OBSERVATII ASUPRA PICTURII MURALE SI ELEMENTELOR
DE SCULPTURA DE LA BISERICA DOMNEASCA DIN
TIRGOVISTE

CONSTANTIN MANOLESCU

Poate ca, in istoriile noastre de arta, valorile picturale si sculptu-
rale ale Bisericii domnesti de la Tirgoviste nu au capatat incd ponderea
pe care acestea le merita in contextul artei nationale. Despre aceste va-
lori s-a scris sporadic, dupa cum sporadic — marturisirea fiind extrasa
din ,,Istoria artelor plastice in Romania“ — s-a studiat ,,rolul unui centru
ca Tirgovistea, unde incepind din veacul al XVI-lea si pind in prima
jumdtate a secolului al XVII-lea (n.n. mai corect pina in prima jumatate
a secolului al XIX-lea, caietele lui Radu sin Mihai cu adnotarile zugra-
vilor Ionita (Nitd) fiul lui Grigore din Tirgoviste si Avram din Tirgo-
viste, adnotari tacute intre 1829—1833, fiind o dovada) s-a desfasurat
o importantd activitate in domeniul artistic 1.

Asupra valentelor artistice tezaurizate de Biserica domneasca din
Tirgoviste s-au pronuntat I. D. Stefanescu in ,,Contribution a l'étude
des peintures murales valaques (Transilvanie, district de Vilcea, Tirgo-
viste et region de Bucarest“, Paris, 1928, ,Istoria artelor plastice din
Romdnia*“ (volumele I si II), Editura , Meridiane*, 1968, , Pictura romd-
neascd in imagini“, Editura ,,Meridiane“, Bucuresti, 1970, cele doua stu-
dii ale Florentinei Dumitrescu aparute in SCIA ,,Etape din evolutia artei
vechi romdnesti reflectate in ornamenticd“ si ,,Observatii asupra stilului
brincovenesc“ (nr. 1/1967 si 1/1965) si doud modeste articole publicate
in doua numere ale , Dimbovifei“ — suplimentul cultural al ziarului

local cu acelasi nume (numerele din mai si decembrie 1972) apartinind
subsemnatului.

Intr-adevar, Tirgovistea a constituit unul din cele mai importante
centre artistice ale evului mediu romanesc. Pornind de la Dobromir ot
Tirgoviste (Batrinul) care sintetizeazd in fresca de la mandstirea Arges
fondul culturii romanesti a timpului : stratul bizantin, cel popular tra-
ditional si cel de racord european, la zugravii care 1i urmeaza : Dobromir
ot Tirgoviste (Tindrul), Mina Zugravul, Stroe si Stoica ot Tirgoviste a
ciror opera de bazd, ansamblul pictural al manastirii Arnota se carac-
terizeaza prin gama restrinsa a culorii, prin suplefea desenului si com-
pozitia echilibratd, lipsite de dramatismul respectarii integrale a canoa-
nelor, prin importanta acordata decoratiei florale proliferate cuprinse

! Istoria artelor plastice in Romadnia, (vol. 1I), Editura ,Meridiane*, Bucu-
resti, 1970, pagina 61.
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intre medalioane, procedeu care cunoaste o dezvoltare superioarda in
cpoca luj Constantin Brincoveanu, sau lanache si Mihai Monahul a ca-
ror operd biserica de la Sdcuieni-Dimbovita se caractlerizeaza atit prin
hieratism si viziune strict canonica cit si prin predileciia pentru fundalul
arhitectonic inspirat din iconografia occidentald, sau prin asimilarea in
continuarce a izvoarelor populare ca in imaginile celor trei fecioare cu
rochii de epoca $i cu ii cu mineci revarsate impodobite cu flori, a sotiei
ctitorului, Stana, purtind o mantie ce-i cade de pe umair dezvaluind un
motiv national, iar de aici, cum vom vedea in continuare, la Constantin
Zugravu $i echipa sa, scoala zugravilor de subtire de la Tirgoviste s-a
dovedit deschisd inovatiilor cu toatd forta cu care canonul pictografic
ortodox, avind, in Athos, centrul siu s-a exercitat prin intermediul pic-
torilor locali, itineranti sau impaminteni{i de curind. O mai mare li-
bertate fatd de inovatie s-a manifestat in xilogravura. Xilogravura a
influentat la rindul ei pictura murald, in carnetul cu erminii al lui Radu
Zugravu fiind copiate ,,Pilda fiului risipitor® din ..Evanghelia invata-
toare“ de la Govora, 1645 demonstrat de noi a fi inspirat de Diirer =
(mss, rom. 5.307, fila 11 r), sau sinoadele egumenice din ,.Indreptarea
legii* de la Tirgoviste, 1653 (mss. rom. 4602 fila 81 v). latd deci posibi-
litatea ca Diirer sa {i influentat pictura murala din secolul al XVIII-lea.

Discutiile si framintdrile care au avut loc la Tirgoviste, capitala
politica si religioasa a Tarii Romanesti, discutii ce au loc inca din vremea
lui Neagoe Basarab, (care monologa cautindu-si raspuns prin corespon-
denta sustinutd cu teologi bizantini), in timpul lui Radu Mihnea. (cind
se semnaleaza prezenta lui Chiril Lucaris) si in domnia lui Matei Ba-
sarab (cercul de discutii din jurul lui Udriste Nasturel gravitind in jurul
unor probleme teologice cu accentuat fond politic) se axau pe alterna-
tiva : apropierea sau unirea cu Roma (Reforma creind noi posibilitati
de parasire a sferei ortodoxismului sau. de unificare), sau mentinerea
ortodoxismului prin intdrirea Athosului din inima imperiului otoman, de
unde si politica de danii si eforturi constructive a domnilor romani ca-
ire Sfintul Munte. Orientarea catre catolicism sau cdtre directiile Re-
formei a Tarii Romanesti si a Moldovei nu ar fi fost privita bine nici
de imperiul otoman, pentru ca ar fi fost o orientare prea fatisa catre
fortele care se opuneau expansiunii otomane, iar domnii romani simteau
si posibilitatea insotirii acestui act de ambitia dominarii din partea unuia
sau altuia dintre statele catolice. In acest joc de tendinte domnii romani
au gasit politica de just echilibru.

Toate cele ardtate mai sus se oglindesc in tendinta spre inovatie
dincolo de canoane si echilibrarea ei de catre forte artistice athonite
caracteristicd in cazul scolii sau scolilor de picturd din importantul
centru cultural care a fost Tirgovistea. O singurd sparturd mai brusca.
sesizata si de ,Istoria artelor plastice in Romania“, a fost realizatd in
cazul monumentelor funerare realizate pentru familia lui Matei Ba-
sarab?. Ele se explicd poate prin gusturile voievodului sau ale consilie-
rului sau, Udriste Nasturel intr-un domeniu unde nu existau canoane.

? Constantin Manolescu, , Tirgovistea s§i inceputurile rilogravurii romdnesti*,
in ,,Documenta Valachica“, Tirgovigte, 1976, p.

3 Istoria artelor plastice in Romdnia, vol. 11, Buc., 1970, p. 86.
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Revenind dupd acest excurs necesar in istoria culturalda a evului
mediu, la problematica articolului de fatd, trebuie sa observam ca pre-
zenta lui Constantinos Zugravul format la una din scolile postbizantine
gravitind in jurul Athosului, in [runtea unei echipe de zugravi romani
la origina, dupa nume, Stan, Ioan §i Ioachim ilustreaza, in continuare,
nevoia sau grija, pentru o mai buna precizare a termenilor pentru asigu-
rarea strictei respectari a canoanelor.

Astfel o usoara non-unitate stilisticA se poate sesiza in pictura
Bisericii domnesti din Tirgovistle, fiind marcata prezenta lui Constantinos:
in cele doua panouri centrale reprezentind sfin{i militari, pe sabia unuia’
dintre ei (sfintul Nestor) iscdlindu-se. Cum astfel putem explica iscali-|
tura in acest loc, decit pentru a sublinia faptul ca aceste panouri cen—‘?
trale ii aparfin ? De asemenea, icoanele imparatesti, se pare, apartin tot |
lui Constantinos, semndatura lui aflindu-se pe icoana Sfintei fecioare. |

Pictura panourilor centrale este intr-adevar hieratica, urmarind
dupa cum spune I. D. Stefanescu ,lectiile si canoanele manualelor® si
caracterizindu-se prin ,tendinja de a reprezenta miscarea, frapind peste
tot un fel de imobilitate care contrasteazd straniu cu inlenfia evidentd
a pictorului“ . Sfintii au capete mici, la scara 1/10, 1/11 din inaltimea
lotala a corpului, fiind reprezenta{i intr-o miscare de ansamblu — la-
sind la o parte miscarea individualda — intr-un fel de dans al sibiilor,
intr-o invirtejare a virstelor de la scosul sdbiei, atribuit tinerefii, pina
la inchiderea ei in teacd, act atribuit senectufii.

In alte panouri este insd evidentd tendinta de a reprezenta in laun-
trul canoanelor observatia realistd, introducindu-se adevarate scene izo-
late ale picturii de gen. Ele au fost pictate de ceilal{i mesteri din echipa
lui Constantinos dupd parerea noastrd. In temaltica iconografica tradi-
tionala isi fac loc fulgurant experienta directd cu realitatea. Astfel apar
un plug, un cal cu sa tirdaneasca de lemn, in doud locuri, avind in vedere
prezenta cancelariei domnesti, doua calimari cu pand, cea din panoul
din altar reprezentind o calimard de briu. La intrarea in bisericd, icoana
de hram reprezentind pe Sfinta fecioard infafiseazd pe tronul pe care
se afla emblema heraldica a Cantacuzinilor — vulturul bicefal.

) O scend ca cea a nuniii de la Cana Galileii reprezintd un taraf de
ldutari ,,carele zice... pre la tirguri si pre la sboruri si pre la nunte®,
cum spune Pravila lui Matei Basarab. De fapt si erminiile glasuiesc
intr-asa : ,,Zugrave, aici, la locul acesta sa pui taraf de lautari...“ 5. Cu
toate acestea reprezentat la Biserica domneascd din Tirgoviste
este cel mai complet taraf din vechea picturd romaneasca, in lucrarea
lui Constantin Bobulescu, citatd in subsol, nefiind pomenit. Taraful este
formfat dintr-un instrument de suflat, in nici un caz fluier, tambal, toba,
pobza $1 un instrument identificat de noi drept hang. Hangul este un
mstrqment de forma unui arc folosind pentru acompaniament, cu aceeasi
functionalitate pe care o are in taraful de azi contrabasul. Hangul nu
este altceva decit varianta roméaneascd a monocordului, instrument clasic
grecesc. O miniaturd dintr-un manuscris din Canterbury datind din

"_ 1. D Stf_afér_lescu' Coptribution a Uétude des peintures murales valaques
(Tgt}?nszsl(;)ama, district de Vdlcea, Tirgoviste et region de Bucarest), Paris, 1928,
p. 47—50.

5 apud C. Bobulescu, ,Ldutari si hori in pictura bisericilor noastre”, 1940.
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secolul al XII-lea reprezintd pe Boetius cintind la monocord #. Analizind
atent in continuare scena nuntii se observa in jurul mesii, ca un element
decorativ, un stergar facut sul. Explicatia lui ne-o di Anton Maria del
Chiaro, deoarece valahii se foloseau de un stergar lung care acoperea
vesela, conmesenii potrivindu-si cite o porfiune drept servet? Prezenta
stergarului romanesc este, credem o notatie realistd in structura ca-
noanelor.

Aparitia unor ogrientali, ca personaje negative, in sensul pozitiei ar-
tistului fata de ele, fie ca atitudine religioasa, fie sociald, unul cu mii-
nile tdiate de inger (in camera mormintelor) si altul ca servind la masa,
personajelor imbracate in costume de epocd, din scena nuntii, poate fi
interpretata ca oatitudine antiotomand) tendintd mai bogat reprezentata
in pictura moldoveneasca.

In panoul reprezentind carul sfintului Ilie, aflat deasupra intrarii
dinspre naos (carul fiind un paralelipiped iar spitele carului facute ca si
rotile, cu un compas, rotile asemanindu-se, in acest sens cu o rozetd)
precum si caii inaripati (cu crupele devenite cerc si celelalte amanunte
corporale, de exemplu coama — arcuri de cerc) evidentiaza intentia de
a desena conform principiului dupa care figurile si corpurile geometrice
regulate sint elemente fundamentale, idee platoniciana repusa in circu-
latie si de Cryspin van de Passe in ,Lumen picturae“ aparutd la Am-
sterdam in 1643.

Acest amanunt este incd o dovada a rapidei penetratii in tarile ro-
mane a ideilor vehiculate in Europa, a intentiei de experiment, de ino-
vatie in pictura veche religioasa, adiugind si posibila influentd a lui
Diirer, prin caietul de modele al lui Radu sin Mihai, putem spune ca
forta pulsatorie a inovatiilor a fost caracteristica centrului artistic de la
Tirgoviste, de unde insa se exercitau si forte de echilibrare canonica.

Precizind cd elementele de inovatie se afla pe latura de rasarit si de
apus ai naosului, unde deasupra usii spre pronaos se afla intr-un superb
cadru floral numele tuturor mesterilor din echipa lui Constantinos — Ioan,
Stan si Toachim — si cd@ panourile centrale de pe laturile dinspre nord si
sud poartd singure semndatura lui Constantinos, cum dealtfel dintre
icoanele imparatesti si cea a patroanei orasului, ce poate fi interpretati
ca un omagiu Tirgovistei, putem afirma ,dualitatea* stilistica a pic-
turii de la Biserica domneascad. Se poate spune ca ideea noastra dupa care
mesterii locali se ardtau mai receptori citre inovatie, intre limitele epocii,
in timp ce artistii straini veniti din sud, de la Athos, probabil chemati
de domn sau mitropolit, profesau o artd strict canonica se sustine. In
cazul Bisericii domnesti din Tirgoviste dialogul este transant, semnatu-
rile fiind marea dovada, fatis, dezvaluind in dinamica lor .revolutiile
Valahiei“ dupa expresia lui Anton Maria del Chiaro.

C’quloul votivdformat din 9 portrete de voievozi enumerati dupa
scriitura care le insofeste: Jon Pdtru voevod (sigur Petru Cercel), Ion
Constandin Bas (arab) Brincoveanul voievod, infatisati drept ctitori, fon
Neagoe Bas(arab vo(ievo)d, lon Matei Bas(arab) voievod, in dreapta in-
trarii, si Jon Mihai Vo(ievo)d cel Viteaz, Ion Sdrban Bas(arab) — sigur

6 Jaques le Golf, ,Civilizatia occidentului medieval”, Editura stiin{ifica,
Bucuresti, 1870, p. 176. .
7 apud Constantin Manolescu, ,Plai domnesc“, Tirgoviste, 1976, p. VIIL
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Radu Serban — Ion Constantin Vo(ievo)d sin Sarban Voievod (Constantin
Serban), Ion Sdrban Cantacuzino Bas(arab) voievod, lo Mihnea Vo(ievo)d
(identificat cu Mihnea al III-lea, iar de curind cu Radu Mihnea?) este
cel mai mare tablou votiv cu voievozi al picturii noastre medievale. El
este 'un hrisov de culoare semnat cu dou3 sute de ani de demnitate roma-
neasca pe aceste locuri. Sint multe @ce vor putea fi citite in-
tr-acest ,,hrisov®. Noi vom citi aici fulguranta si transparenta batistelor
albe, unele brodate cu siluete de brazi, care, pe desenul zigzagat al cu-
telor, par sd intovardseascd un drum ce vine din munti, naturale me-
tereze pentru si mai vechea existenfa romaneasca.

In zona diaconiconului este dezvaluitd o parte din pictura initiala,
pictura actuald fiind reahzata intre 1694—1698 sub domnija lui Constan-
tin Brincoveanu. Daca pornim de la faptul ci pictura bisericii nu s-a
putut realiza in timpul domniei ctitorului Petru Cercel (1583—1585)
cronica gldsuind ,,au fdcut biserica cea mare den curtea domneascd“?,
atunci este imposibil sd ne inchipuim ca, escaladind firesc domniile lui
Mihnea Turcitul (1585—1591), Stefan Surdul (1591—1592) si Alexandru
cel Rau (1592—1593), putem trece mai departe de Mihai Vitezau, care
si-a avut aici curtea in anii lui de relativa stabilitate (1595—1597), Tir-
govistea fiind teatrul unor vii initiative diulomatice (documentele, rela-
tarile calatorilor strdini, tratatele diplomatice dovedind-o) asa cum face
un recent articol 10,

Noi credem cé pictarea bisericii domnesti a inceput in vremea lui
Petru Cercel si a continuat in timpul domniei lui Mihnea Turcitul. Dupa
eliminarea totald din arena politica a adversarilor politici, domnii romani
nu puteau merge pind acolo incit si darime schelele ridicate intr-o bi-
sericd, pentru pictarea ei. (Domnul era pravoslavnic, chiar daca ulterior,
neavind taria morald a unui Constantin Brincoveanu s-a ,turcit“, insa
vorba cronicarului ,,au de voie, au de nevoie, dumnezeu stie“ 11, si era
ctitor de biserici, autor al unor importante danii la Sfintul Munte). Chiar
Neagoe dupa ce il elimind pe Vlidut cel Tindr, il ingroapa la manéa-
stirea Dealu si face slujbe de cdintd si iertare la Mitropolia din Tir-
goviste.

Deci cuvintele cronicii ,,au ficut biserica cea mare den curtea
domneascd“ trebuie interpretate ca a zidit §i a zugravit biserica, chiar
dacd ultimile lucrdri s-au facut in timpul lui Mihnea Turcitul.

Sintem inclinati a crede cu mai multd tarie decit Al. Alexianu 12
cd Mina Zugravu ar fi grec italienizat, (Mina este un nume apartinind
onomasticii ortodoxe — Sfintul mucenic Mina la 11 noiembrie) si avind
in vedere misiunea sa diplomaticd la Venetia in 1600. El ar fi sosit pe
vremea lui Petru Cercel care i-a incredintat pictura Bisericii domnesti.

8 Petre Cristea, E. Fruchter, G. Mihiescu, , Radu Mihnea, ctitor la Biserica
domneascd”, in ,Documenta Valachica® (Tirgoviste) 1974, p. 205—219.

9 Istoriile domnilor Tdrii Romdnesti de Redu Popescu vornicul, Editura Aca-
demiei R.P.R., Bucuresti, 1963, p. 66.

10 petre Cristea, E. Fruchter, G. Mihdescu, op. cit.
11 Ibidem, p. 89.

12 Al. Alexianu, ,Acest ev mediu romdnesc”, Editura ,Meridiane“, Bucuresti,
1973, p. 189.
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Bucurindu-se de comanda Buzestilor, pentru biserica din Calui chiar in
momentul venirii la tron a lui Mihai Viteazu, are prilejul, ca sugestie a
ctitorilor, sa-si picteze domnul care il adusese in tara, dar si pe cel care
venea cerindu-i gratia ce nu va inceta sd vina. In acest fel se accen-
lueazd sau capata si o altd nuantd interpretarea lui Pavel Chihaia (vezi
»De la Negru Voda la Neagoe Basarab“, Editura Academiei R.S.R.. 1976).
data portretului votiv de la Calui.

Motivu]l_decorativ care margineste intrarea din diaconicon in altar.
cruci formate din arcuri de cerc inscrise in patrate obtinute prin frag-
mentarea ordonatd a suprafetei (colorate alternativ verde-galben si al-
bastru-maro) asemenea decoratiei marginale a unuia dintre decoratiile
marginale a baptisteriului basilicii San Marco. din. Venetia dau efectul
unui mozaic.

Zona respectivd de pictura destul de restrinsd pentru a da prea
multa greutate afirmatiei noastre se caracterizeaza prin prezenta obse-
sivad a rosului, simbol imperial bizantin. (Credem ca se poate vorbi si de
semnificatii mai dense ale culorii, cu cit asa cum arati Anton Maria del
Chiaro, ceara rosie era sigiliul domnesc, permisa domnului). ,,Suavitatea*
de care vorbeste ,Istoria artelor plastice in Romania*“ ¥ nu se datoreste
zugravului, ci umiditatii stratului nou de fresca sub care s-a aflat as-
cunsi fresca initiala.

Conceptiile eclesiastice ortodoxe nu admiteau, dupa cum se stie,
reprezentarea sculptatd a trupului uman, ,.chipul cioplit* dupa expresia
canonica. De aceea sculptura romaneascd a evului mediu are un carac-
ter decorativ.

Biserica domneasca din Tirgoviste tezaurizeaza trei din virstele
sculpturii romanesti.

O prima virsta ar fi secolul al XVI-lea cu motive in exclusivitate
geometrice. Motivele care impodobesc cele doua ancadramente de la in-
trarea in pronaos §i in naos apartin epocii lui_Petru Cercel.

Primul ancadrament este decorat cu doud panglici in zigzag pre-
zentind de altfel si urme de violentd de la jaful turco-tatar din secolul
al XVlIl-lea, cind au fost mutilate si unele morminte din pronaos. De-
coratia primului ancadrament reia amplificind motivul de pe crucea cu
dublu brat de pe mormintul lui Neagoe Basarab de la Manastirea Arges.

Bumbii si rondourile sculptate, dintre care douia de dimensiuni
mai mari in relief reiau de asemenea doua motive prezente in rondourile

sculptz i piatra tombala.
(Pietrele de mormind datind de la inceputul celei de a doua ju-
matati a secolulul al XVII-lea, cea a lui Mateias Postelnicul, luata din

Biserica domneasca prin 1835, (in bisericd se pdstreaza un fragment, cel
cu inscriptia in versuri) si aflatd in prezent la Muzeul de arta al R.SR,,
mormintul Doamnei Elina, singurul aflat la locul siu firesc, in biserica,
cel al voievodului (Matei Basarab fiind mai intii ingropat in Biserica
domneascd, reinmormintat de catre Mihnea al 1lI-lea la manastirea Ar-
nota, unde de altfel isi exprimase dorinta de a fi inmormintat) monu-
ment funerar din care se mai pastreazd fragmente intr-o vitrina din in-

13  Pictura romdneascd in imagini“, Editura , Meridiane*, Bucuresti, 1970, p. 82.
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cinta Bisericii domnesti, si cel al Doamnei Balasa, sofia lui Constantin
Serban, aflat la bis. Sf. Vineri. Monumentele apartin sculptorului sibian
Elias Nicolai.

Patrunderea brusca a barocului transilvan explicata anterior,
nu se inscrie firesc in evolutia sculpturii noastre.

Totusi monumentul funerar cu ,gisant“ al lui Mateias Postelnicul
nu este singular, amintind in acest sens de lespedea funerara cu ,,gisant®
a lui Radu I, Este adevarat insa ca pietrele tombale romanesti sint, in
general la nivelul pdmintului reproducind in tehnica méplat motive geo-
metrice sau florale, forma de sarcofag precum si prezenta altoreliefului
nefiind proprie acelei perioade.

Asimilarea motivelor se poate urmari, in circuit inchis, in chiar in-
cinta Bisericii domnegti. Astfel,(stema Tarii Romanesi? sustinuta de doi
ingeri de pe mormintul Doamnei Elina este reprodusa creator si de mes-

terii din vremea lui Constantin Brincoveanu pe timpla bisericii.

Subliniind ca noutate tehnica altoreliefului este necesar sa sinte-
tizam si gama variata a motivelor care decoreazi aceste monumente fu-
nerare : motive végetale (frunze de acant, volute de vrejuri) zoomorfe
(grifoni mitologici, ¢é1 de pe monumentul ‘funerar al Doamnei Elina, lei
heraldici cu coadd bigeminata etc.), antropomorfe (ingeri cu trimbife sus-
tinind esarfe sau stama).

Pe latura nordicd a mormintului Doamnei Elina s-a sapat, pentru
inscriptia funerara un sul lung desfasurat, susfinut de doi ingeri. Pe
suprafata acestuia urma ca pietrarii autohtoni, cunoscatori ai alfabetului
chirilic, sa daltuiasca inscriptia funerard. Un citat biblic fusese deja
daltuit pe suprafata monumentului. Banuim ca& pietrarii lui Matei Ba-
sarab, fie presafi de timp, fie din habitudinea de a daltui inscriptia fune-
rard pe suprafata monumentului, ca pe pietrele tombale daltuite de ej,
au inscris-o pe spatiul marginal destul de subtire care in orice caz n-avea
aceastd functionalitate. In partea superioard a suprafetei monumentului
funerar se observa decupajul unui patrat, sipat probabil pentru sfesnic
sau candeld, cu suport, fie pentru vreo icoand, care, bineinteles, au dis-
parut intre timp.

Epoca brincoveneascd, o a dreia virstd)a sculpturii noastre roma-
nesti este reprezentata in blserlcmlt e sculptura in piatrd (ornamen-
tatia balostradei catre cafas si a colonetei) cit si de sculptura in lemn
(timpla bisericii). )

Balostrada este decorata cu lalele $i margarete inscrise in ovaloide
asemanatoare celor ramase din stucatura palatelor de la Mogosoaia sau
Potlogi. Balostrada de sus reprezintd un buchet de tulipe stilizate, omagiu
de piatra adus Doamnei si doamneYor de onoare de la acest balcon.

Timpla prezinta trei registre decorate cu vrejuri impletite descriind
ovaluri sau cercuri, de ele inlantuindu-se struguri si maci stilizati. In bi-

serica se mai afld un sfegnic decorat cu trifoi si capete de mger cu_ari-
pioare. Mesterii daltuitori incepuserd sa priveasca atent in jur, sia ob-

1 cf. Pavel Chihaia, ,,Din cetdtile de scaun ale Tdrii Romdnegti“, Editura
»Meridiane“, Bucuresti, 1974, Capitolul I, figura 6.
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serve realitatea circumdanta trecind in arta lor roadele viilor din jur si
floarea vinata a ierbii cu trei foi.

Timpla bisericii domnesti din Tirgoviste cuprinde intreaga gama a
motivelor ornamentale caracteristice perioadei brincovenesti. Intilnim nu
numai elemente florale, subliniate anterior, dar si elemente zoomorfe (ca
doi balauri afrontati de deasupra timplei) si antropomorfe ca cele inspi-
rate de monumentul funerar al Doamnei Elina sau de la usile impara-
testi (partea inferioara a ingerilor se desface in elemente vegetale).

O valoare deosebitd o au si icoanele imparatesti apartinind lui Con-
stantinos Zugravul.

Timpla este spre deosebire de altele, datata, indiciu renascentist al
pretuirii timpului, fatda de care omul evului mediu avea, filozofic, un
profund dispref.

In incheierea acestui articol vrem si subliniem si citeva idei de
interes muzeografic. Avind in vedere bogédtia artisticA de ansamblu pe
care am mai subliniat-o in doua articole de popularizare, amintite la
inceput, credem cd in colaborare cu muzeele nationale beneficiare ale
caratelor artistice ale acestei biserici-trezorier, Muzeul judetean Dimbo-
vita va trebui sa realizeze fie si copia acestor monumente pentru a avea,
pasind aici, adevdrata dimensiune valoricAi a monumentului. Biserica
domneasca prilejuieste o lectie densa de istorie a artei romanesti medie-
vale fiecdrui vizitator al acestui perimetru.
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