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PARTICULARITATILE STILISTICE SI ICONOGRAFICE
ALE ANSAMBLULUI DE PICTURI DIN BISERICA
DOMNEASCA DIN TIRGOVISTE

Dr. CORINA POPA, Dr. MARIA GEORGESCU

Biserica domneascd din Tirgoviste s-a aflat constant in atentia cer-
cetatorilor de istoria arhitecturii fiind analizatd si incadratd fie in lucra-
rile de sinteza de istoria artei, fie in cele de istoria arhitecturii precum
si in recenta lucrare cu caracter monografic privind monumentele isto-
rice si de artd ale orasului Tirgoviste datorati arhitectului Cristian
Moisescu !. Nu acelasi lucru se poate spune despre decorul pictat al
acestei biserici, prezentat prima datd de I.D. Stefinescu si mai recent
consemnat tangential in articolele Theodorei Voinescu 2

Ansamblul de picturi, asa cum se prezintda azi, dupd restaurarea
monumentului din anii 1962—63 si dupa decaparea unei zone de pictura
contemporand probabil cu biserica n-a constituit pind acum obiectul unei
cercetdri mai atente, de aceea ne-am oprit asupra acstei probleme in
acest articol, urmind sa revenim mai ,,in extenso“ in cadrul unui studiu.

Inainte de-a analiza iconografia si stilul picturii bisericii domnesti,
tinem sa precizdm citeva date cronologice preliminare :

Picturile adiapostite de biserica domneascd apartin a trei momente
istorice si stilistice diferite :

1. — Pictura scoasda la iveald prin decapare cu prilejul staurarii
din 1962—1963, decoreaza incaperea de la sud de altar, diaconiconul si

! N. Ghica Budesti, Evolufia arhitecturii in Muntenia si Oltenia, veacul al
XVI-lea, B.C.M.I, XXIII, 1930 ; Idem, Biserica domneascd din Tirgoviste, in
B.C.M.I, III, 1910 ; Ionescu Grigore, Istoria arhitecturii romdnesti din cele mai
vechi timpuri pind in 1900, Bucuresti, 1937 ; Idem, Istoria arhitecturii in Romdnia,
II, Bucuresti, 1965, p. 12, 169, 170 ; Idem, Arhitectura pe teritoriul Romdniei de-a
lungul veacurilor, Bucuresti, 1982, p. 279, 289, 290 ; Stoicescu N., Moisescu C., Tirgo-
vistea §i monumentele sale, Bucuresti, 1976, p. 83—93; C. Moisescu, Tirgoviste.
Monumente istorice si de artd, Bucuresti, 1979, p. 193—215.

2 1. D, Stefinescu, Contributions @ létude des peintures murales valaques,
Paris, 1928 ; Idem, La peinture réligieuse en Valachie et en Transsylvanie depuis
les origines jusqu'eu XIX siécle, Paris, 1932, p. 134—145; Th. Voinescu, Scoala
de picturd de la Hurezi in ,,Omagiu lui George Oprescu“, Bucuresti, 1961, p. 576 si
Istoria artelor plastice in Romdnia, 11, Bucuresti, 1970, p. 68.
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credem ca este posibil sa fie contemporana cu anul incheierii constructiei
bisericii 1583 5.

2. — Decorul pictat al peretilor din altar, proscomidie, din naos
si pronaos (deci cca. 900/, din pictura bisericii) apartin epocii brincovenesti,
decor incheiat la 1698 si realizat de mesterii Constantin, Ioan, Ioachim
si Stan cum precizeaza inscriptia pictati din pronaos '

3. — Picturile ce decoreazi semicalota si semicilindrul altarului,
partial baza turlei si cele patru bolti semicilindrice ale naosului dateaza
din secolul al XVIII-lea cind ,,intimplindu-se mare cutremur s-au surpat
si turla si amvonul (1748)« ; deci deteriorarea boltilor a determinat refa-
cerea lor. Boltile refacute au capatat pictura noua databila cu aproxima-
tie 1752—1785, intrucit in inccriptii se amintesc la ambele date, repic-
tari °.

Intrucit pictura brincoveneascd a acoperit integral resturile de pic-
turda veche in mod firesc zona de picturd apartinind secolului al XVI-lea
nu se integreaza in programul iconografic al picturii brincovenesti, cons-
tituind o insuld din vechiul program iconografic. Dimpotriva, pictura de
secol al XVIJII-lea s-a limitat la repictarea unor c<cene si se incadreaza
in anvamblul programului picturii brincovenesti.

In cele ce urmeazi vom caracteriza in primul rind din punct de
vedere iconografic si apoi din cel al particularitatilor de stil, ansamblul
de care ne ocupam.

Pictura de secol XVI, a diaconiconului prez.nta pe lingd scenele
obisnuite cum este Invierea din semicalotd (ce apare si in biserica ma-
ndastirii Snagov), Lezenda Sf. Ioan Botezitorul (ce aparea in proscomidia
bisericii Sf. Nicolae domnesc din Curtea de Arges) si ilustrari din Fapte
si Mari sarbatori — (ca la Stanesti 1535) ¢, — aceste ultime cicluri indi-
cind fatd de ansamblurile mai timpurii cum e:te biserica manastirii
Snagov (1563) o mai subliniati tendinta spre narativism, tendinta ce va
caracteriza mai ales pictura secolului al XVII-lea.

In aprecierea (analiza) programului iconografic al picturii brinco-
venesti din aceasta biserica trebuie avut in vedere faptul ca tipul de

3 N. Stoicescu, C. Moisescu, op. cit.,, p. 89; C. Moisescu, op. cit., p. 193 ;
D. Moraru, Citeva lucrdri de graficd din epoca brincoveneascd la Tirgovigte,
S.C.I.A, 1964, nr. 2, p. 320—325. Autorul precizeazid cd extragerile de fresca brin-
coveneasca au dovedit cad pictura de secol XVI nu decora integral monumentul
§i ca sub stratul de fresci de secol XVII au fost descoperite desene de animale,
oameni, motive decorative. Acestea pot fi interpretate ca exercitii ale zugravilor
lui Constantm Brincoveanu.

4 Gioglovan R., Oproiu M., Inscriptii si insemndri din judetul Dimbovita,
I, Muzeul judeiean Dimbovita, 1975, p. 41—42. In afara de inscripfia din pronaos
§crisﬁ in romaneste cu caractere chirilice se mai pistreazi cea din proscomidie,
iar pe lama sabiei sfintului militar Nestor in naos, pe peretele nordic este scris
»Mina lui Constantin 1698“ ; Radu Logofit Greceanu, Istoria domniei lui Constantin
Basarab Brincoveanu Voievod (1688—1714), Bucuresti, 1970, p. 125. ,,Atuncea s-au
1_spr£1vit (1699) si biserica domneascd din Tirgoviste de =zugrivit macar cd mai
1u§e§e mai inainte zugravitd au fost, ci se invechise si se stricase zugraveala, iar
maria sa au pus de iznoava de o au zugravit“...

5 Gioglovan R., Oproiu M., op. cit., p. 41—45.

6 Carmen Laura Dummescu Pictura murald din Tara Romdneascd in veacul
al XVI-lea, Bucuresti, 1978, p. 25—26 15.
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plan cruce greaca inscrisa, al acestui licas nu se mai utilizeaza in arhi-
tectura secolului al XVII-lea in Tara Romaéaneascd ‘, deci mesterii ce
lucrau in ultimele decenii ale secolului al XVIl-lea, <«int familiarizati
numai cu edificii de plan triconc sau dreptunghiular, ca atare in aceasta
situatie de exceptie zugravii au fost nevoiti sa amplifice si si diversifice
tematica picturii prin addugarea unor cicluri suplimentare, detaliera:
partiald a celor obligatorii, fapt ce a dus la o oarecare nesigurantd in
repartizarea‘scenelor pe pereti si in interiorul registrelor.

Ciclurile iconografice suplimentare apar pe bolta si peretii altarului
(Imnul acatist) ; in (Pregatirea judecitii, scene de martirii), in cafas
(Marturiile apostolilor, pe arcadele dintre stilpi, Ciclul vietii Mariei, pe
peretii laterali ai cafasului). Tr;, absida altarului este reprezentat integral
Imnul Acatist, renuntindu-se la selectia ce poate fi intilnita la paraclisul
si bolnita de la Hurezi ce corespundca unei mai vechi preferinte de-a
ilustra scene din ciclul vietii Mariei in altar (la 1542 apar la bolnila
Coziei) obicei reluat in absida de rasarit a bisericii mari a manistirii
Hurezi. Pictarea acestui ciclu in acest spatiu al bisericii constituic sin-
gurul caz in pictura muntceneasca cind acest imn componenta obisnuita
a tematicii pronaosului este reprezentat in altar ca figuri a Intrupirii,
Aceeasi idee este exprimata de tema Cortului mairturiei, amintind de¢
programul iconografic al bisericii Doamnei gindit de acelasi Constantinos,
dar aceastid tema putea fi intilniti inci la 1663 % la Cretulesti i reapare
dupa 1700 la Govora, Cozia, Surpatele.

Proscomidia, incdpere distinctd, la acest monument prezintd un
program iconografic neintilnit in pictura romaneasci. Reprezentarea ima-
ginii lui D-zeu Tatal inconjurat de prooroci dintre care Moise, David si
Solomon in imediata vecinatate sugereazd un voit paralelism intre Ve-
chiul si Noul Testament, continuat prin aldturare in cadrul registrului
narativ a unor scene din Apocalipsd cu altele din Exod 9. — toate ilus-
trind ideea obignuita a programului iconografic al proscomidiei — necesi-
tatea sacrificiului pentru dobindirea mintuirii. Dealtfel, scenele din
Patimi ce apar in nisa proscomidiei din altar — varianti detaliata si
narativa, in locul scenei Plingerii — confirmi interpretarea ce poate fi
datd scenelor din incéperea proscomidiei.

Programul iconografic al naosului permite discernerea citorva in-
tentii legate poate de rangul de bisericd a curtii domnesti pe care monu-
mentul o are. Comparind programul iconografic al picturii 1iirgovistene

7 Dupa construirea bisericii manastirii Argesului ctitoriti de Neagoe Basa-
rab (1517) planul acestui edificiu : triconc cu pronaos supralargit si cu turle pe
pronaos va deveni model pentru toate marile ctitorii ale secolelor urmitoare
(Caldarusani, biserica Patriarhiei, Vacaresti, Hurezi, etc.) in vreme ce planul in
cruce greaca va inceta si mai fie folosit dupa 1600.

8 C. Pillat, Pictura murald in epoca lui Matei Basarab, Bucuresti, 1980, p. 4i.

9 1. D. Stefinescu, La peinture.. p. 142, Apocalipsa, 20, 4 — scend ce are ca
element central pe Isus crucificat, iar in jurul crucii apare Sf. Stelan lapidat, SE.
Qheox:ghe decapitat, Sf. Andrei taiat cu fierastraul ; Apocalipsa, 21, Pregitirea
judecitii, reprezentati de cei 12 apostoli temelii ai cetalii Ierusalimului ceresc ;
Exodu1_7, (9—18) ilustreazd aproximativ minunea transformarii toiagului  toiagelor/
in serpi — prefacerea apei riului, in singe. Adaptarea consti in aceea ci sarpele
lui Aaron se incolaceste pe o cruce. Se sugereazi deci indirect puterea crediniei,
care trebuia sd-l scoatd pe Israel din Egipt si pe oameni din picat, prin mintuire.
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cu cel al bisericii mari a manastirii Hurezi — realizat de aceiasi mesteri
din initiativa aceluiasi domn — constatam ca pictura bisericii curtii
domnesti exprimi mai limpede decit la Hurezi dogma sacrificiului si
mintuirii — intrucit Ciclul Patimilor capata o importanta sporiti prin
detalierea scenelor, prin aldturarea ca final a Ciclului Invierii precum
si prin desfasurarea acestor scene pe primul registru narativ, intr-o zona
vizibila.

In pictura murald din epoca lui Matei Basarab, in mod {recvent
acest ciclu iconografic este redus la un numar minim de scene. La Hurezi,
intilnim intr-o vizibila sporire si imbogatire a sa. dar scenele sint dispuse
in zone atit de putin vizibile (bolta cilindricd de vest si nord) incit unii
cercetatori ca I. D. Stefanescu, Theodora Voinescu, au considerat ca in
biserica acestei méinéstiri nici nu sint reprezentate Patimile.

Dispozitia Marilor Sarbitori nu urmareste o desfdsurare continui,
pe acelasi registru, scenele sint in majoritate legate sau incluse in cicluri
narative Copilaria, Patimile. Dimpotriva, la Hurezi ele sint situate in
zona superioard a peretilor, respectindu-se o veche regula a picturii
murale paleologe, iar viziunea monumentala si plasarea in zone vizibile
indicd clar eventuala intentie a zugravilor de-a pune in valoare acest
ciclu iconografic.

Minunile constituie ciclul cel mai amplu al picturii tirgovistene
precum si al celei de la Hurezi. Credem cd putem distinge aici o trasa-
turd comund marilor ansambluri murale brincovenesti (Hurezi, Cozia)
si In mod excepfional predomind aceste scene la Fedelesoiu, dar poate
nu gresim dacia admitem ca si de aceastd datd vechea ctitorie a Basara-
bilor de la Curtea de Arges a constituit un model pentru pictura medie-
vala din Tara Romaneasci 10.

O problemad aparte o constituie iconografia picturilor ce deco-
reazd cafasul construit pe latura apuseand a naosului si care comunica
cu casele domnesti.

In calotele vestice sint reprezentati Maica Domnului Platitera,
Ioan Botezatorul, pe intradosul arcelor Martiriile apostolilor, sirul dé
mucenite, parapetul tribunei, Inmultirea piinilor, iar sub tribuni Sa-
crificiul lui Avraam, Carul lui Iie, Cei 7 Macabei. Aceste teme indica
reluarea ideii intrupérii si a ceremonialului eucharistic asa cum putem
intilni In mod frecvent in pronaosul bisericilor muntenesti. S-ar putea
deci crede cd pictorii neavind o solutie iconografici pentru cafas —
element de arhitecturd neintilnit la alte biserici — au recurs la o parte
din temele ce reiau in pronaos (ideea intruparii si amintesc ceremo-
nialul eucharistic) ideile majore ale picturii din altar si ca urmare in
pronaos a fost pictat numai sinaxarul si tabloul votiv. Aceastd icono-
grafie ,, monotematici“ a pronaosului este exceptionald si poate fi in-
teleasd numai prin intentionati impartire a temelor pronaosului intre
pictura cafasului si cea a pronaosului propriu-zis.

Pe peretele vestic se desfasoara tabloul votiv, evident repictat
in secolul al XIX-lea, care reprezintd aldturi de ctitorul bisericii Petru
Cercel si pe cel al picturii Constantin Brincoveanu, pe Matei Basarab

10 Th, Voinescu, Radu Zugravu, Bucuresti, 1978, p. 8.
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si Neagoe Basarab pe acelasi perele cu ctitorii, iar po perelele alaturat
pe Mihai Viteazul, Radu Serban, Constantin Serban, Serban Cantacu-
zino si Mihnea al III-lea. Admitind cd repictarea a respectal ordinea
initiala. destul de ciudata dealtfel, aceastd insirare meriti poate o
mai atentd analizi, ce iese din cadrul articolului de fata.

jin ce priveste programul iconografic al accstui ansamblu tinem
sa precizam ca analiza picturii n2 obligd sd nu fim de acord cu I. D.
Stefanescu care inclina sa considere in multe cazuri ca picturile brin-
covenesti ar {i fost simple repictari ', sustinind ca si la Tirgoviste sin-
iem in fata unei atari situatii, fapt ce ar [i probat de struclura pro-
gramului iconografic ce 1 se parea a fi similar cu cel al ansamblurilor
de la Snagov (1583) si Ciluiu (1593). Comparind insa tematica picturii
acestor biserici cu zugradvelile din ldcasul curtii domnesti din Tirgovisle
constatim mai curind evidente deosebiri 2.

Nu putem accepta ideea cad echipa de pictori de la Hurezi mesteri
zugravi ai (domnului) Brincoveanu a exercitat o umild repictare a unui
vechi ansamblu. Fragmentele scoase la iveala de restaurare, in diaconicon,
comparate cu temele pe care le descifrase pe pictura brincoveneascd in
1932 I. D. Stefanescu '3 indic3 clar cd zugravelile din secolul al XVII-lea
n-au tinut cont de initialul program iconografic.

Deosebirile se pot constata si atunci cind comparam ansamblul
tirgovistean cu cele apartinind aceleasi epoci sau chiar acelorasi mes-
teri. Un exemplu semnificativ ne oferd pictura bisericii mari a ma-
nastirii Hurezi.

La Hurezi cu toate dimensiunile monumentale ale bisericii, pro-
gramul iconografic al picturii din naos, este sensibil mai restrins si
ciclurile se desfasoara cursiv si in ordinea lor obisnuiti (peretele sud-
vest nord) si conform traditiei secolului al XVI-lea Marile sarbatori
ocupa primul registru de sus, pe cel de al doilea fiind reprezentale
numai Minuni. In altar nu apar decit citeva scene din viala Mariei
insotite in mod firesc de scene vetero-testamentare ale jertfei. Dim-
potrivd programul iconografic al pronaosului bisericii de la Hurezi este
mai bogat si mai complex decit al bisericii domnesti din Tirgoviste.

In concluzie consideram ca ansamblul de picturd ce il analizam
prezintid o serie de particularitd{i iconografice :

— in altar intilnim numai la aceasti bisericd o ilustrare com-
pletd a Imnului Acatist, ciclu ce apare deobicei reprezentat integral
in pronaosurile unor biserici de manastire, sau trunchiat pe peretii
altarului.

11 1. D. Stefanescu, La peinture... p. 134.

2 C. I. Dumitrescu, Picture murald.. p. 23, 40. La Snagov programul icono-
grafic este axat pe ciclul Patimilor, cel al Invierii ; Marile sarbitori se desfasoara
intr-o surprinzidtoare discontinuitate. Iconografia picturii din altar apare siaraca
in comparatie cu cea de la Tirgoviste, reducindu-se la Liturghia ingereasci si
Impartasania apostolilor.

Se poate admite o partiali asemidnare cu programul picturii de la Caluiuy,
unul dintre pufinele cazuri in care ciclul Patimilor este insotit de o detaliata
desfasurare a Minunilor.

B3 1. D. Stefinescu, La peinture.. p. 135 aminteste de prezenta unui sir de
profeti si de tema Tufisului arzitor — tipica figurd a incarnirii. Vezi si nota 3.
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Pictura a fost realizati asa cum apreciazi inscriptiile amintite !
de mesterii zugravi Constantin, Ioan, Ioachim si Stan, pe care ii re-
gasim cu mai multe ajutoare incheind decorarea bisericii manastirii
Hurezi la 1694. Constantin si Ioan lucraserd prima datd impreuna in
1683 la biserica Doamnei ! ansamblu de exemplara omogenitate (uni-
tate) stilisticd, inceput al unei indelungate s$i rodnice colabordri ce a
continuat se pare pina catre 1710. Unii cercetatori considerd ca dupi
1705—1707 cind Constantin lucra in pridvorul Coziei, acest zugrav
impreuna cu Ioan ar fi fost chemati si impodobeasca citeva biserici din
Tirgoviste : Stelea (1705—1706), o parte a vechii mitropolii (1709) si
biserica Sf. lonicid (1711) unde se putea citi pind nu demult, in firida
de deasupra intrarii in pridvor semnatura mesterilor Constantin si
Ioan 16,

In ansamblu biserica tirgovisteania prezintd o relativi omogeni-
tate stilisticd ce lipseste bisericii mari a manéastirii Hurezi. Putem deci
admite ci la Tirgoviste ca si la biserica Doamnei din Bucuresti, mai
ales in naos au lucrat in primul rind Constantin si Ioan, fapt confirmat
partial de semnatura zugravului Constantin pe sabia Sf. Nestor, p.
peretele nordic.

Desi cantitativ pictura brincoveneasca este pe primul loc, cre-
dem ca ii putem defini mai bine parametrii stilistici prezentind compa-
rativ cele trei momente stilistice (pictura de secol XVI, cea brincove-
neasca si cea de secol al XVIII-lea), prezente in aceasta biserica.

Pictura de secol al XVI-lea se caracterizeaza prin monumen-
talitate, calitate realizatd atit prin dimensiunile mai mari ale registrelor
¢it si prin organizarea clard si simpli prin mari pete de culoare a
suprafetelor. Poate si datoritd estompairii la restaurare a scriiturii ce
organiza odinioard suprafetele, astizi imaginile apar compuse din su-
prafete aproape plate de culoare si in tonalitidti pure (de verde, rosu).
Viziunea decorativd este mai vizibild la fundaluri si la elementele sce-
nografice, personajele inalte si fragile plasate in prim plan fiind con-
struite plastic, desi nu tulbura viziunea prevalent bidimensionala a ima-
ginilor.

Scenele aerate cu personaje putine sint in general lipsite de re-
pere ce si sugereze adincimea. Expresia dominanta este data de acor-
dul complementar rosu-verde ce conslituie o caracteristica definitorie
a cromaticii acestei picturi.

14 Vezi nota 4.

15 Corina Popa, Constantinos si loan autorii ansamblului de picturd de la
biserica Doamnei — Bucuresti, in ,,Momente istorice si de artd*, nr. 2, 1976, XLV,
p. 33 si urmatoarele.

16 v, Bratulescu, Zugravul Constantinos, in ,Mitropolia Olteniei“, nr. 13, nr.
10—12, 1961, p .688—698, considerd ci opera lui Constantinos poate fi identificati
la : biserica Doamnei, pridvorul bisericii Dintr-un Lemn, paraclisul manastirii
Hurezi, biserica domneasci din Tirgoviste, biserica palatului Mogosoaia, biserica
manastirii Cozia, pridvorul bisericii Polovragi si Sf. Maria — Petru Boj din Cra-
iova. Din aceastd insirare trebuie exclus paraclisul de la Hurezi, unde au lucrat
Marin si Preda ; Th. Voinescu, Scoala de picturd... p. 574 ; C. Moisescu, op. cit. ..
p. 163—164, 186—187, 104, 201—208.

https://biblioteca-digitala.ro



ANSAMBLUL DE PICTURI DIN BISERICA DOMNEASCA

tS
x
Pl

Piclura brincoveneasca prezinti o viziune marcatd de preocuparea
pentru narativism. In virtutea aceslei intentii majoritatea scenelor sint
compuse din numeroase elemente scenografice (peisaj, arhitecturi, mo-
bilier) ce conferda prin varietate si policromic un caracter pitorasc aces-
tor elemente de fundal adiugindu-li-sc numeroase personaje, divers
grupate si in actiuni contradictorii sau complementare, menite sd su-
gereze actiune, miscare, dramatism.

In mod evident, chiar in limitele unei tratiri perspectivice incon-
secvente zugravii urmaresc constant sugerarea spatiului atit prin tra-
tarea plastici a personajelor si a arhitecturilor cit si prin alternarea
de zone de culoare rece cu altele de culoare calda.

In ceea ce privesie gama cromatica a acestui ansamblu s2 observa
utilizarea preferentiala a paminturilor (ocru, galben, umbria violetl) pre-
zenta timida a rosului si verdelui care nu apar nicidecum ca lonalititi
saturate, de aceea acordul cromatic cel mai des intilnit ost2 cel de
cald-rece. Se observa {recvent in sccnelz cu peisaj prezenta unei do-
minante cromatice c¢e constituie in des{3;urarea unui registru o zoni
de liniste aldturi de aspectul multicolor al imaginilor ca fundal de
arhitecturi.

Aceste caracteristici cromaticc nu l2 intilnim la biserica Doam-
nei ' sau la Hurezi unde apar culori saturate, contrastul complementar
$1 o crestere caloricd treptati de la negrul-albastrui al fundalului la
rosul din prim plan. Viziunea de ansamblu ca ;i gama cromatica pre-
zente la Tirgoviste caraclerizeazi insa majoritatea ansamblurilor de
picturd brincoveneasca din jurul anului 1700.

In sfirsit pictura mai noud de secol al XVIlI-lea indici o mini
de lucru inabild, cu foarte putinda intelegere pentru elementele ce
pot creea unitate de ansamblu ; personajele sint proportionate diferit
de la o scend la alta si chiar in aceeasi scena, miscarile sint sugerate
rigid, chipurile apar stereotipe desi in afara canoanelor consacrate.
Aceste scene se deosebesc de cele ale picturii brincovenesti si prinir-o
preferintd netid pentru culorile calde.

Deci pictura bisericii domnesti din Tirgovists constituie un com-
plex ansamblu de picturd medievald, opera anonimului mester din se-
colul al XVI-lea, a echipei de zugravi ai lui Constantin Brincoveanu
(Constantin, Ioan, Ioachim si Stan) ;i probabil a lui Popa loan zugrav
fiiul lui Popa Vintila din Malureni Arges, din 1785 ' ¢e2 permite sur-
prinderea a irei momente diferite din evolutia picturii murale din
Tara Romaneasca.

17 Corina Popa, Propositions méthodologiques, dans Uétude de la peinture
murale, La chapelle du monastére de Hurezi, in ,Revue des éiudes sud-est euro-
péennes"”, XVI, 1978, nr. 4, p. 715.

18 Vezi nola 5.
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Fig. 1. Intrarea in Ierusalim. Detaliu. Diaconicon. sec. XVI.

Fig. 2. Acatistul Maicii Domnului. Absida altarului. 1698.

https://biblioteca-digitala.ro



ANSAMBLUL DE PICTURI DIN BISERICA DOMNEASCA 287

Fig. 3. Scene di

=]

Acatistul Maicii Domnului. Absida altarului. 1698.

Fig. 4. Cortul maérturiei. Absida altarului. 1698.
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Fig. 5. Moise in fata faraonului. Proscomidie. 1698.

I'ig. 6. Sf. Chiril. Absida altarului. 1698. Fig. 7. Sf. Vasile. Absida altarului. 1698.
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Fig. 8. Soborul ingerilor. Peretele de Fig. 9. Sf. Nestor, avind pe sabie sem-
est al naosului. 1698. natura zugravului Constantinos si anul
1698. Peretele de nord al naosului.

%% 2

Fig. 10. Inmultirea piinilor si pestilor. Balustrada cafasului. Naos. 1698.
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Fig. 11. Iuda isi primeste cei 30 de arginti. Peretele de vest al naosului. 1698.

Fig. 12. Eleazar, Salomeea §i cei 7 sfinti
macabei. Peretele de vest al naosu-
lui. 1698.
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Fig. 13. Apostoli, sfinti, profeti. Stilpul Fig. 14. Apostoli, sfinti, profeti. Stilpul
de nord-vest al naosului. 1698. de sud-est al naosului. 1698.

Fig. 15. Maica Domnului Oranti. Cafas,
semicalota de nord-vest. 1698.

https://biblioteca-digitala.ro



292 C. POPA, M. GEORGESCU
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[Mig. 17. Adormirea Maicii Domnului. Cafas. Naos. 1698.
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Fig. 19. Minuni ale lui Isus. Intradosul arcului nordic. Naos. 1698.
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Fig. 20. Coborirea la iad. Peretele de nord al naosului. 1698.

9 5

I'ig. 21. Cina cea de taina. Peretele de sud al naosului. 1698.
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B

Fig. 23. Isus in templu la 12 ani. Arcul sudic. Naos. sec. XVIIL.
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3

Fig. 24. Pictura decorativa. Detaliu. Stilpul de nord-vest al naosului. 1698.
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