PICTURA LUI PETRASCU
SI RECEPTAREA EI CRITICA

Corina Teaca

Pictura lui Petrascu s-a bucurat de-a lungul timpului de o constanta atentie
din partea criticii. Chiar dacd nu intotdeauna agreatd, arta sa nu a putut trece
neobservati, intrigand prin particularitatile ei. In 1901, cu prilejul debutului lui
Petrascu pe simezele bucurestene, arhitectul Ion Mincu ii dedica un articol' ilustrat
cu cateva reproduceri, unde sunt amintite si cateva titluri din totalul celor aproape
60 de lucrari prezentate; ele indicé foarte precis evantaiul preocuparilor sale la acea
data: Rdsdriturile lunei, Seard de denie, etc; dincolo de subiectul tratat — tema
peisajului nocturn - acestea induc privitorului prezenta subtild a unui sentiment
liric al naturii, comun poeziei romantice §i simboliste, zone cu care pictura lui
Petrascu interfercaza. Cum observa Petre Oprea,2 Petrascu avea sa isi mentina
interesul pentru aceste teme nocturne, mull dupd momentul debutului: in 1912
realizeaza lucrarea Noapte instelatd, doi ani mai tarziu Feerie de seard (ambele
reproduse in monografia dedicatd pictorului de colectionarul Aurel Vladimir
Diaconu in 1946 %) iar in 1919 picteaza un Rdsdrit de lund la tard, etc.; de
asemenea, in catalogul expozitiei personale din 1933, figura, printre cele cateva
sute de lucrari, o Nocturnd, probabil o lucrare dc tinerete, de care pictorul nu se
dezice in anii deplinei glorii. * Devine astfel evident faptul ci alegerea unei anume
tonalitdti determinate de exercitiul pe marginea temei nocturne, parea deja ferm
conturatd, cat si ca se putea distinge disponibilitatea autorului pentru unele subiecte
ce impuneau tratarea in game cromatice sobre. Avand in vedere aceste observatii,
precum si faptul ca in textele referitoare la opera sa una dintre problemele des
reluate este obscuritatea viziunii, pornind de la acest element de referintd al
vocabularului siu plastic, am incercat o schitare a modului in care tema negrului a
fost perceputa si comentata de-a lungul vremii.

La inceputul anilor *70 in studiul dedicat lu1 Gheorghe Petrascu, Theodor
Enescu analiza relatia dintre opera acestuia si repere ale fondului muzeal european
(printre ele, creatiile unor artigti ca Rembrandt sau Daumier. > Teza nu era noua, ea
circula inca din timpul vietii pictorului prin vocea unor autori ca George Oprescu °,
Vladimir Diaconu sau Ionel Jianu, fard insa ca nimeni sa fi urmdrit atat de atent
consecintele sale. Cuvintele cheie ale acestui studiu sunt traditia si educatia.
In opinia lui Enescu muzeul a avut pentru Petragcu o reald functie formativa, fiind,
in primul rand, furnizor de subiecte de reflectie plasticd, ce au contribuit la
inchegarea vocabularului siu $i foarte putin la mobilarea universului tematic.
Studiul in discutie a pus in lumina faptul ci in periplul sdu muzeal pictorul si-a
indreptat atentia indeosebi asupra unor lucrdri cu calitati picturale puternic
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reliefate. Si pentru lonel Jianu, ' cum avea si fie, ani mai tarziu, pentru Theodor
Enescu, stilul adoptat de artist in asa-numita perioadi romantica * este consecinta
intalniriii cu pictura muzeald europeana. In Autoportretul (desen, creion) pe care
pictorul il expune in cadrul primei sale personale din 1900 de la Ateneu, unde
amprenta rembrandtiand este evidentd, o asemenea teorie pare perfect plauzibila.
Fara indoiald acest raport reflexiv mentionat de textul lui Enescu existd i
functioneaza. Insa accentul marcat pe cei doi termeni sus-amintiti, traditie si
educatie, conduc oarecum fortat la concluzia unui anumit tip de determinism, cu o
valoare limitata tocmai prin excluderea mimetismului din raportul cu modelul. °

Din zona criticii practicate de literati, intr-o notd specifica lui insusi,
Arghezi —aparent ignorand orice atase temporale ori contextuale - accentueazi
caracterul nocturn dominant in lucrarile de inceput. Cronica sa din 1913, marcata
de puternice tonalitdti simboliste vorbeste despre negru ca matrice a picturil
petrasciene, un filtru care deformeaza peceptia materiei intr-un sens profund
poetic; dotat cu o intuitie singulara, Arghezi suspecteazd o suprapunere a viziunii si
conceptiei: Ca sa priveasca in lume, domnul Petragcu isi trage pdldria pe
sprancene sau agteaptd sda se facd noapte. Din negru purced culorile sale toate.
Poate cd aceasta culoare, cenugie si asprd, iese dintr-o conceptie, nu numai din
tuburile de vopsele. Nu importd: viziunea picturii sale este §i rdmdne vandtd;
fiintele §i lucrurile fumurii par a fi fost in prealabil tavalite prin funingine §i
cerneald. '° Subiectivul discurs arghezian, in care se insinueaza ideea jocului cu
modernitatea, giseste in pictura lui Petrascu echivalentul propriilor convingeri
artistice. ' in 1909 Ion Minulescu descria tenebrosismul stilului petrascian,
vorbea despre viziunea dantescd a acestuia, sesizdnd totodatd aspectul fluid,
metamorfic al formelor sale, directiondnd , ca si Arghezi spre o lectura in cheie
simbolisti: /n peisagiile d-lui Petrascu domnegte linistea majestuoasda si misterul
acelor anume clipe in care arborii bundoard, imprumutd chipul oamenilor, iar
oamenii, pe cel al nalucilor. * In [nsemndrile lui Ressu, coleg de atelier cu
Petragcu in clasa lui Mirea, intdlnim insa o interpretare difenita si care devanseazi
momentul integrarii negrului in paleta sa cromatica. Ressu afirma: Petragcu avea o
viziune determinatd de tulburdri optice; lucra cu ochelari dubli si folosea mult
negru, caracteristicd pdstratd in opera lui toatd viata. " Afirmatia lui Ressu este
departe de a face inutilizabile restul teoriilor privitoare la ternul viziunii lui
Petrascu, sprijinind mai degrabd ideea cd optiunile tematice si stilistice ale
pictorului au fost in permanent acord cu natura sa. Aceasta constanta a creatiei va fi
reinterpretatd mai tarziu, in faza de maturitate, faza in care paleta pictorului se
lumineaza, negrul pierzand din forta si ponderea pe care le avusese in lucrarile de
tinerete. Este perioada interioarelor pictate la Térgoviste si Bucuresti, perioada
marinelor si a peisajelor din Spania, Italia, etc.

Autor al unui discurs care conjugd sensurile operei de maturitate unei
problematici legate de ideea de spirit nagional in artd, lonel Jianu pune in evidenta -
intr-un mod destul de transant — relatia dintre pictura artistului i arta populara:
Daca existd totusi influente in opera lui Petragcu, acestea nu sunt datorate altor
artigti, ci unor elemente §i surse de inspiratie care au aflat predilectia sa. Astfel se
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poate constata inrdurirea pe care arta populard — §i in special covoarele
basarabene — a exercitat-o asupra picturii lui Petrascu. Nu numai motivul acestor
covoare e foarte frecvent reprodus pe pdnzele sale, ci §i tema picturala — fond
negru cu inflorituri roze, rosii sau albe, e des folositd §i transpusd chiar in afard
de motiv.

Covoarele basarabene l-au ajutar sd ajungd la acea expresivitate
extraordinard a negrului pe care numai el a realizat-o in plastica romdna. *

Negind continutul nationalist, textul monografic semnat de A.V. Diaconu
propune o interpretare pomind nu de la motiv ci de la semnificatia unei traditii
vizuale Intr-un sens mai larg si comparand pasivitatea, spiritul static al picturii sale
cu imobilismul artei populare si hieratismul bizantin al icoanelor. > Totodata,
incercénd sa descrie coordonatele operei prin eliminarea unor false repere, si vrand
sa 1i defineasca stilul prin prin opozitie cu impresionismul, acesta face o observatie
extrem de interesanti referitoare la indiferenta pictorului in fata motivului, la non-
discursivitatea picturti sale: Obiectul pictat devine aproape indiferent: totul este
bucuria jocului de lumini §i culori. Figura omeneascd, peisajul, florile, cdlddruga,
fructele [(...)] sunt in ochii pictorului echivalente.. '* 40 de ani mai tarziu
perspectiva pare sd fi ramas neschimbata: in cadrul colocviului Petragcu intre vechi
si nou, organizat in 1973, Aurel Brosteanu relationa pictura maestrului cu spatiul
stilistic autohton, raportand-o la pictura religioasa veche. '’ Observam ca discursul
critic a introdus doi noi termeni: pasivitate i indiferentd. Ei sunt legati de ceea ce
Lionello Venturi numea realismul artei lui Petrascu, de modificarile si
constrangerile autoimpuse la nivelul tematicii. Acestea tin insa de atingerea unei
alte trepte in contemplarea temei negrului. Explicatia, este datd de un articol-
document publicat de fiica artistului la aproape un centenar de la nasterea acestuia
al carui text care valida partial teza lui Jianu'®; Mariana Petrascu evoca intr-un mod
foarte sugestiv ambianta atelierului din Targoviste, acea ambiantd care constituia
nu doar unul dintre motivele cele mai prezente in opera de maturitate a tatalui ei, ci
putea fi cititd ca extensie a operei, ca echivalent tridimensional sau montaj
scenografic al temei negrului. Ea vorbeste despre dominante cromatice si ritmuri
spatiale care constituiau pentru pictor un subiect de reflectie aflat mereu in
imediata apropiere. Tema negrului fusese pentru pictor realitate si virtualitate
deopotriva, triind in i in afara tabloului."”

' Yon Mincu, “Expozitia de picturd Gheorghe Petrascu”, in Literaturd §i artd romdnd,
V, 1901

? Petre Oprea, “Peisajele nocturne ale lui Gheorghe Petrascu” in Repere in arta
romdneascd. Secolul al XIX-lea 5i al XX-lea, Bucuresti, 1999; autorul polemizeaza cu Ionel
Jianu in privinta influentei scoartelor basarabene asupra paletei cromatice a artistului: ... o
predispozitie din partea artistului pentru negru, cu mult inainte de a se vorbi de o influentd
exercitatd de aceastd culoare intdlnitd in scoarfele basarabene dupd 1925, asa cum au
acreditat ideea unii istoriografi ai lui Petrascu. (p. 68)

3 Aurel Vladimir Diaconu, Petragcu, Fundatia Regald pentru Literatura si Arta, Bucuresti,
1946
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* nr. 208 in cat. Expozitia G. Petrascu, Fundatia Dalles, 21 mai - 1 iulie 1933; Vasile
Florea considerd ci aceste optiuni tematice se datoreaza unor influente generale ale
contextului cultural. v. V. Florea, Gheorghe Petrascu, Bucuresti, 1970, p. 6

5 Theodor Enescu, “Sentimentul permanent al marii traditii picturale” in S.C.I.A., 20, 1,
1973, p. 95-129; v. p. 106: Perpetuarea contactului cu pictura muzeald se poate spune cd a
[fdcut parte integrantd din programul sdu de lucrd, asemeni orelor de atelier sau de peisaj,
a constituit ca §i contemplarea infinitelor resurse ale naturii, elementul vital, de importanta
primordiald, al existentei sale de pictor.

® George Oprescu, Gheorghe Petrascu, Bucuresti 1982 (textul reia in mare parte formulari
mai vechi, publicate in diverse editii)

? Jonel Jianu, Gheorghe Petrascu, Bucuresti, Fundatia Regala “Regele Mihai I”, 1945, p. 40:
Dupa ce se intoarse din strdindtate aducdnd cu sine viziunile desprinse din muzeele din
Londra, Haga, Amsterdam, Berlin, Munchen i Viena — Petrascu isi schimbd cu totul felul
de a vedea §i picta.

Peisagiile sale capdta un caracter romantic, prin clar-obscurul folosit pe o scard
intinsd, prin vigoarea contrastelor, prin efectele de apus de soare, la care recurge fard
ezitare. Planuri mari, intunecate, servesc drept fundal portiunii de lumind care tdsnegte din
ele.

% cu privire la caracterul non-romantic al operelor de inceput v. V. Florea, Gheorghe
Petrascu, Bucuresti, 1970, p. 7

? Theodor Enescu, vorbeste despre asa numita putere expresiva autonoma a schitei, pentru
care artistul se va fi indatorat profesorului sau de la Bucuresti, G.D. Mirea p. 97 si 98-99:
Este evident ca stilul personal al lui Petrascu a fost rezultatul unei explorari originale §i
complexe a virtutilor picturale ale schitei explorare pe care el a realizat-o organic, ca o
structurd coerentd in toate elementele ei, printr-o trdire a sensurilor sensibilitdatii post-
impresioniste, sensuri comporidnd atdt noua sintezd constructivd a formei ce implica
experienta cromaticd impresionistd cdt §i tendinta expresionista a indrdznelii deformarilor
expresive.

' “Expozitia Petrascu” (1913) in Tudor Arghezi, Pensula si dalta, Bucuresti, p. 55

"' Aflat intr-o directi legatura cu discursul despr poezie, discursul critic arghezian foloseste
aceleasi tehnici de sugestie ca 1 in poezie. Arghezi explicd In mai multe randuri necesitatea
sintezei in artd si pledeazi pentru eliminarea descriptivismului in favoarea potentirii
caracterului expresiv: Poetii au observat cd in opera poeticd poate sd fie sustrasd o parte
care sa fie mai caracteristicpoeticd §i din evolutie, ei au ajuns la exploatarea
supraconcentratd a sensibilitatii: fabula a fost abandonata i inlocuitd cu exploatarea
imaginilor, cu intensificarea sentimentului; si grad cu grad, poetii au parvenit la o stare de
vaporozitate a ideii, care le permite sa pdrdseascd metrica §i chiar vima dacd impresia
cdstigd, dacd puterea sentimentului cdstigd si metrul i rima pot sa fie fard pagubd
inldturate. (apud Serban Cioculescu, Introducere in poezia lui Tudor Arghezi, Bucuresti,
1946, p. 179)

2 Jon Minulescu, Opere, Bucuresti, 1974-1983, ed. Emil Manu, vol. 1V, p. 287; aceste
evaddri in directia expresionismului, pe care le noteazd atat critica timpului cét si
comentatorii tirzii ca Th. Enescu, nu si-au gasit nici o interpretare. O posibila conexiune cu
creatiile unor artigti, cu formele fluide ce caracterizeazd operele unora ca Edvard Munch
sau Eugene Carriere ramaéne inca incerta.

13 Camil Ressu, insemndri, Meridiane, Bucuresti, 1967. cap. “Cum am inceput si fac
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picturd”, p. 23
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4 Jonel Jianu, p. 8. Mult mai prudent, plasandu-se pe pozitii polemice, A.V. Diaconu neaga
conceptul de specific national in arta romaneascd, considerand ca intreaga noastra art3
moderna este indatoratd, intr-o masurd covarsitoare spatiului francez. V. monografia citati
la nota 3, p. 35

' idem, p. 26: Aceastd impietrire, pe care Petrascu o aplicd miscdrii si personajelor,
constituie una dintre caracteristicile cele mai puternice ale interpretdrii lui artistice §i una
din originalitdtile universului creat de el. Ea isi are poate, rdddcinile indepdrtate in statica
artei ppulare, in hieratismul bizantin al icoanelor.

' Ibidem, p. 10-11; tema indiferentei fatd de motiv revine in discurs ceva mai tarziu:
In aceste interioare, in care dominatia negrului tradeazd o vointd de ascezd, invdluite in
bruma cenugie cu fragezimi nordice, personajele, cand se intdmpld sd fie, - observatia este
valabild §i pentru portrete — sunt tratate pictural, pe acelagi plan cu lucruri care mobileazd
incdperea. Ele nu se bucurd de respectul pe care traditia il acordd figurii omenegsti §i dacd
uneori sunt plasate in centrul tabloului, apoi aceasta se datoreste unor consideratii pur
plastice, de echilibru. (p. 40). Vladimir Diaconu nu este insa singurul care observa aceasta
caracteristica: Arghezi o anticipase cind se referea la citeva dintre peisajele de tinerete:
Fie c¢d acesta descrie Italia, fie cd Franta sau Romdnia, paleta domnului Petragcu pare
aldturatd in permanentd la ustensilele unui depozit de antracit i turbd. Casele, zidite din
brichete si spoite cu chinoroz, sunt acoperite cu ardezie si grafit. Copacii, preparati incd
din viatd pentru strungdrie, par supugi tratamentului acid al ebenistului. Pldci de tuci
pardosesc drumurile. Apele sunt din catifea §i bumbac dat cu lac. (“Expozitia Petragcu”
(1913) in Tudor Arghezi, Pensula si dalta, Bucuresti, p. 55)

' Monografia Eleonorei Costescu, publicati la ed. Meridiane in 1975, i5i asumi aceasta
perspectiva. Autoarea semnaleazi caracteul de sintezd originald, atdt in ceea ce priveste
cadrul larg al picturii roméanesti modeme, cat si cel particular al operei lui Petragcu.

'8 Mariana Petrascu, “Atelierul” in Arta, 8, 1968, p. 13: De la podeaua intunecatd datd cu
bait, cei patru pereti in tonul lor neutru §i recese ridicau pdnd in tavanul alb. Scoarte
basarabene pe fond negru, verde si carmin, cu flori de o mdiastrd geometrie, acopereau
aproape toatd pardoseala, [...]. (clipe nenumdrate, ochiipictorului au privit aceste scoarte,
care-l inconjurau, dorind ca “ceva” din elesd si-I poatd insugi, transpundndu-l in pictura
lui.
' idem, p. 13Atelierul pictorului era o incdpere inaltd §i rdcoroasd, gama majord
(coloristicd) era albul si negrul, puse in valoare de rosu, celelalte culori fiind auxiliare.
Fard sa fie prea mare, pdrea vast, avdand proportii armonioase. Te ldsa sd te misti in voie,
iar lucrurile — mobilier §i obiecte — pdreau departe unele de altele, aerul circuldnd generos
printre ele. (Petrascu a dat mare importanta ritmurilor spatiale dintre obiecte, aceasta
fiind una dintre calitdtile majore din punct de vedere arhitectonic, a concepfiei lui
picturale. ) .
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