TIPURI DE SCOARTE DIN ZONA DE NORD
A JUDETULUI DIMBOVITA

ILEANA GAITA.

O discutie referitoare la tipurile de scoarte din zona propusd, in
mod necesar, trebuie sd inceapd prin stabilirea de premise teoretice si
a unor criterii practice de investigare a faptelor. Acestea vor avea doua
directii de referinta :

— stabilirea punctelor de vedere referitoare la zona mai largd a
culturii populare si a limbajului sdu, pind la categoria scoartelor,

— delimitarea din punct de vedere spafial a cimpului investigat.

A. Premise teoretice

Pornind de la intrebarea dacid cultura formeazd si reprezintd un
limbaj, Georges-Hubert de Radkowsky demonstreazi in paginile arti-
colului sdu : ,Systéme culturel, systéme sémantique“! existenta aces-
tuia si 1i stabileste coordonatele : in plan vertical faptul de cultura isi
desfasoard dimensiunea psihicd in cadrul cdreia indivizii reprezintd su-
biectii, iar modelele obiectele. In cadrul acestei relatii apare fenomenul
de valorizare prin care se impun normele. Fenomenul isi capitd astfel
cea de a doua dimensiune, cea orizontald, de facturd sociald, a carei fi-
nalizare o constituie institufionalizarea unei categorii de fapte.

Cultura reprezinta, astfel, la un moment dat, un sistem de semne
supuse normelor, sistem in care se produce uniunea semnificant-semnifi-
cat. Semnificatia constituie elementul dinamic ce contribuie la validarea
valorii si impunerea ei ca model.

In procesul descifrarii elementului semnificant se stabileste o dubli
directie : de la semnificant la semnificat in procesul receptirii mesajului,
cit si de la semnificat catre semnificant, in timpul emiterii lui.

Restringind sfera de referintd asupra culturii populare in general,
si a artei populare, in spetd, avind in vedere perioada actuald de mare:
circulatie a valorilor prin noi mijloace, si, pornind de la premisa exis-
tentei artei populare ca limbaj artistic, ne punem problema mutatiei
esentiale suferite de fenomenul creafiei si receptarii faptului de cultura
populara, respectiv : transformarea omului din popor din creator si

! In ,Le langage”, (Sociétés de philosophie de langue francaise. Actes du
XIII-e Congres), Geneve, 2—6 aol, 1966.
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purtdtor al faptului de culturd populard in artist executant (pentru altii)
si consumator, la rindu-i, a unor creatii neologice .

Aceastd situatie impune abordarea performantelor etnografice prin
prisma existentei a doi emitatori %, respectiv, unul ,,ocult”, ,.de adincime",
.constituit din grupul prezent, purtdtorul genului proxim, sau absent,
format din mul{imea ascendenta si descendenta in timp. deci, acest
emitator de ,,adincime® caruia i se datoreste competenta comunicarii, si
interpretul, sau performerul, cel care realizeazi performantele. In fapt

se poate vorbi de doi interpreti : creatorul piesei respective — cel care
prin selectie si compozitie concretizeazd competenta, imbracind in sens
semnele prin valori contextuale, — dar si celdlalt interpret, receptorul.

cunoscator al codului, care da unul dintre sensurile posibile creatiei,
reformulind-o in momentul receptarii. Interpretul creator si cel receptor
dau fiecarei creatii diferenta specifica.

O analizd structural-semioticid a etapei actuale de evolutie ar con-
-duce catre depistarea a doud tipuri de creatie : ,,de masa“, ,,autentica-
sau ,.nativd“, mai profund legatd de emitatorul de ,,adincime® si in ace-
lasi timp corespunzind particularitatilor de gen, stil, zona, si creatia
numitd ,,artizanald“ sau ,,mestesugdreasca“, bazatd pe profesionalizarea
creafiei populare si reproducerea in numdar mare a unor semne care nu
mai corespund unui cod cunoscut sau unei conceptii estetice omogene.

Aparitia acestui tip de artd corespunde, in plan economic, trecerii
-de la societatea autarhici la cea de schimb si se datoreste cerintelor
pietii si, implicit, contactului cu limbajele eterogene de tip urban.

Asistdm la trecerea de la civilizatia traditionald la civilizatia con-
temporand bazatda pe un dinamism deosebit in domeniul circulatiei
valorilor in plan spatial si al acceptarii noului. La inceput ritmul a fost
insesisabil, lent apoi, pind la primul rdzboi mondial, si accelerat astazi.

Forta de innoire domina incontestabil forta de pastrare a traditiei.
In cadrul acestei tensiuni inovatia merge pe linia perfectionarii si extin-
derii in plan spatial a elementelor pre-existente — se constituie astfel
legea continuitatii.

Este vorba de reproducerea semnelor din codul traditional care se
decodificd si devin bunuri de schimb cu valoare decorativa. Expansiunea
neologismelor are loc nu numai la nivelul semnelor ¢i si in ceea ce
priveste tipul de realizare a structurii creatiei prin noi tipuri de imbi-
nare a unor elemente specifice.

In vederea detasirii unor fapte sau elemente , native“, performan-
tele trebuie supuse judecitii de existentd, de determinare a autenti-
cului. Faptele ,,autentice“ sint caracterizate prin :

— reprezentativitate in functie de caracteristicile de gen, stil, zona
— se supun schemei lui Roman Jakobson referitoare la comunicare *,
respectiv : mesajul comunicirii presupune un transmitdtor si un desti-

* Amzulescu, Al I.: ,Contributii la dezbaterea autenticitdtii folclorice”, in
REF. 4/1973, tom 18, p. 244.

. Y Golopenita-Eretescu, Sanda : , Probleme semiotice in cercetarea folclorului*,
in R.E.F, 2/1971, tom 16, p. 117.

% Jakobson, Roman : ,Limbd §i poeticd*, in volumul ,Probleme de estetica“,
Ed. St., Buc,, 1964, p. 88.

https://biblioteca-digitala.ro



TIPURD DE SCOARTE DIN JUDETUL DIMBOVITA 395

natar, ambii situati in contextul constituit de grupul etnic, contactul fiind
realizat datoritd unei conducte materiale impuse de specificul traditional
al categoriei si zonei, si de legatura psihologica, implicitd, intre membrii
grupului. Comunicarea se realizeazid printr-un cod complex, cunoscut
de toti membrii grupului, chiar in cazul unei creatii cu trasaturi prepon-
derent estetice. Codul inglobeaza simboluri, norme etc.

Coerenta structurii mesajului si a receptarii, deci a comunicarii,
in functie de aceste criterii, certificd autenticitatea performantelor artis-
tice populare.

Dupa cum se wede autenticitatea si, ulterior, valoarea unui fapt
de culturd populara, se stabileste atit in functie de caracteristicile intrin-
seci ale sale, cit si de elementele relationale de incadrare a faptului in
sistem si proces evolutiv, ca si de acceptarea sau respingerea lui de catre
grupul social.

Se impune precizarea cd arta populard s-a nascut in contextul unor
elemente utilitare (cu rol de suport), ca limbaj emblematic, el insusi cu
functionalitate practica certd, mesajul fiind, initial, realizat prin semne
magice, mnemonice ori sociale. Pierderea sau inlocuirea unei semnificatii
atrage dupa sine schimbarea wvalorii semnului respectiv — iIn general se
tinde catre cea decorativ-esteticd. Pluralitatea semantica este direct
proportionald cu frecventa elementului decorativ respectiv .

Mesajul implicd douid semnificatii : una intentionald si una finala
(chiar in cazul decodificarii de catre creatorul insusi), decodificarea fiind
orientatd atit de contextul intern (elementele selectate si gruparea lor in
cimpul ornamental) cit si de cel extern (contextul exterior propriuzis).

In cazul in care o piesd este compusi dintr-o serie de elemente
eterogene, unele lipsite de semnificatie pentru receptor, dispuse intr-o
ordine inexistentd in gramatica artei populare, creatia respectiva repre-
zintd un kitsch, decodificarea fiind aberanta.

In faza actuala de evolutie a artei populare dintre cele cinci functii
ale operei de artd (semanticd, expresiva, axiologicd, comunicativa si for-
mativ-esteticd) o consideram cea mai frecventad pe cea formativ-estetica
— de fapt si cea mai recenta dintre ele. Ea impune mesajul ca mesaj
artistic si determina o atitudine specificA de decodaj® Cind mesajul
artistic este zero piesa reprezinta un subprodus 7.

*

Categoria de piese propusi — cea a scoartelor se preteazi destul
de bine unei analize prin prisma prezentatd mai sus.

Piesele la care ne vom referi au fost selectate din jumditatea nor-
dica a judetului Dimbovita, din microzonele Viii superioare a Ialomitei,
Vaii Jalomicioarei, Riului Alb si Viii Dimbovitei, accentul cizind pe crea-

n - S
° Vezi formula lui Zipff :‘\7{: K, in care S = nr. de sensuri, f = frecventa

si K = constant.

6 In sensul cad arta exista din clipa in care e recunoscuti si perceputd ca
atare.

o 7.Radu, Cez.ar: »Receptarea artei si functia formativ-estetici a limbajului ar-
tistic*, in ,,Educatie si limbaj“, Ed. Did., Buc., 1972.
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tiille din Valea lalomitei din considerente ce vor fi prezentate in con-
tinuare. :

Zona investigata cuprinde, din punct de vedere geografic dealurile
subcarpatice, vai si coline acoperite de finete si pasuni, conditii care au
favorizat cresterea oilor si, implicit, au asigurat in permanentd materie
prima industriei casnice textile. Astfel se explicd aparitia de timpuriu a
unor centre specializate de tesut covoare ca : Moroieni, Pietrosgita, Riu
Alb, Pucioasa, centre care prin profesionalizarea mestesugului influen-
teazd o arie geograficd cu mult mai larga si accepta, la rindul lor mai
de timpuriu si intr-o cantitate mai mare neologismele, fapt care nu le
ucide insa personalitatea 8.

B. Tipuri de scoarte — prezentare generald

Literatura de specialitate tinde sa prefere acceptia larga a terme-
nului de ,scoarte“ ca semnificind tesaturi din lind cu o textura si un
aspect caracteristic folosite la amenajarea interiorului, cu o functionali-
tate preponderent decorativa ?.

In zona investigata am intilnit putin frecvent tesdturi cu o decoratie
simpla realizata prin ritmicitatea cromatica a unor grupuri de vargi care
se repeta 10 (fig. 1) sau cu un decor uniform in carouri, realizat prin alter-
narea de vargi colorate din urzeala si bateala (fig. 2).

Piesele cu o vadita intentionalitate decorativa sint lucrate in marea
majoritate in tehnica karamani si numai cele de data recenta (dupa 1900)
in tehnica ,,zimtuita“ (cu fire intrepatrunse). Dintre ele, primele in ordine

Fig. 1

8 Elementele neologice sint integrate creatiei zonale prin adaptare la tehnica
de lucru si sistemul compozitional local.

9 Focsa, Marcela : ,,Scoarte romanesti din colectia Muzeului de artd popularad
al R.S.R. (M.A.P.), Buc., 1970.
10 Este cazul ,tolurilor® tesute in patru ite din fir de lind gros si date la piua.
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Fig. 2

evolutiva sint cele in care grupurile de vargi alterneazd cu un registru
decorativ ales (fig. 3). Dintre motivele alese enumeram : jumatatile de
romb, ,,furculita®, ,/pistolnicul”, ,;unda apei®.

Un frumos exemplar este ,zavastra“ din satul Valeni Dimbovifa
(fig. 4), decorata cu ,cirlige“ provenind din prelungirea laturilor unui
romb. Cu aceeasi denumire apare in microzona si alt tip de tesdtura reali-
zatd din fir subtire de linica in doua ite, ,,pinzeste”, cu spata ingusta, in
carouri pe care sint brodate ,stelute (fig. 5). In amenajarea interiorului,
acest tip de tesatura, de o lungime impresionantéd (peste 10—12 metri) for-
meazd un prim registru ornamental in ,,camera curati“ inconjurind
incaperea pe sub tavan de la usa, pe deasupra ferestrelor, pind la soba.
Tesatura se intilneste in zona de influenta a Muscelului, in partea de nord
a Vaii Dimbovifei si este pe cale de disparifie. In trecut, insd, era foarte
frecventa.

Tot in categoria pieselor cu frecventd redusi astézi, dar irelevante
din punct de vedere decorativ, pentru zond, mai mentiondm : foile de
pus pe lada de zestre (fig. 6), perdelele din lina si fztele de perni (fig. 7).

Semnificative pentru zona cercetatd, bogat reprezentate din punct
de vedere al frecventei si-al registrului decorativ, sint, insi, scoartele
denumite local ,,covoare®.

Cele mai vechi exemplare sint lipsite de chenar si prezinti o orna-
mentatie in joc de fond continuu. Cimpul esteacoperit in intregime de
romburi dispuse in giruri verticale, orizontale si in diagonald, cu o ritmi-
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citate realizati prin alternantd cromaticid. In centrele din bazinul Vaiii
Talomitei motivul este denumit ,,rotitele pe negru“, pe cind in celelalte
microzone se cheama simplu ,rotite“. Denumirea insasi accentueaza dife-
renta dintre cele doua elemente decorative de baza, uneori greu de:
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“

sesizat la prima vedere. Scoarfele cu motivul ,rotitele pe negru“ sint
decorate prin romburi mici, concentrice — in trepte, crenelate sau din-
tate (uneori toate cele trei variante coexistind in cadrul aceleiasi piese).
Nobta specifica a pieselor provenite din centrele : Moroieni, Pietrosita,
Pucioasa o constituie punerea in valoare a fiecarui element printr-un
discret contur negru (fig. 8). O varianta a acestora o reprezinta piesele in
care romburile au dublu contur (fig. 9). De remarcat caldura cromatica
obtinutd prin nuanie de rosu, galben, ocru puse in valoare prin negru.

Deosebite de acestea sint covoarele cu ,rotite* din vecinatatea
zonei Muscel. Aici romburile sint mai mari, aproape totdeauna dintate,
realizate in tonuri de contrast — coloritul fiind mai viu, dar mai rece.
Fiecare din cele patru romburi concentrice inscrise are un fond propriu
pus in valoare printr-o nuanta de contrast. O zona intermediara o repre-
zintd Valea Riului Alb ; piesele produse aici, mai simple decit cele pre-
zentate anterior, se apropie din punct de vedere cromatic de cele din
Valea Ialomifei, iar prin dimensiunea si tipul elementelor decorative de
cele din Valea Dimbovitei (fig. 10).
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Piesele cu decoruri in romburi mici intilnite in zona sint in marea
lor majoritate lipsite de chenar. Acolo unde chenarul apare, el este redus
ca dimensiuni si dispus doar pe doua laturi (lungime). La exemplarul din
figura 8 chenarul este excelent realizat prin jumatati de romburi cu
laturile prelungite in cirlig si care fac ca cele doua culori predominante
(negru, ca fond si rosu pentru decor) sa se Intrepatrunda intr-o solutie
de mare rafinament si imaginatie.

Scoartele decorate cu siruri de romburi mari sint destul de frecvente
in zona, cu predilectie pe valea Ialomitei si Ialomicioarei si se incadreaza
in aria mult mai largd a pieselor de acest fel din aproape toate zonele
tarii, (fig. 11). ,,Covoarele®“ decorate cu ,roate“ au toate un chenar cu mo-
tive geometrice cum ar fi : crucea, rombul ori pistolnicul. Un exemplu de
inalta tinuta este scoarta din Pucioasa (fig. 12), veche de peste 150 de ani 1.

Fig. 11 Fig. 12

11 inf., Podoreanu Maria, 64 de ani, nascutd si domiciliata in Pucioasa, 5 clase.
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Cimpul este ornamentat cu un sir de patru romburi mari. dintate. ele-
mentele decorative fiind detasate unul de celdlalt si puse in valoare
printr-un fond brun pe care decorul se desfasoara intr-o cromatica calda.
Fiecare ,,roati“ are cite trei romburi inscrise, fiecare cu un fond propriu,
iar central pistolnice. Cimpul brun este inviorat de mici romburi simple,
monocrome, din nuantele decorului. Chenarul, pe un fond rosu cald. este
introdus si legat de cimpul ornamental printr-un zig-zag alb si cuprinde
un sir de pistolnice.

Provenind din prelungirea laturilor rombului si dezvoltarea aces-
tora, motivul ,cirligelor“ este intilnit pe valea Dimbovitei in exemplare
de o excelenta realizare. Cimpul ornamental este acoperit de patru ele-
mente de mari dimensiuni si un chenar realizat pe doud laturi in unitate
cu motivul central — tot din cirlige introduse si compartimentate prin
zig-zag. Motivul ,cirligelor“ apare intr-o variantd mai puifin realizata si
in zona Vaii Ialomicioarei.

O variantd recentd, provenitid din dezvoltarea sirurilor de ,.roate®
mari, legate intre ele prin romburi mici, o reprezinta motivul ..Roméania
mare”, aparut la inceputul secolului si fiind mai complicat decit motivele
de veche tradifie. Covorul ,,Roméania mare“ a fost frecvent intilnit in
perioada interbelica iar astrizi este aproape uitat.

O situatie similara cunoaste covorul ,,Calea riaticitd“ cu o decoratie
tot geometrici pe bazi de romburi mari legate prin romburi mici si
puse in valoare prin siruri paralele de zig-zag — motiv care oferd exem-
plare mai rafinate decit precedentul. Ambele motive s-au lucrat in cen-
trele specializate de pe Valea Ialomitei.

De o mare simplitate si cu un efect estetic cert este exemplarul din
fig. 13, realizat din romburi in trepte avind central motivul crucea. Chena-
Tul este construit dintr-un sir de romburi identice cu cele de pe cimp si
integrat in compozitie prin creneluri. Efectul piesei vine din ritmicitatea
realizatd prin alternantd cromatici, uneori sincopatd, renuntindu-se la
simetria culorilor.

Frecvent in zona de nmord a Vaii Ialomitei motivul ,roata mare*
reprezintd o faza de trecere de la decorul geometric la cel floral (fig. 14).
Cimpul ornamental avind doar o insinuare de chenar este acoperit de doua,
trei motive circulare cu decor concentric. Directia dispunerii elementelor
concentrice da o stranie senzatie de migcare circulara.

Decorul floral a patruns de timpuriu in ornamentica centrelor spe-
cializate Moroieni, Pietrosita, Pucioasa. Explicatia ar fi aceea ca centrele
lucrau la comanda ! si exportau intr-o arie geografica larga !

12 inf. Florica Moiceanu, 92 de ani, scoald elementard., domiciliata in Mo-
roieni. A fost proprietara de ateliere de covoare in sat si in satele invecinate :
Bezdead, Ursei, Valea Titii.,, Fieni, Runcu, Valea Leurzii. A lucrat la comanda. A
expus anual in tard la Sinaia, Constanta, Eforie, Bucuresti si la expozitii interna-
tionale de arti populara : Budapesta, Barcelona — 1924 (a prezentat un covor cu
motivul ,roata“). Piesele lucrate erau vopsite cu culori vegetlale cu exceptia verdelui.

13 inf. Maria Nedelcu, 56 de ani, nascutd si domiciliatd in Moroieni, 7 clase,
provenind dintr-o familie de negustori de covoare care vindeau piese in special

fn Moldova centrald si aduceau in sat modele noi din zonele in care desficeau
marfa.
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Fig. 14

Se accepta mai intli elementele florale care se lucreaza tot in
maniera locala, geometrizate, ajungindu-se treptat la acceptarea aproape
fidela a unor elemente specifice altor zone :

— pentru Moldova vezi figurile 15—16.

— pentru Oltenia vezi figura 17 ; de remarcat preluarea motivelor
florale oltenesti, cu o compozitie mai aerata insa si lucrate in tehmica tra-
ditionala centrului ceea ce face si mu apara linii curbe ci unghiuri.

Cert este ca exemplarele neologice din zona investigata apar numai
pe Valea Ialomitei ca un efect al mecesitatilor comerciale ; toate piesele
de acest gen prezentate provin dinainte de anul 1900 si s-au impamin-
tenit. Impreund cu motivele respective patrunde si tehnica de lucru
,,zimtuita® si, mai tirziu, cea olteneasca.

Referitor la categoriile de influiente manifestate in creatia zonei
se cuvin mentionate si cele ,,culte“, probabil de facturi minastireasca 14,

; ey OO ! g e ;
) A" O m1r1a§tlr:e cu mare productie de scoarte, pina catre ultimii ani este
Viforita, agezata in imediata apropiere a Tirgovistei.
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Fig. 16

Influentele de acest gen au gasit un cimp propice tot pe Valea Ialomitei
si pe Valea Ialomicioarei.

O categorie aparte, intilnita numai in partea de nord a Vaii Ialo-
mitei, o constituie scoartele cu decorul realizat in nuantele naturale ale
linii, de la alb la brun, cu elemente decorative de mici dimensiuni, dis-
puse in joc de fond continuu. Piesele sint de un mare rafinament si au
un cert efect dinamic. Exemplificam prin motivul , Maruntelul®.
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Scoartele. cu motive zoomorfe sint rare in zond. Remarcim exem-
plarele cu lei (fig. 18), in cadrul carora cimpul ornamental este compus din
doi lei in miscare, pe fond de rosu cald, conturati prin negru si alb. Princi-
piul aerarii este foarte bine folosit ajungindu-se la efecte neasteptate.

Motivul antropomorf este inexistent la piesele vechi si apare rar,
la scoartele de factura noua, intr-o tinuta de slaba calitate artistica.

C. Metodologia si nivelele investigatiei. Concluzii.

Aceasta succinta trecere in revista a categoriilor de scoarte din
zona investigata are un dublu scop : sa creeze o imagine cit mai clara
si complexa a productiei respective si, implicit, un suport de referinta

Fig. 18-
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si argumentatie in abordarea sintetici a problemei. Cercetarea subiec-
tului s-a efectuat in trei etape :

1. o periegheza prin zond peniru stabilirea centrelor si a proble-
melor de interes.

2. o campanie de achizi{ii in cadrul céreia s-a luat din teren si o
documentatie necesara intocmirii fisei de obiect.

3. 0 etapa neprevizuta initial in care s-a revenit la sursd impreuna
cu martlorii foto .ai pieselor achizi{ionate pentru elucidarea unor pro-
bleme de ordin mai larg prin teste si chestionare. Numai dupa aceasta
ultimi etapd s-au putut trage o serie de concluzii de ordin general
privitoare la tehnicad si material, decor si metode de organizarc a cim-
pului ornamental, preferinte cromatice etc. Testul a mers pe doua
directii : s-a incercat si se elucideze natura mesajului cit si preferinte
de ordin estetic. Au fost investigate informatoare din microzonele res-
pective care au practicat mestesugul, in virsid de la 52 la 92 de ani.

A. Pentiru stabilirea frecventei, ponderei si funcfionalitatii catego-
riei scoartelor in amenajarea interiorului vechi s-au pus intrebari privi-
toare la modul de amenajare al interiorului parintilor femeii chestionate,
la componenta zestrei si la modul in care ea insisi si-a amenajat inte-
riorul.

B. O alta categorie de intrebari viza mestesugul tesutului din punct
de vedere al vechimii, frecventei practicarii in sat, tehnicii, fazele pre-
lucrarii materiei prime, obtinerea culorilor etc.

C. Au urmat intrebari referitoare la vechimea motivelor, frecventa
lor inainte, astazi, proveniente.

Prima parte a testului se referea la preferinte de :

— motive — pe centre si categorii de virstd —

— organizarea cimpului ornamental — restrictii si libertati —

— preferinte cromatice — fond, chenar, decor —.

A doua parte a testului consta din recunoasterea motivului prin
numire sau sugestie (decodificare), a prezentei lui in zoni si stabilirea pe
bazd de martori foto a ierarhiei preferentiale (care priviti sintetic devine
relevantd peniru categoria microzonald, de virsta si sociala a infor-
matoarei).

Dacad in ceea ce priveste chestionatul rispunsurile au fost previzi-
bile, in ceea ce priveste testul ele au oferit probleme si explicatii intere-
sante, uneori neasteptate.

Privite sintetic, rispunsurile demonstreazi ci mestesugul tesutului
scoartelor s-a practicat din vechime, pe toate viile cercetate fiind pastrat
In memoria colectivd ca ,din totdeauna“ si mostenit din generatie in
generatie. Se impune insi precizarea ci numai pe Valea Ialomifei in
centrele specializate s-a lucrat in fiecare gospodirie, in celelalte micro-
zone celg mai sarace gospoddarii teseau cilti, cinepa si numai foarte rar
hna,_ c;em, avem de-a face aici cu o limitare din punct de vedere social a
participarii mestesugului.

_ Marea majoritate a caselor pirintilor femeilor chestionate aveau un
singur covor agezat pe perete, in camera curati si care era mostenit de
citre una dintre fiice. Pentru inzestrarea celorlalte {esea mama sau fiica
insdsi piese noi.
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In perioada interbelici numaérul scoartelor se inmulteste, ele devin
pe linga o marca sociala a prosperitatii si un element de fald al creatoarei.
Scoartele incep sa acopere pe rind peretii tuturor incéperilor, cele uzate
patul si podeaua, cele noi in teancuri, lazile de zestre. Astazi s-a ajuns
la situatia ca o piesd neuzatd, dar consideratd ,,demodatd®“ (apare deci

uzura morald) sa fie stricatd, iar materialul revopsit sa fie folosit la con-
fectionarea uneia mai ,,ochioase*.

Tehnicile folosite au fost mentionate la timpul potrivit in paginile
in care am trecut in revistd categoriile de piese. Cea mai veche si mai
frecventd esle karamani, in paralel patrunzind la sfirsitul secolului trecut
tehnica folosirii unui fir de urzeala comun intre doua suprafete de bateala
colorate diferit. Mai recent, la inceputul secolului patrunde tehnica spe-
cific olteneasca, denumita local ,,in furculita®.

Inainte s-a t{esut in exclusivitate ,lind-n 1ina“, astazi urzeala din
lina se foloseste rar. Bumbacul apare in perioada Primului Razboi Mon-
-dial (bumbac pescaresc).

In ceea ce priveste vopsitul linii, cromatica vegetala este aproap=
«completl uitatd si nu se mai foloseste de peste 50 de ani. Peniru obtinerea
diferitelor culori se foloseau ! :

— coaja de nuc pentru nuante de bej

— frunze de nuc pentru nuante de bej
— laptele cucului pentru crem

— coaja de arin pentru rosu inchis
— radacind de sfecld pentru rosu deschis
— radacina de plante, combinate, pentru albastru

— frunza si coaja de nuc in proportii diferite pentru portocaliu si
‘maron

— nuanta naturald a linii pentru negru
— verdele era procurat din comert.

Ca motive lucrate frecvent in trecut informatoarele enumera diverse
tipuri de romburi si ,,cirligele®, atestate ca fiind si cele mai vechi. Moti-
vele florale geometrizate ca : ,laleaua®, , macul“, buchetul“ sint intilnite
pe Valea Ialomitei, cu certitudine, de la sfirsitul secolului trecut, ca
si cel de influentad olteneasca ,,Orientalul“ (fig. 19), si diversele tipuri de
,,marci“ (fig. 20).

In perioada interbelica productia de scoarfe incepe si adopte motive
incarcate, cu compozitii greoaie, eterogene ca: ,Padurea“, ,,Cobza®,
,»Suveica“, ,,Oltenescul”, ,,Persianul“ si tot soiul de motive florale tratate
in manierad naturalista.

Raspunsurile la prima categorie de probleme a testului, referitoare
la preferintele organizatorice ale cimpului decorativ duc la detasarea a
trei categorii de tesatoare :

— prima categorie o constituie cele care copiazd cu fidelitate moti-
vul ales fari sia-si permita (sau si-si doreascd) interventii de mnici un fel
si care reprezintd majoritatea subiecfilor investigati.

15 inf. Florica Moiceanu, Moroieni.
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Fig. 19

— a doua categorie este a celor care intervin asupra motivului de
bazd prin combinari de elemente constitutive (de altfel, locuri comune
ale creatiei populare), modificari de structura si cromatice — categorie
cu un numir restrins de reprezentante 16,

— o categorie intermediara care copiaza cu fidelitate modelul per-
mitindu-si numai adausuri in zonele mai libere (,,dacid-mi place si alta
floare o agit*) 17 sau adidugind inca un chenar celui existent. Nu-si permit

insa sa scoatd sau sa modifice vreun element.

Aceasta situatie este simptomatica pentru momentul actual de
pierdere a granitelor specificitatii zonale, a unor semnificafii cu functio-
nalitate restrinsa in cadrul grupului etnic respectiv. Creatoarea nu mai
uzeaza de nici un bagaj de elemente plastice dublate de sens pe care sa

16 Remarcam pe Maria Zabava, casnicd, 83 de ani, 5 clase, din Vileni Dimbo-

vita, care are o creatie de tesaturi si broderii de un impresionant rafinament.
17 inf, Elena Holic 52 de ani, casnica, 7 clase, nascuta si domiciliata in

Pietrosita.
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le aseze intr-o ordine conformid mormelor traditiei, c¢i doar, in cazurile
fericite, de un gust ,traditional®. Functia mesajului, deseori sincretici
in trecut, dispare in timp, avind ca prima treaptd in acest drum mutatii
valorice catre estetic.

Un exemplu pentru a argumenta cd explozia neologismelor a deve-
nit deja sufocanta pentru productia locald il constituie faptul ca piesele
cu decor geometric in baza normelor gramaticii artei populare : simetrie,
repetitie, alternantd, intr-o cromaticd armonioasd, simpla, sint preferate
doar de subiectii virstnici, cei sub 60 de ani sorbind, cu aviditate noul :
,,0 paleta cromaticad deseori stridentd, un decor cu linii incdrcate — mo-
tive acceptate in si cu aceeasi iuteala uitate®,

O cauzd o constituie profesionalizarea in scard mare a mestesu-
gului ; piesele devenite aproape in exclusivitate ,,de consum* capatad stri-
denta reclamei si valoare de ,,lucru de mina*“.

Pierzindu-si mediul ,nativ® si sensurile din contextul acestuia, pie-
sele si mestesugul in sine tind sd supravietuiascid doar ca produse de
micd serie — valoarea lor este viabila doar prin acel ,,exotism indigen“
care nu mai reprezintd un cumul de experienfe empirice filtrate in timp,
unicat si In acelasi timp varianta, executie individuala si creatie colectiva,
comunicare intre creator-posesor-mediu *.

LISTA ILUSTRATIILOR

Fig. 1 ,PARETAR* — inv. 723/8499, tesut in patru ite, ,in coaste”, din cilfi L =
= 409 cm, 1 = 66 cm.

Fig. 2 ,TOL DE CILTI* — inv. 974/8750, tesut in patru ite, ,,in coaste“, din cilti.
L =160 cm, 1 = 120 em.

Fig. 3 ,VELINTA* — inv. 972/8748, ales in tehnica Karamani, doui foi, lina.

L =298 cm, 1 = 140 cm.

Fig. 4 ,,ZAVASTRA“, ,VELINTA“ — inv. 975/8751, ales in tehnica Karamani, doua
foi, lina. L = 321 cm, 1 = 130 em.

Fig. 5 ,,ZAVASTRA“ — inv. 967/8743, tesutd »binzeste", decor brodat. L. = 600 cm,

1 = 55 cm.

Fig. 6 ,FOITA“ — inv. 1033,/8809, decor ,navadit, linid in bumbac. L. = 190 cm,
1 = 38 cm.

Fig. 7 ,FATA DE PERNA“ — inv. 832/8340, tesuti in doud ite, decor ales, lini.
L ="76cm,1 = 45 em.

Fig. 8 ,COVOR“ — ,ROTITE PE NEGRU“ — inv. 717/8493, ales in tehnica Kara-
mani, lina. L, = 256 ecm, 1 = 135 cm.

Fig. 9 ,,COVOR“ — ,ROTITE PE NEGRU*“ — inv. 783/9551, ales in tehnica Kara-
mani, lind si bumbac. L = 246 cm, 1 = 130 cm.

Fig. 10 ,,COVOR* — ,ROTITE“ — inv. 982/8758, ales in tehnica Karamani, doua foi,
lini. L = 291 cm, 1= 141 cm.

Fig. 11 ,,COVOR* — ,,CHILIM* — ,ROTITE“ — inv. 976/8752, ales in tehnica Ka-

ramani, doua. foi, linid. ., = 319 ecm, 1 = 139 cm.

* La baza acestei prezentidri stau campaniile de teren efectuate in anii 1973—
1974—197_5 impreund cu muzeografii Gheorghe Bulei si Adriana Boescu (1975) care
au participat direct la formarea colectiei de scoarte a muzeului iar la lucrarea de:
fatd prin sugestii valoroase.
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Fig. 12 ,,COVOR* — ,ROATA“ — inv. 983/8759, ales in tehnica Karamani si ,zim-
tuita“, lina. L = 255 cm, 1 = 127 cm.

Fig. 13 ,,COVOR“ — inv. 785/8561, ales in tehnica ,zimtuitd“, lind. L. = 257 cm,
1 = 138 cm.

Fig. 14 ,,VELINTA“ — | ROATA MARE“ — inv. 715,/8491, ales in tehnica ,zimtuiti“,
lind. L = 296 cm, 1 = 139 cm.

Fig. 15 ,,COVOR“ — ,,LALEAUA“ — inv. 712/8438, ales in tehnica ,zimtuita“, lina.
L = 256 cm, 1 = 137 cm.

Fig. 16 ,,COVOR* — inv. 1051/8828, ales in tehnica Karamani si ,,zim{uita“, lini si
cinepd. L = 265 cm, 1 = 126 cm.

Fig. 17 ,,COVOR* — inv. 778/8854, ales in tehnica ,zim{uiti“, lind. L. = 308 cm,
1 = 144 cm.

Fig. 18 ,COVOR“ — ,LEII* — inv. 1084/9839, ales in tehnica ,zimf{uitd“, lina, L =
= 353 cm, 1 = 134 cm.

Fig. 19 ,COVOR“ — , ORIENTALUL“ — inv. 718/8494, tesut in tehnica Karamani,
§i ,,zimtuitd“, lina. L = 328 cm, 1 = 125 cm.

fig. 20 ,COVOR" — ,MARCA IN ZI* — inv. 716,8492, ales in tehnica ,zimtuita“,

lini in bumbac. L = 251 ¢cm, 1 = 136 cm.
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