
TIPURI DE SCOARŢE DIN ZONA DE NORD 
A JUDEŢULUI DIMBOVIŢA 

ILEANA GAIŢA. 

O discuţie :referitoare la tipurile de scoarţe din zona propusă, în 
mod necesar, trebuie să înceapă prin stabilirea de premise teoretice şi 
a unor criterii practice de investigarre a faptelor. Acestea vor avea două 
direcţii de referinţă : 

- stabilirea punctelor de vedere referitoare la zona mai largă a 
culturii populare şi a limbajului său, pînă la categoria scoarţelo;r, 

delimitavea din punct de vedere spaţial a cîmpului investigat. 

A. Premise teoretice 

Pornind de la întrebarea dacă cultura formează şi reprezintă un 
limbaj, Georges-Hubert de Radkowsky demonstrează în paginile arti­
colului său : ,,Systeme culturel, systeme semantique" 1 existenţa aces­
tuia şi îi stabileşte coordonatele : în plan vertical faptul de cultură îşi 
desfăşoară dimensiunea psihică în cadrul căreia L"ldivizii reprezintă su­
biecţii, iar modelele obiectele. în cadrul acestei relaţii aparr-e fenomenul 
de valoriza:re prin care se impun normele. Fenomenul îşi capătă astfel 
cea de a doua dimensiune, oea orizontală, de factură socială, a cărei fi­
nalizare o constituie instituţiolThalizarea unei categorii de f,apte. 

Cultura reprezintă, astfel, la un moment dat, un sistem de semne 
supuse normelor, sistem în caire se produce uniunea semnificant-semnifi­
cat. Semnificaţia constituie elementul dinamic ce contribuie la validarea 
valorii şi impunerea ei ca model. 

În procesul descifrrării elementului semnificant se stabileşte o dublă 
direcţie : de la semnificant la semnri.ficat în procesul receptării mesajului, 
cit şi de la semnificat către semnificant, în timpul emiterd.i lui. 

Restrîngînd sfera de :r,ef erinţă asupil"a culturii populare în general, 
şi a artei populare, în speţă, :avînd în vedere perioada actu.ală de mare· 
circulaţie a valorilor prin noi mijloace, şi, pornind de la premisa exis­
tenţei artei populare ca lii.mbaj .artistic, ne punem problema mutaţiei 
esenţiale suferite de fenomenu~ creaţiei şi Teceptăa'il faptului de cultură 
populară, respectiv: triansformarea omului din popor din creator şi 

1 In „Le langage", (Soc::ietes de philosophie de langue francaise. Actes du 
Xlll-e Congres), Geneve, 2-6 aou, 1966. 
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purtător al faptului de cultură populară in artist executant (pentru alţii) 
şi consumator, la rindu-i, a unor creaţii neologice:!_ 

Această situaţie impune abordarea performanţelor etnografice prin 
prisma existenţei ,a _doi emiţători :i, respectiv. unul „ocult", ,.de adîncime". 
constituit din grupul prezent, purtătc~rul genului proxim. sau absent. 
format din mulţimea ascendentă şi descendentă în timp. deci. acest 
emiţător de „adîncime" căruia i se datoreşte competenţa comunicării, şi 
interpretul, sau performerul, cel c.are realizează performanţele. In fapt 
se poate vorbi de doi interpreţi : oreaitorul piesei respective - cel care 
prin selecţie şi compoziţie concretizează competenţa, îmbrăcînd în sens 
semnele prin valori contextuale, - dar şi celălalt interpret. receptorul. 
cunoscător al codului, care dă unul dintre sensurile posibile creaţiei, 
reformulînd-o în momentul receptării. Interpretul creator şi cel receptor 
dau fiecărei -creaţii diferenţa specifică. 

O analiză struotural-semiotLcă a etapei actuale de evoluţie ar con­
-duce către depista.rea a două tipuri de creaţie : ,,de masă", ,,autentică·' 
sau ,.nativă", mai profund legată de emiţătorul de „adîncime'' şi în ace­
laşi timp corespunzînd particularităţilor de gen, stil, zonă, şi creaţia 
numită „artizanală" sau „meşteşugărească", bazată pe profesionalizarea 
creaţiei populaire şi reproducerea în număr mare a unor semne care nu 
mai corespund unui cod cunoscut sau unei concepţii estetice omogene. 

Apariţia acestui tip de artă corespunde, în plan economic. trecerii 
de la societatea autarhică la cea de schimb şi se datoreşte cerinţelor 
pieţii şi, implicit, contactului cu limbajele eterogene de tip urban. 

Asistăm la triecerea de la civilizaţia tradiţională la civilizaţia con­
tJemporană bazaită pe un dinamism deosebit în domeniul circulaţiei 
valorilor în plan spaţial şi al acceptării noului. La început ritmul a fost 
insesisabi-1, lent apoi, pînă la primul irăzboi mondial, şi accelerat astăzi. 

Forţa de înn;oire domină incontestabil forţa de păstrare a tradiţiei. 
În cadrul acestei tensiuni inovaţia merge pe linia perfecţionării şi extin­
derii în plan spaţial a eleme!Illtelor pre-existente - se constituie astfel 
legea continuităţii. 

Este vorba de reproducerea semnelor din codul tradiţional care se 
decodifică şi devin bunuri de schimb cu valoare decorativă. Expansiunea 
neol1ogisme1ior arrie Joc nu numai ~a niV'elul semnelor ci şi în ceea ce 
priveşte tipul de realizare a sbructurii creaţiei prin noi tipuri de îmbi­
nwe a unor elemente specifice. 

In vederea det,aişăirii UI1,0r faipte sau elemente „native", performan­
ţele trebuie supuse judecăţii de existenţă, de determinare a autenti­
cului. Faptele „autentice" sLnt caTa.cteriizate prin : 
- reprezentartivi1tiate în funcţie de caracteristicile de gen, stil, zonă 
- se supun schemei lui Roman Jakobson referitoare la comunicare\ 
respectiv : mesajul comundcăirii presupune un transmiţător şi un desti-

2 Amzulescu, Al. I. : ,,Contribuţii la dezbaterea autenticităţii folclorice", în 
R E.F. 4/1973, tom 18, p. 244. 

:, Golopenita-Eretescu, Sanda : ,,Probleme semiotice în cercetarea folclorului'', 
în R.E.F., 2/1971, tom 16, p. 117. 

,. Jakobson, Roman : ,,Limbă şi poetică·', în volumul „Probleme de estetică·'. 
Ed. Şt., Buc., 1964, p. 88. 
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natar, ambii situaţi în contextul constituit de grupul etnic, contactul fiind 
realizat datorită unei conducte materiale impuse de specificul tradiţional 
al categoriei şi zonei, şi de legătura psihologică, implicită, între membrii 
grupului. Comunicarea se reailizează printr-un cod complex, cunoscut 
de toţi membrii grupului, chiar în cazul unei creaţii cu tră~ături prepon­
derent estetice. Codul înglobează simboluri, norme etc. 

Coerenţa structurii mesajului şi a receptării, deci a comunicării, 
în funcţie de aceste criterii, certifică autenticitatea performanţelor artis­
tice populare. 

După cum se vede autentkitatea şi, ulterior, valoarea unui fapt 
de cultură populară, se stabileşte atît în funcţie de caracteristicile intrin­
seci ale sale, cît şi de elementele relaţionale de încadrare a faptului în 
sistem şi proces evolutiv, ca şi de acceptarea sau respingerea lui de către 
grupul social. 

Se impune precizarea că ar!Ja populară s-a născut în contextul unor 
elemente utilitare (cu ,rol de suport), ca limbaj emblematic, el însuşi cu 
funcţionalitate pracfacă certă, mesajul fiind, iniţial, realizat prin semne 
magice, mnemonice ori sociale. Pierderea sau înlocuirea unei semnificaţii 
atrage după sine schimbarea viailorii semnului :respectiv - în general se 
tinde către cea decorativ-estetică. Pluralitatea semantică este direct 
proporţională cu frecvenţa elementului decorativ ,respectiv .-,_ 

Mesajul implică două semnificaţii : una intenţională şi una finală 
(chiar în cazul decodificării de către creatorul însuşi), decodificarea fiind 
orientată atît de contextul intern (elementele selectate şi gruparea lor în 
cîmpul ornamental) cît şi de cel extern (contextul exterior propriuzis). 

în cazul în care o piesă este compusă dintr-o serie de elemente 
eterogene, unele lipsite de semnificaţie pentru receptor, dispuse îrntr-o 
ordine inexistentă in gramatica artei populare, creaţia respectivă repre­
zintă un kitsch, decodificarea fiimd aberantă. 

In faza actuală de evoluţie a artei populare dintre cele cinci funcţii 
ale operei de artă {semantică, expresivă, ,ax~ologică, comunicativă şi for­
mativ-estetică) o considerăm cea mai frecventă pe cea formativ-estetică 
- de fapt şi cea mai recentă dintre ele. Ea impune mesajul ca mesaj 
artistic şi determină o atitudine specifică de decodaj 6. Cînd mesajul 
artistic este zero pies,a reprezintă un subprodus 7• 

* 

Categoria de piese pro.pusă - cea a scoarţelor se pretează destul 
de bine unei anailize p,rin .prisma prezentată mai sus. 

Piesele ,1a care ne vom referi au fost selectate din jumătatea nor­
dică a judeţului Dîmboviţa, din microzoneJe Văii superioare a Iailomiţei, 
Văii Ialomicioarei, Rîulrui Alb şi Văi,i Dîmboviţei, accentul căzînd pe crea-

s 
~ Vezi formula lui Zipff : vr CC. K, în care s = nr. de sensuri, f = frecvenţa 

şi K = constant. 
6 In sensul că arta există din clipa în care e recunoscută şi percepută ca 

.atare. 
7 Radu, Cezar : ,,Receptarea artei şi funcţia formativ-estetică a limbajului ar­

tistic", în „Educaţie şi limbaj", Ed. Did., Buc., 1972. 
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ţiile din V.alea Ialomiţei din considerente ce vor fi prezentate în con­
tinuare. 

Zo111a investigată cuprinde, din punct de vedere geografic dealurile 
subcarpatice, văi şi coline acoperite de fîneţ şi păşuni, condiţii care au 
favorizat creşterea oilor şi, rimplicit, au asigurat în permanenţă materie 
primă industriei casnice textile. Astfel se explică apariţia de timpuriu a 
unor centre specializate de ţesut covoare ca : Moroieni, Pietroşi ţa, Rîu 
Alb, Pucioasa, centre oare prin ,profesional:iza:rea meşt şugului influen­
ţează o arie geografică cu mult mai largă şi acceptă, la rindul lor mai 
de timpuriu şi într-o cantitate mai mare neologismele, fapt care nu le 
ucide însă personalitatea 8. 

B. Tipuri de scoarţe - prezentare generală 

Literatura de specialitate tirule să prefere accepţia largă a terme­
nului de „scoarţe" ca semnificînd ţesături din lină cu o textură şi un 
aspect cairacteristic folosite la amenajar a interiorului, cu o funcţionali­
tate preponderent decorativă 9. 

in zona investjgată am întîlnit puţin frecv,e,n.t ţesături ou o decoraţie 
simplă realizată prin ritmicitatea cromatică a unor grupuri de vărgi are 
ser petă 10 (fig. 1) sau cu un decor 1t.mi.foirm în c.arr-ouri realizat prin alter­
narea de vărgi colorate din urzeală şi băteală (fig. 2). 

Pics,ele cu o vădită intenţionalitate decorativă sînt lucrate în marea 
maj oritat în tehnica karamani şi numai cele de dată recentă (după 1900) 
în tehn~ca „zimţuită" (cu frre întrepătrunse). Dintre ele, primele în ordine 

Fig. I 

8 Elementele n eologice înt integrate creaţiei zonale prin adaptare la tehnic 
de lucru şi i t mul compoziţional local. 

9 Focşa, Marc la : ,, Scourţ româneşti din colecţia Muzeului de artă popular· 
al R.S.R. (M.A.P.), Buc., 1970. 

io Este c:nul „ ţolurilor" ţesute în patru i\ din fir de lină gros şi dote la piuă.. 
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Fig. 2 

evolutivă sî111t cele în care grupuTile de vărgi alternează cu un registru 
decorativ a,Les (fig. 3) . Dintre mabiv,eile alese ,eniumerăm : jumărtăţiJle de 
iromb, ,,Mculiţa", ,,pistolnicul", ,,unda apei" . 

UIIl frumos exanplar este „zăv-a.sima" din satul Vălenii Dîmboviţa 
(fig. 4), decorată cu „oîrligie" ,prmnenind clin prelungiirea Laturilor unui 
rnmb. Cu aceeaşi denumire aip.are în micro:wnă şi alt tip de ţesătură ir-eail.i­
zată din fir i.subţhie de linri.că în două riţie, ,, p.înzeşbe", cu spa,tă îngustă, în 
cairouri pe care sinrt; brodate „steluţe" (fig . 5). în amenaj,area. interiOII'Ului, 
acest tip de ţesătură, de o lungime impresionantă (peste 10- 12 metri) foir­
mează un prim registru ornamental îrn „oamera curată" înconjurînd 
încăperea pe sub tav,a,n de J,a uşă, pe deai.supra fierestTe[or, pînă la sobă. 
Ţesătura se întîlneşt;e în zona de influenţă a Muscelului, ÎIIl pairtea de norrd 
a Văii Dîmbovivei şi este pe oaile de disparriţi·e. În tre:out, însă, era foarte 
firecventă. 

Tot în categorria pieselor cu frecvenţă redusă astăzi, dar iI1elevante 
din punct de vederie de:oomativ, pentrru zonă, mai menţionăm : foile de 
pus pe Laidia de zesitir-e (fig . 6), peirdeliele din lină şi f2ţele de pernă (fig. 7). 

Semnificative ;pentrru zo:nia cereetată, bogat IJ'."eprezenrbate din punct 
<le vedere ail frecvenţei şi-al reg-is'1lru[ui deoolJ'."a.iJiv, sÎIIlt, însă, scoarţele 
denumite looaJ. ,,oovoaTe" . 

Cele mai v,echd exemplarre sînt liipsite de chenair şi preziintă o orna­
mentaţie în joc de fond contimuu. Cîmpul esteaicoiperit în întTegime de 
romburi dispuse în şiTurri verticaile, orizonta'.le şi în diaigonruă, cu o ri<tmi-
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citate Tealizată prin alternanţă cr01matică. în centirele dm bazinul Văii 
Ialo.m.iţei motivul este denumit „rotiţele pe negru", pe cînd în oe1elafl.te­
miorozOI1Je se ·cheamă simplu „I"ort:iţJe". Denn.im imea însăşi accentuează dif e­
I"en ţJa dint e ceile două elemente decorative de bază, uneori greu de· 

Fig . 6 

Fig. 7 Fig. 8 
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sesizat la prima vedere. Scoatj,e-le cu motivul „rotiţele pe negru" sînt 
decorate prin romburi mici, concentrice - în trepte, cren late sau din­
ţate (uneori toate cele trei variante coexisiînd în cadrul aceleiaşi pi s ). 
Nona specifică a pieselor prov nile din centrele : Moroieni, Pietroşiţa, 
Pucioasa o constituie punerea în vailoare a fiecărui element pnntr-un 
discret contiur negtru (fig. 8). O varriiantă a acestora o reprezintă piesele în 
care .romburile au dublu contur (fig. 9). D remarcat căldura cromatică 
obţinută prin nuanţe de roşu, gialben, ocru puse în valoare prin negru. 

Deosebite de aicestea sîrnt covoarele cu ,rotiţe· din vecinătatea 
zonei Muscel. Aici rnmburile sînt mai mari, aproape totdeauna din ate. 
I'ealizate în totnuri de oontrast - coloritul fiind mai viu, dar mai rece. 
Fiecare din cele patru romburi cO'Ilcentrice înscrise ar un fond propriu 
pus în valoare printr-o nuanţă de contrast. O zonă intermedia.ră o repn~­
zintă Vai!. a Riului Alb ; piesele produse aici, mai simple decît cele pre­
z ntate anterior, se apropie din punct de v dere cromatic de cele din 
Valea Ialomiţei, iar prim. dim nsiunea şi tipul elementelor decorative de 
cele din\ alea Dîmboviţei (fig. 10). 

Fig. 9 Fig 10 
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Piesele cu decoruri în romburi mici întilnite în zonă sînt în marea 
lor majoritate lipsite de chenar. Acolo unde chenarul apare, el ,este redus 
ca dimensiuni şi dispus doar pe două laturi (lungime). La exemplarul din 
figura 8 chenarul este excelent realizat prin jumătăţi de romburi cu 
laturile pI'elungite în cîrlig şi carre fac ca cele două culori predominante 
(negru, ca fond şi roşu pentru decor) să se întrepătrundă într~o soluţie 
de mare rafinament şi imaginaţie. 

Scoarţele decorate cu şiruri de romburi mari sînt destul de frecvente 
în zonă, ,cu predilecţie pe valea Ialomiţei şi Ialomicioarei şi se înoadrează 
în aria mult mai largă a pieselor de acest f el din aproape toate zonele 
ţării, (fig. 11). ,,Covoarele" decarate cu „roate" au toate un chenar cu mo­
tive geometrice cum ar fi : crucea, rombul oii pistolnicul. Un exemplu de 
înaltă ţinută ste scoiairţa din Pucioasa (fig. 12), veche de peste 150 de ani 11. 

Fig. 11 Fig . 12 

l1 inf. Podoreanu Maria, 6~ <le ani, născută şi domiciliată în Pucioasa, 5 clase. 
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Cîmpul este ornamentat cu un şir de patru romburi mari. dinţate. c1e­
mentele decOTative fiind detaşate unul de celălalt şi puse în va1oare­
printr-un fond brun pe care decarul se desf ăşoo.ră într-o cromatică caldă. 
FiecaTe „roată" are cite trei romburri înscrise, fiecare cu un fond propriu, 
iar central pistornice. Cîmpul brun este înviorat de mici romburi simple, 
monocrome, din nuanţele decorului. Chenarul, pe un fond roşu cald. este 
introdus şi legat de cîmpul ornamental printr-un zig-zag alb şi cuprinde 
un şir de pistolnice. 

Provenind din prelungirea laturilor rombului şi dezvoltarea aces­
tora, motivul „cîrligelor" este întîlnit pe valea Dîmboviţei în exemplare 
de o excelentă realizare. Cîmpul ornamental este acoperit de patru e1e­
mente de mari dimensiuni şi un chenar realizat pe două laturi în unitate 
cu motivul central - tot din cîTlige introduse şi compartimentate prin 
zig-zag. Motivul „cîrligelor" apare într-o variantă mai puţin realizată şi 
în zona Văii Ialomicioarei. 

O variantă recentă, provenită din dezvoltarea şirurilor de ,,roate" 
mari, legate între ele prin romburi mici, o reprezintă motivul ,.România 
mare", apărut la începutul secolului şi fiind mai complicat <lecit motivele 
de veche tradiţie. Covorul „România mare" a fost frecvent întîlnit în 
perioada interbelică iar astrăzi este aproape uitat. 

O situaţie similară cunoaşte covorul „Calea rătăcită" cu o decoraţie 
tot geomet'.l"ică pe bază de romburi mari legate prin iromburi mici şi 
puse în valoare prin şirruri paiialele de zig-zag - motiv care oferă exem­
plare mai rafinate decît precedentul. Ambele motive s-au lucrat în cen­
trele specializate de pe V alea lalomi ţei. 

De o mare simplitate şi cu un efect estetic cert este exemplarul din 
fig. 13, realizat din rombu!I"i în trepte avî:nd central motivul crucea. Chena­
rul este construit dintr-,1.m şir de romburi identice cu cele de pe cîmp şi 
integrat în compoziţie prin creneluri. Efectul piesei vine din ritmicitatea 
realizată prin alternanţă cromatică, uneori sincopată, renunţîndu-se la 
simetria culorilor. 

Frecvent în zona de nord a Văii Ialomiţei motivul „roata mare" 
repreZlintă o fază de trecere de la decorul geometric la cel floral (.fig. 14). 
Cîmpul ornamental avînd doar o insinuare de chenar este acoperit de două. 
-trei motive circulare cu decor concentric. Direcţia dispunerii elementelor 
concentrice dă o stranie senzaţie de mişcare circulară. 

Decorul floral a pătruns de timpuriu în ornamentica centrelor spe­
cializate Moroieni, Pietroşiţa, Pucioasa. Explicaţia ar fi aceea că centrele 
lucrau la comandă 12 şi exportau într-o arie geografică largă n_ 

12 inf. Florica Moiceanu, 92 de ani, şcoală elementară, domiciliată în l\Io­
roieni. A fost proprietară de ateliere de covoare în sat şi în satele învecinate : 
Bezdead, Ursei, Valea Tîţii., Fieni, Runcu, Valea Leurzii. A lucrat la comandă. A 
expus anual în ţară la Sinaia, Constanţa, Eforie, Bucureşti şi la expoziţii interna­
ţionale de artă populară : Budapesta, Barcelona - 1924 (a prezentat un co\"ol" cu 
motivul „roata"). Piesele lucrate erau vopsite cu culori ,·egelale cu excepţia \"erdelui. 

13 inf. Maria Nedelcu, 56 de ani, născută şi domiciliată în Moroieni, 7 clase. 
provenind dintr-o familie de negustori de covoare care vindeau piese în special 
in Moldova centrală şi aduceau în sat modele noi din zonele în care desfăceau 
marfa. 
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Fig. 13 

Fig. 14 

Se acceptă mai întîi elementele florale car e se lucrează tot în 
manieră locală, geometrizate, ajungîndu-se treptat la acceptarea aproape 
fidelă a unm el mente specifice altor zone : 

- ;pentru Moklova vezi figurile 15-16. 
- pentru Oltein1a vezi figura 17 ; de remarcat preluarea motivelor 

florale olteneşti, cu o compoziţie mai aerată însă şi lucrate în tehin:irea tra­
diţională ce<n1truln.1i oeea oe fia.ce să OC1u apară lini1. ou.Dbe ci u:nghiuri. 

Cert este că exempl1are}e neologice din zona investigată apar numai 
p Va}ea Ialomiţ€i ca un efe:ct al necesităţilor comerciale · t oate pi sele 
de acest gen prezentate provin dinainte de anul 1900 ş i s-au împămîn­
t nit. Împrell.lnă cu motivele resipective pătrunde şi tehnica de lucru 
,,zimţuită" şi, mai tî:rziru, cea oltenească. 

Referitor la categoriiJe de iniluienţe manifestate în creaţi1a zon ei 
se cuvin m nţicmate şi c le ,,,cuJ.te", probabil d factură mînăstir ască 11i. 

lfo O mînăsti re cu mare prnducţie de scoarţe pînă cMre ultimii ani este 
Vi(orîta, aşezată în imediata a propiere a Tîrgovişiei. ' 
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Fig. 15 

Fig. IG 

Influent I d ace t g n au găsit un cîmp pr pice toL pe al a Ialomiţei 
şi p Val a Ialomicioar i. 

O cal gorie aparte, întîlniLă nu.mai în pa:rtea d nord a ăii Ialo­
mlţ,ei , o constitui scoarţel cu d corul :realiza în nuanţ 1 naturale ale 
linii, de la alb la brun, cu element d orati d mici dim iuni, dis­
-puse în joc d fond continuu. PieseJ sînt de un mare :rafinam nt şi au 

n cert efect dinamic. Exemplificăm prin motivul „Mărunţelul . 
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Scoairţe1e ou motive zoomorfe sînt rare în zonă. Remarcăm exem­
plaa:-ele cu lei (fig. 18), în caid.irul cărora oîmpul ornamental es,te compus din 
doi lei în rnişcaa:-e, pe fond de Toşu cald, co:rnturiaţi prin negru şi alb. Princi­
piul aerării este foarte bine folosit ajungîndu-se la efecte neaşteptate. 

Motivul 1~t'I'Op01IDorf este inexistent la piesele vechi şi apare rar, 
la scoarţele de factură nouă, într-o ţiI11Ută de slabă calitaite a,rtistică. 

C. Metodologia şi nivelele investigaţiei . Concluzii. 

Această succintă trecere în revistă a categoriilor de scoarţe din 
zona investigiată are un dublu scop : să creeze o imagine cît mai clairă 
şi complexă a producţiei respective şi, implicit, un suport de referinţă 

Fig 17 

Fig. 18 
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şi argumentaţie în abordarea sintetică a problemei. Cercetarea subiec­
tului s-a efectuat în trei etape : 

1. o periegheză prin zonă pentru stabilirea centrelor şi a proble­
melor de interes. 

2. o campanie de achiziţii în cadrul căreia s-a luat din teren şi o 
documentaţie necesară întocmirii f~ei de obiect. 

3. o etapă neprevăzută iniţial în care s-a rrevenit la suirsă împreună 
cu marLorii foto .ai pieselor achiziţionate pentru elucidarea unor pro­
bleme de ordin mai larg prin teste şi chestionare. Numai după această 
ultimă etap[l s-au putut trage o serie de concluzii de ordin general 
privitoare la tehnică şi material, decor şi metode de orga:niza:re a cîm­
pului ornamental, preferinţe cromatice etc. Testul a mers pe două 
direcţii : s-a încercat să se elucideze natura mesajului cît şi pref e1·inţe 
de ordin estetic. Au fost investigate informatoare din microzone-le res­
pective care au practicat meşteşugul, în vîrstă de la 52 la 92 de ani. 

A. Pentru stabilirea frecvenţei, ponderei şi funcţionalităţii catego­
riei scoarţelor în amenajarea interiorului vechi s-au pus întrebări privi­
toare la modul de amenajare al interiorului părinţilor femeii chestionate, 
la componenţa zestrei şi la modul în care ea însăşi şi-a amenajat inte­
riorul. 

B. O altă categorie de întrebări viza meşteşugul ţesutului din punct 
de vedere al vechimii, frecvenţei practicării în sat, tehnicii, fazele pre­
lucrării materiei prime, obţinerea culorilor etc. 

C. Au urmat întrebări referitoare la vechimea motivelor, frecvenţa 
lor înainte, astăzi, provenienţe. 

Prima parte a testului se referea la preferinţe de : 
- motive - pe centI"e şi categorii de vîrstă -
- organizarea cimpului ornamental - restricţii şi libertăţi 

- preferinţe cromatice - fond, chenar, decor -. 
A doua parte a testului consta din recunoaşterea motivului prin 

numire sau sugestie (decodificare), a prezenţei lui în zonă şi stabilirea pe 
bază de marlori foto a ierarhiei preferenţiale (care privită sintetic devine 
:t'elevantă pentru categoria microzonală, de vîrstă şi socială a inf or­
matoarei). 

Dacă în ceea ce priveşte chestionatul răspunsurile au fost previzi­
bile, în ceea ce priveşte testul ele au oferit probleme şi explica.ţii intere­
sante, uneori neaşteptate. 

Privite sintetic, răspunsurile demonstrează că meşteşugul ţesutului 
scoa:rţ,elor s-a practicat din vechime, pe toate văile cercetate fiind păstrat 
în memoria colectivă ca „din totdeauna" şi moştenit din generaţie în 
generaţie. Se impune însă precizarea că nwnai pe Valea Ialomiţei în 
centrele specializate s-a lucrat în fiecare gospodărie, în celelalte micro­
zone cele mai sărace gospodării ţeseau cH ţi, cînepă şi numai foarte rar 
lînă, deci, avem de-a face a.ici cu o limitare din punct de vedere social a 
participării meşteş.ugului. 

Marea majoritate a caselor părinţilor femeilor chestionate aveau un 
singur covor aşezat ipe perete, in camera curată şi care &a moşt.enit de 
către una dintre filee. Pentru înzestrarea celorl:alte ţesea mama sau fiica 
însăşi piese noi. 
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în perioada interbelică nwnărul scoarţelor se înmulţeşte, ele devin 
pe lingă o marcă socială a prosperităţii şi un element de fală al creatoarei. 
Scoarţele încep să acopere pe rînd pereţii tuturor încăperilor, cele uzate 
patul şi podeaua, cele noi în teancuri, lăzile de zestre. Astăzi s-a ajuns 
la situaţia ca o piesă neuzată, dar considerată „demodată" (apare deci 
uzura morală) să fie stricată, iar materialul revopsit să fie folosit la con­
fecţionarea uneia mai „ochioase". 

Tehnicile folosite au fost menţionate la timpul potrivit în paginile 
în care am trecut în revistă categoriile de piese. Cea mai veche şi mai 
frecventă este karamani, în paralel pătrunzînd la sfîrşitul secolului trecut 
tehnica folosirii unui fir de urzeală comun între două suprafeţe de băteală 
colorate diferit. Mai recent, la începutul secolului păt·runde tehnica spe­
cific oltenească, denumită local „în furculiţă". 

Inainte s-a ţesut în exclusivitate „lînă--n lină", astăzi urzeala din 
lînă se foloseşte rar. Bumbacul apare în perioada Primului Război Mon­
-dial (bumbac pescăresc). 

În ceea ce priveşte vopsitul lînii, cromatica vegetală este apr:np2 
-complet uitată şi nu se mai foloseşte de peste 50 de ani. Pentru obţinerea 
diferitelor culori se foloseau i:; : 

coajă de nuc pentru nuanţe de bej 
frunze de nuc pentru nuanţe de bej 
laptele cucului pentru crem 
coajă de arin pentru roşu închis 

- rădăcină de sfeclă pentru roşu deschis 
rădăcină de plante, combinate, pentrru albastru 

- frunză şi coajă de nuc în proporţii diferite pentru poTtocaliu şi 
·maron 

nuanţa naturală a lînii pentru negru 
- verdele era procurat din comerţ. 
Ca motive lucrate frecvent în trecut informatoarele enumeră diverse 

tipuri de romburi şi „cîrligele", atestate ca fiind şi cele mai vechi. Moti­
vele florale geometrizate ca : ,,l:aileaua", ,,macul", buchetul" sî.nt întîlnite 
pe Valea Ialomiţei, ,cu certitudine, de 1a sfîrşitul secolului trecut, ca 
şi cel de influenţă oltenească „Orientalul" (fig. 19 ), şi diversele tipuri de 
,,mărci" (fig. 20). 

în perioada interbelică producţia de scoarţe începe să adopte motive 
încă.Tcaite, cu compoziţii g'J'eoaie, eterogene ca : ,,Pădurea", ,,Cobza", 
„Suveica", ,,Oltenescul", ,,Persiainrul" şi tot soiul de motive florale tratate 
în manieră naturalistă. 

Răspunsurile la prima categorie de probleme a testului, ireferitoare 
la preferinţele orgainizatOTice ale cîmpului decorativ duc la detaşarea a 
trei categorii de ţesătoa.Te : 

- prima categorie o constituie cele care copiază cu fidelitate moti­
vul ales fără să-şi pe:rimită (sau să-şi dorească) intervenţii de nici un fel 
şi care reprezintă majoritatea subiecţilor investigaţi. 

15 inf. Florica Moiceanu, Moroieni. 
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Fig. 19 Fig. 20 

- ,a doua categorie este a celor care ÎiilterVTin asupra motivului de 
bază prin combinări de elem ente constitutive (de ailtfel, . locuri coml.l!ne 
ale creaţiei populare), modificări de structură şi cromatice - categorie 
cu un nrumă[' r estrins de :repr~ezentante 16. 

- o categorie intermediară care copiază cu fidelitate modelul per­
miţîndu-şi :numai ada1U1Suri în zoneJe maii libere (,,dacă-mi plaiee şi altă 
floare o :aigăţ") 17 sau adăugînd încă un chenar celui existent. Nu--şi permit 
însă să scoată sau să modifice ~ un elem nt. 

Aicea.stă situaţie este srimptomatică pentru mome:ntul actual de 
pierdere a gnalili'ţ)elor specifocităţii zonale, a unor semnificaţii cu fl.lll1,Cţio­

nalit•ate restrinsă în cadrul gmupului etnic Tespectiv. Cr atoarea nu mai 
uzează de nid un bagaj d el mente p1astice dublate de sens pe care să 

16 Remarcăm pe Maria Zăbavă, casnJcă, 83 de ani, 5 clase, din VălenJ Dimbo­
viţa, care are o creaţie d ţesături şi brod rii de un impresionant rafinament. 

17 inf. Elena Holîc 52 de a ni, ca nică, 7 clase, născut~ şi domiciliată în 
Pietroşiţa . 
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le aşeze într-{) ordine conformă normelor tradiţiei, ci doar, în cazu:rile 
fericite, de un gust „tradiţional". Funcţia mesajului, deseori sincretică 
în trecut, dispare în timp, ,avînd ca primă treaptă în acest drum mutaţii 
valorice către estetic. 

Un exemplu pentru a argumenta că explozia neologismelor a deve­
nit deja sufocantă pentru producţia locală îl constituie faptul că piesele 
cu decor geometric în baza normelor gramaticii artei populare : simetrie, 
repetiţie, alternanţă, într-o cromatică armonioasă, simplă, sînt preferate 
doar de subiecţii vîrstnici, cei sub 60 de ani sorbind, cu aviditate noul : 
,,o paletă cromatică deseori stridentă, un decor cu linii încărcate - mo­
tive acceptate în şi cu aceeaşi iuţeală ui-tate". 

O cauză o constituie profesionalizaJI'ea în scară mare a meşteşu­
gului ; piesele devenite aproape în exclusivitate „de consum" capătă stri­
denţa reclamei şi valoare de „lucru de mînă". 

Pierzîndu-şi mediul „nativ" şi sensurile din contextul acestuia, pie­
sele şi meşteşugul în sine tind să supravieţuiască doar ca produse de 
mică serie - valoexea lor este viabilă doar prin acel „exotism indigen" 
care nu ma:i reprezintă un cumul de experrienţe empirice filtrate în timp, 
unicat şi în acelaşi timp varia1I1tă, execuţie individuală şi creaţie colectivă, 
comunicare între creator-posesor-mediu*. 

LISTA ILUSTRAŢIILOR 

Fig. 1 „PARETAR" - inv. 723/8499, ţesut în patru iţe, ,,în coaste", din cîlţi L = 
= 409 cm, 1 = 66 cm. 

Fig. 2 „ŢOL DE CÎLŢI" - inv. 974/8750, ţesut în patru iţe, ,,în coaste", din cîlţi. 
L = 160 cm, 1 = 120 cm. 

Fig. 3 ,,VELINŢA" - inv. 972/8748, ales în tehnica Karamani, două foi, lînă. 
L = 298 cm, 1 = 140 cm. 

Fig. 4 „ZAVASTRA", ,,VELINŢA" - inv. 975/8751, ales în tehnica Karamani, două 
foi, lînă. L = 321 cm, 1 = 130 cm. 

Fig. 5 „ZA V ASTRA" - inv. 967/8743, ţesută „pînzeşte", decor brodat. L = 600 cm, 
1 = 55 cm. 

Fig. 6 „FOIŢA" - inv. 1033,'8809, decor „năvădit", lînă în bumbac. L = 190 cm, 
1 = 38 cm, 

Fig, 7 „FAŢA DE PERNĂ" - inv. 832/8340, ţesută în două iţe, decor ales, lină. 
L = 76 cm, 1 = 45 cm. 

Fig. 8 „COVOR" - ,,ROTIŢE PE NEGRU" - inv, 717/8493, ales în tehnica Kara­
mani, lînă. L = 256 cm, 1 = 135 cm, 

Fig. 9 „COVOR" - ,,ROTIŢE PE NEGRU" - inv. 783/9551, ales în tehnica Kara­
mani, lînă şi bumbac. L = 246 cm, 1 = 130 cm. 

Fig, 10 „COVOR" - ,,ROTIŢE" - inv. 982/8758, ales în tehnica Karamani, două foi, 
lînă, L = 291 cm, 1 = 141 cm. 

Fig, 11 „COVOR" - ,,CHILIM" - ,,ROTIŢE" - inv. 976/8752, ales în tehnica Ka­
ramani, două foi, lină. L = 319 cm, 1 = 139 cm. 

• La baza acestei prezentări stau campaniile de teren efectuate în anii 1973-
1974-1975 împreună cu muzeografii Gheorghe Bulei şi Adriana Boescu (1975) care 
au participat direct la formarea colecţiei de scoarţe a muzeului iar la lucrarea de, 
faţă prin sugestii valoroase. 
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Fig. 
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12 „COVOR" - ,,ROATA" - inv. 983/8759, ales în tehnica Karamani şi „zim­
ţuită", lină. L = 255 cm, 1 = 127 cm. 

13 „COVOR" - inv. 785/8561, ales în tehnica „zimţuită", lină. L = 257 cm. 
1 = 138 cm. 

14 „VELINŢĂ" - ,,ROATĂ MARE" - inv. 715/8491, ales în tehnica „zimţuită", 
lină. L = 296 cm, 1 = 139 cm. 

15 „COVOR" - ,,LALEAUA" - inv. 712/8438, ales în tehnica „zimţuită", lină. 
L = 256 cm, 1 = 137 cm. 

16 „COVOR" - inv. 1051/8828, ales în tehnica Karamani şi „zimţuită", lină şi 
cînepă. L = 265 cm, 1 = 126 cm. 

17 „COVOR" - inv. 778/8854, ales în tehnica „zimţuită", lină. L = 308 cm, 
1 = 144 cm. 

Fig. 18 „COVOR" - ,,LEII" - inv. 1084/9839, ales în tehnica „zimţuită", lină, L = 
= 353 cm, 1 = 134 cm. 

Fig. 19 „COVOR" - ,,ORIENTALUL" - inv. 718/8494, ţesut în tehnica Karamani, 
şi „zimţuită", lină. L = 328 cm, 1 = 125 cm. 

Fig. 20 „COVOR" - ,,MARCA IN ZI" - inv. 716/8492, ales în tehnica „zimţuită", 
lînă în bumbac. L = 251 cm, 1 = 136 cm. 
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