
SIMBOL ŞI SEMNIFICAŢIE IN ARTA LEMNULUI 
DIN ŢARA VRA NCEI 

ION CHERCI U 

Puţine sînt Jocurile in care civilizaţia statului să inregistreze o atît 
df" mare diversitate �i i maginaţie artistică în prelucrarea lemnului ca pe 
1 • • rn în tu l  n ostru ; in  Tara Vrancei ca s-a conturat de-a lungul timpului 

1 1  rrraţi i durabile c;u·e m archează, uneori decisiv, &pedficul românesc in 
1 r 1 t1 .  

De la ingenioasa ,,convertire" a unor însuşiri naturale ale lemnului 
.. • u lc'>" di rect din pădure şi pînă la formele artistice, indelung elaborate , 
parcurgem drumul unui efort creator �i al unei tradiţii de m ilenii. De 
m cca considerăm d\ pentru a elucida cîteva aspecte fundamentale ale 
.• rtd lemn ului în Vrancea şi pentru a-i stabili locul în contextul românesc 
. 1  curopean,  apelul , oricît de temerar, la datele oferite de alte discipline 

i n  primul rînd de arheologie - apare pe deplin justificat. 
Fără a pretinde existenţa unor filiaţii directe - acest lucru nici 

n u  ar fi posibil - considerăm totuşi că există numeroase date in .,gra
rn atica decomtivă" a unor obiecte din lemn aflate în tezaurul artistic 
vrincean, care să ateste persistenţa unor atitudini şi structuri mentale 
nrhaice, pînă la sfîrşitul secolului trecut, demult dispărute din marile arU 
dc cultură populară de pe continentul nostru. Ele n-au putut răzbate pînă 
1 n vremurile noastre decît printr-o continuitate a habitatului ·în to ate 
Ppocile istorice şi prin existenţa unui puternic substrat în tradiţia pre
lucrării artistice a lemnului, neatestată, din păcate, arheologic datorită 
perisabilităţii materialului. 

Tn acest sens, intuiţiei lui Al. Tzigara-Samurcaş care, pornind de la 
.m alogii existente între tE!ihnicile de decorare a ceramicii din neolitic -
c , ,  de exemplu cea de la Vădastra - şi cele folosite la împodobirea obi
f"C'telor din lemn, presupunea cJ "extraordinară înflorire a artei lemnului" 
In toate culturile preistorice din spaţiul românesc 1, îi adăugăm concluzia 
!\ l ml lară a lui Andre Leroi-Gourhan ; făcînd apelul invers, de la arheologie 
la etnografie, pentru clcirificarea unor aspecte din arta paleoliticului, 
!'lavantul francez cO'nsţată că marea majoritate a "operelor atistice" ale 
., lumii prirpitive recente" 2 - cea a muzeelor de etnografie - au drept 
·.uport lemnul, pielea ,  penele, ţesăturile, care dispar imediat după ce stnt 

1 AL Tzigara·Samurcaş, Izvoade de crestături ale ţăranului român, Buctl· 
rl', l l ,  1 928 ; Idem, L'Art paysan en Roumanie, Bucureşti, 1931 ; 

2 Aici in sensul de civilizaţii tradiţionale ; 
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l ăsate pradă intemperiilor, în timp ce obiectele decorate din os, fildeş sau 
pidtr<\ în afara marilor civ'1lizaţli , sînt în mod proporţional puţin nu
mcroas şi în general modeste" 3. 

Este evident că numai in acest mod ar trebui înţelEs .,h iatus-u l "  
existent intre mărturiile arheologice şi obiectele etnografice "perisa
b i l e", iar rezervele pe care le-a manifestat de cele mai multe ori arheolog ia 
rom{:nească faţă de datele etnografice apar, din această perspectivă axi
ologi6i nejustificată . 

Tiparele de caş 
Pintre d.omeniile creaţiei plastice tărăneşti din România care fac 

po�;i bil<l. o incursi�ne în · istoria. artei, pe cît de captivantă , pe atit de in
structivă, modestele, ca dimensiuni , tipare de caş din Ţara Vrancei,  
ocup{1 .un loc aparte . 

· 
Spunem " i ncursiune" deoarece formele plastice din unt, turtil. dulce 

sau ceară,- destul de fre,cvente la majoritatea popoarelor europene �i pu
tînd n �dmirate şi stucUate in colecţii muzealc de prestigiu, SC' dovedcsl' 
a· fi departe de q. lăi'!Uri semnificaţia exactă a acestor mici "capodop:cre" 
din lemn , pînă mai ieri nelipsite din inventarul stînelor din Munţ i i  V-rilllcei . 

ln spaţiul romP.nesc , tiparele pentru presarea caşului sint întîlnite 
r·u prccăder2 in zona Carpaţilor qe Curbură, cu centrul de iradiere în 
'f'a:ra Vrancei, care acoperă, cie departe, versantul sud-estic . Peste 
munţ i ,  ce� de-:a doua arie importantă este cea care înglobează Ţara Bir
sei şi satele româneşti din Covasna, regiun i cu care Vrancea a întreţinut 
dint otdeat,ma strînse relaţii economice legate în special de păstorit. 
Foarte interesant de. observat este �aptul că în cele două regiun i "de peste 
munţi", tiparel� .  9-e caş român.eşti păstrează aceleaşi caracteristici arhaice, 
total diferite de :cG>ncepţia şi ştructura ornamentală a tiparelor pentru 
turtă dul�e folositl'! ·de populaţia germană şi de secui. 

·com:p<;'.r;îndu"-le pe aceste;;l din urmă cu piesele româneşti şi cu n:?te
rialul existent in muzeele din Ungaria �. Europa centrală, Franţa .) şi 
Ţăril-e de J�; am ajuns. la COI'iquzia că exis·tă un adevărat ,,stil interna 
ţ',onaW · ii tiparelotr de turtă dulce, complet străin de cel al artei noastre 
powl.clre. 

Dintre fact01;i care au conţril:mit la "internaţionalizarea" m otivelor 
�ecorative de pe tiparele de turtă dulce şi ceară, un rol important revine 
obiGeiul1Ji catolic de a atîrna ,ei. · v�to:uri" la altarele capelelor , mai nles 
în timpul marilor pelerinaje şi comerţului intens dintre oraşele medie
V.aie. Jn. �elul �tâ- ne putem- 6!xplica, p� de 1) parte , puternica influ� 
�ţă ·..p1 artei eulte� :vi�bi:l.ă ._tn r;eallsmul -cu. care sî11t redatl:! teme religi-
. ,... . . .  .. 
, . .  j Andre Lerci-Oourhan, Prehistoire de l'art occidental, Editio'ns rl'art Lu-

ci�n �e�c,�v;)(;l, Paris,_ J9.7J, P- . 27 ; . . 
- · >� Av�m · in· ·vedere colecţia existentă la. Muzeul de etnografie din Buda-

pesta pe care am cercetat'o In ·septembrie 1987 ; 
· · . . · · 

5 L'Abei lle- - L'homme le, miel · et· la cire, Catalog apărut sub directia lu i  
Jt>an Cuisenier, Editions de la Reunion des mustes nationaux, Paris, 1 9 8 1  ; 
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"&1'�. coşuri cu flori, soldaţi singuri sau călare, inimi etc., _i;lr . . de pe 
-•llil parte , circulaţia unor motive, c-um ar fi cel al torcăto_ar�i , - de-d.� 
1Un pină în ţările dunărene ti. l'�ste prin urmare foarte gre.u, 9-in pun ctu'l 
raO'itru de vedere, ca aceste obiecte să fie consâderate - �� aparţinînd . jn 
'·xcl usivitate domeniul artei populare . .  Deşi caducă, distincţia propus.a 
1lct Haşdeu în legătură cu ceea ce aprţine într-adevăr creaţie1 po pulare 
\Ut(l•<;tiv, termenul folosit era cel de "po�an" - şi ceea � este la un 
moment dat acceptat de colectivitate, devenind "popu lar" , ni se pm·c 
fumle nimeri tă pentru înţelegerea unei bune părţi d i n  , arta populard. 
din centrul şi vestul Europei. Doar "lemnele de bătut" turta dulce ule 
"'' " l l i lt>r, profund marcate - ca multe alte domenii ale cr1H1-ţiei lor ar-
1 1\t lce - de geometrismul ornamenticii româneşti, se individu aHzează 
10 raport cu tiparele germane. şi maghiare din Tran!'liJV81lia ti şi din a
r ara spaţiului nostru culturaL 

Mai puţin supuse influenţei artei culte , tiparele şi plăcile pentru 
unt - mai ales cele franceze fi - prin menţinerea unor motive · deco
r.• l i ve ca rozeta solară, crucea, steaua, bradul etc. se apropie dt.•seo-ri 
··••no;l b i l  de stilul unora din tiparele de caş române�ti . 

Tiparele rotunde 

Considerat a fi specific numai Ţări i  Vrancei 10, tiparul rofuml mai 
poate fi întîlnit şi astăzi în casele satelor din imediata vec inătate a munţi
" ,  •. - Tulnici, Negrileşti, Sovcja etc. sau al "odăilor" unde sî nt ţinute 
· i l l •k pe toată d urata anului. 

La muzeul din Focşani, care împreună cu cel din Iaşi , deţine u n a  
. un  cele m a i  valoroase colecţii de tipare de caş d i n  ţara noastrCt, cxi<;tă 
, ,lt•o;c care ating diametru! de 40 cm (în general acesta vnriază între 1 5-
:!:, nn.) .  

Esenţele preferate sînt ulmul, frasinul şi părul sălbati'G, al căror 
l••mn dur împiedică degradarea crestăturiior - împînzit-e de · q rE'ţei:l 

6 La, originea acestui dPcor·, intiln i t  p!" un frumo� t i par· d i n . "('(' x v r r· d i !l 
\ 1-.R<: ia,  stă o celebră legenda i ntitulati'i .. Cele trei torciHoarl' din \Va�C::t?lonnC'" 

' l l ,·• pînt• oe soarta oamC'n i l or, ele aveau menirea de a Ulia, cine! .,suna ct•nsuJ · • .  
l orul  v ieţi i .  Printr-o ofrandă de turtă dulce, purtătoarele morţii  se in!lepiirtau, 

• ·\l l lldU·'>c o viaţă l ungă. Tiparul in discuţie, elin Slrassbourfj, se aCJii î(l cole<;tia 
.\I T \ 1 '  din Paris (cf. L'Abeille, p. 206). PPntru circulaţia motivul u i ,  a s e  ,vedea 
" duo;t raţia lui N .  Dunăre, elin "Ornamentică tradiţională comparată", ·Bitctin•şti, 
I Ui!l : De asemenea, deosebit de relevantă este şi ilustraţia din .,Orn amen tik cler 
\ oi k,;kunst in Europa", Edition Leipzig, 1981 ,  de Reinhard Peesch, �ai . :�ws î n  

· ,., • . •  c·P priveşte Austria, Slovacia, Ţările de Jos şi  Danemarca : 
· 

7 B. P. Hasdeu, Studii de folclor,C luj·Napoca, 1979, p. 75 ; 
n Zol tan SzekE>ly, Meo:;tE>şugul de turtă dulce şi· formele de tuit-.i cltikc· ca 

"hit•c:tC' de artă populară la secui i  din Transilvania, l!L Clb inium, l96E�l97J; p .  
t··�, :?80 ; 

11 .,l-'aslorale" (elevage lait- beuiTe· fromagl:'), Catalogue .figure . . _:i\!I.uşee: po;::>u·  
1111r� comtois, Besancon, 1974,. p. 40,5.3 ; i 

1 0  Gh. Aldea, Formele plastice din caş şi coc� , In vaL Arta populară, .r.o· 
n uu• • ·a�că, Bucureşti, 1969, p. 619 : 
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fină de caneluri care-i dau un aspect dantelat - dPgradare sporită de 
prezenţa clorurii de sodiu, obligatorie la prepararea "caşilor saraţi" 

Frecvenţa maximă a rozetei, ca motiv quasiobligatoriu pe tiparele 
rotunde nu poate fi pusă în mod simplist numai pe seama relaţiei formă
decor, ci pe preferinţa manifestă a artei noastre populare pe s.emnele 
solare. Acest aspect, motivat de existenţa unui străvechi substrat care, 
în zona Vrancei, este ilustrat in mod strălucit de dovezi <:Jrheologice ce 
aulminează cu infinita varietate a reprezentărilor soarelui pe ceramica 
culturii Montoru , permite lărgirea cadrului problematici i  tiparelor ro
tunde dincolo de fruntariile ţării noastre şi de domeniul circumscris 
artei populare din sec. XVIII-XX. 

Pe întinse arii care acoperă Europa din ţările Caucazului pînă în 
Peninsula lberică şi Scandinavia, arta populară şi arta cultă din nume
roase epoci dovedesc marea răspîndire a cultului soarelui care a în
locuit, pe o anumită treaptă a evoluţiei umanităţii, cultul Zeiţei Mame. 
Devenind cu timpul prima mare religie cu caracter universal, reprezen
tată de mari zeităţi - începînd cu Rhâ, Vishnu, Apolla şi terminînd cu 
popularul Mithra - cultul soarelui stă fără îndoială la baza similitudi
nilor frapante 11  ce exsită în ornamentica pe care a inspirat-o la majoritatea 
popoarelor europene. Prin geniala pană a lui Pîndar, antichitatea ne-a 
lăsat unele din cele mai frumoase ode din cîte s-au scris, exprimînd 
într-o manier-ei unică în cultura universală, sentimentul admiraţiei şi 
fervoarea religioasă faţă de astrul zilei 

"Dacă însă doreşti 
Suflet scump, întrecerile sacre să le lauzi 
Urmăreşte soarele ; mai puternic ca el 
Şi mai aprins peste zi un altul 
Dintre aştri nu pîlpie prin pustiul ether . . . 12 

Totodată, motivele solare şi extraordinara lor remanenţă explică vi
talitatea fondului cultural autohton al majorităţii popoarelor de pe con
tinentul nostru, chiar şi acolo unde, cum este cazul nostru, dom inaţia 
culturii clasice a antichităţii s-a exercitat în mod direct şi oficial . 

Dezorganizarea reţelelor de comunicaţie şi de legături ale lumii an
tice in urma marilor migraţii, subliniază cunoscutul istoric Jacques le 
Goff, a redat cea mai mare parte a lumii romane ,.lumii primitive a 
civilizaţiilor rurale tradiţionale, ancorate în preistorie, abia atinsi� de 
poleiala creştină. Vechile obiceiuri, vechile tehnici ale iberilor, celţilor, 
ligurllor, ies iar la suprafaţă" 1'3. Exemplul "clasic" în istoria artei este 
cel oferit de arta spaniolă, unde, după romani şi succesiunea aproape ne
întreruptă a unui număr impresionant de purtători ai unor culturi di
ferite în esenţa lor, decorul solar şi tehnica indigenă celtiberă de, pre-

11 Reinhard .Peesci, op. cit., p. 121 .  
12 Plndar, Oder 1,  (Olympianica I) ,  in româneşte de Ioan Alexr ndru, Bucu

reşti, 1974 ; 
13 Jacques le Goff, Civilizaţia Occidentului medieval, p. 23. 
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lucrare a pietrei , specifică artei lemnului 14, străbat ca un fir roşu toate 
creaţiile artistice majore din secolele IV-XII. La celălalt capăt al im
perilui de altădată al cezarilor, în spaţiul ce va deveni cultural şi etnic 
;,Romania" orientală, acei�i dominantă solară a decorului va trece din
tr-o artă populară , cu rădăcini adinci în imensitatea preistoriei, în sfera 
artei culte, marcînd cele mai impOrtante domenii ale culturii noa<>tre 
vechi arhtectura, mobilierul, broderia liturgică şi costumul de curte. 

Păpuşile 1.> 

Dacă motivelor solare, predominante în decorul tiparelor rotunde, le 
găsim corespondent în arta populară de pe continentul nostru, sau în 
elementele de artă cultă dezvoltate pe fondul acesteia, maniera de re
dare a siluetei �i figurii umane de pe tiparele dreptunghiularc, numite 
"păpuşi" , se dovedeşte a fi cel mai adeo;ea singulară, pe mari distanţe în 
timp şi în spaţiu. 

Intr-un studiu anterior lG am încercat stabilirea unei tipologii for
male, avînd in vedere protuberanţele care indică picioarele, capul şi bra
ţele păpuşii, însă chiar de atunci se impunea observaţia că figura umană 
poate fi redată - uneori magistral - pe suprafeţe de pe care poate 
lipsi unul din elementcle "morfologice" care definec;c forma păpu.�ii. 
Ideile de bază în legătură cu aspectele avute atunci în vedere, se rC'r 
fereau la statutul reprezenU1rilor umane în arta populară vrînceană , ca 
motiv decorativ celebru 17, circumscris în exclusivitate tiparelor dreptwl
ghlulare pentnt presarea caşului şi la surprinderea unar trăsături care 
ne trimit la modelele pla'iticii neolitice şi ale epocii bronzului. 

Din punct de vedere ornamental, păpuşile pot fi grupate în 2 mari 
categ_orii într-o primă categorie pot fi incluse păpuşile al căror decor 
este format din motive solare, unele din ele putînd fi considerate ade
vărate "breviare" ale arestui repertoriu dispus cîteodată, în ciuda spa
ţiului restrîns, într-o adevărată apoteză a apusului  zilei. Există, de ase
menea, păpuşi împodobite cu o reţea de romburi, stele şi cruci cu as
pect de broderie care nu-şi au replicile decît în arta textilă de aceiaşi 
inspiraţie : 

Cea de-a doua categorie cuprinde păpuşile care redau schematic pe 
ambele părţi, omul în întregiJ:ne, sau reprezintă fragmentar atribute cu 
valoare de simbol ale acestuia, în primul rînd phalusul şi vulva. 

Ajunsă în acest punct, prezentarea noastr� intră în sfera căutărilor 
unor corespondenţe peritru înţelegerea semnificaţiei acelor elemente de-

14 Tehnică numită ,.la taille biseaute''. Cf. J. Puig 1. Cadafalch, L'Art wisi· 
gothlque et ses survivances. Recherches sur les origines et le developpement de 
J 'art Pi:l France et en Espagne du IV·e au XII-e sieglf' apud P. Petrescu, Motive 
decorative celebre, Bucureşti, 1971, p. 18 : 

15 Deoarece în Vrancea nu circulA termenul de ,.păpuşar" - care oricum este 
impropriu - ci doar cel de "păpuşă", n preferăm pe acesta din urmă : 

· 16 · I. Chereiu, Contribuţii la studiul ornamenticii tradiţionale vrlncene. Ti· 
parele de caş; 'In SCIA, Tom, 28/1881, p. 1 29 ; 

· 
17 P. Petrescu, op. cit., p. 5·7. 
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cora.tiye de pe tip�rele pe care le considerăm c ă  aparţin unui tip o�Pr�
istoric". 

_Cqnşt icpţi de .,golul" care separă obiectul etnografic de dov.e:dlu 
arheologic, dar în acelaşi timp susţinuţi de observ1r1ţiile pertineT).te . .  aJe 
unor cercetători de prestigiu, credem că numai alegerea unui sistem de 
re.fcrinţ�i în arhcotogia pre şi protoistorică - d upă cum am comţ4tat, 
arta populară. comparat{• nu ne oferă nici un punct de sprijin -- poate 
arunc::� o razii de lumină într-un domeniu care relevă totodată !5i intere
sante aspecte psi hologiee. 

Evident di în ornamentică 1� şi în multe obiceiuri , dansuri şi eresuri 
populare ·1r' mni poate fi surprinsă figurarea phalusului şi a vulvei, însă 
aşezarea în serie a păpuşilor de caş Şi a unor creaţii artistice c.:trt> apar� 
ţi'n epocilor preistorice, printr-o -stranie ac;emănare; conferLi unicitate 
unui important capitol al artei populare româneşti , cu rădăcini adinc 
înfipte în ceea ce "Blaga numea atît de sugestiv "inconştientul colectiv " .  
Cum este firesc, concluziile care decurg din acest aspect fundamntal al 
analizei noastre, depăşesc interesul artei trecînd în cel al istoriei pro
priu-zise; 

· Din imensul material arheologic românesc şi stră in sell'ctat, se impur1 
atenţiei statuetel� fără cap , neolitice şi din epoca bronzului . "zeiţa'' de 
la Vidra :!O şi nu mai puţin celebra reprezentare pe un colţ de mamut il 
unui tip frontal abstract de femeie din paleoliticul gravettian descoperit 
la ,Predmost, în Moravia, şi care a făcut , din partea abate!ui BreuH, 
obi'ecttil unor ample cons.ideraţi 21.  De asemenea, în şirul similitudinilor 
din arta preistorică, trebuie menţionate şi "zeiţele" care împodobesc pE'
reţii dolmenului de la Locmariaquer din: Bretania '2".! �i statuia de la Si
Bioara el in Dobrogea ?.1. 

Elementele care nu ma,i fac posibilă ci impun comparaţia se afl:'1 
în extromul schematism şi abstractizare a omului , vizibile în dţ>corul 
păpuşilor de caş şi în plastica preistorică. De fapt este vorba de ceea: ce 
Leroi,..Gourţu�n nu111ea, referindu,-se lă "micjle Clpere de artă14 ale. pa:Ieo· 

lB Adrian Silvan Ionescu, T c· hnică· ş"{ E-�oterică la corn urile de pr�f dr 
puşcă, in . . ,St udi i . şi comunicări dP istorie a ci,·ilizaţiei populare din România, 
I,  Sibiu,. 1 9111, p. 2lÎ·22G ; ' 

1 9  Prpzenţa phalusului este obligatorie i'·n recuzita cetei c:Uuşarilor ·pentru 
indeplinirea unor rituri de fertilitatto agrară, terapeutică, bazată pe magie imi· 
tativă sau simpatică etc. : 

20 Radu Fldrescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Roşu, Dicţionar enciclopedic 
de artă ve-che a Homâniei, Bucureşti , 1 98"0 ; VI. Durnitrescu, Arta preistorică·· tn 
Români a, Bucure�ti .  1974 ; 
· , . 21 H. Brcuil, Notcs . de voyage paleolithique l'n 

"
Europe centrale. Il .  Les in· 

dustrie pakolithique du loess de Moravic et , de Boheme"' , in 1'.\nthropologie, ( 'J�. 
1924, p. 515·552, apud A. Leroi-Gourhan, op. cit., p. 492. 

· 
22 Jacques Briard. Nicolas Fediaevsky, __ Meealithes de Bretagne, Editi on Ouesl 

France, 19Bî, p . . 26, 27� 3.1 .; 
23 .. Piesă: megaUtică -c,ie . la. !iQrşitul primei epoci oa fierului, cu parj;lele p� 

coasta Mării Negre, în Delta Donului şi In peninsula Kerci, reprez�otind un . )up· 
tător. · 
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l l t iwlui,  evoluţia reprezentărilor umane spre un "cod preldeografic" in 
• • 1 1\lrast cu stabilitatea figurilor de animale :.!�. 

O clocventă ilustrare a menţinerii acestuia în "arsenalul" artistic 
cll· ),. sfîrşitul secolului al XIX-lea, o îrttîlnim pe spatele unui tipar, unde 
, . 1 1  �i călăreţ, într-o izbitonre asemănare cu o întreagă serie de pe un 
, 1 1 lc�r din Maramureş şi cu modele din arta rupestră, "dezgoliţi .. de tot 
• ,., .a ce aminteşte de fiinţele din lumea înconjurătoare, păşes.c din rea· 
l a l ; 1 le in lumea ideogramelor. ExempJ.ul,d emn de orice manual de istoria 
· • •'ll'i ,  dovedeşte nu nwnai existenţa unui astfel de ,.cod14 în tradi ţia ar
llo;lkă locale ci şi menţinerea la creatorul anonim a unor disponibilităţi 
a rloctive faţă de modelele culturale pe care acesta le oferă. 

La aceleaşi orizonturi îndepărtate ale artei ne trimit şi imaginile 
... l l l izate" ale omului. Urmînd - de fapt continuînd - un procedeu de 
• t•prezentare care avea un "caracter dublu" încă din preistorie, artistul 
n ·u')cşte ca prin mijloace exclusiv geometrice să redea, pe suprafaţa 
r•·-. tdnsă a păpuşii 2..\ cea mai tul burătoare imagine a omului din Intreaga 
' ' ' ' 'i populară r·omânea�că . 

Pornind de la observaţia făcută în legătură cu tratarea monumentală 
.1  o;ublectului 26, am :.1flat o tulburătoare asemănare între oele două per
· .OlJ aje crestate pe feţele păpuşii şi faimosului menhir de la Saint Sernin
·,ur-Rance 27• 

Do.că se poate, de asemenea, stabiJi identitatea concepţiei şi deco
ruţici vestimentare a respectivelor figuri, cu cea a mult controversatelor 
11t utuete de la Cîrna 28, enigmaticului surîs, ce pare a veni de ,.l"au-delă", 
'urprins de artistul de la sfîrşitul epocii neolitice şi păstorul, artist şi 
c•l. de la finele veacului recut, nu-i vom afla corespondent decît in hie
rul ismul măştilor de priveghi, tot din Ţara Vrancei. Nu întîmpăltor s-a 
fucut aprecierea că această piesă, aflată astăzi în inventarul casei din 
Niu·uja, de la MSAP din Bucureşti, par€! mai degrabă un obiect de cult 
dl'dt unul de folooinţă laică ; el aduce în lumea secolelor XIX-XX a
dierea stranie a unei mentalităţi complexe arhaice, exprimate într-o mo
dal itate artistică ce a putut să supraveţuia'ică doar pe pămîntul unor 
umneni care nu şi-au părăsit vetrele niciodată 29• 

O ultimă trăsătură caracteristică a păpuşilor de caş, legată de pre
:l'c•ntarea lor obligatorie sub fOTmă de pereche, este dată de individualitatea 
d•�corului fiecărei "feţe" după sex. Marcat cu claritate, prin figurarea 

2·1 A. Leroi-Gourhan, op. cit., p. 45 ; 
\ 1 Dumitrescu, op. cit., p. 308 ; 
\ 1  . . \uri de nlte detalii, interesanfii ('Ste figurarea simbo2 ici'i n sexului. 

25 Inălţimea piesei este de cea 20 cm. ; 
2G P. Petrescu, op. cit., p. 84 ; 
27 Europăische Kunstgeschichte in Daten, Verlag der Kunst Dresden, 1984, 

r • .  ·l i ; Guide des musee de France, de Pierre Cabanne-, Editions Bordas, Paris, 
I �IIH. p. 89 ; 

:.m Vl. Dumitrescu, Necropola de incineraţie din epoca bronzului de la Cirna 
ltwurcşti, 1961 ; Viorica Mihai, Puncte de vedere privind scrierea dacilor, în Ana
lo- e l!' istorie, XXV, 19i9, 1, p. 95 şi urm. ; 

:!\.! P. Petrescu, op. cit., p. 84 ; 
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phalusului Şi a vulvei, la păpuşile 'cu decor abstract, iar in cazul ultimei 
piese analizate prin indicarea sinilor imaginii feminine cu ajutorul a 2 
rozete florale, "cuplarea" decorului păpuşilor ce compun tiparele, indică 
apartenenţa acestora la cel mai vechi sistem de credinţe şi obiceiuri al 
umanităţii ; cultul fecundităţii. 

Cercetind sensul artei parietale din grotele din Franţa şi Spania, 
autorul "Preistoriei artei occidentaJ.e" subliniază că în fond sistemul se 
bazează pe alternanţa, complementaritatea sau antagonismul valorilor mas
culine şi feminine ; majoritatea religiilor primitivej sau evOluate, au sche
letul organizat pe confruntarea aceloraşi valori, fie că este vorba de 
cupluri divine ca Jupiter şi Junona sau de principii ca Yin-ul şi Yang-ul. 
paleoliticii cunoşteau fără îndoială o divinitate a lumii animale şi umane 
in două jumătăţi opuse şi concepeau că unirea acestora conduce totalitatea 
fijnţelor vii :ro. 

Informaţia etnografică vine să completeze sensul originar care a 
premers celui decorativ 31. Formele plastice obţinute prin presarea caşu
lui, după uscarea şi afumare, nu aveau, ca în cazul caşului rotund, o 
destinaţie comestibilă expresă, ci erau atîrnate în număr cit mai mare 
de coarda casei, d01Vedind o concepţie singulară în organizarea artistică 
a interioarului :12• Prin strania lor frumuseţe şi prin enigmaticul "surîs" 
de "lares" ai universului domestic din Ţara Vrancei, păpuşile pentru 
presarea caşului rămîn un martor al mileniilor de artă pe pămîntul ro
mînesc şi un graţios arc peste timp, care .... l uneşte cu vaste spaţii ale 
continentului nostru. 

Continuînd "prezentarea" obiectelar de uz pastoral din tezaurul 
artistic vrîncean, vom remarca, alături de calda şlefuire a cupelor de 
muls, frumuseţea robustă a răvalelor şi crintelor, unde, prin folosirea 
CQnştientă, dependentă de rosturile practice, a unor ,.însuşiri" ale lemnului, 
artisul popular reuşeşte, aidoma designerului modern, să reproducă de 
multe ori imagini stilizate ale unor animale în aceiaşi manieră "ideogra
fică" cunoscută deja. 

Remarcabilă - pe lîngă trid.imensionalitatea ce le conferă în spaţiu 
statutul unor veritabile sculpturi de avangardă, este surprinderea a ceea 
ce am numi "Virtualitatea mişcării" : ca şi in cazul ciudatei "perechi" 
de păpW?i de la Nistoreşti, căreia nu-i aflăm colrespondent decît în ce
lebrul "gînditor" de la Hamangia şi în tabloul stîncii care ,.stă să se 
prăvale" din stanţele eminesciene, aceste obiecte par a se fi oprit doar 
pentru o clipă în faţa unui interlocutor nevăzut, fiind pe punctul de a-şi 
relua mişcarea întreruptă. 

Foarte interesantă se dovedeşte a fi şi gama lingurilor - uneori 
de mari dimensiuni - folosite la prepararea caşului .şi a urde�. 

30 A. Leroi·Gourhan, op. cit., p. 1 20 ; Ca şi in celelalte situaţii, nu am 
marcat citatul prin ghilimele, datorită traducerii libere ; 

31 G. W. Hegel, Prelegeri de estetică, Bucureşti, p. 23, 3 1 1  ; 
32 Nu ştim pînă la această dată dacă acest obicei, Intilnit cu siguranţă In 

spaţiul românesc numai in Ţara Vrancei, are corespondenţe şi la alte popoare 
europene ; 
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Pe lîngă formele "clasice", drepte sau curbe, întîlnim piese care 
redau imagini dintr-o amplă teratologie populară în care tema antică a
dragonului,  atît de răspîndită şi în antichitatea geto-d acică unde va d eveni 
simbdl naţional 'J:J, as.imilată pînă la urmă cu cea a balaurului din mode
lele folclorice şi  din legenda Sf. Gheorghe ll't, e<>te plină de un realism 
demn de un maestru al artei romanice :1:;. Finanţ�rea execuţiei , vizibilă 
în reproducerea tuturor atributelor analitice ale unui monstru sauromorf 
- cap, trup, aripi şi solzi - atestă în acelaşi timp şi o surprlnză�re 
receptivitatea la modele plastice oferite mediilor populare de arta veche 
românească - în cazul de faţă iconografia creştină referitoare la Sf. 
Gheorghe şi Arhanghelul Mihail. 

"Avatarurile" artistice ale lemnului in Ţara Vrancei cuprind - e 
adevărat întro mai mică măsură decît în ail.te regiuni - şi o bună parte 
din categoria uneltelor. 

In afara furcilor de tors al căror decor este similar cu cel de pe 
bîrnele ciobăne.5ti şi a unor piese de la războiul de ţesut sau adiacente 
acestuia, piepţinii şi raghilele, crestate cu horjul sau pirogravate, prO'Vin 
de la meşteri din afara zonei. 

De un interes decorativ notabil s-au bucurat j ugurile ; frumuseţea 
lor, exprimată în volume adecvate funcţional şi printr-o gamă de motive 
sculptate în care domină linia şi stilizările florale eibţinute prin presarea 
cu dalta, a fost şi rămîne o preocupare constantă a lemnarilor vrînceni. 
Comparaţia poate fi lesne extinsă în afara materialului existent în co
lecţiile muzeelor datorită marelui număr de piese existent încă în gos
podăriile ţăranilor ; conform unei străvechi credinţe, care este în acelaşi 
timp şi un gest de pioasă recunoştinţă al omului faţă de n�cuvîntăbrul 
său tovarăş, în aspra luptă pentru existenţă, arun,carea jugului in foc este 
casiderată a fi una dintre marile impietăţi. 

Strîns legată de dogăritul ce a marcat decisiv profilul economic al 
unor aşezări 36, pirogravura este un alt domeniu al artei populare din 
Vrancea care, datorită existenţei unor caracteristic stilistice inconfundabile, 
a devenit locul obişnuit de referinţă pentru totalitatea creaţiilor aparţi
nînd acestui gen artistic în România. 

Cu excepţii nesemnificative, s-au pirogravat numai vasele in care 
se transportă şi se păstrează apa, toate purtînd, în funcţi de capacitate, 
denumiri derivate de la acelaşi termen de bază c<>fă :17• 

Executate în special de femei, motivele pirogravate denotă gingăşie 
şi un simţ sigur în stabilirea locului şi a suprafeţelor decorate, de pre-

33 V. Pârvan, Dacia, p. I H, 80 ; 

34 V. Simion, Imagine şi legendă - Motive animaliere în arta evului mediu 
românesc, Bucureşti, 1983, p. 83 ; 

35 Jacques. le Goff, op. cit., 
36 Nerej , un village d'une region archaique, Monographie sociologique dirJ· 

gee par H. H. Stahal, Institut de sciences sociales de Roumanie, Bucarest, 1930 ; 
37 Este vorba de cofă, cofoi şi cofiţă ; 

www.cimec.ro



Z60 toN CHF.RCIU 

ferinţă în jurul cercurilexr, cu centrul de greutate în treima superioară 
a vasului :lx. 

Asociat cu linia, dreaptă sau curbă, cu rol de element de legătură 
in desfăşurarea decorului, motviul predilect, reprezentînd o floare sti
lizată, îl vom întîlni, sub denumirea semnificativă de "puiu'cofelor" nu 
n umai în piragravură, ci şi în arta textilă de veche tradiţie din Ţara 
Vrancei .  

Din seria produselor de dogărie pirogravate, se detaşează cofiţele 
folosite în special la nuntă şi ca piese de decor în organizarea artistică 
a interiorului . Indispensabile din ritualul adăpatului miresei" şi al mi
rl'lu i ,  la  "stropitul" acestuia cu aghiasmă cînd intră cu alaiul de vornici 
în c:tsa socrilor sau la "botezul" cac;clor şi nl ogoarelor la Iordan, cofi
ţele s -au bucurat întotdeauna de o atenţi e  şi o preţuire cu totul aparte 
in satele Vrancei deoarece, ca pie<>e de cl'remoni: ll, erau supuse apreci
erii estetice a întregii colectivităţi mai mult decît cofele. Semnificaţia lor 
quasicultică, mai ales în obiceiurile de nuntă şi în riturile de pomană, 
este demonstrată de împodobirea capaculu i  <·u motive solare între care 
vîrtejul, ca simbol al scurgerii inexornbile a timpului, ocupă . un loc 
important. 

Din nefericire, mutaţiile apăntte în gustul contemparan au afectat 
într-o proporţie apreciabilă, tocmai acest domeniu al pirogravurii, 
prin totala excludere a vechilor motive. Veritabile kitschuri, cofi
ţele împodobite cu brazi, păsări �i flori, strident colorate, nu făcut ca 
pirogravura să depăşească cu mult media cl ' lorlalte sectoare ale artei po
pulare vrîncene afectate de "expoziţia baro,�rt" din an ii posbelici. Intre
venţia salutară a specialiştilor din muzee, a reuşit să readucă pe făgaşul 
tradiţiei pirogravura executată de cîţiva creatori populari de prestigiu, 
chiar în condiţiile în care, prin dispariţia vechtlor mobiluri ale comen
zii sociale, dogăria artistică a devenit - sau tinde sii devină un simplu gen 
artizan al. 

Mobilierul interiarului vrîncean se caracterizează - ca în intreg 
spaţiul românesc - in primul rind prin funcţionalitate : patul, laviţele, 
masa joasă, scaunele şi blidarul nu înregistrează realizări artistice nota
bile la prima vedere. De multe ori însă, atenţia este reţinută tocmai în 
cazul obiectelor care, prin însăşi simplitate�� lor, ne arată că de fapt ne 
aflăm la capătul unui îndelungat proces de elaborDre unde, tocmai prin 
găsirea formei celei mai adecvate, util.ul dobîndeş! e  frumuseţi nebănuite. 
Singura excepţie de la această regulă a simpl ităţii ' e  datorează sărăriţe
lor şi lăzilor de zestre 39 care au, din punct  de vedere al tehnicii de de
corare şi a motivelor, multe elemente comu : ; c' .  

38 N. Pascu, Pirogravura din Vrancea la M J J ;:f' ; i l  Sn tul 1 1i, in Anuar I, Mu
zeul Satului, 1966, p. 160 ; 

39 Avem în vedere lăzile de dulgherie şi nu cele exl'cutate de Umplari. 
Destul de rare, in Vrancea aşa zisele lăzi de Braşov, cu decorul pictat, au pre
cedat generalizarea "cuferelor" cumpărate din iarmaroace - cu decoraţii din 
hîrtie şi tablă - obligatorii in zestrea fetelor din perioada interbelică ; 
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Tipologie, lăzile de zestre din Ţara Vrancei se încadrează în varianta 
lăziJoo- cu capacul -drept 4°, răspîndite, în afara cîtorva arii restrînse " \  
î n  întreaga ţară. Tru nchiurile scobite c u  capac, mult anterioare lăzilor şi 
existente încă din comuna primitivă - ele sînt semnalate în spaţiul e
uropean în Polonia, Ungaria şi la vechii slavi - a u  avut pînă nu demult 
această destinaţie în unele "odăii" şi gospodării izolate de pe plaiurile 
submontane 42• 

O dovadă peremptorie a vechimii meşteşugului �i artei lăzilor din 
această parte a. ţării noastre - strîns legată de existenţa codrilor de fag. 
- ne este oferită de o ladă de zestre provenind din Nistoreşti, care poartă 
anul execuţiei - 1819 - lucru1 extrem de rar la lăzile de dulgherie din 
ţară şi din străinătate 4:3. Acest valoros document etnografic, al cărui decor 
dovedeşte, în afara unei concepţii artistice închegate,  un înalt nivel al 
execuţiei, este o mărturie elocventă a existenţei , cu mult inaintea datei 
menţionate, a unei tradiţii îndelungate în confecţionarea lăzilor de zes
tre. 

Aparenta simplitate a decorului, dominat de linie, cerc �i semicerc şi 
de de combinaţiile ce rezultă din aceste elemente de bază, este compen
sată de folosirea simetreii şi alternanţei cu ajutorul cărora se obţin a
proape întotdeauna compoziţi ample, vizibile în primul rînd fn punctele 
de "rezistenţă" ale -lăzii partea centrală, feţele laterale şi pici,alarele. 
Impresia de voiciune ritmică, generată de succesiunea motivelor, este 
accentuată uneori de utilizarea baiţurilor negre şi roşii, cu efecte artistice 
notabile, mai ales în cazul pieselor al căror decor este dispus în "casete" 

Ca o trăsătură stilistică aparte în contextul lăzill>r de zestre româ
neşti, vom observa simplitatea decorurilor de pe feţele laterale, redus 
cel ma i ades�a la o reţea de linii, precum şi marea frecvenţă, ca mo
tiv central, a crucii înscrise intr-un cerc, motiv care a preeedat, după 
cum se ştie, în şirul reprezentărilor soarelui, clasica rozetă. 

De asemenea, există în recuzita artistică a lădarildr vrînceni  o gamă 
mult mai largă de motive vegetale decît in produsele similare provenite 

40 T. Bănăţean u ,  Lăzi populare româneşti, Me<,;teşugul şi arta lă.darilor. in· 
Cibinlum, 1967-1968, p .  365-367 ; G. Stoica, Arhitectura interiorului locuinţei ţă
răneştj, Rm, Vilcea, 1 97-1, p. 29-3.0. 

41 Este vorba, în primul rînd, de lăzile cu capacul bombat din Bihor ; 
42 Trunchiurile scobite, cu capac, mult anterioare lăzilor, şi existente incă 

din comuna primiti,·ă, au fost întîlnite şi l:n Ţara Vrancei pină nu demult, cti 
destinaţia expresă de păstrare a .,straielor" - textile şi iinbrăcăminte. ·Ele au 
fost semnalate în Polonia, Ungaria şi la vechii slavi (selectiv, a se urmări : Ro
man H.einius, Ludowe skrzy nie  malowane, Warszawa, 1954, p. 10-;  K. K. Csille1·-'· 
Le coffre de charpE'ntcrie, in Acta ethnographica Academiae scientiarum hungari
cae, tom. 1, 1950, fasc. 1 -4, p. 23.8 ; E. Blomcvist, Crestianski

'
e postroiki ruskih, 

ucrainţev i belorUSOY, în Vostocinoslavianskii etnograficeskii zbornic, Mosgvo, 1 956, 
p. 430 ; 

_}3 T. Bănăţeanu, op. cit., p. 389, care menţionează o Iadă de zestre datata. 
fn 1873. In lucrări de sinteză, ca de pildă "Motive decorative celebre", de P .. Pe.. 
trescu, apare, de asemenea, o piesă datată 1&85 ; 
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din centre •�. Astfel, alături de brad, redat conform tiparului obişnuit 
sau in forme puternic geometrizate, vom întîlni deseori delicate sitlizări 
fitomorfe. 

Revelatoare in sensul celor arătate este compoziţia, unică în arta 
mobilierului românesc, de pe o ladă din colecţiile muzeului sătesc din 
Pal tin. 

Puternic detaşată prin crearea unui spaţiu n eutru din linii încruci
şate, o monumentală ,.poartă a sărutului" l aS<; să se intrevadă ceva din 
mirifica lume a aştrilor. Dacă ne gîndim că în structurile mentale tra
diţionale lada de zestre închidea un întreg univers de cîntece de dra
goste şi de speranţă "ţesute" de tînăra mireasă - cum atît de plastic a 
denumit Vasile Voiculescu textilele româneşti '"', vom inţelege de ce 
Brîcuş, dezvăluind lumii universul artistic al ţăranului român, îi reda 
totodată şansa de a inţelege din nou semnificaţia marilot simboluri ale 
artei şi vieţii.  

SYMBOLE ET SIGNIFICATION DANS L'ART POPULAIRE DU PAYS 
DE VRANCEA 

R e s u m e  
Sans pretendre l'existence d'une filiation directe entre certains motifs orne

mentaux et les scurces parvenues de e l'art pn?historiquc, l 'auteur considere qu'il 
y a pourtant beau coup de similitudes frappantcs cntre la grammalre decorative de 
ceriaines pieces bois de Pays de Vrancea - le "triplex confinium" des Roumains 
- et les modelee les plus pr�stigieux de l'art neolitique et de l'âge du bronze de 

notre continent. 
D'un inte�t â part pour l'art populaire europeen est le maintien en Vran

ce� jusqu'au debut de XX-e siecle, d'une matrice archatque pour illustrer le 

motif dtkoratif de l'homme, completement disparue dan.; le reste de !'Europe ; en 
ce qui concerne les moules - A fromage, â pain d'epice etc. - on constate pour 
les pays de l'ouest et pour le centre du continent, ainsi que pour les pays volnsis -

l'existence d'une style "international", tres realiste, de la figuration des motifs, 

completement etranger aux moules ă fromages de Vrancea, et de l'art populaire 
roum.ain en general. C'est pourquoi cette cathegorie de pieces pose des questions 
surprenantes sur la survivance d'une mentalite artistique archaique et sur une 
dlsponibilite A part pour les modeles de Ia tradition locale. 

En coroborant les in formations de terrain avcc IE's resultats de la recherche 
sur les significations de l'art prehistorique, l'auteur considere que l'art en bois 
de Vrancea - et ce des moules â from.age en particulier - temoigne la survivance 

des croyances du culte de la fecondite, la premiere grande reli-gion de l'humanite 

chose possible par la continuite de !'habitat dans toutes Ies âges historiques. 

44 N. Dunăre, Arta populari din Munţii Apuseni, Bucureşti, 1981, p. 52·57 ; 

www.cimec.ro


