SIMBOL SI SEMNIFICATIE IN ARTA LEMNULUI
DIN TARA VRANCEI

ION CHERCIU

Putine sint locurile in care civilizatia statului sa inregistreze o atit
de mare diversitate si imaginatie artlisticd in prelucrarea lemnului ca pe
pamintul nostru ; in Tara Vrancei ca s-a conturat de-a lungul timpului
n creatii durabile care marcheazd, uncori decisiv, specificul roménesc in
wid,

De la ingenicasa ,convertire* a unor insusiri naturale ale lemnului
Lculest direct din padure si pind la formele artistice, indelung elaborate,
parcurgem drumul unui efort creator si al unei traditii de milenii. De
accea considerdm cii pentru a elucida citeva aspecte fundamentale ale
artel lemnului in Vrancea sji pentru a-i stabili locul in contextul roméanesc
1 curopean, apelul, oricit de temerar, la datele oferite de alte discipline

in primul rind de arheologie — apare pe deplin justificat.

Fara a pretinde existenta unor filiatii directe — acest lucru nici
nu ar fi posibil — consideram totusi cd existd numeroase date in ,gra-
matica decorativd“ a unor obiecte din lemn aflate in tezaurul artistic
vrincean, care si ateste persistenta unor atitudini si structuri mentale
nrhaice, pind la sfirsitul secolului trecut, demult disparute din marile arfi
de culturd popularid de pe continentul nostru. Ele n-au putut riazbate pina
in vremurile noastre decit printr-o continuitate a habitatului in toate
epocile istorice si prin existenta unui puternic substrat in traditia pre-
lucrdrii artistice a lemnului, neatestatd, din péacate, arheologic datoritd
perisabilitdtii materialului.

In acest sens, intuitiei lui Al. Tzigara-Samurcas care, pornind de la
analogii existente intre tehnicile de decorare a ceramicii din neolitic —
ca de exemplu cea de la Vidastra — si cele folosite la impodobirea obi-
rctelor din lemn, presupunea o ,extraordinari inflorire a artei lemnului%
In toate culturile preistorice din spatiul romanesc !, ii adiugim concluzia
similara a lui André Leroi-Gourhan ; ficind apelul invers, de la arheologie
ln etnografie, pentru clarificarea unor aspecte din arta paleoliticului,
savantul francez constati ci marea majoritate a ,operelor atistice“ ale
~lumii primitive recente? — cea a muzeelor de etnografie — au drept
~uport lemnul, pielea, penele, tesaturlle, care dispar imediat dupd ce sint

1 Al. Tzigara-Samurcas, Izvoade de crestdturi ale tiranului romim, Buycu-
rest], 1928 ; Idem, L'Art paysan en Roumanie, Bucuresti, 1931 ;

2 Aici In sensul de civilizatii traditionale ;

WWww.cimec.ro



252 TON CHI:RCI

lasate prada intemperiilor, in timp ce obiectele decorate din os, fildes sau
piatrad, in afara marilor civilizatii, sint in mod proportional putin nu-
mcroas §i in general modeste% 3.

Este evident cd numai in acest mod ar trebui inteles ,hiatus-ul*
existent intre marturiile arheologice §i obiectele etnografice ,perisa-
bile", iar rezervele pe care le-a manifestat de cele mai multe ori arheologia
roméneasci fatd de datele etnografice apar, din aceastd perspectiva axi-
ologica nejustificata.

Tiparele de cag

Pintre domeniile creatiei plastice tardnesti din Romania care fac
posibild o incursiune in istoria artei, pe cit de captivanta, pe atit de in-
stractiva, modestele, ca dimensiuni, tipare de cas din Tara Vrancei,
ocupd .un loc aparte.

Spuqem nincursiune* deoarece formele plastice din unt, turti dulce
sau ceara,- destul de frecvente la majoritatea popoarelor curopecne si pu-
tind fi admirate si studiate in colectii muzeale de prostlglu se dovedesc
a-{i departe de a lamuri semnificatia exactd a acestor mici ,capodopere®
din Iemn, pind mai ieri nelipsite din inventarul stinelor din Muntii
Vranceij.

In spatiul roméanesc, tiparele pentru presarea casului sint intilnite
cu precadere in zona Carpatilor de Curbura, cu centrul de iradiere in
Tara Vrancei, care acopera, de departe, versantul sud-estic. Peste
muntl, cea de-a doua arie importantd este cea care inglobeaza Tara Bir-
sei si satele romanesti din Covasna, 1’cgiuni cu care Vrancea a intrefinut
dintotdeauna strinse relatii economice legate in special de pastorit.
Foarte interesant de observat este faptul ca in cele doua regiuni ,de peste
munti, tiparele de cas romanesti pastreazi aceleasi caracteristici arhaice,
total diferite de conceptia §i structura ornamentald a tiparelor pentru
turtd dulce {olosite-de populatia germané si de secui.

Compermdu-le pe acestea din urma cu piesele romanesti si cu mate-
rialul existent in muzeele din Ungarla‘ Europa centrala, Franta? si
Térile de Jos, am ajuns la concluzia ca existd un adevirat .,stil interna-
tional® a tiparelor de turtd dulce, complet striin de cel al artei noastre
populare,

Dintre factoiii care au contribuit la ,,internationalizarea“ motivelor
decorative de pe tiparele de turtd dulce si ceara, un rol important revine
obicejuluj catolic de a atirna ,ex- vato-uri“ la altarele capelelor, mai ales
in timpul marilor pelerinaje si comertului intens dintre oragele medie-
vale. In- felul acesta ne putem explica, pe de o parte, puternica influ-
enti-a, artei culte, -vizihild in realismul .cu. care sint redate teme religi-

3 André Lerci-Gourhan, Préhistoire de I'art occidental, Editions d'art Lu-
cien Mezenod, Paris, 1971, p. 27 ;
-4 Avew - In vederg culec}ia existentd la Muzeul de etnografie din Buda-
pesta pe care am cercetat-o In septembrle 1987;
5 L’Abeille — L'homme le, miel-et- l1a cire, Catalog ap&rut sub directia Imi
Jean Cuisenier, Editions de la Réunion des musles nationaux, Paris, 1981 ;
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vuse, cosuri cu flori, soldati singuri sau calare, inimi etc., iar..de pe
Aluy parte, circulatia unor motive, cum ar fi cel al torcatoarei, -de.]a
Nin pind in tirile dundrenet. Este prin urmare foarte greuy, din punctul
nostru de vedere, ca aceste obiecte si fie considerate .¢ca apartinind. in
exclusivitate domeniul artei populare. Desi caduca, distinctia propusi
d¢ Hasdeu in legatura cu ceea ce apriine intr-adevar creatiei populare
sugostiv, termenul folosit era cel de ,popdaran® — si ceea ce este la un
moment dat acceptat de colectivitate, devenind ,popular¥, ni se pare
fourle nimeritd pentru intelegerea unei bune parti din .arta populara
Jdin centrul si vestul Europei. Doar ,lemnele de batut" turta dulce ale
weuiler, profund marcate — ca multe alte domenii ale creatiei lor ar-
tistice — de geometrismul ornamenticii romanesti, se individualizeaza
in raport cu tiparele germane. si maghiare din Transilvania ® si din a-
fara spatiului nostru cultural.

Mai putin supuse influentei artei culte, tiparele si placile pentru
unt — mai ales cele franceze” — prin mentinerea unor mgctive -deco-
ralive ca rozeta solard, crucea, steaua, bradul etc. se apropie deseori
«onsibil de stilul unora din tiparele de cas romanesti.

Tiparele rotunde

Considerat a fi specific numai Tarii Vrancei 0, tiparul rotund mai
nuate fi intilnit si astazi in casele satelor din imediata vecinitate a munti-
i — Tulnici, Negrilesti, Soveja etc. sau al ,oddilor¥ unde sint tinute
*itele pe toatd durata anului.

LLa muzeul din Focsani, care imprcund cu cel din Iasi, detinc una
Jdin cele mai valoroase colectii de tipare de cas din tara noastrd, cxista
plese care ating diametrul de 40 cm (in general acesta variaza intre 15—
N em.).

Esentele preferate sint ulmul, frasinul si parul salbatic, al cdror
lemn dur impiedicd degradarea crestiturilor — impinzite de o retea

6 La, originea acestui dccor, intilnit pe un frumos tipar din. see 3\'.VII‘ cin
\lsAcia, std o celebrd legenda intitulati ,.Cele trei torcdtoare din Wad<elonme™
silipine pe soarta oamenilor, ele aveau menirea de a tdia, cind ,suna ccasul®,
firul vietii. Printr-o ofranda de turta dulce, purtatoarele mortii sc indepartauy,
estindu-s¢ o viata lunga. Tiparul in discutie, din Strassbourg, se afla in colegtia
NMTAP din Paris (cf. L’Abeille, p. 206). Pentru circulatia motivului, a se ,vedea
s ilustratia lui N. Dunidre, din ,Ornamenticd traditionald comparata“, ‘Bucliresti,
V79 ;. De asemenea, deosebit de relevantd este si ilustratia din ,Ornamentik der
\olkskunst in Europa“, Edition Leipzig, 1981, de Reinhard Peesch, mai. alss In
~wvea e priveste Austria, Slovacia, Térile de Jos si Danemarca ;

7 B. P. Hasdeu, Studii de folclor,C luj-Napoca, 1979, p. 75 ; .

i Zoltan Szekely, Mestesugul de turtd dulce si- formele de turta cliilée- ca
vhiecte de artd populard la secuii din Transilvania, In Cibinium, 1969—1973; p.
"y 280 ;

A . Paslorale* (élevage lait-beurre-fromage), Catalogue figuré Nlusee: popu-
laire comtois, Besancon, 1974, p. 40:53 ; ;

10 Gh. Aldea, Formele plastice din cas si 'cucgl, in vol. Arta populari;.ro-
maneascd, Bucuresti, 1969, p. 619 ;
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find de caneluri care-i dau un aspect dantelat — degradare sporita de
prezenta clorurii de sodiu, obligatorie la prepararea ,casilor sarati‘

Frecventa maxima a rozetei, ca motiv quasiobligatoriu pe tiparele
rotunde nu poate fi pusd in mod simplist numai pe seama relatiei forma-
decor, ci pe preferinta manifesti a artei noastre populare pe semnele
solare. Acest aspect, motivat de existenfa unui strdvechi substrat care,
in zona Vrancei, este ilustrat in mod stralucit de dovezi arhcologice ce
culmineaza cu infinita varietate a reprezentarilor soarelui pe ceramica
culturii Montoru, permite largirea cadrului problematicii tiparelor ro-
tunde dincolo de fruntariile tdrii noastre si de domeniul circumscris
artej populare din sec. XVIII—XX.

Pe intinse arii care acopera Europa din tarile Caucazului pina in
Peninsula Iberica si Scandinavia, arta populara si arta culti din nume-
roase epoci dovedesc marea raspindire a cultului soarelui care a in-
locuit, pe o anumita treapti a evolutiei umanitatii, cultul Zeitei Mume.
Devenind cu timpul prima mare religie cu caracter universal, reprezen-
tatd de mari zeitd{i — incepind cu Rha, Vishnu, Apolle si terminind cu
popularul Mithra — cultul soarelui sta fara indoiala la baza similitudi-
nilor frapante ' ce exsitd in ornamentica pe care a inspirat-o la majoritatea
popoarelor europene. Prin geniala pana a lui Pindar, antichitatea ne-a
lasat unele din cele mai frumoase ode din cite s-au scris, exprimind
intr-o maniera unicid in cultura universald, sentimentul admiratiei si
fervoarea religioasa fata de astrul zilei

»Daca insa doresti

Suflet scump, intrecerile sacre sa le lauzi
Urmireste soarele ; mai puternic ca el

Si mai aprins peste zi un altul

Dintre astri nu pilpie prin pustiul ether... ®

Totodatd, motivele solare si extraordinara lor remanentid explica vi-
talitatea fondului cultural autohton al majoritatii popoarelor de pe con-
tinentul nostru, chiar si acolo unde, cum este cuzul nostru, dominatia
culturii clasice a antichititii s-a exercitat in mod direct si oficial.

Dezorganizarea retelelor de comunicatie si de legituri ale lumii an-
tice in urma marilor migratii, subliniazd cunoscutul istoric Jacques le
Goff, a redat cea mai mare parte a lumii romane ,.lumii primitive a
civilizatiilor rurale traditionale, ancorate in preistorie, abia atinsie de
poleiala crestina. Vechile obiceiuri, vechile tehnici ale iberilor, celtilor,
ligurilor, ies iar la suprafati“ ®. Exemplul ,clasic* in istoria artei este
cel oferit de arta spaniold, unde, dupd romani si succesiunea aproape ne-
intreruptd a unui numar impresionant de purtatori ai unor culturi di-
ferite in esenta lor, decorul solar si tehnica indigend celtiberd de: pre-

11 Reinhard Peesci, op. cit.,, p. 121.

12 Pindar, Oder I, (Olympianica I), in roméneste de Ioan Alex:ndru, Bucu-
resti, 1974 ;

13 Jacques le Goff, Civilizatia Occidentului medieval, p. 23.
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lucrare a pietrei, specifici artei lemnului %, strdbat ca un fir rosu toate
creatiile artistice majore din secolele IV—XII. La celdlalt capit al im-
perilui de altddatd al cezarilor, in spatiul ce va deveni cultural si etnic
sRomania“ orientald, aceiasi dominanti solard a decorului va trece din-
tr-o artd populard, cu radacini adinci in imensitatea preistoriei, in sfera
artel culte, marcind cele mai impartante domenii ale culturii noastre
vechi arhtectura, mobilieru), broderia liturgica si costumul de curte.

Papugile v

Dacd motivelor solare, predominante in decorul tiparelor rotunde, le
gdsim corespondent in arta populard de pe continentul nostru, sau in
elementele de arta culta dezvoltate pe fondul acesteia, maniera de re-
dare a siluetei si figurii umane de pe tiparele dreptunghiulare, numite
~Papusi®, se dovedeste a fi cel mai adesea singulara, pe mari distante in
timp si in spatiu.

Intr-un studiu anterier ® am incercat stabilirea unei tipologii for-
male, avind in vedere protuberantele care indicd picioarele, capul si bra-
tele papusii, insa chiar de atunci se impunea observatia cd figura umana
poate fi redatd — uneori magistral — pe suprafete de pe care poate
lipsi unul din elementele ,morfologice* care definesc forma papusii.
Ideile de bazd in legaturd cu aspectale avute atunci in vedere, se rer-
fereau la statutul reprezentirilor umanc in arta populard vrinceand, ca
motiv decorativ celebru ", circumscris in exclusivitate tiparelor dreptun-
ghiulare pentru presarea casului §i la surprinderea unor trasdturi care
ne trimit la modelele plasticii neolitice si ale epocii bronzului.

Din punct de vederc ornamental, piapusile pot fi grupate in 2 mari
categorii intr-o priméa categorie pot fi incluse papusile al cdror decor
este format din motive solare, unele din ele putind fi considerate ade-
virate ,breviare“ ale acestui repertoriu dispus citeodatd, in ciuda spa-
tiulul restrins, intr-o adevaratd apoteza a apusului zilei. Exista, de ase-
menea, pipusi impodobite cu o retea de romburi, stele si cruci cu as-
pect de broderie care nu-si au replicile decit in arta textilda de aceiasi
inspiratie :

Cea de-a doua categorie cuprinde papusile care redau schematic pe
ambele parti, omul in intregime, sau reprezintd fragmentar atribute cu
valoare de simbol ale acestuia, in primul rind phalusul si vulva.

Ajuns3d in acest punct, prezentarea noastra intra in sfera cautarilor
unor corespondente pentru intelegerea semnificatiei acelor elemente de-

14 Tehnicd numita ,la taille biseauté". Cf. J. Puig I. Cadafalch, L'Art wisi-
gothique et ses survivances. Recherches sur les origines et le developpement de
I'art en France et en Espagne du IV-e au XlII-e siégle apud P. Petrescu, Motive
decorative celebre, Bucuresti, 1971, p. 18 ;

15 Deoarece In Vrancea nu circuld termenul de ,pdpusar* — care oricum este
impropriu — ci doar cel de ,padpusd“, il preferam pe acesta din urma ;

" 16'1. Cherciu, Contributii la studiul ernamenticii traditionale vrincene. Ti-
parele de cag, ‘In SCIA, Forn. 28/1981, p. 129 ; )

17 P. Petrescu, op. cit, p. 5-7.
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corative de pe tiparele pe care le consideram ca apartin unui tip ,pre-
istoric“,

Constienti de .golul* care separa obiectul etnogruafic de dovezile
arheologic, dar in acelasi timp sustinuti de observatiile pertinente ale
unor cercetdtori de prestigiu, credem ca numai alegerea unui sistem de
referintd in arhcologia pre si protoistorici — dupa cum am constatat,
arta populard comparati nu nc ofera nici un punct de sprijin — poate
arunca o razda de lumind intr-un domeniu care relevd totodata si intere-
sante aspecte psi hologice.

Evident ca in ornamenticd ™ si in multe obiceiuri, dansuri si cresuri
populare ™ mai poate fi surprinsa figurarea phalusului si a vulvei, insa
asezarea in ‘seric a papusilor de cas si a unor creatii artistice care apar-
tin epocilor preistorice, printr-o stranie asemanare; conferi unicitate
unui 1mportant capitol al artei populare romanesti, cu radacini adinc
infipte in ceea ce ‘Blaga numea atit de sugestiv ,inconstientul colectiv¥.
Cum este firesc, concluziile care decurg din acest aspect fundamntal al
analizei noastrb, depisesc interesul artei trecind in cel al istoriei pro-
priu-zise;

Din imensul material arheologic roménesc si strain selectat, se impun
atentiei statuetele fira cap, neolitice si din epoca bronzului, ,zeifa* de
la Vidra?0 si nu mai putin celebra reprezentare 1> un colf de mamut a
unui tip frontal abstract de femeie din paleoliticul gravettian descoperit
la Predmost, in Moravia, si care a facut, din partea abatelui Breuil,
obiecttil unor ample considerati 2!. De asemenca, in sirul similitudinilor
din arta preistoricd, trebuie mentionate si ,zeitele¥ carc impodobesc pe-
retii dolmenului de la Locmariaquer din Bretania *? si statuia dé la Si-
Bioara din Dobrogea .

Elementele care nu mai fac posibild ci impun comparatia se afla
in extremul schematism si abstractizare a omului, vizibile in decorul
papusilor de cas si in plastica preistorici. De fapt este vorba de ceea ce
Leroi-Gourhan numea, referindu-se 14 ,micile apere de arti“ ale p,a]e'o-

18 Adrian Silvan JIonescu, Tchnicd si esoterici la cornurile de pLaf de
pusca, In .Studii 51 comunicéri dc¢ istorie a civilizatiei populare din Romﬁma
T, Sibiu, 1981, p. 217-226 ;

19 Prezenta phalusului este obligatorie ¥ recuzita cetei calusarilor ‘pentru
indeplinirea uner rituri de fertilitate agrarg, terapeutici, bazati pe magie imi-
tativa sau simpaticd etc. ;

20 Radu Florescu, Hadrian Daicoviciu, Lucian Rosu, Dictionar enciclopedic
de arla veche a Romadniei, Bucuresti, 1980 ; V1 Dumitrescu, Arta preistoricd In
Romania, Bucuresti, 1974 ;

21 H Breuil, Nates de voyage paleohthxque en Eumpe centrale. II. Les. jn-
dustric palé olithique du loess de Moravie. et . de Bohéme*, in 1" \nthropologm. t. A,
1924, p. 515-552, apud A. Leroi-Gourhan, op. ecit., p. 492.

22 Jacques Briard, Nicolas Fediaevsky, . Mégali\hes de Brétagne, Edition Ouest
France, 1987, p. 26, 27.. 31 ;

23 Piesa. megaliticd de. la_sfirsitul primei epoci a fierului, cu pamlele pe

coasta Mirii Negre, in Delta Donului $i in peninsula Kerci, reprezentind un. Jup
tator,
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hticului, evolutia reprezentarilor umdne spre un ,cod preideografic in
rontrast cu stabilitatea figurilor de animale 24,

O clocventda ilustrare a mentinerii acestuia in ,,arsenalul® artistic
doe la sfirsitul secolului al XIX-lea, o intilnim pe spatele unui tipar, unde
ol si cdlaret, intr-o izbitonre aseméanare cu o intreagd serie de pe un
vuler din Maramures si cu modele din arta rupestra, ,dezgoliti“ de tot
«eca ce aminteste de fiintele din lumea inconjuratoare, pagesc din rea*
hitate in lumea ideogramelor. Exemplul,d emn de orice manual de istoria
artei, dovedeste nu nwmnaj existenta unui astfel de ,cod“ in traditia ar-
Ustica locale ci §i mentinerea la creatorul anonim a unor disponibilitati
afective fatd de modelele culturale pe carc acesta le ofera.

La aceleasi orizonturi indepirtate ale artei ne trimit si imaginile
wolilizate¥ ale omului. Urmind — de fapt continuind — un procedeu de
reprezentare care avea un ,caracter dublu¥ inca din preistorie, artistul
rvuseste ca prin mijloace exclusiv geometrice sa redea, pe suprafata
restrinsd a papusii 2, cea mai tulburatoare imagine a omului din intreaga
arta populard romdneasca.

Pornind de la observatia ficuti in legatura cu tratarea monumentald
4 subiectului %, am aflat o tulburatoare asemanare intre cele doua per-
-unaje crestate pe fetele papusii si faimosului menhir de la Saint Sernin-
sur-Rance 27,

Daca se poate, de asemenea, stabili identitatea conceptiei si deco-
ratici vestimentare a respectivelor figuri, cu cea a mult controversatelor
stutuete de la Cirna *, enigmaticului suris, ce pare a veni de ,]"au-dela*,
surprins de artistul de la sfirsitul epocii neolitice si pistorul, artist si
ol, de la finele veacului recut, nu-i vom afla corespondent decit in hie-
ratismul mastilor de priveghi, tot din Tara Vrancei. Nu intimpaltor s-a
facut aprecierea cad aceastd piesa, aflatd astdzi in inventarul casei din
Niiruja, de la MSAP din Bucuresti, pare mai degraba un obiect de cult
decit unul de folosinta laica ; el aduce in lumea secolelor XIX—XX a-
dicrea stranie a unei mentalitati complexe arhaice, exprimate intr-o mo-
dulitate artisticd ce a putut si supravetuiasad doar pe pamintul unor
mumenj care nu si-au parisit vetrele niciodata 29,

O ultima trasatura caracteristici a papusilor de cas, legata de pre-
sentarea lor obligatorie sub forma de pereche, este data de individualitatea
decorului fiecarei ,fete dupa sex. Marcat cu claritate, prin figurarea

21 A, Leroi-Gourhan, op, cit., p. 45;
\ | Dumitrescu, op. cit, p. 308 ;
\lituri de alte deialii, interesanfd este figurarca simbolici a sexului

25 Inal{imea piesei este de cca 20 cm. ;

26 P. Petrescu, op. cit., p. 84 ;

27 Europiische Kunstgeschichte in Daten, Verlag der Kunst Dresden, 1984,
1. 47; Guide des musée de France, de Pierre Cabanne, Editions Bordas, Paris,
144, p. 89

28 V1. Dumitrescu, Necropola de incineratie din epoca bronzului de la Cirna
Bucuresti, 1961 ; Viorica Mihai, Puncte de vedere privind scrierea dacilor, in Ana-
le de istorie, XXV, 1979, 1, p. 95 si urm. ;

29 P. Petrescu, op, cit, p. 84,
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phalusului si a vulvei, la papusile ‘cu decor abstract, iar in cazul ultimei
piese analizate prin indicarea sinilor imaginii feminine cu ajutorul a 2
rozete florale, ,cuplarea“ decorului pipusilor ce compun tiparele, indica
apartenenta acestora la cel mai vechi sistem de credinte si obiceiuri al
umanitatii ; cultul fecunditatii.

Cercetind sensul artei parietale din grotele din Franta si Spania,
autorul ,Preistoriei artei occidentale“ subliniazd ca in fond sistemul se
bazeaza pe alternanta, complementaritatea sau antagonismul volorilor mas-
culine si feminine ; majoritatea religiilor primitivel sau evoluate, au sche-
letul organizat pe confruntarea acelomsi valori, fie cd este vorba de
cupluri divine ca Jupiter si Junona sau de principii ca Yin-ul si Yang-ul.
paleoliticii cunosteau fara indoiald o divinitate a lumii animale i umane
in doua jumatati opuse si concepeau cd unirea acestora conduce totalitatea
fiintelor vii 3.

Informatia etnografici vine si completeze sensul originar care a
premers celui decorativ 3. Formele plastice obtinute prin presarea casu-
lui, dupa uscarea si afumare, nu aveau, ca in cazul casului rotund, o
destinatie comestibild expresa, ci erau atirnate in numar cit mai mare
de coarda casei, dovedind o conceptie singulara in organizarea artistica
a interioarului 3. Prin strania lor frumusete si prin enigmaticul ,suris“
de ,lares' ai universului domestic din Tara Vrancei, pipusile pentru
presarea casului ridmin un martor al mileniilor de arti pe pamintul ro-
minesc si un gratios arc peste timp, care-l uneste cu vaste spatii ale
continentului nostru.

Continuind ,prezentarea“ obiectelor de uz pastoral din tezaurul
artistic vrincean, vom remarca, alaturi de calda slefuire a cupelor de
muls, frumusefea robusta a ravalelor si crintelor, unde, prin folosirea
constienta, dependenta de rosturile practice, a unor ,.insusiri“ ale lemnului,
artisul popular reuseste, aidoma designerului modern, si reproduca de
multe ori imagini stilizate ale unor animale in aceiasi maniera ,,ideogra-
ficd“ cunoscuta deja.

Remarcabilda — pe linga tridimensionalitatea ce le conferd in spatiu
statutul unor veritabile sculpturi de avangarda, este surprinderea a ceea
ce am numi ,virtualitatea misciarii“: ca si in cazul ciudatej ,perechi“
de pdpusi de la Nistoresti, cireia nu-i aflim corespondent decit in ce-
lebrul ,ginditor* de la Hamangia si in tabloul stincii care ,std si se
privale* din stanfele eminesciene, aceste obiecte par a se fi oprit doar
pentru o clipi in fata unui interlocutor nevizut, fiind pe punctul de a-si
relua miscarea intrerupta.

Foarte interesanti se dovedeste a fi si gama lingurilor — uneori
de mari dimensiuni — folosite la prepararea casului si a urdei.

30 A. Leroi-Gourhan, op. cit, p. 120; Ca si in celelalte situatii, nu am
marcat citatul prin ghilimele, datoritad traducerii libere ;

31 G. W. Hegel, Prelegeri de estetica, Bucuresti, p. 23, 311 ;

32 Nu stim pind la aceastd datia daca acest obicei, Intilnit cu sigurantd in
spatiul roménesc numai in Tara Vrancei, are corespondente si la alte popoare

europene ;
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Pe linga formele ,clasice®, drepte sau curbe, intilnim piese care
redau imagini dintr-o amplad teratologie populard in care tema antica a
dragonului, atit de raspindita si in antichitatea geto-dacica unde va deveni
simbol national %3, asimilati pind la urmi cu cea a balaurului din mode-
lele folclorice si din legenda Sf, Gheorghe’, este plind de un realism
demn de un maestru al artci romanice ¥5, Finantarea executiei, vizibila
in reproducerea tuturor atributelor analitice ale unui monstru sauromorf
— cap, trup, aripi si solzi — atesta in acelasi timp si o surprinzatopre
receptivitatea la modele plastice oferite mediilor populare de arta veche
romaneascd — in cazul de fati iconografia crestina referitoure la Sf.
Gheorghe si Arhanghelul Mihail.

wAvatarurile artistice ale lemnului in Tara Vrancei cuprind — e
adevdrat intr-o mai micd masura decit in alte regiuni — si o buni parte
din categoria uneltelor.

In afara furcilor de tors al ciror decor este similar cu cel de pe
birnele ciobanesti si a unor piese de la razboiul de tesut sau adiacente
acestuia, pieptinii si raghilele, crestate cu horjul sau pirogravate, provin
de la mesteri din afara zonei.

De un interes decorativ notabil s-au bucurat jugurile ; frumusefea
lor, exprimatd in volume adecvate functional si printr-o gama de motive
sculptate in care domina linia si stilizdrile florale obfinute prin presarea
cu dalta, a fost si ramine o preocupare constantid a lemnarilor vrinceni.
Comparatia poate fi lesne extinsa in afara materialului existent in co-
lectiile muzeelor datorita marelui numar de piese existent inca in gos-
podariile taranilor ; conform unei stravechi credinte, care este in acelasi
timp si un gest de pioasd recunostintd al omului fati de necuvintatorul
sdu tovards, in aspra luptd pentru existentd, aruncarea jugului in foc este
cosiderata a fi una dintre marile impietati.

Strins legatd de dogaritul ce a marcat decisiv profilul economic al
unor asezdri3 pirogravura este un alt domeniu al artei populare din
Vrancea care, datoritd existentei unor caracteristic stilistice inconfundabile,
a devenit ldcul obisnuit de referintd pentru totalitatea creatiilor aparti-
nind acestui gen artistic in Romaénia.

Cu exceptii nesemnificative, s-au pirogravat numai vasele in care
se transportd si se pastreazd apa, toate purtind, in functi de capacitate,
denumiri derivate de la acelasi termen de bazd cofd Y.

Executate in special de femei, motivele pirogravate denota gingasie
si un simt sigur in stabilirea locului si a suprafetelor decorate, de pre-

33 V. Parvan, Dacia, p. 114, 80 ;

34 V. Simion, Imagine si legendd — Motive animaliere jn arta evului mediu
romanesc, Bucuresti, 1983, p. 83;

35 Jacques le Goff, op. cit,,

36 Nérej, un village d'une région archaique, Monographie sociologique dirl-
gee par H. H. Stahal, Institut de sciences sociales de Roumanie, Bucarest, 1930 ;

37 Este vorba de cofé, cofoi si cofita ;
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ferintd in jurul cercurilor, cu centrul de greutate in treima superioara
a vasului .

Asociat cu linia, dreaptd sau curbi, cu rol de element de legitura
in desfasurarea decorului, motviul predilect, reprezentind o floare sti-
lizata, il vom intilni, sub denumirea semnificativi de ,puiu’cofelor" nu
numai in piragravura, ci si In arta textila de veche traditie din Tara
Vrancei.

Din seria produselor de dogéirie pirogravate, se detaseazi cofitele
folosite In special la nuntd si ca piese de decor in organizarea artistica
a interiorului, Indispensabile din ritualul addpatului miresei si al mi-
relui, la stropitul® acestuia cu aghiasma cind intrd cu alaiul de vornici
in casa socrilor sau la ,botezul“ caselor si al ogoarelor la Iordan, cofi-
tele s-au bucurat intotdeauna de o atentie si o pretuire cu totul aparte
in satele Vrancei deoarece, ca piese dc cereimoninl, erau supuse apreci-
erii estetice a intregii colectivititi mai mult decit cofele. Semnificatia lor
quasiculticd, mai ales in obiceiurile de nuntd si in riturile de pomana4,
este demonstratd de impodobirea capacului cu motive solare intre care
virtejul, ca simbol al scurgerii inexorabile a timpului, ocupa.un loc
important.

Din nefericire, mutatiile aparute in gustul contemporan au afectat
intr-o proportie apreciabild, tocmai acest domeniu al pirogravurii,
prin totala excludere a vechilor motive. Veritabile kitschuri, cofi-
tele impodobite cu brazi, pisdri si flori, strident colorate, au facut ca
pirogravura si depdseasca cu mult media cclorlalte sectoare ale artei po-
pulare vrincene afectate de ,expozitia barocii* din anii posbelici. Intre-
ventia salutard a specialistilor din muzee, a rcusit sd rcaducid pe fagasul
traditiei pirogravura executatd de citiva creatori populari de prestigiu,
chiar in conditiile in care, prin disparitia vechilor mobiluri ale comen-
zii sociale, dogaria artistici a devenit — sau tinde si devina un simplu gen
artizanal.

Mobilierul interiorului vrincean se caracterizeazd — ca in intreg
spatiul romanesc — fin primul rind prin functionalitate : patul, lavitele,
masa joasd, scaunele si blidarul nu inregistreaza realizirj artistice nota-
bile la prima vedere. De multe ori insi, atentia este retinutd tocmai in
cazul obiectelor care, prin insdsi simplitates; lor, ne aratd cd de fapt ne
aflam la capéatul unui indelungat proces de elaborare unde, tocmaj prin
gasirea formei celei mai adecvate, utilul dobindestc frumuseti nebanuite.
Singura exceptie de la aceasti reguld a simplitatii «e datoreazd sararite-
lor si lazilor de zestre 3 care au, din punct de vedere al tehnicii de de-
corare si a motivelor, multe elemente comu::c.

38 N. Pascu, Pirogravura din Vrancea la Muxeul Satulut, Tn Anuar I, Mu-
zeul Satului, 1966, p. 160 ;

39 Avem fn vedere lazile de dulgherie si nu cele exccutate de timplari.
Destul de rare, in Vrancea asa-zisele lazi de Brasov, cu decorul pictat, au pre-
cedat generalizarea ,cuferelor* cumpédrate din iarmaroace — cu decoratii din
hirtie si tablda — obligatorii In zestrea fetelor din perioada interbelicd ;
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Tipologic, lazile de zestre din Tara Vrancei se incadreaza in varianta
lazilor cu capacul drept 40, raspindite, in afara citorva arii restrinse %3,
in intreaga tara. Trunchiurile scobite cu capac, mult anterioare lazilor si
existente incd din comuna primitivdi — ele sint semnalate in spatiul e-
uropean in Polonia, Ungaria si la vechii slavi — au avut pina nu demult
aceastd destinatie in unele ,0diii“ si gospodarii izolate de pe plaiurile
submontane 42,

O dovada peremptorie a vechimii mestesugului si artei lazilor din
aceasti parte a. tarii noastre — strins legatd de existenta codrilor de fag
— ne este oferitd de o lada de zestre provenind din Nistoresti, care poarta
anul executiei — 1819 — lucru, extrem de rar la lizile de dulgherie din
fara si din strainitate 43, Acest valoros document etnografic, al cirui decor
dovedeste, in afara unei conceptii artistice inchegate, un inalt nivel al
executiei, este o marturie elocventi a existentei, cu mult inaintea datei
mentionate, a unei traditii indelungate in confectionarea lazilor de zes-
tre.

Aparenta simplitate a decorului, dominat de linie, cerc si semicerc si
de de combinatiile ce rezulti din aceste elemente de bazi, este compen-
satd de folosirea simetreii si alternantei cu ajutorul cirora se obtin a-
proape intotdeauna compoziti ample, vizibile in primul rind in punctele
de ,rezistenti“ ale lazii partea centrala, fetele laterale si picioarele,
Impresia de voiciune ritmicd, generatd de succesiunea motivelor, este
accentuatd uneori de utilizarea baifurilor negre si rosii, cu efecte artistice
notabile, mai ales in cazul pieselor al caror decor este dispus in ,casete

Ca o trasiturd stilisticd aparte in contextul lazilor de zestre romaé-
nesti, vom observa simplitatea decorurilor de pe fetele laterale, redus
cel ma i adeséa la o retea de linii, precum si marea frecventi, ca mo-
tiv central, a crucii inscrise intr-un cerc, motiv care a precvedat, dupa
cum se stie, in sirul reprezentarilor soarelui, clasica rozeta.

‘De asernenea, existd in recuzita artisticd a ladarilor vrinceni o gama
mult mai largi de motive vegetale decit in produsele similare provenite

40 T. Banateanu, Lazi populare romanesti, Mestesugul si arta ladarilor, in
Cibinium, 1967—1968, p. 365-367 ; G. Stoica, Arhitectura interioruluj locuintei ta-
rinestj, Rm, Vilcea, 1974, p. 29-30.

41 Este vorba, in primul rind, de lazile cu capacul bombat din Bihor ;

42 Trunchiurile scobite, cu capac, mult anterioare lazilor, si existente Incd
din comuna primitiva, au fost intilnite si in Tara Vrancei pinid nu demult, cu
destinatia expresda de péstrare a ,straielor* — textile si imbracéminte. Ele au
fost semnalate in Polonia, Ungaria si la vechii slavi (selectiv, a se urmari: Ro-
man Reinfus, Ludowe skrzynic malowane, Warszawa, 1954, p. 10-; K. K. Csilléry
Le coffre de charpenterie, in Acta ethnographica Academiae scientiarum hungari-
cae, tom. I, 1950, fasc. 1-4, p. 238 ; E. Blomcvist, Cresuanskne postroiki ruskih,
ucraintev i belorusov, In Vostocmoslavnanskil etnograficeskii zbornic, Mosgvo, 1956,
p. 430 ;

_43 T. Bénateanu, op. cit, p. 389, care menfioneazi o ladd de zestre datatd
fn 1873. In lucrdri de sintezd, ca de pilda ,Motive decorative celebre“, de P..Pe.
trescu, apare, de asemenea, o piesd datatd 1885 ;
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din centre 4, Astfel, alituri de brad, redat conform tiparului obisnuit
sau in forme puternic geometrizate, vom intilni deseori delicate sitlizari
fitomorfe.

Revelatoare in sensul celor aritate este compozitia, unici in arta
mobilierului romanesc, de pe o lada din colectiile muzeului sitesc din
Paltin.

Puternic detasata prin crearea unuj spatiu neutru din linii incruci-
sate, o monumentald ,poartd a sarutului“ lasd sd se intrevadad ceva din
mirifica lume a astrilor. Daca ne gindim ca in structurile mentale tra-
ditionale lada de zestre inchidea un intreg univers de cintece de dra-
goste si de speranti ,tesute de tindra mireasid — cum atit de plastic a
denumit Vasile Voiculescu textilele romanesti*, vom intelege de ce
Bricus, dezvaluind lumii universul artistic al tdranului roman, ii reda
totodati sansa de a intelege din nou semnificatia marilor simboluri ale
artei si viefii.

SYMBOLE ET SIGNIFICATION DANS L'ART POPULAIRE DU PAYS
DE VRANCEA

Résumé

Sans prétendre l'existence d’une filiation directe entre certains motifs orne-
mentaux et les scurces parvenues de e l'art préhistorique, l'auteur considére qu'il
y a pourtant beau coup de similitudes frappantes entre la grammaire décorative de
certaines piéces bois de Pays de Vrancea — le ,triplex confinium“ des Roumains
— et les modelee les plus préstigieux de I'art néolitique et de I'dge du bronze de
notre continent.

D'un intérét a part pour l'art populaire européen est le maintien en Vran-
cea, jusqu'au début de XX-e siecle, d’'une matrice archalque pour illustrer le
motif décoratif de ’homme, complétement disparue dans le reste de I'Europe ; en
ce qui concerne les moules — a fromage, & pain d’épice etc. — on constate pour
les pays de l'ouest et pour le centre du continent, ainsi que pour les pays voinsis —
I'existence d’une style ,international“, trés réaliste, de la figuration des motifs,
complétement étranger aux moules a4 fromages de Vrancea, et de l'art populaire
roumain en général. C'est pourquoi cette cathégorie de piéces pose des questions
surprenantes sur la survivance d’'une mentalité artistique archaique et sur une
disponibilité & part pour les modéles de la tradition locale.

En coroborant les informations de terrain avec les résultats de la recherche
sur les significations de l'art préhistorique, l'auteur considére que l'art en bois
de Vrancea — et ce des moules a fromage en particulier — temoigne la survivance
des croyances du culte de la fécondité, la premiére grande réligion de I’humanité
chose possible par la continuité de I’habitat dans toutes les &ges historiques.

44 N. Dundre, Arta populard din Muntii Apuseni, Bucuresti, 1981, p. 52-57 ;
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