TRATAMENTELE $I OPERATIILE DE CONSERVARE APLICATE
UNEI ICOANE DIN SECOLUL AL XIX-LEA

Daniela Petri§or

Un tratament complet pentru conservare trebuie sa cuprinda un raport cu
urmatoarele informatii:

- documentatia scrisa si fotografica a obiectului de patrimoniu si a conditiei
sale Tnainte si dupa tratament

- rezultatele examinarii tehnice

- o lista cu materialele folosite pentru conservare

- recomandari pentru ingrijirea si intretinerea viitoare

Conservarea este disciplina stiintifica, care are drept scop prelungirea
vietii obiectului de patrimoniu si prevenirea, pentru o perioada cit mai
indelungata, a aparitiei deteriorarilor si degradarilor. Aceasta este o actiune cu
caracter permanent, menita sa depisteze, sa previna si sa opreasca deteriorarea
lenta a obiectului de patrimoniu, mentinerea ei intr-o stare fizica optima, in
conditii microclimatice stabile.

Conservarea cuprinde doua directii: una pasiva si una activa.

Conservarea pasiva sau prezervarea consta in crearea conditiilor optime
de microclimat in vederea pastrarii obiectului, prin reducerea la minim a
efectelor deteriorarii fizice si degradarii chimice si microbiologice, scopul
principal fiind prelungirea existentei bunurilor culturale, prin crearea conditiilor
adecvate de mediu.

Conservarea activa reprezinta totalitatea actiunilor directe care se fac
asupra obiectului cu scopul de a indeparta efectele degradarilor si a stopa atacul
biologic.

Icoana supusa operatiilor de conservare reprezinta pe Maica Domnului
ce tine in brate pe pruncul lisus. Paleta cromatica a icoanei cuprinde nuante de
verde, auriu, iar rama este masiva, de culoare aurie. Aceasta are dimensiunile
45/55 cm, a fost donata Muzeului si se gaseste in depozit.

in cazul acestei icoane, conditiile precare in care a stat aceasta a dus, prin
actiunea multipla a factorilor fizico-chimici (temperaturi oscilante, umiditatea
relativa a aerului ridicata, agenti poluanti), a celor biologici si a factorilor sociali
(omul prin interventiile sale gresite), la o degradare a stratului pictural si la un
atac xilofag.
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Icoana adusa in laborator prezenta pe rama si pe spatele sau citeva galerii
sapate in suportul de lemn, ceea ce indica un atac usor de carii datorat umiditatii
ridicate a mediului in care a fost pastrata inaintea aducerii in muzeu. Orificiile
facute de carii deschid accesul umiditatii spre grund, pe care-1 desprinde. Atacul
de carii este periculos pentru ca transforma lemnul intr-o masa fainoasa, pastrand
la exterior o pojghita de lemn aparent sanatoasa. Pentru stoparea atacului
insecticid s-au realizat operatii de injectare cu substante insecticide, Xylamon,
injectarea facindu-se in fiecare orificiu de zbor, pentru ca substanta sa penetreze
cdt mai adanc in reteaua de galerii facuta de insecta.

Umiditatea relativa a mediului in care a fost pastrata icoana nu a dus insa
la ruperea peliculei de culoare, ceea ce ar fi avut ca rezultat desprinderea stratului
pictural.

Stratul de culoare al icoanei a fost insi afectat in alt mod. in componenta
sa stratul de culoare cuprinde un mediu (uleiul) si pigmentii, ce sunt pulberi
dispersate intr-un anumit mediu, oprind selectiv lumina prin absorbtie sau
reflexie. Pigmentii trebuie sa fie substante chimice inactive (trioxid de crom
Cr,0,, CO, negru mineral).

Factorii care duc la opacizarea stratului de culoare sunt: aerul, umiditatea,
lumina, liantul.

Aerul actioneaza prin oxigenul din compozitia sa, care este un element
activ ce altereaza substantele colorate si prin gazele sulfuroase ce innegresc
culorile pe baza de Cu, Pb.

Umiditatea contribuie si ea la degradarea stratului de culoare, grabind
reactiile chimice.

Lumina, prin razele solare, determina deschiderea la culoare a colorantilor
organici, dar si inchiderea nuantei altor coloranti sau transferarea in alte nuante
(exemplu: albastrul de Co in verde).

Asupra pigmentilor poate actiona si liantul, natura acestuia (acida sau
alcalind) putdnd duce la descompunerea colorantilor organici.

La icoana aflata in laborator pentru conservare, influenta acestor factori
a dus la inchiderea / deschiderea culorilor pe unele portiuni ale stratului pictural,
dar si transferarea culorii albastre spre verde, dar pe portiuni mici. Asupra acestor
degradari nu s-a intervenit, deoarece este necesara interventia unui restaurator
de pictura.

Stratul de vernis al icoanei supuse operatiilor de conservare, avand in
compozitie un solvent si o rasina, a suferit o degradare vizibila. Verniul este o
substanta formata din rasini naturale sau sintetice care se aseazad pe suprafata
picturilor cu scopul de a fi protejate, dar si de a intensifica tonalitatile picturii.
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Tratamentele si operatiile de conservare aplicate unei icoane din secolul
al XIX-lea 221

In cazul icoanei ,,Maica Domnului cu Pruncul” pe stratul de vemnis s-a
depus un strat de praf, grasimi si diverse alte particule, strat ce a dus la disparitia
transparentei verniului, dar si la acoperirea stratului pictural, nedistingdndu-se
chipurile si inscrisurile de pe icoana. De asemenea, culorile si-au pierdut
intensitatea, distingerea nuantei originale fiind foarte dificila (foto nr. 1).

Una din cauzele intunecarii stratului de culoare ar putea fi lumina.
Indiferent daca este naturala sau artificiala, lumina poate contribui la deteriorarea
picturii. Nivelele excesive de lumina pot cauza decolorarea sau intunecarea
picturii. Ca si in cazul nostru, picturile se intuneca atat de tare astfel incét detaliile
nu mai sunt vizibile. Expunerea directa la razele solare poate cauza palirea
anumitor pigmenti, ingalbenirea puternica a verniului.

Un obiect expus la lumina difuza pentru o perioada lunga de timp va
suferi aceleasi efecte ca un obiect expus la o lumina intensa pentru o perioada
scurta de timp. Din aceste motive, expunerea la lumina trebuie redusa cdt mai
mult posibil.

Murdaria, aderdnd la suprafata pictata a icoanelor, le da acestora un aspect
neplacut. De asemenea, murdaria reprezinta un mediu prielnic pentru cresterea
si dezvoltarea mucegaiurilor si absorbtia agentilor poluanti si a umezelii in stratul
pictural, toate acestea pot cauza deteriorari, care duc la intunecarea picturii,
patinarea pana la pierderea legibilitatii acesteia.

Intunecarea picturii putea avea loc si datoritd expunerii icoanei in biserica,
unde exista fum sau in apropierea lumanarilor, ce pot conduce la depunerea
funinginii pe suprafata picturii.

Pentru indepartarea depunerilor si pentru deschiderea tonalitatii picturii
s-a aplicat un tratament chimic cu solutie de cloroform CHCI, si tetraclorura de
carbon CCl,, solventi foarte buni pentru indepartarea particulele depuse. Aceasta
operatie s-a efectuat cu o mare atentie pentru ca solutia ar fi putut indeparta si
stratul de culoare.

Pentru a evita acest lucru, s-au efectuat testari pe portiuni foarte mici ale
stratului pictural pentru a stabili concentratia optima a solutiei cu care s-a
intervenit.

Dupa terminarea operatiilor de indepartare a depunerilor, s-a efectuat
aplicarea unui nou strat de vernis, pentru protejarea stratului de pictura, dar si
pentru intensificarea tonalitatii picturii.

S-au efectuat fotografii inainte si dupa aplicarea tratamentelor de
conservare si astfel se poate observa, in piimul rdnd, diferenta de culoare (foto
nr. 2).

S-a realizat documentatia prin intocmirea fisei de conservare, in care au
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fost trecute toate constatarile asupra starii icoanei §i pentru ca icoana sa fie
protejata in continuare de factorii de mediu, ea va fi pastrata in conditii
microclimatice optime, cu valori ale umiditatii relative de 60% si temperaturi
ce nu depasesc 18°C (12-18°C).

Pentru evitarea unor noi depuneri pe stratul de vernis, se va confectiona
o husa din panza de albita.

O importanta deosebita in mentinerea starii optime de conservare o are si
asezarea icoanei in depozit. Datorita fluctuatiilor de umiditate, se pot crea tensiuni
intre diferite parti ale stratului de culoare si suport care duc in timp la desprinderi
ale acestora. Un element care grabeste acest proces este si pozitia obiectului,
de aceea asezarea icoanei in pozitie orizontala oferd o sansa de prevenire a
pierderilor straturilor de culoare. Sub icoana se va aseza o placa de carton, de
dimensiuni mai mari decat cele ale icoanei, care are in structura sa 2-3 randuri
de goluri de aer care i confera elasticitate. Aceasta elasticitate va anula diversele
trepidatii.

In cazul de fata, pictura nu a fost totusi puternic afectata, ca in cazul altor
picturi ce prezentau desprinderi ale stratului de grund si implicit al stratului
pictural, astfel ca tratamentul chimic de indepartare al depunerilor, a fost
principala operatie de conservare, rezultatul fiind benefic, culorile au fost aduse
la nuantele initiale, iar aplicarea noului vernis a dus la o inviorare a culorilor,
iar o depozitare adecvata va duce la pastrarea icoanei in acest stadiu de
conservare.
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