PORTRETE BRODATE SI INTERFERENTE STILISTICE iN MOLDOVA
EPOCII LUI IEREMIA MOVILA SI A LUI VASILE LUPU

Razvan Theodorescu

,.Binecredinciosul si iubitorul de Hristos Io Ieremia Mogild voevod, cu mila lui
Dumnezeu Domn al tarii Moldovei, domnii 10 ani si 10 luni si 14 zile cu frica lui
Dumnezeu si térii sale din toate partile ii facu buna pace; el se mutd in domnul cu
pace din domnie si din viata, avdnd aceasta faptura si infatisare (s.n.) In anul 7114,
luna lui funie 30”". Cu aceasta inscriptie slavona, atat de traditionala si de medievala
in limbaj, care i dd inconjur intr-un chenar si el traditional — nu mai putin cu
sublinierea, innoitoare ca spirit si de data aceasta foarte putin traditionald, a prezentei
unei reprezentdri portretistice intr-o operad de ev mediu — acoperamantul de mormant
din 1606, de la manastirea Sucevita, al boierului devenit domn, descins probabil, prin
mama, din dinastia legiuita a Moldovei, aceea a Musatinilor, deschide — asa cum s-a
socotit pe buni dreptate — o pagind nous in istoria broderiei vechi romanesti’.

Portret de ,,print medieval, cu alurd de condotier® — s-a spus, sugerdndu-se
astfel dintr-o datd ,,modernitatea” chipului 1n care este reprezentat voievodul
moldovean ce a inaugurat veacul al XVII-lea printr-o operd de patronaj artistic care
prelungea, programatic, traditia secolului precedent —, portret in care este presimtita
,»0 atmosferda incd strdind de societatea moldoveneascd”, tindind de ,,ambianta
mondend a principilor din lumea Occidentului, pe care voievodul il cunoscuse direct
si prin Polonia, a doua sa patrie”, iati o judecata ce nu poate fi decat omologati in

! Hurmuzaki, Supl. II, vol. 1, pagina de titlu.

% Pentru aceastd piesa de exceptie vezi M.A. Musicescu, Broderia medievalid roméaneasci, Bucuresti,
1969, cat. 42, p. 41, fig. 70-72.

3 Ibidem, p. 17. Memorabila si sintetica, descrierea acestei piese, datoratd lui Henri Focillon, evoca de
asemenea atmosfera europeana a vremii : «sur les épaules dorrées de Jérémie Movila, sur sa statue d’or,
dans la dorure de 1'encadrement précieux, parait un visage a la Cranach, une sorte de Frédéric le
Magnanime des rives de la Moldava, fort, trapu, barbu de noir, de la plus violente béaute» (L’ancien art
roumain, in Moyen Age. Survivances et révells, Montréal, 1945, p. 199).

* M.A. Musicescu, loc.cit., limpede in acest sens — ca si limuritoare pentru studiul problemei. — este
afirmatia aceleiasi autoare: «Ipoteza unei influente din Occident pe care leremia Movila I-a cunoscut direct
sl cu care a ramas 1n contact activ chiar in domeniul artistic prin relatiile sale cu Polonia, merita un studiu
mai adancit» (Broderia, in Arta in Moldova de la inceputul secolului al XVII-lea pani in primele
decenii ale secolului al XIX-lea, in Istoria artelor plastice in Romania, II, Bucuresti, 1970, p. 146); cat
despre amintitele relatii artistice ale Movilestilor cu regiunile poloneze, in speta cu cele din sud, mai ales cu
Lvovul unde ajuta biserica Adormirii Maicii Domnului, vezi mai vechiul studiu al lui P.P. Panaitescu,
Fundatiuni religioase romanesti in Galitia, iIn BCMI, XXII, fasc. 59, 1929, p. 1-19. De raporturile
portretului «sarmaticy» polonez cu arta romaneasca a acestei epoci s-a ocupat, in treacat, M. Walicki in
cartea sa Obrazy bliskie i dalekie (ed. a Il-a, Varsovia, 1963, p. 270-272). Foarte recent, un anume
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liniile-i generale si nuantata in detaliu.

Cici, fara doar si poate, intemeietorul de noua dinastie, infatisat, parca viu, cu
intregul sau orgoliu, In mantia de brocart cusutd cu fir de aur, purtand hermina si
cusma cu egretd, haind de argint cu cordon de aur, decupat stralucitor, cu 0 ména pe
sabie si cu alta in sold, pe fondul de catifea rosie-visinie — asadar intr-o cromatica ,,de
pretentie”, de suveranitate, ce cunoscuse momente de triumf simbolic 1n Bizant, In
Occidentul medieval si in Italia barocului’—, oferd aici o imagine care inseamna in
galeria portretelor laice romanesti din epoca veche, o considerabild innoire
compozitionald, stilisticd si ideologica, apropiindu-se de orizonturi mai vaste, ale
Europei central-rasaritene, de sfarsitul secolului al XVlI-lea si inceputul celui de al
XVll-lea, asadar din vremea de tranzitie de la Renasterea tarzie la baroc, interpretata
pentru unele din ariile culturale de aici — si In primul rand pentru aceea poloneza —
drept vreme a manierismului®.

Referirea la Polonia, facuta si de alti specialisti — e drept, pe baza unor impresii
fugare —, este pe cat de corectd pe atat de legitima atunci cand comparam portretul
brodat al lui Ieremia Movild, nu asa cum s-a procedat, anume cu eventuale reliefuri
funerare medievale’, ci cu unele dintre portretele poloneze pictate ale epocii
»sarmatismului”, asadar ale acelui curent cultural aristocratic, conservator si cu
afluxuri orientale, intrepatruns cu barocul dar nu confundat cu el®, ce a dominat la
sfargitul secolului al XVlI-lea si in secolul al XVII-lea ,,Respublica Polonorum” si
lumea nobiliara venita in contact cu aceasta, in Lituania si in Bielorusia, in Ucraina, in
Ungaria si In Moldova; aceeasi referire poate prinde un contur si mai precis daca ne

«sarmatism» a fost corect detectat de catre D. Tonescu in broderia lui Ieremia Movild (Le Baroque en
Moldavie au 17° si¢cle. Une introduction, in Synthesis, IV, 1977, p. 95), facand insa o apropiere ciudatd
si de neinteles intre aceastd piesa si acoperamantul de mormant al lui Simion Movila, pastrat la aceeasi
manastire a Sucevitei, opera foarte deosebita stilistic de cea dintai, tinand din plin de traditia medievala
moldoveneasca a acestui tip de reprezentare funerara si cu paralele semnificative, in secolele XVI si XVII,
in unele broderii funerare rusesti (M.A. Maiasova, Drevnerussqoe silie, Moscova, 1971, cat. 49-55). O
surprinzatoare eroare de judecatd gadsim inseratd in adesea foarte interesantele comentarii ale lui E. Papu
din recenta sa lucrare, Barocul ca tip de existenti (I, Bucuresti, 1977, p. 282), unde imaginea domneasca
din acelasi acoperamant de mormant a lui Ieremia Movila e socotitd asemanatoare, stilistic, cu imagini ale
picturii murale de la Sucevita cu care in fapt portretul brodat al voievodului nu are nimic comun, tocmai
din punctul de vedere al stilului. De asemenea, foarte recent — dar si foarte tangential — legaturile Moldovei
cu sfera «sarmatismului» polonez le aminteste, In urma noastrd, L.I. Tananaeva (Sarmatskii portret. Iz
istorii polskogo portreta epohi barokko, Moscova, 1979, p. 113, p. 274) care reproduce broderia
funerara cu chipul lui leremia Movila (Ibidem, p. 113, fig. 38).

> J. Huizinga, Amurgul evului mediu. Studiu despre formele de viati si de gindire din secolele al
XIV-lea si al XV-lea in Franta si in Tarile de Jos, Bucuresti, 1970, p. 434-439; F. Haskell, Mecenati e
pillori. Studio sui rapporti tra arte e societa italiana nel ’era barocca, Florenta, 1966, p. 57.

® J. Bialostocki, Notiunea de materialism si arta polonezi, in O istorie a teoriilor despre arti (sec.
XV-XX), Bucuresti, 1977, p. 278-308; cf. Manierismus und «volkssprache» in der polnischen Ckunst,
in Stil und ikonographie. Studien zur Kunstwissenschaft, Dresda, 1966, p. 36-56.

V. Vatasianu, L’arte bizantina in Romania. I ricami liturgici, Roma, 1945, p. 38.

8 J. Tazbir, Sarmatysm a barok, in Kwartalnik Historyczny, 4, 1969, p. 815-880.
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vom aduce aminte, pe de o parte, de ceea ce Insemna in jurul anului 1600 prezenta
politica a regalitatii din Varsovia lui Sigismund al Ill-lea Vasa si a magnatilor pe
intreg esichierul Europei de rasarit, pe de alti parte, de chiar legaturile polone ale
Movilestilor; aceasta chiar daca, trebuie adaugat de indata, trimiterea spre portretele
Poloniei catolice din Renagsterea tarzie si de la inceputurile barocului 1si pastreaza,
pentru portretul lui leremia Movild din muzeul de la Sucevita, numai o partiald
valabilitate stilisticd si una iconograficd mai largd, sensul mai profund al aparitiei
imaginii principelui moldav trebuind cautatd negresit in chiar traditia medievala si
ortodoxa a tehnicii broderiei si a efigiei funerare roméanesti din epoca Bizantului final
si din aceea postbizantind. Era in ordinea fireasca a lucrurilor ca acel ,,homo novus”
care era voievodul ce a stapanit Moldova din 1595 incepénd, sa-si doreasca imaginea
intru posteritate plind de putere, de energie, asa cum ne apare ea pe broderia de la
Sucevita, iar stilistic vorbind, este usor de inteles de ce si in acest sens imagini
nobiliare si regale intdlnite, desigur, iIn numeroasele sale peregrindri prin Polonia
oligarhica si catolica, la curtile si 1n castelele de aici, din jurul lui 1600, vor fi fost
pline de sugestii pentru boierul moldovean de neam inalt — fiu de mare logofat si de
probabild domnitd musatind’ —, ce petrecuse in 1588 ca sol al lui Petru Schiopul pe
malurile Vistulei si in partile lituane', intitulindu-se cu pompa ,marschalcus
supremus provinciac Moldaviae”, aparand contemporanilor straini drept ,,primus inter
Valachos™'" — intrand ca atare in corespondenta cu legatul apostolic si cu insusi papa
Sixtus al V-lea'? —, pentru naltul feudal care, desi ,,narodu woloskiego™ primea in
1593, printr-un decret al suveranului polono-suedez de la Varsovia si cu asentimentul
Dietei, indigenatul polon'’, hiliduind multi vreme in Podolia, pe domeniul movilesc
de la Uscie, pentru domnul pus in scaun cu ajutor polonez', aflat in permanent
contact cu coroana polond si cu marele-i hatman, faimosul Zamoyski', cel
recunosteau in 1597 domn pe viata si ereditar'®, pentru voievodul roméan inrudit, prin
casatoriile fiicelor sale, cu intreaga mare aristocratie polona datatoare de regi, in frunte
cu neamurile Wisnowiecki si Potocki, Corecki si Firlej'’, in fine, pentru spiritul
cultivat ce regreta intr-o scrisoare din vremea boieriei a nu fi fost un ,,Cicero
eloquentissimus™'® si care sprijinea nu putin, ca boier si ca domn, propaganda acelor

? I. Miclescu-Prijescu, New Data Regarding the Installation of Movila Princes, in The Slavonic and
East-European Review, 115, 1971, p. 228.

10A. Mesrobeanu, Rolul politic al Movilestilor pani la domnia lui Ieremia Voda, in Cercetari Istorice,
1, 1925, p. 170.

" Hurmuzaki, X1, nr. 430, p. 295 (stiut asa de Reinhold Heidenstein, biograful lui Jan Zamoyski).

2 Hurmuzaki, I11, nr. 101, p. 114-115; nr. 102, p. 115-116.

1 Hurmuzaki, 1, supl. II, nr. 165, p. 325-327; de altfel si unii straini precum franciscanul Bernardino
Quirini, il stiau ca «nobil polon» (Calitori striini despre tirile roméne, IV, Bucuresti, 1972, p. 35).

' Hurmuzaki, I, supl. II, nr. 176, p. 344-345.

15 Ibidem, passim.

'S A. Mesrobeanu, op.cit., p. 189; I. Miclescu-Prijescu, op.cit., p. 217.

'7'S. de Zotta, Stiri noui despre Movilesti, in Arhiva genealogica, 11, 1913, p. 102-103.

'8 N. Torga, O scrisoare de boierie a lui Ieremia Movil, in Studii si documente cu privire la istoria
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iezuiti din Polonia'® care intre 1600 si 1700 si-au pus o anume amprentd asupra
educatiei umaniste a catorva dintre marii moldoveni ai epocii, intre care cronicarii
Grigore Ureche, Miron si Nicolae Costin.

Cum vor fi aritat imaginile pe care le socotim hotaratoare pentru aparitia
aceleia de pe broderia funerard a lui leremia Movila? Sunt toate de tipul celor foarte
numeroase, ce pot fi intalnite In colectii si galerii de muzee de la Varsovia si
Willanow, de la Torun si Cracovia®, portrete pictate ,.in effigie”, cu sau fird caracter
funerar, la randu-le, specifice vremii ,,sarmatismului” si epocii de patronaj artistic
aulic, inaugurat dupa 1587 de Sigismund al Ill-lea*" — protectorul si suzeranul lui
Ieremia Movila —, portrete cu un pronuntat coeficient de realism, datatoare de iluzie a
vietii**, dominand fondul cu insemne mai mult sau mai putin simbolice si teatrale,
sugerand arhitecturi, peisaje sau mobilier din recuzita renascentistd, datatoare de
misurd pentru somptuozitatea, pentru fastul si orgoliul nobilimii polone a epocii®®,
pentru puterea suveranilor gi mai ales a magnatilor aceleiasi Polonii care sunt cel mai
adesea portretizati in acest fel, in haine luxoase, de culori strilucitoare — Intre care
rosul ocupa un loc Insemnat — in matasuri si blanuri, impodobiti cu bijuterii,
inconjurati de armuri si purtdnd arme intre care se distinge 1n primul rand, tinutd
intotdeauna cu o mana autoritara, ca un Insemn de rang obligatoriu, sabia lunga
permisd in epocd doar nobililor™, strajuiti de cele mai multe ori, in coltul de sus, in
dreapta sau in stanga, de blazoanele personale ce constituie si ele un semn distinctiv al
acestor vremuri de triumf nobiliar, de exaltare a rolului politic al aristocratiei feudale,
obsedate de genealogii ilustre si fantastice, de heraldica si de poezie emblematica®.
Sunt imagini, toate, care, legate inca pe alocuri de canonul reprezentarii funerare
medievale, depagesc in fapt Renasterea cu ale sale numeroase epitafe pictate, cu scene
religioase, cu steme si donatori princiari sau burghezi, dar nu ating inci pe de-a
intregul sfera somptuoasei si incarcatei picturi ,,de aparat” a barocului occidental, atat
de prezent, prin filierd flamanda, germana si italiana, in Polonia.

Ca leremia Movild si membrii familiei sale — devenita dinastie voievodala a
Moldovei la inceputul secolului al XVII-lea — au putut cunoaste n peregrindrile lor
poloneze exact acest tip de portret nobiliar, lucrul este de la sine inteles, stiut fiind cat

roménilor, X1, Bucuresti, 1906, p. 109-110.

19 A. Mesrobeanu, op.cit., p. 188.

20 Cercetiri personale efectuate in noiembrie-decembrie 1977.

2 W. Tomkiewicz, Polska kultura artystyczna u progu, XVII, w, in Sztuka akolo roku 1600,
Varsovia, 1974, p. 14; A. Ryszkiewicz, Matarstwo polskie akolo roku 1600, in acelasi volum, p. 31.

22 Ibidem, p. 38.

3 J. Bialostocki, Notiunea de manierism..., p. 301; vezi si T. Dobrowolski, Czerty style portretu
«sarmackiego», in Prace z historii sztuki, 45, 1, 1962, p. 89-92.

2% M. Bogucka, L’atirail de la culture nobiliaire? (Sarmatisation de la bourgeoisie polonaise au
XVII¢siécle), in Acta poloniae historica, 33, 1976, p. 35-37.

%5 Pentru aceasta, in general, vezi M. Praz, Emblema, impresa, epigramma, concetto, in Il giardino dei
sensi. Studii sul manierismo e il barocco, Torino, 1975, p. 226-236.
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de mult cuprinsese intregul regat moda acestor reprezentari pictate in jurul lui 1600 si
cat de mare era in aceeasi vreme influenta polond ,,sarmatica” in materie de stil de
viatd, de gust, de port, de arta, de literaturd, in mediile nobiliare din zonele imediat
invecinate Poloniei si indeosebi tinuturilor ei meridionale unde o anume
intrepatrundere a efigiei de sorginte renascentist-apuseand cu costumele si cu armele
din Orient®® putea si apropie si mai mult de un asemenea gust polonez si de
asemenea imagini de nobili ai Republicii Regale pe cei ce erau mai obisnuiti, in
conditiile istorice si culturale ale tinutului lor, cu elementele artistice venite, spre
pilda, din Imperiul otoman, precum magnatii Ungariei de miazinoapte si de rasarit”’
sau boierii si voievozii Moldovei.

Banuiala noastra poate fi confirmata, credem, si pe alte cai, prosopografice sa
le spunem, intrucat dintre toate portretele pictate poloneze, din aceasta epoca, de care
am putut lua cunostinta, ne-au adus in minte acoperamantul de mormant al lui leremia
Movild — compozitional, in primul rand, si fira pretentia de a-i stabili cu precizie un
prototip anume — tocmai doud exemplare situate Intre sfarsitul secolului al XVI-lea si
inceputul celui de-al XVII-lea, asadar din chiar epoca domniei ctitorului Sucevitei, a
prezentelor si a contactelor sale poloneze atat de frecvente, infatisand personaje de
care voievodul de la Iasi si de la Suceava a fost, in mod sigur sau numai ipotetic, legat
direct.

Daca putem lasa la o parte un portret de suveran polonez, precum cel al
inaintagului  Sigismund al Ill-lea, anume fostul voievod si apoi principe al
Transilvaniei Stefan Bathori, pictat Intr-un contur ascetic in 1583 de un artist bine
stiut si de el protejat™® — doar prin tinuta modelului, zugravit cu 3 ani inainte de
moarte, amintitor de ceea ce va fi, mai bine de doua decenii mai tarziu, portretul
funerar brodat al principelui moldovean —, cea dintai imagine la care se cuvine a ne
opri e aceea a unui personaj ilustru in istoria Poloniei din acel timp, Leon Sapieha.
Infitisat intr-o ,,poza” ce pare a fi fost stabiliti de abia amintitul portret regal, dar cu
mana pe sabie — ca si leremia Movila in broderia de la Sucevita —, cu o imensa cusma
si cu vesminte ce amintesc si ele — in spiritul nobiliar polon al epocii — de cele ale
voievodului moldovean, pe un fundal de falduri si armuri®, puternicul magnat nu este
altul decat marele cancelar al ducatului Lituaniei, voievodul de Vilno, descendent din

26 J. Tazbir, op.cit., J. Bialostocki, op.cit., p. 229-300.

%" In aceste zone maghiare, asa-numitele «tablouri de catafale» din secolul al XVII-lea, cu inscriptii si
blazoane amintind de cele poloneze, au fost lucrate uneori de artisti polonezi, legaturi artistice ale acestor
tinuturi panonice cu Polonia meridionala fiind un fapt cunoscut (E. D. Buzasi, 17th Century Catafalque
Paintings in Hungary, in AHA, 1-2, 1975, p. 87-124; cf. K. Garas, Magyaroszagy festészet a XVII,
szazadban, Budapesta, 1953, p. 202).

2 A. Ryszkiewicz, op.cit., p. 38, fig. 5, acest portret credAnd intrucatva tipul reprezentirii nobiliare
poloneze a secolului al XVII-lea (Ibidem, p. 38-40); cf., F. Copera, Dzieje malarsiwa w Polsce, II,
Cracovia, 1926, p. 159, fig. 160. Prof.dr. A. Ryskiewicz, directorul Institului de Arta din Varsovia a avut
amabilitatea a ne procura fotografia portretului mentionat.

2 A. Ryszkiewicz, op.cit., p. 40, fig. 6.
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marii duci lituanieni, asadar dintr-o stirpe de nobletea vechilor Iagelloni regali —,
sfetnic apropiat al Iui Sigismund al I1l-lea si sol al acestuia pe 1anga Boris Godunov in
imprejurari ce nu erau fara atingere cu istora romaneasca si est-europeand a epocii lui
Mihai Viteazul*°.

Dar acest Sapieha — banuit chiar de Hasdeu a fi fost coborator din Musatini, ca
si leremia Voda, printr-o fiicd a lui Stefan cel Mare®' — era, si faptul trebuie amintit in
acest context, un apropiat al Movilestilor. Lui i se adresa din lasi cu o scrisoare, in
1601, Ieremia Movila, el insusi3 2 vechea prietenie a Tnaltului demnitar al coroanei
polone fatd de neamul Movila era omagiata in februarie 1613 de vaduva lui leremia
intr-o altd scrie catre Sapieha, in care-i cerea ajutor pentru eliberarea fiului ei
Constantin Movila din robia tétéreascé33, iar cateva luni mai tarziu, in iunie, tot
marelui cancelar al Lituaniei — care, aflam, aratase prietenie Elisabetei Movila si
copiilor sdi la Varsovia —, castelana de la Uscie i cerea sprijinul pentru agezarea
celuilalt vlastar, Alexandru, in scaunul moldovenesc uzurpat de Tornsa34, dar ocupat
rand pe rand, Tnainte, de sotul, de cumnatul si de fiul ei.

Cel de al doilea portret de nobil polonez ce ne-a evocat indata chipul brodat al
lui Teremia Movila, il infitigeazd — pictat inainte de 1613, intovarasit de stema si
inscriptie latind, pe un fundal cu coloane si draperii, iar in prim-plan cu atit de
pretuitul, de manieristi, simbol al timpului care este ceasornicul — pe Sebastian
Lubomirski®® din ilustra familie care in cel de-al XVII-lea veac a fost mult amestecata
in nefastele conflicte politice dintre sleahta si rege, si care era legata prin multiple fire
— ca si rudele prin alianta ale Iui leremia Movila, Wisnowiecki si Firlej — de zonele
meridionale ale Poloniei’®. Ctitor al unei capele din biserica dominicanilor din

3 K. Niesiecki, Korona Polska, IV, Lvov, 1743, p. 24-28; pentru el vezi si B.P. Hasdeu, Citeva epistole
estrase din arhivele familiei principiloru Sapieha si relative la istoria Movilesciloru si a lui Mihaiu
cellu Viteazu, in Arhiva istorica a Romaniei, 111, 1867, p. 51-60.

*! Ibidem, p. 52 si urm.

32 Ibidem, p. 38-39.

33 Ibidem, p. 46-47

34 Ibidem, p. 44-45 (cu data 1605 corectatd la Ibidem, p. 60-61).

3% Portretul se afld astizi expus in Muzeul National din Varsovia (Polskii portret iz sobranii muzeev
Polskoi Narodnoi Respubliki, Moscova, 1976, cat. 16). Pentru personajul infatisat vezi K. Niesiecki,
Corona..., III, Lvov, 1740, p. 167. Din anii 1600-1620 dateaza si alte imagini pictate ale membrilor
familiei acestui Lubomirski (Polski portret..., cat. 14, cat. 15, cat. 17), foarte caracteristice pentru
portretul nobiliar polonez al vremii; cf. W. Drecka, Portrety Sebastiana Lubomirskiego i jego rodziny z
XVI i XVII wieku, in Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie, XVII, 1973, p. 87-122. Cat despre
sensul ceasornicului in cultura manierista vezi G.R. Hocke, Lumea ca labirint. Manier3 si manie in arta
europeana de la 1520 pana la 1650 si in prezent, Bucuresti, 1973, p. 141-147. Date in legaturd cu
Sebastian Lubomirski — castelan de Biecz in 1598, castelan de Wojnicz (langa Tarnow) din 1603 pana la
moartea sa, in 1613 (Polski slownik biograficzny, Wroclaw — Varsovia — Cracovia — Gdansk, tom
XVIII/1, fasc. 76, 1973, p. 40-42), precum si fotografia portretului sau, a avut amabilitatea a ne transmite
Dr. Krystyna Sccomska.

3% J. Bialostocki, op.cit., 299; cf. J.T. Frazik, Sztuka ziemi przemyskiej — sanockiej okolo roku 1600.
Uwagi o wykoi nawch, in Sztuka okolo..., p. 201.
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Cracovia, foarte reprezentativd, ca picturd, pentru barocul inceputului de secol
XVII*’, Sebastian Lubomirski era castelanul de Biecz, in Polonia Mica, acelasi care
in mai 1600, ca ,,senior si prieten”, era rugat de catre Mihai Viteazul si fie intercesor
pe langa Sigismund al I1l-lea, caruia Lubomirski ii era credincios dregator, in legatura
cu delicata chestiune a ocuparii Moldovei lui Ieremia-voda*®.

Cu portrete pictate din epoca ,,sarmatismului” polon, precum cele ale lui
Sapieha si Lubomirski, in minte, ansamblul si detaliile acoperamantului de mormant
ale Iui leremia Movila — socotite atat de novatoare, pe drept cuvant, in peisajul artei
vechi romanesti — se pot explica mai lesne probabil. Caci nimeni nu se poate indoi
acum ca aparitia broderiei funerare a lui leremia Movila e in legatura cu imprejurarea
ca este strict contemporand cu vremea de inflorire a aceste specii de portrete, cu
caracter funerar Indeobste, portrete menite a sta in galeriile luxoaselor resedinte
aristocratice polone, inchipuind — severi §i monumentali, puternic individualizati, pe
fonduri geometrizate si plate, de arhitecturi sau peisaje de traditie goticad si
renascentistd — pe antecesorii mai indepartati sau mai apropiati ai magnatilor cu care
Movilestii erau in atatea legaturi politice si matrimoniale. Stabilindu-i limpede sursele
polone ,,sarmatice”, nu mai putin va trebui sd vedem 1n acoperamantul de mormant
din 1606 al lui Ieremia Movild, urmasul Musatinilor, o operd in intregime
romaneasca, nascuta In contextul ortodox al unei arte ce fusese ilustrata, cu un secol
doar Tnainte, de admirabilul si la extrem stilizatul portret funerar brodat al Mariei de
Mangop — cea de sange bizantin, devenita printesd Musatina -, arta ale cérei canoane
continuau sa fie respectate in chiar primii ani ai veacului al XVII-lea, in contextul atat
de medieval si de musatin inca al Sucevitei, asa cum o dovedeste acoperamantul de
mormant — si el medieval, traditional si ,,hieratic” — al insusi fratelui lui leremia-voda,
Simion Movild*’, ce-si doarme somnul de veci in aceeasi necropold moldoveneasci a
primei familii moldovenesti devenite dinastie voievodald la rasarit de Carpati.
Comparat cu chiar imagini ale lui leremia Movila zugravite, tot la Sucevita, in pictura
murald de la sfarsitul extrem al secolului al XVI-lea, in tabloul votiv* sau, ca o
influentd a acestora, in manuscrise precum tetravanghelul ilustrat cu miniaturi in
ultima parte a domniei lui leremia si daruit manastirii la cateva luni de la moartea
voievodului, in 1607*" — si ele imagini traditionale, mai curdnd neindividualizate,
facand parte din tipologia medievala a portretelor voievodale murale si miniate din
Moldova secolelor XV si XVI —, chipul brodat al primului domn din neamul boieresc

37 F. Kopera, op.cit., p. 203, p. 210.

3% Hurmuzaki, , supl., IL, nr. 323, p. 603-604 (in aceiasi zi, la 22 mai, leremia Movila scria lui Zamoyski
in legatura cu consecintele acelorasi evenimente — Ibidem, nr. 324, p. 604-605 —, iar cu o zi inainte, rivalul
sau Mihai Viteazul se adresa regelui Sigismund al Poloniei cu justificari asemanatoare celor din scrisoarea
catre Sebastian Lubomirski, Ibidem, nr. 322, p. 600-602).

39 M. A. Musicescu, op.cit., cat. 44, p. 17, p. 41-42, fig. 73-74.

0y Britulescu, Pictura Sucevitei si datarea ei, in MMS, 5-6, 1964, p. 224.

1S, der Nersessian, Two Slavonic Parallels of the Greek Tetraevangelia: Paris. 74 (extras),
Washington, 1927, p. 7, p. 34, p. 39, fig. 42.
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al Movilestilor, ne apare izbitor si nou prin realismul, prin forta sa individualizanta; la
fel, costumul, atitudinea, Tnsemnele heraldice Infatisate sus, in dreapta, cu stema tarii
in scut §i cu coroana princiara inchisa ce o surmonteaza, sunt aici noutati care trimit
nemijlocit spre portretele ,,sarmatice’” poloneze cvasi-contemporane. Si totusi, pecetea
traditiei medievale — ca si manierismul polonez sau maghiar al unor portrete nobiliare
dintre renastere i baroc — ne Intdmpina si in acest caz al acoperamantului de mormant
de la Sucevita, intr-o anume stilizare pe care tehnica broderiei, a ,,pictarii cu acul”, cu
fir de aur, de argint si de matase, o accentueazd si mai mult, intr-un anume
decorativism si, mai ales, Intr-o schematizare extrema a spatiului ce inconjoara figura:
toate aceste trasaturi ne ingaduie, credem, sd vorbim — in termenii stricti ai artei
moldovenesti din ajurul anului 1600 — despre un manierism moldovenesc inchipuit de
o asemenea broderie funerard, facand trecerea de la eleganta clasicd a artei din
Moldova celei de a doua jumatati a secolului al XV-lea si a secolului al XVI-lea spre
formele involburate si Incércate, baroce — iarasi intr-un sens local si intr-un mediu
ortodox — ale mijlocului veacului al XVII-lea.

Un manierism moldovenesc — sd ni se permitd paranteza — perfect
contemporan, ca spirit §i ca pozitie fatd de un clasicism anterior, chiar daca aflat intr-
un orizont stilistic deosebit, cu manierismul international al Europei centrale, de pilda,
imbibat de atmosfera aulica triumfatoare in Germania meridionald sau la curtea din
Praga a imparatului Rudolf al II-lea, tocmai la sfarsitul secolului al XVI-lea si pana
citre 1610-1620**; un manierism pe care il vedem ilustrat tot in primul deceniu de
dupa 1600, la rasarit de Carpati, cativa ani dupa realizarea broderiei de la Sucevita, de
arhitectura si sculptura bisericii mari a manastirii Dragomirna (dupa 1602 si inainte de
1609/1610), atat de deosebita de ceea ce se poate numi arhitectura clasica
moldoveneasca. Ilustrind o epocd istorica, stilisticd si de civilizatie”, acest
manierism, iubitor de ornamente*, de rafinament si de pretiozitate aristocratica,
vizibile mai ales 1n redarea somptuoaselor costume nobiliare — din Lorena si Flandra,
pana in Polonia si Moldova —, amator, nu mai putin, de bizarerii si exotisme™®, de
virtuozitate si decorativism stralucitor ce transformd o imagine omeneasca intr-o
silueta*® — precum aceea a Iui leremia Movild in comentata broderie —, uneste
realismul adanc cu deplina abstractiune intr-un spatiu, adesea, irational, la ,limita
dintre adevarul izbitor al lucrurilor §i materiei si lumea abstracta, ireald, a
ornamentelor si arabescurilor”!’, fiind stilul ,,elegant” prin excelentd — spre a relua

42 J. Shearman, Mannerism, Londra, 1967, p- 30.

# V1. Tapié, Le Baroque, Paris, 1963, p. 124; E.H. Gombrich, Mannerism: The Historiiographie
Background, in Norm and Form, Studies in the Art of the Renaissance, Londra, 1966, p. 103.

* G.R. Hocke, op.cit., p. 284-285.

5 Ar fi locul de amintit, poate, ci printre podoabele din tezaurul lui Ieremia Movila, se gisea, de pilda, un
elefant de aur! (I. Corfus, Odoarele Movilestilor ramase in Polonia. Contributii la istoria artei si a
preturilor, in Studii, 1, 1972, p. 50, nr. 56-57).

% J. Bialostocki, Problema manierismului si pieisagistica din Tarile de Jos, in O istorie..., p. 261.

7 Ibidem, p. 263; Pentru aceasta, vezi si A. Hauser, Mannerism. The Crisis of the Renaissance and the
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cuvintele unui invatat al domeniului*® —, care duce la reprezentirile plate indeobste
(ce sunt, deopotriva, ale piesei brodate de la Sucevita si ale noutdtilor care erau
sculpturile turlei de la Dragomirna). In sfarsit, acelasi manierism este cel care
prelungea pretutindeni in Europa de la miazi-noapte de Alpi — si este o trasatura
fundamentala a acestui stil ce inaugura, psihologic si antropologic, epoca moderna*’ —
, In arhitectura ca si in picturd, in artele ,,minore” ca si in literaturd, traditiile
medievale®® (gotica — catolica, dar iata ca si postbizantini — ortodoxa) regasite iardsi
tocmai 1n tipul broderiei funerare a Iui leremia-voda, ca si in boltile Dragomirnei
mitropolitului Crimca; si este, in acelasi timp, manierismul, cel care cultiva in chip
predilect canonul elegant al elansérii ce face atat de insolita silueta aceleiasi biserici a
Dragomirnei’' (unde, in ceea ce ne priveste, nu excludem unele sugestii goticizante
dintre cele pastrate din plin in Renasterea tarzie si la inceputurile de baroc ale Poloniei
meridionale, spre pilda).

Desigur, in portretul lui leremia Movila, florile de crin, chiparosii — cu bine
stiut si vechi sens funerar, inchipuind deopotrivd invierea si nemurirea — lalelele
evocatoare de peisaj oriental, pot fi interpretate ca o reductie la o schema pura, la
simbol, a peisajelor — si ele simbolice cel mai adesea — din unele picturi poloneze de
Renastere si de ,,sarmatism”, dupa cum silueta ctitoriei de la Sucevita, in coltul din
stanga — sus, poate fi interpretatd usor ca o naiva si pitoreasca incercare de sugerare a
arhitecturilor regasite in fundalurile acelorasi portrete din Polonia secolelor XVI si
XVIL, in timp ce insemnele heraldice din coltul opus al broderiei princiare sunt
asezate exact 1n locul unde se aflau, de cele mai multe ori, in aceleasi portrete,
stemele nobiliare si de suveranitate mult pretuite in intreaga civilizatie a spatiului
polono-ucrainean, in arti si literaturdi deopotriva®>. Dar dincolo de preluarea

Origin of Modern Art, Londra, 1965, p. 30.

48 J. Shearman, op.cit., p. 19, p. 35 (,.the stylish style”).

YA, Hauser, op.cit., p. 33, p. 37.

07, Shearman, op.cit., p. 25; E.R. Curtius, Literatura europeana si evul mediu latin, Bucuresti, 1970, p.
314 si urm.; J. Bialostocki, op.cit., p. 263; Pe larg si interesant despre aceasta, vezi T. Chrzanowski,
»Neogalyc okolo roku 1600”. Proba interpretacji, in Sztuka okolo..., p. 75-112.

3! Pentru unii autori, accentuarea verticalei monumentului vizibild in arhitectura romaneasca incd la
sfarsitul secolului al XVI-lea — ar fi deja la Dragomirna un semn al barocului, ca si denivelarile interioare
ce conduc la un spatiu aproape scenic, ca si contrastul dintre simplitatea paramentului si impodobirea
bogata cu sculpturi a turlei (D. Ionescu, op.cit., p. 79-81). Global, teza poate fi acceptatd cu nuantarea
obligatorie a unui moment ,,manierist” ce precede, prin Dragomirna, barocul moldovenesc al secolului al
XVll-lea. Baroc este monumentul central al manastirii intemeiate de Crimca si pentru E. Papu care — in
ciuda exprimarii intrucatva curioase a unei succesiuni stilistice (pentru autorul citat barocul Dragomirnei
,,se deschide catre manierism”! vezi op.cit., I, p. 280) — are meritul de a fi intuit ,,maniera” din stilul
cunoscutei biserici de langa Suceava; in acelasi timp, elementele gotice din arhitectura de la Dragomirna
au permis discutarea ei, alaturi de alte exemplare de artd europeana de la sfarsitul secolului al XVI-lea si de
la inceputul celui de al XVII-lea, in contextul unei anume certe componente medievale a manierismului
(T. Chrzanowski, op.cit., p. 78).

2 D H. Mazilu, Barocul in literatura roméanii din secolul al XVII-lea, Bucuresti, 1976, p. 134.
Movilestii ei ingisi sunt purtatori — alaturi de stema Moldovei — de stema de familie, aparuta la Sucevita in
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iconografiei unui model pictat — unul sau altul dintre numeroasele portrete de magnati
poloni ce vor fi fost vazute de comanditarul reprezentat in broderia de la Sucevita,
voievod moldovean si nobil al regatului Poloniei in acelagi timp, sau chiar de artistul
anonim ce a creat-o dupa un carton sau dupa un portret pictat, astdzi pierdut, al lui
Ieremia Movila el insusi —, avem de a face aici cu o asemenea adecvare tehnica si
chiar stilisticd a imaginii funerare la normele traditionale moldovenesti, postbizantine
(méacar §i numai dacd ne gandim la broderia din 1477 a amintitei printesei din
Mangopul Crimeii), incat acest ,,unicum” al artei vechi roméanesti riméane o opera cu
sensuri §i mai largi, ce pare a lega simbolic si exemplar — intr-un mod caruia nu i stim
vreo analogie in aria orientald a continentului — spiritul artei ortodoxe, de traditie
bizanting, a sud-estului european, de acela al unei arte renascentist-tarzii, din lumea
slava si catolica a Poloniei secolelor XVI-XVIL.

Daca de la manierism la baroc nu a fost de facut decét un singur pas in arta
polonezi a veacului al XVII-lea®® — zonele sudice ale regatului practicand, in epoci, o
artd asupra careia pecetea decorativului, a policromiei orientale nu este deloc de
neglijat™ —, un singur pas a fost facut si de la manierismul ,,sui generis” al Moldovei
anilor 1600, asa cum e reprezentat de broderia funerara a lui Ieremia Movila de la
Sucevita, la barocul moldovenesc inteles in termenii sdi locali, cu putin anterior
primelor prezente aici ale barocului de factura occidentald la mijlocul veacului al
XVll-lea. Este de fapt ceea ce ne-am luat libertatea a numi — fie i cu riscul incarcarii
cu inca un epitet a unuia dintre cele mai controversate si dezbatute concepte de istorie
culturald — barocul ortodox postbizantin, adica acel stil al artelor plastice ce aduna
laolalta modalitati ale repertoriului decorativ-medieval al Balcanilor si ale celui
islamic, propriu acelor tinuturi ale Europei rasaritene din vremea Turcocratiei in care
a continuat o viata statala si o activitate culturala ,,oficiald” in veacul al XVIl-lea —
precum tarile romane — si care cunosteau, in momente de ,,monarhica” autoritate (a
lui Vasile Lupu in Moldova, cateva decenii mai tarziu a lui Constantin Brancoveanu
in Muntenia) fastuoasele instrumente de propagandd vizuala mostenite dintr-un
Bizant ce era prelungit, acum si aici, in ceea ce a fost denumit cu o celebra formula
,,Bizantul dupa Bizant”.

Este de fapt barocul postbizantin din spatiul roménesc — contemporan cu
triumful barocului in alte zone europene™, asa cum manierismul moldovenesc se

picturd, in sculptura funerard, in arta metalului, figurand si in armorialele polone (K. Niesiecki, op.cit., p.
288-290), anume doud spade incrucisate cu garda spre talpa (D. Cernovodeanu, Stiinta si arta heraldica
in Romania, Bucuresti, 1977, p. 122) ce aratd ,,cutezanta in treburile cavaleresti” (apud D.H. Mazilu,
op.cit., p. 132).

53 Pentru ,,manierismul” artei poloneze la sfarsitul secolului al XVI-lea si la inceputul celui urmator, vezi J.
Bialostocki, Notiunea de manierism..., p. 282.

>* Ibidem, p. 299-300.

35 a Roma chiar, barocul a dominat in arhitecturd cétre 1620-1630, cu dezvoltare integrala cateva decenii
mai tarziu. De altminteri, epoca 1630-1650 — socotita drept fundamentald pentru nasterea omului modern
in Occident (apud V. Candea, Les intelectuels du Sud-est Européen au XVII® siécle (1), in RESEE, 2,
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invecinase cronologic cu alte manierisme ale continentului — stilul unei anumite
pompe aulice si a mecenatismului munificent ce atingea deopotrivd Lvovul Poloniei
si indepartatul Orient ortodox si mediteranean, supus turcilor, mai ales in timpul
domniei Lupului-voda, la sfarsitul primei jumatati a veacului al XVII-lea®®; asadar, un
baroc evident catre anii 1640 — vremea indltarii ctitoriei din Iasi de la Trei Ierarhi®” si
a coaserii acelor faimoase portrete brodate pastrate tot aici, inchipuind pe cea dintai
sotie™ si pe fiul voievodului moldovean de neam balcanic —, un baroc caracterizat
prin profunzimea materialului statornic scos in relief, la propriu si la figurat, de la
ciopliturile bogate si aurite la firele de metal pretios, ca si prin fuziunea, intr-o aceeasi
opera de arta, a multiple mestesuguri artistice, de la arhitectura la sculptura decorativa
in piatra si in lemn, de la broderie la frescd (profuziune si fuziune care sunt,
pretutindeni In Europa, trasaturi definitorii pentru ceea ce este denumit indeobste
,primul baroc”™); un baroc, in fine, unit foarte curdnd cu ecourile directe ale
barocului din Apus, ajunse in mediul roménesc pe variate filiere — polono-ucraineana
in Moldova si veneto-padovana in Tara Roméaneascd —, si Intr-un loc si in celalalt
neputdnd fi subestimatd ponderea unui anume, putin stiut incd, baroc
constantinopolitan.

Unirea fastului postbizantin vadit in atitea stralucite ceremonii de curte, cu
eleganta si pompa unor forme de baroc occidental venit prin lumea poloneza si usor
de remarcat, spre pilda, in modenatura fatadelor Goliei iesene®, ctitoritd tot de Vasile
Lupu, si cu strilucirea, culoarea si incarcarea exuberantd a fatadelor atat de
orientalizante ale celeilalte, abia amintite ctitorii a acestuia, biserica-necropola de la
Trei lerarhi, construitd dupa normele traditiei, dar ornata fabulos in spirit oriental, este
aceea care da, plastic vorbind, masura unui anume inceput de baroc moldovenesc,
orientalo-apusean, al epocii marcate de carmuirea acestui fiu de arnaut care, odata
devenit principe, si-a schimbat numele Intr-unul de rezonantd imperiald bizantina,
amintind direct de bazileii de pe Bosfor, la doud sute de ani dupa disparitia lor din
istorie.

Intr-o epoca de triumf al vizualului — nu intdmplator cel mai insemnat cronicar
al Moldovei secolului al XVII-lea, filo-polonul si umanistul care a fost Miron Costin,

1970, p. 182 —, pare a fi insemnat si pentru romani, intr-un secol al barocului local, inceputul unei orientari
«aulice» spre Apus si catre nou.

%8 Despre o ,,stare de spirit baroca” in mediul roménesc, cu incepere din deceniul al IV-lea al secolului al
XVlI-lea vorbeste D.H. Mazilu (op.cit., p. 21).

37 Tindnd seama de rolul fundamental al fatadei in baroc (E. Papu, op.cit., II, p. 119), nu este greu de
inteles socotirea drept baroca a acestui cunoscut monument romanesc («cea mai spectaculoasa cucerire a
barocului la noi», scrie autorul abia pomenit, Ibidem, p. 281), interpretare céreia ne raliem integral tocmai
in sensul descifrarii unui baroc specific romanesc, addugam noi, in acest caz, postbizantin.

38 Pentru caracterul baroc al portretului Tudoscii Bucioc, vezi D. Tonescu, op.cit., p. 95.

% A. Blunt, Some Uses and Misuscs of the Terms Baroque and Rococo as applied to architecture,
Londra, 1973, p. 9.

60 Monument — cheie” si foarte pur al barocului din Moldova secolului al XVII-lea, dupd cum
demonstreaza D. lonescu, op.cit., p. 83, p. 90.
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ficea undeva in Letopisetul sau elogiul vazului ce singur ,,den toate asadza Intradevar
gandul nostru”®' —, de triumf al ostentatiei si al efectelor producitoare de uimire, de
ceea ce pe alte meridiane ale barocului se numea ,,meraviglia”, sau ,,stravaganza”, sau
,,stupore”62 , »tablourile brodate” din jurul anului 1640, de la Trei lerarhi, sunt
simptomatice pentru un stil de artd si, am spune, pentru un stil de viatd aulica, intr-un
veac al ambitiilor nemasurate si al setei de putere pe care nimeni nu a ilustrat-o la noi
ca Vasile Lupu, el insusi — omul ,,cu hire naltd si imparateascd, mai multu decat
domneasca”, cu ,,narocul, cu carma si valfa vestitei domniei lui”, spre a-1 cita din nou
pe Costin® —, veac de neliniste cumplitd pentru Moldova cilcatd de osti lesesti si
sotnii cazacesti, de tatarii din Cram si de armatele sultanului.

Pe fondul de catifea visinie — intdlnit §i in broderia de la Sucevita cateva
decenii Tnainte —, 1n costume de mare ceremonie, Tudosca, sotia lui Vasile-voda
Lupu, incarcatd de bijuterii, ca si loan, fiul ,slabu si deznodatu si de maini si de
picioare”, dupa spusa cronicarului®, vlastarul fard noroc al voievodului, cu sabie la
sold® — ca altd datd Ieremia Movila, dar pe atata de limfatic pe cat era celdlalt de
energic —, ne apar ca o replica a fatadelor bisericii Trei lerarhi, aproape in relief, prin
supraincarcarea cu fir de metal pretios si prin insistenta asupra fiecarui detaliu de
costum si de podoaba, de un realism izbitor, aproape primar, dar alcituite cu o stiinta
consumata a redarii fizionomiei, a evocarii somptuozitatii, a ilustrarii acelei inclinatii
evidente a secolelor XVII si XVIII catre valorile tactile si de mare plasticitate;
inclinatie regasita in relieful accentuat i opulent al detaliului sapat in piatra si in
lemnul unor portaluri si strane, modelat in stucul unor icoane si picturi murale precum
la Trei lerarhi chiar, la Cetatuia si in atitea alte monumente romanesti ale vremii, pe
ziduri de palate si de biserici ale epocii brancovenesti, cizelat in metalul unor bijuterii
de la sud de Carpati, in fine brodat in fir greu de metal precum in aceste portrete ale
apropiatilor lui Vasile Lupu.

Deloc medievale ca viziune®® — s-a spus chiar ci ,anticipeazi, cu putin...
portretele pictate in ulei care fac trecerea citre arta moderna™®’ —, retorice, aproape ca

1 M. Costin, Opere (ed. P.P. Panaitescu), Bucuresti, 1958, p. 142; pentru locul si rolul vizualului in baroc,
vezi si E. Papu, op.cit., I, p. 31-32; II, p. 185.

02 A, Marino, Dictionar de idei literare, I, Bucuresti, 1973, p. 224.

3 M. Costin, op.cit., p. 113, p. 130; ne apare, in acest sens foarte semnificativa coincidenta perfecta in
timp a domniei lui Vasile Lupu cu afirmarea — la celalalt capat al Europei, in 1651, de cétre Hobbes 1n al
sau «Leviathan» — a faptului ca viata omului este «a restless desire for power after power, unto death» (J.
Bialostocki, «Barocul»: stil, epoca, atitudine, in O istorie..., p. 344).

6 M. Costin, op.cit., p. 117.

% M.A. Musicescu, op.cit., cat. 56-57, p. 44-45, fig. 82-85. In legituri cu aceste portrete de la lagi, la care
se remarca in anume gesturi, un caracter «monden $i manierist» (opinia autoarei citate, Broderia...,
loc.cit.), credem cd aerul lor de «manierd» ar putea veni din sigura lor inspiratie din broderia domneasca de
la Sucevita, cu cateva decenii mai veche. Pentru aceste portrete brodate de la Trei lerarhi, vezi si N. lorga,
Tapiteriile doamnei Tudosca a lui Vasile Lupu, in BCMI, V111, fasc. 32, 1915, p. 145-153.

% M.A. Musicescu, Broderia medievala..., p. 18.

67 Ibidem, p. 19.
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Portrete moldovenesti brodate din sec. al XVII-lea 65

o fraza baroca din literatura epocii, asemenea portrete erau si un prilej de etalare a
luxului si a concretetei imediate a bogatiei familiei unui ,,om nou” prin excelenta, fara
stramosi §i cu efemeri urmasi princiari, unit i el prin legaturi de rudenie cu hatmanul
unei Ucraine aflate in plin si infloritor baroc, ca si cu Radziwillii Poloniei i Lituaniei,
dar mai ales unit prin interese de patriarhiile Orientului si de Stambulul sultanilor; ele
intruchipeaza din plin ceea ce socotim a fi fost — pregatitor al particularului gest
moldovenesc, si Indeosebi iesean, pentru plastica si literatura baroca occidentald dupa
1700, ca un semn vadit, poate al acelei aristocratice mentalitati in care Ibraileanu si
Lovinescu® descifrau o trisaturd permanentd a spiritului moldovenesc modern —
barocul postbizantin al Moldovei la mijlocul secolului al XVII-lea. La mijlocul unui
veac, asadar, asezat, cultural vorbind, intre Orient si Occident, intr-un voievodat ce
avea sd dea tocmai atunci umanisti, calatori si eruditi precum Milescu sau Cantemir,
care uneau prin opera lor, prin drumurile lor si prin lecturile lor, Rasaritul cu Apusul,
asa cum le uniserd de fapt aievea, prin anii de dupa 1600, portretele moldovenesti
brodate despre care am vorbit pana aici.

Embroidered portraiture and stylistic interfaceses
of Ieremia Movila and Vasile Lupu epochs in Moldavia
Summary

The publication analyses the portret of leremia Movild grave vestment, from Sucevita
Monastery, dated in 1606, and embroidered portraites of Tudosca, the first wife of Vasile
Lupu, and her son Ioan, dated in 1640, from ,,Trei ierarhi” church in lasi; and with stylistic
interfaceses of polish portraites painted in that age.

There are made some important considerations of post-byzantine baroque and the
beginig of moldavian baroque, both artistic movements contemporary with the age of boroque
in other european areas.

8 E. Lovinescu, Istoria civilizatiei romane moderne, Bucuresti, 1972, p. 110-132.
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Réazvan Theodorescu

Fig 2. Anonim. Portretul lui Leon
Sapieha. Detaliu (desen)

Fig 1. Anonim. Portretul lui
Leon Sapicha (desen)
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