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Motto:

L In afara de o vocatie certa si un simg
de orientare, criticului i se mai cere o
calitate de ordin etic si anume: sa aiba

caracter...”
E. Lovinescu

Aceastd carte se dedica
profesorului GRUIA NOVAC

— critic literar —
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Argument

Aceasta carte a fost scrisd in perioada a mai multor ani din
nevoia fireascd §i umand a autorului de a-si pune intrebari
corecte despre lume si viatd, despre obiectul, scopul si
principiile creatiei literare, despre legatura ombilicala a
spiritului uman cu Universul in care s-a nascut si se manifesta.
Desigur ca am incercat i cateva raspunsuri pe care le propun
cititorilor ca pe niste cai de comunicare, pe de-0 parte intre
mine — ca autor al interpretarilor cuprinse in cartea de fata — si
cititori — ca participanti benevoli direct implicati in finalizarea
acestor interpretari critice — conform feed-back-ului procesului
de realizare a interpretarilor critice, iar pe de alta parte, ca pe
niste posibile itinerarii relational-comunicative intre generatia
actuald a iubitorilor de literaturd, si generatiile anterioare ale
creatiei literare. Dintre acestea din urma am optat pentru
generatiile de creatori de literaturd din sec. XIX si inceputul
sec. XX, considerand ca in aceastd perioada s-au consolidat
bazele conceptuale, principiale si ideatice ale literaturii
moderne. M-am oprit la scriitorii si operele consemnate in
aceastd carte, recunoscandu-mi limitele spatio-temporale si
informationale (unele dintre ele firesti) limite care m-au
determinat sd selectez, dupa priceperea mea, o micd parte din
mulfumea valorilor universale din perioada la care m-am
referit, acea parte care si-a gasit un corespondent relational si
comunicativ in sistemul meu critic interogativ-interpretativ.

Multumesc cititorilor mei pentru eventualul interes si
intelegere.

George Irava
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WALT WHITMAN

(1819-1892)

UN POET ,,MAI TARE DECAT TIMPUL”"

Se nastea la 31 mai 1819 1n familia Whitman din
localitatea West-Hills de pe insula ,,in forma de peste”, Long
Island, cunoscuta din vechime sub numele de Panmanok, cel
de-al doilea fiu care avea sa poarte numele de Walter. Spatiul
natal de pe tarmul Atlanticului, cu oamenii sai aspri, infruntand
o viatd durd, va lasa adanci amprente in constiinta tanarului
Walt, amprente care, mai tarziu, vor influenta profund gandirea
artistica a celui care urma sa fie unul dintre reprezentantii cei
mai de seamd ai spiritualitdfii nationale americane, cel mai
mare poet al americanilor §i personalitate inconfundabila a
literaturii universale.

Traind o perioada istorica foarte zbuciumata, cand Statele
Unite ale Americii isi faureau o constiinta unitard si moderna,
Walt Whitman si-a aldturat geniul sdu poetic mulfimii
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oamenilor care luptau pentru progres, democratie si libertate,
fapt ce-1 determina pe marele om de culturd american, Ralph
Waldo Emerson, sa afirme despre opera lui Walt Whitman ca
este un ,,document de exceptionald spiritualitate si intelepciune
pe care il produsese America pana atunci”.

Tanarul Walt isi traieste adolescenta lucrand ca dulgher
alaturi de tatal sdu, apoi il gasim lucrand prin cateva tipografii,
si chiar ca invatator. Desi e perioada cand manifestd o
comoditate sfidatoare, el citeste, totusi, cu pasiune, intere-
sandu-l, in special, literatura veche, astronomia, egiptologia,
frenologia si magnetismul animal. Scrie cateva Incercari
literare fara valoare, lucreaza ca ziarist, iar pe la 22 de ani
realizeaza, la comanda, un roman moralist pe care nimeni nu-I
remarca. Pare sa nu-l intereseze implinirea, intr-un fel oarecare,
a propriei sale personalitati. il atrag din ce in ce mai mult
marea $i cdldtoriile. Cu toate acestea, 11 place sa aranjeze texte
literare care sa sune frumos si sa aiba si continut interesant.

Mai tarziu il gasim la New York atras tot mai mult de
politica, se angajeaza ca redactor la ,,Vulturul din Brooklyn”,
organ de presda al Partidului Democrat, aderd la miscarea
abolitionista, scrie un articol manifest, ,,Muncitorii americani
impotriva sclaviei”, din cauza caruia este concediat. Continud
contactele cu cercurile democratice, facandu-si multi prieteni
din toate categoriile sociale. Este perioada lecturilor esentiale,
cand citeste Shakespeare, Dante, Blake si Biblia, si scrie cateva
povestiri modeste. Avea 30 de ani si Tncd nu-si propusese nici
un scop in viatd. Adera la miscarea politica ,,Free Soil”, de care
se leagd si numele presedintelui Abraham Lincoln, si publicd
poezia ,,Europa”, prin care incurajeazd miscarile revolutionare
de pe batranul continent: ,,Ca fulgerul navali Europa pe
jumatate speriata/ de indrazneala-i/ cu picioarele batatorind
zdrentele si cenusa cu/ mainile infipte in gatlejul regilor”. Este
dezamagit de politicienii vremii, si se refugiazad in casa
parintilor unde incepe sa scrie de zor la o carte care se voia a fi
o oglindd a spiritului poporului american. Experienta sa de
viatd acumulatd in timpul hoindrelii prin 17 state americane,
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strabatand peste 4000 de mile prin fel de fel de locuri, intalnind
oameni de toate categoriile sociale cu obiceiurile si traditiile
specifice lor, 1i va fi de mare ajutor in realizarea operei sale.

La 36 de ani termind volumul de versuri de 96 de pagini la
care a lucrat cu multa sarguintd, volum numit ,,Fire de iarba”,
care apare la 4 iulie 1855 sub propria sa editare, cu o
saptamana Tnainte de moartea tatdlui sau. Cartea este imediat
remarcatd 1n cercurile culturale, pentru prospetimea si
deosebita sa expresivitate artistica, pentru profunzimea ideilor
si sensibilitatea poetica. In acelasi timp este bine primita si de
catre masele de iubitori de poezie, conceptia sa poetica
evidentiind tabloul viu al unei Americi temerare aflata intr-0
epopeicd innoire in plan social, reflectind viata durd si
zbuciumata a unui popor aflat intr-o stransa relatie cu maretia
naturii §i puternicia Universului, in lupta sa cu vremelnicia. La
acestea se adauga, in viziunea larga a poetului, si substantialele
transformari din viata industriald a Americii, cu repercusiuni
benefice si, adesea, dramatice pentru cei necdjiti.

Prima editie a ,,Firelor de iarba” cuprinde doudsprezece
poeme. Dintre acestea, cel mai remarcabil, ca intindere, dar si
ca putere si profunzime a exprimarii artistice, este ,,Cantec
despre mine Tnsumi”, unde poetul isi pune in valoare Intreaga
sa experientd de viatd si tot harul sdu creativ pentru a face
cunoscut si exemplificat spiritul sau artistic descatusat. Poetul
cuprinde in cantecul sdu, cu o mare putere de sintetizare, pe
saraci 1 bogati, pe albi si negri, pe intelectuali §i muncitori, pe
cel din Nord si din Sud, din Est si din Vest, preocupdrile si
obiceiurile oamenilor, creand imagini si scene tulburitoare,
punand astfel in evidenta rolul poeziei in reliefarea vietii
social-democratice americane. Creatia poetica a lui Walt
Whitman, constituindu-se ca o noud orientare estetici in
dezvoltarea literaturii americane, preamadreste, mai ales in
poemul ,,Cantec despre mine insumi”, forfa dezlanfuita a
omului liber si stapan pe destinul sau: , Astazi cant despre
mine/ Si in ceea ce zic despre mine va putefi increde/ Pentru ca
fiecare atom al meu este §i al vostru”.

11

https://biblioteca-digitala.ro



Inca de la primele sale creatii, poetul isi propune si
realizeze un ,,experiment de limbaj” care sa largeasca granitele
limbajului literar pand 1n zona exprimarii pragmatice unde
existenta sa poeticd se confruntd dramatic atdt cu trdirea sa
spirituala, cat si cu cea materiald, confruntare in cadrul careia
se nagste fiinta sa artistica. De aceea, la Walt Whitman, poezia
se structureaza firesc din existenta creatorului ei, gasindu-si
ritmul atat 1n trdirea interioara cat si n manifestarile exterioare
ale poetului, a carui meditatie artistica ia forma unei profetii
social-istorice. Poetul, atat prin stil cat si prin continut, Tmpinge
poezia in spatii neimaginate de nimeni pana la el, sporind
estetic atat existenta sa creativa, cat si imaginea reald a patriei
sale.

Walt Whitman a refuzat sistematic sofisticarea limbajului
artistic, folosind limbajul cotidian al oamenilor carora poetul li
se adresa, pentru ca acestia s poata sa perceapa si sa priceapa
mesajul artistic Tn mod nemijlocit. Atasamentul exuberant al
poetului fata de masele populare pune si mai mult in evidenta,
in poezia sa, expresivitatea limbajului diurn folosit ca limbaj
artistic. De aceea, unicitatea poeziei lui Walt Whitman este
datd tocmai de folosirea unui limbaj natural, simplu §i comun,
limbaj ce deschide calea expresiei artistice whitmaniene spre
universalitate. De asemenea, aceastd unicitate mai este pusa n
evidentd si de expresivitatea lui simbolica, liricd sau narativ-
expozitivd, ce 1si are coordonatele in fabulos, dar si de
rezonantele imnice date de versul liber, ritmicizat 1In
profunzimea structurii exprimdrii poetice care, adesea, este
eliptica. Faptul acesta a atras atentia si lui R-W. Emerson, care
avea la acea vreme o mare influentd in literatura americana, si
care spunea despre ,,Fire de iarba”: ,, Numai un orb n-ar vedea
ce dar de nepretuit reprezinta Firele de iarba. Ca intelepciune
§i talent, sunt mai presus si mai de sinestatatoare decdt tot ce a
creat America pdana astazi/.../. Peste tot o indrazneala
fermecatoare de exprimare, pe care n-0 poate inspira decat o
conceptie cu adevarat larga despre lume” (,,Scrisoarea lui
Emerson”).
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O componentd esenfiald a poeziei lui Whitman este
activismul, scos din zona propagandismului §i accentuat in
latura dinamismului sdu in directia asumarii fara rezerve de
responsabilitafi si obiective. Poetul se angajeazd plenar in
multiple experiente care dau contur dramei identitatii sale,
identitate 1n care se face o demarcatie distincta intre ,,eul real”
si ,,eul plasmuit” (a se vedea poemele ,,Adormitii”, ,,A fost
odata un copil”, ,,Ma retrdgeam din oceanul vietii”, ,,Pe bacul
Brooklyn-ului” din care citam: ,,Si voi, cdfi veti trece de pe
unul din tarmuri/ pe celdlalt tarm, peste ani de-acum/ Tnainte,
nicicand nu veti §ti cat de mult/ insemnati pentru mine si cdt
ma/ gandesc la voi”).

Fiind nascut si crescut pe tarmul Oceanului Atlantic, o
tema predilectd in poezia lui Whitman va fi marea, care i-a
cucerit fantezia creatoare si in care si-a identificat drama
existentei sale artistice. Pentru poet, marea este deopotriva
matricea vietii si semnul absolut al mortii, iar farmul ei, locul
de intdlnire dramaticd a solidaritatii umane cu singuratatea
insului: ,,o0 picatura a venit gingas la mine/ Si mi-a soptit: Te
iubesc/.../ Acum ne-am intélnit, ne-am privit lung, putem fi/
impdcati/ Intoarce-te-n pace la Ocean, iubirea mea/ Si eu sunt
tot o particica din acest noian” (,,Din noianul clocotitorului
Ocean”).

Ca participant direct la razboiul de secesiune, Walt
Whitman vine in contact nemijlocit cu ororile acestuia, moartea
lasand o amprenta profunda in constiinta sa artistica, devenind
un motiv grav al creatiei sale. In reflectiile poetului asupra
mortii se petrece o confruntare tragicd intre spaima si alinare,
dand nastere unei seductii umile si ingrozite care 1l farmeca si
il zadarniceste deodata si in aceeasi masura (,,Peste macel se-
nalta profetic o voce”, ,,1861”, ,.In zori pe campul de lupta” din
care citdm: ,, Zaresc pe brancarde intinse trei trupuri lasate/
acolo in singuratate/ Pe fiecare era aruncata o paturd mare,
intunecata/ O patura grea, cenugie, facuta sa acopere bine/.../
Cine esti, omule varstnic? Atdt de slab esti/.../ dar tu cine esti/
baietas, dragul meu baietas?/ cu obrajii tai inca infloriti/ Si
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trec la al treilea — un obraz nici de copil, nici/ de batran,
linistit de nespus si frumos”). Vazand in existenta mortii o
,realitate adevaratd”, poetul crede ca cele mai complexe
aspecte de viata sunt dragostea si moartea (,,Jarba aromitoare a
pieptului meu”)

Pentru Walt Whitman orice problematica are o importanta
majora, iar tratarea artistica a fiecareia dintre ele trebuie sa fie
pe cat de remarcabild, tot pe atat de limpede si explicita: ,, Eu
NU-mi acopar gura cu palma/ Ma port la fel de delicat cu
intestinele/ Cum ma port cu capul ori cu inima” (,,Cantec
despre mine insumi”). De aceea, pentru poet, o preocupare
principala a fost legdtura indisolubila dintre democratie, masele
de oameni de toate categoriile si personalitatile cele mai
pregnante, fiind cel dintdi care aduce in poezia americand
multimile de oameni cu obiceiurile si traditiile lor: ,,Pe el Tl
cant, omul simplu, omul/ independent/ Cu toate acestea
proclam cuvantul: Democratic/ cuvantul: Mase/.../ Cant omul
material din crestet pana-n talpi” (,,Pe om il cant”) slavind
totodatd §i marile personalitdti libere si curajoase (,,Pe cand
inflorea liliacul”), poem 1inchinat presedintelui Abraham
Lincoln, din care citam: ,, JTara asta cu forme variate/.../ Si
iaragi preriile imense, acoperite de iarba §i grdane/ Acestea
sunt trupul si sufletul lui — tara asta!”).

Monumentalitatea creatiei poetice a lui Walt Whitman este
pusd in evidentd de permanenta confruntare a artistului cu
imensitatea cosmosului, de splendoarea simtirii omului liber,
de ridicarea faptelor si evenimentelor diurne la nivelul
semnificatiilor universale, de realizarea — prin sensibilitatea
artistica — a unui larg cdmp de corespondente dintre general si
particular, de natura unitara si comuna a democratiei, precum si
de progresele stiingifice ale umanitatii. Poetul gandea un
univers al democratiei in care sd convietuiasca, intr-o perfecta
intelegere, oamenii cu celelalte vietuitoare, cu apele, cu muntii,
cu iarba, cautand frumusetea in orice detaliu al trairii adevarate,
considerand ca ea, frumusetea, 151 cautd exprimarea artistica ce
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o pune in evidenta, ci nu invers: ,, Cuvintele nu se mai lupta sa
atingd frumusetea, ea cautd sa le atinga”.

Refuzand prozodia clasica, Whitman scoate poezia din
tiparele versificarii traditionale realizand o exprimare poetica
simpla (dar nu simplistd) si directa, care o apropie cu naturalete
de un cadru democratic in care, departe de orice metafizica
obstructionistd, se afla intelegerea rationala a maselor de
cititori. In conceptia poetului, proba recunoasterii valorii unei
creatii de artd consta in faptul ca poporul in mijlocul caruia a
fost zamislitd, o incorporeaza in structura sa spirituala in
masura 1n care insdsi opera de artd a incorporat in structura sa
artistica locul 1n care s-a nascut.

Tnraurirea poeziei lui Walt Whitman asupra poeziei
americane s-a manifestat Tn mai multe planuri. Unul dintre
acestea se constituie din preocuparea urmagilor sdi pentru
intelegerea si valorificarea trairilor existentiale si revelatiilor
particulare ale individului, ca fiind parte componentd a
experientei intregii omeniri. Poezia clar-marturisitoare a lui
Robert Lowell (,,Mr. Edwards si paianjenul”) versul incarcat de
sugestivitate a lui John Berryman (,,Linia zdpezilor”) si cel al
Annei Sexton (,,Piclea—Noadei—Pe—Picioroange™) ori expresia
durd din poezia lui Gregory Corso (volumul ,,Benzind” din
1958) se plaseaza in aceasta zona de influentd whitmaniana. Un
alt plan este cel al explicitarii expresiei poetice capabild sa-si
faureascd un camp propriu de intelegere. In acest spatiu creativ
gasim, printre altii, si pe Robert Creeley (,,Ploaia”), Anthony
Hecht (,,Priveste crinii campului”) si Kennet Koch (,,Nopti cu
femei”). Spatiul problematicii testamentare a influentei lui
Whitman prinde contur din faptul ca, pentru poet, orice tema
este importantd si trebuie tratatd artistic cu multd puritate
sufleteasca. El face din ideea de generalitate o comuniune de
tratare artisticd sub care a asezat oameni, fapte, obiceiuri,
traditii, tinuturi si locuri, lucruri si aspecte de vietuire, de o
vasta varietate, Tnlantuindu-i pe toti si pe toate, prin dragoste,
ntr-o cuprindere universala. Exemple elocvente de implicare in
manierd whitmaniand fintr-o largd tematica artistica sunt
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reprezentate de Kennet Koch, in a carui poezie un loc principal
il ocupa citadinul cu toatd complexitatea sa, Bill Knott si Philip
Levine, care practica o poezie experimentala cu un continut
expus Intelegerii imediate, precum si Allen Ginsberg, cu poezia
sa protestatara, ,,Urlet”: ,l-am vazut pe cei mai buni din
generatia mea distrusi/ de nebunie, flaimanzind isterici goi/
tarandu-se de-a lungul strazilor din ghetouri in zori”.

O adiere a influentei lui Walt Withman o gasim in poezia
europeand, mai vizibila in simbolismul tarziu din Franta (Paul
Cloudel, Francis Jammes, Paul Fort) si din Marea Britanie
(George William Russell, William Butler Yeates) dar si din
Rusia (Vladimir Vladimirovici Maiakovski).

Din opera poetica a lui Whitman se degaja convingerea
artistului in posibilitatea realizarii unei unitati indisolubile intre
democratia plenara a artei si maretia spirituala a acesteia, fapt
ce il aseaza pe poet printre cei mai mari artisti ai cuvantului ce
urmdresc sd realizeze o artd fermecatoare in forma si
democratica in continut.

Daruit, prin poezia sa universald, oamenilor, Walt
Whitman se doreste a fi, pentru eternitate, 1anga acestia: ,,De
vrefi s& ma gasiti de-acum incolo cautati-mad/ sub talpile
voastre/.../ Eu undeva m-am oprit si va astept”, spune marele
poet in finalul celui mai reprezentativ poem al sdu, ,,Cantec
despre mine insumi”. La 26 martie 1892, avea sa fie, pentru
totdeauna, Tmbratisat de vesnicia pamantului sdu natal.
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EDGAR ALLAN
POE

(1809-1849)

EDGAR ALLAN POE — INTRE ONIRIC §I
REALITATE
— CONTINUTUL $§I ESTETICA ELEMENTELOR
PROCESULUI DE CREATIE —

Cultura americana a secolului al XIX-lea, fiind in plina
dezvoltare si urmand profundele prefaceri structurale, sociale,
economice si politice, care se manifestau cu deosebitd
virulenta, era dominatd de spiritul stilului gotic intr-0
modalitate spectaculoasi, calitativ-superioara. In acest proces
metamorfozic a intrat si literatura, prin reprezentantii ei cei mai
de seamd, in fruntea carora un loc deosebit de important il
ocupa eseistul, poetul si prozatorul Edgar Allan Poe, nascut la
Boston 1n 1809. Atat opera, cat si viata sa, au fost pline de
intamplari pe cat de dramatice, pe atat de controversate, atat in
literatura nord-americana, cat si in alte literaturi, mai ales in
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spatiul cultural european, unde era adorat si pretuit, cu
deosebire de catre simbolisti, fiindca rdspundea cu o hotarare
constanta idealurilor lor estetice, simbolisti care si-au gasit in
scrierile literare si, mai ales, in eseistica zbuciumatului scriitor,
validarea propriilor lor convingeri, comportamente si idei
estetice. Contestarea comportamentului si operei lui E.A. Poe
s-a manifestat mai dur chiar in perimetrul literaturii Tn care
acesta s-a nascut ca scriitor: literatura nord-americana. Henry
James se referea, in criticile sale, la faptul ca numai o gandire
primitiva putea fi entuziasmata de opera lui Poe. Apoi, T.S.
Eliot il vedea pe E.A. Poe ca pe un tanar talentat a carui ratiune
era doar la Inceputurile copilariei, iar R.W. Emerson spunea ca
Poe e un scriitor zgomotos. Aprecieri de o maxima duritate,
exprimate dupa moartea lui E.A. Poe, vin din partea
reverendului Rufus W. Griswald, care vedea in Poe un ins
oribil, antipatic, fara onoare si nemernic. Mai tarziu, aceste
aprecieri au fost diminuate pana la interesul comentariului
poetic pentru melodrama. Insi, modul de viatd a lui E.A. Poe
atata mereu criticile necrutatoare ale contemporanilor sai.
Ramas, la varsta de doi ani, fara paringi (actori ambulanti),
viitorul poet, prozator si eseist este dat, pentru ingrijire, unui
comerciant pricopsit, John Allan, din statul Virginia (S.U.A.)
cu care copilul (si, apoi, adolescentul) Edgar este mereu in
conflict. Pand la urma, relatiile dintre cei doi se rup complet,
E.A. Poe esuand in incercarea de a-si face un rost in viata. Desi
este dotat cu o inteligentda notabild §i manifesta pentru
invatatura, datorita traiului dezordonat, al consumului de alcool
si al jocurilor de noroc, pardseste studiile universitare si se
angajeazd ca militar, ludndu-si numele de E.A. Pery. Dar
paraseste repede cariera militard, unde se cerea a fi ordonat,
gasindu-si o oarecare ocupatie la West Point, de unde pleaca la
fel de repede, intretinandu-si existenta din diferite expediente.
La optsprezece ani publicd primul volum de versuri,
,» LTamerland” (1827) care nu face o impresie prea buna criticilor
literari ai vremii. Consacrarea o va cunoaste, Insa, in urmatorii
ani, cand publicd ,Povestiri grotesti si arabesti” (1839),
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,Povestiri” (1845), ,,Corbul si alte poeme” (1845), eseul
,Filozofia compozitiei” (1846), poemele ,,Ullalume” (1847),
,Eureka” — poem filozofic in proza (1848), ,,Annabel Lee”
(1849), ,,Clopotele” (1849) si ,,Principiul poetic”, tiparit in
1850, dupa moartea sa, dar si prin editarea a mai multor
publicatii, printre care ,,Southern Literary”, ,,Messenger” si
,Boadway Journal”, colaborand si la ,,The Pioneer”. Dar
satisfactiile obtinute in urma creatiilor literare nu sunt dublate
si de venituri materiale, E.A. Poe castigand putin atat din
scrieri cat si din alte servicii pe care le schimba mereu, iar banii
erau, de reguld, cheltuifi pe bauturi alcoolice. Din cauza vietii
dezordonate, nu poate avea grija de sotia sa, Virginia, care era
bolnava de tuberculoza, si moare in 1846. Dupa putind vreme,
E.A. Poe se stinge din viata, In circumstante enigmatice, la
varsta de 40 de ani (1849) la Baltimore.

*

Personalitatea lui E.A. Poe avea un caracter, fatalmente,
bazat pe autocunoastere interioara. El s-a folosit mai putin de
atributele rationalului, apeland cu predilectie la un patetism
enigmatic pus 1in relatii concordante cu circumstantele
intunecoase 1in care constiinta artistici, neputandu-se
recompune, se pierde in vise comatice.

Marile satisfactii le-a avut si datorita prozelor sale, ale
caror stil era profund influentat de spiritul gotic. Dar, un rol
deosebit n dezvoltarea acestui stil I-a avut scrierile sale critice,
unde aprecierile fatd de orientarea literaturii americane
contineau un inalt grad de obiectivitate, o judecatd profund
inspiratorie, i o exprimare profesionala, intr-un moment cand
critica literara americana era diluata in controverse scandaloase
si fard continut. Chiar daca, adesea, adversitatea dura a poetului
Ti intunecau propriile aprecieri critice, E.A. Poe a reusit sa
introduca 1n spatiul criticii literare, principii riguroase, care i-au
asigurat un deosebit respect si un loc de frunte in miscarea
artistica a vremii. Consecventa cu care controla si analiza critic
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obiectul literar luat in atentie, ii impulsionau stradaniile depuse
in structurarea unor principii ideatice, fundamentale Tn
aprecierea valorica a unei opere literare. El a ramas credincios
convingerilor sale cu privire la activitatea literard, activitate
judecata si argumentata ca fiind o aptitudine temeinica si grava,
care contine un sens vocativ-spiritual, expresiv si pios.
Convingerile sale critice aveau o viziune noua 1n migcarea
literara a vremii, viziune metamorfozatd intr-un legdmant
literar solitar, care a devenit mai Tnsemnat decat motivarea
parerilor sale particulare, fapt ce 1-a indepartat tot mai mult de
directia spiritual-esteticd a timpului sau. Dacd multi dintre
contemporanii sai instituiau patriotismul in arta, E.A. Poe isi
sustinea cu fermitate parerea cd menirea artei este bucuria
receptarii si comunicarii estetice, ¢ci nu impunerea spiritului
naiv, fapt care nu respinge patriotismul, dar nici nu-I
absolutizeaza ca problematica. E.A. Poe considera ca un obiect
de arta trebuie sa produca o stare afectiva unica, provocatd de
estetica intregului obiect de artd. De aceea el a scris sub
presiunea inocentei, ci nu a elucidarii temei, Intr-o maniera
pamfletar-sarcastica, in ciuda faptului ca, nu de putine ori,
propria sa scriere 1l contrazice: In povestirea ,,Pribusirea casei
Usher” sunt evidentiate cu mult fast imagini tenebroase. In
general, prozele lui E.A. Poe, stau sub semnul groazei si
delirului care se afla in sufletul omului. Personajele povestirilor
au stari onirice patologice, malefice, inspaimantatoare.

Lumea lucrurilor si a intamplarilor din creatia literara a lui
E.A. Poe, nu este situata in afara fiintei sale, ci in spiritul sau
activ, acolo unde ele sunt proiectate si create, unde li se dau
viata si miscare, oferindu-li-se posibilitatea sa fie identificate in
realitate, dar apreciate in zona fantasmagoriei lor. E.A. Poe
poate fi considerat ca fiind un artist al cuvantului, creator si, in
aceeasi masurd, stapanit de spirit, care conjugd armonios
conceptia coplesitoare despre trdire, cu interesul rational si
exigent pentru evidentierea acestei conceptii.

Constructia narativa a povestirilor lui E.A. Poe are in
vedere un orizont foarte deschis al problematicii puse in
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discutie in diferite variante de intrigd artistica, de la intriga
libera pana la intriga realistd si cea romanticd, intrigi in care
sunt puse in miscare personaje cu caractere contradictorii,
precum colerica Ligeia sau statornica Lady Rovena, ale caror
caractere sunt diferentiate de tonul si efectele care le domina in
relatiile dintre ele.

Meditatiile lui E.A. Poe, in aparenta rationale, se afla mai
mereu adancite intr-o sihla sinuoasa izvorata din profunzimile
congenitale ale unor potente ascunse in locuri in care trairea
relationeaza cu oniricul §i cu extinctia, ca generatoare ale
irosirii umane. Presentimentul, imaginatia, frica, trairea
viscerala, predispozitia abisald, prabusirea si necesitatea
reflectiilor rationale. E.A. Poe structureaza obiectul de arta,
insd, totodatd, actioneaza si pentru dezagregarea acestuia.
Pentru constiinta sa artisticd, polivalenta identificarii si
intelegerii este o necesitate absolutd, in scopul dezvaluirii
tainei. In felul acesta E.A. Poe credea ca suferinta spirituald va
fi mai mica. Fiindca, cea ce provoaca mereu constiinta artistica,
este taina pe care artistul creator voia s-o elucideze rational, sau
cu ajutorul consensului presimtirilor. E.A. Poe s-a daruit
acestei necesitdti cu toatd constiinta sa artistica, apeland atat la
mijloace de cunoastere riguroasa, cat si la structuri intuitive
fanteziste, fata de care a rdmas profund atasat.

In creatia literara a lui E.A. Poe, emblematica isi giseste
menirea datoritd faptului ca poate fi analizatd din multiple
perspective: spirituala, existentiala, vitalistd, idealista, reflexiva
etc. De aceea, consecintele dispersate ale scrierilor sale iau
nastere din posibilitatea reald de cuprindere a lor in circuitul
creatiei literare a semnificatiilor complexe care, adesea, au in
vedere un spatiu existential ce transcende insusirile omenesti,
devenind necesare si, totodatd, angoasante, validand, astfel, si
atributul lor surprinzator. De aceea, 1n orice creatie literara a
scriitorului se giseste tainuit un inteles adevirat. Insa, trecand
peste plasmuirile autorului, neantice si emotionante pentru
congtiinta umana, creatiile sale artistice isi reliefeaza propriile
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profunzimi, propriile izvoare, sub mastile consecutive ale
comunicdrii expresive, unde se gisesc asemandri durabile ale
intamplarilor povestite, cu particularitatile exprimarii lirice sau
epice.

La E.A. Poe creatia artistica se autoreveleaza pentru ca
este concordantd cu reflectarea, adevaratul inteles al creatiei
fiind dat de evolutia naratiunii, ci nu de finalitatea continutului
ei, naratiunea angajand si perspectiva contradictorie a unei
ipotetice existente aflatd dincolo de limitele prezentului, si care
ar putea avea un potential superior celei contemporane cu
autorul. Realizarea unei altitudini maxime a dinamismului
expresiv, care se concretizeaza intr-o exprimare metamorfo-
zatd, are in antecedenta o structurd existentiald calamitata,
sugeratd, adesea, printr-un esec 1insotit de o semnificatie
profunda care relationeaza convingdtor cu  rostirea
providentiala.

Analizand cateva dintre prozele lui E.A. Poe vom constata
ca in ,,Hruba si pendulul” autorul era convins de existenta, in
viata unui om, a unor momente cand, fiind in stare de
irationalitate, totusi, in el mai rezistd ceva traind: spiritul.
Acesta existd pentru sine intr-0 profunzime necalificabila.
Obscuritatea in care omul a cazut pradda este marcata de
scanteia cugetului acestuia, fard ca faptura lui sd fie in stare a
se autorevela ca intr-o desteptare la viatd. Nimic din spiritul
individului in cauza nu este risipit sau redobandit, spiritul fiind
prin sine in miezul recunoasterilor echivoce ale individului.
Faptura celui cuprins de beznd pare sa fie detagatd de orice
existentd, dar nu si de spiritul sdu, ea locuind in propria sa
fiintialitate Tn mijlocul unor afectivitati aureolate de miscari ale
cugetului: ,,Cu totul pe neasteptate, sufletul meu a avut din nou
parte de sunet si migcare; de zvacnirea navalnica a inimii si de
tictacul ei In auz. Apoi, un repaos, in care totul e alb. Si iarasi
sunetul, si pipditul si migcarea se intorc dimpreuna cu un fel de
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zbarnait dureros, ce-mi strabate tot corpul. Apoi, constiinta, ea
singurd, dar fard gandire, constiinta cd sunt in viatd, se ivi
pentru un rastimp care se prelungi multd vreme. Apoi, ca un
fulger, gandirea, si o spaima cumplita, si trudnica staruintd de a
intelege adevarata mea stare” (,,Hruba si pendulul”).

Aflat intr-o rationalitate dezgustatoare si in posibilitatea de
a nu mai putea exista, spiritul fiinteaza ca o existentd a unei
ratiuni onirice numai prin faptul cd el e in stare sd cugete
aceasta stare a lui. Insa, spiritul, ca ratiune onirica, este gata in
orice moment si se rupd de oniric. In acest moment, de
detasare de oniric, se naste meditatia (inclusiv cea artistica)
fiind un moment originar §i, totodatd, ultim, cand ea se
identifica pe sine, desprinzandu-se de echivocul in care a
locuit. Tinzand catre zicere creatoare, meditatia 1si va anula
beznirea printr-o ultima si devastatoare identificare a acesteia,
redevenind la fiintialitatea de dinainte de echivoc oniric al
spiritului. Tn zona sensibila a presimtirii neasteptate se va crea
prilejul ca reprezentarea realitdtii sa fie statornicitad chiar de/si
in spiritul care o va locui. Insd, tocmai reprezentarea realitatii e
tot ceea ce ramane ca o idee nesesizabild a timpului din zona
iesirii din starea oniricd. E vorba de ceea ce, in planul
procesului creatiei artistice, apar in mod manifest: relatiile
dintre realitatea obiectivd si creatorul de artd, unde prezenta
creatorului de artd este dominanta.

Odata iesit din starea de visare creativa, creatorul de arta
isi va recepta propriul vis doar la timpul care a fost, dand astfel
o existenta imaginara operei sale. Dar iesirea din zona oniricd
poate avea o durata extrem de variabild, durata in care creatorul
de arta face un salt de la cugetarea onirica la spiritul trdirii
reale. Cugetarea oniricd dispune de un vast spatiu launtric
populat cu reprezentari aflate in miscare, reprezentdri care se
metamorfozeaza intr-un spatiu reflectat in ratiune. Insa, spiritul
trairii reale ia forma unei reflectii iesita din durata si polarizata
in intregime pe spatiul si prilejul revenirii la realitatea concreta.
Dar revenirea reflexiva este si Inspaimantatd, deoarece sunt
trezite simturile care recepteaza realitatea concreta, fata de care
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spiritul 1si manifesta atentia, a carei forta, fiind impersonala, nu
0 pune Tn primejdie.

Intotdeauna constiinta trairii realititii se striduie si iasd
din spatiul mediocru al intelegerii informative catre
orizonturile clare ale perceperii multiple, chiar daca asta
inscamna o trecere dintr-o spaima in altd spaima, fiindca
spaima necunoasterii ¢ inlocuitd intotdeauna cu spaima
cunoasterii. Saltul de la intelegerea prezentului la perceperea
viitorului este echivalent cu saltul de la intelegerea originei
anterioare prezentului, la perceperea consecintelor acesteia,
consecinte care hotardsc atit esenta actualitafii, cat si a
viitorului. Amintirile, creand posibilitatea autocunoasterii,
instituie §i capacitatea de a afla cum va fi viitorul. Proza lui
E.A. Poe e marcata profund de inspiratii clar-vazatoare in care
intelegerea motivatiilor are drept scop iminent o finalitate
sortitd. ,,Hruba si pendulul” punand in evidenta, cu claritate,
intelegerea trairii existentiale a creatorului de artd in procesul
ivirii operei de arta.

E.A. Poe a fost mereu impresionat, in scrierile sale, de
spatiile restranse si precis delimitate, a caror imperativitate
deplind este reclamata de consecintele unor intamplari solitare.
In asemenea conditii, creatia artisticd realizatd nu-si gaseste
realitatea decét in sine, acolo unde intreaga miscare pulsatorie
si conceptuald 1si gdseste adevarata noima aflatd in miezul
mutual dintre motivatii si consecinte, realizandu-se, astfel, o
problematica narativa completd si indestructibild, asa cum se
intampla in povestirea ,,Prabusirea casei Usher”, unde ambianta
atmosferica, fara sa se refere la materialitatea eterica, formeaza
un spatiu sferic ce se oglindeste in apa unui lac, spatiu cu care
casa Usher coabiteaza adancita in consistenta iesitd din comun
a vaporilor pe care chiar ea ii degaja intr-o circumstantialitate
proprie de spatiu-timp, si In perpetuarea unui grup familial de
care este locuita, perpetuare care este realizata in linie dreapta.
In felul acesta, absenta materialitatii eterice se conjugi cu lipsa
semnificatiilor arborelui familial. Grupul de rude care locuieste
in casa Usher trdieste circumscris unui spatiu si a unui timp
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care ii apartine 1n exclusivitate, spatiu si timp rupte de cele ale
oamenilor din afara, spatiu si timp care se implicd profund in
soarta membrilor grupului familial care locuiesc 1intr-o
ambianta pe cat de protectoare, pe atat de reprezentativa pentru
finalitatea sortii fiecaruia: ,,Anumite impresii privitoare la o
inraurire a carei presupusa putere o tdlmacea prin expresii prea
obscure ca si poata fi redate aici. Inrdurire care, prin citeva
ciudate amanunte in legaturd cu iInfaptuirea si materia acelui
leagan al familiei, dobandise, zicea el, in urma suferintelor
indurate, o stdpanire asupra mingii sale, o stapanire pe care
fizicul acelor ziduri cenusii, al acelor turle si al intunecatului
helesteu ce oglindea intreaga zidire o rasfransese incetul cu
incetul asupra moralului intregii sale existente”. De aceea,
prabusirea casei Usher in lacul ce o insotea, nu are o motivatie
venita din afara ambiantei, ci din mediul existentei sale, prin
turbinarea vaporilor emanati de ea. Casa Usher se prabuseste,
cu tot cu cei care o locuiesc, 1n ea insasi, Inghitindu-si propriul
sau timp si spatiu, finalizand, in linie dreapta, de la motivatia
existentei la efectul disparitiei, perioada fiintarii sale ciclice.
Aceasta fiind adevarata emblematicd a intregii consecinte
vizatd de creatia literard a lui E.A. Poe. Intentia scriitorului a
fost intotdeauna aceea de a raporta intregul spiritual la totalul
existential ca, in final, sa se ajungd la o absentd dominanta.
Pentru cd, de fiecare datd, ne sugereaza E.A. Poe, creatia de
arta existd si dispare in ceata structurilor sale launtrice, locul in
care ea prinde viatd prin miscarea pulsatorie conceptuala.
Asadar, dupa evidentierea trdirii existentiale a creatorului de
artd (in ,,Hruba si pendulul”) E.A. Poe ne reliefeazd in
,Prabusirea casei Usher” existenta structurald conceptual-
dramatica a operei de arta.

Ins3, in povestirea ,,ingropat de viu” nu mai are loc
actiunea prin care fondul unei reflexii conceptuale este anulat,
pentru ca in spatiul acesteia se naste un miez de emotivitate,
intr-un timp si intr-o stare care sunt esentiale si bine precizate,
excluzandu-se acoperirea si ocrotirea de citre ratiune a unei
obscurititi iluzorie. In povestirea mai sus amintit, este vorba
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de un trup uman aflat intr-o stare critica a existentei sale, dar
care prinde din ce in ce mai multd viata, pana se elibereaza din
dificultate. Toata grija acestuia este indreptata catre el insusi,
care nu este o iluzie, ci o realitate concretd. Existd o relatie
precis conturatd intre trupul aflat in stare critica si rafiunea care
vegheazd asupra a ceea ce se intampla: ,,Suportarea cu
indiferenta a unei dureri surde. Nici o grija, nici o speranta,
nici un efort. Apoi, dupa un lung rastimp un tiuit in urechi /.../
apoi o perioada de liniste placuta ce pare sa se eternizeze de-a
lungul careia sentimentele trezite la viata se lupta sa se prefaca
in gandire”. In spatiul eliberat de oniric prinde contur o gandire
care nu stie nimic despre ceea ce s-a intamplat, si nici despre ce
ar putea sa se intample, veghind exclusiv la ce se intampla in
acel prezent, in ciuda faptului ca inca nu a aparut cugetarea.
Oniricul este substituit de o concretete dinamica si singulara, o
intoarcere la fiintialitatea ce prinde contur in lipsa oricaror
reprezentdri, incat spiritul nu mai cuprinde nici un fel de
realitate in timp si spatiu, ci se constituie intr-un punct viu de
legatura intre locul si prezentul Intamplarii in cauza.

E.A. Poe pune intr-o evidenta subtila insusirea imperios
specifica a sensibilitatii concrete a trairii fiintei. Si face lucrul
acesta, nu prin promptitudinea ivirii afectivitafii elementare, ci
prin aparifia acesteia in mod bizar si agresiv, pentru ca
afectivitatea se prezinta, inainte de orice, ca desteptare din
exitus marcatd ca originalitate fenomenald, ci nu ca o
procreatie. Asadar, in spatiul uniform al sensibilitatii concrete
se impune tot mai mult un ego pus in relatie cu fiintialitatea sa
neabsorbita si diversd, care nu-si asumad decéat actualul.
Desteptarea spiritului are loc intr-o dimensiune spatio-
temporald unde faptura subiectiva, ce revine la realitatea trairii,
isi face loc 1n fiintialitatea concreta.

Dar desteptarea senzoriald determind trezirea reflectiei in
conditii de spaima, indiferent de cauza ororii, pentru ca
revenirea la realitatea trdirii directioneaza perceperea spre un
singur fapt care intereseaza senzorialul, fapt pe care constiinta
il ia in primire cu o fortd solicitanta care nu-i apartine. Pentru
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ca ea, percepand, devine un martor meditativ pana cand
meditatia se metamorfozeaza in reflectie, si aceasta In spaima.
Acesta este spatiul animatiei launtrice a spiritului in care
faptura isi revine la realitatea trairii in conditii de agitatie.
Pentru ca, intotdeauna spaima este anterioara cauzei producerii
ei. Cel inspdimantat nu este ingrozit, in desteptarea sa, de
conditiile in care se afla, ci pentru ca urmeaza sa afle aceste
conditii, frica manifestindu-se mai intdi ca spaimd de a o
reflecta. Aici, in procesul de reflectare urmat cu necesitate de
consumatorul de artd (similarul fapturii care isi revine la
realitatea trdirii) ia nastere o stare existentiald dominatd de
spaima, stare asemanatoare cu cea a creatorului de arta aflat in
zona relatiilor sale transfigurative cu realitatea concreta.
Spaima fata de trecut, caruia 1i cunoaste efectele, dar si spaima
de viitorul necunoscut. In conceptia artistici a lui E.A. Poe,
spaima se impotriveste senzorialului si oniricului prin puterea
de a fiinta in contextul in care se naste perceperea propriei trairi
si a realitatii actualitatii circumstantelor trairii, in conditii de
taraganare si repetare a revenirii la realitatea trairii. Revenire in
care are loc o impotrivire a celui in cauza fata de trairea lucida,
Tmpotrivire care este anulatd concomitent de necesitatea
perceperii senzoriale a circumstantelor actualitatii trairii
raportatd la toata fiintialitatea celui impricinat. A reflecta,
inseamna atat a recepta si a relationa circumstantele in care te
afli si realitatea Inconjurdtoare, dar si a relafiona trdirea
prezenti cu cea trecuti si cea viitoare. In felul acesta,
prospectarea vizionard a realitatii, chiar daca suferd unele
modificari, isi mentine, totusi, caracteristicile configurative,
nucleative si marginale. Zona accesibilitatii rationale difera
esential de zona emotivitatii senzoriale. Prima este marginala si
e caracterizatd de claritate, cea de-a doua e centrald si se
prezinti ca fiind neclara. In povestirea sa, E.A. Poe nareazi cu
dezinvolturda neajunsurile momentelor in care cel in cauza,
trezindu-se, incepe sa reflecteze si sa relationeze starea
actualitatii in care se afld, cu zona si timpul fiintarii sale. La
inceputul desteptarii, reflectarea este irationald, spiritul e
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incetosat si se straduie sa gaseasca elementele claritatii: ,,lesind
din somn (n.n., nareazd E.A. Poe) facultdtile mentale, in
general, si cu deosebire memoria, ramaneau intr-0 stare de
cumplita vacuitate”, dar care erau predispuse sa se lase oricand
locuite de reflexivitate.

latd cd, dupd existenta creatorului de artd (,,Hruba si
pendulul™) si a operei de artd (,,Prabusirea casei Usher”) E.A.
Poe pune in problematica de constituire a operei de artd, si
tensiunea existentei consumatorului de arta, ca participant activ
la realizarea obiectului de artd, prin percepere, reflexivitate si
interes insistent, (,Ingropat de viu”), E.A. Poe previzionand,
prin sugerare, ceea ce cercetarea stiintifica aplicatd la analiza
artistica, avea sda numeasca, un secol mai tarziu, ,,fenomen
artistic”’, in care intrd toate eclementele componente ale
procesului de realizare a creatiei artistice (realitatea concreta,
creatorul de artd, opera de arta si consumatorul de arta, ultimul
fiind considerat si valorizator de artd datorita feed-back-ului ce
se realizeaza in cadrul sistemului ,,fenomen artistic”.

Textele literare ale lui E.A. Poe reliefeaza, fiecare in parte
si toate la un loc, nu doar embleme, ci $i numeroase sensuri
strans legate intre ele, pana la profunde interferari, producand,
unor inedite intelesuri. Astfel ca, datoritd Tmplinirii semnifi-
cative fundamentale, intelesul colateral intrd ca si component
structural al scriiturii, contribuind la revigorarea acesteia prin
insasi nesiguranfa primitd, ezitare care nu indicd nici un sens
cert, ci Indeamna lectorul la contopirea sa cu textul, fara a
detasa din acesta vreo semnificatie, desi realizarea unor
intelesuri inedite joaca un rol principal si, totodatd, rezervat in
realitatile contradictorii cu incertitudinile sensurilor. Toata
aceastd ametitoare rostogolire a contradictiei dintre
incertitudinea sensurilor si realizarea unor intelesuri inedite,
face ca scriitura lui E.A. Poe sa fie receptata cu dificultate de
citre cititor, cerand acestuia un grad superior de implicare. Tn
povestirile sale, scriitorul da intdietate ordinii circumstantiale,
intelectului si emotivitatii, in detrimentul anarhiei si confuziei,
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ajungand pana la a se opune chiar si egalitarismului colectiv,
adesea echivoc.

Desi scrierile lui E.A. Poe erau dur atacate de catre multi
dintre contemporanii sdi, pentru nararea unor aspecte
ingrozitoare ale trdirii umane, el s-a aparat cu inversunare
amintind in repetate randuri ca grozaviile din povestirile sale
au la baza motivatii ce locuiesc in profunzimile trairilor sale
spirituale desi, totodata, facea trimitere si la experienta sa in a
actiona asupra spiritului oamenilor. Pentru E.A. Poe era foarte
importantad delimitarea ferma intre gandirea subconstienta a
creatorului de arta care emite subiecte tiranizante si
halucinante, si trdirea sa constienta si implicatoare care
determind reliefarea si amplificarea creativ-scriitoriceasca a
acestor subiecte. Idee care poate fi adoptata si in problematica
receptarii artei de catre consumatorul de arta.

E.A. Poe nu cautd in poezie reliefarea adevarului, ci
evidentierea estetica a eticii, fiindca numai estetica instituie
substanta artei. Adevarul este legat intotdeauna de ratiune,
obligatia tine de moralitate, si frumusetea de actiunea spiritului.
Loimtul  frumosului este un instrument nemuritor, care
salasluieste profund in sufletul omului /.../ sd atingem o parte
din acea Frumusete ale carei elemente aparfin poate doar
eternitatii”, (,,Principiul poetic”). E.A. Poe era convins ca
modelul optim al esteticii poetice emotioneazd si provoaca
spiritul omului, atitudinea elegiacd fiind cea mai indreptatita
forma de manifestare a artei poetice. Poetul este Tmpotriva
restrictiilor impuse de realitatea materiala a trdirii, fiind ferm
convins ca sensul estetic al vietii este moartea, conceptie
marcatd in diferite forme in poemele ,,Corbul”, ,,Adormita”,
,,Ullalume” sau ,,Annabel Lee”, din care citim: ,,Dar iubirea
ne-a fost mai presus de iubirea/ Celor mai batrani decat noi, doi
copii —/ Celor mai intelepti decat noi, doi copii —/ Si nici ingerii
de sus, din tarii/ Nici demonii din funduri de ocean/ N-au si
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poata vreodatd visul meu desparti/ De-al frumoasei Annabel
Lee”. Estetica din lirica lui E.A. Poe are o trasatura bizara care,
in bund masurd, trimite la spaima inmarmuritoare fatd de
frumusetea feminind, care era consideratd drept scop al
admiratiei meditative.

Constiinta artistica a lui E.A. Poe se manifestd ca o
destdinuire a unei nelinisti esentiale a timpului sdu. Pentru ca in
actualitatea sa, poetul nu mai este In stare sd-si infaptuiasca
aspiratiile decat la timpul in care el a scris, si intr-un spatiu
imaginar, neputand sa-si comunice realitatea trditd deoarece
aceasta este necomunicabild, si pentru cd poetul a patruns in
adancurile aducerilor aminte fara a mai lasa cuiva posibilitatea
de a-1 mai gasi si a-1 aduce in prezent, chiar dacd aceasta
posibilitate a revenirii neasteptate in actualitate, exista. In ciuda
faptului ca spatiul aducerilor aminte este limitat, in schimb e
deosebit de constient, incéat sensibilitatea poetului nu-i poate
indura constrangerile congruente, extenuante pentru existenta
sa. Astfel ca, intr-un sfarsit, meditatia poetului devine
apasatoare, ceea ce face ca spatiul artistic-creativ sa se dizolve
datorita diminudrii capacitatilor afective, cat si a negdrii celor
venite din alte zone exterioare spiritului poetului. La E.A. Poe
dizolvarea liricului este aproape neindoielnica. Spatiul
vegetativ din adancul reflexiei, avand o existenta plenara, este
o jertfa platitda acestei profunzimi vaduvitd de izvorul
indispensabil adaptarii spiritului, pedepsit sa suporte dizolvarea
neplacuta a propriei sale trairi, $i obligat sa simta prabusirea a
tot ce i-a fost mai aproape de sentimente. Lirica lui E.A. Poe isi
daramd, succesiv, toate structurile constitutive, impotriva
vointei sale si in propria sa fire. Tot ceea ce era simtire s-a
transformat intr-o irealitate care nu contine decat ideea unui
timp fara de intamplari, si a unui spatiu lipsit de viatd, ca in
poemul ,,Ullalume”: ,,Spulberandu-i nelinistea toata/ Tristetea-i
pieri, ca un fum —/ Indoiala-i pieri ca un fum —/ Cand, spre
capatu-aleii, deodatd/ Un mormant singuratic vazum/ Cu-0
inscriptie neagra de fum/ Si i-am spus: «E vreo vorba sapata/
Pe mormantul din capat de drum?»/ Mi-a raspuns: «Ullalume,
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Ullalume/ Este dragostea ta Ullalume»”. Asadar, reflexia
oniricd din lirica lui E.A. Poe cunoaste extinctia, dar nu si
irationalitatea, pentru ca dupa prabusirea oniricului continua sa
existe o formad de reflectare fara continut. Astfel ca lipsa de
continut face ca spiritul sa se blocheze in abisul de care este
cuprins. Prin urmare, fie cd este in stare onirica, fie In stare
lucida, constiinta va fi invaluitd de o ambianta limitativa care Ti
va restrange spatiul existential. Deplina indiferentd ori
ca fiind forme prin care se apreciazd neputinta depasirii
circumscrierii ambiantei limitative. E.A. Poe a fost cel dintai
analist care a subliniat, chiar si cu mijloacele poetice,
fundamentul marginit al reflectarii si  imposibilitatea
cuprinderii infinitului. Poetul urmareste tensiunea si delirul in
artd numai in cazurile in care, prin ele, ajunge la o finalitate
existentiala.

Trairea existentiald a poetului se manifesta, de regula, fie
in directia identificarii prin perceperea si priceperea realitafii,
fie in sensul conceptualizarii etice a vietii concrete. Ambele
sensuri sunt relationate, in analiza literara, cu o acuta necesitate
a inglobarii capacitatilor certe si cu invingerea propriilor
circumscrieri. Activitatea creativ-literara a fost marcata in toate
timpurile de cazuri impresionante de Tncercari in gasirea
imperativitatii. Un asemenea caz este si E.A. Poe, un poet care
si-a aflat statornicia trairii in patimiri dramatice ca sd poata
atinge infinitul, prin congruenta pregetata a mijloacelor, o
mreajd vaporoasa in itele cdreia poetul a vrut sa prinda
freamatul de dincolo de limitele trairii. A vrut, a incercat, dar
nici el nu a fost convins pe deplin ca a reusit: ,,Geamul 1-am
deschis o clipa si, c-un fognet grav de-aripd/ a intrat un Corb,
stravechiul timpului stapanitor/ N-a-ncercat vreo plecaciune de
salut sau sfiiciune/ Ci faptura-i de taciune si-a oprit, solemn,
din zbor/ Chiar pe bustul albei Pallas — ca un Domn stapanitor/
Sus, pe bust, se-opri din zbor /.../ «Tu, profet cu neagra pana,
vraci, oracol, sau satana/ Sol al Beznei sau Gheenei, daca esti
iscoditor/ In noroasa mea ruini — spune-mi, spune-mi te
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implor/ Este-n Galaad — gasi-voi un balsam alinator?»/ Spune
Corbul: «Nevermore»” (,,Corbul”™).

In scrierile poetice ale lui E.A. Poe se afli o stransi
legatura intre exprimarea obisnuitd si valentele tdinuite ale
acesteia. Pentru a se realiza o corespondenta relationald
complexd si completd, exprimarea obisnuitd nazuieste spre o
coeziune ingradita de utilitarism, aparandu-se, in felul acesta,
de propria sa energie evolutiva si creatoare, devenind imobila.
Insa, energia evolutiv-creatoare tinde sd dizolve imobilitatea,
afirmand cu putere realitatea viguroasa a exprimarii obisnuite
prin folosirea mijloacelor transfigurative ale lirismului. Cand
exprimarea obisnuitd renunta la mijloacele lirismului, ea capata
o evidentd si invariabila unicitate, cu atributii bine precizate,
fara ca cei ce o folosesc sa doreasca sa afle ce se giseste in
afara cadrului ei: ,,Luminile s-au stins, s-au stins/ Pe formele
incd pulsand/ Un giulgiu, cortina, s-a desprins/ $i cade cu vuiet
de vant/ Si serafii, livizi, se ridicd/ Si spun in cor —/ Tragedia
jucatd e «Omul»/ Eroul — «Viermele invingator»” (,,Viermele
invingitor”). Intotdeauna limbajul poetic se manifestd cu
brutalitate fatd de exprimarea obisnuita separata de propria sa
energie evolutiv-creatoare, poeticul iesind aproape mereu
incantare, limbajul poetic beneficiind de un rationament
propriu, urmat cu credinta de poet, a carui justificare se gaseste
in penetrarea exprimarii in toate directiile posibile. La E.A. Poe
rareori exprimarea poetica e relationata cu exprimarea comuna.
Aceasta din urma este considerata de poet ca fiind
molipsitoare: ,,LLa miezul noptii una/ Cu obrazul voalat/ (Dintre
toate, ea e luna/ Stralucind cu-adevarat)/ Venind — mai jos —
mai jos —/ Centrul, pe un pisc stancos/ Si-1 fixeaza cu stiinta —/
Larga sa circumferintd/ Zvarcolind-o, draperie/ Peste sate si
campie/ De-aici si pand-n zari —/ Peste codri — peste mari”
(,,Tara zanelor”). De aceea, de cele mai multe ori, exprimarea
poetica a lui E.A. Poe se separd de tot ce o imprejmuieste,
poetul ingrijorandu-se pana la repulsie de neoranduiala produsa
de el insusi, fapt ce il obligd sd-si restrangd legaturile cu
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ingradirile exprimative la un volum minimal de componente, si
intr-o zona limitativa, in care animatia ajunge la extaz prin
vibratiile pe care exprimarea insasi le produce, animatie care
seamdnd cu haosul din exprimarea comuna (in comparatie cu
viziunea exprimdrii poetice) ceea ce face ca separarea
exprimarii poetice de cea comund sd fie doar, In parte,
aparentd, in ambele exprimari actionand aceeasi cauza
modificatoare ca o subliniere dinamica ce nu tdinuie nimic
fundamental.

Din punctul de vedere al exprimarii comune, exprimarea
lirica este o plasmuire minord care atrage atentia doar prin
potente ornamentale. Insi, cand in exprimarea comuni se
produce o diminuare a randuielilor, inactive in consecventa lor,
si 1 se permite exprimarii lirice ineditul si autenticul, atunci
apar, ca efect, alcatuiri exprimative amplificate, cu consecinte
determinante supra spatiului cultural in cauza, evidentiindu-se
faptul ca liricul actioneazd ca o putere de nestdpanit, daca
rostul lui nu este luat in seama.

In poeziile lui E.A. Poe, reprezentarea poetici nu este
neaparat doar supusa vederii, ci ea este §i auzitd si, mai ales,
este marcata de factorul psihologic. De aceea, un aspect
component derizoriu poate constitui o metaford principald, sau
un simbol notabil, asa cum este legatura directa dintre aspectul
muzical al versurilor lui E.A. Poe, si intelesul literar al
acestora, sonoritatea constituindu-se intr-o circumstanta
anticipativa indispensabild perceperii literare. Aspectul muzical
se face simtit, ca structurare a ansamblului de foneme al stilului
poetului, constituindu-se ca parte solidara a consecintelor
estetice. De remarcat este faptul ca in poezia lui E.A. Poe,
melodicitatea exprimdrii poetice este cu totul altceva decat
muzicd, melodia exprimarii conturandu-se ca efect al unei
organizdri distincte ale categoriilor de sunete rostite, categorii
din care, in mod evident, sunt eliminate consoanele in favoarea
consecintelor ritmului. De exemplu, in poezia ,,Clopotele”,
unde sunt configurate sonuri muzicale clare, totusi, rezultatul
rezonantei unui agent muzical, ori a unei sonoritati puternic
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amplificata a clopotelor, este reliefat cu procedee de redare
comune. Insi, ideea sonoritatii versurilor lui E.A. Poe trebuie
sa fie privitd In contextul sensului literar al acestora: ,,Urla-n
clopote un imn!/ Pieptu-i creste, topaind/ Bate-un ritm, ritm,
ritm/ Bate-un tainic, Runic ritm/ Clopotele-nnebunind/
Pravalind/ Bate-un ritm, ritm, ritm/ Bate-un straniu, Runic
ritm/ Clopote se zbat, oftand” (,,Clopotele”). Daca in proza
E.A. Poe sugera existenta componentelor procesului de creatie
artisticd prin miscarile calitativ-existentiale din interiorul lor,
care le dau o nominalitate viabila, In poezie, el configureaza o
structura de valori estetice a miscarilor calitativ-afective care
manifestad viabilitatea operei de arta poetica. Adica, pune in
evidenta poezia poeziei, asa cum, dupa mai bine de un secol,
marele poet roman, Nichita Stanescu, 1si gindea cu o altfel de
deschidere catre cunoastere, propria sa creatie poetica.

E.A. Poe aduna in creatia sa poetica precizia reflectarii
realitatii cu presentimentul mistic. Structura rationamentului
sau, coerenta clara si constiinta treaza, sintetizeaza intentiile
poetului in alcatuirile sale de mare profunzime liricd in
concordantd cu diferitele prescriptii estetice, retorice, dar
utilizate cu abilitate. Insa, privind lucrurile cu obiectivitate,
acest sistem rational si coerent al poetului nu e decat o alcatuire
miraculoasd, confinutul real al trairii fiind substantial afectiv,
E.A. Poe avand 1n atentie atat forme exacte si stralucitoare, cat
si unghere intunecoase si ndluciri de forme. Poetul chiar a
crezut in glasul tacerilor si in interogarea misterelor de la care
uneori a primit raspunsuri, alteori ramanand dezamadgit. Cu
toate acestea, el a stiut sa structureze, intr-o conceptie unitara,
oniricul, ndzuinta si creativitatea, mergand atat pe drumul
inexprimabilului, cat si pe calea insusirilor valorice calculabile,
ambele sensuri fiind puse 1n slujba cunoasterii artistice.
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FRANZ KAFKA

(1883-1924)

INTRODUCERE IN FENOMENOLOGIA
KAFKIANA

Opera lui Franz Kafka, situatd in afara directiilor artistice
obisnuite din timpul vietii celebrului scriitor, se posteaza intr-0
formuld bizard in raport cu modelele, curentele, manierele
concomitente epocii, incat a devenit o reprezentare revelatoare
a vremii, purtatoare de drapel particular si definitoriu al
manifestarilor de innoire artistica.

Prin spiritul kafkian al artei se da credit ideii unei existente
fantasmagonice i, totodata, adevaratd, aberante i,
concomitent, Inspdimantatoare, realitate unde fiinta umana
traieste o neliniste necurmatd, simtindu-se dezradacinata si
esuatd intr-o societate apasata de uzante care nu au nici un sens
etic sau estetic. Aceasta nu inseamna ca opera lui Franz Kafka
poate fi redusa doar la o anume forma estimativda de
manifestare spirituald, chiar dacd este, in egald masura,
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eficientd dar si confuza, fapt ce dovedeste ca opera lui Franz
Kafka fiinteaza ca o cauza originara ce isi cautd In permanenta
o definire transparenta.

Chiar daca neobisnuitele reprezentari, structurate intr-o
maniera ineditd, exprima o oglindire a unor tensiuni particulare
catastrofale, totusi, manifestul kafkian necesitd o atractie
fundamentald pentru atributele sale fenomenologice,
evenimentiale i circumstantiale ciudate, fiind transfigurate in
conotatii imaginate de o gandire profetica in stare sa contureze,
in reprezentari definite, contexte ale existenfei universal
recunoscute.

Evenimentele stranii marcate de Franz Kafka revendica
dreptul de a fi, in cele din urma, proiectii emblematice ori
conotatii adaptate ale existentei concrete care vizeaza oricare
caz particular, chiar daca adaptarii ii lipseste In bund parte
transparenta si specificitatea. Cu toate acestea, oricare prezent
temporal 1si asumad in mare masurda tematica fictionara a lui
Franz Kafka, tematica ce contureaza, fatalmente, circum-
stantele existentei umane intr-o miscare confuza. Atat universul
plasmuirilor, cat si ceea ce concorda cu acesta in trairea umana
concretd, cuprind, deopotrivd, contradictiile definitorii si
statornice ale determinarilor existentei lumii.

Personajele lui Franz Kafka sunt, de fapt, circumstante
care intregesc tipologic o singurd figurd ce se misca,
insinguratd, intr-o organizare existenfiald dezradacinata.
Organizare care vizeazd materialitatea existentei trecutd in
obiectele si evenimentele cu care personajul tipologic se
combind pana la absurditatea confuziei si pierderii propriei
identitati fiintatoare. Combinatie care pune in problematica
absenta unitdtii logice a existentei umane, precum si
dramatismul neputintei individului-personaj de a se identifica
pe sine si realitatea in care trdieste, ori de a abandona
posibilitatea regasirii sale si intelegerii lumii in care exista.
Imposibilitatea relationarii prin limbaj, izolarea, peregrinarea
prin confuzia noimelor, bizara mobilitate a lucrurilor,
manifestarea lor initiaticd si abuziv-torturantd dincolo de
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menirea existentei lor, pierderea identitdfii si intrarea Intr-un
activism mecanicist, sunt aspecte ale problematicii care se
repetd permanent atat in temporalitatea realitatii concrete, cat si
in conceptele fanteziste ale lui Franz Kafka, precum intr-o
fuziune totalizatoare.

Cum, in cea mai mare parte, fantasmele lui Franz Kafka au
similitudini n existenta concretd a lumii, sugerand in fond un
spatiu existential silnic, inseamnd ca ele au si un atribut
previzionabil. Insi, importanta profetiilor prozatorului consta
in faptul ca ele nu sunt reductioniste, nu se limiteaza la un
anumit timp sau spatiu al realitatii sociale, ci se repercuteaza ca
imagine semnificativa de exceptie, peste toata evolutia social-
umand a lumii, scriitorul de geniu avand luciditatea si
responsabilitatea de a infatisa spiritul permanent nelinistit ce se
manifesta in existenta lumii.

Plimbandu-si dureros gandurile fintre incertitudini si
deplinatatea sa creatoare, intre sentimentul increderii in sine si
in opera sa, si hotararea ferma de a-si arde manuscrisele, intre
izolare si iIncredere in comunitate, Franz Kafka isi simte
constiinta artistica destramata dramatic si ireversibil in ,,bucati”
antagonice, ca marturie a prezentei gandirii sale intr-0
deplinatate necesara, dar si ca dovada a dorintei lui imperative
de a concilia contrariile in aceeasi deplindtate necesara.

Incertitudinea temporald si spatiala a evenimentelor narate
de prozator da creatiei literare un caracter alegoric, intamplarile
putand fi localizate ntr-o larga generalitate de timp si spatiu.
Relatiile dintre Franz Kafka si teoria fiintarii se bazeaza pe
analogie ci nu pe inraurire reciprocd. Personajele din romanele
scriitorului nu traiesc la intamplare, ci sunt angajate in
cunoasterea directd a realitatii, participand la o inféptuire care,
in cele din urma, arunca personajele intr-un spatiu dramatic
dintre contradictii §i cunoastere, un spatiu al izolarii si
depersonalizarii, o realitate inchisa in sine, incat orice cautare e
falimentara si zadarnica, facand din existenta umana o iluzie.
Intelegerea realitatii are in vedere atat aspecte metafizice, cat si
obiective, asumandu-si, insa, si un rol protector, circumstantele
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existentiale ale cautatorului fac din acesta o carare deschisa
catre armonizarea laturilor aflate in antagonie, dand, astfel,
artei, dreptul la autodepasire in conditiile in care umanitatea
chiar resimte necesitatea existentei creatorului de arta. Ceea ce
este o reprezentare a existentei umane desacralizate, ci o lume
bantuita de contradictii pe care creatorul de arta se obliga sa o
reflecteze, infatisarile personajelor din scrierile lui Franz Kafka
fiind oglindiri fictionale ale personajului real Franz Kafka.

Daca maniera scriiturii lui Franz Kafka este naturala,
sincerd, explicitd, directd si expresiva, aspirand catre o
expunere riguroasa, lipsita de complicatii lingvistice, lecturarea
textelor, Tnsa, impune opinia existenfei unei exprimari
codificate, in care simplicitatea dobandeste o cromatica bizara
prezentd doar la fenomenele lipsite de contfinut, si unde
nefirescul transpare, In limpezimea investigarii realiste, alaturi
de ceea ce e obisnuit, in tendinta fiecaruia dintre ele de a sugera
lipsa circumscrierilor dintre contrarii, precum similaritatea
fenomenelor neconcordante, eliberate din constrangerile
imaginarului consimtit ca geneza a pldsmuirii condusd in
esentd de o rationalitate ireprosabild. Ceea ce face ca cel ce
intrd in contact cu scriitura lui Franz Kafka, sa urmareasca in
mod firesc identificdri conceptuale care vizeaza fenomene,
evenimente §i personaje, identificari caracteristice solutionarii
misterelor.

In lecturarea scrierilor lui Franz Kafka este necesar sa
avem in vedere o precizare ce se referd la procedeul
constructiei narative, care are o deosebitd importanta
problematica, si care evidentiaza faptul ca oricare istorisire se
desfésoara in jurul unui personaj central situat intr-0 solitudine
imperioasa si definitiva, personaj care intrd in relatie cu
celelalte personaje in mod conjunctural si succesiv, si la limita
din afara a evenimentelor. Personaj central caracterizat in toate
povestirile ca fiind deschis, binevoitor, temerar, staruitor,
iubitor de semeni, dar Intotdeauna rapus de ostilitatile trairii, un
personaj care isi asigurd, astfel, comuniunea lectorului in toate
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metamorfozele existentei sale: bursuc, insectd, caine, soarece,
punte, stancd, mosor etc., pastraindu-si insd caracterul logic-
uman ce il determind, iIn mod dureros, sd incerce, zadarnic, sa
priceapa cate ceva din propriul destin plin de nesiguranta si
spaima. Acest personaj transfigurat si asezat in multiple
ipostaze dramatice are multe asemanari cu cel ce l-a faurit prin
scriere, mai ales in ceea ce priveste trdirea tragica a propriei
sale singuratati, scriitura lui Franz Kafka fiind strabatuta
permanent si pretutindeni de o necesitate contradictorie,
prezenta in concomitenta cu absenta sa din miezul naratiunilor
sale, concomitentd care vizeazd cu certitudine generalitatea
existentei umane.

De regula, tipologiile personajelor din operele lui Franz
Kafka sunt rodul unor intdmplari cu totul deosebite care se
petrec si sunt desprinse din banalitatea cotidiana: condamnari
nemotivate, escapade nocturne dramatice, stari deceptionale,
locuri necunoscute, metamorfoze biologice si genetice.

Desigur cd evenimentele trdite de Franz Kafka au potentat
atractia sa catre antagonism, citre antinomiile definitorii ale
trairii umane, contradictii pe care scriitorul le-a suportat acut,
atat in spirit cat si in sensibilitatea fiziologica, excedandu-le
printr-o intuitie concordant-generalizatoare ca Ssemnificatie
suprema a riscului sau intelectual. Legatura dintre semnificatie
si semnificat este o certitudine limitativa pentru ca asemanarea
lor este presimtitd, semnificatia avand un caracter complex, din
polivalenta contingentelor sale transpare si pluralitatea intuirii
adevarului.

Este eronat sd se creadd ca imaginatia conceptuald a lui
Franz Kafka a fost influentata doar de necordialitatea relatiilor
sale cu tatdl, deoarece acestea nu justificd decat n mica masura
fanteziile abstracte ale scriitorului, ele neputdnd sa
esentializeze §i sd releveze determinari psihanalitice profunde.
Plasmuirile lui Franz Kafka fiind structurate cu o minutiozitate
spirituald clara, relatiile prozatorului cu tatal sdu neputand
raspunde i corespunde preocupdrilor responsabile ale
romancierului, care aprecia ca solitudinea sa este un viciu ce-i
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anula dreptul, dar si obligatia de a se include regulilor universal
valabile ale fiintialitatii. Insa, chiar dacd fisi blestema
solitudinea, scriitorul urmarea statornicia intr-o fiintialitate
reflexiv-intelectuala congruenta unei afectivitai sacre si unei
sperate apropieri de Insusirile tdinuite ale cosmosului.

La Franz Kafka, rostul creatiei artistice nu este acela de a
exprima direct metafizicul asezat cu ipocrizie intr-un sistem
neadecvat lui. Adevarul artei romancierului difera fundamental
de adevarul realitatii concrete, chiar daca se afla in preajma
acestuia, insa avand puterea necesara de a nu se lasa influentat
de el. De aceea, de multe ori coordonata metafizica a scrierii lui
Franz Kafka ramane suspendatd intre sentimentul codificarii
limbajului artistic, care tainuie sensuri dramatice, si o realitate
artistica pusa indirect si eludant in valoare, realitate care, de
reguld, se lasad greu de valorizat in toatd complexitatea sa, chiar
si atunci cand exprimarea artistica este clara, pentru ca aceasta
realitate are in structura sa o serie de elemente compozite care
stau inca tainuite, si care excitd cercetarea fara a ajunge
vreodata la capatul ei. In constructia esteticd a artei lui Franz
Kafka, sistemul alegoric rimane in mare parte neactivat, pentru
ca este tulburat de antinomia scriiturii. Dacd emblematica lirica
este accesibild si manifestd, logica circumscrisa scriiturii nu
comunica un inteles ferm, ceea ce face ca, de cele mai multe
ori, antagonismele sd rdmand fard vreo solutie, datorita
invalidarii elucidarii semnificatiilor puse in antiteza. Miscarile
expresive ale lui Franz Kafka sunt foarte complicate, mijlocite
si variabile, si au loc intr-un spatiu confuz, arbitrar si
antagonic.

La intrarea in textul literar-artistic al lui Franz Kafka, te
intampina o usd incuiatd care dd de inteles ca in spatele ei se
afla un mesaj ce se cere relevat cu gravitate, mesaj structurat
fie in denotatii mediate, fie in alcdtuiri emblematice imaginare
in care se manifestd o existentd fundamentald pusa sub semnul
auxiliarului sau al enigmaticului si, uneori, chiar al
simtamintelor consfintite, motivand astfel cautarea unui
raspuns al creatiei Intr-o autoritate proeminentd, imund si

40

https://biblioteca-digitala.ro



imuabila. Cautarea unui alt spatiu de existentd, complet diferit
de cel in care el isi traieste prezenta, este in primul rand dorinta
insului Franz Kafka, dorinta care influenteaza decisiv opera sa.
Talcul tdinuit din creatia scriitorului este o constructie
alegorica statornicita intr-o forma in care sensul colateral este
neantizat, iar spatiul veracitatii este ocupat in intregime de
tagaduirea acestei forme.

Particularitatea misterioasd a naratiunilor lui Franz Kafka
este atestatd de Infagisarea obiectivitafii prezentata ca existenta
reald, ci nu teoretizatd, dar ramanand, totusi, inexplicabila in
raporturile sale cu insul supus limitelor intelegerii.

Tehnica narativa a lui Franz Kafka creaza o realitate
iluzorie intr-un spatiu transparent care ingaduie prezumtia unei
nelimitate mixturi de idei, fondul de referintd fiind, insa,
intotdeauna problematica creatiei artistice, creatie ce-si are
reprezentarea distinctivd in chiar fondul ei constitutiv.
Reprezentare ce isi reclamd permanent gnosa si ratiunea
existentei sale, dar si imperativele ce-1 contureaza atat
tensiunea cat si utopia. Tn profunzimea gandirii artistice a lui
Franz Kafka a stat mereu preocuparea reflectarii complexitatii
creatiei literare pe tot parcursul feedback-ului ei artistic. Partea
interogativa a preocuparii vizeaza existenta, in structura
reflectarii, a unei valori sugestive specifice. Aspectul utopic,
insa, presupune o valoare sugestiva complexa si complicata.

Analizand structura tematicd a naratiunilor prozatorului,
intr-un spatiu existential, aflam ca eforturile sale se manifesta
in directia clarificarii realitdfii concrete in care omul, ca
individ, este supus nepdsarii, individ-scop aparut atat din
ratiunea manifesta, cat si din starea spiritual-speculativa care
aseaza existenta omului in limite mitologice ce nu se supun nici
unei notiuni.

Patrunderea in mecanismul gandirii artistice a lui Franz
Kafka se poate realiza numai prin folosirea instrumentelor
mijlocite de artist ca negare a negatiei, negatoare a afirmatiei,
instrumente dominate de relatii antinomice unde dramaticul e
asezat intr-un spatiu firesc in care coexistd, manifest, si
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aberantul sustinut de argumente violent-imperative Tn
rationalitatea sa.

In planul relatiilor comunicative, scriitura lui Franz Kafka
este calificatd ca fiind aberantd pentru cei care o recepteaza
conform canoanelor relationale obisnuite. Cu toate acestea, ca
si alte modalitati de exprimare, scriitura romancierului
reveleaza o reprezentare a existenfei cu ajutorul procedeelor
moderne, chiar dacd semnificatia ei este ambigud, sau anulata,
farda sa constranga, insa, principiile exprimarii normale. De
aceea, in scriitura prozatorului se profileaza doud planuri
antagonice: unul al exprimarii sugestive, si altul al structurarii
moderne a fanteziei scriiturii ca naratiune. Insusi scriitorul este
surprins de acest aspect conflictual al scriiturii sale, scriitura
care-si anuleaza comunicarea datoritd absentei unei destinatii
apriorice, a unei legitimari absolute, tainice.

Organizarea scriiturii lui Franz Kafka obliga cititorul
avizat sa caute in ea variate intelesuri emblematice, coincidente
si antagonice, 1n stare sa reliefeze semnificatii carora antinomia
le creaza o infatisare eventuald, dand, astfel, textului, 0
perspectiva constructiva plurisemantica in stare sa infaptuiasca
o densitate artisticd remarcabila, in care decodificarea unui
inteles pune in valoare o multitudine de alte intelesuri,
fenomenul amplificandu-se fara sfarsit, chiar daca el,
fenomenul, este supus unei tendinte de rezumare a dimensiunii
dinamicii emotive a scriiturii, pand la punerea in concordantd a
unei maxime reduceri a ,,masei” lexicale, cu o amplificare
maxima a ,,masei”’ de semnificatii. Scriitura lui Franz Kafka
este un spatiu artistic ideal, In care se confruntd latura difuza,
cu cea plurisemantica, intaietatea si infrangerea fiind asumate
pe rand, si In mod nedecis. De aceea, scriitorul nu angajeaza
masca dezolarii interogatiei lipsita de solutie, ci aduce la rampa
trasatura alegoricd a interogdrii, care atrage mai multe
rezolvari, fiecare dintre ele putand fi cea necesard. Dincolo de
realitatea emotivitatii, exprimarea artistica are un rol
simpatetic, ci nu de similaritate, chiar daca avizarea noimelor
pe plaja contradictiilor poate Insemna o actiune subiectiv-
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riscantd. La Franz Kafka, echivocul este o forma de exprimare
proximd a meditatiei, a cdrei cerintd primordiald este
determinarea, cu toate ca antagonismul dintre emblematic si
scriitura sa nu se va sfarsi niciodatd, antagonism care
penduleaza intre inalt si adanc, ca un vultur purtat de curentii
de aer ce vin dinspre nordul existentei concrete.

Scrierile lui Franz Kafka reflectd o lume labirintica in care
individul se aflda intr-o permanentd ratacire, supus unor
infernale torturi, fara sd poatd identifica speranta iesirii la
liman, si adancindu-se continuu in disperare si epuizare. Chiar
daca scriitorul, prin problematica abordata, este socotit ca fiind
dominat de nevroze creative, aceasta nu-i justifica in nici un fel
opera, deoarece romancierul depaseste limitele inregistrarii
cronologiei unei circumstante maladive, si ia In stapanire un
model ideal, sau un tip de personaj particular, introducandu-le
intr-o problematica traumatic-nevrotica.

Atmosfera kafkiand beneficiazd de o structurare
particulara, care o face recunoscutd in existenta reala din
oricare parte a lumii, recunoastere care, uneori, nu are nici un
fel de insemndtate. Ceea ce putem pune intr-o paraleld
justificativa, este lumea narata de scriitor, cu propria noastra
traire, cu lumea reald pe care o trdim si o meditdm in relatie cu
sensibilitatea noastrd afectivd, comparatie in care nota de
autenticitate este substituitd cu calitatea esteticd, pentru ca
stilul kafkian face ca similitudinea dintre real si artistic sa fie
expresiva, chiar dacd autorul, Tintr-o scrisoare adresata
editorului sau, Kurt Wolff, 1si manifesta rezerva in legitura cu
editarea operei sale, pe care el o considera ,,simple mazgaleli...
marturii personale despre singurdtate si despre propriile
slabiciuni omenesti”, cerand ca dupd trecerea sa in nefiinta,
manuscrisele sale sa fie distruse.

Facand parte din grupul marilor creatori de literatura din
secolul XX, Franz Kafka a reflectat, prin scrisul sau, haosul
existential al timpului ce l-a trdit, aducand in discutie o
problematicd foarte complexa care insumeazd aspecte
principale  si  principiale istorice, sociale, psihice
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comportamentale etc., devenind, astfel, un artist reprezentativ
pentru toate timpurile, influentdnd semnificativ creatia
romaneasca de pe toate meridianele lumii.

,wPROCESUL”’, IN DUBLA INTERPRETARE:
MORAL-JURIDICA Sl CREATIV-LITERARA

Ori de cate ori ai reciti ,,Procesul” lui Franz Kafka vei
simti ca intri intr-o atmosfera densa, frapantd, care te invaluie
intr-o stranie magie ce te jertfeste pe crucea unei ironii
misterioase, intr-o cuprindere instabila ce 1isi modifica in
fiecare clipa dimensiunea, consistenta si forma, dominata de o
agora faimoasd, statornicitd Intr-o structurd dezgustatoare,
locuitd de ciudate figuri bantuite de o moralitate pe cat de
confuza, pe atit de formalista, figuri ce-si insusesc,
infractional, conformitati intendente.

»Procesul”, ca scriiturd ce gi-a capatat o aureold
neobisnuitd, se concentreaza intr-o circumstanta narativa,
exclusivd, miraculozitatea semnificatiilor textului dand
posibilitatea multiplicarii §i variabilitatii analizei logic-
simbolizatoare. Constructia spiritual-fantezistd a creatiei lui
Franz Kafka justifica imposibilitatea contingentei, insasi opera
devenind o incontingenta ce nu poate fi justificata, dar care se
vrea relationata printr-un automatism al elucidarii.

Scotand la vedere sistemul conceptual al textualizarii din
temeinicia tainuita in opera, autorul si-a reflectat, intr-o
permanenta intentionalitate, propria sa fire. Spre deosebire de
emblematic, unde, intre text si reflectia referentiala la acesta, se
aseaza un spatiu ideatic, in structura romaneascd produsa de
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Franz Kafka, semnificatia si scrierea ocupa un spatiu comun in
care planurile acestora se identifica Intr-o unitate constructiva
antagonica in care opera de artd se proiecteazad permanent,
recunoscandu-se, comunicandu-se si evocandu-se statornic.

Problematica ,,Procesului” se constituie in limitele extinse
ale eresului nemotivat §i, totodata, fara de greseald. Pacatul
pentru care personajul principal al romanului, Josef K., este
pedepsit, se afla invaluit intr-o enigma care, in mod logic, sta
ascunsa in timpul revolut al vinovatului, timp care lipseste cu
desavarsire din naratiune: Josef K. este intemnitat fara a i se
comunica motivul. Justitiarii exclud posibilitatea ca
infractiunea ce motiveaza arestarca sa se afle in trecutul
biografic al Tnvinuitului. Este luat in calcul doar viitorul
acestuia, fatd de care justitia trebuie sd actioneze anticipativ,
viitor in care Josef K. este socotit ca un potential infractor.
Problematica romanului se structureaza pe un proces absurd al
unui timp asteptat din perspectiva unui posibil delict.

Naratiunea din ,,Procesul” pune in problema doar ceea ce
acuza din afara starea inculpatului, fara a aduce in discutie si
trairea spirituala din interiorul acestuia, acuzatie care nu are in
vedere o0 abatere din trecutul invinuitului, ci vizeaza o posibila
vina ce se ascunde in viitorul acestuia. Viitor ce este adus, cu
tot cu vina acuzatului, in instanta prezentului, pentru cd asa
inspira regula, care considerd ca probabila infractiune prinde
contur in posibilitate doar numai prin infaptuirea intemnitarii
celui vizat, ca ratiune profilactica ce circumscrie itinerariul spre
virtuala vinovatie care, chiar daca nu este transpusa in fapta, ea
ramane tot vinovatie si, ca atare, trebuie sanctionata conform
unor norme platonice, excluse din sfera perceperii, si aruncate
in spatiul unei imperativitdti pragmatice depline, dar
rudimentara in esentd, o forma fara fond care se produce doar
sintagmatic §i numai in faptul sanctiondrii motivata de
neidentificarea normei de catre acuzat.

O asemenea ipostaza este reflectata de dialogul dintre
pictorul Titorelli, un adevarat artist si in sustinerea si
manevrarea proceselor juridice, si personajul principal, Josef

45

https://biblioteca-digitala.ro



K., invinuitul. Primul 1i reliefeaza celui de al doilea trei aspecte
posibile ale finalizarii procesului: iertarea deplind a vinei;
absolvirea iluzorie a culpei; trenarea la nesfarsit a procesului.

Translatand cazul in sfera creatiei artistice, unde are loc un
proces de creatie acceptat, conventional, similar celui juridic,
vom constata ca iertarea deplind corespunde, in plan artistic, cu
ceea ce se numeste o creatic care-si are ratiunca stabilitd cu
claritate, fira a mai putea fi modificata vreodata. insa, Titorelli,
artist in ,,citirea” proceselor, stie ca finalitatea iertarii depline
nu este posibila: ,,...am urmarit, atat cat s-a putut, numeroase
procese si, trebuie sd vd marturisesc, n-am vazut niciodatad o
achitare reald”. Aceasta se Intamplda pentru ca, atat in plan
juridic, dar si in planul creatiei artistice, procesul are o
particularitate antagonica: Este determinat si, totodatd, anulat
de aceeasi norma supusa influentelor.

Creatia de artd poate avea un infeles stabil si clar numai
daca ar fi finalizatd in circumstante ideale concordante cu
proiectia creatorului de artd asupra problematicii obiectului de
artd. In realitate, procesul creatiei artistice este influentat de
factori ce se afla in afara vointei autorului, ceea ce face ca si
receptarea creatiei artistice sa difere, in mod frapant, de la un
receptor la altul. Ratiunea definitiv-stabild se poate gisi numai
la o constructie literara legendara, unde intelesul solitar e in
stare sa ne izoleze de scriitura, constructie care nu are nici o
tangenta cu creatia artistica.

Cum iertarea definitiva intr-un proces juridic nu o poate
infdptui decat o instantd absolutd, translatind in cazul
procesului creatiei artistice, se identificd o noima metafizica in
raport cu care se organizeaza, treptat si definitiv, emblematicul.
Insa, aceasta identificare este, de reguld, ocoliti, pentru ca
scriitura sd nu fie desfiintata, iar elementele incidentale sa
poata sa-si continue rolul in cadrul textului.

Limitarea unei creatii artistice doar la o emblema, duce la
scoaterea ei din circuitul artistic, fiindca valoarea unei creatii
de artd constd si in disponibilitatea ei de a rezista la cat mai
multe interpretari.
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Absolvirea iluzorie a culpei intemeiaza prelungirea
procesului juridic si, ca asemdnare, In creatia artisticd se
contureaza, ca fiintare, ,,miscarea” giratorie a textului, in
sensuri neasteptate, intermitente, sensuri care cuprind atat
scriitura cat si cronologia interpretarilor, precum si locul
ocupat de acestea in contextul cultural general.

Un proces, juridic sau de creatie artistica, daca este
receptionat periferic, poate avea imaginea unei actiuni
terminate definitiv, insa, interpretat din interiorul lui, imaginea
e a unei actiuni care continui. Intotdeauna o interpretare
irevocabild a unei creatii artistice, sau permanentizarea unui
procedeu de realizare artisticd, stau sub semnul ignorantei,
pentru ca orice proces de creatie artisticd genereaza in opera de
artistice: ,,...cand nimeni nu se mai asteaptd, un judecator
oarecare priveste cu mai multa atentie actul de acuzare, vede ca
nu si-a pierdut valabilitatea, si ordona imediat arestarea”.

Este posibil ca un cititor avizat, avand sub priviri o scriere
deja ierarhizata, aparent, definitiv, sd gaseasca In ea conexiuni
obiective sau subiective care sa produca semnificatii noi, in
stare sa reintroduca opera intr-o noud ,miscare” artistic-
interpretativa care sa con{ind §i perspectiva propriei incetari,
lasand loc altei ,,miscari” analitice. Intotdeauna, reluarea
,miscarii” analitice este hotarata de insasi esenta constitutiva a
creatiei artistice, ca rezultat al unui proces de creatie, dar si de
caracterul procesului interpretativ: ,In momentul achitarii,
judecatorii au si prevazut cea de a doua arestare”. Procesul de
creatie sau procesul de interpretare isi modifica desfasurarea in
masura 1n care insesi ipostazele lor i1 reformeaza structurile.

Distinctia dintre absolvirea iluzorie a culpei si trenarea
procesului juridic, este asemanatoare, in planul creatiei
artistice, cu diferenta dintre interpretarea definitiva a creatiei
artistice, §i posibilitatea reald a polivalentei interpretative
(dinamice, izvoditoare de semnificatii) din esenta respectivei
creatii. Este un fel de punere in evidentd a deosebirii dintre o
structurd interpretativd definitivda a creatiei de artd, si
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organizarea internd a scriiturii sale, unde exprimarea artistica
circuld pe la mai multi creatori de artd fara a se stabiliza in
textele acestora. Posibilitatea reludrii interpretative a scriiturii,
conduce la mentinerea procesului creativ si al celui
interpretativ al operei de artd, in stadiul primar.

Constransd de o perpetud metamorfozare, creatia artistica
este permanent interesatd de existenta sa. Trenarea
interpretativa reflectindu-se in propria sa existentd, se expune
unui sfarsit prin sine si singular. Esenta problematicii
procesului de creatie si al celui interpretativ este aceea ca, prin
trenarea lor, sd se zadarniceascad atdt interpretarea definitiva,
cat si plurivalenta si continuitatea interpretativa: ,,Cele doua
metode au in comun faptul cd impiedicd condamnarea
inculpatului. — Dar ele impiedica si achitarea lui reala, spune
K...”. Preocuparea instantei este aceea de a-1 face pe acuzat sa-
si inteleaga si sd-si responsabilizeze culpa, ci nu s afle motivul
invinuirii sale. De aceea, Josef K., neputdnd a fi in legatura
directa cu viitorul sau, se afla mereu In afara cunoasterii vinei
sale si a motivatiei acuzarii, fapt ce-l face ca, in pragul
savarsirii executiel sale, sd se indoiasca de existenta
tribunalului suprem. Prin acuzare, Josef K. devine un obiect
pus la dispozitia celor care-l judeca, un obiect supus Injosirii si
violentelor dure, provocandu-i 0 Tnstrainare de sine care-i
modifica sistemul de a gandi si de a exista. Asa cum creatia de
arta, prin procesul de interpretare, se instraineaza de autorul ei,
modificAndu-si permanent structura existentei sale.

in ,,Procesul”, vina e speculativ-nonempirica, si se bazeaza
pe absolutizarea legii, identificatd cu ea Insasi ca fiind scoasa
din complexitatea conexionala si contradictorie.

Fondul tematicii fenomenului procesual se structureaza pe
un antagonism persistent, avand rolul de a cautiona
dramatismul statornicit intre iertarea deplind si sanctionarea
vinovatiei, zadarnicind curmarea actiunii, pe care o plaseaza
irevocabil la una dintre cele doud ipostaze, relevand, astfel,
conceptul preocupdrii $i dinamizarii scriiturii perfectioniste
care introduce in problematica multimea de semnificatii,
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modificandu-le permanent, ca sid le poata apoi infaptui,
realizandu-se in felul acesta desfasurarea unei actiuni. Acuzatul
K. percepe incertitudinea caracteristica a actiunii juridice la
care este supus, §i constatd ca In locul achitarii, judecarea sa nu
va avea sfarsit.

Constructia textuald a lui Franz Kaftka se izoleaza de
existenta reald, pe care o viciaza atat in atitudinea transparenta,
cat si in cea ambigud-contradictorie. Chiar daca Josef K. este
impins intr-o realitate inconforma, el pastreaza in
comportamentul sdu o parte Iinsemnatd din existenta
conformista, lasandu-se inclus sistemului social in care traieste
si, totodata, manifestandu-si revolta impotriva acestuia, intr-0
functionalitate repulsivd, unde orice relatie afirmativa este
anulatd de acelasi context care, in acelasi timp, contesta
anularea.

in ,,Procesul” are loc o dedublare a reprezentarii, scrierea
artistica incluzand conceptia sa particulara conturata ca teorie a
unui vetust inteles emblematic, o scriere ce se reflecta pe sine
ca literatura, reflexie pusa in relatie fundamentalad cu scriitura,
in stare sa se transforme ea insasi in perspectiva ce sintetizeaza
totalitatea. Pe de alta parte, franturile scriiturii se semnifica
mutual, dand acesteia o imagine inovator-innoitoare. Vinovatia
ramane necircumscrisd de o ordonare creatore de valoare
umand, fiintdnd ca o consecintd a participarii la o infaptuire
polivalenta si continud, inculparea lui K. constituind faptul
includerii intr-un sistem fara de sens, ce-l conceptualizeaza.

Scriitura lui Franz Kafka se autoproduce cu necesitate din
chiar existenta sa textuald, infaptuirea povestirii evenimentelor
situdndu-se in planul secund. Acest aspect da romanului
,Procesul” o dubla perspectivd pentru ca, in acelasi timp, se
manifestd atdt nararea unui proces, cat si procesul acelei
naratiuni. Structura evenimentelor si faptelor, animatia
personajelor, circulatia ideilor, manifestarea starilor de spirit,
sunt dominate de incidental intr-un univers confuz, prin care
scriitura se strecoara anevoios spre o conotatie a instrainarii,
autosupriméndu-se. O finstriinare de normalitate prin
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participarea constientd a personajelor si a scriiturii la vinovatia
generala, din labirintul careia nu se intrevede vreun orizont de
eliberare. De aceea nonsensul din ,,Procesul” se produce in
punctul de intretdiere a doud realitafi existentiale divergente,
nonsens care are relatii directe cu organizarea scriiturii, fiind
izvorat din aceastd scriiturd, printr-o conditionare reciproca.
Antagonismul fiind cel care semnaleaza aberatia, iar aceasta
contureazd in existenta trdirii, drama constiintei, cu ajutorul
unui echivoc ce se autogenereaza permanent in realitatea
expresivd a scriiturii, sub forma de compromitere a
comunicarii.

Tn multe momente ale naratiunii este prezenta si polifonia
burlescului ocult cu dramaticul concretetei, precum si a esentei
tensiunii trdirii cu obisnuitul ilar, ambele polifonii fiind dirijate
spre un context amuzant incadt personajului i se anuleaza
identitatea in acelasi timp cu impunerea unei multiple
conformitati, mijloc stilistic prin care Franz Kafka 1si
realizeaza scriitura suprimand sistemul sugestiv.

,»COLONIA PENITENCIARA"’, PROFETIA UNEI
LUMI INSTRAINATA DE SINE

Fenomenologia scriiturii lui Franz Kafka impune mai intai,
in cazul analizei romanului ,,Colonia penitenciard”, o rezumare
a confinutului tematic al naratiunii: Un cercetator ajunge pe
teritoriul unei colonii penitenciare aflatd pe o insuld, intr-0
zona caniculara, unde este invitat de catre comandantul
fnchisorii sa participe la punerea in aplicare a unei condamnari
la moarte, care urma sa fie infaptuita de Tnsusi judecatorul care
a pronuntat condamnarea, astfel ca judecatorul juca si rolul de
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calau. Mecanismul cu care se Indeplineste executia este o
realizare a precedentului sef al coloniei, cu ajutorul careia
condamnatul este executat automat, intr-un timp de tortura cu
mult mai mare decit e necesar. Judecatorul-cilau ii da
oaspetelui toate informatiile despre functionarea masinii de
ucis, explicandu-i si modul de executare a condamnatului,
propunand vizitatorului sa sustind, in fata noului comandant al
coloniei, necesitatea folosirii masinii sale ucigase. Mahnit de
monstruozitatea procedeului de executie, precum si de felul de
a se face justitie, cercetatorul respinge propunerea judecato-
rului-calau. Surprins de atitudinea oaspetelui, judecatorul-
calau, intr-o demonstratic macabra, se lasa el insusi manevrat
de masina pe care o adord. Dar, in timpul manevrarii,
mecanismul se defecteaza, judecatorul-cdldu fiind executat fara
,mila”, si Intr-un timp foarte scurt. Masina era reglata sa scrie
cu niste ace, pe corpul condamnatului, textul legii care fusese
incalcatd. Dereglatd, magina a sfartecat cu viteza trupul
judecatorului-cdlau, spre bucuria celui ce fusese condamnat si
care a scapat de executie, si in scarba vizitatorului, care
paraseste colonia fara a voi sa fie insotit de careva din partea
gazdei.

Acest sumar, oricat ar fi de conform naratiunii ,,Coloniei
penitenciare”, nu poate reproduce cu fidelitate ideea cuprinsu-
lui povestirii, pentru ca insusi continutul acestuia are un
caracter veridic, care nu suporta sintetizarea ca suprimare a sa.
Fapt ce atentioneaza analistul in ce priveste selectarea manierei
si a instrumentelor de investigare critica retinute in studiul
interogativ. Modalitate analiticd ce-si insuseste sarcina sa aseze
investigatorul in continutul naratiuni si, sincronic, in afara
»,materiei” acesteia, in scopul recompunerii ei, Franz Kafka
manifestdnd o deosebitd pricepere artisticd in determinarea
relatiilor directe dintre miscarea interioara a naratiunii si
dinamica elementelor exterioare ei.

Colonia penitenciard este un spatiu in care libertatea de
exprimare este subordonata intolerantei ridicata la rangul de
justitie si corectitudine, structurate intr-o viziune contrafacuta
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in spaima §i amenintare pentru existentd, in general, si pentru
viata, in special, intoleranta care se va autoanula in momentul
n care nu-si va mai afla partizani, dar care isi va face singura
promisiuni de revenire 1n fortd, marcanta fiind insemnarea de
pe mormantul celui care a inventat masina ucigasa: ,,Dainuie
profetia cd, dupd un anumit numar de ani, comandantul va
invia si va porni din aceastad casa, in fruntea partizanilor sai, la
recucerirea coloniei”. In consecinti, chiar daci intoleranta
dispare, ea ramane amenintatoare prin profetia ei. Singura
speranta se refera la oaspete, ca element umanitar ce intervine
din afara coloniei, dar i aceastd sperantd este relativa, fiind
neputincioasa n conditiile dramatice ale existentei din cadrul
coloniei.

Asadar, ,,Colonia penitenciara” pune 1in discutie
denaturarea principiilor, a justitiei, adevarului si corectitudinii,
denaturare care impinge lumea spre o existentd periferica,
alienata si desperatd, o lume care este gata sa se prabugeasca in
sine, fiind, totodata, in stare sa Invie din propria sa cenusa.

Personajul principal al naratiunii este nsdsi Colonia
penitenciara, ca spatiu al unei lumi in care se manifestd mai
multe elemente distructiv-mutilante, dintre care cele mai
reliefate sunt: Militarul de grad superior care este judecator si,
totodata, gade; oaspetele cercetdtor, ca element introdus din
afara, ce deregleaza intr-un fel cursul evenimentelor din lumea
propusd de autor; si magina de torturat, ca principiu executiv
care guverneaza orbeste lumea vizatd. Lume, asezata intr-0
pustietate aridd, incat cel sacrificat pare un erou serafic,
participant si infaptuitor al unei ceremonii metafizice, chiar
dacd naratiunea configureaza emblematic o ideatica lirica, in
pofida atributelor scriiturii (netransparentd, antagonism,
complicatie) si in ciuda faptului ca, totusi, textul naratiunii
comunicd un sens, chiar dacd este marginal. Franz Kafka
infaptuieste o stratagema scriitoriceascd a constructiei
sugestive, dominatd de o aspiratie aprioricd absolutizanta,
afectiv-culpabila pentru enigmatizarea textului.
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Cea mai mare parte a narafiunii romanului este
,consumatd” cu descrierea facutd de catre ofiterul judecator-
calau, instalatiei ucigase, descriere controlatd de o atitudine
simpla, coerentd, precisd si lipsitd de emotii, chiar daca
»aparatul deosebit” sugereaza din capul locului ideea ca atat
cadrul in care are loc executia, cat si insdsi executia, sunt
memorabile nu numai ca fond, dar si ca elucidare a lor. Din
descriere se poate concluziona ca ofiterul executor este edificat
complet si admirativ asupra componentelor, functionarii si
ofiterului capatd dimensiunea unei echivalente diabolice intre
magina si fiinta sa, fiintd care se subordonecaza cerintelor
masinii.

Naratiunea il implica, insa, si pe oaspete, care nu se
entuziasmeaza sa participe la executia unui condamnat despre
care nu stie, si nici nu vrea si stie ceva. Intre atitudinea
ofiterului-calau si cea a vizitatorului e o contradictie flagranta:
»Calatorul pdrea a fi acceptat doar din politete invitatia
comandantului de a asista la executia unui soldat”. Dar nu
numai oaspetele coloniei isi manifestd dezinteresul fata de
modul de executie, ci si ceilalti locuitori ai coloniei, care refuza
sa participe la torturarea condamnatului. Chiar dacd ofiterul-
calau depune toate eforturile pentru a-1 convinge pe oaspete sa-
si dea consimtdmantul cu privire la masina de torturat,
rezultatul eforturilor sale este nul: vizitatorul este scarbit de
ceea ce aude si vede.

Analizdnd naratiunea lui Franz Kafka, ne expunem unei
duble interpretdri: Fie de a nu gasi nici un sens, §i sa taxam
continutul naratiunii ca fiind aberant, fie de a-1 gisi un sens
care sa nu corespunda cu cel dat de catre autor, si sa elimindm
ambiguitatea prin reliefarea unor relatii convingatoare dintre
interpretare si naratiune, relatii care sd permitd sensului
narafiunii sd rezulte din continutul acesteia. Desigur ca
naratiunea lui Franz Kafka este structurata axiomatic pe
absurditate. Colonia penitenciard, ca personaj principal, este
chiar spatiul lumii reale in care se confruntd, intr-o absurda
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intrecere, elemente antagonice, atdt In organizarea esentei
fiecareia, cat si in sistematizarea relatiilor dintre ele. Unul
dintre elementele antagonice ale acestei lumi absurde este
ofiterul-judecator-calau, dar si servant al maginii de torturat.
Relatiile dintre masina de torturat si servantul ei sunt scoase la
iveala pe tot parcursul naratiunii. insd, atat aceste relatii, cat si
expunerea ofiterului-calau cu privire la masina, sunt structurate
pe contradictii i aberatii care creioneaza nu numai absurditatea
esentei existentei lor, dar si nonsensul caracteristic acestei lumi
numita ,,Colonia penitenciara”.

Daca masina ucigasa este, prin absurd, onorant evocata de
catre ofiterul judecator, care e si servantul ei, relatiile dintre
condamnat si ofiterul-calau sunt structurate tot pe absurditate,
prin faptul cd ofiterul judecator il considera pe condamnat un
obiect oarecare, lipsit de orice calitate caracteristica vietii,
faptul acesta reiesind din motivarea vinovatiei, cand supusenia
si apdrarea instinctiva a invinuitului sunt ,transfigurate”, prin
absurd, in incalcari ale legii.

Un alt element esential existent in lumea ,,Coloniei
penitenciare”, este exploratorul, venit din afard si pus in
contradictie cu tot ce se afla si se petrece in acel loc. Un
element care, manifestandu-si oroarea si refuzul de a accepta
lumea ce 1 se releva, este pus in fata neputintei de a schimba
ceva. Si, totusi, doar numai faptul ca el existd, da sperantd ca
lumea coloniei penitenciare va suferi modificari care vor fi
provocate chiar de catre absurditatile si contradictiile din
interiorul ei, ceea ce da sperantei si zadarniciei o nota de
relativitate. Defectarea masinii de torturat (masina considerata
a fi perfectd), uciderea ofiterului-judecdtor-cdldu si servant
chiar de catre mecanismul adorat, sunt citeva semne ale
sperantei care deriva din situatiile antagonice.

Tot relatii absurde se statornicesc si intre condamnat si
instalatia ucigasa, pe de-o parte, si intre condamnat si oaspete,
pe de altd parte. In primul caz absurditatea relatiilor decurge
din confruntarea dintre masina consideratd o perfectiune, si
condamnat, apreciat a fi un obiect oarecare, lipsit de viati. In
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cel de al doilea caz, absurdul impune oaspetelui o schimbare
radicald de atitudine fata de condamnat: Daca la inceput il
compatimea, motivat de faptul ca era pedepsit pe nedrept, in
momentul cand ofiterul-cdlau este sfasiat de magina pe care 0
adora, oaspetele vede pe fata condamnatului scapat de
pedeapsa o grimasa de bucurie, rictus care-l face pe vizitator
sa-1 considere pe condamnat ca facand parte din aceeasi
categorie coruptd si absurdd din care facea parte si ofiterul
judecator-calau.

Metoda structurarii naratiunii din antinomii este evidenta
si In prezentarea masinii ucigase atat ca un tot unitar, cat si ca
segmente constitutive numite stereotipic, ceea ce determina
dezinteresul locuitorilor din colonie pentru mecanismul de
tortura construit de fostul comandant, inventie la care
colaborase si ofiterul executor, ca cel mai devotat urmas: ,,Noi,
prietenii lui, am stiut chiar in clipa in care a murit ca /.../
succesorul nu va putea modifica nimic, chiar daca ar avea in
cap mii de planuri noi”. Acest fapt intra in contradictie cu
realitatea, pentru ca insusi noul comandant dezaproba modul de
executie si magina de torturat. Distonante majore se gasesc si
intre descrierea patimasa a instalatiei de ucis, de catre ofiterul-
calau, si limba 1n care se face aceastd descriere, limba pe care
aproape nimeni nu o intelege. Insdsi motivatia existentei
aparatului de tortura este contradictorie: Acuzatul este agezat
sub o grapa care scrie cu niste ace de sticla, pe corpul
condamnatului, textul legii prin care vinovatul e pedepsit. Tn
felul acesta cel supus torturii ar trebui sa-si afle verdictul,
citind textul scrijelat pe corpul sau. Lucru imposibil de realizat,
pentru cd textul e compus din o mul{ime de arabescuri cu
neputintd de inteles chiar de catre ofiterul judecator si executor,
in pofida faptului cd acesta era incintat de textul scris de
masind. Toate elementele masinii (grapa cu ace, vata pe care
era agezat condamnatul, apa care curge din ace, sticla din care
sunt facute acele, patul de tortura, calusul de protectie a limbii
condamnatului) sunt realizate in scopul de a se putea citi textul
legii scrijelat pe corpul vinovatului, text care, pana la urma,
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ramane ilizibil, rigoarea executdrii torturii constituind
principiul diriguitor.

Nepotrivirea dintre invinuire si realitatea vinovatiei este un
alt aspect antagonic. Invinuirea vizeaza ,,nesupunerea si insulta
la adresa superiorului”, chiar daca in realitate cel invinuit
,manifesta o asemenea supusenie de caine incat aveai impresia
ca-1 poti lasa sa umble liber pe povarnisurile din jur si ca,
pentru a incepe executia, n-aveai decat sa fluieri ca el sd vina
numaidecat”, fapt ce atestd ca Invinuirea este nemotivata. O
contradictie izbitoare e si aceea dintre vestimentatia groasa si
sufocanta a ofiterului judecator-executor, si atmosfera torida ce
domina colonia, dar si cu activitatea epuizanta ce se desfasura
in colonie. Pentru ofiter, uniforma reprezentand dragostea de
,patrie”, de care nu se putea lipsi, ,,patrie” care, in conditiile
coloniei, nu e decat o povara.

Divergente evidente apar si intre ofiterul judecator-
executor si oaspetele sau. Primul nu intelege atitudinea
interogativa al celui de al doilea, atitudine care vizeaza
condamnarea vinovatului. Ofiterul judecator este nemultumit
de noul comandant al penitenciarului ¢a nu si-a informat corect
oaspetele, considerandu-se a fi cel mai indreptatit sa explice
»tipurile noastre de sentinte”, deoarece numai el e in posesia
,Schitelor facute chiar de mana fostului comandant”. Vazand
condamnarea numai din perspectiva judecatorului, dar nu si din
cea a acuzatului, ofiterul judecator crede in aberatia ca sentinta
e usoard fiindcd pe trupul condamnatului grapa cu ace scrie
doar ,,Cinsteste-l pe superiorul tau”. Dar pe oaspete nu-I
intereseaza cum erau ucisi condamnatii, si ce reprezenta fostul
comandant pentru ofiterul judecator. El intreba de ce era
condamnat la moarte un om care dovedise multd supunere, de
ce condamnatul nu-si cunoaste pedeapsa si nu stie nici macar
ca a fost condamnat, dar si de ce condamnatul nu a avut
aparator. Sunt intrebari la care ofiterul judecator nu are decat
raspunsuri evazive, absurde, acuzandu-1 pe oaspete de lipsa de
intelegere, dar neintelegand, la randul lui, revolta si scarba
vizitatorului.
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O esentiald contradictie gasim si in conceptul dupa care
Tnvinuitul este judecat, considerandu-se principial ca ,,vina este
mai presus de orice indoiald”, alte instrumente legislative,
determinante §i logice, nefiind cunoscute in colonie. Aceasta
forma de judecata vine in contradictie cu orice logica juridica
ce are 1n vedere circumstantele in care s-a produs vinovatia,
precizarea vinei si mijloacele de aparare ale inculpatului. Pana
si vinovatia condamnatului este absurda: Dandu-i-se ordin sa
salute din ora in orad usa capitanului, intr-0 noapte, invinuitul,
adormind, nu a mai executat ordinul, fapt pentru care este lovit
cu bestialitate. Pentru ca a indraznit sa se apere, cel lovit este
trimis in fata judecdtorului care, fara a judeca, hotaraste
pedeapsa cu moartea, pe care tot el se grabeste sd o puna in
aplicare pentru ca, in conceptia lui, doar vina si pedepsirea ei
conteaza. Stupiditatea punerii in aplicare a pedepsei este ca
ofiterul judecator-executor crede ca cel condamnat mai poate
citi pe corpul sau textul legii prin care a fost invinuit, desi este
clar ca acel text nu poate fi descifrat nici pe schitele model.

Absurdul face ca 1n colonia penitenciard viata sa fie
controlatd si suspendatd de catre o masind, sentimentele si
suferintele oamenilor fiind subsidiare. Colonia este populata
doar de lucruri ce-si asuma in mod absurd viabilul, in timp ce
fiinta umana este suprimata, tot in mod absurd, ca fiind un
obiect oarecare. Degradarea conceptului de adevar se manifesta
in momentul cand natura existentei omului a cunoscut
deformari esentiale ce i-au schimbat in intregime intelesul,
impingand-o spre instrainarea de sine, unde dreptatea e o
necunoscuta si unde singurul principiu functional $i dominant
este eludarea fiintei, mergandu-se, in absurd, pana la eliminarea
prin sine a raului, ca ultimd instantd si consecintd a unei
finalitati antagonice.

Tn raport cu firescul, nonsensul e o abatere care trebuie
eludatd cu necesitate pentru a nu ajunge in plasa aberatiilor ce
fac parte din sfera utopiei. Ce ¢ de facut, insa, cand insasi
existenta reald e doldora de stupiditati: saracie, foamete, crime,
urd etc., carora este posibil sa li se gaseasca justificdri, daca
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relationam cuvantul cu fapta, inversandu-se sensul si
continutul, intr-un spatiu dialectic fenomenologic uluitor.
Existenta realda confirmad faptul ca fiinta umana, pusa intre
adevar si eroare, tinde sa se lase cuceritd de vind, fara insa a-si
asuma acest fapt al existentei sale, si recuzand aberatia prin
justificari destructive.

Natura umana este determinata de dimensiunea si calitatea
perspectivei cunoasterii. Dacd aceastd perspectivd se
ingusteaza, insul ramane arestat in sine, departe de orice
revelatie ce i1-ar putea pune in lumind valoarea umana, iar
spiritul sau devine steril. In cazul ,,Coloniei penitenciare” a lui
Franz Kafka, sfera justitiei este limitata la uciderea
condamnatului Tntr-o atmosfera demonicd dominata de un
»adevar” dictatorial, intolerant, galonat cu gradul de
generalitate imperativa care distruge 1n jurul siu tot ceea ce i se
opune si care i-ar putea stirbi catusi de putin din iluzia maretiei
ce il victimizeaza. ,,Colonia penitenciard” este o oglinda
profetica a unei lumi antagonice, absurda, degradata si tragica.

Valoarea etica-literara a scriiturii lui Franz Kafka este
evidentiata de imuabilitatea si temeinicia formei sale narative,
prin care se releva faptul ca omul este o fiinta inconsecventa,
supusa unor polivalente virtualititi, dezraddcinarea de sine
fiind extrem de variabila si vulnerabila in scop.

,wCASTELUL”’ — DRAMA UNUI MECANISM
SOCIAL VIU

Evenimentele dramatice traite cu intensitate de Franz
Kafka au lasat urme adanci in structura psiho-tematica a
creatiei sale literare, urme explicate de plasmuirile existentiale
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foarte expresive si de un inedit absolut, care ageaza scriitorul si
opera sa Tn universalitate.

O torturanta preocupare a dat prozatorul curgerii timpului.
In romanul ,,Castelul”, conexiunile si dimensiunile temporale si
spatiale sunt dezarticulate ca intr-un sistem halucinant,
personajele neavand o intelegere lucidd asupra duratelor si
distantelor. Resimtirea acestora, transfigurata si exprimata in
imaginar, prinde noi configuratii ce poarta in ele surprinzitoare
semnificatii. Astfel, asezarea rurala din ,,Castelul” se aseamana
izbitor de bine cu localitatea Wassek, de unde provine familia
prozatorului, iar vechea cladire, fatda de care locuitorii
Wassekului au inca o consideratie deosebita, este asemanata cu
ceea ce prozatorul mentioneaza in roman a fi chiar Castelul.
Numeroase alte fragmente ale existentei concrete, asezate in
creatia fictionalad a Iui Franz Kafka, evidentiaza stari ale trairii
reale suprapuse cu cele fictionale din roman: justitia stramba si
opresoare, ca si cumplitul formalism administrativ si social, se
regdsesc si 1n creatia literara a lui Franz Kafka.

Cu toate acestea, conceptia artistic-profetica a autorului nu
poate fi marginita doar la simbolistica trairilor stereotipe, chiar
dacd scriitura, foarte clar si logic exprimata, manifestd o
considerabila rezistentd la intelegerea cuprinderii §i generali-
tatii semnificatiilor lumii gandita de Franz Kafka.

Pentru a ne apropia cat mai mult de receptarea estetica a
romanului ,,Castelul”, 1i rezumam continutul: Intr-o noapte
geroasd, intr-un sat strajuit de o cladire veche careia locuitorii
i1 spuneau Castelul, isi face aparitia un strain, K., singur dar si
fnsingurat, care nu-si motiveaza in nici un fel prezenta in acea
localitate, si nu are nici o ocupatie. Un strdin privit cu antipatie
de catre localnici, desi el intentioneaza sa-si faca prieteni, sa-si
caute o preocupare si chiar si-si faca o familie. Incercarile sale
sunt, de fapt, cautdri zadarnicite de carari impotmolite in
zapezi, noroaie, smarcuri, ingelandu-i asteptarile. Pana la urma,
cand este gata sd primeasca ingdduinta celor din jur, extenuat
de atata cdutare, moare ca un ins care semnifica o fiintd umana
lipsitd de resurse, de intelegerea celorlalti, de aparare si de
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libertate, chiar dacd ea aspira, are dreptul si actioneaza in
sensul dorintei de a avea toate acestea.

Castelul, care domina comunitatea, este imaginea spectrala
a unui enorm mecanism viu, relational-colectivist, care
realizeaza si sustine o functionare formala, despotica, arbitrara
si aberantd, a unei structuri sociale instrainate, in spatele careia
se ascunde o putere dominatoare si imperioasa. O putere ce
manevreaza intregul mecanism viu, dar dezorganizat, ciudat,
dezgustator, apasator, din care emand dispozifii aberante
indeplinite de angrenaje functionaresti cu chipuri si vicii
omenesti lipsite de amintiri, inerte, corupte, neputincioase,
orgolioase si nefolositoare. In oranduiala spatiului ce-1 ocupa,
nimeni $i nimic nu li se opune sub nici o formd. De aceea,
aparifia strainului K., cu neincrederile si temerile lui
interogative, incomodeaza lasitatea generald. Intrusul K. are
,curajul” sd-si manifeste indoielile asupra raporturilor dintre
locuitorii satului i puterea oficiala, dezvaluind metehnele si
naravurile imputernicifilor, consimtite pe deplin de catre
ceilalti, in virtutea unor temeiuri majore, dar false. Pentru
aceasta, veneticul K. 1isi atrage antipatia tuturor, fiind
considerat un personaj problematic.

In opera lui Franz Kafka este evidenta o structurd ideatica
ce e in stare sd susf{ind o analogie omogena intre scriiturd si
opinia analizatoare in conditiile in care cea de-a doua ia n
consideratie formatia filozofica a autorului, biografia si
inzestrarea haricd nativd a acestuia, realitatea istorica
evenimentiald si generalizatoare a lumii traite efectiv de
prozator.

Opera lui Franz Kafka ne-a obisnuit cu prezenta a
numeroase reprezentari continatoare de intelesuri antagonice
care nu pot fi armonizate, fapt ce impune o larga pluralitate
explorativda care deschide in permanentd noi orizonturi
semnificativ-interpretative ce fac din ,,Castelul” o opera densa
si orientatd nu numai catre simbolizare, ci §i catre propria
scriitura ca obiect de analiza. Astfel, romanul se lasa abordat
nu numai din directia cercetarii imperativului, ci si din sensul
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imperativitagii cercetarii. De aici decurge si necesitatea
concomitentei  explorarii  problematicii  noimelor cu
determinarea analogiilor dintre concept s$i naratiunea
poematicd, pentru a pune in evidentd coeziunea dintre forma si
continut, relatie care impune meticulozitatea estetica a
exprimdrii autenticitatii prin narare, in pofida faptului ca
scriitura lui Franz Kafka include un obscur care captiveaza
tocmai datoritd opunerii la decodarea ei, decodare cerutd de
adaptarea scriiturii la 0 notiune sau la o emblema singulara.

Reprezentarile din ,,Castelul” vizeaza nu doar sugestii
asupra starilor obtuze, ci afirma si adevaruri universale. Astfel,
ridiculizarea, ca stil, 1si are ca obiect atat birocratia unui sistem
social aberant, cat si tabloul unei randuieli proeminent-
universale. Locuitorii Castelului creeaza o reprezentare a unei
existente degradant-uniformizatoare, dar si intruparea unor
puteri absconse si totodatd proteguine si metamorfozice
precum personajul Klamm. Antagonismele lumii lui Franz
Kafka, cu dezacordurile ei ireversibile, accentueaza atit o
realitate concretd, cat si o conceptie universal valabilad. De
exemplu, activitatea functionarilor din Castel, pare a avea o
organizare ireprosabild desi, privitd din alt punct de vedere,
aceastd organizare pare a lipsi cu desavarsire, creionand
imaginea caricaturald si aberanta a unui univers lipsit de spirit,
ratiune si sens, un univers kafkian desacralizat, cu o structura
organizatoricd exploziva, chiar daca se poate percepe si o
structurd metafizica ce deriva dintr-o sensibilitate sacramentala
pe care prozatorul o manifestd dincolo de intimitatea sa.
Sensibilitate inexplicabila, tesuta intr-o forma aberanta datorita
agresivitatii existentei concrete care actioneaza fara nici o
logicd, producand o mulfime de antagonisme imposibil de
inglobat intr-o unitate. Efortul prozatorului consta in intuirea
existentei concrete, bazatd pe ansamblul confirmarilor practice,
in afara unei motivatii providentiale si a unui adevar
experimental absolut.

La Franz Kafka, limpezimea reprezentarilor sta intr-un con
de umbra, lasand sa iasa in evidentd doar scriitura, fara
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posibilitatea de a trece peste ea. Venind in contact cu ea, Ti
descoperi doar oglindirea in sine a propriei imagini, ca un
obiect in miscare, ce se impiedica de el insusi.

Constructia artisticd a naratiunii din ,,Castelul” contine
numeroase reprezentari aparente, introduse in agitatia scriiturii
pentru a li se obstructiona semnificatiile. Enigmatica vietuire
celesta din Castel este structuratd, aberant, intr-un sistem
complicat de Incaperi oficioase, ordonate intr-o totald si stupida
lipsd de coerentda, incdperi locuite de fiinte care nu au o
conformitate certa. Ce fundament existential enigmatic are
Castelul, Tn care doar Klamm se misca intr-un cadru functional
fals-providential, a carui prezenta este imposibil de indurat, dar
si cu neputintd de inliturat? Intr-un fel anume, armonia dintre
existenta fals-divind din Castel si cea profand a satului, este
de a deveni, alternativ, alogend una celeilalte. Intotdeauna
Klamm dialogheaza cu ceilalti prin mesageri, desi cei din afara
Castelului actioneaza in numele si in spiritul lui, uneori
asemanandu-l, metafizic, cu un vultur desi, in general, e
considerat doar un locuitor obisnuit al Castelului, chiar daca
poate fi lesne analogat cu Sardini sau Sartini, ingi care au
aceleasi specificitdti ca si el.

Apare, insd, si o terfd existentd care zdruncind cele doud
lumi, din Castel si din sat, existentd care degaja starea de
violentd a carei posturd nu poate fi modificata in cadrul
legaturilor dintre stapanul absolut si supusii ca fiind obiecte de
folosinta. Potrivit criteriilor metafizicii aceastd existenta este
incertd datorita unei ipostaze febrile, inconsecvente, un fel de
inutilitate stanjenitoare care defineste starea de agresivitate:
,,Nu sunteti din castel, nu sunteti din sat, nu sunteti nimic. Din
pacate sunteti totusi ceva, §i anume un strdin, cineva care €
suplinitor si-ti sta in cale peste tot, din cauza caruia ai tot soiul
de belele”.

Acest ,,Altcineva”, nejustificat de vreun scop, il descalifica
pe Klamm, scotdndu-l din zona providentei emblematice si
aruncandu-1 pe plaja intamplarilor nesemnificative ale scriiturii
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kafkiene. Comunicarile lui Klamm raman permanent fara
valoare pentru cei din afara Castelului, care aud n receptoarele
telefoanelor doar sunete ce nu au nici un inteles, iar mijloacele
de transport ce vin dinspre Castel urmeazd un drum
intortocheat, de neinteles. De asemenea, toate documentele
celor din afara Castelului, care trebuiesc supuse verificarii celor
din Castel, sunt distruse inainte de a fi examinate, consfintindu-
se zadarnicia lor. Insisi cei care il suplinesc pe Klamm
figureaza doar ca niste indicatoare sugestive, constituind,
totusi, centre nevralgice ale scriiturii, desi sunt, totodata,
congruenti si nepotriviti: ,,Cum sa va deosebesc? Va deosebiti
doar prin nume, incolo semanati ca (...) doi serpi”’, observatia
ducand la faptul ca miscare serpilor e ca o scriiturd sinoasa.
Perseverenta suplinitorilor lui Klamm este aparentd si nu
tainuie nici un sens, chiar daca atrag atentia si starnesc atitudini
stranii. Fiind 1ntr-o permanenta schimbare care-i fac
neidenficabili, uneori iscusiti, alteori iresponsabili, de multe ori
agitati manifestdnd schimbdri antagonice, suplinitorii lui
Klamm semnificd renuntarea comunicarii oricarui continut.
Castelul, ca spatiu al raului fundamental, este o realitate
captivanta pentru strainul K., o realitate care Ti impune respect
dar si o enormad vointa de a afla ce este in acest spatiu plin de
taina: ,,...K. avea mereu senzatia cd se ratacise pe meleaguri
straine sau ca a ajuns atdt de departe ca nimeni naintea lui,
intr-o strainatate unde nici macar aerul nu avea compozitia din
atmosfera de acasa, unde trebuie sa te sufoci de instrainare si
unde, impresurat de tentatiile ei absurde, nu poti face totusi
altceva decat sd mergi Tnainte, sd rdtacesti mai departe”. El
sperd cd prin mijlocirea unor relatii, adesea neprincipiale, sa
ajunga la identificarea si intelegerea fenomenelor ce au loc in
Castel. Intentia sa de demistificare a spatiului raului generic nu
isi gaseste sustindtori printre locuitorii satului, acestia facand ei
insisi parte din raul fundamental si, firesc, opunandu-se
oricaror incercari demascatoare si devastatoare ale intrusului K.
Si chiar acesta se afla intr-o situatie contradictorie, aceea de a
cauta aliati printre cei pe care vrea sa-i demaste. Antinomia e
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cu atat mai profunda, cu cat insusi K. se foloseste in mod
duplicitar de fals pentru a-si atinge scopul. De asemenea, el se
dezradacineaza de o stare confortabild pentru a se jertfi de
bunavoie intr-un conflict zadarnic ca sa obtind unele drepturi
primare: Dreptul la munci, la locuinta, la hrani etc. Infrangerea
strainului K. este confirmatd chiar de afirmatia autorului
,Castelului” cum ca raul fundamental ¢ in insasi matricea
lumii, rau imposibil de inldturat.

Frica de spatiul raului fundamental, neabordabilitatea
acestuia, structura strictd a ierarhiei sale, puterea nelimitata a
hotararilor ce vin din acest spatiu si cerinta ferma ca acestea sa
fie respectate fard sovaire, localizarea Castelului undeva la o
inaltime imposibil de atins, si a localitatii rurale intr-o zona
joasd, dezolantd si tenebroasd, combinatia celestului cu
terestrul, melopeea celesta venitd dinspre Castel prin receptorul
telefonului, sunt aspecte care nu au nici o legatura cu posibilele
talmaciri idealist-religioase, Castelul nefiind un loc divin si nici
satul un spatiu profan, semnificatiile alegorice ale lui Franz
Kafka tinand de realitatea unei lumi concrete si imunde, lume
traita de prozator cu o existentialitate nihilist-generalizatoare, o
lume pe cat de transparentd, tot pe-atat de oculta, care nu se
daruie nici sensibilitatii instinctuale si nici meditatiei
argumentate. Totodata, este minimalizator faptul de a considera
ca Franz Kafka a avut In vedere doar oglindirea unei anume
organizdri sociale aberante si despotice, organizare care, prin
profunde sacrificii, ar putea fi Inlocuitd cu o alta ideald, el
referindu-se mai ales la degradarea germinald si abisala aflata
in gnosa existentei lumii, strainul K. fiind un element care pune
in evidenta comparativd aceasta declasare despotica
incomensurabila si de neinlaturat. Formatia filozofica a lui
Franz Kafka, evenimentele nefaste din viata sa, unele pareri ale
prozatorului cu privire la tarele sociale, legaturile sale cu
anumite cercuri politice democrate, nu pot conduce la o
atitudine reductionistd a operei sale. Reflexiile artistice ale
romancierului vizeaza un scop misterios care se afla dincolo de
critica sociald, oricat de complexa ar fi aceasta.
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Castelul este o ilustrare determinativd §i nu una
conceptuald a existentei, o comunicare a neaderentei lucrurilor
la justificarea unilaterald a lor, un spatiu in care nici o drama
nu e tdmaduitoare si unde cautdrile, desi par a fi fundamentale,
au sensuri aberante in care concretul face casa bund cu
imaginarul, si burlescul cu dramaticul, intr-0 pluralitate de
semnificatii incluse 1n scriitura.
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STEPHAN
MALLARME

(1842-1898)

STEPHAN MALLARME — POETUL POEZIEI PURE

Intrand in literatura dominat de spiritul lui Baudelaire si al
curentului literar parnasian, Stephan Mallarme isi da repede
seama cd trebuie parasitd directia starii creative clasice,
avantandu-se cu toatd forta sa artistica in realizarea unei noi
forme de creatie poetica a carei rezumare artistica 11 da un
caracter neclar si, totodatda, insolit. Acest mod de creatie
poetica va influenta direct cursul miscarii poetice europene,
opera lui Stephan Mallarme constituindu-se ca inceputul unui
sens in care spiritul poetului e dominat de ideea cd suferinta
infrangerii se contureazd ca o legitimitate in demersul sau
artistic. In constiinta cititorului, crearea unei poezii pure, att in
planul exprimarii artistice, dar si in cel al continutului de idei,
este cu neputinta de realizat.

Atribuindu-i-se cu imperativitate o functie fundamentala in
structurarea ineditd a simtirii artistice, creatia poetica a lui
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Stephan Mallarme este nesecatd in simboluri si sugestii, chiar
daca, de reguld, se contureaza posibilitatea ca si dupa un efort
analitic constient, intelesul artistic al textului poetic sa ramana
un mister. De aceea, Th mare parte, comentariile critice asupra
creatiei poetice a lui Stephan Mallarme recurg, canonic, fie la
mijlocirea unor procese si manifestari cultural-artistice care
sunt 1n relatii cu opera poetului prin determinarile prezumtive
ale analistilor, fie la intermedierea scrierilor analitice-literare
ale poetului, ambele ipostaze fiind cauzate de faptul ca in
conceptia artistica a lui Stephan Mallarme, creatia poetica
aspira spre o scriere solitard, deplind, care reprezinta o totalitate
culminantd a logicii artistice, unde componentele constitutive
se afld in conexiuni de interconditionare.

Opera poetica a lui Stephan Mallarme, complexd si
complicata ideatic si textual, fiind folosita atat ca motivatie, dar
si ca procedeu si forma calificanta, de catre intemeietorii de
modele structurale in creatia poeticd, a devenit un izvor
germinativ de studii i comentarii analitice talmacitoare, in
ciuda faptului cd spatiul scriiturii mallarmeene este,
aproximativ, limitat, insa umplut cu o formulare expresiva
extrem de densa si bine echilibrata stilistic.

Atat problematica, dar si principialitatea esecului spiritual-
creativ al poetului, sunt o emanatie a procesului intuitiv al
gandirii sale artistice reflectate in apogeul expresivitatii operei
poetice proprii. Acest fapt este evident, mai cu seama, in
poezia ,,0 aruncatura de zar niciodata nu va aboli hazardul”,
unul dintre cele mai reformatoare texte poetice ale poetului, in
care, totusi, intelesul emblematic isi face loc cu prisosinta, iar
regula normatoare a poeziei e explicata chiar in titlul ei, titlu
care incorporeaza in intregime denotatia, excluzand orice
edificare finald, iar in plan literal, ideea exprimativd care
domina titlul 1si devora propria semnificatie fara nici o sansa
rezultativa. Caci, dacd aruncarea zarurilor presupune ca
finalitate existenta imperativa a hazardului, textualitatea titlului
poemului induce parerea ca aceeasi aruncare invalideaza
hazardul, titlul situdndu-se in perimetrul pleonasmului, fiindca
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hazard si zar au acelasi infeles originar. Textul titlului nu
comunicd ce este zarul, ci desfiinfeazd etimologia acestuia
falsificndu-i, cu ajutorul antagoniei, simbolistica, chiar daca
textul mai incorporeaza, inca, o umbra de logica sugestiva pe
care semnificatia o normalizeaza in creatie literara, daca prin
hazard fortam intelesul unui fenomen continuu al existentei
unui mesaj, iar prin aruncatura de zar ,,construim” intelesul
unui succes. Desigur ca argumentatia de mai sus, sprijinitd de 0
emblematica liricd, nu acceptd sintetizarea. Daca aruncarea
zarurilor impune cu necesitate hazardul, exprimarea din titlu
sustine anularea acestuia, intr-o organizare inchisd a cuvintelor
in care matricea lor le asigurd un sens pleonastic, chiar daca
poezia pastreaza o undd de inteles emblematic intr-o logica
artisticd asiguratd de semioticd. Fiindcd, dacd vrem cu orice
pret un sens, vom descoperi ca hazardul semnifica un fenomen
nelimitat al relationdrii semnificative dintre imagini, cuvinte si
lucruri, in ciuda faptului ca poetul nu intentioneaza sa exprime
vreun sens. Mai trebuie amintit cd la Stephan Mallarme,
semantica planului secund e tdinuitd in textualitate, $i numai
prin deformarea creatiei artistice se poate ajunge la
comunicarea unui Inteles. $i acest lucru se Intampld datorita
faptului ca textul artistic realizat de poet nu este menit a stabili
un sens.

Stephan Mallarme si-a consolidat permanent, in creatia sa
poetica, o atitudine de anulare a semnificatiei cu ajutorul
antagoniei, prin punerea in aceeasi constructie lexicala a mai
multor semnificatii aflate in disensiune si intr-o mutuala
anulare, ducand la excluderea din exprimare a oricdrei
denotatii, si la aparitia aporiei din care se naste o animatie
continua si repetitiva, unde poetul se exileaza intr-0 exprimare
descompusd ce 1i scade intensitatea deosebirii calitative si
constructive a sensurilor: ,,O suflete in lacrimi, putea-voi
sparge oare/ Greu insultat de monstru, acest cristal fratern/ Si-n
gol, cu doua aripi In veci nezburatoare/ Sa sar, fie si daca ar fi
sa cad etern?” (,,Ferestrele”).
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De multe ori creatia poetica a lui Stephan Mallarme
aproximeaza simboluri ale caror laturi, formale si semiotice, nu
pot fi separate. De aceea, sensul si semnul fac o mixtura care
transforma exprimarea artistica intr-o obscuritate obsesiva.

In structura conceptuald a lui Stephan Mallarme sunt
cuprinse mai multe forme de manifestare a artei, forme
intrunite intr-o zona a exprimarii sugestive ce necesitd o
conturare calificantd in stare sa asigure circumstante adecvate
in scopul dobandirii unui sens. La Stephan Mallarme, denotatia
capata statornicie numai datoritd actiunii liber consimtitd a
actorului participant la procesul artistic in cauza. Din sistemul
de gandire al poetului se desprinde concluzia cd exprimarea
artistica este o elaborare emanatda de/din un sir de actiuni care
trebuie sa circumscrie zona exprimarii sugestive fata de tot ce o
inconjurd, ca sa poatd contura, cu ajutorul unor norme similare
si permanent active, exprimarea sugestiva distinctiv dorita.

Pentru Stephan Mallarme, faptul scrisului este o lucrare
enigmatica, dar si o atitudine temerara care include si
posibilitatea unui esec spiritual, dar si o conformitate cu
normele sistemice ale existentei. De aceea, pentru poet, scrisul
nu este doar fapt si atitudine, ci si menire si temei al
fiintialitatii sale, dublate de o existenta fariseicd, precum si de o
ordine dogmatica. Toate aceste elemente, transferate in zona
echivocului, I-au condus pe Stephan Mallarme la ideea poeziei
pure care presupune excluderea retoricd si stilistica a
creatorului, care este inlocuit de ntreprinderea cuvintelor. Tn
felul acesta, poetul joacd doar un rol de organizator al unui
confinut lingvistic ce nu-i apartine, iar scrierea devine o
incercare particulard si solitard. Singura legaturd necesara a
poetului cu creatia se realizeazd 1n zona comunicarii
continutului de idei. Este necesar a se urmari traiectul matricial
al creatiilor poetului, fiind esentiald elucidarea conditionarii
sensului opus, creatiile poetice Infaptuind manifest esenta
trairii, succesiunea matricial-exprimativa provocand trairea
existentiald a poetului, toate acestea fac ca scriitura acestuia sa
aiba o existenta autonoma fatd de existenta sa. Asadar,
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utilizarea mijloacelor exprimativ-expresive se metamorfozeaza
deliberat intr-un traiect ingradit, chiar daca semnificatiile cele
mai expresive vor trece peste limitele impuse, ca sa deschida
mesajului o sansa.

Dar zona exprimdrii sugestive primeste un sprijin
confirmativ, necesar, de la sistemul organizarii legaturilor sale
CU zona receptivitatii sensibile, dar si de la felul in care sensul
denotativ se manifestd in cadrul acestor legaturi. Poetul este
convins ca In receptor se afla un semn tainuit care in competitie
cu zona exprimdrii sugestive, creaza conditiile necesare
comunicdrii dintre reprezentarea artistica si intelesul artistic,
ceea ce face ca arta sd-si poatd insusi menirea de fapta, iar
receptarea sa capete aspect de actiune fenomenologica angajata
existential. Stephan Mallarme face distinctie intre emblematic
si sugestiv ca, de exemplu, in ,,Mica arie”, in care poetul nu
cauta o noima explicativa, ci doar prezinta o reflectie clara in
legatura cu creatia literara: ,,Pasarea ce’n viatd nu/ O auzi decat
odatd// Cantareata, mult mai rau/ E ca-mi lasda mie spinul/
Tndoielii fu al sau/ Ori al meu buimac suspinul// Destrimati-n
drum va fi/ Sa ramana intr-o zi!”. Acest mod de a reflecta
permanent asupra relatiilor dintre denotatie §i exprimare
influenteaza decisiv realizarea ansamblului trasaturilor afective
dorite, cu ajutorul similitudinii. Din relatiile ce se creaza intre
denotatie si exprimare se naste, concluziv-organizatoric, starea
obscura din poezia lui Stephan Mallarme, obscuritate care are
radacinile in solul ideii de poezie purd al cdrei ansamblu de
simbolizare ar trebui sa fie ocrotit de orice fel de influente
venite din afara (etice, estetice, filozofice, istorice etc.) ce ar
putea deforma procesul de creatie artistica. Stephan Mallarme
este convins cd limbajul muzicii este exemplificator in
obtinerea puritatii creatiei artistice, literatura trebuind sa-si
urmeze calea prin determinarea unor relatii analitice intre
creatia artisticd si fenomenele exterioare ei, prin care sa fie
luate 1n atentie aspectele cuprinzatoare cauzale care vin prin
coordonata tipologic-legendara cu atribut disciplinator, aspecte
ale cdror implicare In procesul de creare artistica duce la

70

https://biblioteca-digitala.ro



organizarea acestuia, dar si a actului de receptare, pentru ca
circumstante legitime se manifestd in orice zona sugestiv-
artistica.

Sursele stimulativ-inspiratorii ale lui Stephan Mallarme
sunt sistematizate intr-un ansamblu de idei estetice, ansamblu
pretentios dar si provocator, care isi afla specificitatea in
propriile motivatii. Pentru ca, in primul rand, acest ansamblu se
constituie Tntr-o conceptie a exprimadrii ideilor, conceptie ce
indeplineste, principial, doua roluri: Mai intdi separarea
limbajului artistic de cel comun cu ajutorul semnificatiei
nemijlocite §i a expresivitatii simbolistice, care au influente
determinante Tn structurile literar-artistice, si dau limbajului
artistic o reald independenta in raport cu norma conceptuald de
intelegere conventionald. Apoi, structurarea esentiald a
scriiturii artistice, ale carei legaturi launtrice sd nu fie
influentate de norme exprimative conformiste. Pentru Stephan
Mallarme importantd nu este reprezentativitatea solitard a
cuvantului, ci semantica versului 1n stare sa construiasca dintr-
un lexic, o vocabuld inedita, euforica si dominatoare, care sa
poatd refuza hazardul. Structurarea launtricd a versului rezulta
dintr-o idealitate prototipica a unui sistem de semne (litere)
fundamentat pe o miscare procesuald, pe armonie si oglindire,
devenind, astfel, un principiu natural al scriiturii, sistem de
semne considerat ca fiind un act artistic. Stephan Mallarme
paraseste ideea lirica de revenire la sorginte, reconsiderand-o,
in literaturd, ca orientare de creatie criptica, sugestiva (insa
lipsita de o semnificatie facild) care sa poata infaptui o
posibilitate ca actul receptarii sa descopere o noima sprijinita
pe similitudine.

Exprimarea artistica a lui Stephan Mallarme este o maniera
conceptuald, ci nu un mod amplificativ al literaturii, ceea ce
face ca poetul sa deplaseze aspiratia sa de a se exprima
constrans, catre izvoarele acestei exprimadri, ci nu catre
receptarea exprimarii. Emanciparea exprimarii literar-artistice,
la Stephan Mallarme, a determinat o independenta esentiala
remarcatd doar in procesul consacrarii creatiei literare in ceea
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ce a fost mereu: un sistem semiotic de cunoastere si
comunicare. Capacitatea exprimarii in plan sugestiv, in plan
structural sintactic si in plan antagonic a elementelor de
continut, subliniaza estetic prioritatea formei structurale fata de
continutul inform. La Stephan Mallarme cuvintele sunt extrem
de rarefiate in plan semantic, §i plutesc ntr-un spatiu vidat,
scuturat de constrangerile reactiilor si automatismelor sociale si
tehnico-literare. Exprimarea artistica a poetului este un cantec
care-si cautad existenfa In tacerea lui sugestivda de facturda
inocenta, unde atributele sociale sau mitologice sunt suprimate
pentru a face loc unei forme literar-artistice independente, care
obliga reflexia creativa la o totala angajare rupta de dependenta
de un anumit moment istoric si, In acelasi timp, legitimeaza
tacerea sugestiva a existentei cantecului: ,,Mut, orb, dar falnic
oaspe al giulgiului sdu vag/ Se schimba-n chiar eroul nadejdilor
postume/ Hau larg adus prin pacla de vanturile-n spume/ Ale
altor vorbe ce 1nsusi nu le-a zis” (,,Toast funebru”).

La Stephan Mallarme actul creatiei artistice se foloseste de
toate aspectele cauzale, intr-un angajament ferit de orice fel de
constrangeri, aspecte cauzale ce sunt aplicate in structurarea
revelatiei, fie ca sunt deghizate sau dispersate Tnh masura in care
sa determine receptorul sa le dezvialuie si sa le aseze intr-0
relatie artistica logicd. Scriitura unei astfel de creatie literara
beneficiaza imperativ de o regula si un proces care sa-i impuna
o logica, incat toate argumentele, iluzoriu anexate, sa poata fi
organizate, prin confruntare, intr-un continut semnificativ.
Pentru poet, opera de artd se constituie ca o culegere de probe
dispersate ce trebuiesc structurate intr-o consecutivitate, sau
a probelor razletite nu sunt putine, daca luam in considerare
armonia ce contureaza cursul analitic, precum si aspectele de
similitudini exemplare care fac ca temeiurile artistice sd se
sustind mutual 1Intr-o organizare revelatoare 1n spatiul
receptdrii, receptare consideratd ca un act ce angajeazd o
atitudine militant-afectivd, dar si o explicare a umanititii. In
acceptiunea lui Stephan Mallarme, creatia poetica se sprijind pe
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0 conceptie cauzald a viziunii artistice fragmentata in parti
valorice identice care trebuiesc asamblate Tntr-un tot unitar al
exprimarii artistice semnificative. Relatiile dintre ideea lirica si
creatia cripticd nu conduce la o retroactivare a trecutului, ci
pune in evidentd o necesard structura teoreticd de analogii.
Plecand de la conceptul expresivitatii emblematice a exprimarii
artistice, poetul ajunge la principiul comunicarii originare a
trairii realitatii primare, fard a recurge la reflectiile informativ-
legendare. Iar cand acestea sunt luate 1n atentie, poetul se
foloseste de determinari problematice sugestive, dar si de
atributul sistematizator §i recapitulativ care marcheaza atat
creatia artistica, dar si arhaicele modele tipice, ce conduc la un
ansamblu expresiv ideatic. Sistem expresiv care se exprima
intr-o zonad principiald, de unde este exclusd exprimarea
comund, si care adund intr-o singurd paradigma trairea
existentiald a creatorului de artd, cu o semnificatie super-
rezumatd care nu are nicio tangentd cu lucrurile concrete.
Semnificatie a cdrei structurd este construitd dupd un tipar
desavarsit aflat pe aceeasi treapta ideatica. Insusire ideatica ce
impune creatiei poetice o plasmuire maxima §i unicd, unde
exprimarea artistica isi afla o legitimare efectiva si negatorie:
,C1 spune-mi daca pot fi trist/ Cat eu in osii ametist/ Si tunet
pare-mi ca-n vazduhul// strapuns de jarul sideral/ Vad roata-n
rosu dandu-si duhul/ La unicul meu car seral” (,,De ma-nsumez
istoriei tale”).

Un caracter decisiv in creatia lui Stephan Mallarme o are
disciplina structurald din launtrul actului de exprimare,
disciplind care nu poate fi ignorata, desi insusi poetul foloseste
o exprimare ciudatd pentru a imprima un caracter obscur
creatiei sale artistice, exprimare care se sprijind, insd, pe o
structura consolidata logic, si pe un criteriu ideatic de continua
rearanjare a ,,materiei” poetice, criteriu necesar exprimarii
artistice. Dar strictetea structurald a exprimarii are doud
componente principale: Sistematizarea artisticd ce impune
elidarea factorului intdmplator care face posibil ca realizarea
creatiei artistice sa fie logica, lucida si specifica; si receptarea
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criticd, unde trebuie avut in vedere faptul ca legaturile dintre
elementele structurale ale exprimdrii artistice (cuvinte,
semnificatii, sugestii, sensuri etc.) nu depind de o anume
consecutivitate a lor, ci se structureaza dupa un ansamblu de
reprezentdri ce sunt in acelasi timp atat schimbatoare cat si
statornice, si 1Intr-o ordine de reflectdri, similitudini si
concordante ce vin din afara spatiului exprimativ. Astfel,
factorul sistematizator este legat atat de structurarea creatiei
artistice, cat si de receptarea acesteia, care 11 dau o notd
semnificativa si o prezentd viabild, fara nici o legaturd cu
realitatea concretd. Explicatiile ce decurg dintr-un astfel de
ansamblu de reprezentdri sunt ideatice si negatoare, ce pun
probleme receptarii operei poetice, noima tainuitd a poeziei lui
Stephan Mallarme fiind o consecintd atdt a organizarii
exprimarii artistice, cat i a receptdrii acesteia, noima care
refuza receptorul neavizat. Nu este vorba de tdinuirea unei
noime in sensul acceptiunii exprimarii codificate, ci de o noima
pe care receptorul avizat trebuie sa o gaseasca printr-un efort
critic notabil si de interes personal. Pentru cd, interesul
personal al receptorului este atdt o legitimare ideatica a
obscuritdfii In artd, cat si baza participarii reale si viabile la
faptul receptarii. Noima tdinuitd nu este altceva decét un sistem
artistic realizat si pus 1n valoare atat de structura creatiei
artistice, cat si de receptarea acesteia.

In teoria lingvisticd sugeratd de opera poetici a lui Stephan
Mallarme, se impun trei aspecte fundamentale pentru gandirea
artistica a poetului: Exprimarea curenta, exprimarea artistica si
nonexprimarea inteleasd ca o tdcere §i ca o componentd a
spatiului exprimarii artistice, ci nu ca alternativa. Adica, o
tacere legiferatda numai de/si In cadrul exprimarii artistice, si
pusa in legatura directa cu prezenta unor asocieri de foneme ce
se manifesti ca o alcituire neuniformi, dar notabili. In
structurarea poeziei sale, Stephan Mallarme are in vedere mai
ntdi problema constructiei exprimarii artistice care presupune,
ca cerintd, un limbaj potrivit gandirii sale artistice, limbaj din
care sa lipseascd orice umbra de standardizare lingvistica.
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Exprimarea poeticd a lui Stephan Mallarme este realizata cu
deosebita meticulozitate artistica in spatiile constrangatoare ale
unor forme poetice fixe (rondelul si sonetul: ,,Nimic trezindu-te
nu ai”, ,,Din gura ta ma mai infrupt”, ,,Sa intre-n umbra legii
fatale nevoit”, ,Eroic dat uitarii frumosul suicid”, ,,Sters
norului ca un tablou”), dar si in structuri problematice formale.
De exemplu, in idila monologat-erotica, ,,Dupa-amiaza unui
faun”, exprimarea poetica are o forma conservatoare, apropiata
rusticului stravechi: ,,Din struguri, cand, asijderi, tot soarele
I-am scurs/ Si ca sa-i dau parerii de rau un mai bun curs/
Rézand, ridic ciorchinii goliti de dunga verii/ Si, lacom de
betie, pana-n tarziul serii/ Sufland in piei stralimpezi, privesc
prin ele-n piez// O, nimfe, sa mai umplem vagi AMINTIRI de
miez”. Cu totul deosebit ca realizare a problematicii artistice
este ,,O aruncatura de zar niciodatd nu va aboli hazardul”,
poem care are o constructie artisticd ce nu fine seama de
tipicurile sistemice ale poeziei traditionale si a carei tema e
bine tainuita in exprimarea artistica.

In ce priveste spatiul sintactic al lui Stephan Mallarme,
acesta se structureaza in planul legaturilor dintre componentele
exprimdrii, unde sunt abandonate partile de vorbire secundare
si alte componente relationale (usor de reluat la receptarea
analitica) in stare sa dea libertate ambiguitatii si sa tdinuie
comunicarea In folosul delimitdrii nete fata de exprimarea
uzuala. Comunicarea i semnificatia se organizeaza excesiv pe
unele stari relationate de procedee nesintactice, ca in sonetul
,Salut”, unde similitudinea unor cuvinte se instituie ca
elemente de legdtura: ,Nimic, aceastd spumad, vers/ Virgin
redecupand o cupa/ Sirenele cum una dupa/ Cealalta multe-n
larg s-au sters// Ci iata-ne din nou in mers/ Prieteni, eu raman
la pupa/ Voi prora insisi dand si rupd/ In iarna fulgerul sub
mers”. O astfel de atitudine a poetului in raport cu sintaxa este
determinatd de nevoia imperativd de a realiza o ineditd
exprimare poeticd unde perspectivele sd se Intretaie, unde
logica sintactica este lasatd in seama foniei, si unde relatiile
dintre semnificatii si dintre semne sunt definitorii. De aceea,
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receptarea critica a operei lui Stephan Mallarme se face prin
studiu angajant al exprimadrii sale artistice, unde ansamblul de
relatii dintre cuvinte si ordinea acestora difera fundamental de
rostirea comund. lar exprimarea artistici negatorie a lui
Stephan Mallarme nu se refera la anularea realitatii, ci la
figurarea reprezentdrii unei absente (uneori, neantice) cu
ajutorul unor procedee lingvistice unice, particulare, deoarece
neantul nu poate fi reflectat prin notiuni sau obiecte.
Obscuritatea din creatia poetica a lui Stephan Mallarme s-a
nascut din tentativa reprezentarii nimicului, incercare ce are la
baza armonii formale culminante. De exemplu, poetul recurge
des la formele fixe. Uneori, constrangerile formelor fixe se
manifestd atdt de puternic, incat influenteaza si unele creatii
poetice ce se situeaza in afara formelor fixe. ,,Ofranda poeziei”
nu este un sonet, chiar daca are patrusprezece versuri ca §i un
sonet. De asemenea, logica structurii artistice se bazeaza pe o
meticuloasa aranjare a sensurilor, ca in poemul ,,Brizd marind”
unde principala reprezentare este marea gata si primeascd o
fregata, insa motivatia continutului este foaia alba-n clar de
lampa care, ca si marea pregatitd pentru a primi fregata, este
pregatita pentru a primi scrierea, pregatire a carei indeterminare
se afla intr-o zona de sensuri alegorice, frante.

Dar metamorfozele intelesului alegoric se manifesta mai
pregnant in ,,Irodiada”, unde imensitatea marii este diminuata,
semnificativ, pand la estomparea caracteristicii extensiunii
firmamentului, care a ajuns sd fie ignorat de zborul pasarilor,
asa cum, lipsitd de limpezime, apa marii e parasitd de pesti. In
cuprinsul marii, sticlos-netransparent, se reflecta numai nimicul
ce 1s1 gdseste asemdnare in cuprinsul relatarii dadacei catre
Irodiada, cuprins care, la rAndul sau, este lipsit de simboluri si
semnificatii decorative. Peretii incaperii sunt ,patati” cu o
capitonare nefolositoare, unde pasdrile, inerte, sunt constranse
sd stea Intr-un spatiu argintat, in care inca se mai aude, pierdut,
un glas ntérziat, iar iesirile spre cerul senin s-au metamorfozat
in mici orificii facute intr-o panza mortuard. Vocea care,
altadata, exprima semnificatii majore, acum se aude ca un
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cantec funebru intr-un tablou al unei incaperi lichefiate. Intr-un
amestec nefiresc de repercutari, pletele Irodiadei capata reflexii
reci, metalice, dure. Insasi triirea Irodiadei e lipsita de
afectivitate, de elocventd lirica, de aspiratii si bucurii
sentimentale, personajului in cauza fiindu-i sila de propriul trup
si de posibilitatea fecunditatii. Si, chiar daca se refuza pe sine,
isi acceptd imaginea prinsa intr-o statuie realizatd din metale
pretioase, la fel de dure si reci ca si pletele sale, metale care
dialogheaza in reflexe fara de noima, dar in a caror fastuozitate
se zareste umbra unei armonii pozitiviste, chiar daca, in esenta,
poemul este antiaprioric: ,,Azuru-angelic réde-n ferestrele
profunde/ lar eu detest frumosul azur”.

Irodiada manifestd un indoit dramatism al mentinerii
semnificatiei emblematicii: Pe de o parte problematizeaza
anularea acestui dramatism, iar pe de alta parte face ca
dramatismul sa devina contradictoriu prin relatia dintre
exprimare §i armonia pozitivistd. In planul creatiei literare
Stephan Mallarme pleacd de la reprezentare si ajunge la
exprimare, aceasta fiind o actiune in care se impune un sistem
analitic de exceptie care sa satisfacd o creatiei poetica
exprimativ-textualistd ce nu permite o interpretare banala.
Denotatia esentializatoare este specifica oricarei creatii literare,
1ar scopul operei de artd este de a autoriza veracitatea apriorica
a creatorului de artd, deoarece, pentru aceasta, calitatea
absolutd a oricarei opere de artd este o masurad indispensabila.
Obscuritatea din poezia lui Stephan Mallarme este, de fapt, o
formulare textuald adanca, ce nu se lasa descifrata decat intr-un
plan auxiliar, unde obscurul capata limpezime, si unde
claritatea inconsistentd nu-si are locul.

La Stephan Mallarme, semantica reprezentarii isi degra-
deaza permanent semnificatia. Astfel, suprafetele luminoase
reflectorizante, care erau la Inceput oglindiri ale realitatii lumii,
devin apoi intunecoase, iar realitatea dispare din ele, insufland
ideea irationalitatii din gandirea umana. Sau, daca aceste
suprafete plate reflectorizante determind o circumstanta
creativa prezentd in limitele emblematicului, cutarea acestor
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suprafete duce la suprimarea metafizicului launtric printr-0
apropiere in care nici un spatiu nu mai separa ,,eul” textualizat
de imaginea sa gandita, ,,eul” textualizat care, fara a putea fi
exprimat la un timp determinat, este tainuit de diferite atributii
ale creatiei artistice, pentru ca a fiinfat mereu, devenind vizibil
la timpul ,,eului” creator. Aripile, ale caror penaje reprezintad
proclamatii sufletesti, se restrang, mai apoi, in limitele unor
semne ale neputintei de a iesi din propriile lor exprimari.
Grupurile de stele sugereaza, prin evidenfierea multimii
astrelor, catastrofa unui sir nelimitat de tendinte semnificative
care trebuiesc restructurate sau, altfel spus, eliminarea sanselor
circumstantiale prin sintetizarea ,,eului” textual cu ,eul”
creator. Daca albastrul eteric, ca si culoare, semnifica intr-un
loc realitatea prezentei unui altundeva, in alta parte el
semnifica realitatea unei jerbe siderale, culoare albastrad care,
mai apoi, va deveni o falsitate demna de dispret. Zefirul se
metamorfozeaza din curierul venit dintr-o altfel de existenta, in
Realitatea lichida a marii cunoaste o depreciere, de la realitatea
receptarii atributelor celeste, la o reprezentare a unei existente
fatarnice. Forma si functia evantaica, in creatia lui Stephan
Mallarme, sugereaza madiestria poeticd reflectata printr-0
insiruire de propuneri prezente si abateri de la aceste propuneri,
care se oglindesc reciproc, ori se agita intr-o miscare clatinata.
Totusi, forma si functia evantaica reflectate in miscare
clatinata, apar ca o limitd peste care poetul trece ezitant, limita
datd de considerarea cuvantului ca fiind inexplicabil in cadrul
exprimarii artistice, dar si de tentativa de a include in faptuire
dificultatea oponentd, chiar daca poetul a purtat permanent in el
aspiratia liricd a claritatii depline, abisale. Suferinta poetului se
reflectd in uimirea sa de a fiinfa in antagonismul dintre
statornicia inocenta si faptul fecunditatii, uimire care i-a marcat
decisiv trecerea de la semnificatie, la scrierea exprimativ-
comunicativa. Poezia fiind, pentru Stephan Mallarme, ,,Pasarea
ce-n viata nu o auzi decat odata”.
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Componentele active care {in de ,,proprietatea” creativa a
lui Stephan Mallarme, si care alcatuiesc un ansamblu spre care
aspira orice spirit, se constituie intr-un numar limitat de
mijloace epilogice, repetitive, care stau la temelia creatiei
artistice a poetului, si care formeaza substanta revelatoare ce
legitimeaza intemeierea unui univers spiritual logic al poeziei
sale. Daca avem in vedere structurarea oricarei poezii din
creatia lui Stephan Mallarme, componentele active proprii sunt
menite sd asigure o concentrare artisticd maxima scriiturii si
formularii esentiale. De aceea, atat in gnosa oricarei poezii, cat
si In analizarea acestora, instituirile lui Stephan Mallarme
sistematizeaza receptarea, asigurandu-i armonia traiectului
critic.

Meticulozitatea structurdrii artistice a creatiei lui Stephan
Mallarme, are ca sarcina sa justifice principiul poeziei pure,
conceptie specifica poetului creatiei obscure a carei
semnificatie nu este relationatd cu perspectiva explicativ-
obiectiva, exclusa ori invalidata, pentru ca scriitura sa poata
exista doar prin exprimare si viziune, asigurand, astfel,
imperativitatea independentei creatiei poetice care motiveaza
obscuritatea mallarmeeana.
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PAUL VERLAINE

(1844-1896)

POEZIA TRIUMFULUI PLACERII SUFERINTEI

Paul Verlaine 1si face intrarea in activitatea creativ-artistica
tocmai cand era coplesit de deznadejde, cand zbuciumul il
asalta din toate partile, odata cu sentimentul de suveranitate
asupra propriului destin, asupra existentei sale artistice, cand in
reflectiile sale isi facuse loc o noud viziune asupra armoniei
existentei umane ca o madrturie a circumstantei propriei sale
fiintialitati a carei durere s-a transformat Tn ardere chinuitoare,
iar poetul intr-o grava spovedanie sufleteascd. Ardere si
spovedanie care au dat nastere unui impresionant mit.

in ,Romante fard cuvinte”, volum de versuri aparut in
1874, intreaga neliniste a poetului se manifesta in sensul
eliberarii de sinele sau, de eul existentei sale. Pentru aceasta,
singura cale este elucidarea propriului spirit. ,,Romante fara
cuvinte” contureazd In primul rand o viziune a poetului cu
privire la ,,echilibru” si ,,absolut”, Tn masura in care se respecta
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coordonatele esentiale ale existentei artistice, sau aranjarea lor
in scopul realizarii curgerii ritmice a viziunii artistului, Paul
Verlaine fiind incredintat pe deplin ca in ceea ce spune exista si
o receptivitate emotiva a logosului, emotivitate care determina
o stimulare a ratiunii prin comunicarea artistica. ,,Romante fara
cuvinte” se constituie intr-un freamat care se evidentiaza prin
priceperea poetului de a se face simtit in miezul evenimentelor:
»In murmur le ghicesc, postum inchise/ Subtile, ale vocilor
desene” (,,In murmur le ghicesc”).

Poezia lui Paul Verlaine confirma alegerea acestuia de a fi
liber de sine. Aceasta libertate o plateste cu o totald afectiune
care este ,,un fel de ochi dublu”. Contradictia dintre realitatea
trairii concrete si aspiratiile umanitatii, imbratisate de poet,
iveste drama existentiala a creatorului de artd, dezamagirea
acestuia fatd de lumea in care traieste, poetul aflandu-se mereu
la confluenta dintre starile dramatice ale spiritului si nazuintele
sale spre absolut. In poezia lui Paul Verlaine se intimpli o
vijelie a unei existente clocotitoare din care autorul luptd sa
iasa, sa se elibereze de un asemenea destin, sd gaseasca linistea
si armonia: ,,Muzica, mai Tnainte de toate”, spune poetul. Cu
sufletul agitat de sentimente explozive, e surprinzator faptul ca
la Paul Verlaine se pot afla si viziuni dominate de infiorari
melodioase, suspindri unduioase ce-si cautd taramul unei
impacari cu sine, fanteziste: ,,in murmur le ghicesc postum
inchise/ Subtile, ale vocilor desene/ Si-n licaririle muziciene/
Suav amar, sunt zorile promise” (,,fn murmur le ghicesc”).

La Paul Verlaine deznadejdea este doar o circumstanta
adanca a mahnirii, o permanenta ipostaza a tristetii, o seductie
a durerii. In versurile sale se simte cu putere triumful plicerii
suferintei, ca un fel de sdrbatoare a tristetii Infaptuita intr-o
solemna ritmicitate, ca 0 mantuire rostita in sine, si direct, cu o
jale domolitd. O rumoare a cuvintelor care poartd in ele
dragalasenia muzicald a sentimentului de iubire, ca semn
distinctiv al Intalnirii poetului cu echilibrul universal, armonie
cautata indelung si dramatic de catre Paul Verlaine, ale carui
poeme sunt un fel de conversatie cu sine insusi despre viata sa,
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ca fiind parte constitutiva a universului in care traieste, ca o
realitate induntru careia se afla o remarcabila gandire fauritoare
de frumos. Realitate din care izvoraste indrazneala creatorului
de poezie de a cauta cu entuziasm generalitatea prin
particularitatea manifestarii existentei poetului. Chiar actul de
creatie artisticd are doud laturi definitorii: Este atat o analiza a
sinelui artistului, dar si o strddanie a definirii posibilelor
principii ale lumii in care acesta traieste ca individualitate,
principii prin care creatorul de artd se daruie tuturor, justificat
in conexiuni ideatice potentiale. Creatia poetica a lui Paul
Verlaine da cititorului sansa de a se identifica in versurile
poetului, numai dacad cititorul crede cu adevarat in aceasta
poezie, si i este devotat pe deplin.

Paul Verlaine isi doreste o poezie melopeicd, din care sa
rezulte o intelegere a consecintelor exprimate prin logos pe
coordonata unei fascinatii euforice. S-ar putea zice ca poetul nu
mai are Incredere in reprezentativitatea cuvintelor, si acorda
intdietate afectivititii. In realitate, poetul ocoleste artificiali-
tatea conotativd si expresia voit socantd, si cautd naturaletea
plenara, sensibilitatea pura, purtate de zefirul logosului intr-un
spatiu in care linistea inlocuieste agitatia ca un elixir. Logosul
poetic al lui Paul Verlaine pleacad din substanta sa conceptuala,
si revine (transfigurat in inflexiuni) in miezul sau afectiv: ,,De
ce, neagteptatad leganare/ Alini cu dulce farmeci bietu-mi gand?/
Ce vrei, duioasa, galesa cantare?/ Si, tu, ce-ai vrut, incet refren
plapand/ Ce mori la geam, atata de curand/ Deschis in boarea
proaspata de floare?” (,,Suave maini, usoare mangaieri”).
Poetul simte cromatica rostirii poetice prin cantabilitatea
acesteia. El nu numai ca provoaca aceasta cromatica, dar o si
exploreaza, percepand-o si transpunand-o sonor, avand o mare
predispozitie in a se autoaudia in profunzimea misterelor sale,
acolo unde sperd sa gdseasca tonalitdtile unei rostiri artistice.
Aceasta scotocire a tainelor sale cunoaste variate intensitafi
care tin de trdirea sa existential-cotidiana, unde isi afla un
echilibru sufletesc-artistic, materializat intr-o unda hidranta ce
transforma realitatea intr-o existentd transparentd in care poetul
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este surprins de inexprimabilitatea ce-1 provoaca: ,,Cum ti-a
rasfrant paloarea, drumetule, in ceatd/ Privelistea din fata/ Si
cat plangeau de triste in frunze leganate/ Nadejdile-necate” (,,in
pacla apei”). Paul Verlaine impinge logosul poetic in spatiul
dintre enigmatic si obiectivitate, acolo unde std in puterea sa
creativa sa schimbe natura lucrurilor, transformand totul intr-o
unitate vaporizata care contureaza un peisaj sideral uimitor, un
fel de Cale Lactee a unui imperios strigat al Universului, ajuns
pana la noi ca o soapta stravezie.

Spiritul artistic ce se cere a face parte din spiritualitatea
universal-altruista a creatorului de arta, se prezinta ca o mixtura
nelimitatd de informatie, cunoastere si comunicare, ce se
roteste in jurul unui trunchi de luciditate creativa aflat in
gandirea artistului. Intotdeauna spiritul creatorului de poezie
are tendinta de a se metamorfoza intr-o marturisire a
neabordabilitatii sale, pe tot parcursul relatiilor poetului cu
aspiratiile spre care el tinde, aspiratii care-i determina
nelinistea creativa sa adere, transformator, la artid. Neliniste
prin care artistul patrunde in sfera esentelor, unde existenta
creatorului de artd este Insasi creatia artistica ce duce cu ea
intreaga existentd anterioard a acestuia.

Acelasi fapt se intdmpld si in ,,Romante fard cuvinte”,
unde trecutul poetului nu e numai o aducere aminte, ci $i 0O
manifestare a spiritului sdu a carui neabordabilitate din trecut
stimuleaza cu insisten{d o prezentd a abordabilitatii. Inspiratia
din prezentul poetului e, de fapt, o tensiune trditda latent, din
trecutul acestuia, si manifestatd in prezent ca §i cunoastere:
,Jin incad minte orele, tin minte/ Acele ore dulci si dulci
cuvinte/ E cel mai mare bun ce nu ma minte” (Stres I). Spiritul
creativ al lui Paul Verlaine priveste permanent asupra
existentei trecute si prezente a poetului, acolo unde certitudinea
circumscrierii si nazuinta catre eternitate cladesc fundamentul
creatiei ca trasatura distinctiva si determinantd a constiintei
artistice a poetului In a cdrui fiintialitate se manifesta,
deopotriva, atat circumscrierea cat si necuprinsul spatiului si
vesnicia timpului, ca nazuinte coplesitoare ale creatiei sale
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artistice, nazuinte 1n stare sa convinga cititorul ca este
dependent de acestea, fiindca sunt ale lui. La Paul Verlaine,
eventuala bucurie nu poate veni decat de la spiritul sau creativ,
bucurie care este anulata de solitudinea si durerea poetului
chiar inainte de a apare. In fiinta poetului se afli un zvon
specific al vesniciei care se loveste de un prezent desperat,
punand astfel Tn evidenta erectitatea spirituala a sa, ca directie
valoricd si potentatd a nelinistii reflexive a artistului, chiar
daca, de multe ori, raspunsurile la intrebari se lasa asteptate, si
in ciuda faptului ca poetul destdinuie tot ce existd, sau ar putea
exista, in universul sau spiritual, care nu pretinde a fi pur
pentru ca este populat de tensiuni amenintatoare, de pasiuni si
spaime searbade, de vanitati dure, toate acestea fiind acceptate
ca facand parte din bagajul eului sdu artistic.

Paul Verlaine, fiind stipan pe certitudinile sale,
imbratiseaza in exclusivitate doar etica propriei sale creatii
artistice, respingand morala fatarnica a societatii, chiar daca-si
duce mai departe, cu stoicism, bagajul impovarat de patimi,
bagaj datoritd caruia el va fi mereu impresionat de satisfactia
de a avea un orizont mai larg al cunoasterii, in raport cu cei
dominati de puritanismul marginit al unei societdti bolnava de
fatarnicie.

Cu toate acestea, spiritul riguros al creatiei sale este
dominat de o bunatate Ingdduitoare, din care lipsesc orice
manifestari dure, fiind strajuit de o limpezime plenard care
promoveaza o puritate conturatd de o trdire onestd si de
profunzimea simtamintelor profilate in sufletul poetului.
Cinstind aceasta puritate, pentru care trdieste cu durere, poetul
isi elimina din constiintd vanitatea de-a nu putea fi perceput ori
ranit.

Paul Verlaine era convins de faptul ca o opera de arta este
doar un moment din curgerea timpului, un rezultat al geniului
uman al vremurilor trecute. De aceea, o operda trebuie sa
apar{ind unui spirit creator generalizator, ca sa poatd rezista
timpului. Implicand in creatia sa poetica mostenirea din trecut,
Paul Verlaine lasa, la randul sau, viitorului, o mostenire
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artisticd de mare valoare, platind, astfel, vremii in care a trait si
a creat, vreme care l-a respins, cu chiar pretul existentei sale:
,,E chin fara iesire/ Sa nu poti sti de ce/ Nici ura nici iubire —/
Un chin fara iesire” (,, Tristete ne-nteleasa”).

O IMPLORATIE ADRESATA DESTINULUI

Avand o gandire artisticd statuard, o exprimare poetica
radianta si o atitudine estetica funestd, fiind insd intotdeauna
responsabil de faptul cad viata sa este dominatd de inspiratia
creativd, Paul Verlaine isi angajeaza atit vointa de a exprima
realitatea, cat si nevoia de a argumenta aceasta exprimare. Asa
se face ca spiritul sau artistic se va opune permanent
momentului cand va trebui sa afle cd spatiul estimativ in care
se afld refuza sa mai ingdduie vreo apreciere, si cd timpul din el
e torturant de pustiu, timp care pretinde permanent accesul la
jocul spiritual-creativ. Neavand altd perspectiva, poetul,
reintors in ritmul sinelui sau, isi populeaza timpul din interior
cu omenie pe care o transfigureaza in creatie poetica. Pentru ca,
chiar daca e conceptuald, sau e conotativa, ori cugetatoare,
creatia artistica este, 1n toate circumstantele, umanista. Un
umanism care are o semnificatie notionald, cosmica din
perspectiva spatio-temporala. Arta poeticd este o cuprindere
multidimensionald de adevaruri fundamentale care guverneaza
existenta spirituala a poetului, si care realizeazd congruenta cu
umanul.

Ciclul de poeme ,,intelepciune”, aparut in anul 1881, s-a
nascut dupa o lunga experientd de creatie poetica a lui Paul
Verlaine, fiecare poem fiind elaborat intr-un larg spatiu de
spiritualitate evolutivd, si sub semnul certitudinii poetului ca
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este necesara o astfel de structurare a relatiilor ideatice din
creatia sa artistica.

Desi unii analisti ai operei lui Paul Verlaine inca mai aduc
in discutie momentul cand poetul 1-a agresat cu arma de foc pe
cel mai bun prieten al sdu, Arthur Rimbaud, atunci cand este
vorba de motivatia si circumstantele scrierii ciclului
Intelepciune”, in realitate credem ci experienta sa anterioara,
prietenia si complementarietatea sa fatd de Arthur Rimbaud, au
stat la baza procesului de creatie a poeziilor din ciclul amintit
mai sus. Ivitd din propria experientd de viatd a poetului, si
rezistind suprimdrii luminii astrale si iubirii terestre din
existenta sa, reculegerea etica din ,,Intelepciune” este o maniera
comportamentald si contemplativd fatd de cei neajutorati si
oropsiti, la care se adaugd si fagdduinta aderdrii sale la
crestinism (fagaduinta care nu va fi respectata).

wIntelepciune” este o imploratic adresatd destinului siau
pentru linistea constiintei sale dupd numeroasele intamplari
neinspirate care i-au intunecat judecata, intimplari petrecute in
lungile caldtorii prin lume. Fire poeticd, peste masurd de
neastamparata, Paul Verlaine nu-si va afla linistea sufleteasca,
chiar daca rugaciunea sa implorad insusi propriul prezent, el va
ramane neschimbat In ruinarea sa ajunsa la limitd. Poetul isi
recunoaste vinovatia, exprimand astfel persistenta constiintei
sale artistice in circumstante faste, sau stabilitatea sa in spatiul
revenirii la durerea rece a nelinistii omenesti.

Paul Verlaine cauta un loc unde sa se retraga in solitudine,
pentru a putea aspira la linistea religioasa. Insd poetul percepe
aceasta aspiratie ca pe o aderare neconditionatd a sa la creatia
artistica, din care lipseste tocmai latura relatiilor cu divinul,
Intelepciune” fiind expresia conflictului dintre trup si suflet,
dintre realitate si viziune. Raiul ,,Intelepciunii” este confirmat
de existenta in idealitate a unei linisti familiale care a fost
risipitd. Frumusetea acestui rai aminteste de un sens intrerupt,
de amagirile poetului. Patrunzatoarea viziune a vremelniciei
innegureaza profund subtirea tihna sufleteasca a poetului. El nu
crede in durata loialitatii, in adevarul inocentei, fiindu-i teama
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de acestea: ,,Tu, inima ranita si astazi in valtoare/ Aievea, in
vartejul de umbre caldtoare/ vazui nimicnicia sfarsitului de-
acum” (,,Mahniri si limpezi clipe”). La Paul Verlaine, pronia
intruchipeaza o fapturd apropiata lui. El, cel ce este inrudit cu
viciul, o fiinta care reflecta mai multa omenie decat cei care i
contestd apartenenta la categoria umana a lor, prin reguli pe
care insisi ei nu le respectd. Este in firea omului sa calce, in
viatd, si alaturi de drum, sd aiba, 1nsa, si aspiratii, dar si
exasperari. Toate acestea 1l fac pe om sa fie cu adevarat uman.
In acest sens ciclul ,,Intelepciune” este un cantec al multumirii
sufletesti a poetului, al linistii sale depline: ,,inchina-te firestei
glorii/ A simplitatii, bucurie/ la nunta ta de om sa fie/ O pace
goala de victorii” (,,Ascultd cantecul duios”). Tonul cucernic al
poeziilor lui Paul Verlaine este un ecou al contactului dintre
spiritul sau artistic si efortul improspatarii sale. El cere
divinitaii sa-i dea puterea sa descopere locul aberantei
antinomii a nelinistii din el, pentru ca aceasta neliniste il trimite
spre oameni, intr-o cautare sterila, dar vanitoasa, a perfectiunii.

Principalele directii in care se afirma spiritul poetic al lui
Paul Verlaine, in ciclul ,,in‘;elepciune”, sunt cele care cauta
omenia §i circumstantele ei, suferinta oamenilor si reflectarea
acesteia in certitudinea adevirului. In viziunea poetului,
realitatea ar trebui sd fie o dimensiune spatio-temporalda
determinanta, si in beneficiul fiintei umane, In perspectiva
eternitatii ei. Chiar suferinta poetului, ca fundamentalitate
primenitd a naturii sale este, in chemarea sa desperata, o
caracteristica a fintregii lumi. Umbland dupa concordia
frumusetii sufletesti, pe care a ratacit-o de multd vreme, si
dezicandu-se de propriile greseli, poetul va imbratisa existenta
tubirii si murmurul raului, va iubi albastrul cerului ca fiind
regula naturala a lucrurilor. Spiritul evlavios din ,.Intelepciune”
se constituie ca un moment de recesiune a poetului, recesiune
care 1l va obseda multa vreme, resimtindu-se si in scrierile care
VOor urma.

Incercand un nou mod de viati, pe deplin daruitd creatiei
artistice, Paul Verlaine scrie ciclul ,,Intelepciune” cu speranta
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ca aceasta creatie artistica il va ageza 1n ipostaza reprezentarii
unei noi vieti. Dar poetul stie foarte bine si faptul ca
,prezentul” in care el isi cauta salvarea este strans legat atat de
Ltrecutul” sau, cat si de ,viitor”. Presat intre ,trecut” si
,Vviitor”, poetul isi consuma exilarea in ,,prezent” prin creatia sa
poeticd, prin care-si destdinuie greselile, bucuria de a trdi fiind
una reflexiv-concluziva, muncita sisific si construita herculian,
ci nu una constituent-afectiva. Semnalele evocatoare il f{in
»arestat” intre trecutul plin de vinovatii, de care nu se poate
lepada, si un viitor linistit, la care nu poate ajunge. Prin
,Intelepciune”, poetul nu se purifica, ci isi zice jalea, sperand la
purificare. Tihna singuratatii este, in fapt, domolirea sufletului
invatat cu ceea ce este cdinta, poetul pastrandu-si speranta
pentru a putea lupta Tn continuare, speranta de a atinge
limpezimea tihnei populatd cu milostivenie, generozitate si
inocentd. Toate acestea se regasesc doar in circumstanta
reflexiva a poetului. Principiile linistii sunt acceptate doar in
masura In care au o finalitate In creatia sa artistica, si sunt In
stare sa alature vesnicia propriei sale trairi plind de
antagonisme, vesnicie in care sa-si afle sinele. Constiinta
existentei sale da poetului intelepciunea modului de traire. Si
cum aceastd congstiingd, despre propria sa existentd, cuprinde
largi orizonturi de cunoastere, granitele intelepciunii sale sunt
depasite de catre realitatea trdirii, trdire care urmeaza
cunoasterea printr-o neliniste scormonitoare a profunzimilor
temporale, descoperind sau imagindnd analogii existentiale.
,,in‘;elepciune” se constituie intr-o nazuinta a lui Paul Verlaine
de a fi altcum, dar sa ramana legat de natura spiritului sdu unic.
Acesta este pretul platit de poet pentru a-si insusi
incomparabila clipa a cunoasterii identitatii sale reamintite, si a
constata cu luciditate ca nimic din ce risipise nu mai regasise,
nici chiar pe sine.

Intelepciune” este stradania chinuitoare a unui suflet cu
neputintd de tdmaduit, un suflet constrans de o trista inutilitate
impotriva cdruia isi angajeaza toatd forta sa acuzatoare,
producdtoare de incrimindri ce-i cauzeaza poetului profunde
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suferinte, pentru ca vin din cele mai adanci stari existentiale:
»dunt eforturi desarte/ Din a ta energie/ Pana uiti ce si cand/
Despre starea intimd”. Ceea ce 1i da, cu adevarat, forta necesara
de a trai, de a renaste si de a arde totul prin creatia artistica,
sunt aducerile aminte. Circumstanta fascinatorie a poetului
ascunde o mirare in fata aflarii generozitatii, ca si continut al
binelui general, prin care ajunge sa cunoasca aberatiile
mizeriilor vremii in care trdieste, si care ii provoacd o
nemultumire absolutd. Atat aducerile aminte, cat si tihna sa
amagitoare, dau poetului posibilitatea de a-si structura o
intelegere a existentei prin natura lucrurilor ce o compun,
lucruri care contin numai durere si greatd din care insul,
coplesit, gaseste mereu mijloace sa reinvie.

Paul Verlaine contempla, ideatic si antinomic, trecutul,
care va fi mereu prezent 1n constiinta sa, si pe care il va venera
mereu. Momentele sale de fericire ascund o drama ce se
petrece in sufletul sdu indurerat care nu va fi niciodata alinat,
pentru cd adevarata sa fericire se configureaza ca o tensiune a
conflictului din propria sa existentd. Pentru Paul Verlaine,
poezia este o spunere a vesniciei, a spiritului nemasurat al
umanitatii. Creatia artistica fiind sansa de a se auzi, a vocii care
spune vesnicia. Vesnicia, care tine la un loc amaraciunea si
satisfactia, deznadejdea si aspiratia, toate populand un spatiu al
luminii absolute in care poezia creazd varietatea si
expresivitatea luminozitatii transfiguratd in forte care sunt in
stare sd refacd permanent umanitatea universului. Legatura
spatio-temporald, trainica si viguroasa, din fiinta omului este,
in acelasi timp, atat desavarsitd, cat si aproximativd, orice
rostire ineditd a realitatii fiind semnul unor adancimi reflexive
care numesc permanent prezentul in viitor, asa cum se intampla
si in ,,Intelepciune”.
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IN CAUTAREA FOSTELOR UTOPII

Dupa ,,intelepciune”, unde Paul Verlaine si-a populat
intregul sau univers liric cu aspiratii spre liniste si puritate, in
logosul poetic al autorului a intervenit o schimbare de
atitudine, aproape radicala, fatd de viata. Atitudine reflectata in
volumul de versuri ,,Candva si de curand” (,,Jadis et Naguere™)
aparut in 1884, unde isi contamineaza aspiratiile cu adevaruri
fictive, sensurile tihnei poetului facand dese interferente cu cele
ale framantarilor sale spirituale, exprimarea artistica
manifestand o stare de neliniste, reflectiile fiind mai terestre si
mai simple, circumstantele poetului devin mai plumburii,
elanurile raméanandu-i in cumpanire. Acum, poetul este
preocupat mai mult de reprezentativitatea estetica a existentei,
asa cum ficuse finainte de a scrie ,,intelepciune”,
reprezentativitate umbritd, dureros, de lipsa marelui sau
prieten, Arthur Rimbaud.

inca de la inceputul ciclului ,,Candva si de curand” este
vizibil faptul ca ratiunea artistica a lui Paul Verlaine cauta iar
utopiile din care poetul i1 poate analiza mai bine cromatica
miscarilor interioare, fara a-si mai recunoaste tensiunile de
altadata, desi acestea se manifesta, insa, fara elanul de atunci.
Chemarea sa nu mai stapaneste spatiul in care se produce,
vocea sa vuieste a neputintd. Coborat intr-o existentd zadarnica,
poetul se va autoaprecia mai explicit, avdnd acum incercarea
dramatica si chinuitoare de a fi si altcum: ,,Nu-i cel ce ieri la
varstnici, pe poartd ori ulucd/ Radea cu-nfatisare de visator
lunar/ Pierdu, ca o faclie, al veseliei dar/ Si a ramas, Tnalta si
alba, o naluca” (,,Pierrot”). Din trecut vin patimase semnale de
traire care tulburd fiinta poetului. Dar, principala preocupare,
,buna aventurda”, cum spune poetul, ramane creatia poetica. Ea
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trebuie sa dainuiasca precum o enigma, o cuprindere tainica, o
maiestrie: ,,Deci muzicd mai mult, mereu/ lar versul tdu aripi
inalte/ Sa prinda, nazuind spre alte/ Tubiri si bolti de Empireu!”
(,,Arta poeticda”). Poetul doreste sa gaseasca alte, si mai largi,
perspective lirice, alte spatii sentimentale, pentru a-si implini
cunoasterea.

Ca oricare mare cutreierator prin lume, Paul Verlaine are
orgoliul vietii sale plind de nelinistite cautdri artistice care,
pana la urma, vor trebui sa se Intoarca in Itaca sufletului sau,
dupa ce vor fi iesind victorioase pe cararile lumii. Itaca a
sufletului sau, loc departat de zgomotoasa lume, dar si de
neintelegerile sale interioare, loc in care ravneste echilibrul
creatiei sale artistice, prin gasirea a noi semnificatii estetice ale
cuvintelor, prin ocolirea retoricii ingelatoare, si Infaptuirea
misterului melopeic. In constiinta sa poetici se anuntd,
glorioasa, biruinta existentei, desi scopul ei este risipit. Corabia
congstiintei artistice a lui Paul Verlaine a depus pe tarmul artei
nisipul aspiratiilor risipite dincolo de existenta, aspiratii ce nu
se potrivesc cu vremurile sale in care domneste zadarnicia unei
trairi care se scurge prin lume anonimad, tdcutd, Invinsa si
inlantuita, asteptand sa se Intample o sfaramare a lanturilor ca
sa intre intr-o noud aventurd, poate cea din urmad, in care
justetea umana sa-i ocroteasca posibila victorie. Acesta ar putea
fi capdtul ideal al trairii unei victorii de neuitat, sfarsit proiectat
pe o panza vizionard linistita, care se intunecd neincetat ca o
flacara ce se stinge pe o vatra de stanca: ,,Eu sunt Imperiul la
capatul decaderii/ Ah, totul a fost baut si mancat. N-a mai
ramas nimic de spus” (,,Languerir”).

La intoarcerea in adevarul spiritului sau, de care poetul nu
ar fi vrut sa-si aminteascd, se intdmpla totusi o redesteptare a
virtutilor sale, o concentrare a tensiunilor cuvantului poetic
intr-o coplesitoare deprindere spirituala ce face posibild
posedarea corectei folosiri a expresivitafii. Poetul are
raspunderea probdrii calitdtilor expresive, in mod permanent.
Oponenta sa fata de soarta este, de fapt, o revenire in propria sa
soartd, incoronat de suprema indiferenta la scurgerea timpului.
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Duritatea Tmpacarii cu propria soarta intareste, in fapt, bucuria
poetului in neoranduiala tristetii sale. Impacarea poetului cu
principiile universale ale iubirii, nu i se potriveste, fapt ce-I
exileazd, ca pe un invins, in obscuritatea unor cautari prin
intuneric, loc de unde, cu o liniste amurgita, cheama intreaga
fiinta la lupta, aceasta fiind adevarata lumina a poeziei sale.

Oricare creator de arta este obsedat toatda viata de propria
sa utopie, pe care vrea s-0 configureze, ucigand-o. Multumirea
lui Paul Verlaine isi are originea in indrazneala de a fi gasit
propria utopie chiar in miezul creatiei sale artistice. Poetul isi
asuma obligatia de a marturisi, Intr-o manierd coplesitoare,
momentul cand trebuie sa-si adune toate puterile sale harice
pentru a se stapani pe sine, ca sd poatd sd mediteze asupra
utopiei din propria sa poezie, ori s-0 alunge, violent, intr-o
existentd a unui univers spiritual furtunos, exilat in interiorul
sau, ducandu-si, in felul acesta, la indeplinire obligatia plind de
mister.

Traiectoria spiritualda a lui Paul Verlaine, in urmarirea
propriei utopii, e foarte sinuoasa, avand maxime inaltari ale
aspiratiilor sale, si maxime coborari ale propriilor dezamagiri,
poetul aflandu-se intr-o miscare franta ce-i permite sa cunoasca
intreg momentul meditativ, si sa-1 esentializeze. Artistul
cunoaste cadrul existential al lumii, unde are loc o crancena
confruntare pentru impunerea principiilor morale, si pentru
existentd, si unde sdlbdticia, mereu lacomd, 1isi asteaptd
beneficiul: ,,Sa bem si s& mancdm noi, lupii” (,,Les laups”).
Tntémplérile misterioase din poezia lui Paul Verlaine, au
corespondente in realitatea traita de el, realitate care-l atrage pe
poetul sedus de toate instinctele dezlanfuite, in infernul fiintei
sale: ,,Carnea e sfanta. Trebuie venerata/.../ Nefericiti acei ce n-
0 adord” (,,Don Juan pipé”).
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MIHAI EMINESCU

(1850-1889)

ROMANTISMUL S EROTISMUL EMINESCIAN

Eroticul din creatia poetica a lui Mihai Eminescu este o
rezultantd esteticd directd a structurii romantice din gandirea
haric-creativa a marelui poet, considerat ca fiind ultimul dintre
marii romantici ai literaturii europene cand, de fapt, cel mai
valoros poet roman a fost unul dintre cei mai de seama
romantici din literatura universald, nu numai a prezentului sau,
ci din toate timpurile, reliefind profunde si viguroase
determindri artistice evolutioniste in perioada postromantismu-
lui european, atunci cand poezia, in general, avea nevoie de un
mare spirit creator care sa-i consolideze potentele evolutive si
principiile ideatice si constructive, dar, mai ales, avea nevoie
de un mare poet vizionar care sa traseze coordonatele
principiale ale celor mai valoroase concordante estetice,
concordante care sa fie in stare sa valorifice eficient
antinomiile perioadei artistice care a urmat existentei poetului.
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Izvoarele profunde ale artei poetice eminesciene, care au
ca esenta estetica de baza creatia populara, au dat o dimensiune
universala rezistentei expresiei sale poetice in timp §i in spatiu,
constituindu-se intr-o motivare a romantismului lui Eminescu,
a originalitatii sale fundamentale, ale framantarilor si
atitudinilor sale razvratitoare, in stare sa acopere lungi perioade
culturale. Ilustra marturisire de credintd artisticd a poetului,
,»Eu raman ce-am fost/ Romantic”, este o confirmare categorica
a responsabilitatii poetului fata de sine si de creatia sa poetica,
poetul dand o clard configurare perpetudrii unui fapt
circumstantial care nu poate fi alterat de ebosele circumscrise
din afara lui. De aceea, literatura nationala de la sfarsitul
secolului XIX, dar si literatura nationalda a secolului XX si in
perspectiva, a stat si va sta sub augurii exceptionalei gandiri
creativ-artistice eminesciene, confirmare care vine si din
directia limbii nationale careia Eminescu i-a dat, prin creatia sa
artistica, cea mai inalta tinuta estetica, de rezonantd europeana
si universala, tinuta estetica ce a consolidat coordonatele si
evolutia gandirii culturale romanesti in lume si de-a lungul
timpului.

Romantismul eminescian fiind, in esentd, de o profunda
originalitate, mai ales prin latura sa insurgentd, a avut si are
dinamismul aptituditional in stare sd activeze spiritul culturii
nationale (al timpului sau si al viitorului) decizdnd necesitatea
unei regularitati armonioase a mentalitatii culturale, a gandirii
creative si a limbii nationale. De asemenea, originalitatea
romantismului eminescian a avut capacitatea harica de a rafina,
de a elucida ceea ce a fost adevarata calitate artistica in creatiile
inaintasilor sdi, de a realiza o transformare eficienta si de mare
amploare 1n fundamentul trecutului indelungat. Desigur ca
plenitudinea spirituala a lui Eminescu trece cu mult dincolo de
spatiul oferit de perceptele romantismului, chiar daca acesta i-
Cautarea si gasirea unor noi orizonturi creative faceau parte, ca
mental, din fiintialitatea sa, poetul neimpacandu-se cu
echivocul semantic al romantismului. Anvergura gandirii sale
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artistice i-a dat si un rol de legatura nodala determinanta in
dezvoltarea istorica a literaturii nationale si universale. Insi e
de remarcat faptul concentrativ al afectivitafii sale artistice,
care nu se rezuma doar la legatura nodala a evolutiei literaturii,
ci joaca un rol propagator, de raspandire perpetud a unei
manifestari culturale de mare valoare estetica pe cat de sincera,
clara si libera, pe atat de impresionanta si de nesecata n sensuri
majore si Intelesuri augmentative, aceasta fiind dovada unui
spirit genial relationat cu infinite spatii culturale pe nesfarsite
dimensiuni reflexive care trec dincolo de romantism, in zona de
manifestare a autonomiei artei fatd de curentele artistice
trecatoare, de Insusirea singulard si purd a acesteia, de tendinta
refuzarii oricarei structuri doctrinare.

Dar simtirea afectiv-romantica s-a manifestat, cu mai mare
sau mai mica intensitate, in toate perioadele istorice de evolutie
a artei. Este hazardant a afirma ca simtirea afectiv-romantica
este particularitatea unei anume perioade evolutive a artei, §i cu
atdt mai putin a unei miscari artistice. Fiind, deci, o insusire
spiritual-umana, romantismul s-a manifestat de-a lungul
timpului ca aspiratie razvratitoare a spiritului creator in
opozitie cu valorile validate de perioadele precedente. lar cand
se incearcd a se confirma norme general-convenabile, apar in
discutie modele ideatice a caror bazd se sprijind pe
subiectivitati si formalitati, ceea ce duce la concluzia ca nu a
existat niciodatd o stare neviciatd a unei miscari artistice.
Intotdeauna sistematizarea insoliti a oricirei creatii artistice are
in ea particularitatea insurectionald care se afld in opozitie
manifestd fatd de formalismul de uzantd conceptuala.
Neobiectivitatea structuralda a creatiei de arta se bazeazd pe
meticulozitati privat-launtrice noi, care-si ocrotesc solitarul si
enigmaticul. Astfel este pus in evidenta spiritul haric al unei
persoane romantice, ci nu o creatie artisticd romantica. Faptul
acesta este cu atat mai vizibil atunci cand este vorba de mari
creatori de artd, precum Mihai Eminescu, al carui spirit haric se
circumscrie simtirii afectiv-romantice, ci nu, pur si simplu,
romantismului. Simtire afectiv-romantica, unde se manifesta o
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receptivitate si o rationalitate profund cultivate si extrem de
intensificate. Toti marii creatori de artd din oricare perioada
evolutiva a artei, au fost In primul rand romantici ai perioadei
existentei lor, datoritda simtirii afectiv-romantice (ca fiind o
componentd definitorie a spiritului haric-creator) ce si-a pus
pecetea reprezentativitatii ca angajare perpetud, generoasa si
umanizatoare, aceasta fiind dimensiunea umana iesitd din
hotarele unei anume perioade istorice, dimensiune subordonata
numai trairii existentiale afective launtrice, confientad in
imaginatiile profetice reflectate de relatiile eului creator cu
sinele sau.

Ca specificitate fundamentala a simtirii afectiv-romantice,
manifestata ca stare aflatd n oricare perioada istorica evolutiva,
si oriunde in lume, dar si ca fiind o continuitate a spiritului
creatorului de arta, optimist in fata naturii sale exceptionale si
cu neputintd de reprodus, este si asumarea responsabilda a
aptitudinilor sale de a intelege, a controla si a transforma
realitatea trdirii, caracteristica ce se afla genial concisd in
versul eminescian ,,Pe mine mie reda-ma”. De aceea, ca o
provocare adresata lumii aflata Intr-o  permanentd
descompunere etica, din starea simftirii afectiv-romantice a
certitudinilor sale, Eminescu 1si exprimd raspicat originea
spirituala si continuitatea in timp a acesteia, in versul: ,,Eu
raman ce-am fost, romantic”, evidentiind astfel convingerea sa
nestavilitd Tn necesitatea reprezentdrilor imaginative, in forta
inspiratiei, in necesitatea probitatii sufletesti, In conformitatea
si singularitatea insusirilor calitative ale individului aflat intr-
un spatiu universal supus eternei miscari transformatoare.

Din trunchiul viguros al simtirii afectiv-romantice, se
hraneste cu seva creativda si spatiul erotic al creatiei
eminesciene, ca expresie a unei trairi existentiale strabatuta de
dramatice experiente antagonice, atdt pe coordonata realitatii
(sociale, politice, economice, culturale etc.) cat si in zona
ideatica a sensibilitatii iubirii, atat in aspectul ei manifest, cat si
in cel rezervat trdirii launtrice. La Eminescu, problematica
eroticd nu numai cd este ingaduitd, dar este chiar cautatd cu
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insistentd, generata si staruitd. Datoritd configurarii sale psiho-
spirituale, poetul 1si probeaza latura creativ-eroticd pe plaja
unei senzualitdfi absolute, unde 1isi propune sa rezolve
antagonismele conceptuale ale problematicii erotice, prin
punerea intr-un echilibru dinamic a wunor capacitati
neconcordante, ezitdnd dramatic intre starca serafica si cea
sinistrd, Intre atitudinea contestatoare si afectiune: ,,Atata
murmur de izvor/ Atat semn de stele/ Si un atat de trist amor/
Am ingropat in ele” (,,S-a dus amorul”). Asumandu-si gandirea
asupra propriei sale epuizari implacabile, concomitent cu
alinarea trdirii prin patos, poetul incearca sa se elibereze dintre
cele doud constrangeri, suprapunandu-le intr-un acelasi spatiu
reflexiv-artistic, obligandu-le sa-si determine in reciprocitate
autoritatea fascinatiei, prin neputinta savarsirii nici uneia dintre
ele, dramatismul dintre exitus si afectiune metamorfozandu-se
ntr-o stare de dor, pentru ca atit moartea cat si iubirea se adapa
de la aceeasi melancolie din care emana exasperarea patosului:
»Dar de-oi muri vreodata, copild ganditoare/ Crezi c-o sd-ncet
din stele mai mult a te iubi/ $i-o sd petrec in pace prin lumile
de soare/ Tn care-oi diinui?” (,,De-as muri ori de-ai muri”).
Pentru poetul simftirii afectiv-romantice, spatiul dramatic dintre
Eros si Thanatos va deveni tot mai fecund pentru creatia
artistica, pe masura ce sentimentele vor domina tot mai eficient
antinomiile, fanteziile si aspiratiile sale.

De altfel, Eminescu, printr-un efort psiho-cultural
remarcabil, reusea sd-si metamorfozeze supdrarile personale in
satisfactii, si suferintele sufletesti in fascinatii spirituale. El era
permanent in cautarea, promovarea si provocarea dificultatilor
st durerilor ca motivatie a intdlnirii, in trairea sa existentiala, cu
farmecul mulfumirii simtirii afectiv-romantice, chiar si in latura
sa erotica. Fantezia sa creatoare il transporta iluzoriu intr-un
spatiu afabil aflat Intr-un orizont din afara relatiilor intregului
cu propria sa constiinta a existentei, un spatiu lipsit de norme
relationate de fapte ce reflecta fragmentariul, un spatiu in care
este anulata partea pentru a se manifesta intregul, iar in planul
simtirii afectiv-romantice, 1n latura sa erotica, pentru a ajunge
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la cel mai Tnalt nivel al satisfactiei, poetul renuntd la
destainuirea constientd a partii, In favoarea imperativitatii
universale a iubirii prin abandonarea vremelniciei acesteia.
Pentru Eminescu (cel ce-si cauta cu infrigurare motive de
suferinta) a face din iubire un obiectiv al iubirii, mai presus
decat obiectul iubirii, a alege afectiunea pentru afectiune, in
locul scopului patosului, este implinirea suprema, prin eros, a
spiritului sdu creator, eros care, in creatia poeticd a lui
Eminescu, Tinseamna intregul afectiv, niciodata supus
implinirii, spre deosebire de Tmplinirea dragostei prin
formalizarea ei sociala, refuzatd de poet. De aceea, in poezia
erotica, Eminescu se manifestd permanent ca amorezatul de
dragoste, ci nu ca ibovnicul sentimentelor segmentate si
temporale: ,,Icoana stelei ce-a murit/ Incet pe cer se suie:/ Era
pe cand nu s-a zarit/ Azi o vedem si nu e// Tot astfel cand al
nostru dor/ Pieri in noapte-adanca/ Lumina stinsului amor/ Ne
urmareste Tncd” (,,La Steaua”).

Tn multe dintre creatiile poetice ale lui Eminescu, mai ales
din perioada intensificarii relatiilor cu Veronica Micle, se
remarcd formularea paradoxald a unor reprezentari ale
dragostei, in care fascinatia capata totodatd si sensuri contrarii,
de suferinta. Iar circumstanta erotica se manifesta in oniric, a
carui spatiu este strict individualizat si supus cugetarii, visul
indragostitului fiind un rezultat al reflectarii acestuia, si asezat
in miezul fiintialitaii lui ca antiteza in raport cu tot ce 1i este in
preajma: golirea de continut a lumii, si de logica a trairii,
zadarnicia manifestandu-se in lume Tn mod contagios. Poetul, a
carui structurd sufleteascd este Infriguratd, mediteazd asupra
dezordinii ce domina lumea, anticipand cataclisme universale,
iar ca ultima salvare apeleaza la inversunarea eroilor timpului
istoric, oamenii de rand neavand nici o sansa de a indrepta
ceva: ,lar in lumea cea comuna a visa e un pericol/ Caci de ai
cumva iluzii, esti pierdut si esti ridicol” (,,Scrisoarea II”),
fiindca, 1n viziunea poetului, prezenta sa in lumea concretd este
o zadarnicie: ,,Caci ce-i poetu-n lume si astazi ce-i poetul?/ La
glasu-i singuratec s-asculte cine vrea/ Necunoscut strecoard
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prin lume cu incetul/ Si nimene nu-ntreabd ce este sau era//
Mai bine niciodata el n-ar fi fost pe lume/ Si-n loc sa moara
astdzi, mai bine murea ieri” (,,Pierdut in suferin{d”), visul
manifestdndu-se ca cea mai uzuald reprezentare sedativa,
generalizatoare: ,,Cand prin aceastd lume sa trecem ne e scris/
Ca visul unei umbre si umbra unui vis”.

In atmosfera romantica ivitd din contradictia dintre
cruzimea generalizatd si amadgirea satisfactiei, dramatic
sustinutd de reveria iluzorie a iubirii, prinde contur chipul
iubitei a carui trasaturi copie antinomia care 1-a izvodit: onest,
ingenuu, intotdeauna o fetitd angelica, dar si chinuita de
saracie, neintelegere, neajutorare. Infrumusetarea conferitiv-
estetica a iubitei se realizeaza printr-un lirism pe cat de darnic,
pe atat de responsabil. Iar erotismul se infaptuieste doar in
plasmuiri, in afara prezentei iubitei, plasmuiri situate Intr-un
timp incert. De la farmecul logosului erotic abia murmurat,
pand la dramatismul incompatibilitatii iubirii e un spatiu pe
care poetul il strabate cu suferintd, fiind tot mai convins ca
iubirea ,¢ un lung prilej pentru durere”. In circumstanta
maximei sale afectivitati, poetul e convins ca trebuie sa-si ceara
lertare pentru dragostea sa neobisnuita: ,,Ca te-am zarit e a mea
vind/ Si vesnic n-o sd mi-o mai iert” (,,Atat de frageda”) sau
,,Ca si cand anii mandri de dor ar fi deserti/ Ca te-am iubit atata
pute-vei tu sa ierti?” (,,Despartire”). Poetul, lipsit de sansa,
investeste intreg visul sdu de dragoste in fata balaie, dar fara ca
visul sau sa poata fi dus pand la capat. Depdsind, prin fantezia
sa, limitele obisnuite ale iubirii, poetul este pedepsit pentru
indrazneald, fiind mpins in zodia mortii. Ramane, 1nsa,
infatisarea luciferiand a poetului indragostit, conturata din linii
ingrosate de vraja rostirii iubirii cerutd de dorinta niciodata
implinitd, de farmecul dureros al 1ubirii i de indrdzneala de a
trece peste limitele iubirii: ,,Porni luceafarul. Cresteau/ in cera
lui aripe/ Si mii de mii de ani treceau/ In tot atatea clipe// Un
cer de stele dedesubt/ Deasupra-i cer de stele/ Parea un fulger
ne-ntrerupt/ Ratacitor prin ele” (,,Luceafarul”).
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In numeroase poeme, Eminescu fsi structureazi naratiunea
eroticd reflectdindu-si viziunea asupra iubitei Intr-o maniera
luminoasa si totodata, vesela, la care ia parte si mistificarea
romantica, un fel de plinatate a rostirii. Chiar si cand solicitarea
vine din partea indragostitului, instrumentele manieristice nu
sunt schimbate (,,inger de paza”, ,Lacul”, , Atat de frageda”,
,Frumoasa si juna”, ,Iubitei”). Daca, insa, naratiunea erotica
vizeaza realitatea personificatd, sfarsitul satisfactional este de
fiecare data o ratacire prin spatii departate care au ca scop chiar
suprimarea implinirii placerii pentru a nu leza vraja naratiunii.
In elegiile eminesciene, plinitatea si incAntarea iubirii sunt
bagatelizate si aruncate intr-un spatiu geros al unor semnale ale
suferintei (,,Despartire”, ,,Pierdut in suferintd”, ,,Pierdutd
pentru mine”, ,,M-ai chinuit atat cu vorbe de iubire”, ,,De cate
ori iubito”).

Dacd in mai toate naratiunile poetico-erotice Eminescu
face o distinctie netd intre indragostit si amant (exemplul cel
mai graitor fiind cel din ,,Luceafarul” unde amantul Catalin se
foloseste de materialitatea iubirii, pe cand indragostitul,
Luceafarul, implicd fantezia esteticd in stare sa elibereze
spiritul de constrangerile temporale si spatiale) in cateva
poezii, ,,Am pus sofa la fereastrd”, , Ea-si urma cdrarea-n
codru”, ,Ghazel”, ,Lasa-ti lumea”, unde se afirma un
coplesitor erotism, indragostitul si amantul se identifica intr-o
aceeasi unitate, intr-o maniera manifesta, transformand
finalitatea iubirii intr-o proba fundamentald de identificare si
intelegere a trairii prin iubire. Ambianta, de aceasta data, de o
rudimentara naturalete, dublatd de solitudinea absolutd a
perechii implicatd in iubire, transforma visul erotic intr-0
monumentalitate traditionala, si momentul posedarii intr-0
taind a trairii trecatoare, taind victorioasd asupra sfarsitului
implacabil. Un fel de contopire a vietii si mortii Intr-o aceeasi
unitate de traire in care necesitatea iubitului-amant dispare din
prezenta. Caci si in ,,Ghazel”, ca si in celelalte poezii erotice,
nu satisfactiile erotice sunt cele care dicteaza momentul trairii,
ci bucuria implinirii a carei Inteles prinde substantd ideatica
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numai alaturatd suferintei presentimentului  mistificarii
convingerilor despre iubire, mistificare fantezista nascuta din
opozitia dintre materialitatea trupului si spiritualitatea
gandului.

Desigur ca in poezia erotica a lui Eminescu exista si
momente ale unitatii dintre visul erotic gandit si afectiunea
diurna, dar aceasta se iIntampld numai in circumstante
sacrosante ale iubirii (,,Azi sunt cast ca rugiaciunea si timid ca
primavara/ Azi iubesc a ta fiintd cum iubesc pe Dumnezeu” —
,Locul aripilor”).

Pentru Eminescu, iubirea e un ceva misterios care nu se
dezvaluie in meditatia esteticd decat in prezenta unui spirit
creator, pentru ca afectivitatea celui care iubeste este rezultata
din fantasmagoria din gandirea acestuia, afectivitatea nefiind
sortitd. Odatd instalatd in gandul celui care iubeste,
metamorfozarea afectivitatii in expresii poetice este 0
intreprindere imaginativa, adica, un fel de utopie a creatorului
de artd, trecutd in opera sa. Opera care este cu atdt mai
romanticd in esenta ei, cu cat exprimarea iubirii, printr-un
ceremonial motivant, va fi mai estetica. In felul acesta,
existenta iubirii refuza orice fel de materialitate. Componentele
existentei reale a creatiei artistice sunt similare fanteziei ce
constituie opera, fantezie care elibereaza creatia de arta de timp
si spatiu, potentandu-i credibilitatea perend. Dragostea, ca
efect, se va manifesta in spatiu fanteziei, iar veghea in cel al
pragmatismului. Pentru ca, orice meditatie esteticd este o
reverie cauzata, in timp ce pragmaticul este o revenire la
realitatea concretd. La Eminescu se manifestd cu intensitate
maxima atit reveria cauzata de o cheltuire a unei problematici
subsidiare, cat si drama pragmaticului din care lipseste
normalitatea unei lumi care sa-i ofere dragostea dorita.
Eminescu simtea ca traieste cu adevarat numai in momentele
de visare, cand existenta reala si suferintele legate de ea,
autodevorandu-se, isi provocau disparitia printr-o complexa
stranietate.
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Asadar, aspiratia lui Eminescu pentru o iubire a iubirii
pure se structureaza prin meditatie numai Tn miezul fiintialitatii
sale aflata intr-un permanent antagonism cu realitatea
inconjurdtoare. Aceasta constituind esenta erosului creatiei sale
poetice, eros care are ca sorginte determinantd, constructia
spiritual-romantica a constiintei sale haric-artistice. Prevestit de
catre romantismul generic al poporului in mijlocul caruia s-a
nascut, vizionarismul romantic al lui Eminescu va duce in
eternitate marile semnificatii ale existentei umane de pe aceste
meleaguri si din intreaga lume. Poezia lui Eminescu avand un
loc bine determinat in literatura universala.
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.»MIORITA”" = UNIVERSUL SPIRITUAL AL
EXISTENTEI LITERATURI ROMANE

Inca din preistorie, odatdi cu aparitia lui Homo
Mediterraneus (sau omul de Aurignac) au aparut si limbile
semitice. Specia mediteraneand cuprinde un mare spatiu
teritorial din care fac parte intinse tinuturi din Spania, Italia,
Franta, Anglia, Grecia si chiar Rusia, iar din tara noastrd
mentiondm Muntenia, Dobrogea, Oltenia, sudul Moldovei si
Basarabiei si o mare parte a Ardealului. (Am mentionat
Basarabia, chiar dacd in prezent nu mai apartine Romaniei.) De
asemenea, din acest spatiu mai fac parte popoarele de origine
persand si cele arabice, palestinienii si o parte din evrei.
Graiurile acestor popoare sunt derivate ale celor semitice Tn
care, in zona europeand, spiritul sacrificiului mioritic,
manifestat in diferite forme, este unul dintre acele care
contureaza si da substantd metafizica si dramatica ritualului si
cultului definitoriu al jertfei supreme.

Cultul jertfei mioritice 1si are radacinile in credintele getice
de dinainte de aparitia lui Zalmoxis, zeul getic adaugand, prin
propria sa jertfa, noi dimensiuni spirituale, fundamentale.
Spiritul mioritic nu a pus in evidentd doar o balada, ,,Miorita”,
ci a dat poporului de pe aceste meleaguri o atestare legendara,
o distinctie etica si estetici in stare sa-i permanentizeze
responsabilitatea unitatii sale spirituale, unitate care isi are
radacinile atdt In comuniunea culturald si cultuald, cat si in
originea comuna a teritoriilor n care acest popor locuieste.

,Miorita” contine 1n ea credinta persistentei pe aceste
meleaguri, din cele mai vechi timpuri, a unui popor care a stiut
permanent sa-si faureasca un loc in istoria omenirii, care si-a
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construit cu propriile mijloace, propriile relatii cu universul in
care traieste.

Din geneza sa germinativa, ,Miorita” a venit catre
prezentul nostru ca o semnificatie a Invataturilor stravechilor
nostri parinti date celor prezenti si urmasilor urmasilor lor,
invataturi care se referd la intelesul si datoria savarsirii unor
ceremonii din categoria celor esentiale. De observat ca
naratiunea ,,Mioritei” cuprinde nenumadrate componente
nominative plastice, specifice unei balade, componente ale
caror contururi dezviluie intotdeauna o semnificatie. Insasi
temporalitatea acestei balade este contemporaneizata
permanent, incat subiectul naratiunii nu poate fi doar al unui
timp, ci numai al vesniciei. De aceea, miscarea spirituald a
,Mioritei” pe canalele culturale care-i atesta inalta sa valoare
estetica si etica este, in fond, o rostire a unei importante pagini
de cult destinatd sd clarifice tilcul jertfei in misterioritatea
spiritului dacic.

In credinta lor, dacii considerau ca sacrificiul uman este un
mod formal de a lua legatura cu zeul lor, cel jertfit fiind, in
fapt, un trimis special citre zeitate, careia trebuia sa-i comunice
doleantele celor ramasi in viatd. Nu omorul era important
pentru ei, ci convingerea tainicd a faptului cd sufletul are
propria sa existen{d in materialitatea corpului uman, ca el se
poate deplasa in afara substantei organice, oriunde in spatiu si
timp. Aceastd credintd exista si la alte popoare. Dar, spre
deosebire de acestea, care 1isi alegeau jertfele dintre ingsii
condamnati pentru pacatele lor, dacii 1si alegeau solii numai
dintre oamenii liberi, cinstiti si frumosi.

»Miorita” pune in evidentd semnificatia sacrificiului
destinat sa Infaptuiascd misterioasa comunicare dintre oameni
si zeul lor Zalmoxis, sa realizeze in univers relatia dintre popor
si predestinarea sa. Cel hdrazit sd duca zeului mesajul
poporului sdu, trebuia sa aiba unele calitati de exceptie, pentru
care era si ales. Dintre cei trei ciobani ai ,,Mioritei”, ,,Unu-i
moldovean/ Unu-i ungurean/ Si unul, vrancean”, sortii au cazut
doar pe unul. A fost ales, pentru sacrificiu, ciobanul moldovean
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care, deloc Intamplator, indeplinea toate cerintele de a fi trimis
mesager catre zeu: era un bun conducator al turmei sale (,,Ca-i
mai ortoman/ Si-are oi mai multe/ Mandre si cornute/ Si
berbeci batuti/ Ca flacai statuti/.../ Si cdini mai barbati”) este si
de o impresionantda frumusete fizica (,,Mandru ciobanel/ Tras
ca prin inel/ Fetisoara lui/ Spuma laptelui”) are o moralitate
perfecta pentru indeplinirea rolului ce i s-a dat, fiind in deplina
cunostintd de cauza asupra faptului ca va trebui sa poarte catre
zeu, mesajul poporului sau, privind cu calm si intelegere
ritualul sacrificiului ce i-a fost prevestit de catre miorita laie,
nazdrivana: ,,Stapane, stapane/ iti cheama si-un caine/ Cel mai
barbatesc/ Si cel mai fratesc/ Ca l-apus de soare/ Vreau sa mi
te-omoare/ Baciul ungurean/ Si cu cel vrancean”. Asadar, oaia
nazdravana masoara demnitatea etica a ciobanului moldovean,
prin modul 1n care el intelege semnificatia ,,uciderii” sale de
catre ceilalti ciobani. Si, intr-adevar, ciobanul moldovean este
constient ca trebuie sa fie mesagerul perfect al neamului sau in
fata zeului, acolo unde se hotara destinul tuturor. De aceea, in
raspunsul ciobanului moldovean nu se simte nici o urma de
supunere nevoitd, de impacare cu sine §i cu lumea, in fata
mortii. Ba, mai mult, ciobanul moldovean vede jertfa sa ca pe-
o lumind ce-l duce spre o existentd superioara, deloc
resemnata: ,,0Oitd barsand/ De esti nazdravand/ Si de-o fi sa
mor/ In cAmp de mohor/ Sa spui lui vrancean/ Si lui ungurean/
Ca si ma ingroape/ Aici pe aproape/ In strunga de oi/ Sa fiu tot
cu voi/ In dosul stanii/ Sa-mi aud cainii”. De ce in
spiritualitatea vechilor locuitori din zona carpaticd, oaia era
consideratd ca fiind ndzdravand? Pentru cd marea majoritate
dintre ei erau crescatori de o1, iar principalul mijloc de
existentd si subzistentd al lor era oaia, care le asigura hrana,
imbracamintea i rostul trairii lor. Asa si-a cdpatat aceasta
fiintd curata si docild dreptul de a fi consideratd nizdravana,
dreptul de a juca un rol de seama in viata stapanilor ei.

Ceilalti ciobani nu sunt privifi ca niste ucigasi ci, dupa
alegerea sortilor (,,Marii se vorbird/ $i se sfatuird/ Pe la apus de
soare/ Ca sd mi-l omoare/ Pe cel moldovean) ciobanul
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moldovean 1i considera pe ceilalti doi, prieteni carora le
incredinteazd misiunea inmormantarii  sale. Momentul
,omorului” este ales cu multa grija, ,,Pe l-apus de soare”,
timpul inserarii fiind, in credinta popoarelor mediteraneene, cel
mai potrivit pentru ritualul inchindrii si sacrificiului,
considerandu-se ca fiind momentul cel mai favorabil de
calatorie a celui ales sa ajungd la zeu. Calatoria mesagerului
este, in fapt, o nuntire a acestuia cu spatiul cosmic; ,,Sa le spui
curat/ Ca m-am insurat/ Cu-o mandra craiasa/ A lumii mireasa/
Soarele si luna/ Mi-au tinut cununa”. Asadar, calatoria solului
spre zeu este o sarbatoare a cosmosului, dar si a naturii
pamantene, la nunta participand si ,,Brazi si paltinasi/ I-am avut
nuntasi/ Preoti, muntii mari/ Pasari, lautari”, soarele, luna,
bradul si pasarea fiind semne emblematice pentru populatia
dacicd, blazoane ce se vad si astdzi cusute pe vesmintele
traditionale, si nu numai.

Cu aceeasi grija ancestrala cu care a fost ales timpul
sacrificiului, este precizat si locul infaptuirii lui: ,,Pe-un picior
de plai/ Pe-o gura de rai”, piciorul de plai semnificand un loc
bine consolidat, iar gura de rai fiind poarta de intrare intr-un
Eden generic de o exemplard curatenie, poartd prin care cel
care intra, se purifica. Plansul mioarelor si al mamei bétrane nu
este unul al deznadejdii si resemnarii, ci este un bocet al
implorarii, de inchinaciune, de ruga, pentru a face cat mai
usoara caldtoria mesagerului spre zeu, bocetul fiind in vechime
o reprezentatie a misterelor cultului semitic. Exista si la daci
obiceiul ca, la nastere, sd se tanguie cantece de jale, iar la
moarte, cantece de mulfumire pentru eliberarea sufletului de
suferinte, pentru ca asa Invatase de la zeul lor Zalmoxis (Acest
sens al bocetului a ajuns chiar pana in zilele noastre). De altfel,
mioarele sunt chemate la moartea ciobanului de un céntec
doinit de fluierele prin care trece vantul: ,,Vantul ca mi-0 bate/
Prin ele o strabate/ S-oile s-or strange/ Pe mine m-or plange/
Cu lacrimi de sange”, insusi bocetul fiind un cantec dramatic,
dar nu de resemnare.
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Desigur ca ,,Miorita” releva si atribute poetice de o intensa
traire eticd si esteticd, dar aceste atribute sunt anexe ale
semnificatiilor primare ale contextului baladei, din care nu
lipsesc constructii lirice care sa fascineze simturile omului,
metaforele fiind constructii lexicale simple si usor de
interpretat. Continutul ,,Mioritei” subliniaza o ireprosabila
tinutd morald a stramosilor nostri, desavarsirea pilduitoare si
insufletirea cu care acestia isi trdiau viata atat in spatiul
relatiilor reale, cat si in cel al legaturilor metafizice, spatii care
formau o unitate spirituala fundamentala.

Cu balada ,,Miorita”, ansamblul mitologic al poporului
nostru isi valideaza si consolideaza veridicitatea conformitatii
sale istorice, legitimand o milenara cultura care si-a dezvoltat si
demonstrat specificitatea aspiratiilor pe aceste meleaguri,
,Miorita” fiind, Tmpreund cu alte insemne spirituale, un
fundamental act de perpetud traire spirituald a poporului
roman.

O influenta considerabila a avut-o ,,Miorita” asupra
creatiei literare culte, ea reprezentand universul spiritual al
existentei literaturii romane. Creatori din toate timpurile istoriei
noastre literare au avut ca sorginte spirituald balada ,,Miorita”.
Iata doar cateva exemple:

Relationarea spirituala dintre ,,Psaltirea” lui Dosoftei, cu
balada ,Miorita” este evidentd in mai multe ipostaze:
organizarea ansamblului de rime si ritmul versului dupd
modelul ,,Mioritei” (,,Cetatea cea mare/ Craiului cel tare/ Cu
curti desfatate/ Cu panzele nalte/ Straja nu-i lipseste/ Domnul
o-ntareste” — Psalmul 47). Apoi, asemanarea disputei dintre
,domnul cetatii” si ,,Craii si-mpdratii”, cu disputa ciobanilor
din ,,Miorita” (,,Craii si-mparatii/ Ce fac sfat cu altii/ Sa strice
cetatea/ Sa-1 ia bunatatea”), precum si reprezentarea muntelui
(,,Pe varfuri de munte/ S-aud glasuri multe/ De bucurie mare/
Cu-nalta strigare” — Psalmul 46).

Un strélucit elogiu adresat ,,Mioritei” este cel al lui Mihai
Eminescu, din ,,Timpul” — 22 iulie 1879: ,,inchipuiti-vé, de
pildd un pastor ratacit pe Carpati, petrecand lungile nopti
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nstelate in mijlocul turmei, neavand alta petrecere de céat din
timp in timp latratul cainilor sai sau strigatul plangator al oilor
sale (...) si 1atd ,,Miorita” acea inspiratiune fara seaman, acel
suspin al brazilor si al izvoarelor de pe Carpati”. De altfel, in
numeroase creatii eminesciene se simte prezenta spiritului
mioritic: ,,Seara pe deal”, ,,Memento mori”, ,,Povestea Dochiei
si ursitoarele”, ,,Calin nebunul”, ,,Doina” precum si ,,Mai am
un singur dor” apreciatd de George Calinescu drept ,,Miorita
lui Eminescu” (,,Istoria literaturii romane”) si ,,O, mama”,
despre care Tudor Vianu spunea ca se inrudeste cu ,,Miorifa”
poetului popular (,,Studii de literatura romana” - 1965).

Ion Barbu aprecia faptul ca ,,La temeliile sufletului omului
de astdzi zac straturi de paganitate”, in mai multe dintre
poemele sale simtindu-se spiritul mioritic reflectat de dramele
ineluctabile din existenta oamenilor, rezolvate cu ajutorul
perspectivei vizionare a relatiei dintre destinul uman si
universul 1n care omul traieste: ,,Uite colo: stele ies/ Ca
varsatul si pojarul/ In risad aprins si des/ Intesat e Palimarul”
(,,Domnisoara Hus”).

Nicolae Labis, in poemul ,,Miorita” inlaturd obstacolele
din calea destinului, eliberand un mare clocot spiritual,
asemandtor cu cel din balada originara.

Poemele lui Nichita Stanescu, ,,Frunza verde de albastru”
si ,,Elegia intaia” sunt strabatute de o limpezime spirituala
dramatica ce se apropie de spiritul de sacrificiu din ,,Miorita”.

Imaginatia mioriticd este prezentd si in creatiile lui Ion
Caraion: ,,Trib”, ,,Deasupra deasuprelor” si ,,Flaute de ghiatd”
din care citam: ,,Ce zabrele grele/ Si ce munti razleti/ Pasari
pasarele/ Voi de ce taceti”.

Tntr-un interviu, Ioan Alexandru reliefa relatia sa cu balada
,Miorita”, astfel: ,,Pentru mine «Miorita» si textele monahilor
din Moldova negurilor medievale sunt mai importante decat
toate textele filozofice-estetice-critice ale iluminismului
clasico-pseudo-umanist-european” (,,Sub semnul intrebarii”).
Dar, poate cd mai mult ca la oricare dintre contemporanii sai,
spiritul ,,Mioritei” este implicat in metafore de mare valoare
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estetica: ,,De trei zile limba pe pamant/ Nu s-a mai atins de-o
buruiana/ Trupu-n staul nu l-a mai oprit/ Oaia stira fard de
prihanad” (,,Oaia stira”).

Creatia poeticd a lui Cezar Ivanescu e in stransa relatie cu
spiritul mioritic, atdt in ce priveste ritmul interior, cat si
continutul ideatic in care sacrificiul suprem joacid un rol
hotarator; ,,Noi deacuma l-am vanat/ Domnita Ileana/ Cat se-
ntinde zaristea/ Dragostea-i departe/ Nu se-ncinge dragostea/
Cu buzele moarte/ Ti-am grait si am plecat/ Pregateste-{i patul/
Negru ca un camp arat/ Sa ti-l culci pe Radu/ Vine-ti ziua si
uratu/ Domnita Ileand/ Noi de-acum l-am omoratu/ Domnita
Ileana” (,,Cantilena” — Rod V).

Din pacate, de-a lungul timpului, nu au lipsit glasuri care,
fie din lipsa de informatii, fie din lipsa puterii de intelegere, sau
chiar din rea credinta, au golit balada ,,Miorita” de sensurile ei
originare, aruncand-o n derizoriu. Ne referim, printre altele, la
marginita interpretare a lui N. Densuseanu” (spatiul nu ne
permite si o comentdm) sau la impunerea unor variante ale
baladei, hazlii, care altereaza continutul de baza. Sau,
incercarea de a opune ritualul pagan din balada, ritualurilor
crestinesti. Ori, mai aproape de vremurile noastre, este de
semnalat atitudinea unor cercetitori care, accesiand o directie
comoda, prin care sd-si impuna opiniile, oscileazd 1intre
combinatii teoretice si paralelisme mediocre, procedeaza la
impunerea artificiald in cultura noastrd a unor elemente
degradante care sunt eliminate din alte culturi, sau confunda,
din nestiinta sau din rea credinta, factorul economic cu mesajul
mioritic. Nu este de mirare ca toate aceste deviatii au condus
temporar la concluzia care, de altfel, la vremea sa a fost
imbratisatd partial si de Vasile Alecsandri, ca din incarcatura
poetica a baladei ,,Miorita” se desprinde ideea resemnarii, ca
fiind un concept ce se difuzeaza ca specificitate existentiala in

* Nicolae Densuseanu reduce problematica ,Mioritei” la o analizi
interogativa, populist-cultuala, a transhumantei pastoresti, a ,,drumurilor
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spiritul poporului roman. Dupa cel de al doilea Razboi
mondial, ,Miorita” a fost ,arestatd” de un ,entuziasm”
folcloric dictatorial, planificat politic, care in afard de o
interpretare prozaica, nu accepta nici o altd opinie. Chiar si in
zilele noastre, asa-zisii tineri furiosi, jucand ridicola si trista
scend a nemulfumirii generale, cred cd pot dardma marile
simboluri ale spiritualitatii poporului roman, fara sa fie in stare
sd construiascd ceva durabil in loc. Realitatea e ca tinerii
furiosi nu recunosc faptul ca isi indreapta furia spre propriile
lor neputinte spirituale, fiind mai comod sa improaste cu noroi
tot ce gasesc valoros in cale. Si, in calea lor a stat, un timp,
Mihai Eminescu, iar acum sta verticalitatea spiritualda a
,Mioritei” si, desigur, vor urma si alte valori fundamentale ale
poporului nostru. Dreptul la opinie nu poate fi confundat cu
dreptul la insulta, chiar daca aceasta din urma e imbracata in
haina ironiei sau a zeflemelei. Pe seama monumentelor
spiritualitatii poporului roman nu se poate glumi in nici un fel.

Ca o incheiere corolara, redam opinia unuia dintre cei mai
reprezentativi poeti ai Europei secolului XX, Nichita Stanescu:
,,Fard «Miorita», noi n-am fi fost niciodata poeti. Ne-ar fi lipsit
aceastd dimensiune fundamentald. «Miorifay este scoala
tristetii nationale. Matricea. Matca. Regina. Sunetul ei e sunetul
tatei alaptand; veghea ei este veghea celui care-si apara
plodul”.
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