PICTURA BISERICEASCA iN ZONA TARNAVEI MARI (SECOLULAL
XVIII - XIX -LEA)
Vasile S. Muntean

1. Icoana in Cultul Ortodox

Pentru a intelege rolul pe care l-a avut icoana in viata Bisericii Ortodoxe din
Transilvania, in secolul al XVIlI-lea si al XIX-lea, e nevoie sa vedem care este rolul
el in Cultul Ortodox, ce a insemnat ea pentru Bisericd, ca obiect de cult, ca productie
artistica, ca simbol dar si cum se regaseste ea in sufletul credinciosilor.

In Vechiul Testament, Legea evreiascd interzicea imaginile, pentru ca acestea
sa nu puna in pericol puritatea cultului lui Dumnezeu Cel nevazut. Era ingaduita doar
arta omamentala a formelor geometrice care traduceau sentimentul Nemarginitului.
Doar Ingerii erau acceptati ca sa fie reprezentanti, si acestia doar in virtutea lor de
mesageri divini, caci el erau cei care faceau cunoscuta voia lui Dumnezeu.

Ca slyjitori, ingerii pendulau intre cele doua realitati, deseori intrupandu-se
pentru a putea transmite mesajul divin. Astfel ei erau tot ceea ce oamenii puteau zari
in legatura cu Dumnezeu. Chiar dumnezeu porunceste reprezentarea sculpturald a
ingerilor (Iesire 25, 18), astfel i1 gasim prezenti pe capacul Chivotului si in tesaturile
covoarelor din Cortul Sfant (Iesire 26, 1, 31). Aici ei nu indeplinesc o functie artistica,
cl au o expresie artistica §i simbolica ce trimite la functia lor de liturghisitori, de
slujitori.

Inainte de Intrupare, din teama de idolatrie, orice expresie a cerescului se
margineste la lumea ingerilor. Aceasta limitare era doar o asteptare in vederea venirii
in lume a lui Hristos ,, Care este icoana (chipul — n.n.) lui Dumnezeu” (Il Corinteni 4,
4). Aceasta limitare pusd omului in exprimarea simbolicd a Divinului se datoreaza si
faptului ca popoarele din vechime ne erau suficient de pregétite pentru a putea accepta
si intelege toate adevarurile divine. Descoperirea dumnezeiasca s-a facut treptat, astfel
ca in Vechiul Testament oamenilor li se cerea o respectare a legilor mai mult formala,
fard o participare internd. Ei erau in permanenta inclinati s atribuie idolului calitagile
unui semi-zeu, avand credinta cd acea reprezentare din aur, argint sau lemn, facuta de
maini omenesti ii poate ajuta.

Este elocvent pasajul biblic redat in cartea biblica Facere 31, 19-30, in care
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se povesteste cum Rabhila, sotia lui Iacov, a furat idolii tatdlui sau. Acestia aveau
dimensiuni mici, cdci ea i-a ascuns sub samarul camilei. Desi Laban era bogat, si-si
putea face altii, el i-a vrut inapoi pe aceia, cdci numai pe ei 1i considera dumnezei.
Aceasta conceptie veche reda ideea ca idolul cuprinde in sine pe zeu.

Icoana este cu totul diferitad de idol, caci ea nu inchide nimic in ea, astfel ca nu
obiectul este cinstit, ci ,, Frumusetea pe care icoana, prin asemanare, o transmite in
mod tainic”.' Prin termenul de icoana se intelege ,, imagine sacra, in doua dimensiuni,
care reprezinta pe lisus Hristos, pe Maica Domnului sau un sfdnt, cu putinta de
zugravit datorita trupului pe care l-au avut Carora Li se aduce inchinare §i cinstire,
dupa principiul: cinstea data icoanei trece la cel zugravit pe ea”?

Cuvantul icoana vine de la grecescul eikon si de la latinescul imago si se
traduce prin chip, imagine, reprezentare. Are sensul de chip, imagine a lui Dumnezeu
(I Corinteni 11, 7; II Corinteni 4, 4; Coloseni 1, 15), a omului (Romani 1,23), a Fiului
(Romani 8, 29); e intalnit §i cu sensul de copie, reproducere, replica (I Corinteni 15,
49). Chiar cuvantul de icoana inldtura orice implicare §i subliniaza deosebirea de
natura dintre imagine §i prototipul ei, facandu-se o distinctie clara intre reprezentarea
icoanel §i ceea ce e reprezentat pe ea.

Reprezentarea religioasd a icoanei nu are o functie decorativa, ea nu este
un ormmament. Principalul ei rol este acela de a face posibild comunicarea vizuala a
realitatil transcendente divine, manifestata in timp si spatiu. Din aceastd cauza, la
nivelul mesajului transmis §1 al confinutului ei, ea se diferentiaza de un tablou sau o
reprezentare figurativa.

Icoana este un simbol liturgic, care reprezintd o participare la ceresc. Acest
simbol restabileste comuniunea omului cu Dumnezeu, prin participarea la un ritual,
care te introduce intr-un timp liturgic si care da posibilitatea unui dialog spiritual. Spre
exemplu, gestul unui credincios de a se inchina este un simbol cu caracter anamnetic,
ce la nivel gestual reitereaza Patima de pe Cruce a lui lisus Hristos. Icoana ca simbol
primeste o valoare anume §i exprima o realitate. Fiind prezentd in cultul Bisericii
Ortodoxe ea participa la viata religioasd, avand un limbaj comun pe care il inteleg

tofi cei care vin la bisericd. Simbolismul ei este mult mai puternic decat realitatea

1 Paul Evdokimov, Arta icoanei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1992, p.20.
2 Pr. Prof. Dr. lon Bria, Dicfionar de Teologie Ortodoxa, Bucuresti, 1994, p. 195.
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mundana, pentru ca reprezinta o realitate spirituala.

Temeiul teologic al pictarii icoanei sau al reprezentarii simbolice 1l reprezinta
realitatea Intrupirii Fiului lui Dumnezeu: ,, $i Cuvdntul trup S-a facut” (loan 1, 14).
Icoana ne apare ca o consecinti a Intrupirii, cici Hristos a venit in lume, in istorie la
modul cel mai concret. Prin actul intrupirii umanitatea lui Hristos devine icoani a lui
Dumnezeu cel necuprins, asa cum prin analogie putem spune ca Adam este chipul lui
Hristos (Romani 5,14).

Sfantul Apostol Pavel a formulat fundamentul hristologic al icoanei atunci
cand a spus: ,, Hristos este chipul Dumnezeului celui nevazut” (Coloseni 1,15).
Umanitatea lui Hristos cuprinde in ea chipul Dumnezeirii nevazute. Hristos a fost
Dumnezeu adevarat si Om adevarat, ceea ce ne conduce la afirmatia ca atunci cand
vizualizam icoana lui lisus Hristos, percepem integral imaginea Persoanei lui Hristos,
a Dumnezeului — Om. Nu se adora o icoand in mod idolatru, atribuindu-i-se calitati
de ,,dumnezeu”. Nu temeiul substantial, material std la baza cultului icoanelor, ci
temeiul asemanarii chipului reprezentat cu persoana al carei nume trebuie indicat pe
icoand. Reprezentarea chipului si numelui inscris pe icoana sunt simboluri ce trimit
la o realitate mult mai vasta, decat ceea ce este reprezentat pe ea. Am putea spune, ca
icoana este ca §i un cuvant cheie, care atunci cand il pronunti sau il citesti, declanseaza
un intreg proces de reamintire a unei mari cantitati de informatii, care a fost sintetizata
in acel cuvant sau concept.

In istoria Bisericii, mai ales in domeniul misiunii, catehizirii, icoanele au
avut un rol decisiv. Icoana are mai multe functii: didactica, iconografia fiind socotita
catehismul celor neinvatati, pentru cd ceea ce cuvantul spune, imaginea ne aratd in
tacere. Are o functie contemplativd , deoarece ea sugereaza si atrage spiritul spre o
lume transfiguratd; si o functie de mijlocire, pentru ca impartaseste puterea nevazuta a
sfinteniei celui pictat. Pictura trebuie sa surprinda transcendentul §i nu imanentul, de
aceea se lasa la o parte orice artificiu optic, perspectiva, profunzimea, jocul clar-obscur,
tocmai pentru a reda esentialul. Divinitatea primeaza in fata lumescului, care este
refuzat de iconar, tocmai pentru faptul de a nu atrage atentia spre el. In icoani ingerii
si sfintii nu sunt pusi intr-un decor anume §i nu sunt redati ca ceilal{i oameni. Redarea
lor péstreaza un stil specific, care transmite un mesaj foarte precis: printr-o viata dusa

in sfinenie ei au ajuns la indumnezeire, de aceea chipurile lor sunt transfigurate.
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Niciodatd o icoand nu poate fi inteleasd facdnd abstractie de persana
reprezentatd pe ea. Mai mult decat atat, ele sunt integrate in cultul divin, unde nu au
rolul unor obiecte estetice folosite pentru infrumusetare. Prezenta lor este intalnita
in casele credinciosilor, care le aseaza in locul cel mai important, de unde domina
camera. In casele tiranilor transilvineni sunt intlnite in ,,camera din fa{a” fiind
orientate spre rasarit. Aceastd camera este tot timpul curatd, cici in ea se petrec cele
mai importante evenimente din viata familiei {aranesti: aici sunt primiti colindatorii de
Craciun, preotul la Boboteaza si tot aici are loc masa pascala. Icoana este o prezenta
care aminteste oamenilor de Dumnezeu, ciliuzindu-le privirile spre cele inalte. In
momentele de rugdciune credinciosii vad prin ea ca printr-o ,,fereastra deschisa”
(Paul Evdokimov). Icoana este un mijloc, pe care omul il foloseste in contemplarea
rugdaciunii, cu scopul de a putea ,,trece” in lumea spirituala si pentru a nu se opri decat
la continutul viu pe care il traduce.

Prin prezenta ei tacutd, icoana ni se adreseaza personal pentru a ne atentiona
ca trebuie sa ne gandim la Dumnezeu. Exemplificativa ar fi urmatoarea intdmplare.?
,Facand o calatorie in Grecia, primul loc unde am coborat din tren a fost gara din
Tesalonic. O garad nu prea mare dar foarte aglomerata, un loc de tranzit pentru multi
pelerini crestini si turisti, in care starea de haos era marita si de numarul mare de
tarabe pe care se vindeau suveniruri. Trecand prin acest loc, in care privirea imi alerga
dintr-o parte in alte, neputdndu-si gasi odihna, atenfia mi-a fost atrasa de o icoana cu
Maica Domnului, care tinea in brate pe pruncul lisus. Era o prezenta tacuta pe care nu
o puteai ignora. Eram foarte curios sa aflu ce cautd aceasta icoana in acel loc, pentru
ca nu eram obisnuit cu o astfel de imagine. M-am apropiat de ea §i atunci am zarit in
spatele ei o usa Intredeschisd, prin care se vedea interiorul unui paraclis. Atunci am
inteles rostul acelei icoane. Ea era o chemare la rugaciune, adresata tuturor oamenilor
ce treceau prin acel loc, deci §i mie personal. M-am gandit repede la evenimentele din
ultimele doua zile si mi-am dat seama, cd am fost mult prea ocupat cu organizarea
calatoriei si un lucru important l-am omis.

Imi propusesem si merg intr-un pelerinaj, dar am uitat si-L rog pe Dumnezeu
sa-Mi calauzeasca pasii. Dar iatd, ca intr-un moment i un loc neasteptat pentru mine,

Hristos std tacut in bratele Fecioarei Maria si ma priveste cu ochii plini de iubire.

3 Vasile S. Muntean, /coana Ortodoxa, in “Telegraful Roman”, an. 148, nr. 15-18, 15 aprilie - 1 mai, Sibiu 2000, p. 4, 6.
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lar in aglomeratia garii si in haosul gandurilor mele Fecioara Maria imi arata calea,
indreptandu-si mana spre Fiul sau, spre Cel Care a spus: ,, Eu sunt Calea, Adevarul si
Viaga”.”

Icoana nu are o realitate proprie, dar ea savarseste o intdlnire in rugaciune, fara
sd localizeze aceastd comuniune in obiectul material. Nu e decat o bucatd de lemn,
care nu poate inchide in ea insdsi nimic. Valoarea ei vine din faptul ca, prin asemanare,
ea participa la descoperirea unei realitati transcendente, astfel ca, primeste o valoare
teofanica. Pentru ca nu poate inchide nimic in sine, ea este asemenea unei oglinzi care
reflectd o imagine.

Din toate cele aratate mai sus putem vedea ca icoana a avut un rol complex
in istoria Bisericii Ortodoxe. Am putea spune ca ea este o punte, care-1 calauzeste pe

oameni spre realitatea dumnezeiasca.
2. Aspecte ale picturii transilvinene reflectatid in zona Tarnavei Mari

In Transilvania, ca si in celelalte doua Tari Romane, icoana a fost un important
obiect de cult, regasindu-se in bisericl, in special pe iconostase, care despart altarul
de partea destinatd laicilor. Icoanele nu au fost intrebuintate numai in interiorul
bisericilor, ci ele se regdsesc in casele romanilor, chiar §i in cele mai modeste locuinte
ale taranilor. Aceasta arta religioasa a cunoscut o raspandire larga in Transilvania,
asa incdt s-au conturat anumite stiluri in diferite zone: Tara Fagarasului, Tara Barseli,
Campia Transilvaniei, Secuime, Sibiu, Hunedoara, Somes, Maramures si Bihor.

Icoanele si pictura murala sunt izvoare documentare importante pentru Istoria
romaneasca. Acest lucru, deoarece, ele sunt legate de anumite biserici, localitati,
persoane etc. De multe ori aceste icoane §i picturi murale au pastrat pe ele inscriptii cu
ajutorul cdrora s-a putut clarifica aspecte legate de unele biserici, ierarhi si localitasi.
Ca exemplu, il amintim pe episcopul Ghelasie, care este amintit intr-o inscripgie
descoperita la Manastirea Ramet. S-au ne gandim la primul pictor romén cunoscut,
Teofil Zugravul, ce apare intr-o inscriptie in fresca bisericii Strei Singeorgiu (judetul
Hunedoara), ce dateaza din anii 1313-1314.

Din aceste picturi, precum §i din icoanele din secolele al XV-lea si al XVI-lea

se poate observa cu usurintd ca ideile si productia artistica au circulat intre cele trei
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Tari locuite de romani.

Odata cu introducerea Reformei in Transilvania (secolul al XVI-lea) a avut loc
uncurenticonoclast,careareusitsa scoataicoanele in afara lacasurilor de rugaciune ale
sasilor s1 maghiarilor, care au imbratisat ideile protestante. Sus{indtorii acestui curent
vor incerca sd lupte impotriva icoanelor straduindu-se sd-i convingd de inutilitatea
lor pe membrii Bisericilor Catolica si Ortodoxa, insa fara nici un succes. Cele doua
Biserici si-au apdrat, cu cea mai mare inversunare, aceste obiecte de cult si de arta
traditionala. Nu s-a putut trece cu usurinta peste faptul cd, ce ai cinstit, in trecut, poate
fi aruncat cu usurintd afara, in prezent. O ruptura atit de mare si de categoricd nu
s-a putut face, in primul rand, pentru ca aici avem de-a face cu o credintd puternica
care spune ca acele obiecte sunt sfintite. Ca sa modifici ceva in aceasta zona, trebuie
sa modifici credinta §1 acest lucru nu se poate realiza daca ai de-a face cu o credinta
puternica. Mai ales ca aceastd credinta in icoane se bazeaza pe exemple elocvente,
pastrate in memoria credinciosilor, incé din perioada iconoclasta a Imperiului Bizantin
(sec. al VIII-lea), cAnd multi au murit pentru a apara icoanele. Dupa o lupta apriga, cu
multe varsari de sange, cu martiri si sfinti, balanta a fost inclinata, iar in cele din urma
lupta iconodulilor a biruit, §i odatd cu aceasta a fost restaurat cultul icoanelor.

In secolul al XVIII-lea, in Transilvania, arta icoanelor si a picturii murale
cunoaste o dezvoltare foarte mare. Acum pictura romaneasca acceptd curentul
brancovenesc, ce-si are originea in Tara Romaneasca. Acest curent va gasi un teren
propice in centrele artistice din Rasinari, Fagaras si Scheii Brasovului.* Remarcam
faptul ca, in Transilvania, numarul scolilor de picturd creste semnificativ §i, In
multitudinea lor, se regasesc §i cele de pe Tamave, din Campia Transilvaniei, care
geografic sunt apropiate zonei de care ne ocupam. Numadrul pictorilor a cunoscut o
crestere mare, astfel ca in 1777, s-a infiintat la Gherla o Breasla a pictorilor romani.’

In continuare ne vom opri asupra unor aspecte legate de activitatea pictorilor,
de scolile unde au invatat sa picteze si asupra modului in care circulau ei.

Astfel, la Agarbiciu (judetul Cluj) s-a pastrat un tripic din 1555, care apartine
unui mester itinerant, care a invatat pictura in unul din centrele din Moldova.

Acest aspect vorbeste despre faptul ca si in artd au existat legaturi intre Moldova si

4 Marius Porumb, Dicfionar de pictura veche romdneasca din Transilvania, sec. XII1-XV1Il, Edit. Academiei Romanc,
Bucuresti, 1998, p. 8.

5 Idem, Breasla pictorilor romani fondata la Gherla in anul 1777, in “Acta Musei Napocensis”, X11-XIl1, Cluj-Napoca, 1985.
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Transilvania, pe langa comert, au existat episcopii cu biserici ctitorite de moldoveni.®

Alba lulia, centrul vietii religioase din Transilvania, a atras nenumarati artisti.
Amintim faptul c&, in timpul lui Mihai Viteazul, a functionat o Mitropolie Ortodoxa,
cu un complex de cladiri §i cu o biserica pictata in fresca. Mihai Viteazul a avut in
jurul sdu mai mul{i pictori: romanul Mina Zugravul, Petru Grigorovici Armeanul §i
Nicolaie Cretanul.’

Un rol important, in procesul realizarii §i comercializarii icoanelor, l-au avut
negustorii levantini, care, in cele mai multe cazuri, cumparau icoane §i de multe ori
il sustineau pe zugravi sau 11 recomandau pentru executarea unor lucrari. Se cunoaste
cazul pictorului Boghina Constantin (1750-1820) din Brasov, care era fiul preotului
Ilie Popovici. El a fost diacon si s-a pregétit la Bucuresti, apoi la Muntele Athos.
Pentru cei din Scheii Bragovului picteaza cateva lucrdri in 1781, apoi in 1785 picteaza
paraclisul bisericii de acolo. Cu ajutorul Companiei negustorilor din Brasov ajunge
la Cluj, unde picteaza iconostasul bisericii Sfanta Treime. Negustorul Ioan Pana din
Schei i-a facut acestui zugrav o recomandare scrisd catre Hagi Constantin Pop din
Sibiu: ,,Am gasit un zugrav din streini, da la Bucuresti venit, grec, care a fost §i
pa la Sfantagura (Muntele Athos- n.n.) §i stie mestesug bun, pe care chemandu-I la
parintele nostru in casa §i sfatuindu-ne, i-am aratat doua icoane a Domnului Hristos
§i a Maicii Precestii, care avem in capela noastra, care aceste sunt la Sfantagura
zugravite foarte frumos §i cum sa cade a fi icoane dupa canon, §i aga s-au fagaduit cu
prinsoare ca sa le faca asemenea de mare” *

Acesti pictorl au avut numeroase comenzi venite din partea negustorilor. De
asemenea, ei au realizat si alte lucrari, comandate de diferite sate de pe intreg cuprinsul
Transilvaniei.’

In Boiu, un sat de langa Sighisoara, azi in comuna Albesti, a fost o biserici din

lemn, care ulterior a fost mutata in satul Uilac. Pentru aceasta biserica au fost pictate
trei icoane de catre Ioan Zugravul, in anul 1789. Aceste lucrari sunt reprezentari ale

Maicii Domnului, Soborul Arhanghelilor si Deisis. Pe ultima dintre ele a fost trecut

6 Idem, Dictionar..., p. 13-14. Idem, Icoane ale unui zugrav anonim din veacul al XVI-lea, in **Acta Musei Napocensis™, VII,
Cluj-Napoca, 1970, p. 575-584. Idem, Bisericile din Feleac si Vad. Doua ctitorii moldovenesti din Transilvania, Edit. Meridi-
ane, Bucuresti, 1968.

7 ldem, Pictura romdaneasca din Transilvania, 1 (sec. XIV-XVII), Edit. Dacia, Cluj-Napoca, 1981, pp. 53, 54, 73-75.
8 Idcm, Dictionar..., p. 47.

9 Radu Tempea, Istoria Beserecei Scheilor Brasovului, Brasov, 1899. Virgil Viatasanu, Istoria artei feudale in Tarile romane, 1,
Bucuresti, 1959, pp. 569-570.
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intr-o inscriptie numele autorului si anul in care au fost realizate.'”

Brasov. intr-o Bula papald, din 15 decembrie 1399, este pomenita Biserica
romanesca din Scheii Brasovului cu hramul ,,Sfantul Nicolaie”. S-a péstrat o icoana
veche, din 1564, care a fost donata de o familie de negustori din Schei. In cartierul
Scheii a functionat un centru de picturd, unde au invafat acest mestesug un numar
insemnat de pictori. in secolul al XVIII-lea aici va fi unul dintre cele mai importante
centre artistice din Transilvania. Ioan Zugravul a fost unul dintre pictorii de seama ce
au activat aici. El a deprins mestesugul picturii in Tara Roméneasca, dupa care a venit
si s-a stabilit in Schei, unde va realiza mai multe lucrari.

Prima Breasla pictorilor a fost infiingata la Gherla in anul 1777." Orasul este

in apropierea unui alt centru artistic important si anume Manastirea Nicula. Aceasta
breasla a adunat pe zugravii din localitdfile din aceasta zona. Din actul de intemeiere
al breslei, din 16 noiembrie 1777, aflam ca pictorii ,, zugravesc si tiparesc pe hartie”.
In document sunt pomeniti un numir de 12 artisti provenind din 5 localititi invecinate.
Constatam un numdr mare de pictori, care au avut o activitate bogata in productii
artistice.

Din acelasi act de constituire, aflam ca starostele breslei a mostenit si a deprins
din familie acest mestesug, de la parintii sal. Un aspect interesant este si faptul ca
femeile au fost acceptate in breasla, astfel intdlnim doua pictorite. Starostele breslei,
Constantin Gavenda din Ocna Dejului, confirma faptul cd mama lui era pictorita. Acest
lucru ne face sa ne gandim la faptul ca mult mai multe femei se indeletniceau cu acest
mestesug. Foarte pufine isi castigau existenfa practicind aceasta indeletnicire, sau
ajutand-i pe sotii lor, insd, credem cd un numar mult mai insemnat de femei au pictat
icoane pentru propria lor casa sau cea a apropiatilor. Cele cu talent artistic s-au instruit
asupra regulilor de pictat si si-au inceput activitatea. O altd constatare, rezultata din
actul de constituire al Breslel zugravilor, este faptul cd membrii ce o compun erau
mireni. Vedem ca arta religioasa trezeste interesul i altor categorii §1 patrunde in

diferite medii.'?

Caietele de modele. Pictorii roméani foloseau erminiile pentru a se ghida in

10 loan Cristache-Panait, Rolul zugravilor de la sud de Carpai in dezvoltarea picturii romdnesti din Transilvania, in **Studii si
Cercetari de Istoria Artei, Bucuresti, tom. 31, 1984, p. 83.”

11 Marius Porumb, Dicfionar..., p. 143.

12 Idem, Breasla pictorilor..., pp. 611-620.
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realizarea picturilor. Pe langa acestea ei mai aveau asa numitele caiete de modele, in
care fiecare zugrav avea un repertoriu cu desenele folosite de el. Cele mai cunoscute
caiete de modele sunt cele a lui Radu Zugravul din Targoviste (sec. X VIII), precum si
cel al lui Stan din Rasinari."?

Intre pictorii transilvineni de renume il amintim si pe Filip Mahler sau
Moldoveanu, originar din Moldova. Acesta a fost pictor, gravor, tipograf si a activat
in Sibiu la mijlocul secolului al XVI-lea. De multe ori este numit Filip Mahler sau
»pictorul”. El este cel care a tiparit Catehismul lutheran, in anul 1544, care este
prima carte in limba romana. De asemenea, a tiparit Tetraevanghelul slavon de la
Sibiu din anul 1546 si a realizat gravurile ce impodobesc aceastd lucrare. Pe Filip
Moldoveanu il gadsim si intr-o functie oficiala, pe langa Magistratul orasului Sibiu,
unde avea calitatea de ,,scriba valachicus”. El se regaseste cu numele de peste 40 de
oriin registrele de socoteli ale Magistratului. El a fost trimis §i in misiuni diplomatice
in Tara Romaneasca.'t

IoandinBoiuesteunpictordinsatul Boiu,dincomunaAlbesti, ce se invecineaza
cu Sighisoara. El a activat in a doua jumadtate a secolului al XVIII-lea pastrandu-se
de la el 3 icoane: Maica Domnului cu Pruncul lisus, Soborul Arhanghelilor si Deisis.
Pe ultima dintre ele autorul a Tnsemnat urmatorul text: ,, loan Zugrav, Gavril, Irina,
noiembrie 1789 ”. Tot el a realizat usile Imparétesi, care au reprezentate pe ele scena
Bunei Vestiri. Aceste usi au fost facute pentru vechea biserica din lemn, care ulterior
a fost data satului Uilac (com. Sacel) din apropiere.'?

Ivan din Rasinari este un pictor muralist §i iconar cu o productie artistica
foarte bogata, care si-a desfasurat activitatea in perioada cuprinsi intre anii 171 8-
1758. Picturile lui se gasesc in partea sudica a Transilvaniei, pe Valea Muresului,
pe Tamava Mare si in zona Muntiilor Apuseni. El a avut o colaborare fructuoasa cu
marele pictor Nistor Dascdlul din Rasinari. Stilul abordat de zugravul Ivan este cel
brancovenesc. El se foloseste de aceleasi prototipuri rasinarene cand isi realizeaza
picturile. Desenul a fost executat cu multa siguranta, iar rezultatul cromatic al lucrarilor

sale este echilibrat. Dintre lucrarile acestui artist, in colectia de icoane a Muzeului

13 A. Podlipny, Caietul de modele a lui Stan Zugravul, in “Revista Museelor™, nr. 2, Bucuresti, 1970, pp. 166-170.
14 Marius Porumb, Pictura romaneasca..., p. 71.

15 G. Hardalau, Zugravii din secolele al XVIi-lea i al XIX-lea in judequl Alba,in*“Apulum” Acta Musei Apulensis, nr. XIX,
Alba lulia, 1981, p. 410.
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de Istorie din Sighisoara, se pastreazd urmatoarele icoane: lisus Pantocrator, Maica
Domnului cu Pruncul si Sf. Nicolaie. Aceste lucrari sunt nesemnate si nedatate, insa
1-au fost atribuite lui.'®

La Sighisoara, in biserica ortodoxa din Miieriste (cartierul Cornesti), in 1818,
a fost realizatd pictura in fresca de cétre un pictor cunoscut la acea vreme, loan Pop din
Figiras. Numele acestui zugrav a fost consemnat in pomelnicul de la Proscomidie. in
acest lacas s-au pastrat mai multe icoane praznicar ce dateaza de la sfarsitul secolului
al XVlIlI-lea."”

Din toate cele ardtate mai sus, vedem cd zona Sighisoarei nu a fost rupta de
activitatea artistica transilvaneana. Din centrele importante de pictura au venit zugravi

care au impodobit bisericile §i au lasat numeroase icoane in urma lor.

The aspects of religious painting in the Tarnava Mare area
(the XVII-th and XIX-th centuries)
the summary

Icon is a liturgical object that has had a complex role in the history of the Orthodox Church. It
has a very rich theological symbolism and it is a reflection of dogmatic teaching.

In Transylvania during the XVII-th century the icon art had experienced a great development
due to the schools of painting from Rasinari, Fagaras, Brasov Scheii, Transylvania Plain, Gherla,
Nicula, etc.

In the TaAmava Mare area there wasn’t a recognized school, but there were craftsmen who
were asked to adomn churches. Also, small-sized icons were purchased in the painting centres.

The conclusion of this study is that the Tamava Mare area was not isolated from iconographic
work of Transylvania in the XVIII-th and XIX-th centuries.

16 Marius Porumb, Zugravi si centre romdnegti de pictura din Transilvania secolului al XVIll-lea, in “Anuarul Institutului de
Istorie si Arheologie”, XIX, Cluj-Napoca, 1976, pp. 106, 119.

17 Stefan Metes, Zugravii bisericilor romdne, in “Anuarul Comisiunii Monumentelor Istorice”, Sectia pentru Transilvania, Cluj,
1926-1928, p. 119.
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