TAPISERII DIN EXPOZITIA DE BAZA
A MUZEULUI JUDETEAN BUZAU (SIMBOL S$I SEMN)

Rodica Viorica GHEORGHE-TACHE

Intreg patrimoniul muzeal de arte decorative contemporane roménesti din
cadrul Muzeului Judetean Buzau este deosebit de important, atat prin valoarea,
calitatea, originalitatea, spiritualitatea bunurilor culturale, cat si, in mod
special, prin colectia de tapiserii contemporane unica in tara.

Este important sa intelegem inca de la Inceputul vizitarii expozitiei de
artd a Muzeului Judetean Buzau ca toate bunurile de arte decorative expuse in
aceste sali (tapiserie, ceramica, sticla, metal, legétura de carte, picturd pe sticla)
si arte plastice (sculpturd, picturd de sevalet, graficd), fie ele bidimensionale
sau tridimensionale, creatii ale tuturor generatiilor de artisti romani
contemporani, constituie un material bogat care justifici alegerea temei
SIMBOL $I SEMN, prin care dorim sa demonstram ca intelegerea simbolisticii
romanesti constituie drumul care duce la identificarea specificului roménesc in
spatiul cultural european si universal.

Fiecare lucrare reprezintd un univers in sine, cu semne, simboluri $i
metafore dezvoltate inspirat si concis sau subtil. Sunt de apreciat aceste
generatii de artisti ai secolului XX, permanent in cautare de noi idei, prezentate
in forme revolutionar — fanteziste, care contureaza si definesc gandirea lor de
atunci, modernista si post-modernista in lucrari de o mare valoare artistica §i
spirituala. Este vorba de secolul XX, secol care a conturat curentul modernism,
apoi cubismul din perioada interbelica cel care a geometrizat formele, in timp
ce stilul post —modern de la finele secolului s-a remarcat prin formele sinuoase,
imitdnd diverse texturi organice, experimentate pe rand de multi artisti romani.

Artistii expozanti sunt dornici sa arate in lucrarile lor ceea ce au mostenit,
ceea ce sunt, ceea ce au invatat, s imprumute, s se inspire din cultura altor
popoare, in acest fel largindu-si spiritul la dimensiuni universale, au vrut sa
gidseasca sensuri profunde vietii, sa aibd un rol de inovatori, daruitori $i de
initiatori §i nu unul de imitatori.

SALA 1 In aceasta prima sala din expozitia de artd remarcam tapiseriile
care domind celelalte exponate prezente, dar pe care le pun in valoare oferind

Analele Buzaului IV, Buzau, 2012, p. 243 - 272,
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prin aldturare noi semnificatii, similitudini multiple, simboluri §i semne care
conduc la radacinile artei populare traditionale romanesti.

Multe din simbolurile si semnele intdlnite pe tapiseriile ordonate pe
simeze au ca punct de plecare scoarta populard romaneascd si de aceea va
prezentam o scoartd, special expusa la intrarea in sald, deasupra lazii de zestre,
pentru a porni de la tezaurul de artd etnograficd lasat de mosii §i stramosii
poporului romén.

Scoarta romaneasca este austerd si sobra si se numeste aga pentru ca prin
modul ei de tesere sta intinsd ca scoarta pe copac. Ea are o anumitd asprime,
tinuta ei aratand o tarie §i o putere care simbolizeaza modul de viatéd si gindire
a satenilor din Muntenia.

Importanta acestei sali se face remarcatd prin expunerea acelor tapiserii
care ilustreazd radacinile adanci de inspiratie pe care le are tapiseria
contemporand in arta popularda roméineascd, pornind tocmai de la aceastd
scoarta.

Scoarta populara din lana (foto. 1) este lucratad la rdzboi, din lani, la
sfarsitul secolului XIX, de un mester popular anonim din Muntenia.

Sunt trei motive ornamentale dominante: unul este pomul vietii si doua
motive antropomorfe geometrizate, barbatul si femeia - care pazesc pomul. Tot
ansamblul cromatic este sobru, dominant negru; ritmul compozitiei este dirijat
de motivele decorative asezate aparent dezordonat.

Femeia §1 barbatul in asociere cu pomul pot simboliza pe Adam si Eva.
Arborele ldngd care stau aceste personaje stilizate capédtd multe semnificatii
prin alaturare. Eterna poveste dintre EL si EA, viata lor unita pana la moarte, la
tulpina pomului, la umbra paduni slujeste drept simbol pentru caracterul ciclic
al evolutiei cosmice: moarte §i regenerare”'. Pomul, copacul, arborele este
prezent permanent In viata sateanului - care se simte legat implacabil de
existenta lui. Femeia si barbatul de 1angé arbore mai pot fi taranul si tirancuta,
celuld de baza a societdtii din mediul roménesc, a intreg neamului romanesc.
Deosebit, in aceastd imagine sunt vdzuti ca personaje negative, asemanatori
unor insecte uriase cu dinti expusi $i amenintatori.

Alte semnificatii compatibile cu aceste siluete decorative pot fi: gize
zburétoare, (cardbusul de exemplu) sau poate o albina. Iar copacul - este simbol
al verticalitatii aflate intr-o continud ascensiune spre cer, de la lumea vizibild
la cea invizibild™.

La intrebarea unde, cine lucreazd aceste scoarte i unde pot fi gasite
existd un raspuns dat de etnologul Marcela Focsa in cartea ei Scoarte
romdnegti: ,,Cusutul scoartelor a constituit la noi un megtesug casnic, cdt §i

Evseev Ivan, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Ed. Amarcord, Timisoara, 1994, p. 124.
Pally Filofteia, Arborele in civilizatiile lumii, in Mousaios, vol. VI, Buzau, 1999, p. 397.
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domenial. Tdaranii isi teseau singuri scoartele in gospodariile taranegsti. Sau la
curtile boieregsti de catre femei mai pricepute. Cdteva mandstiri de calugdrite
(Horezu, Namaiegsti, Agapia, Vdratic) au constituit centre importante pentru
dezvoltarea acestei ramuri de arta™.

In tapiseriile Mariei Vagii se pot evidentia multe similitudini si motive
decorative comune, semne §i simboluri asemanatoare artei populare romanesti.

Lucrarea Compozitie folclorica (foto.2), este facuta din rafie, in tehnica
haute—lisse i este creatd de artista decoratoare Mariana Vaghii in ultimul sfert
de veac XX. Lucrarea este structuratd pe format de scoartd populard si aduce
omagiu taranului romén si familiei lui, incepand cu bunicul si bunica, precum
si obiceturilor si traditiilor satului - hora, ciobanasul cu oile la pascut, tarani in
straie de sarbatoare, voinicul pe cal, pasari si plante.

Suprafata decorativd prinde viatd prin ordonarea acestor simboluri
arhetipale ce survin aievea dintr-un spatiu legendar, invaluit in culori climat —
vibrate, calde, invaluitoare, blande, sugerand trecerea toamnelor, una dupa alta
— in vibratia gamei tandre a culorilor de pamént, specifice scoartelor roméanesti
din spatiul mioritic cu murmur de balada.

Prin suprafata relativ mare ocupatd in spatiul compozitional, personajele
devin importante, atrdgand atentia privitorului prin gestica lor §i costumele
populare cu trimitere la tainica lume a satului traditional din vreme de
sdrbdtoare, la horele si dansurile romanesti.

Alta lucrare a Mariei Vagii se intituleazd Pomul vietii (foto. 3), din rafie,
lucrata in tehnica haute-lisse, la sfasit de secol XX.

Mana Vagii alege o tema de referintd in cultura poporului romén:
arborele vietii care reprezintd o conceptie, un mod de a fi i de a gindi viata in
spiritualitatea milenard a poporului nostru. Un ecran dreptunghiular mare,
vertical, cuprinde un arbore animat prin ritmuri decorative de crengi, pasari §i
flori, Intr-o agezare simetrica. Forma geometrizatd care defineste conturul
siluetei arborelui este o modalitate de a sugera ramificatia spre toate directiile
vremurilor §i a generatiilor umane. Trupunle de pasari sunt reliefate semet pe
crengi, cu aspiratii spre inalt si puritate. Ele aduc bucuria vietii prin céntec,
aspiratia spre frumusete si puritate, inclinatia spre spectaculos, dar si indemnul
la meditatie.

Artista ordonaeza spatiul compozitional, cu suprafete geometrizate, bine
tinute sub control, plate, separate de un duct continuu de linii orizontale si
verticale, ce aduce in memorie scoarta roméneascd din Muntenia sau Oltenia.

Pornind de la dorinta justificata de a afla la ce era necesard tapiseria in
general la nivel european, de ce a apdrut si care a fost rolul ei in viata
oamenilor, un prim raspuns il gasim la d-na profesor cercetdtor Adina Nanu:

Focsa Marcela, Scoarte romanesti. Catalog, Ed. M.A P. Bucuregsti, 1970, p. 16.
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wIn Europa, tapiseria a inflorit mai cu seamd in evul mediu, in stilurile
romanic si gotic. In castelele de piatrd, reci, tapiseriile aveau un rol fizic
izolator, dar ele incalzeau atmosfera prin imaginile primdavdratice inflorite, in
culori vii. Ele erau folosite si ca perdele, suspendate pentru a separa spatii mai
restrdnse in jurul caminului sau compartimentdnd mai multe camere de
oaspefi i

In spatiul romanesc scoartele se etalau de tarani in odaia frumoasi a casei
traditionale de la sat, transformand-o intr-o adevératd expozitie, cu mari bogatii
de tesaturi §i broderii. De aici se poate trage urmatoarea concluzie: tapiseriile §i
arta textild In general create de artistii profesionigti contemporani, sunt
corespondentul scoartei, tesaturilor si broderiilor din odaia frumoasad a
taranului roméan, adaptate insd la cerintele actuale, fiecare dintre aceste doua
arte indreptandu-se distinct spre diferite grupuri tintd de oameni.

Tapiseria Lianei Saru, intitulatd Compozifie (foto. 4), este lucratd in
tehnica de lucru, haute-lisse si tehnica colajului, fiind creata in a doua jumaitate
a secolului XX.

Compozitia reprezintd o suprafatd structuratd divers, pe care au fost
cusute masti. Existd multe semnificatii atribuite mastii, pornind de la aceea de a
impresiona si influenta pe cei din jur, pana la a-1 proteja pe cel ce o poarta.

Subiectul ales de artistd in Compozitia sa, se refera la sarbatorile de iarna
traditionale poporului romén, Craciunul, Anul Nou, mai tirziu Rusaliile,
folosind modulul mdstii ca un laitmotiv pe intreaga suprafatd. Ea se inspird din
mastile creatorului popular de la sate. Pentru crearea magtilor, artista a folosit
tehnici populare cum ar fi tehnica impletitului, cusutului, vopsitului in culorn
naturale, tehnica ceramicii.

Pomnind de la o conceptie traditionald a poporului nostru, conform céreia
masca ,.este duhul stramosului™, mastile Lianei Saru pot primi intelesuri
actuale: ,.in civilizatiile moderne e un simbol al metamorfozei, al dedubldrii si
mimetismului”®, in acelasi timp indeplinindu-si rolul decorativ festiv de
sarbatoare, atribuit de artista.

Tapisera Oloier Mariana — Ghita este prezentd cu o lucrare suspendata
deosebiti, tridimensionala, intitulatd Joc 7 (foto. 5), din funie impletitd din par
de capra. Sa incercim o posibild interpretare a lucrdrii pornind de la analiza
numarului ales gapte.

Nanu Adina, Comunicarea prin imagine, prod. ,Levintza” Modexim s.r.l., tipografia ,Vizual”,
Bucuresti, 2002, p. 77.

Evseev Ivan, Dictionar de simboluri si arhetipuri culturale, Ed. AMARCORD, Timisoara, 1994,
p. 101.

Constantin Paul, Micd enciclopedie de arhitecturd, arte decorative §i aplicate moderne. Tapiserie
modernd, Ed. Stiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1977, p. 158.
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Poate sugera zilele saptdmanii. Este vreo zi la fel ca cealaltd? Nu! Este
vreun ciucure la fel cu celdlalt? Nu! $i modulele rotunde sau ovalizate de pe
franghii sunt diverse, mai multe sau mai putine, jumatati sau intregi, mai lungi
sau mai scurte, inchise la culoare sau deschise. La fel de diverse ca zilele
omului In s&ptdmana.

Cealatd lucrare a artistei este intitulatd Perere (foto. 6) si reprezintd o
succesiune de module pe verticald, aparent uniforme, care se ordoneazd
cuminti unul peste altul, asa cum cédramizile formeazd un zid. De ce este
intitulatd compozitia Perete? Un posibil raspuns consta in faptul ca oricat ne-
am invarti in jurul acestei forme rotunde, intre ea i noi este permanent
peretele.

Bineinteles ca pot fi si alte analize, subiectul rdméne deschis si altor
interpretari.

Altad artistd decoratoare, Ileana Balota, ne prezintd tapiseria Tulnice
(foto. 7), lucratd din 1and, in tehnica de lucru basse-lisse, creatd in a doua
jumadtate a secolului XX.

Tapiseria Tulnice, singura tapiserie din expunere lucratd la razboi in
tehnica basse — lisse, are ca modul repetitiv pe intreaga suprafatd, forma
prelungd a tulnicului un instument muzical cu denumire arhaica, sinonim
buciumului, ce scoate un sunet tanguitor, specific zonelor deluroase si
muntoase. Era folosit de sateni, in mod special de ciobani, ca sd-si transmita
mesaje la distantd, de pe un deal pe altul. Aceste forme decorative prelungi
sunt ilustrate printr-o stilizare amintind de eleganta s1 simplitatea formelor
decorative din etnografia romaneasca.

Ultima tapiserie expusa, intitulatd Flori i grdu, (foto. 8) este importanta
in primul rind pentru cd a creat-o Aurelia Gheata, una dintre primele artiste
profesioniste care au facut tapiserie iIn Romania.

In lucrarea ei se remarci dominanta florald ce implici §i determini
constructia interioara a spatiului bidimensional. Se recunosc izvoarele de
inspiratie, ale artistei: ,,cele doua surse traditionale ale artistei: pictura murald
medievala romdneasca §i folclorul”7. Simbolurile ei, florile si graul sunt
adunate intr-un buchet: ,./n folclorul roménesc floarea simbolizeazd caracterul
fugitiv al frumusetii”® si daca bobul ,constituie unul din primele daruri ale
pdmdntului”g, , Grdauntele de grdau este unul din simbolurile vegetale ale lui

IIsus Hristos”'.

Chevalier Jean, Gheerbrant Alain, Dictionar de simboluri, vol. 1. p. 158.
Evseev Ivan, op.cit., p. 61.

Chevalier Jean, Gheerbrant Alain, op. cit., vol. I, p. 198.

Evseev Ivan, op.cit., p. 71.
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Multa vreme, notiunea de tapiserie a ramas necunoscutd celor multi, in
cel mai intilnit caz a fost inteleasd confuz si ca denumire. E de ajuns si
amintim faptul ca auzim si astdzi pomenindu-se uneori de rapiterie in loc de
tapiserie ca si cum intre tesdtura functionald ce acoperd mobila curentd si
panoul textil cu valoare de tablou parietal ar exista vreo legdturd. Este vorba in
acest exemplu de folosirea gresita a cuvantului tapiterie, ce reprezinta de fapt o
tehnica de lucru a imbracarii, a tapitdrii mobilierului din casa sau masina.

Pictura pe sticld expusd pe simezele salii se incadreaza tot in universul
artelor decorative. Artistul Florin Ciubotaru prin tablourile Besleagd, Toamna,
Voinicul necredincios, Recoltd, Visul, Blestemul, Golea, Kira sau Ana Iliut cu
Nunta, Eliza Repeteanu cu Vasilca, precum si multi altii, valseazd intre mit,
balade, legende, anotimpuri, realitati contemporane §i adevaruri crestine, daca
nu neaparat pentru o intelegere directa si totald a spiritualittii §i crestinatatii
poporului roméin, in orice caz pentru o ilustrare a unui timp trecut, un timp
prezent si viitor, in ideea de a ajunge la esente §i subtilitati, de a pastra in
eternitate sufletul neamului, de a patrunde in adancimile specificului si
spiritului romanesc.

Importanta este i ceramica expusa (foto. 9), creatd de artisti cu nume
sonore acestei arte. Ceramistii Constantin Bulat si Ion Berendea sau ceramista
Rodica Leuca sunt prezenti cu vase decorative exprimate prin siluete originale
si divers colorate, ordonate anume, pentru a ldsa s se vadad originalitatea si
diversitatea stilurilor de exprimare ale artistilor.

Aceastd sala de expozitie confirma calitatea artei contemporane de a fi un
spatiu spiritual menit sd contribuie la intelegerea sensurilor profunde ale artei
contemporane romanesti, la deconectarea si delectarea iubitorilor de arta si de
frumos intr-o lume noua.

SALA 2. In continuarea expozitiei este prezentata o colectie de piese din
ceramicd, creeate toate de aceiasi artistd ceramistd contemporand Eugenia
Pasima, pentru a se intelege de vizitator - semnificatia stilului unui artist.

Lucrarile din ceramica sunt: Cdtel cu covrigi in coadd, Fatd dormind cu
pdlaria langd ea, Cangur, Ceas cu flori, Copac, Portret (foto. 10). Cu toate ca
fiecare lucrare reprezintd un univers in sine, cu semne §i simboluri aferente, au
totusi ceva comun, formeaza un tot unitar, toate au fost create din aceeasi
calitate de ceramica, toate au dimensiuni relativ mici, au aceeasi culoare in
general, toate sunt asemandatoare prin amanuntele cu care le orneaza si mai ales
prin factura personald inconfundabild de lucru, ca o semnatura.

Secolul XX, mai ales spre sfarsit, devine un secol in care artele vizuale,
chiar tapiseria, de multe ori se transforma din conformiste in nonconformiste,
din formaliste in excentrice, din ordonate in dezordonate - prin eliminarea
barierelor conventionale.
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Prima tapiserie de mari dimensiuni se numeste Apa (foto. 11) si este
lucrata in tehnica haute-lisse de cunoscuta tapiserd Ariana Nicodim. Un aspect
caracteristic acestei lucrdri, o constituie excentricul viziunii, diversitatea
exprimdrii, intalnirea si confruntarea suprafetei decorative cu cele trei clasice
dimesiuni, deschiderea spre schimbare, indrdzneald in tehnica de lucru.
Revolutia s-a produs in urma faptului ca artista a indraznit sa se exprime in
modul cel mai dezinvolt posibil, neincatusat de niciun canon tehnic. Foarte
spectaculoasd insd, este depdsirea pozitiei murale, iesirea in spatiu,
tridimensionalizarea tapiseriei.

Tapiseria capata monumentalitate prin sugerarea celei de-a treia
dimensiuni printr-o multitudine de funii impletite divers si dirijate spre
exterior, sugerdind curgerea continud, nesfarsitd, subtil adresatd
subconstientului, sporind cu generozitate frumusetea esteticdi a lumii,
echivalent al binelui in toate domeniile.

Ariana Nicodim transformd spatiul compozitional intr-un rezumat al unor
inovari moderne. Simboluri oblice liniare repetate la nesfarsit prin reliefuri,
sugereazd dinamismul, cascada, apa in miscare tumultoasd curgind, printre
multime de pietre si bulbuci pe suprafete dense si rarefiate.

Spatialitatea tapiseriei prezentata tine de structura interioard a imaginii,
de toate acele franghii raspandite divers peste tot, de amprenta stilistica a
creatoarei, demonstrand o tendintd a nemarginirii, bine exprimata prin textura
materialului impletit in multime de funii care circula peste tot.

Este de remarcat cd aceste arte, tapiseria §i ceramica au destinul si
evolutia lor, impletindu-se citeodata, interferdnd sau aldturandu-se pentru un
moment, dar crescind separat. Ceea ce ramane totdeauna constant este apelarea
artistilor contemporani la izvoarele nesecate de creatie ale artei populare
romanesti dupa cum dorim sa demonstram si in aceasta sala.

Artista buzoiana Mimi Podeanu creeazd o tapiserie cu titlul Traditii
(foto. 12), din 1ana, in tehnica de lucru haute-lisse, in care se vede cid a cautat
cu grija sursele de documentare, decantandu-le valoric, ordonandu-le sistematic
si concepand 1n final o lucrare originald, compacta si unitara.

Ea a fost martord la scenele descrise in tapiserie, legate de traditia
poporului nostru, multe din obiceiuri existand incad din timpul vietii ei: icoana
pusd pe peretele de rasarit, inconjuratd de stergarul brodat, voinicul pe cal,
galopand pe lunci si vai inflorite ca sd ajungd la méndruta ce-1 asteaptd la
fereastrd, roata morii care se invarte, si altele.

Artista creeaza imagini care pastreaza tradifia i originalitatea obiceiurilor
rominesti. A contat in reusita temei atitudinea ei investigatoare, de la cautare si
selectare pana la forma finald a semnelor §i simbolurilor, de multe ori depasind
chiar asteptarile prin semnificatii inedite.
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Taina acestei tapiserii este, in primul rand, o frumusete ce se adreseaza
spiritului, sensibilitatii, educatiei privitorului. Caracterul unitar al lucrarii,
suspendarea tuturor modulelor, chiar si una s-ar evidentia daca ar lipsi din acest
echilibru compozitional si ar duce dupd sine la prabusirea ansamblului de
module sau mai bine-zis a structurii compozitionale. Pare un iconostas pe care
sunt asezate icoanele — trezind o emotie spontand, intensd, involuntara sau
meditativd, emotie care il caracterizeazd pe omul sensibil, pe omul profund si
intelept, pe creator si artist, in general naturile umane superioare.

Privind decorul compozitional distingem in viziunea ei doud perspective:
cea spirituala si cea a traditiilor etnografice ale poporului roméan. Este un dialog
intre taind si realitate, intre lumini si intuneric, intre culoare si negru, un
spatiu al impletirii stranse de traditii $1 al contrastelor, dar care se potenteaza
reciproc, intunericul micsorandu-se langd umbrd si lumina crescind si
devenind un principiu al binelui.

Frumusetea tapiseriei se ridica la nivel de excelentd a creatiei artistice
decorative in domeniu, incluzind fiecare amanunt decorativ. Artista orienteazi
gindirea privitorului spre existenta tainei vdzutd ca lumind. Centrul
compozitiei este luminos. Aceasta este lumina care il reprezintd pe Hristos la
Cina cea de Taina. Artista exprimd frumusetea divind a Creatorului, prin
simbolul unei lumini — manifestare sensibild a Creatorului printr-o aureola.
Aureola simbolizeazd centrul de energie spirituald, iradierea luminii
supranaturale, raspandirea, expansiunea afard din sine a luminii in jurul
capului. Creatorul, o lumind cosmica, universald, ce lumineaza ochii tuturor
oamenilor in lumea aceasta, este agezat la o masa alaturi de cei doisprezece
apostoli, sugerati prin mici lumini vibrate.

Masa, exprimatd prin simbolul unui peste, orienteazd gindul spre
indepartata noastra origine, inteleasa si neinteleasa, stiutd sau tainica.

Lumina are functie protectoare deoarece alunga intunericul, iar in plan
spiritual e expresia bunastarii sau a relatiel armonioase, generoase a omului cu
semenul sdu, aga cum fata omului bun raspandeste lumina.

In satul roménesc fereastra are un rol important. Prin ea vine lumina
soarelui sau a lunii noaptea. In tapiseria Traditii se vede o fereastra ce contine
doua simboluri majore, in partea de sus, luna si soarele. La fereastra sta in
vesnicie juna tarancutd asteptand iubitul sa vind din armata, de la razboi sau de
la muncile cAmpului. Trecerea vremii este simbolizata de acea migcare datd de
fatetele rozetei, simbolul unei roti care porneste moara satului.

Universul decorativ estetic al artistei este generos §i se inspird din
diversitatea si existenta florilor pe pamant §i a animalelor, pasari cu dulce grai
si flori cu multe mirosuri si gize numeroase $i de multe feluri. Porumbelul alb
»aceastd pasdre aducdtoare de iubire este considerata la multe popoare
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sfanta@''. El devine martor ticut al lucrarii. Alte simboluri intalnite in tapiseria
Traditii sunt: lumanarea, flacara, marul, pestele, pdianjenul, sfesnicul cu trei
brate, clepsidra, colacul impletit, stergarul cusut cu broderie, gargarita.

Alta tapiserie de mari dimensiuni este creatd de pictorul Pavel Codita si
se intituleazd Compozitie cu crini imperiali (foto. 13).

Pentru ca este in primul rind pictor, Pavel Coditd isi manifesta
creativitatea deschizand o noud lume decorativd, o lume in care picturalul
scoate 1n evidenta docorativul printr-o compozitie bizarad care nu se bazeaza
nici pe simetrie nici pe repetitii, stiute a fi calitdti doar ale artei populare. El
creeaza suprafete prin excelentd picturale, pe un material suport clasic cum este
lana si folosind o tehnica specificé: haute-lisse.

Conceputa cu riabdare, pasiune pentru exprimare plastica §i respect pentru
adevarul trairilor proprii, tehnica lui de fapt nici nu se indeparteaza prea mult
de tehnicile si mestesugul scoartei populare ale inaintasilor sai.

In tapiseria sa Compozitie cu crini imperiali artistul a amestecat simbolic
pamantul negru cu brazde argintii in vastitatea unui camp, le-a framéntat cu
verde smarald al intoarcerii la esentd, la germen, a presdrat seminte de orange
si sdmburi din focul interior al pAmantului §i a semanat intreaga suprafata cu
crini imperiali cu lungi tulpine. Pe toatd suprafata a dorit si exprime o
intoarcere la negrul original, la frimantarea fertild a pAmantului, care a produs
deplina revelatie a puterilor humei, desfacerea ei exaltatd pentru cuget, intr-o
fierbere germinatorie impinsad pand la marginile universului. in final totul
devenind o plenitudine a formei care sugereazd monumentalitatea.

Alt renumit artist tapiser, Ion Nicodim ne prezinta tapiseria sa cu un titlu
ce ne lasd intreaga libertate de interpretare: Panou decorativ (foto.14), lucrata
in tehnica haute- lisse, dar aducind noutatea inlocuirii firului clasic de 1ana cu
firul de carpa, aspect intalnit la presurile din gospodaria taraneasca.

Printre elementele compozitionale ale tapiseriei §i specifice prin
excelenta si scoartelor populare se contureaza: pasarea, vita de vie, bradutul,
soarele, mai apare si motivul etnografic al dintilor de ferdstrau. Elementul de
limbaj plastic dominant este linia neagrd, modulatd, care circuld pe toatd
suprafata conturdnd toate aceste forme — simbol. Sinuozitatea liniilor vibreaza
suprafetele. Se remarca simbolul unei pasari statice, al unei gdini pe cuib care
»este asociatd principiului feminin; in opozitie cu masculinitatea cocosului,
simbol al fecunditatii si bogatiei pdmdntului”lz.

O alta lucrare semnatd de Mimi Podeanu se intituleaza Zid cu caprifoi
(foto. 15) si este lucratd din 14n4, in tehnica haute-lisse.

I
12

Chevalier Jean, Gheerbrant Alain, op.cir.. vol. 1, p. 14.
Chevalier Jean. Gheerbrant Alain, op.cit.. vol. II, p. 211.
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In tapiseria Zid cu caprifoi structura de tulpinite, pe suprafata ordonati de
zid, devine un loc unde se odihnesc pasarelele. Privitorul se armonizeaza cu
ritmurile vegetale, ce sugereazd sunetul — cantecul pasirelelor in fognetul
frunzigului. Tapiseria contine un simbol important - zidul - care poate
semnifica ,.despdrtire intre ceilalti si mine (...) Zidul este comunicarea tdiata
cu dubla sa incidenta psihologica: aparare, dar §i inchisoare™".

Sensul subtil al tapiseriei poate avea o directie sau mai multe.
Simbolurile si semnele au diverse semnificatii mai mult sau mai putin evidente
la prima vedere. Doar aranjamentul lor in spatiul compozitional conduce la
semnificatii. Artista mistuitd de flacarile unei permanente arderi §i-a epuizat §i
esentializat limbajul decorativ - la simbolul zidului construit perseverent,
caramida peste caramida, a intregului format din bucati, conferind compozitiei
dinamism prin vrejul de caprifoi care se inalta spre cer.

Aceasta lucrare trebuie inteleasd prin harul aparitiei si continuitatii vietii,
al incantatiei cregterii, puse in valoare de ordonarea formala a zidului.

Artista Mimi Podeanu, cu sufletul sdu de poetd a formelor si culorilor,
coboara in tapiserie cu rafinament de scoartd romaneascd, dovedind spirit de
elegantd din punct de vedere al ordonarii decorative a pasarelelor si a plantelor,
disciplindnd toate crengile si corolele florilor, dorind investigarea pand la
amanunt a frumusetilor decorative dar si spirituale. Tapiseria devine vesnica
prin insdsi creetoarea ei, cum este neamul romanesc invesnicit prin iubirea si
daruirea lui. Cantd pasarelele, florile, canta culorile, cinta creatorul care le-a
conceput iar cantecele lor devin imn al poporului roman.

Mesajul artistic prezentat nu are numai acest unic inteles, el se poate
deschide altor interpretdri, nu se adreseazd doar mintii, ci intregului suflet al
privitorului, personalitatii sale unice conturata §i formata in timp prin propriile
experiente si valori personale.

SALA 3. In continuarea expozitiei dorim si va prezentam alituri de
nume mari ale artistilor tapiseri si numele artistilor care au ales si creeze valori
de artd roméneascd in alte tehnici de lucru cum este sculptura in lemn sau
turnatd in bronz, sticld, metal, ceramica si arta legéturilor de carte, folosindu-se
de semne si simboluri ce abordeaza simbolistica romineasca si universala si
care in final nu fac decét sa ne identifice pe noi ca artd roméaneasca in spatiul
cultural universal.

Toate lucrarile expuse sunt create de artisti profesionisti roméni si
ilustreaza nivelul de evolutie a fenomenului artistic national si buzoian pe
parcursul mai multor decenii ale secolului XX. Sculpturile sunt semnate de
artisti cu nume sonore ca Ion Irimescu, Ioana Kassargian, Gabriela Adoc,

'3 Ibidem, p. 495.
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Ovidiu Maitec, Mihai Mihai, Peter Bologh, Virgil Fuligea ori sculptori
buzoieni precum: Paul Vasilescu, Gheorghe Coman, Emil Pricopescu.

Legatura de carte poartd semnétura unor mari artiste ca Ella Cancicov,
Viorica Prodanov si Valeria Dobrescu.

Siluetele gratioase translucide sau opace din sticla, executate prin suflare
la mana libera, sunt creatiile unor artisti de renume ca Dan Béncila sau Ovidiu
Bubid. Un aspect caracteristic al acestor lucrdri, o constituie excentricul
viziunii, diversitatea interpretdrii, intdlnirea §i confruntarea suprafetei
decorative cu cele trei clasice dimesiuni, deschiderea spre schimbare,
indrazneala exprimarii.

Suntem invitati Intr-o lume spirituald, filozofica, poetica si
contemplativa, cu o mare incércaturd de simboluri §i semne importante in care
se impune tapiseria.

A fost selectatd pentru analizarea semnelor si simbolurilor, tapiseria de
mari dimensiuni Intemeietorii (foto. 16), capodopera a sotilor artisti Maria
Mihalache Blendea si Constantin Blendea, lucratd din 1ana, in tehnica de
lucru haute-lisse.

In aceasti tapiserie, artistii se apropie atit de pictura de sevalet prin
picturalitatea ei, cat g1 de tapiseriile parietale din secolul al XVIII - lea din
Franta si Belgia, cautand sa sugereze adancimea spatiului.

Efectele iluzioniste decorative prelungesc spatiul arhitectonic propriu-zis
al lucrérii spre nesfarsitul universului prin dimensiunile siluetelor umane si ale
motivelor vegetale. Enorma compozitie este inteligent orchestrata prin felurite
registre centrale si1 laterale. Compozitia devine ordonatd, prin cinci personaje
distribuite intr-o alternanta regulata si chenare laterale, simbolizand rational o
cunoagtere a lumii pe etape $i trepte. Lucrarea ne sugereaza frumusetea intregii
lumi, a pAmantului §i a recoltelor sale, pe care stau In picioare, pe trei planuri in
adancime, cinci domnitori, ctitori, conducatori. Simbolul celor cinci personaje
poate fi: cele cinci simturi ale omului sau cele cinci degete ale mdinii sau cele
cinci extremitdti ale omului: cap, maini §i picioare. Numadrul cinci este un
numdr sacru in cultura multor popoare si are o bogatd simbolistica in unele
sisteme de gindire mitica.

Tapiseria ilustreazd organizarea i simetria, ordinea si nu haosul,
devenind in felul acesta accesibila st placuta ratiunii umane. Forma rotunda din
centrul sdu geometric sugereazd globul pamantesc, perfectiunea, armonia,
valoarea si frumusetea universului.

Autoarea stie sd construiasca fiecare personaj, sa-si pregidteascd efectele
printr-o adevdratd artd a tensiunii dramatice. Fiecare dintre acesti cinci
conducatori, acesti ctitori ai lumii este un reprezentant al unei intregi natiuni ca
simbol al solidaritatii si al apropierii de ceilalti, pentru cd nu este posibild
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separarea. Oamenii pot supravietui si exista doar impreund. Omul depinde de
tot ceea ce-1 Inconjoard, de planetd, chiar de existenta lui Dumnezeu.

Dorinta neamului roménesc a fost dintotdeauna sd vada planeta pamant
din afard, din depérare, din spatiul cosmic, sa se apropie de aspecte pe care
omul nu le poate atinge, dar pe care vrea sa le cunoasca. Aceastd vedere privitd
de undeva din spatiu ia forma unui cor ce interpreteazd un céntec nesfarsit.
Pamantul din lucrare devine simbol al unei distante §i rotunde frumuseti care
are in jurul lui flacan rosii ce pot deveni lumina sufletului omenesc sau faclii
cdlauzitoare. Esential ramane felul in care e conceputd relatia om — univers si
om —pamant.

O alta tapiserie sugestiva si frumoasa este tapiseria din 1ana In Memoriam
(foto. 17), lucrata in tehnica haute —lisse de artista Carmen Groza.

Multi domnitori romani au primit cinstea de a fi eroi ai secolelor in care
au trait. Fie au primit titluri pentru lupte, fie pentru ridicarea de manastiri, fie
pentru cultura spirituala care au ldsat-o urmasilor. Artista a ales un personaj
reprezentativ pentru toti domnitorii, regii $i conducatorii neamului roméanesc.
Ilustreazd un om voinic, imaginea unui razboinic barbar, care lupta despletit, cu
coama-n vant si fara incaltari, un adevarat stindard al libertatii si al adevarului
istoric roménesc. Dinamismul si forta lui indicd sensul scopului sdu in viata.
Are conceptia ca numai prin luptd omul poate sd devind stapan pe soarta sa §i
pe idealurile sale. Imaginea sa cu un coif pe cap, cu barba tunsa scurt, (podoaba
barbateascd avand semnificatia virilitatii, curajului, intelepciunii, puterii) cu
platosd pe piept §i arc intr-o mand, simbolizeaza trdirea exaltatd, viziunea
generoasd, doritoare sa se sacrifice pentru binele neamului. Demonstreaza
puterea §i vointa romanului de a infrAnge oprelistile, care il impiedica sa lase
urmagsilor in dar un teritoriu atarnat.

Artista accentueazd prin acest personaj frumusetea romanului si a
faptelor lui de vitejie, o frumusete virild, impunatoare, o prezenta in sine, care
intruchipeaza idealul puterii si al strdlucirii. Universul culorilor are un rol
important in spatiul compozitional. Galbenul roscat este o culoare de esentd
divind, nobila, regald, a céldurii soarelui §i a bogatiei aurului. E o culoare
barbateasca, placutd, luminoasa si vizibild de la distanta. Pozitionarea verticala
a personajului pe pamént, pe ambele picioare, ¢ un semn de autoritate, putere si
de stdpanire asupra pamantului, precum si semn al integritatii fizice si psihice.
Limbajul méinilor este la fel de important. El tine cate o arma in fiecare ména,
in dreapta si In stinga, ofensiva si defensiva, o halebarda si o arma strdveche de
razboi i de vandtoare - arcul cu sdgeti, simbol al puterii suverane atribuite
razboinicului. Ména are simboluri extreme, ale binelui si raului, pragul intre
viatd si moarte, intre iad si rai, (cuvantul evreiesc iad inseamna ,mdnd” si
wputere”). Lancea, reprezintd puterea razboinicd, fiind in acelasi timp un
instrument al rdzbundrii, devenind un adevarat fulger, aducator de moarte. Prin
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culoarile rosu - simbol al violentelor razboinice, galben - simbol al puterii
razboinice, al superioritdtii militare, al mortii §i negru - simbol al doliului, al
sardciel, al lipsurilor §i al foametei ce-i urmeaza razboiului, prin suprafete
tensionate date de contrastul inchis pe deschis, decorativismul armelor
semnificd o tensiune dinamizantd, lupta pentru aparare, razboiul defensiv,
unirea tuturor impotriva cotropitorului.

Unul dintre cele mai importante simboluri il reprezintd steagul dacilor
reprezentat prin capul unui lup si corp de balaur pe un par. Este ca un stindard
pentru toti care lupta, toti il iau ca reper, un stindard in mijlocul luptei cu rolul
de a Tngrozi dusmanii, de a-i speria pentru a parasi campul de lupta si a fugi.
Toata oastea se uita la lup care intruchipeaza instinctele primare, neimblanzite
ale omului, 1ar atat timp cat acesta este sus, poporul nu poate fi biruit, nu poate
fi invins. $1 toti se strang in jurul steagului, venind din toate partile.

O tapiserie opulentd, lucratd din 1ana in tehnica haute — lisse de Carmen
Groza se numeste Rodul pamdntului (foto. 18).

Aceastd lucrare ne aduce noutatea unui moment festiv, atit prin
decorativismul lucrdrii cdt si prin simbolurile continute. Prin intensitatea
culorilor, aceasta tapiserie devine lucrare solist, intensitatea culorii dand tonul
de sarbatoare.

Luminozitatea soarelui si atmosfera exotica datd de vegetatia voit
luxurianta, pe de o parte, si pe de alta, incarcatura desenului §i in general
opulenta de culoare albastra a fundalului, caracterizeazd intreaga tapiserie.
Constructia maiestoasd a soarelui care se vede pe cer, ne sugereazd o
dimensiune cosmicd a tapiseriei Rodul pamdntului, alaturi de alte simboluri
majore ca: arborele, vegetatia bogatd si personajele umane pereche, El si Ea,
Adam si Eva. Vegetatia bogata din jurul personajelor poate devent simbol al
unitdtii fundamentale a vietii, simbol al caracterului ciclic al oricérei existente:
nastere, maturitate, moarte, transformare. Floarea este un simbol al inimii, al
perfectiunii spirituale, al idealului. Fructul decorativ: poama vitei-de-vie este
considerat drept fruct spiritual. Totul este frumos 1n acest ambient, o frumusete
a unei armonii superioare, totul este gétit ca de sadrbdtoare, cici frumosul si
armoniosul se intdlnesc in toate elementele decorative, intr-o comuniune
fericitd a personajelor cu peisajul. Acestea s-au imbracat frumos in mijlocul
naturii, ca Intr-un loc de sarbatoare.

In SALA 4 cunoscuta artista Cela Neamtu ne prezinti Pasdrea timpului
(foto. 19), din 1ana, in tehnica de lucru haute - lisse.

Tapiseria reprezintd imaginea pasarii in zbor vertical, cu aripile intinse in
lateral, printr-o siluetd decorativd — geometrizatd si sintetizatd. Gustul
preferential catre scoarta roméneasca, il vedem prin alegerea modulului simbol
pasdrea si prin alegerea modalitatilor tehnice de lucru ce fac trimitere la
scoartele populare. Intreaga tapiserie este o simfonie de simboluri date prin
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orchestrarea perfectd a tonurilor de gri,” intilnite doar in arta populara
romaneasca.

Asemandrile pot fi gasite atat in tapiseria contemporand cét si in scoarta
traditionalad a poporului romén, incepand de la tehnica de lucru haute — lisse,
panad la mesajul transmis prin densitatea simbolurilor pe metru patrat. in
compozitie predomind aripile pasarii in detrimentul trupului. Aripile pasarii pot
fi ,,simbol al avédntului, al despovdardrii, al dematerializarii, al eliberarii
sufletului i spiritului”'®. Aripile geometrizate, capata forma cercului, simbolul
perfectiuni: ,.fn carul simbolic al figurilor geometrice, cercul (...) e simbolul
perfectiunii, omogenitatii, miscarii imuabile §i eterne care nu are nici inceput
nici sfarsit. Pe plan cosmic simbolizeazd cerul §i (...) timpul, vegnica
reinceperi”"®. | Cercului i se conferd gi putere magica de apdrare: de aici
derivd (...) forma circulard a stanelor™'®.

Casa discretd din centrul geometric este cheia imaginii, pentru ca ne
transmite o stare de spirit. Vedem casa, acel loc al confortului spiritual, al
linistii, al Intoarcerii céitre sine, clipa revitalizari, unde ne retragem pentru
momentul de odihna, unde ne refacem pentru o noua zi.

Urmaitoarea tapiserie de mari dimensiuni este semnati de cunoscutul
artist Ion Stendl si se numeste Laudd vinului (foto. 20), lucratad din 14na in
tehnica de lucru haute — lisse.

Personalitate complexd, artistul tapiser Ioan Stendl se dovedeste a fi un
inspirat creator, cu o vocatie de arhitect al formelor maiestoase. In schema
compozitionald a tapiseriei Laudd vinului, formele accentuat simplificate se
decupeaza ferm pe fundal, pastrindu-si in acelasi timp armonia decorativa care
devine principiul fundamental al imaginii. Este o provocare, un contrast intre
mister si realitate. Ion Stendl ne oferd o noud interpretare a eternei teme Adam
si Eva. Prin ritmuri, esente §i raporturi monumentale este evocatd decorativ
nobletea, monumentalitatea §i frumusetea trupurilor umane - totdeauna
pereche, totdeauna in completare. Aceastd imagine fiind ea insasi un simbol al
valorilor esentiale ale existentei umane. Este vizat in lucrare acel gest simbolic
al mdinilor indreptate una catre alta, de parcd El si Ea se descoperd si se
regédsesc reciproc in cautare §i iubire, directiondndu-si amandoi bratele, intr-o
ritmicd simultand a gestului simbolic - cétre restul universului, vioara si pahar
de vin, pasdre in zbor si vita de vie.

In mijlocul compozitiei intre El si Ea este, bineinteles, nelipsit simbolul
arborelui. Acest arbore scindat in doud, cu multiple semnificatii: poate
reprezenta apropierea dintre cer §i pamant.

% Evseev Ivan, op.cit., p. 142.

'S Ibidem, p. 36.
'® Loc. cit., p. 36.

https://biblioteca-digitala.ro



Tapiserii din expozitia Muzeului Judetean Buzau... 257

In compozitie, personajele maiestoase ale artistului Ion Stendl sunt
inconjurate de vegetatie, o structurd decorativa de tulpini si frunze, simbolizand
vrejuri de vitd-de-vie grupate in ritmuri variate, amintind de arborele vietii din
scoarta munteneascad sau primind conotatii subtile: ,,Via este un simbol
important pentru cd produce vinul, care este imagine a cunoa;terii””.

in continuare prezentam o tapiserie a Celei Neamtu intitulata Pdstorite
(foto. 21), din 14na, in tehnica de lucru haute-lisse.

In acest spatiu romanesc, acoperit de dealuri molcome, soare, pasiri
cantdtoare, mandru cocos, flori de camp, tdrdncute — printese, domina colina
care este: ,,Ceea ce a iesit mai intdi la suprafata din haos. Liniile sale molcome
o armonizeazd cu un aspect al sacrului care este pe mdsura omului™'®. Un
simbol important este exprimat prin culoarea sobra, griuri neutre sau discret
colorate: ,,Culorile simbolizeazd: negrul, timpul, albul, atemporal, si tot ce
insoteste timpul, alternanta de intuneric si lumind, slabiciune si fortda, somn §i
veghe. In sfarsit culorile contrarii precum albul si negrul simbolizeazd
dualismul intrinsec al fiintei umane”'®.

Cocosul - ,,in mitologia lumii este un simbol solar. El intruchipeaza
lumina cu toate valentele ei cosmice si spirituale”zo.

Florile singuratice de pe colinele Celei Neamtu din tapiseria Pdstorite le
mai gdsim in decorul scoartelor roméanesti unde: ,,motivele vegetale ca floarea
cu frunze simetrice, buchetul cu trei flori, erau folosite ca element principal in
organizarea campului ornamental™?'.

Urmatoarea tapiserie a Celei Neamtu este Campia libertatii (foto. 22),
din 14n3, in tehnica de lucru haute-lisse.

Compozitia are o multime de personaje care se grupeaza dezinvolt intr-
o multime de oameni. Artista a omagiat prin aceasta tapiserie Revolutia roméana
de la 1848 a cdrei cauza au fost ,.cele 18 veacuri de asuprire” dupd parerea
revolutionarului Nicolae Bélcescu. Cu aceasta ocazie au loc mai multe adunari
la Blaj in locul numit Cdmpia Libertatii, iar la ultima adunare, cea mai
importantd, au participat peste 60.000 de roméni care au adoptat o rezolutie
impotriva anexarii Transilvaniei la Ungaria. Adunarea de la Blaj a contribuit
decisiv la desdvarsirea programului revolutionar comun al tuturor romanilor.
Tocmai pentru comemorarea acestui eveniment de iubire §i altruism national a
fost creatd tapiseria Cdmpia Libertatii. Ordinea de aranjare a numeroaselor

Chevalier Jean. Gheerbrant Alain. op. cit., vol. 111, p. 463.

Ibidem, vol. 1, p. 434.

Ibidem, p. 314.

Ibidem, p. 174.

Focsa Marcela, Ornamentica traditionald comparatd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1979, p. 281.
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personaje pe aceastd tapiserie s-a dorit si fie asa pentru a accentua efectul de
monumentalitate.

Ileana Teodorini -Dan semneazd urmaitoarea tapiserie de mari
dimensiuni, Far-Frumos (foto. 23, din 1ana, in tehnica de lucru haute-lisse.

Pomind de la analiza numelui ales de artistd, Fdr-Frumos reprezintd
bunitatea, puritatea, generozitatea autodaruirii. Istetimea, desteptaciunea,
dérzenia sunt fortele caracteristice pe care romanul le pune in lupta cu raul. Se
foloseste de ele atunci cand este atacat de cei ce vor sd-1 cucereasca bogétia,
spatiul, familia, casa. Fat-Frumos devine un erou care face bine celor nevoiasi,
oropsiti, prin istetimea lipsitd de viclenie, prin puritate $i prin modestie. Fat-
Frumos este un om inteligent, cu principii morale, in bune relatii cu cei
oprimati, cu societatea, intr-un echilibru moral personal si social. E om intreg,
este cumpanit. Dorinta de a face bine 1i cArmuieste intotdeauna toate faptele.
Nu dovedeste nepdsare §i molesire, discerndmantul il caracterizeaza. in orice
caz acest tip de personaj pozitiv iese cel mai usor in evidentd, implicindu-se
constant, asumandu-si responsabilitati. De aceea artista 1-a conturat intr-un
mod monumental, profilindu-se generos pe intreaga suprafatd compozitionala.

Culoarea rosie, cu care este acoperit voinicul are urmatoarea
semnificatie: ,,rosu deschis, exploziv, centrifug, este diurn, masculin, tonic,
indemndnd la actiune si aruncdndu-gi stralucirea peste tot, aidoma unui soare
cu o putere uriasd si de nefnvins”*

Ultima tapiserie prezentatd din suita de tapiserii expuse pe simezele
muzeului este cea a Constantei Crisan si se intituleazd Dimitrie Cantemir
(foto. 24), lucrata din lana in tehnica haute — lisse.

Dimitrie Cantemir ca personaj istoric este ilustrat monumental de artista,
aceasta integrandu-se stilului epocii $i subtilitatilor ei culturale. Pentru a putea
fi inteleasa lucrarea trebuie inteles personajul. Artista a transferat portretului
domnitorului si carturarului Dimitrie Cantemir, forta, rafinament si elan, prin
culoare, printr-o multitudine de tonuri armonice de griuri §i rosuri.

Tapisera Constantei Crisan ne descrie specificul unei epoci culturale, prin
ilustrarea personalitatii carturarului Dimitrie Cantemir, detaliatd prin
reprezentari de simboluri §i semne intentionat alese, rafturi ordonate, carti
stivuite, suluri de pergamente strinse la piept, vesminte ce urmaresc moda
vremii, parul lung, ondulat pe spate st un aer leonin. Toate amanuntele capata
importanta, o stare, o demnitate si o valoare proprie, conturdnd personalitatea
distinsa a cérturarului. Portretul maiestos este paginat in partea de sus intr-un
cerc geometric ovalizat, deasupra unor raftuni de carti, ca un tablou deasupra
unei biblioteci. Biblioteca este un simbol in sine ce denotd cunostinte diverse
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adunate din céarti; mesajul de ordonare a cértilor ne atentioneazd asupra
caracterului calm si linistit al compozitiei.

Generalizand la final, putem afirma cd asa cum mesajul neamului
roménesc ne este transmis de strdmosi prin frescele de pe zidurile bisericilor,
prin artefacte seculare sau prin scoartele populare, care au importantul rol de a
pastra in eternitate sufletul neamului, tot asa se contureaza si va ajunge in viitor
mesajul artistilor contemporani roméni ai secolului XX, prin continutul
compozitional, prin simbolurile §i semnele intalnite pe lucrarile lor. Trecutul nu
poate fi despartit de prezent si de viitor. Romania se infrumuseteaza si devine
eternd prin artistii §i prin tapiseriile lor, prin acei artisti profesionisti care
comunica intre ei, apoi comunica cu noi $i in final cu generatiile urmatoare.

Abstract

The entire heritage of contemporary decorative arts section in the Buzau County
Museum is extremely important, for its value, quality, originality, spirituality of its
cultural goods, especially through its collection of contemporary tapestry unique in the
country.

It is important to understand that from the very beginning of our tour in the
exhibit hall of the Buzau County Museum that all art items presented in these halls
(tapestry, ceramics, glass, book-bindings, painting on glass), be them bi-dimensional
or tri-dimensional, creations of all generations of Romanian artists represent a rich
material that justifies the selection of the theme Symbol and Sign. The understanding
of the Romanian symbolist represents the way leading to the identification of the
Romanian specificity in the European and universal cultural space. Each work
represents a universe in itself, with signs, symbols and metaphors developed with
inspiration, concision or subtlety. These generations of the 20th century artists are
remarkable through their permanent search for new ideas, presented under
revolutionary fantasist forms, defining the modern and post-modern frame of mind of
the time, works of a great spiritual and artistic value. We speak about the 20th century,
the time which generated modernism as an artistic genre, while the post-modern style
at the end of the century was characterized by sinuous shapes, imitating the organic
textures which several Romanian artists have experimented, one by one.

The artists represented in our exhibition are willing to show what they inherited,
what they are, what they learnt, to find inspiration in other peoples’ cultures, so they
broadened their horizon to universal dimensions, in an attempt to find deep meanings
of life, to have the role of innovators, creators and not imitators.

Many of the symbols and signs encountered on the tapestries presented have as
starting point the Romanian popular rug and that is why we present you a rug
especially exhibited at the entrance, above the bottom drawer, as to start from the
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treasure of ethnographic art left by the ancestors of the Romanian people. This exhibit
hall confirms the quality of the contemporary art as a spiritual space meant to
contribute to the understanding of deep meanings of the Romanian art, proposing a
quality time to all beauty and art lovers in a new world.

Generally speaking, we can say that just like the message of the Romanian
nation is passed from traditional rugs, whose main role is to preserve in eternity the
soul of the nation, also the message of the contemporary Romanian artists of the 20th
century shall be passed into the future. Romania becomes more beautiful and eternal
through these great artists and their tapestries, communicating first among them, then
to us, and in the end to the next generations.
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Foto. 1. Scoarta lucratd de un mester popular din Muntenia
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Foto. 3. Mariana Vagii - Pomul vietii
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Foto. 4. Liana Saru - Compozitie
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-

Foto. 5. Mariana Oloier - Perete

Foto. 6. Mariana Oloier - Joc VII
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Foto. 7. Ileana Balota - Tulnice Foto. 8. Aurelia Ghiata - Flori si grau

Foto. 9. Vase ceramica
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Foto. 10. Eugenia Pasima - Ceramica
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Foto. 11. Ariana Nicodim - Apa
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Foto. 13. Pavel Codita - Compozitie
cu crini imperiali

Foto. 14. Ion Nicodim - Compozitie Foto. 15. Mimi Podeanu - Zid cu caprifoi

https://biblioteca-digitala.ro



268 R.V. Gheorghe-Tache

Foto. 17. Carmen Groza - In memoriam
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Foto. 21. Cela Neamtu - Pastorite
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Foto. 22. Cela Neamtu - Campia libertatii
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B Foto. 23. Ileana Teodorini Dan -
| Fat Frumos

Foto. 24. Constanta Crigan -
Dimitrie Cantemir i
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