Em. STEFANESCU

"AIMEZ DONC LA RAISON ..." - CLASICISMUL,
MAGIA §I DESCANTECUL FOLCLORIC

fn ultimii ani, istoriografia romaneasca pare si fi acceptat, cel putin in principiu,
ideea existenfei unui clasicism romanesc!. Multe probleme importante raman sa fie
elucidate abia de acum Tnainte: a fost clasicismul romanesc un curent, o "direcfie2
ori pur si simplu o sumi de "incidente" izolate? Trebuie sd vobim mai degraba de un
clasicism permanent al literaturii roméne, datoritd unei "vocatii clasice" si unei struc-
turi specifice? Sau: care sunt limitele de extensiune ale clasicismului romanesc? A
existat un "protoclasicism" al literaturii noastre vechi? A existat o "perioada clasica"
ce cuprinde ultimele decenii ale secolului al XVIII-lea i se intinde pand cétre 183073

Incercarea de a rezolva aceste probleme nu st in obiectivul studiului nostru; de
aceea le vom ldsa deocamdatd aga cum sunt §i numai dacd, pe parcurs, vor intra in
cadrul nostru de lucru, vom ciuta si le limurim. In cele ce urmeazi ne propunem si
cercetdm cum au asimilat scriitorii romani de la sfarsitul secolului al XIX-lea, in
scrieri cu caracter clasicist, elemente din descantecele folclorice. Precizarea "in
scrieri cu caracter clasicist” este necesard deoarece scriitorii romani din perioada
respectiva pot fi considerafi, din punctul de vedere al aparteneniei la un tip de arta
sau la un curent literar, eclectici - clasici, preromantici, romantici. Uneori eclectismul
a fmbrécat formele barocului, ca in Anatolida lui Heliadet. Ne propunem, asadar, si
urmarim cum s-a produs asimilarea descantecului folcloric in scrierile de factura cla-
sicistd. Cu alte cuvinte, vrem sd degajam un mod general de asimilare §i nu sd
cercetdam felul particular si original in care fiecare scriitor a infeles sd utilizeze ele-
mente din descantecele folclorice in scrierile sale.

I

Vom incepe cu o "baladd" a lui lancu Vicidrescu, intitulatd Peaza rea. Poetul
istoriseste intr-insa Tntamplari legate de intdlnirea cu o vrdjitoare, in timpul unei
caldtorii fdcute in tovdrdsia vizitiului sdu. La aparifia vrdjitoarei, acesta se sperie,
vrea s-0 ocoleasca i ratdceste drumul; trasura se stricd, eroul incalecd pe cal plecand
singur mai departe, dar in drum 1i iese din nou "peazarea”, care-i prezice, dupd ce a
fost miluita cu dérnicie, ca a doua zi la bal va Tntalni iubirea mult agteptata.

In reprezentarea vrijitoarei intrd urmitoarele elemente: plete cirunte, ce-i atarni
ca niste gerpi, o figurd intunecoasd, ochi sclipitori ("neagri la fati din ochi
sclipeste”), o putere suprafireascd extinsa asupra astrelor, capacitatea de a cunoaste
viitorul. Vrdjitoarea umbla noaptea prin cimitire i face vrdji cu obiecte ciudate: oase
de morti, singe de noua frafi, culcus de caine bitran, turtd de ceard, nuiele de singer
side alun, pdrde lup, cocog negru. Ea prepara licori magice in trei ulcele, descantand
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despletitd si goald, in timp ce ocoleste de trei ori casa. Posedd si puterea de a aduce
barbatii "fuga pe bdj cilare”, de la o depirtare de trei poste. Intalnirea cu vrijitoarea
este de rdu augur pentru drumeti.

Sd Tncercdm sd stabilim daca aceste trasdturi atribuite vrajitoarei se regdsesc in
folclor. Nu e necesar sa le examindm pe toate; dacd doud sau trei dintre ele coincid
cu reprezentdrile populare despre fermecétoare, avem dovada cd poetul a receptat o
emisie folclorica.

Ne vom opri mai intdi asupra puterii magice a vrdjitoarei. Despre aducerea
barbatilor prin vazduh, pe nuiele de alun sau pe prdjind, am vorbit altddatd. Avem de-
a face cu motivul folcloric foarte raspandit al "zborului magic" (magische Flucht). in
poezia Peaza rea, vrijitoarei i se mai atribuie Tnsd §i puterea de a fermeca soarele i
luna, adicd de a actiona asupra lor, oprindu-le din loc, metamorfozéndu-le, poruncin-
du-le si intreprindi anumite acte. in magia populara situajia e curentd iar credinfa cd
astrele pot fi determinate si acfioneze in favoarea omului e generali. in vrijile si
farmecele de dragoste se deschide adesea o adevirata "perspectiva cosmica™ sunt
invocati luceafdrul, "sfantul soare", luna noua (crai - nou), patruzeci si patru de stele
etc. Soarelui i se cere sd dea prosperitate fizica si frumusete. Daca trupul unei fete a
fost diformat prin blestem sau prin deochi, astrul este implorat si-l faci frumos. In
ziua de Anul Nou, spune S.Fl. Marian, la rasdritul soarelui, fetele se ageazd cu faja
cdtre soare §i, cu mainile pe piept, rostesc:

"Soare, soare,

Fréioare,

Nu rdsdri

Pe munti, pe codri,

Pe curfi zugravite,

Pe movile clddite,

Risai pe satul meu

Si fa frumos trupul meu..."s

in descantecele "de soare-sec” (durere de cap, asorit, din desoare, din soarele 4l
mare, indesoare), astrul este silit si se supund descantitoarei, s-o asculte si s3
potoleasca durerea celui bolnav:

Soare farfait,

Soare carcait,
alege-te, culege-te,
din mate,

de sub mate,

din plamani,

de sub pldmani,

si te du si te joacd

cu vdduva grasa

pe coasta cu purcei...6

Luna sta si ea in relajie cu dragostea. Dupd numeroase atestari, vrdjile si farme-
cele se fac de preferin{i lunea, care e "ziua vrijilor"?, dar i ziua lunii. In general, se
crede cd luna noua e favorabila vrdjilor cu scop malefic iar luna "veche", adica aflata
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n ultimul pétrar, descéntecelor, vrajilor si farmecelor binefacdtoare?. Fermecatoarea
poate da astrului nocturn diferite insdrcindri, printre care pe cea de a aduce fetei
indragostite pe fliciul dorit. Intr-un descntec "de crai-nou”, luna e trimisa dupi cel
ursit:

Lund, lung,

Virgoluna,

Tu esti mandrd si frumoasa,

Tu esti a noptii crdiasd,

Tu cal ai,

Darrau n-ai,

Na-ti tie braul meu

Si fa frau calului tdu

Sa mergi dupa ursitul meu...

Alteori luna este invocatd sd "desfaca" de fapt:

Buni seara, crai-nou,

cununa de piatrd scumpd de mult pret,

oh, tu lund luminatd,

ceea ce esti in cer agezatd

si vezi lumea toatd,

si cele ce sunt jos pe pamant,

cd eu nu md pociu odihni

in casamea §i in sdlagul meu.

Si nici tu, luna luminatd,

Cu stele Tnconjurata,

ceea ce lumineaza lumea toata,

sd nu ai odihnd in ldcasul tdu, nici in somn,

ci indegrab sa vii

si sd iei faptul din casa mea... 10

Este clar, prin urmare, cd "fermecarea” soarelui §i a lunii de catre vrdjitoare este
o idee provenita dintr-o sursa folclorica.

La o concluzie similard ajungem si dacd analizim obiectele utilizate de
vrdjitoarea din Peaza rea in actiunile sale magice. Aceste obiecte se remarcd in
primul rand prin caracterul lor eteroclit. Acelasi caracter il au si in folclor. A.
Gorovei a dat, in Indicele celor doudzeci si cinci de volume ale revistei $ezitoarea
(1892-1929), o bogati listd a lor, reprodusé partial si in Descintecele rominilor.!!
Sunt enumerate cele mai ciudate obiecte, printre care figureazd alunul, sdngerul,
cocosul negru, gdina neagrd, baligarul, chitia de strigoi, ceara galbend, seul, singele
de om etc. I.A. Candrea citeazd si el o seamd de obiecte, dintre care gase stau in
relatie cu moartea: cui de la groapa, pamant de pe mormant vechi, sapun de la mort,
mand sau ciolan de mort, degetul mic al unui mort, mana i {easta de strigoi etc.!2 in
poezia lui lancu Vicarescu vrajitoarea urld pe morminte, plange scrasnind si strange
seu, filci si oase de morti, dedindu-se la acte de magie neagra. Folclorul cunoaste si
el forma magiei sepulcrale. I. A. Candrea, men{ioneazd o informatie din judeful
Vilcea conform cireia fermecdtoarele iau pamant din urna unui om, il descarci si-1
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petrece prin inimX de om mort, pentru ca cel vrijit si amuteascid asemenea defunctu-
lui. De asemenea, in magia populard se utilizeazd ceara, sangele de la noui frafi,
gatul de lup, cocosul negru, nuiaua de alun i de singer.!?

Dacd rdamane vreo indoiala cu privire la posibilitatea ca lancu Vicidrescu sé fi
_cunoscut nemijlocit folclorul romanesc, ea se spulberd cercetind cealaltd "baladid" a
sa intitulatd Peaza buni, din care reiese limpede ci boierul poet era la curent cu
credingele cele mai obscure ale {aranilor de pe mosiile sale. In poezie se vorbegste, la
un moment dat, de iarba fiarelor, cdreia I.A. Candrea i-a dedicat in 1928 un studiu
amdnuntit.'+ Atat descrierea plantei (Buruiana e micgoardi / Ca rubinu rogioard...), cit
si modul in care oamenii §i-o pot procura, inchizand puii unui arici, sunt strict fol-
clorice. Raspunsurile la chestionarele lui B.P. Hagdeu confin o sutd optzeci i cinci
de atestiri ale credintei.!s O altd poezie a lui lancu Vicirescu, Ielele, ne va da posi-
bilitatea, dupéd cum se va vedea, si precizam chiar zona folclorica din care au prove-
nit emisiile receptate de poet.

Radmane convenit, asadar, cd in poezia Peaza rea lancu Vicdrescu a valorificat
elemente din metatextul descantecelor folclorice. S-a putut vedea cd am plasat ana-
liza la nivelul "pachetelor" semantice si al invariantilor lor. Am delimitat in textul
poeziei "pachetul” al carui invariant e "vrajtoarea” §i l-am raportat la credin{ele popu-
lare despre vrdjitori, fermecitori etc., cdutind sa identificim elementele care, in urma
reducerii de informatie, s-au mentinut in textul scris. Faptul cd aceste credinje nu ne
sunt puse la indemana sub forma unor texte inregistrate scriptic, asemenea basmelor,
legendelor si snoavelor populare, nu ne poate incurca prea mult. Deoarece aici
urmdrim provenienta folcloricd a reprezentdrii vrdjitoarei din Peaza rea, putem con-
sidera, fara teamd, toate informatiile privind credinjele populare in vrdjitori, fer-
mecatori etc. ca alcdtuind un singur "pachet” semantic, pe care sd-l1 suprapunem celui
din poezia lui lancu Vicarescu.

Ce modificdri a suferit imaginea vradjitoarei trecand din regimul folcloric oral in
cel scriptic cult?

Intrebarea ne cere si recurgem din nou la operatia de suprapunere, urmarind de
data aceasta diferenfele observabile, adicd tocmai ceea ce indeparteaza imaginea
vrajitoarei din poezia lui lancu Vécidrescu de reprezentarile folclorice. De data aceas-
ta va trebui sd cobordm mai adanc 1n text §i sd ne situdm la nivelul semantic al men-
talitdtii generale. Critica literard a observat ci Peaza rea este mai curand "un madri-
gal adresat unei iubite necunoscute"!6 si cd tema folclorica a fost tratata de autor in-
tr-un mod burlesc.!? Intentia poetului a fost aceeade a face, in spirit neoclasic, elogiul
dragostei si al poeziei, considerate mai presus de "lucirile nebune ale miririi". in
acest scop, el a creat o narajiune care, pand la un punct, poate fi considerata fantas-
tica, in sensul dat termenului de T. Todorov. In prima strofa, autorul, care e si eroul
intdmpldrilor, mérturiseste cd n-a crezut in prevestiri, socotindu-le "glume"; dar in
timpul unei caldtorii, intdlnindu-se cu o vrijitoare, incep sd se petreacd lucruri ciu-
date. Trasura se rdtdceste Tn hatisul padurii, aceasta e cuprinsa pe neagsteptate de un
incendiu mistuitor; cind eroul pleacd singur mai departe, izbucneste o furtund
ndpraznicd, urmatd de un adevdrat potop si, in sfarsit, reapare ca din pamant
vrdjitoarea. Eroul nu vrea sd creadi ci toate acestea s-au datorat forfei prevestitoare
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nefaste a intdlnirii cu vrdjitoarca si luptd Tmpotriva credinfei superstifioase cc-l
asalteazd. El nu ajunge la ezitarea caracteristica personajelor din povestirile cu
adevirat fantastice, in care acestea nu stiu ce sa mai creadd, dar se afla la un pas dc
ca. Reaparifia vrdjitroarei il uluieste (Nu poci descrie ce-ntipinre/Face asupri-mi
asti-ntilnire!... ), iar atingerca madinilor ei 1i di un fior puternic (O-nfiorare, un
tremur rece,/ Ca o sligeati m3 rispetrece...) Aspectul fantastic al "baladei" lui lancu
Vicdrescu e, de aceea, iluzoriu iar toatd fabulajia sc dovedeste a fi un pretext pentru
poanta galantd din finalul pocziei: Foarte ciudat¥ a pezei minune / E c Sibila min-
ciuni nu spune. Vrijitoarca fi prezisese cd in timpul unui bal, la miezul noptii, va
incepe "omega" iubirii, a cdrei putere e mare ca "alfa". Cu alte cuvinte, autorul si
eroul marturisesc cd ne-au pacilit, totul fiind simpld fantazare cu scopul de a omagia
atotputernicia amorului. Este cvident cd nici unul, nici altul nu cred in supranatural.
in aceste conditii reprezentarea vrijitoarei este redusi la o valoare strict decorativa si
la o functie tehnica. Ea nu are valabilitate decét ca element sintactic, sensul ci fiind
indiferent. Am putea-o compara cu situatia lui "Petre” din propozijia "Petre estc o
carte”, unde "Petre” funcjioncazd impecabil ca subicct si doar dacd-l abordam sub
raport semantic, se dovedeste a nu fi pertinent. Putem formula de pe acum o con-
statare pe care analizele ultcrioare urmeaza s-o valideze: scriitorii clasici au dominat
semantica clementelor de descéntec receptate, in vreme ce autorii cdrfilor populare s-
au ldsat dominai de ea.

Cele spuse pand aici vor deveni, poate, mai clare daca vom examina si alte texte.
Vom alege mai intdi o satird politicd a lui I. H. Rédulescu intitulatd O festd in
comemorare zilei de 23 sept. 1854 sau Cobzalui Marinic3. Opera seria in dou# pir
Tralala, Trala, Trala, adici Etcetera. Poczia a fost publicatd in 1855 la Beci (Viena),
in brogurd, fard numele autorului. Sub titlul Soangherul, ca este mentionatd in
anunful privind punerea sub tipar a Cursului intreg de poezie generald din 1866.
Satira vizeaza pe prinjul Stirbei, care, in 1854, se intorsese in {ard in furgoancle
ostirii austriace.

Poezia cuprinde un tablou grotesc, un sabat vrdjitoresc pictat caricatural, la care
iau parte animale, reptile si pasdri cu utilitate magicd, laolaltd cu fiinfe din mitologia
descantecelor si a credinfelor populare. lazma (fata dracului stafie) céntad si
danjuieste, soimancle treierd si-si argdsesc picile, iclele se "cdjelesc” miorldind ca
madjele si jucand "hora boalelor”, zmeii 1si bat cozile, strigoii zboard célare pe calul-
dracului, broagtete ordciic, serpii suicrd, mortii zbiard, iliccii "zorndiesc”, bufnifele
bat chindiile, ndjitul "cu acele/ zbarnaie ddracele” etc. Nu mai e nevoie sd identi-
ficdm, prin procesul suprapunerii, izvorul folcloric al componentelor tabloului; este
destul de evident cd Heliade a utilizat reprezentérile populare despre vraji si vrdjitori.
El a luat clementele din metatextul §i din mitologia descantecclor folclorice i le-a
combinat intr-o imagine caleidoscopicd violentd si bizard, de fapt o alegoric obscura
a sosirii prinfului Stirbei 1n {ard. Alegorizarea a anulat valorile magice si funciiile
gnozeologice originare ale acestor clemente; iazma, ielele, strigoii etc. au fost refinufi
ca forme semnilicative, dar semnificafia le-a fost deviata cdtre alfi referenti. Aceasta
libertate de a modifica baza semanticd a reprezentdrilor magice si-a luat-o si Iancu
Vicirescu in poezia Ielele, pe care Perpessicius o considera un exemplu de inasimi-
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lare folclorici®. in cercctarea noastrd nu adoptim, insi, cel putin deocamdatd, un
punct de vedere critic cu privire la receptarea i preluarea elementelor de descantec
de citre scriitori. Poezia Ielele cste o baladid in sensul italian al cuvantului'¥, cu o
vaditd laturd satiricad. Alaiul ielelor trece zgomotos peste casele (dranilor,
indreptandu-se, agsa cum spun doud personaje ale baladei, baba Ncacsa i mos
Criéciun, cdtre oras, unde slufesc pe zapciu, pe popd, pe dregitori si judecatori, pe li-
terafi etc. Sdgeyile satirei jintesc, asadar, unele categorii de ordseni, reprezentand in
gencre autoritdjile ori pe scriitorii contemporani cu autorul poeziei. La prima vedere,
pare greu de dovedit ci lancu Vicirescu a pornit de la reprezentirile populare. in
locul frumoaselor zane aeriene Tnvesmantate in alb, care trec Tn hord prin vdzduh
cantand melodii vrdjite se ivesc niste caricaturi, Gangave, gusate, schioape, cocosate,
galcevitoare, barfitoare - pe scurt, monstruoase, ielele lui Iancu Vacdrescu trec intr-un
car, 1n piclea goald, cu maci pe frunte, Tnghijind "gdlusti vartoase" si desertand
pahare acre i amare. Cand carul se strica, e nenorocirea oamenilor: ielele i schilo-
desc si lc iau mddularele, spre a-gi completa cu ele lipsurile, inchegandu-le cu
sdngele. Se poatc constata, totusi, cd, la baza tabloului pictat de Iancu Vicidrescu,
stau reprezentdri reccptate de poet dintr-o sursa folclorica. Si in credinjele populare
ielele sunt fiinje pernicioase, contactul cu ele fiind malign. Elc iau min{ile oamenilor,
i schilodesc, produc paralizia trupului si a membrelor, ucid vitele etc.2 {n genere se
crede cd sunt foarte frumoase, dar nu trebuie sd excludem posibilitatea ca, Tn anumite
locuri, sd fi existat credinja opusd. 1. Muslea si O. Birlea au fnregistrat, printre
raspunsurile la chestionarcle lui Hagdeu, unul provenind din judejul Ialomita, care
noteaza ca ielele sunt urate.2!

in poczia lui Iancu Vicirescu, ielele trec prin vazduh, intr-un car, iar (dranii, ca
sa se pazeascd de rautatea lor, aseazd pe stresinile caselor céte o roatd. Sensul aces-
tor imagini se ldmurcste dacd apeldm iardsi la informayiile folclorigtilor. "lelele, scrie
I. A. Candrea, trec uneori pe deasupra intr-o cdruja luatd de pe pamant22. O tradijie
din Lisa-Fagdrag vorbeste despre un cdruf ldsat de iele pe un munte din marginea
comuneci Breaza.2* Cu ajutorul raspunsurilor la chestionarele lui Hasdeu, putem
localiza credinja: o Tntalnim de-a lungul Oltului, pe valea Amaradiei §i in regiunea
Sibiului24.

Socotim céd e de ajuns: Iancu Vdcidrescu a cunoscut in mod sigur credinfele si
reprezentdrile populare despre iele, probabil ccle ce circulau intr-o zona cuprinzand
subcarpayii Munteniei si Oltenici si sudul Ardealului. Ca §i Heliade in O festi n
comemorarea zilei de 23 sept. 1854, el a rejinut expresia reprezentarilor despre icle,
modificdndu-le semantica. Alaiul ielelor a devenit o paradd a viciilor §i moravurilor
unor categorii dc oameni, imaginate caricatural si teribil totodatd, ca-n descnele lui
Goya. Imaginile se organizeaza intr-un limbaj carc are alt cod decat cel pus la
indemand de magia §i credinjcle populare. Dar aceasta este o dovada de libertate.
Poetul n-a rdmas inchis intre zidurile vechilor Tnjelesuri, ci, dominindu-le, le-a
stdpanit, fnldturat si inlocuit cu altele adecvate intentiei comunicirii sale.

in sfarsit, un ultim exemplu. Poezia lui V. Alecsandri intitulatd Ursifii, publicata
in 1845 in Calendarul pentru poporul romén i inclusé apoi in volumul Doine, arc o
temd incontestabil folcloricd, luatd din domeniul farmecelor de ursita. De altfel, in
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volum, poetul a fnsofit textul cu o notd informativa despre practicile magice ale
fetelor: "Fetele roméne intrebuin{eazd deosebite mijloace de a cunoaste ursita ce vor
avea. Unele discantd izvoarele crezand ca vor vedea in faja apei chipurile barbatilor
de care au si aibd parte, altele Tsi leagd ochii in noaptea ajunului Bobotezei §i merg
de pun mana pe un par din gardul casei..."?s Din materialele etnografice si folclorice
de care dispunem fin prezent, s-ar putea culege si alte informatii suplimentare cu
privire la vrijile de ursita.

fn poezia citata sunt infifisare doui fete spaland lani la o fintana. Ele se vorbesc
sd revind in taini "C4nd a bate vént de sard/ Prin ogorul de secari..", ca si facd
farmece, in speranfa cd vor putea ziri in oglinda apei chipurile celor ursiti sd le fie
SOlfi. Intr-adevir, in api, se aratd doud chipuri, dar sunt ale unor haiduci ce se
furigeaza pe nesimtite in timp ce fetele priveau in adancul fantanii. Sfarsitul "istoriei”
e usor de intrevdzut: fetele devin iubitele haiducilor i pleacd in codru cu acegstia. Este
evident cd, sub raport semantic, vraja de ursitd a suferit o devalorizare a semnificatiei
magice, pastrandu-se doar expresia actului ca atare. Intalnirea intr-un anume moment
favorabil exorcizdrii, atmosfera de taina, descantatul apei, aparitia unor chipuri in
oglinda ei - toate acestea sunt elemente autentice din ritualul magic al farmecului de
ursitd, dar semnificafia lor e de-viajd. Ele exprimd o psihologie, fac parte dintr-o
joaca gingasa a sentimentelor, sunt o metafora a nerabdarii erotice. in viziunea lui
Alecsandri, farmecele de dragoste alcdtuiesc o realitate etnografica specifica vietii
rurale simple, naive si idilice, avdnd o valoare esteticd i nu gnozeologica.

fn toate cazurile urmirite mai sus s-a produs o valorificare artistici a descnte-
celor prin demagizare. Aceasta a afectat continutul semantic si functiile elementelor
receptate, care au devenit alegorii, metafore, adica materie pentru percep{ia estetica.

m

Uneori au fost preluate procedee stilistice, elemente compozifionale si functii sin-
tactice specifice textelor descintecelor folclorice. Heliade, in Céntecul ursului,
vorbind de "megtereasa” care ghiceste "de bine" si descant de sperieturd cu par de
urs, face aluzie la motivele utilizate de preoti impotriva diavolului:

"Mos popa te-a tamait

Si molitfa (i-a citit.

Din lac, din bélfi, din smérc, din trestie, stuf,

Din munti, din vdi, din codri, fugi, ascunde-te, puf!"

Ultimele doud versuri imitd sintaxa descantecului folcloric, in care momentele
narative sau nonnarative reprezintd functii. Indicarea locurilor unde se afld
"demonul” si de unde el trebuie sa plece este urmatd de alungarea sa. Ca si creatorul
popular de descantece, Heliade utilizeaza enumerarea, dar alungarea "demonului” o
exprimd interjecfional, sugerand risipirea in cele patru vanturi, ceea ce echivaleaza
cu respingerea sa intr-un alt spafiu.

in Dulcamara, poezie publicati intai fari titluin Conservatorul progresist (1, nr.9,
2 febr. 1860), apoi in Poezii inedite, enumerarea pseudo-exorcizantd apare din nou
folosita de Heliade, si tot in scopuri satirico-pamfletare:
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"Arcanul, leacul meu:
Si friguri
Si lingoare
Si tifos si holera
Si oftica
Si inima,
Cum bei, ii ia cu mana
Leprd,
Chelie,
Virus,
Si réie,
Scrofuli
Rohit,
Spasme
Si asme,
Revine
Podagra
Lord,
Scorbut,
Toate le spala..."

in Solcan, in partea subintitulatd Ditirambe, tonul si metrul sunt ale unui text
tiganesc de ghicit, dar se ntdlnesc §i procedee de sintaxd poetica preluate din
descantece. Autorul introduce §i o parodie a formulei magice a melcului:

"Clonc, clonc,
Codo-clonc,
Scoate coarne boieresti,
Bate ostile turcesti
Si te du la Dunére
Si bea apd tulbure
Oarrrbaaa!!!"

V. Alecsandri, in Zilele Babii, utilizeazd i el "funcfia alungarii" din sintaxa
descantecelor folclorice. Baba Dochia, geloasa pe Primavara, isi dezlanjuie furia,
spre spaima oamenilor, care o blestema. Blestemul este o alungare pe alt tdardm, simi-
lard celei din descantece, unde demonii bolilor sunt trimigi " Tn fundul mérilor", in
locuri pustii "unde cocosul nu cantd" etc. Baba Dochia e blestemata sd devina strigoi:

"Duce-te-ai in cale oarbd
Alungatd de-un cocos,
Pana-n fund la Marul-Ros
Si pamantul sd te soarba
Fara giulgiu, féra cog!"

in Legenda randunic#i, o ursitoare da sfaturi unei copile aflate-n leagin, cum si
se fereasca de zburdtor. Vorbele ei sunt, de fapt, o formuld exorcizantd de proteciie,
nu descéntec "de lipiturd", cdruia i s-a extirpat funcfia magicd. Descantecul a devenit
un normativ moral.
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v

Din exemplele dec mai sus reiesc cu claritate ideea cd, in scrierile de facturd cla-
sicistd, valorificarca artisticd a descintecului folcloric s-a ficut formal. in;elcgcm
prin aceasta cd clementcle de descantec au fost "golite” de conginutul si de functiile
lor originare. Scriitorii clasici au refinut cadrele unor reprezentdri metatextuale sau
textuale §i unele scheme sintactice, cdrora li s-au dat insd alte sensuri si alte intre-
buintdri. Modificarile cele mai importante privesc, in consccinid, semantica
descantecelor folclorice. Am putea numi accastd puncre in valoare o rafioaalizare,
adica "o trecere prin rajiune” i o modificare consecutiva a elementelor. Modificarea
sc datoreazd faptului cd, din perspectiva teoriei comunicérii, avem de-a face cu un
emifdtor si cu un receptor structurafi in mod diferit. Creatorul de descantece (fer-
mecitoarea, descintitoarea) posedd o mentalitate arhaicd, in vreme ce spiritul scri-
itorului clasic este inzestrat cu structurd logico-rafionalistd. In consecinid, ele-
mentele selectate din mesajul folcloric sunt "adaptate” mentalitdtii scriitorului,
fnainte de a fi incluse in noul mesaj. Tratarca caricaturald a ielelor de cdtre Iancu
Vicidrescu §i Heliade cste, agadar, o rajionalizare. Prezentarea vrijii de ursitd de cétre
Alecsandri in poezia Ursifii este §i ea supusd rationalizdrii. in genere, trecute prin
rajiune, reprezentdrile metatextuale si cele textuale au devenit metafore, simboluri i
alegorii poetice, au capatat, cu alte cuvinte, functii strict artistice.

Din punct de vederc istoric, putem socoti deci clasicismul o expresie, in planul
artei, a noilor structuri spirirtuale logico-rajionalistc. Este evident cd, pentru ca zeii
si zeifele satirii §i naiadele sd devind simboluri alegorice, a trebuit ca artistul clasic
sd le "scoatd" din naturd, adici din obiect si si le restituie subiectului, ca pure forme
ale sale.

Semnificatia arte clasice depdseste astfel aria esteticului. Clasicismul este semnul
unei eliberiri; el reprezintd un aspect al complexului proces de inlocuire a structurilor
spirituale arhaice cu altele "moderne”. Cu citeva mii de ani in urmd, a inceput o mare
revolujie semanticd, pe care o putem injelege numai dacd privim lucrurile ce ne
inconjoard ca unitdfi alec unui limbaj. Din acest punct de vederc, cunoasterea cste
efortul nostru de a decoda acest limbaj iar cunostinjele objinute sunt tot atitea
decoddri. Magia §i mitologia au reprezentat, la timpul lor, depozite dc sensuri deco-
datc la nivelul mentalitatii arhaice; de aceea formulele magice, miturile si mai apoi,
povestile au avut pretutindeni aceeasi structurd si s-au manifestat in forme si moduri
similare. Stiinja reprezintd astdzi totalitatea decodérilor objinute la nivelul menta-
litigii logico-rationaliste. incepand din antichitate, ratiunea si-a asumat sarcina de a
descifra limbajul lumii. Cu forja ei de ordonare, ea a inceput prin a inldtura sensurile
vechi, in al cdror cerc omenirea a stat inchisd multe milenii, §i prin a descoperi altele.
Dar aflarea unor sensuri noi lucrurilor a insemnat crearea unei lumi noi, deoarce
lumea este aga cum o Tnjelegem. Lumca in care se migcd cei mai mul{i dintre noi
astdzi s-a ndscut, asadar, dintr-o revolutie scmantica iar aceasta, la randul ei, s-a pro-
dus cand factori istorici nedeterminan{i au impus inlocuirea vechilor structuri spiri-
tuale cu altele in care rafiunii i s-a acordat locul principal.
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