Lavinia COMAN

PIANOFORTELE - CREATIE A GENIULUI ITALIAN

La cumpana dintre secolele al XVII-lea si al XVIII-lea Europa traia
febra cautarii unor noi echilibre de forte, a unor noi structuri de guvernare, a
unor noi moduri de a gandi, a unor limbaje si realitati materiale
nemaiintalnite. Marea mutatie ce se produce in acest timp in diferitele
domenii ale comunicatiilor prin crearca de canale, drumuri pavate,
deschideri la mare, imbogatirea spectaculoasa a capacitatii flotelor determina
o acceleratie semnificativda a ritmului de miscare, scurteaza distantele,
apropie tinuturi si populatii, favorizeaza schimburile comerciale si culturale.
Astfel, oamenii comunica indeajuns pentru a se cunoaste si pentru ca ,anu-
mite influente sa se exercite la nivelul reprezentarii si al gandirii”. "

Dupa cum bine se stie, in secolele al XVI-lea si al XVII-lea calatoriile
artistilor aveau ca tinta intotdeauna sudul, Italia reprezenta o adevarata
Mecca pentru orice artist. In vederea consacrarii profesionale, itinerariul
muzicianului trecea in mod obligatoriu prin Italia. Un exemplu celebrissim

- ne arata cum doi titani ai muzicii, nascuti in acelasi an — 1685 (si in acelasi an
cu Domenico Scarlatti), este vorba despre Johann Sebastian Bach si Georg
Friedrich Haendel, au cunoscut o puternica diferenta de popularitate in tim-
pul vietii lor, intrucat Bach a trait retras si nu a parasit niciodata pamantul
german, in vreme ce Haendel a fost aclamat si sarbatorit din Italia pana in
Anglia. Numerosi compozitori si-au italienizat numele, pentru a fi mai
pretuiti in tara lor. Astfel a procedat insusi printul clavecinistilor francezi,
Frangois Couperin, care si-a publicat primele lucrari sub pseudonime ita-

lienc, pentru a-si asigura succesul.

fn secolul al XVIII-lea misionarii, artistii si tehnicienii italieni incep
sa se indrepte catre Nord, cu toate ca Italia ramane inca centrul cultural si
artistic al Europei. Din cauze economice se produce in aceasta perioada o
adevarata hemoragie de muzicieni italieni. ,Italia seamana cu un vulcan in
eruptie care isi imprastie bogatia incandescenta in toata Europa. » Din
multimea de muzicieni faimosi care impanzesc capitalele, curtile princiare,
resedintele nobililor de-a lungul si de-a latul continentului, vom evoca doar
pe Giovanni Battista Lulli (1632-1687), devenit Jean Baptist Lully, iscusitul
florentin care, printr-o intamplare fericita, ajunge sa-si gaseasca rostul la
Paris si accede, prin abilitate si staruinta, pana in fruntea ierarhiei,
inlaturandu-i pe colegii francezi, obtinand favorurile regale si privilegiile
absolute, pentru ca a stiut sa ofere Curtii balete si 0 opera pe gustul francez.

Marile cuceriri culturale italiene triumfa pe intregul continent.
Barocul lui Bernini si al lui Borromini, creat la Roma, este asimilat din nordul
rusesc pana in Spania, care-l trimite apoi dincolo de Atlantic. O alta inventie
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epocala, opera, nascuta din ideea declamatiei muzicale a Cameratei
Fiorentina, devine prin creatia lui Claudio Monteverdi, o drama muzicala,
replica sonora a barocului arhitectonic. Ea constituie cea mai specifica
intruchipare baroca a spiritului de inventivitate si virtuozitate, de artificiali-
tate si sinteza, in care, ca si in arhitrectura, se produce o metamorfozare a
genurilor artistice, rupandu-se limitele dintre sculptura, pictura, arhitectura,
teatru si muzica.

In legatura directa cu evolutia spectacolului liric, geniul plastic ital-
ian, este deasemenea, creatorul scenografiei ca arta a iluziei optice, care in
secolul al XVII-lea devine arta decorului teatral vazut in perspectiva. Sunt
adesea evocate de specialisti minunatele scenografii create de Bernini,
Torelli, Borgonio, Galli-Bibiena, Juvarra, sau cele ale renumitilor Gallari. *

Vom evoca apoi, intr-o uimire nesfarsita fata de inzestrarea muzicala
a poporului italian, arta belcantoului, promovata de maestrul Oratoriului si
al Belcantoului Giacomo Carissimi (1605-1674), autor al tratatului Ars can-
tandi, in care a pus bazele ,,cantatului frumos”. Este vorba despre acea poza
de voce cu rotunjimile si virbatiile specific, atat de indragita de publicul de
pretutindeni. Nu putem trece cu vederea nici stranietatea fascinanta a vocilor
cristaline ale castratilor italieni care au facut mare voga, fiind o expresie a
artificiului baroc, al nenaturalului, nici vocile de altiste intrebuintate pentru-
roluri masculine.

Tot in Italia, la Roma, se infiinteaza in anul 1632 primul teatru de
opera permanent, la care publicul isi platea intrarea.

Pe de alta parte, stilul concertant al muzicii instrumentale se
p]amadeste tot in aceeasi perioada si in aceeasi arie culturala mediteraneana.
Insasi terminologia muzicala aflata si astazi in vigoare, internationalizata si
acceptata pentru totdeauna, isi are originea in secolul al Xll-lea italian. lar
Cremona si Brescia au dat pe cei mai iscusiti creatori de viori din toate tim-
purile — familiile de lutieri Amati, Guarnieri, Stradivari, favorizand, prin per-
fectionarea instrumentelor cu arcus,formarea nucleului orchestrei simfonice
moderne si totodata desavarsind mutatia spre monodia solisticA acompani-
ala si prefatand aparitia virtuozului instrumentist. Prin toate aceste inventii
epocale, ca si prin inca multe altele, Italia ramane laboratorul cstetic al
Europei si un centru al modei in arta.

Ca o expresie de culme a artei baroce, arta prin excelenta a miscarii,
a metamorfozei, a efemerului, stilul concertant initiat de Argangelo Corelli
prin ale sale Concerti grossi, masivitatea si stralucirea, dar si inventivitatea
variationala, cultivarea ,formei care curge”, se reunesc pentru a produce
acea "meraviglia” cu mijloacele muzicii instrumentale eliberata de cuvant,
emancipata de scrvitutea textului, valoroasa si expresiva prin sine insasi.

Tocmai in momentul de culme al dezvoltarii barocului muzical prin
arta organisticA a lui Bach si Haendel, ca si prin vituozitatea rafinata a
clavecinistilor Domenico Scarlatti si Frangois Couperin, germenul noului isi
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face aparitia. Acesta se contureaza sub aspectul stilului omofonic, al
monodiei acompaniate, ca reactie la complicatiile si fastul exagerat al stilului
polifonic. In anul 1750, la disparitia lui J.S. Bach, o intreaga epoca muzicala
se afla in amurg, marea epoca a stilului contrapunctic. O noua orientare
plutea in aer, venind dinspre Franta si Italia, fiind adoptata de publicul mu-
zical abia cucerit si sustinuta de muzicieni, intre care se disting fiii lui Bach.
Le style galant sau lo stile sueto, stilul omofonic, avea sa marcheze trecerea
muzicii din biserica in salon, iar pe planul structurilor sonore, trecerea de la
constructia de fuga la cea de sonata. Procesul dureaza cateva decenii si pre-
supune adoptarea, ornamentica foarte elaborata, o expresie a bunei cuviinte
mai presus de forta, abandonarea aspectului prolix, stufos. Se cere un nou
gen de melodie, un nou fel de textura, o simplificare a continuturilor. in zorii
noii epoci, muzica era chemata sa ofere "cu claritate si adecvare un continut
elegant, gratios si delicat”, mai degraba decat "furia furtunoasa a pasiunilor
dezlantuite.” Stilul galant apare in Europa secolului al XVIII-lea in operele lui
Pergolesi si Sammartini, precum si la Stamitz, C. Ph. Em. Bach si la reprezen-
tantii timpurii ai scolii germane de compozitie vocala. Instrumentul cel mai
adecvat cerintelor noului stil, in contextul dat, avea sa fie pianofortele.
Creatorul primului instrument muzical cu coarde si ciocanele, capa-
bil sa produca nuante cu caracter contrastant - piano e forte -, Bartolomeo
Cristofori, s-a nascut la 4 mai 1655 la Padova. Era, fara indoiala, cel mai bun
constructor de clavecine din Padova in anul 1687, cand principele
Ferdinando de Medici, fiu al Marelui Duce Cosmo III si merituos interpretat
la clavecin, aflat in vizita in acel oras, raimane incantat de clavecinele create
cu atata arta de mestesugar si il invita la Florenta. Fapt este ca in volumi-
noasa corespendenta a principelui apare o scrisoare adresata de Cristofori,
din Florenta, pentru angajarea unui cantaret, in anul 1693. lar in 1709, cand
omul de litere Maffei viziteaza Florenta in incercarea de a obtine patronajul
printului Ferdinando pentru al sau Giornale dei letterati d'Italia, admira,
probabil, noua inventie a constructorului. in volumul V al acestei lucrari,
publicat in anul 1711, el atesta ca Bartolomeo Cristofori construise deja patru
“gravicembali con piano e forte". Maffei descrie aceste instrumente, trei din-
tre ele fiind de forma obisnuita a unui mare clavecin, iar al patrulea avand o
constructic diferita si aspectul asemanator ca forma clavicordului si spinetei.
La aceste instrumente genialul padovan realizase schimbarea epocala: coar-
dele, in loc sa fie ciupite ca la clavecin, sunt lovite de un ciocanel articulat - o
mica piesa acoperita cu piele de porc. Acest ciocanel cade la loc, in pozitia
initiala, dupa ce a lovit coarda, care vibreaza liber si apoi este oprita din
vibratie de catre o surdina. Ciocanelul se opreste la un anumit moment din
cadere, ramane nemiscat intr-un punct, pentru a-si relua apoi cursa si a lovi
din nou coarda, producand un alt sunet. Pilot, esapament, prinzator, surdina,
parghie sau levier, iata cateva elemente de tehnica a constructiei prezente in
mecanismul primelor pianoforti create de Cristofori. Elemente esentiale care
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se regasesc in principiul constructiv al pianelor moderne. In plus, in anul
1720 Cristofori inventeaza principiul "pedalei celeste”, adica atenuarea sune-
tului prin deplasarea tastaturii, mecanism ce functioneaza si astazi la pianele
cu coada, sub actiunea pedalei stangi. *

Din péacate, inventia epocala a lui Cristofori avea sa treaca prea putin
observata, mai degraba ca o curiozitate, fara a se bucura de succes comercial,
iar mesterul s-a intors degraba la fabricarea de clavecine, din a caror vanzare
a trait tot restul vietii, pana la 27 ianuarie 1731, cand s-a stins la Florenta. Din
mostenirea sa, doar trei pianoforti au infruntat timpul ajungand pana in
zilele noastre. Cel mai vechi, datat 1720, se pastreaza la Muzeul Metropolitan
de Arta din New York, al doilea poate fi admirat la Muzeul de Instrumente
Muzicale din Roma, iar ultimul, din 1726, se afla la Muzeul de Instrumente
Muzicale al Universitatii din Leipzig. *

Cercetarile efectuate in secolul al XIX-lea pentru a se localiza ate-
lierului maestrului au ramas fara succes. De aceea, istoricul Puliti inclina sa
creada ca printul Ferdinando i-ar fi dat o incapere in acest scop chiar in
Palatul Ufizzi, cu atat mai mult cu cat, dupa moartea printului in anul 1713,
el a continuat sa lucreze in slujba Marelui Duce, avand in sarcina intretinerea
celor 84 de instrumente muzicale lasate de principe. Cam jumatate dintre
acestea erau clavecine si spinete, iar sapte dintre ele purtau chiar semnatura
lui: "Bartholomeu de Cristoforis Patavinus Inventor faciebat Florentiae anno

Nu se stie care ar fi fost soarta pianofortelui florentin, daca
marchizul Francesco Scipione de Maffei nu ar fi descris "minunea” admirata
de el in anul 1709 in al sau Giornale si dacd numarul respectiv al revistei din
1711 nu ar fi fost tradus in limba germana si publicat in Critica musica, in
1722. Si daca mesterii timpului calatoreau putin, in schimb c¢i se informau
citind presa. Pe aceasta cale a luat cunostinta Gotfried Silberman din Dresda
de instrumentele lui Cristofori. El a adaptat principiul, ferindu-se sa-
mentioneze pe autor, a lucrat zeci de ani cu obstinatie pentru a perfectiona
noul instrument, l-a supus analizei critice a lui Bach, s-a ambitionat si a reusit
sa realizeze exemplare performante care incep sa cunoasca succesul. Dar
marile perfectionari vor fi realizate de doi elevi ai sai, Stein si Zumpe, care
vor dezvolta in paralel cele doua mari scoli de constructori de piane, scoala
vieneza si cea anglo-saxona.

Aproape ignorata in timpul vietii sale, inventia lui Cristofori castiga
teren in deceniile urmatoare, iar faima inventatorului creste post-mortem.
Astfel incat la 7 mai 1876, in lacasurile basilicii Santa Croce din Florenta este
pusa o lapida infatisand un ciocanel de acordaj si purtand urmatoarea
inscriptic:

" A Bartolomeo Cristofori / Cembalaro da Padova / che / in Firente
nel MDCCX]J invento / il clavicembalo con Piano e Forte /."
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Spre pioasa aducere aminte a pleiadelor de pianisti de pretutindeni
si de totdeauna.

NOTE
1. Chaunu, Pierre, Civilizatia Europei in secolul luminilor, 3 volume, Ed. Meridiane,
Bucurcsti, 1986.
2. Popa, Afrodita, Pianofortele in oglinda tipului sau, Edi. muzicala, Bucuresti, 1994,
pag-23.
3. Levaillant, Denis, El Piano, Editorial Labor, Barcelona, 1990, pag. 13.
4. Levaillant, Denis, op. cit., pag. 13.

https://biblioteca-digitala.ro





