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CULT, LOCUIRE, ATELIER
IN ARHITECTURA TARANEASCA
DOBROGEANA

A cauta inceputurile arhitecturii taranesti in constructiile getice nu mai
constituie astazi o indrazneala nestiintifica. Primul argument vine din
nenumaratele descoperiri arheologice. De sase mii de ani, culturile
Hamangia, Boian si Gumelnita prezinta arheologilor evolutia fireasca a arhi-
tecturii locuirii si cultului de la bordeiele si colibele risipite pe terase joase si
boturi de deal, pana la locuinta de suprafata, rectangulara, cu functie de
piatra si podele de lut batut ori lemn despicat, pereti din lut pe impletitura
de nuiele ori ziditi din chirpic (tula insorita sau nearsa). Aceasta locuinta cu
o singura camera (casa) planimetric patrata, intalnita si astazi frecvent in
satele traditionale (Oltina, Carvan, Canalia, Dunareni, Negureni, Pietreni,
Deleni, Albesti, Seimeni, Mireasa, Corbu, Vulturu, Daieni, Niculitel,
Jurilovca etc.), ca locuinta batraneasca, de retragere dupa o anumita varsta,
s-a descoperit la Baia-Hamangia, Cernavoda, Medgidia, Albesti, Parjoaia,
Cheia, Harsova, Saligny, Mangalia, acoperind practic intregul teritoriu
dobrogean, din neoliticul mediu si pana in zilele noastre.

Al doilea argument este teoretic. Cand Vasile Parvan spune ca "in general
getii nu domina materialul plastic in nici un chip”, el se gandeste ca civi-
lizatiei getice (implicit celei taranesti) nu i-a fost harazit s& duca pana la
capat, de una singuré, experientele sale industriale si constructive. Pe de-o
parte, migratorii - pe de alta parte - ideologia proprie ca o stare de echilibru
cu micro si macrocosmusul, total opusa celei atee - elene - a omului in per-
petud luptd cu natura "stihinica”, a facut ca civilizatia taraneasca sa-si
strabatd drumul sau, iradiind cultura si ideologie, sincronizandu-se cu toate
noutatile alogene ce nu intrau in contradictie cu menirea ei in viata. A nu
mania pe Dumnezeu, intr-un parteneriat la existenta, era si este unul dintre
principiile de baza ale taranului. Aceasta civilizatie continua, care nu s-a rea-
lizat niciodata plenar, dar nici nu a inghetat ori decazut, care ne-a lasat si ne
lasa mereu un mod de a gandi organizarea materiei si metodele unei tehnici
perpetue, este parca din principiile Vechiului Testament, "avant la letre".

Tehnica imbinarii materialelor locale, a pietrei cu lemnul si cu lutul, apli-
cata si azi in constructia rurala si la care, marile civilizatii extensive si ener-
gofage se reintorc ca la un izvor al tAmaduirii, cu aerul ca ele l-au inventat, a
ramas aceeasi de acum sase-sapte mii de ani. Sub denumirea de "arhitectura
ecologicad”, nord-americanii se reintorc la invatamintele bordeiului.
Scandinavii si sud-americanii studiaza sub acelasi pavilion ecologic, eficienta
caramizilor din lut nears (dobrogeanul - tula insorita ori arsa).
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Peste multe mii de ani, taranii nostri sunt printre putinii locuitori ai pla-
netei, partizani ai stilului geometric in plastica, fapt ce duce logic spre nivele
de sinteza maxima in mentalul unei culturi orale, spre alfabet si, implicit, cul-
tura scrisa. Acest geometrism paleolitic este si azi dominant in plastica si
arhitectura taraneasca. Obisnuiti a judeca opera de arta doar atunci cand a
ajuns - prin desavarsire tehnica - la frumusete, nu ne dam intotdeauna seama
de drumul lung pe care gandul si-l croieste prin materie, pentru a ajunge la
eficienta si splendoarea exprimarii. indeobste nu ne dam seama ce mare si
neintrecut laborator de incercari repetate avem prin mijlocirea culturii
taranesti. Ea perfectioneaza formele, in stransa legatura cu nevoile fruste ale
vietii, pana cand simbolul tasneste din util, pana cand frumusetea se
elibereaza din laminarile chinuitoare ale tehnicii. La romani, acest proces este
mai reliefant ca oriunde. Cine vrea sa se impartaseasca din fragezimea
creatiei, ori sa fie in legatura nemijlocita cu cele mai adanci straturi ale trecu-
tului n-are decat sa priveasca viata satelor noastre mai izolate, de unde sa
preia solutii nemuritoare pentru greselile societatilor postindustriale. N-au
trecut decat opt ani de relativa normalitate si cutumele prezente permanent
in gena culturala a taranului, incep sa iasa din nou la suprafata. Pe cand, in
majoritatea cazurilor, drumurile civilizatiilor trecute sunt infatisate prin ves-
tigii inghetate, la noi, in buna parte trecutul traieste in ingeniozitatea tehnica
a zilei de azi. Si cum bine zicea arhitectul G. M. Cantacuzino, unul din marii
etnologi romani, "pe marginea padurii getice s-a inceput visul pe care-l traim
mai departe, in nazuintele noastre civilizatorii. Un neam nu se explica, dar se
constata, prin fortele sale creatoare. Getii au fost un popor sedentar, pasnic,
care se ruga unui singur Zeu. Asa incepe si continua istoria noastra".

Arhitectura taraneasca este astazi, din pacate, privita ca o arhitectura de
amatori, confundandu-se adesea anonimatul creatiei cu lipsa de profesiona-
lism. O arhitectura depaseste insa amatorismul cand satisface functiunea
fizica (cultul, adapostirea, productia), dar si pe cea psihica (relatia armonica
pe baze energetice cu Cosmosul). Atunci cand arhitectura taraneasca tine
cont de reteaua Hardman (loc benefic - loc malefic, rascruce, valtora, deal-
vale, traseele apelor subterane, cavitati subpamantene, naturale ori artificiale
etc.) si le pune in relatie fireasca cu retelele energetice ale corpului uman
(somnul cu capul la nord, soba pe peretele nordic, prispa pe peretele sudic,
patul unde doarme cainele si nu unde doarme pisica etc.), ea nu e mai nepro-
fesional facuta decat arhitectura zisa culta, in care, de multe ori arhitecti cu
"diploma" habar nu au de notiunile elementare de fizica cuantica si de for-
mologie.

I se reproseaza arhitecturii taranesti lipsa proiectului initial. Dar algorit-
mul dupa care taranul isi aseaza casa dupa soare, la adapost de vanturile
dominante, in armonie cu relieful si clima, cu materiale de constructie locala,
in armonie cu gradul local de radioactivitate - proprice celui energetic al
locatnicilor, acest algoritm nu este un proiect originar si original? Nu este un
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arhetip ce s-a transmis oral, generatiilor de mesteri de-a lungul mileniilor?
Dar este mai mult decat atat: in neolitic, machete de lut cu arhitecturi speci-
fice (cult, locuire, atelier sacru ori profan) au circulat pe o arie cuprinsa intre
Asia Mica, nordul Africii, Italia, Alpi, Marea Nordului si Urali, invatandu-i
pe toti cum si de ce se construieste. Iata proiectul tip al arhitecturii taranesti.

I se reproseazd Dobrogei cd nu are un stil propriu in arhitectura
taraneasca, un stil pregnant si caracteristic, precum Gorjul, ori Bucovina, ori
Ardealul. Nimic mai fals! Problema comporta mai multe aspecte: cel
functional planimetric, al schemei incaperilor, imbucarea relationala intre
diferitele trebuinte si aspectul volumetric, al fatadelor si al tratarii plastice. In
primul caz, ceea ce nu observa criticii, cateodata nici arhitectii, este faptul ca
in toata lumea care s-a dezvoltat dupa modelul iradiat din "vechea Europa”,
adica spatiul carpato-danubiano-pontic, arhietipul de locuire este acelasi (o
tinda si o casa curata, sau mare, cateodata legate cu o prispa, un cerdac, ori
un foisor sau balcon); arhetipul functioneaza in tot etnospatiul romanesc,
inclusiv in Dobrogea, evolueaza unitar, cu inerente mici diferente locale.

Materializarea unei viziuni, intruparea unei case intr-un spatiu liber nu
reprezinta o alegere intamplatoare, o simpla aruncare de zaruri; alegerea
exprima in unitate trei identitati: a gandului, a faptei si a trairii (proiectant,
constructor, beneficiar), definind de la inceput un loc si un timp - continu-
umul spatiu-timp. Arhitectura taraneasca opereaza dintr-un inceput in patru
dimensiuni: lungime, latime, inaltime si durata. Vremea unei case se traduce
prin durata existentei locatarului ei, cel ce-a ridicat-o in pragul nuntii sale cu
ajutorul intregii comunitati si in care isi manifesta toate riturile sale de tre-
cere. Arhitectura taraneasca este de fapt un vehicul al unei existente umane
in cadrul complexului riturilor de trecere, ce constituie viata sa. Integrata
asezarii, adicd mediului cu patru dimensiuni (satului), purtatoare de perso-
nalitate si de istorie, acumulator si radiator de energii subtile dar determi-
nante, entitate unica si irepetabila precum viata unei fiinte, fiecare casa
detine un rol aparte, incarcat de sensuri in viata colectivitatii. Parafrazandu-I
pe Mircea Vulcanescu, putem spune ca: locul si vremea, fiind dimensiuni ale
lumii, sunt si dimensiuni ale casei; adica ele sunt mijloace prin care putem
randui, aseza, situa fiintele ce locuiesc in ea. Cartea Eclesiastului, atat de bine
vorbitoare sufletului taranesc, zice cd dormitorul isi are vremea lui si scula-
tul isi are vremea lui; iar vorbirea obisnuita spune ca fiecare lucru isi are vre-
mea lui, asa cum fiecare lucru isi are locul lui.

Casa, petrecandu-se in spatiu si imp, nu este numai o arhitectura ie-
rarhica de esenta ontologic3, ci si o devenire (un vehicul de trecere), o cur-
gere. Dupa cum gandul fiintei ei se proiecteaza spatial sau temporal, casa
este o petrecere prin lume ori prin vreme. Cand spunem ca e o arhitectura de
esentd, spunem arhetip; cand spunem devenire, ne referim la fenotip; iar
cand spunem curgere,ne gandim la game fenotipale. Dezvoltarile si
preluarile nefericite in plan functional, volumetric sau plastic a imprumu-
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turilor alogene nedigerate bine se pot chema hibrizi (ca 0 adenda la artifi-
cialitatea si durata lor mica).

Casa, in sensul etimologic originar, reprezinta arhetipul arhitecturii
"ingloband in intelesul ei trei notiuni fundamentale: cultul, locuirea si ate-
lierul" (dezvoltand criteriile de baza si de sens ale existentei: dialogul cu
Dumnezeu, recuperarea energetica nocturna si diurna, precum si activitatea
de supravietuire materiala). Arhitectura taraneasca, in analiza ei rabdatoare,
pleaca din intuitie, din rezultatele descoperirilor arheologice, din acuratetea
masuratorilor cu C14 redimensionate, adica din impacarea codului de semne
si simboluri valorice aflate in subconstientul colectiv cu tehnologiile ultra-
moderne patronate de fizica cuantica. Casa, ca locuire, cult si atelier, rezuma
esenta insasi a arhitecturii taranesti, constituie formula ei condensata, algo-
ritmul din care s-au desprins de-a lungul mileniilor toate celelalte programe
de arhitectura (arhitecturi de generatia a doua, a treia si a patra); casa e cipul
ADN-ului arhitectural, calibrat pentru om ca entitate energica (culturala si
civilizatoare). Asemanarea "intamplatoare"” a arhitecturii taranesti dobrogene
cu cele din zone cu care a avut continuu contacte (Bucovina, Basarabia,
Transilvania, Ardeal, Banat, Oltenia, Muntenia, Cadrilater, Peninsula
Balcanica), cu cele din zone cu care nu a mai avut contacte explicite in ultimii
doua-trei sute de ani (Sicilia, Sardinia, Corsica, spatiul elen, Asia Mica,
Caucazul) vadeste o continua si uniforma circulatie a informatiei in cadrul
culturii populare dobrogene de interferentd si sinteza, necesara pentru
pastrarea echilibrului de toate felurile in aceasta ipoteza de existenta, care
este lumea pamanteana - unul dintre universurile posibile.

In privinta celui de al doilea aspect, cel al volumetriei, al proportiei
formelor si al aspectelor plastice, aici numai un rauvoitor nu vrea sa vada
inevitabilul stil dobrogean. Numai cine nu s-a plimbat la pas prin satele de
pe malul drept al Dunarii, pe la Ostrov, Canlia, Almalau, Carvan, Esechioi,
Parjoaia, Satu Nou, Marleanu, Rasova etc., iar apoi prin satele din centrul
sudic al Dobrogei, prin Dumbraveni, Tufani, Casla, Coslugea, Petrosani,
Independenta, Fantana Mare, Pietreni, Deleni, Negureni etc., numai acela
poate spune ca cele doua zone nu au aspecte tipice si diferente intre ele.
Casele parter, placate cu piatra, ori zidite in intregime din piatra - din zona
centrala, bogata in cariere (canarale) se diferentiaza net sub aspect volume-
tric si plastic de cele cu etaj, ori numai parter, sclipitor de albe (var pe chirpic)
din zona dunareana, mai bogata in paduri, drept pentru care stalpii prispelor
si ai ceardacurilor sar in ochi, ca o variatie stilistica; casele taranesti litorale
sunt mai masive si orientate preferential spre sud-vest (crivatul si brizele) si
cu o alta compozitie a fatadelor. Peste tot insa, acoperisul cu pante line,
avand inaltimea constructiei, precum si preponderenta olanelor - dau carac-
terul net local al arhitecturii dobrogene. Pe de alta parte, casele din zona
nord-dobrogeana, avand inaltimea acoperisului - 1/2 din cea a constructiei,
caracteristica Moldovei de ses, Basarabiei, Transnistriei etc., preferata si de
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lipoveni, cu decorul excesiv in lemn, pe motive fito si zoomorfe, cu inveli-
toarea preponderent din stuf, constituie alt aspect local caracteristic. Dar
argumentul forte al originalitatii stilului dobrogean este prispa partiala,
aliniata fatadei sudice (prispa infundata), flancata de doua coloane (la
inceput din lemn, mai spre timpurile noastre, din zidarie de chirpic, ori
caramida, rotunjita si tencuita).

Pe langa toate aceste critici in necunostinta de cauza, pe langa lipsa de
informatii reale despre problema, in lucrarile de sinteza nationala de istoria
arhitecturii, istoria artei ori etnologie, cel mai suparator lucru il constituie
exemplificarea arhitecturii tardnesti dobrogene in Muzeul Satului din
Bucuresti. Constructiile expuse inca de la infiintarea muzeului in 1936 si
pana astazi, in numar de sapte, sunt total nesemnificative si nu acopera sim-
bolurile semnificative ale etnoarhitecturii dobrogene (dintre cele, daca nu cea
mai veche arhitectura taraneasca din etnospatiul romanesc). lata istoria lor:
intre 1936 si 1947 erau trei si anume - casa de colonist din comuna Regina
Maria, Caliacra (locuinta tipica zonei litorale si central dobrogene -
disparusera apoi in neant); gospodaria din comuna Pecineaga, Tulcea, sem-
nificativa, dar disparuta si ea pentru totdeauna (1948); cherhanaua din comu-
na Jurilovca, Tulcea (existenta din 1936 si pana azi); trecem apoi peste epoca
stalinista, in care Dobrogea nu a mai fost reprezentata de nici o constructie,
exemplificand pofta politrucilor de anexare la imperiul neotarist; si ajungem
la zilele noastre cand Muzeul National al Satului se exprima dobrogean doar
prin sase exponate din zona analizata si anume; gospodaria din comuna
Jurilovca, Tulcea (obsesia filorusa), moara mica din comuna Enisala, Tulcea,
Moara de vant, comuna Sarichioi, Tulcea, cherhanaua din comuna Jurilovca,
Tulcea, moara de vant din comuna Valea Nucarilor, Tulcea si gospodaria din
Ostrov, Constanta (in fine !). Si asta, in timp ce biserica taraneasca de la 1608,
din Parjoaia (Constanta) e pe care sa se disipeze in pamant, unicele cismele
din sud-vest se estompeaza in peisaj, casele inaltate din perimetrul dunarean
isi traiesc ultimii ani ai tranzitiei, biserica taraneasca de la Satu Nou (1829)
(era s-o uit! uscat de enervare) este inca in stare de conservare (datorata local-
nicilor) exceptionala, morile de apa (sec. XIV ap. Hr.) inca mai pot fi recon-
stituite arheologic si etnologic etc., etc. Revin cu ideea, demonstrata mai sus,
a necesitatii stringente a unui Muzeu al Spiritualitatii Taranesti Dobrogene,
care pe langa un firesc impact cultural, ar avea si un adjuvant impact turistic
si economic.

Ca peste tot in spatiul de etnogeneza al poporului roman, dicianul
(taranul dobrogean) a stiut sa-si exprime material spiritualitatea dupa criterii
de energie benefica (acolo unde doarme cainele, nu acolo unde doarme pisi-
ca!), metode consonand cu cele ale fantanilor. Toate aceste principii ale arhi-
tecturii taranesti (valabile in Vrancea, Buzau, Muscel, Gorj etc.), firesti de mii
de ani si in Dobrogea, fac parte din zestrea spirituala universala, pe acelasi
plan valoric, ontologic, cu conceptele ideologiilor asiatice si occidentale.
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CULTE, HABITAT, ATELIER DANS L'ARHITECTURE PAYSANNE
DOBROUDJIENNE
Résumé

Chercher les commencement de l'architecture paysanne dans les con-
structions gétes ne représentent plus, a présent, une hardiesse scientifique.

Le premier argument vient des nombreuses découvertes archéologique, le
deuxiéme est théorique. Des milliers d'années, nos paysans ont été, a cté de
trés peu d'habitants de la planéte, les partisans du style géométrique en plas-
tique. Ce géométrisme paléoléthique est encore dominant dans la plastique
et I'architecture paysanne. Dans ce travail, I'auteur mentionne le fait que,
partout dans l'espace d'ethnogenése du peuple roumain, le decian (le paysan
dobroudjien) a su exprimer matérielle ment sa spiritualité selon des criteres
d'énergie bénéfique, méthodes en consonnance avec celle des fontainiers.
Tous ces principes de l'architecture paysanne (valables dans les zones de
Vrancea, Buzau, Muscel, Gorj etc.), naturels depuis des milliers d'années en
Dobroudja aussi, font partie de la dot spirituelle universelle, au niveau du
méme plan de valeurs, anthologique, avec les concepts des idéologies asia-
tiques et occidentalles.
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