Cristina POPESCU

RIMA INTERIOARA iN PENTAMETRUL LUI OVIDIU
-O CERCETARE ASUPRA ELEGIILOR DIN EXIL-

I. Distihul elegiac
1. Definitie si istoric

Distihul elegiac este cea mai veche strofd, obfinuta prin reunirea a
doua versuri ( 8t-otiyog = di stichos = 2 versuri ), un hexametru si un
pentametru. Altfel spus, potrivit definitiei lui L. Havet, ,Un vers
épique, suivi d’un pentamétre dactlylique ou vers élégiaque, forme le distique
élégiaque [...]. Le distique élégiaque est en réalité une strophe formée de deux
héxapodies de forme différente: la fin de la strophe est indiquée par la
suppression de la derniére syllabe du deuxieme vers ".!

Lo L] Lov Lo L0 /L0 (hexametru dactilic)
Luu/ Luu ! L1 Luu ] LuU | — (pentametru dactilic)

Este important sia amintim cd aceastd structurd metrica face
trecerea de la tipul de versificatie xata atiyov citre structura epodica-
impdrtirea pe strofe din poemul liric.

Aparitia distihului elegiac trebuie situata in secolul al VIII-lea
a.Chr., conform pdrerii lui Wilamowitz?, care susfine cd, inaintea lui
Callinos -, primul poet elegiac grec, care scrie pe la 670 a.Chr. -, exista
o dezvoltare indelungata a acestui tip de versificatie.

Geneza si evolutia strofei elegiace nu poate fi determinata cu
precizie. Elementele constitutive ale distihului sunt semnalate de
Horatiu in Arta poeticd (v.v. 75 -76):

»Versibus impariter iunctis querimonia primum
Post etiam inclusa est voti sententia campos”
(“Fost- a intdi exprimatd in versuri perechi, neegale
crunta durere, apoi bucuria implinitei dorinte”).4

Expresia , versibus impariter iunctis” se refera, desigur, la cele doud
versuri care constituie strofa elegiaca: hexametrul gi pentametrul, doud
serii inegale de metre. In acelasi context, se face aluzie la originea
controversata a distihului (v.v. 77 — 78):

~Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor
Grammatici certant et adhuc sub iudice lis est”
(,Care - autor la lumind a scos elegiile scurte

se tot ceartd gramatici gi - au sd mai fie in ceartd” >

Se pare cd, de la inceput, distihul a fost o strofd compusa din trei
elemente: un hexametru si doua hemiepse, care s-au contopit, aparent,
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mai mult din punct de vedere al dispozitiei grafice, intr-un singur vers
- pentametrul.

Termenul de pentametru apare prima datd la Hermesianax din
Colofon (floruit ~ 330 a. Chr.) si, probabil, se referea la durata: valoarea
de 5 dactili. Pentametrul se mai numegte si ,vers elegiac”, pentru ci,
de obicei, se intdlnegte impreund cu hexametrul, formand éAeyeiov- ul.

In urma analizei pentametrului la poetii elegiaci vechi, se
desprind o serie de argumente in sprijinul ipotezei cd cele doua
membre ale pentametrului erau considerate un fel de versuri
independente. Iata, pe scurt, aceste argumente®:

»a) dupd cum se gtie, sfargitul primului hemiepes coincide cu limita
morfologicd (sfargitul de cuvdnt) gi uneori cu limita sintactica ;

b) hiatul intre cele doud emistihuri (hemiepes) apare foarte rar, dar e o
dovadd cd primul hemiepes era simtit ca vers independent, aga cum ne oferd,
de pildd, Teognis:

0. 478: 0OTE T P VIjP@/ OV TE ANV UED W

c) admiterea unei silabe indiferente la sfargitul primului membru, aratd
cd poetul a considerat hemiepesul ca vers care, conform obiceiului, se termind
prin syllaba anceps. latd un exemplu oferit de Teognis :

v. 2: Arjoouan apyo LEVOG / 00 6'G RORAUO JLEVOG

d) eliziunea la nivelul dierezei in pentametru apare destul de rar la
poetii elegiaci, deci evitarea eliziunii la sfirgitul primului hemiepes
demonstreazd autonomia celor doud emistihuri. ~

In ceea ce privegte structura pentametrului la poetii latini, au fost
semnalate cateva reguli particulare, care fac versificatia lor mai severa
decat aceea a grecilor’. Iata care sunt aceste reguli:

1) iti interzic eliziunea la cezurd, exceptie facand Catul si
Propertiu, la care s-au gasit cate trei exemple;

2) se remarca tendinta de a termina versurile cu o silaba lunga sau,
cel putin, terminatd in consoana;

3) in timp ce grecii termina foarte frecvent versul printr-un cuvant
trisilabic, poetii latini, cu exceptia lui Catul, evita, in general, sa
termine pentametrul printr-un cuvant compus din trei silabe;

4) cele doud emistihuri ale pentametrului latin sunt construite
intr- un mod simetric: poetilor latini le place sa termine un emistih
printr-un adjectiv si pe celdlalt prin substantivul pe care il determina.
Acest rafinament produce o rima intre cele doua emistihuri, daca cele
doua cuvinte sunt ale aceleiasi declinari.

Distihul elegiac este foarte bine reprezentat in literatura greacd a
secolului al VII-lea si al VI-lea a.Chr., devenind tipul de versificatie cel
mai raspandit in aceasta perioada la poetii ionieni.

Poezia elegiacd greacd, cuprinzand o tematica bogata si variata, nu
constituie un gen literar, in sens strict, ci, asa cum reiese din Aristotel,
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~Poetica”, 1447, trasitura comund a poemelor incluse in aceastd
categorie tinea de tipul de versificatie. Asadar, elegiile erau lucrarile
scrise in distih elegiac.

Inceputurile elegiei se pierd in traditiile populare preliterare ale
Greciei. Terminologia genului - é\eyog, EAEyeiov (LéTpOV), EAEYEICL
(wdn} ) - desemneazd tanguirea funebra (= Bprjvog), iar metrul specific
este pentametrul si distihul.

Cum a remarcat Pierre Grimal, pentametrul, care venea dupa
hexametru, vers amplu, ldsa impresia unei muzicalitd{i abrupte, a
unui planset deznddajduit, violent: , il est certain que le distique avec son
pentamétre, formé en réalité de deux tripodies dactyliques juxtaposées, venant
aprés l'ampleure d’un hexametre dactylique régulier, donne l'impression d’un
développement heurté, comme brisé par un sanglot ". 8

Elegia ioniand a Greciei antice din secolul VII - VI avea o anume
tendinta didactica si exprima, intr-o maniera parentetica si gnomica,
elanurile patriotice, aga cum au facut-o Calinos si Tirteu®.

Mimnerm este primul poet care introduce tema dragostei si a
tineretii, tratata insa meditativ, in abstract, fara implicarea experientei
personale.

Antimah (sec. V-IV) fixeaza tipul elenistic al elegiei narativ -
mitologice, intr-o suitd de legende infdtisdnd iubiri nefericite iar, la
inceputul secolului III a.Chr., Filetas din Cos scrie, si el, povestiri
mitologice dedicate unui personaj feminin, Bittis.

Hermesianax din Colofon ( cca. 300 a. Chr.) consacra trei carti iubitei
sale, Leontion, utilizdnd, ca si Antimah, catalogul hesiodic care se
incheia cu el insugi, marcadnd, astfel, un progres in implicarea
factorului subiectiv.

Calimah (sec. IV-III), reprezentantul alexandrinismului, invocat ca
model de elegiacii romani, are meritul de a fi spart catalogul hesiodic
si de a fi consacrat genul scurt.

2. Transferul distihului elegiac din poezia greacd in cea latind

Daci, la greci, distihul elegiac a putut traduce cele mai diverse
sentimente si situatii, se pare cd numai romanii au creat elegia ca
specie literard liricA autonoma. Dar, desigur, mai multi poeti greci,
inclusiv si mai ales Calimah, au pregitit aparitia elegiei romane 1°

La Roma distihul elegiac era cunoscut incd de la Ennius in
Epigrammata, iar comedia palliata si saturele lui Lucilius vehiculasera o
tematicd eroticd. Adeptii calimahismului roman, poetii neoterici,
anuntd constituirea elegiei ca specie literarda independenta. Catul a
utilizat distihul elegiac in scopurile cele mai diverse, dar, o parte
dintre poemele sale reprezinta preelegii. Unii cercetdtori il considera
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adevdratul intemeietor al elegiei, desi el a fost, mai degraba, creatorul
celui mai semnificativ arhetip al ei. Oricum, meritul sdu este acela de a
fi stabilit canonul genului, in care originalitatea romana se ia la
intrecere cu grecii: , Elegia quoque Graecos provocamus”11.

Mai putin clard apare figura lui Gallus, considerat, multa vreme,
intemeietorul elegiei, dar, mai probabild, este presupunerea cid el
reprezintdi un moment de trecere, In opera sa coexistand elegia
narativa gi elemente de poezie subiectiva.

Abia in ,secolul” lui Augustus, distihul elegiac se specializeaza in
exprimarea sentimentului de dragoste. La Roma, elegia nu traduce,
neaparat, melancolia, provocata de tribulatii erotice, ci se impune, mai
ales, ca un poem erotic, in esentd sentimental si senzual, in acelasi
timp, redactat in distih elegiac. Desi, la Roma, elegia n-a dispus
niciodatd de frontiere ferme si inchise, totusi, ea si-a dobandit o
autonomie clar congtientizata de Ovidiu si de alti scriitori romani. Ca
si neotericii, elegiacii s-au detasat, parfial, de viata politici. In
conditiile in care statul apartinea unui singur om, Augustus, elegiacii
au preferat sa se orienteze spre relatiile private, spre viata individului,
spre dragoste, prietenie, arta si existenta mondena.

Adesea, elegiacii exprima o atitudine nonconformista, chiar
contestatara fatd de practicarea marilor virtufi romane, traditionale. in
legaturd cu acest nonconformism moral si social, se afld pacifismul
elegiacilor. Acestia, insa, nu se mulfumesc sa exacerbeze eul liric, ci
manifesta si o tendinta ,de obiectivare, din dorinta de a inscrie experienta
eroticd personald intr-o ordine valoricd superioard 12

De aici, tenta didactici manifestatdi in tonul parentetic sau
sententios, reminescenta a vechii elegii romane, Tibul si Delia tind sa
devind, prin comportarea lor, un ,exemplum amoris* (I, 6, 85-86).
Propertiu 1si raporteazi, neincetat, trdirile la suita de exemple
mitologice, ori o incifreaza in gnome. Ovidiu se considera, in Amores,
un prototip al indragostitului la moda (II, 1, 5-10; III, 1), reluand tipul
de elegie narativ elenistica, obiectivata narativ in Heroide, pentru ca,
in trilogia Artei, sa devind un praeceptor amoris (I, 17).

Concomitent, in legdturd cu aceasta obiectivare a sentimentelor
personale, dar si cu traditiile romane, apare o elegie ,romand”, chiar
civicdA. Tematica patriotici, de glorificare a Romei augustane si a
valorilor ei traditionale este abordata si de poetii elegiaci, ca urmare a
solicitarilor oficiale, dar si din propriul elan civic.

Aceste doud mari categorii tematice ale elegiei, cea social-istorica
gi cea intima, sentimentala, reprezinta, de fapt, doua moduri ideale de
viatd, instaurate in traditia istorica a Romei: viata activa - in slujba
colectivitatii, angajata civic, negotium - si viata contemplativa - izolata,
in sfera fericirii individuale, otium -, doud moduri de viatd care implica
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¢i doud modalitéti literare diferite, cea a genurilor majore, in special
epicd, si cea lirica, a genului scurt.

3. Caracteristici ale distihului elegtac latin

Intre distihul elegiac grec si cel latin existd asemindri foarte
importante, dar si deosebiri de nuanta. Se poate sublinia ca elegiacii
latini sunt, intr-o oarecare masurd, adeptii callimahismului roman,
dar, totodata, ei ,practicd o scriiturd clasicizantd, intemeiatd pe simetrie gi
armonie desdvadrgitd 7. 13

Dintr-o cercetare atentd asupra elegiilor principalilor reprezentanti
ai acesteia - Tibul, Propertiu, Ovidiu -, am surprins céteva dintre
particularitatile distihului elegiac latin.

Tibul aplicd, cu strictete, regulile alcatuirii distihului, in care
recunoagtem si inclinarea lui personald pentru simetrie, puritate,
armonie. Poetul dovedeste scrupulozitate in respectarea raportului
intre propozifie, ca unitate gramaticald si distih, ca unitate metrica.
Cele mai multe distihuri contin trei propozitii; mai mult de cinci
propozitii se intdlnesc doar in trei cazuri: Il, 2, 9-10; I, 2, 63-64; I, 8, 55-
563. Cele doua versuri ale distihului sunt construite astfel incat sd nu
impieteze unul asupra celuilalt, propozitia sfarsind odata cu versul,
indiferent cate propozitii contine distihul. Tibul construieste distihul
in asa fel incadt sa aiba autonomie, ideea unuia s nu se continue in
urmadtorul; aceasta regula o respectd, cu foarte rare exceptii: II, 1, 83-85;
II, 5, 107-109; 11, 5, 115-118'4. Adesea, el grupeazd, in adevirate strofe,
distihurile autonome, care au legaturd de idei, dar nu mai mult decat
trei distihuri, care alterneaza cu cele autonome izolate, pentru evitarea
monotoniei (elegia I, 10, intre versurile 33-34 sunt sase distihuri
izolate, urmate de trei distihuri grupate prin anaphora pax, pax, pax,
pace (v. 45-50).

De asemenea, trebuie mentionat cd Tibul stabileste un echilibru
intre spondei, care predomina in hexametru, si dactili, care predomina
in pentametru.

La Propertiu, se poate remarca predilectia sa pentru simetrie,
antiteze, refrenuri, rima interioara si exterioara in distih. In ceea ce
priveste structura pentametrului, Propertiu se afla sub influenta lui
Ovidiu si daca la inceputul carierei sale, folosea si finalele polisilabice,
ulterior le va imputina treptat: in cartea I, din 353 pentametri, 127 se
termind in cuvinte polisilabice, in timp ce ultima carte are numai 6

pentametri de acest fel, din 476.

La Ovidiu, distihul elegiac dobandeste o unitate ritmica perfects;
pentametrul succede hexametrului, ca o parte fireascd si imediatd a
aceluiagi organism. in pentametrul ovidian, primul emistih contine, de
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prefermta, un dactil, in timp ce, in partea a doua a pentametrului, se
gisesc, in mod obligatoriu, doi dactili. In operele din ultima perioada
de activitate, se intalnesc inceputuri spondaice de pentametru, servind
la intensificarea ideii (Tristia, 1, 1, 5, 18; 28; 6; 10; 7; 40; Pontice, 4, 11, 20; 4, 16,
40 ), sau chiar intregul emistih initial spondaic ( Tristia 4, 5, 24).

Tendinta, tot mai accentuata, a elegiei latine, de a nu admite in
finala pentametrulm decédt cuvinte bisilabice, devine lege, rlguros
respectatd, in operele de tinerete ale lui Ovidiu. Incepand insa cu
Heroidele, continuand cu ultimele doua carti din Faste si terminand cu
operele din exil, aceastd lege cunoagste tot mai multe abateri, in
clausuld aparand cuvinte de trei, patru sau cinci silabe.

Cuvintele plurisilabice sunt, in general, nume proprii, scoase astfel
in evidents. In Tristia 1, 3, 5-6, asezind la sfarﬁltul pentametrului
cuvantul , Ausoniae ”, poetul exprima durerea si disperarea produse de
despartirea de Roma si de Italia.

Iam prope lux aderat, qua me discedere Caesar
Finibus extremae iusserat Ausoniae.

Uneori, la sfarsit de vers, existd si nume comune latinesti
plurisilabice, majoritatea substantive, dar se intalnesc si verbe. Ele
exprimd, in general, idei centrale ale poeziei din exil, in jurul carora
poetul revine adesea: amicitia, auxilium, ingenium, imperium.

In ceea ce priveste structura versurilor, din punct de vedere
gramatical, daca in hexametrii Metamorfozelor sau in distihurile din
Amores si Heroide se intalnesc perioade mai lungi, in Fasti si in elegiile
din exil, perioada coincide cu distihul, care reprezintd o unitate de
idei.

In concluzie, am putea spune ca istoria dezvoltarii elegiei, pana la
punctul ei culminant, elegia erotica latind, se confundd cu istoria
devenirii principalului ei element formal, versul elegiac. Nagsterea
versului elegiac, pentametrul, din versul eroic, hexametrul,
corespunde, in evolutia formelor, momentului trecerii de la
modalitatea de reprezentare si exprimare obiectivd, epica, a lumii, la
cea lirica, subiectiva.

Distihul elegiac, insofirea dintre un hexametru si un pentametru,
marcheazd clar acest moment de trecere. Ruptura pe care versul
elegiac o aduce cursivitdtii narative, specifica versului eroic, impune,
totodatd, o noud simetrie, iar aceastd noua armonie formald aduce, la
randul ei, in planul continutului, o noua implinire a sensului, caci, in
principiu, distihul elegiac inchide in sine un sens complet.

II. Rima interioard - procedeu homofonic, aplicat distihului elegiac

grec si latin
1. Rima: definitie, caracteristici, tipuri
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Poezia anticd nu cunostea rima ca principiu constructiv al struc-
turii metrice a textului. Teoreticienii o includeau in fenomenul numit
homoeoteleuton (gr. OpolOTEAEVTOV = sfargit identic), respectiv
“terminatia identicd a doud sau mai multe pdarfi din frazd V. Este vorba
despre identitatea sfargitului cuvintelor care se succed la distantd mica
unul de altul.

Prin urmare, se spune ca rima este un fenomen tipic pentru poezia
modernd, in comparatie cu poezia antica, unde identitatea generatd de
rimd nu era decit un fenomen de natura stilistica.

Inainte de a aborda problema rimei interioare in pentametrul latin
si grec, am socotit necesar sd facem cateva consideratii de ordin gene-
ral despre rimd, ca fenomen specific poeziei moderne.

Rima (fr. rime, din lat. rythmus) este o , figurd fonologicd, ce face ca
unitdtile lexicale de la finele versurilor sd se asemene, grafie omofoniei,
ultimelor silabe accentuate 1. Ea reprezintd, deci, potrivirea partii finale
a cuvintelor de la sfarsitul unei serii ritmice (vers, emistih, grup de
versuri) sau al unei unitati sintactice (in proza).

Functia poeticd a rimei este aceea de ,ornament muzical” al
versului si de suport semantic al imaginii poetice. Aceasta inseamna ca
ea reprezintd, pe de o parte, un element al formei, iar, pe de altd parte,
un element al continutului. Rima este un element organic al formei,
prin eufonia ei (simetrie acusticd), prin structura ei metrica (simetria
accentelor), prin repartitia ei in strofd sau in intregul poem (simetria ei
in compozitie).

Rima este un element al confinutului, intrucat ea contine o
semnificatie: ,relatia internd” dintre cuvintele care rimeaza?.

Termenul rimd desemneaza, agadar, un anumit raport (sonor) intre
cuvinte, raport care poate fi exprimat, la modul general, si atunci vom
vorbi despre feluri de rimd, sau despre diversele posibilitati de
dispunere a rimei, dar, alteori, poate fi vorba despre rimd in sensul
concret al cuvantului si atunci vom vorbi despre cuvinte care rimeaza.

Dispunerea rimei in unitafi metrice superioare poate fi diferita, dar,
pentru ca identitatea dintre cuvintele care rimeazd sa poata fi
receptatd, este necesar ca acestea sa nu fie prea departe unul de altul.
Unele din tipurile de dispunere a rimelor se intalnesc atat in poeziile
trofice, cat si in cele nestrofice, in timp ce unele sunt mai curente in
poeziile strofice.

Din prima categorie fac parte rimele imperecheate (versurile
invecinate sunt marcate prin rima).

Dispunerea rimelor se noteaza, de obicei, prin litere; astfel, rima
imperecheata s-ar putea nota aa bb cc dd. Uneori, prin rimd pereche
poate fi legata o serie mtreaga de versuri invecinate (aa aa....). In astfel
de cazuri, vorbim de rima - tirada (monorima).
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In strofe, se intilneste, adesea, o distanti mai mare intre rime,
ceea ce se datoreaza faptului ca impulsul metric este generat de forma
strofica a poeziei. Asadar, rima are mai multe posibilitati, dintre care
cele mai frecvente sunt rima incrucisata (a b a b) si imbratisata (a b b a).

Pe langa tipurile de rimd mentionate mai sus, prin care se creeaza
o omofonie pe verticald, specificd cuvintelor care incheie versurile i
care (tipuri) apartin rimei exterioare, exista si o rimd in interiorul
versurilor, ce presupune o omfonie pe orizontala, asa numita rimd
interioard.

2. Rima interioard: definitie; functie stilisticd

Rima interioard este un homoeoteleuton in finala membrelor
simetrice ale unui vers si constituie un procedeu homofonic, cu efecte
stilistice deosebite, deoarece intensifici expresivitatea versului prin
similitudine, analogie, simetrie si eufonie.

Eufonia ocupd o pozitie importantd in ansamblul poeziei si poetii
sunt congtienti de acest lucru. Ea nu poate fi consideratd un factor
neglijabil, un simplu ,adaos ornamental” al versului, deoarece sara-
cirea evidenta a unui vers, din punct de vedere eufonic, este resimtita
foarte puternic, in contrast cu o incarcdtura sonora apreciabila. Ar fi
suficient s amintim cd simboligtii impuneau muzicalitatea versului ca
una dintre cerintele fundamentale ale programului lor (conform, de
exemplu, afirmatiei lui P. Verlaine : ,de la musique avant tout chose "
“muzicd inainte de toate”), in contrast cu ariditatea voitd a versului
realist.

Impresia fonica produsd de o fraza depinde, in mod special, de
felul in care se face sudura intre cuvinte. Repetarea sunetelor
asemdndtoare este observatd, in mod deosebit, la initiala si finala
cuvintelor (aliteratia $i homoeoteleutonul).

In ceea ce priveste functia stilisticA a rimei interioare, se poate
spune ca cele doud aspecte sonore ce caracterizeaza finalul celor doua
emistihuri - consonanta si pauza - functioneaza aidoma unei cutii de
rezonanta. Ele au calitatea de a pune in evidenta cuvintele participante
la rimd, reliefandu-le, cu pregnanta, ceea ce inseamna ca, din punct de
vedere stilistic, pozitia rimei devine cel mai ravnit loc al versului.
Astfel, se poate spune cd rima interioara functioneaza, de multe ori,
asemenea unui focar, concentrdind in ea tot ce are versul mai
semnificativ, din punct de vedere stilistic.

3. Rima interioard - procedeu homofonic practicat de poetii elegiaci
greci gi latini

Analizdnd felul in care poetii elegiaci greci au intrebuintat
valoarea expresiva a sunetelor si procedeele homofonice (aliteratia,
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homoeoteleutonul, rima interioard), se poate remarca ,o0 oarecare
gradatie care fine atdt de continutul divers al elegiilor cét gi de perfectionarea
treptatd a artei versificafiei 7.

In timp ce Callinos acordd o importantd mai mici efectelor
stilistice, insistdind mai ales asupra continutului elegiei sale si alegerii
cuvintelor destinate sa impresioneze si sa convingd, Tirteu, Solon si,
mai ales, Teognis, acorda procedeelor stilistice o importanta cel putin
egald cu cea acordaté continutului.

In urma unei cercetdri rapide asupra elegiei arhaice grecesti,
putem spune ca rima interioarda este mai putin folosita de primii
elegiaci - Callinos, Tirteu, Mimnerm - , dar, apare foarte frecvent la
Teognis. Ea corespunde intentiei poetilor elegiaci de a crea o simetrie
nu numai in ceea ce priveste pauzele din vers, ci si o simetrie
homofonica.

Callinos 1D. v. 21 épder yap moAdwv/! &€ povvog éwv
Solon 3D. v. 12 vvd'iepov xTEQVW V/ OVTE TL SMUOCIOV
Teognis v. 174 xai yApag moAiov ,/ Kvpve, xai rjmaiov

Rima interioara sporeste plasticitatea descrierilor, puterea de
con\iingere a constatarilor, intensifica efectul maximelor.

In ceea ce 1i priveste pe poetii elegiaci latini, Tibul si Propertiu,
predecesorii elegiaci ai lui Ovidiu, se observa tendinta acestora de a
prefera solutia rimei interioare in pentametru, cu influentd, cateodata,
asupra hexametrilor aferenti sau chiar a pasajului extins.

Intentia poetilor este obfinerea unei muzicalitdti sporite, la care se
adauga evidentierea valorii de cuvinte-cheie a cuvintelor participante
la rima, prin insdsi omofonia lor.

Iatd cateva exemple din operele lui Tibul §i Propertiu:

Dum subigunt steriles arva serenda boves (Tibul, 11, 3, 8)

Staret ut ante tuos conspicienda focus (Tibul, 111, 12 =1V, 6;4 )

Ter tibi fit libo, ter, dea casta, mero (Tibul, I1I, 12= 1V, 6;13)

Molliter et tenera poneret ossa_rosa (Propertiu, 1,7, 22)

Cum Menelaeo /surgeret e thalamo (Propertiu, 11, 15, 14)

Increpat et versi clavis adunca trochi (Propertiu, 111, 16, 6)

Se poate constata, agadar, ca rima interioara este un procedeu
frecvent in epoca lui Augustus, imprumutat de la greci, dar utilizat de
cdtre latini cu mai multa virtuozitate, asa cum o va demonstra Ovidiu.

III. De ce Ovidiu ?

Publius Ovidius Naso este unul dintre cei mai cunoscuti si mai
populari poeti latini, cdruia antichitatea tarzie, evul mediu si
Renagterea, epoca modernd si contemporaneitatea ii datoreaza,
laolalta, tributul cuvenit unei creatii de o elevata inspiratie.
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» Personalitatea sa literard este mai completd si mai dinamicd decadt
portretul pe care i l-a fixat consensul eruditilor”- spune un mare
cunoscator al operei lui Ovidiu, caracterizandu-l ,poetul dintre doud
lumi~, una a clasicitatii principiilor estetice imuabile si alta, a noilor
adevaruri artistice?!. Trebuie sd judecam, deci, opera lui Ovidiu in
lumina acelei humanitas, care pune in centrul atentiei omul si
problematica lui, si a mijloacelor noi, specifice, prin care mesajul uma-
nist ne este transmis.

Putini sunt poetii care au inspirat, in cele doud milenii de la
moartea lor, atatia urmagi, a caror admiratie pentru maestrul lor s-a
manifestat nu doar formal, ci care si-au insusit motivele ovidiene,
integrandu-le substantei propriilor lor opere.

De aceea, am considerat utild o evocare si o ilustrare a ecourilor
operei lui Ovidiu, cititd si reverberatd pana in cele mai indepartate
hotare ale Imperiului Roman, caruia i-a supravietuit, asa cum el insusgi
a prevazut (Tristia, III, 7, 49-52).

Ovidiu a exercitat asupra literaturii latine din perioada imediat
urmatoare o influentd deosebita, atdt prin tehnica versului, distihul
elegiac devenind un model clasic pentru toti poetii, cat, mai ales, prin
elementele retorice, care au avut un larg rasunet printre poeti.

Aproape toti poetii care au urmat dupa Ovidiu au suferit, intr-o
masurd mai mare sau mai mica, intr-un domeniu sau altul, influenta
operei ovidiene: Manilius, Lucan, Valerius Flaccus, Statius, Calpurnius
Siculus, Juvenal, Martial, Ausonius, Claudian, Rutilius Namatianus,
Prudentius, Paulinus din Nola s.a.

Spre deosebire de evul mediu, in care s-a bucurat de favoare,
indeosebi opera erotica a lui Ovidiu, incepand cu Renagterea,
Metamorfozele ocupa primul loc in perpetuarea gloriei lui, de-a lungul
veacurilor. Acestea au fost foarte apreciate de umanistii Renasterii din
Italia, Franta si Anglia.

Ioachim de Bellay si Pierre de Ronsard imita si prelucreazi, in
piesele lor lirice, motive poetice ovidiene.

In literatura engleza din perioada Renagterii elisabetane, influenta
lui Ovidiu a fost mult mai pronuntati. Un loc deosebit il ocupa
legenda lui Pyramus si Thisbe, care, prin prelucrarea ei in cele mai
felurite genuri de poezie, incepadnd cu sonetele si mergand pana la
balade si romante, pare a fi cea mai raspandita.

Destul de numeroase sunt c#urile operei lui Ovidiu in opera lui
Shakespeare, care a imprumutat de la acesta material poetic si
mitologic, atat in unele dintre piesele, cat si dintre romanele sale.

Dintre marii scriitori ai Renasterii spaniole, Cervantes il citeste si-1
citeazd adesea, iar Lope de Vega a imprumutat din operele lui Ovidiu
subiectele catorva piese.
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in epoca clasicismului gi a barocului, influenta lui Ovidiu
marcheazd etape ascendente. Astfel, in literatura italiand din secolul al
XVII-lea este elocventa opera lui Gianbattista Marino, considerat, mult
timp, un Ovidiu modern.

In acelasi secol, al XVII-lea, in Franta, Ovidiu e poetul antic cel mai
popular, influenta sa manifestindu-se in aproape toate domeniile
spirituale, Metamorfozele constituind un bogat gi variat repertoriu
pentru Opera francezd, inca de la intemeierea ei.

in literatura spaniold din secolul al XVII-lea, Calderon de la Barca
se inspird, de asemenea, din Metamorfoze in piesa sa Eco y Narciso.

Influenta lui Ovidiu in literatura englezad a continuat si in secolul
al XVII-lea, datorita, indeosebi, prestigiului de care s-a bucurat opera
lui Shakespeare, atidt de imbibatd de scrierile poetului latin. Cel mai
mare poet al acestei perioade, John Milton, s-a remarcat tocmai prin
atasamentul lui strans fatd de Ovidiu, in elegiile sale din tinerete
intalnindu-se remmescente din Arta iubirii.

in literatura germana a secolului al XVII-lea, influenta lui Ovidiu
se resimte mai mult prin traducerea unor prelucréri italiene si engleze
de legende din Metamorfoze, iar, in cea a secolului al XVIII-lea, Ovidiu
ocupa un loc cu totul deosebit in opera poetica a lui Schiller si Goethe,
acesta din urma fiind un fervent admirator al geniului ovidian.

Cu toate ca interesul pentru opera lui Ovidiu incepe s scada in
epoca romanticd, cu toate ca unii istorici ai literaturii latine sau autori
de monografii consacrate lui Ovidiu, din epoca modernd, au formulat
judecdti negative referitoare la acesta, reminescente ovidiene se
intalnesc si 1n literatura secolului XX: Albert Samain, Bernard Shaw, G.
Hauptman, Tomas Morales, Yacinto Gran.

Cercetdrile recente, abordate in spiritul secolului nostru, cu
precadere studiile eruditilor H. Frankel, L.P. Wilkinson, H. Bardon, V
Péschl, M. V. Albrecht, ni-l releva pe Ovidiu ca inaintag indepartat al
artei si al procedeelor artistice moderne. Pentru George Cilinescu, el
este un precursor al teoriei romantice a genului, constatdnd chiar ca
poetul latin este ,intdiul romantic european”. H. Bardon, intr-un studiu
fundamental, subliniaza ,elanul baroc” al lui Ovidiu, primul poet latin
care nesocoteste - congtient -, in numele, modernismului”, canoanele
consacrate ale clasicismului?.

In afarda de literatura, influenfa operei lui Ovidiu a fost
considerabild si asupra artelor plastice. Mult mai puternica insa a fost
aceasta influentd in epoca Renasterii, precum si in epocile succesive.
Si-au luat, astfel, subiecte pentru tablourile sau pentru frescele lor:
Pollainolo, Pinturiccho, Veronese, Raffaello, Corregio, Sebastiano del
Piombo, Tiziano - in epoca Renasterii -, Domenichino, Pussin, Rubens
-in epoca barocd -, Guerin - in cea romantica.
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Sculptorii s-au inspirat si ei din Metamorfoze, incepand cu epoca
Renagterii si pana in cea moderna. Celebre sunt operele lui Michelangelo,
Cellini, Bernini, Girardon, Caldelari.

Sub influenta picturilor i sculpturilor inspirate din Metamofoze,
precum si sub 1nfluenta directd a textului ovidian, subiectele
mitologice abunda 51 in artele minore. Incepand cu epoca Renagterii,
numeroase gravuri in arama sau prin procedeul numit ,niello”
reprezentau legende ovidiene. Dar, primul loc il ocupa, in acest
domeniu, ilustratiile din editiile Metamorfozelor.

Subiecte ovidiene au fost reprezentate si pe tapiserii §i, in acest
sens, se cunosc numeroase asemenea lucrari, executate in diferite tari
europene, cum ar fi, de pilda, cele lucrate, in secolul al XVI-lea, de
Ferrara, Firenze si Fontainbleau sau tapiseriile Gobelins, lucrate, in
perioade succesive, pana in secolul al XIX-lea, de Beauvais.

In domeniul muzicii, legendele Metamorfozelor au stat la baza unor
librete de opere, incepand cu prima drama muzicala Apollo si Daphne
(1594) si continuand cu libretele unor compozitori celebri ca: Lulli,
Monteverdi, Gluck, Hindel, Cherubini, Rameau.

Pretuirea de care s-a bucurat Ovidiu de-a lungul vremii nu se
poate explica decat prin farmecul recunoscut al ,artei” ovidiene
innovatoare. Putem spune ca,ars”, acest termen, prin excelenté,
ovidian, inaugureazd, in sens artistic, prin Ovidiu, o adevirata
~tehnologie” in planul inventivitdtii umane. ,Quo ars non penetrat? " -
» Unde nu pdtrunde arta?” spune Ovidiu, prefigurand spiritul iscoditor
modern?.

Pentru noi, romanii, Ovidiu face parte din galeria poetilor
nationali. El reprezinta, pentru lirica romaneasca, ,nu numai o culme
artisticd, literard - la fel ca §i o sursd de informare istoricd - dar el este §i
rapsodul care, in vremurile de inceput ale erei noi, a incdntat cu lira sa
sufletele aspre ale stramogilor geto-daci 7%4.

Formele sub care personalitatea si opera lui Ovidiu au
supraviefuit, de-a lungul veacurilor, in cultura roméneascd au fost
determinate, indeosebi, de exilul si moartea poetului la Tomis -
Constanta de azi - care a facut ca, la noi, Ovidiu sa se bucure de o
popularitate mai mare decat ceilalti scriitori ai antichitatii.

Cele doua culegeri de elegii, scrise in distih elegiac, in timpul
exilului la Tomis, Tristia - in cinci carti - si Epistulae ex Ponto - in patru
carti - ocupd un loc aparte in creatia sa, intrucat lirismul se proiecteaza
in sentimente proprii: iubire, durere, deznadejde, speranta, revolta,
nostalgie - stdri sufletesti din care s-a ndscut poezia lirica -.

Din punct de vedere cronologic, Tristele se egaloneazd intre
sfarsitul anului 8 si anul 12 p.Chr,, iar Ponticele, intre anii 12 si 16 sau
17 p.Chr. Aceste opere zugravesc viata de exilat a poetului, incepand

292

https://biblioteca-digitala.ro



cu momentul despértirii de Roma, de ai sii si pana in preajma mortii.

Socul realului, exilul din anul 8 p. Chr., il supune pe poet la o
experientd noua, in care elegia devine un jurnal sentimental al dramei
sale, depdsind limita erosului si regdsindu-si, intr-un fel, adevarata
vocatie, in sensul modern al genului - starea de neimplinire, de
melancolie si nostalgie, de asteptare si teama - metus, expectatio, spes.

Ovidiu confera, astfel, elegiei o orientare ineditid, pe care n-o
preconizasera nici elegiacii romani, nici precursorii lor alexandrini. El
depaseste elegia arhaicd greacd, elegia personala intimista a elegiacilor
latini i, in genere, elegia de dragoste, si creeazd o noua forma de
elegie - elegia autobiografica -, inchipuita ca un jurnal al tribulatiilor
autorului si al relegarii.

Aceastd experienta 1l orienteaza citre o poetica realistd, care se
vrea lipsita de aparatul eruditiei poetice, desi, in cele din urmé, Ovidiu
recurge tot la topologia operei anterioare, valorificand, de fapt, pe cont
propriu, intreaga experienta literara anterioara.

Lucrarea de fatd, insd, nu isi propune abordarea celor doua
culegeri de elegii din exil din perspectiva exceptionalei lor valori
documentare, care, de altfel, a fost pusd in evidentd prin studii si
lucrari foarte numeroase, ci din perspectiva stilistica: rima interioara,
un procedeu homofonic, cu impact deosebit asupra auditorului, un
aspect al mdiestriei artistice a lui Ovidiu.

Am avut in vedere, de asemenea, frecvenfa distihului elegiac in
opera lui, de la cea din tinerete, pana la elegia din exil, inclusiv, ca si
virtuozitatea si facilitatea lui in versificatie, pe care, de altfel, o
madrturiseste singur ,et, quod tentabam scribere, versus erat” (T, IV, 10,
26), gle unde muzicalitatea generala a versurilor sale .

In sfarsit, am socotit ca Ovidiu este paradigmatic pentru intreaga
elegie latind prin deprinderea si perfectionarea procedeelor utilizate
de predecesorii sai, atat greci, cat si latini.

IV. Prezentarea situationald a rimelor interioare in pentametrul
elegiilor din cele doud culegeri, ,Tristia” si , Pontica”

In urma analizei complete a textului elegiilor din cele doua
culegeri, a rezultat urmatoarea situafie statisticdi ce ilustreaza
frecventa rimei interioare pentru fiecare carte si elegie.

»TRISTIA” - 5 carti

Cartea I = 11 elegii
elegia 1=114 versuri; 11 situatii - 9,6 %
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elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia

2=110
3=110
4= 28
= 84
= 36
= 40
= 50
= 66

elegia 10= 50

elegia 11 = 44

Raportat la numaiarul de versuri al fiecdrei elegii, in ,Tristia”,
cartea I, cele mai bogate in rime interioare sunt elegiile: 3, 8, 11.4.

versuri; 10 situatii
versuri; 21 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 10 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 9 situatii
versuri; 6 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 7 situatii

- 90%
19,0 %
-14,2%
11,9 %
-111%
- 10,0 %
- 18,0 %
- 90%
- 80%
-159%

Cartea aIl-a elegie unica = 578 versuri, confinand 59 de situatii
curimad interioard - 10,2 %

Cartea a III-a =14 elegii

elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia

1= 82
2= 30
3= 88
4=78
5= 56
6= 38
7= 54
8= 42
9= 34

elegia 10 = 78
elegia 11= 54
elegia 12 = 54
elegia 13 = 28
elegia 14 = 52
In cartea a Ill-a, cele mai bogate in rime interioare sint
elegiile : 10, 11, 5 si 14.

versuri; 8 situatii
versuri; 1 situatie
versuri; 8 situatii
versuri; 9 situatii
versuri; 8 situatii
versuri; 2 situatii
versuri; 7 situatii
versuri; 3 situatii
versuri; 2 situatii
versuri; 12 situatii
versuri; 8 situatii
versuri; 6 situatii
versuri; 3 situatii
versuri; 3 situatii

Cartea alV-a =10elegii

elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia
elegia

= 107
= 74
= 84
= 88
= 34
= 50
= 26

versuri; 10 situatii
versuri; 7 situatii
versuri; 5 situatii
versuri; 11 situatii
versuri; 5 situatii
versuri; 6 situatii
versuri; 1 situatie
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- 98%
- 33%
- 91%
-11,5%
- 14,3%
- 53%
- 13,0%
- 71%
- 59%
- 154 %
- 14,8%
- 11,7 %
- 10,7 %
- 58%

- 93%
- 94%
- 59%
-125%
- 14,7 %
- 12,0%
- 38%
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elegia 8=
elegia 9=

52 versuri;
32 versuri;
elegla 10 = 132 versuri; 15 situatii

6 situatii
3 situatii

In cartea a IV-a, cele mai bogate
elegiile: 5, 4, 6, 8.

Cartea a V-a =14 elegii

elegia 1= 80
elegia 2= 78
elegia 3= 58
elegia 4= 50
elegia 5= 64
elegia 6= 46
elegia 7= 68
elegia 8= 38
elegia 9= 38

elegia 10 = 52
elegia 11 = 30
elegia 12 = 68
elegia 13 = 34
elegia 14 = 46

In cartea a V-a, cele mai bogate in

8,11,5,7.

versuri; 11 situatii
versuri; 6 situatii
versuri; 9 situatii
versuri; 5 situatii
versuri; 10 situatii
versuri; 5 situatii
versuri; 10 situatii
versuri; 7 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 5 situatii
versuri; 6 situatii
versuri; 4 situatii
versuri; 4 situatii

PONTICA” - 4 cirti

Cartea I = 10 epistole
1= 80 versuri;
2 = 148 versuri;
= 94 versuri;
4= 58 versuri;
5= 86 versuri;
6 = 47 versuri;
7 = 68 versuri;
8 = 82 versuri;
9= 56 versuri;
epistola 10 = 44 versuri;
In ,Pontica”, cartea I, cele mai bogate in rime
epistolele: 10, 8, 2 si 3.

epistola
epistola
epistola
epistola
epistola
epistola
epistola
epistola
epistola

6 situatii
20 situatii
10 situatii

5 situatii

8 situatii

2 situatii

7 situatii
13 situatii

5 situatii

7 situatii

Cartea a II-a =11 epistole

epistola 1= 68 versuri; 9 situatii
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-11,5%
- 94%
-11,4%
in rime

13,7 %

76 %
15,5 %
10,0 %
15,6 %
10,8 %
14,7 %
18,4 %
10,5 %

7,6 %
16,6 %

8,8 %
11,7 %

8,6 %

interioare sint

rime interioare sint elegiile:

75 %
13,5 %
10,6 %
- 86%
- 93%

4,2 %
10,3 %
- 153 %
- 89%
- 159 %

-13,2%
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epistola 2 =127 versuri; 15 situatii -11,8%
epistola 3 =100 versuri; 11 situatii -11,0%
epistola 4= 34 versuri; 4 situatii -11,8%

Aepistola 5= 69 versuri; 4 situatii - 58%
In cartea a IlI-a, cele mai bogate In rime interioare sint
epistolele: 1, 2, 4 si 3.

Cartea a III-a = 9 epistole

epistola 1=167 versuri; 15 situatii - 8.9%

epistola 2 =110 versuri; 12 situatii - 10.9%
epistola 3 =108 versuri; 14 situatii -12.9%
epistola 4 =114 versuri; 11 situatii - 9.6%
epistola 5= 58 versuri; 7 situatii - 12.0%
epistola 6 = 60 versuri; 8 situatii - 13.3%
epistola 7= 40 versuri; 4 situatii - 10.0%
epistola 8 = 24 versuri; 1 situatie - 41%
epistola 9= 56 versuri; -

In cartea a IlI-a, cele mai bogate in rime interioare sint
epistolele: 6, 3, 2 i 7.

Cartea a IV - a = 16 epistole

epistola 1= 36 versuri; 7 situatii -19.4%

epistola 2= 50 versuri; 3 situatii - 6.0%

epistola 3= 57 versuri; 4 situatii - 7.0%

epistola 4= 50 versuri; 5 situatii -10.0%
epistola 5= 46 versuri; 8 situatii -17.4%
epistola 6 = 50 versuri; 5 situatii -10.0%
epistola 7= 54 versuri; 4 situatii - 74%
epistola 8 = 90 versuri; 9 situati - 10.0%
epistola 9 = 134 versuri; 12 situatii - 89%
epistola 10 = 84 versuri; 6 situatii - 71%
epistola 11 = 22 versuri; 2 situatii - 9.0%
epistola 12 = 50 versuri; 4 situatii - 8.0%
epistola 13 = 50 versuri; 10 situatii - 20.0%
epistola 14 = 62 versuri; 8 situatii - 12.9%
epistola 15= 42 versuri; 4 situatii - 95%
epistola 16 = 52 versuri; 1 situatie - 1.9%

In cartea a IV-a, cele mai bogate in rime interioare sint
epistolele: 13, 1, 5 si 14.
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1. L. Havet, Cours élémentaire de métrique grecque et latine, Paris, 1888, p. 73
2. GriechischeVerskunst, p.101; vezi si Mariana Baluta - Skultety, Despre
versificafia elegiei arhaice grecegti, p. 47 /1, in “Analele Universitatii
Bucuregti”, XVIII, 1969

3. Horatiu, Opera omnia, Ed. Univers, Bucuresti, 1980, p. 312 (traducere
de I.. Marinescu)

4. Ibidem

5. Vezi aceste argumente la Mariana Biluta - Skultety, op. cit., p. 49 /3

6. Vezi, in acest sens, L. Havet, Cours élémentaire de métrique grecque et
latine, Paris, 1888, p. 76 - 77

7. Pierre Grimal, Le lyrisme a Rome, Paris, 1978, p. 117

8. Pentru analiza formdrii i dezvoltdrii elegiei, vezi Mihai Nichita,
Elegia, in “Istoria literaturii latine”, vol. II, partea a II-a , Bucuresti,
1982, p. 5 si urm.

9. Vezi, in aceasta privinta, Eugen Cizek, Geneza §i expansiunea elegiei, in
“Istoria literaturii latine”, vol. I, Bucuresti, 1994, p. 322-323.

10. Quintilian, Institutio oratoriae, X, 1, 93

11. M. Nichita, op. cit., p. 10

12. Eugen Cizek, op. cit., p. 323

13. In acest sens, vezi A. Cartault, Le distique élégiaque chez Tibulle,
Sulpicia, Lygdamus,Paris, 1911, p. 265

14. Vezi A. Cartault, op. cit., p. 278; R. Ochesanu, Corpus Tibullianum, in
“Istoria literaturii latine”, vol. II, partea a II-a, Bucuregti, 1982, p. 62

15. in aceasta problema, vezi si T. Costa, Sextus Propertius, in “Istoria
literaturii latine”, vol. II, partea a II-a, p. 128

16. Vezi J.Vilan Unguru, Publius Ovidius Naso, in “Istoria literaturii
latine”, partea a-II-a, Bucuresti, 1982, p. 258

17. M. F. Quintilianus, Arta oratorica, vol. II, Bucuresti, Ed. Minerva,
1974, p. 82 (traducere de M. Hetco)

18. Gh. N. Dragomirescu, Micd enciclopedie a figurilor de stil, Bucuresgti,
Ed. Stiintifica, 1975, p. 182

19. in aceast3 privint3, vezi R. Wellek, A. Warren, Teoria literaturii, Editura
pentru literaturd universald, Bucuresti, 1967, p. 255

20. M. Béluta-Skultety, Despre versificatia elegiei arhaice grecegti, in
“Analele Universitatii Bucuregti”, XVIII, 1969, p. 59 / 53

21. Herman Frankel, Ovid- A Poet between Two Worlds, University of
California Press, Berkeley and Los Angeles, 1969, p. 2 i urm.

22. Vezi, in acest sens, Ovide et la baroque, in “Ovidiana. Recherches sur
Ovid publiees ... par N.J. Herescu “, Paris, 1958, p. 75 si urm.

23. Vezi, in acest sens, Grigore Tandsescu, Ovidiu in secolul XX, in
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“Tomis”, VIII, nr. 9(75), 1972, p. 4
24. A. Rédulescu, Ovidiu la Pontul Euxin, Ed. sport-turism, Bucuresti,
1981, p. 9

LA RIME INTERIEURE DANS LE PENTAMETRE D’OVIDE
Résumé

Le travail représente la partie introductive d’une étude plus vaste
sur I'analyse intérieure des vers d’Ovide. On met sur le tapis des
probléemes concernant la versification (le distique élégiaque: la
définition, 1’histoire du terme; le distique élégique dans la poésie
grecque et latine) et la rime (spécialement la rime intérieure).
L’argumentation — Pourquoi Ovide? -, offre I'occasion de passer en
revue les influences et les échos de 1’oeuvre ovidienne.
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