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CASA DE LEMN DIN SPERMEZEU

Emanuela Traiana BUIA
Master UBB

House of Spermezeu

This house can be seen in the area of the Ethnographic Park Romulus
Vuia. The house was built in the interwar period and it was donated to the
museum by Bishop Macarie Dragoi. It is also the last immovable item of
heritage transferred.

The article begins by providing information about Spermezeu, about
its history and in general about peasant houses in this geographic area. Then,
the information is strictly related to the house ,Bishop Macarie Dragoi”.
Arriving in the village, | interviewed some people who knew the owners of the
house. From these people | learned a lot of valuable information about the
house, the owners, Hognogi spouses, and how the house was built. They did
not have any heirs and their belongings came into the possession of other
relatives. The house is important because in time it has kept the original form.
The last part of the article presents the transfer of the house to the museum
area and the reason for transfer. This last information has been taken from
Bishop Macarie Dragoi who, by his action, wished to preserve and redeem this
house.

Keywords: home, wood, family, household, village

Despre Spermezeu

Spermezeu este o comund care are in componenta sa opt sate:
Spermezeu, Dumbravita, Dobricel, Sita, Hilmasau, Paltineasa, Sesuri si Lunca
Borlesei. Comuna se regaseste in judetul Bistrita-Nasaud, in zona de nord-vest
al acestuia. Arealul comunei evidentiaza o predominanta a dealurilor care sunt
traversate de interfluvii si vai abrupte sau adanci. (Drdgoi, 2001: 9).

Comuna este traversata de cel mai mare afluent al Somesului Mare, de
Valea Ilisua. Fiind principala apa curgatoare, zona s-a dezvoltat cel mai
probabil in functie de directia de curgere a Vaii. (Dragoi, 200: 15)

Spatiul geografic pe care se afla si astazi satele comunei Spermezeu a
fost cu siguranta locuit inca din neolitic. In acea perioada, anii 5.000 - 3.000
T.Hr., s-au produs o serie de schimbari considerabile in modul de a trai al
omului. A avut loc trecerea de la peregrinarea aproape perpetua la sedentarism.
Pesterile nu au mai reprezentat un spatiu de locuit, oamenii dezvoltand asezari
stabile dea lungul unor cursuri de apa. Asezarile erau formate din case simple
de forma dreptunghiulara, care aveau cu sigurantd vatrd si cuptor. (Dragoi,
2001: 20).
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10 Emanuela Traiana Buia

Satul Spermezeu figureaza pentru prima datd intr-un document oficial
in anul 1456, in Conventul din Cluj-Mznastur. In acel an, Ladislau al V-lea
Postumul, care era regele Ungariei, |-a deposedat pe loan Farkas de Herina de
satele care apartineau domeniului Sasarm, din cauza necredintei lui. Satele
acestui domeniu sunt oferite lui Ioan si Nicolae Farkas, care erau fiii lui Toma
Farkas. Printre satele primite se afla si Spermezeul. (Dragoi, 2001: 31).

Satul figureaza in 1456 ca ,,Ispanmezew”, care se traducea ,,Campul
comitelui”. Deja Tn 1560 apare ca ,,Espanmezew”, in 1576 ca ,,Ispan-Mezew”,
n 1607 ca Espan-Mezeo, iar in perioada episcopului Inocentiu Micu Klein, in
1733 apare ca ,,Buza-Mezo”. (Dragoi, 2001: 31).

Prima forma romaneasca apare in 1750, ,,Szpelmezeu”. In urmitoarele
decenii a figurat din nou sub diferite forme romanesti, maghiare, chiar si sub o
forma germana in 1804 ,,Gespanfeld”. Forma actuala dateaza de la inceputul
secolului XX sub forma Spa(e)rmezeu, care se pastreaza si astazi. (Dragoi,
2001: 32).

Locuinte din arealul geografic al Vaii Tiblesului

Datoritd informatiilor pe care le avem despre personalititile care au
avut Tn posesie acest spatiu geografic deducem faptul ca este o zona in care nu
au trait numai tarani, ci si nobili. Dupd cum ne este deja cunoscut, spatiile de
locuire ale taranilor diferd intr-o mai micd sau mai mare masurd de cele ale
nobililor. Conacele din piatra sunt raspandite in intreaga zond a Transilvaniei.
In Spermezeu, casele micii nobilimi se regisesc in vatra satului, fiind
intrepdtrunse de casele taranesti. (Pascu, 1971: 116).

Diferentele dintre casele oamenilor simpli si cele ale micilor posesori
de pamant se pot observa in structura casei care in cazul acestor nobili avea ca
material de constructie piatra intr-o mai mare masurd, anexele gospodaresti
care erau mai numeroase si de asemenea spatiul de dimensiuni mai mari a
gradinii. Gospodariile micii nobilimi erau formate din casa care avea mai multe
camere de locuit, tinda si o camara care era realizatd din piatra. Ferestrele erau
acoperite cu hartie imbibatd in ulei, la fel ca in cazul caselor taranesti, iar
ulterior ferestrele au avut si sticla. (Dragoi, 2001: 36).

Despre locuintele nobililor mai instdriti se poate preciza faptul ca ele
erau amplasate 1n afara satului, dar particularitatile erau cu totul diferite fata de
casele oamenilor simpli. Casa 1n general prezinta statutul social al posesorului,
iar in secolul XIX — inceput de XX, statutul social era si mai usor de observat
privind locuinta. Curtile nobililor inglobau o casa sau mai multe case cu etaj, a
cdror acoperis se incheia cu cateva turnuri. Gradina putea avea un helesteu,
intinzandu-se pe o suprafatd de dimensiuni mari. (Dragoi, 2001: 37). Astazi in
Spermezeu se mai pot observa ruine ale unor curti nobiliare in zona numita
Dambul Curtii. (Dragoi, 2001: 38).
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Casa de lemn din Spermezeu 11

Casele taranesti

Casele taranesti aveau In mod normal o forma dreptunghiulard daca ne
referim la planimetrie. Peretii erau construiti din nuiele, barne si pamant, cu
ferestre de dimensiuni reduse si un acoperis realizat din snopi de paie care au
fost legati cu nuiele de salcie. Casa avea in majoritatea cazurilor doar o
incapere cu mobilier saracacios. Iluminatul se facea cu ajutorul lumanarii din
seu de oaie al cdrui suport era un sfesnic ceramic sau din lemn. (Dragoi, 2001:
38).

Casa familiei Hognogi poate fi datatd la inceputul secolului XX, mai
exact in perioada interbelica. Ea intruchipeaza forma dezvoltata a caselor de pe
Valea Tiblesului si in general a tipologiei caselor din Nordul Transilvaniei.

Evolutia planimetriei caselor a fost una uniforma, care a cuprins zonele
apropiate Vaii Tiblesului, cum ar fi zona Nasaudului, Lapusul si chiar mai
indepartat, zona Clujului. Dezvoltarea planimetriei caselor a pornit cel mai
probabil de la constructia monocelulara. Casa care insemna singura camera
existenta a primit Incd o incapere al carei scop era unul de depozitare. Spatiul
nou a fost numit ,,camara”. Acesteia i s-a aldturat in timp ,,tinda” care a devenit
un spatiu care permitea desfisurarea mai multor activitati. In aceasti zoni a
tarii noastre materialul cel mai la indeméand si cel mai cunoscut si usor de
folosit a fost lemnul. Din acest motiv materialul principal in construirea caselor
a fost lemnul. Nucleul casei poate fi considerat vatra de foc. In functie de locul
in care se afla vatra In casa se poate analiza si evolutia casei. Destul de devreme
in timp a fost specifica pentru zona Nasaudului, a Vaii Tiblesului si in general a
spatiului nord-estic al Transilvaniei, amplasarea vetrei de foc si a cuptorului in
tinda. (Dragoi, 2014: 129).

,Intr-o prima fazi se pare ci in tinda a aparut o vatra liberd, cum se afla
in unele case mai vechi din Tinutul Nasdudului. Aceasta a fost Intregitd cu
cuptorul pentru paine scos din casa”. (Butura, 1989: 101).

Pentru a evidentia particularitatea caselor in functie de zone s-a
observat faptul ca locuinta din nordul Transilvaniei ,,Spre deosebire de cea din
centru si din sud, nu avea cuptor in tinda. Spre nord, casele cu tinda si mai ales
Cu cuptor in aceastd incépere se raresc, si alaturi de ele sporesc cele care au
numai o baburd in tindi, frecvente in Silaj, Sitmar, Lapus. In nord-estul
Transilvaniei se pastra tinda rece, fara baburd, cu functiile ei initiale.” (Butura,
1989: 101).

Inca din secolul al XVII- lea se poate vorbi despre dezvoltarea planului
casei formatd dintr-o Incapere, o cdmard si o tindd intr-o casa cu trei camere,
unde tinda devine locul vetrei de foc, comparativ cu casele anterioare care
aveau tinda rece. (Dragoi, 2014: 130).

Casa era gandita in asa fel incat fiecare coltisor al ei sa fie functional.
Un colt al camerei asigura spatiul necesar pentru prepararea hranei. Langa vatra
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12 Emanuela Traiana Buia

se prelucrau pe timp de iarna fibrele textile, la care femeile depuneau o munca
grea, trecand printr-o serie de lungi procese pana ajungeau si realizeze
produsul finit. Acest colt care asigura indeplinirea functiilor principale,
mancarea si imbracamintea se numea coltul vetrei. Alt colt al casei adapostea
patul care se afla in singura camera care se Incalzea iarna si In care toti membrii
familiei dormeau. Intre vatra si pat exista un spatiu in care se punea o lavita pe
care dormeau de obicei batranii pentru a fi mai aproape de sursa de caldura.
Patul era imbracat in toale iar peretii de langa pat erau mbracati si ei in
paretare. Deasupra patului se afla ruda, pe care se etalau cele mai bune si mai
frumoase materiale din 1ana, canepa sau bumbac. Vara se dormea si in sura.
Copiii dormeau in trecut in ,,albie”, intr-o covatica sau intr-un leagan sau o
ladita care era legatd cu sfoara de grinda si suspendatd in aer undeva in
apropierea patului in care dormea mama pruncului. Copiii de varste mai mari
dormeau si pe cuptor. Alt colt al casei era destinat mesei. Masa era asezata de
obicei in locul cel mai luminos al incaperii, intre doud ferestre de cele mai
multe ori. Masa era realizata din lemn avand o forma simpla dreptunghiulara cu
patru picioare. In ladoiul mesei se pastrau fiina, ouile, slinina si alte alimente.
Asezarea la masa era facuta in functie de varsta si de autoritatea in familie,
parintii stand de reguld in capul mesei. Femeile mancau uneori si la vatra. Tot
ca formd de modestie, nurorile nu luau loc la masa daca nu li se adresau
insistente 1n acest sens. (Dragoi, 2014: 131).

Casa ,,Episcop Macarie Dragoi”

Casa din Spermezeu a fost ridicata cel mai probabil intre anii 1935-
1940. Proprietarii casei au fost sotii Ioan si Nastasia Hognogi. El era originar
din Spermezeu, de pe ses iar ea se nascuse si copilarise in satul Strambulici,
comuna Tarlisua. Numele ei de familie inainte de a se casatori a fost
Cristurean. Dupa casatorie, sotii Hognogi s-au stabilit in Spermezeu, ridicandu-
si casa pe un teren de dimensiuni reduse aproape de drumul principal. Terenul
nu le-a permis si ridicarea unui grajd de dimensiuni mari pentru cresterea
vacilor si nici surii aferente lui, dar gospodaria lor a avut pe langa casa o cusca
pentru gaini, separat un cotet pentru porci si un staul pentru oi. (Pop).

Terenul pe care si-au construit casa se afla in inima satului, la rascruce,
langd bisericd. In ciuda terenului de dimensiuni reduse, familia detinea si un
bold, ceea ce s-ar traduce astazi ca pravalie in care se facea comert cu diferite
bunuri. Tn curte mai aveau si o stupini. Aceste detalii ne indici dorinta de
munca a familiei si hdrnicia pentru care erau vestiti in sat. (PS. Dragoi).

Proprietarii

Cei doi soti formau o familie de tarani instariti si erau un model pentru
oamenii din sat datoritd harniciei si calitatii lor morale. Acestia doi au trdit o
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Casa de lemn din Spermezeu 13

viata lunga, casnicia lor atingdnd 70 de ani. Cei doi nu au avut urmasi iar casa
si bunurile lor au revenit dupa moartea ambilor soti unei nepoate. loan Hognogi
era cunoscut in sat ca ,.tehnician veterinar” sau ca doctor care practica medicina
traditionald, consatenii spunandu-i felcer. El nu avea pregatire in domeniul
medical dar administra injectii oamenilor si animalelor la nevoie. Cunostea si
plante medicinale, ajutandu-i in orice fel pe cei care 1i cereau ajutorul. Tot el
era persoana la care oamenii apelau pentru a-si rezolva problemele dentare. El
efectua ,.extractii dentare”. Ambii soti erau foarte credinciosi. Viata lor de
credintd a fost una vie si s-a reflectat in viata lor de zi cu zi. Mergeau la
bisericd, tineau posturile dar mai presus de acestea, erau buni la suflet si ii
ajutau pe toti cei care le treceau pragul. loan Hognogi era omul bun la toate. A
fost 0 buna perioada de timp si cantiret in strana bisericii din sat. Infatisarea lui
era asemenea unui sfant. Avea un chip bland si senin, parul care ii acoperea
capul era alb, la fel de alba fiindu-i si barba lunga. (Buta).

Episcopul Macarie Dragoi a relatat despre familia Hognogi faptul ca
»,Badea loan, ca si lelea Nastasia, era mare rugator si iubitor al Bisericii. Facea
pelerinaje frecvente la Manastirile Rohia si Nicula si era cantaret ,,diac” cum se
spune la noi, la strana bisericii din sat. Avea In obicei sd vind noaptea si s tind
pravila manastireasca, citind Laudele din cartile de cult de la strand, pana in
zori. Din evlavie fatd de modul de viatd calugaresc isi ldsase plete si barba.
Asadar, de badea loan si de lelea Nastasia ma leaga amintiri foarte puternice si
calde si, cand ma gandesc la ei parca vad o intruchipare concreta a cizmarului
ce traia in Alexandria, care avea familie si care muncea, pe care Domnul 1-a
aratat Sfantului Antonie cel Mare pentru ca avea smerenie mai mare chiar decat
cea a ascetului.” (PS. Dragoi).

Nastasia Hognogi era o femeie mica de staturd. Era plina de bunatate,
blanda si primitoare. Era si o gospodina desavarsita. Casa ei era mereu curatd si
bine aranjatd, primindu-i cu mare caldura pe cei care ii treceau pragul. Nastasia
se ocupa cu treburile gospodariei, cu ingrijirea animalelor, cu pastoritul oilor,
mersul la fan pe timp de vara si cu orice alta indeletnicire mai avea o femeie
din vremea sa. In anul 2005 a murit ultimul dintre soti. Preotul satului i-a
cunoscut personal pe ambii soti si tot domnia sa a oficiat si ceremonia
inmormantarii in anul 2005. Domnia sa a relatat cum in ultima perioada din
viata lui loan Hognogi, acesta a fost tintuit la pat iar sotia sa desi n varstd 1-a
ingrijit ntr-o maniera deosebitd. Cand preotul ii vizita, asternuturile sotului
erau de un alb imaculat, iar casa stralucea de curatenie din grija sotiei. Acest
detaliu este remarcabil deoarece viata lor nu a fost una usoara, totul, inclusiv
spalatul rufelor a fost facut manual si in ultima parte a vietii lor deoarece casa
nu a fost modernizata, pastrandu-si utilitatile initiale. (Buta).
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14 Emanuela Traiana Buia

Descrierea casei

Casa lor avea 3 camere. Prima camera in care se intra era numita tinda.
Aceasta era o camera intermediara. Prin ea se putea intra in camera din stanga
care avea functiunea bucétariei si a dormitorului. Acolo era camera in care se
locuia propriu-zis, unde se cresteau copiii, unde se preparau mesele, unde se
manca si unde se desfisurau cele mai multe dintre activitati. In aceastd camera
locuia intreaga familie, neexistand dormitoare separate. (Pop).

Camera din dreapta se mai numeste ,,camera din fata”. Era camera cea
mai frumoasd, cea mai bogat decorata. O putem considera un fel de camera de
protocol. Acolo se primeau musafirii si era locuita doar in momente speciale, in
zilele de sarbatoare. Camera intermediara / tinda nu facea doar tranzitia intre
cele doua camere. Prin ea se putea ajunge si in pivnita la subsol si ih podul
casei. Exista o usd incastratd in podea prin care se putea cobori in pivnitd. La
fel exista o usa, in tavanul tindei. Printr-o singura scara se si urca si cobora.
Locul ei era in pivnitd. Cand trebuia sa se urce in pod, scara era scoasd din
pivnita si folosita in celdlalt scop pentru care a fost prevazuta. Pentru ca in mod
particular, familia Hognogi nu avea surd, ladoaiele cu faina, orz, grau, ovaz sau
porumb erau depozitate in tinda. (Pop).

In pivnitd era pastrati horinca (tuica), vinul, silvoita de prune
(magiun/dulceatd), butoaiele cu varza muratd, muraturile in general, fasolea,
cartofii si fructele. In podul casei se afuma carnea pe timp de iarna. Cu scopul
incalzirii casei se facea foc 1n soba iar fumul se degaja in podul casei, unde
carnea era legata cu sfoara din canepa si era suspendatd pe rude de lemn. Podul
se umplea de fum iar carnea se afuma. Slanina in mod particular se tinea in pod
n jur de 7 - 8 saptamani, ea avea durata cea mai lunga de afumare dar carnatul
se tinea in jur de 7 zile, avand durata cea mai scurta. Dupd afumare, produsele,
in special carnatul era pus intr-un cos cu grau de dimensiuni mari. Datorita
gréului carnea nu mai mucegaia. Slanina era pusa intr-o barbanta de lemn. Tot
carnea se mai tinea vara si in fantdnd pentru cd fantdna adapostea racoarea
necesard. Carnea era pusd Intr-o trdistutd dintr-un material mai subtire si
suspendati deasupra apei. In general, dar mai ales pe timp de vard podul era
spatiul de depozitare a lucrurilor pe care nu le mai foloseau in acel sezon, cum
ar fi haine mai putin importante, lazi goale si altele. (Horoba).

Procesele de construire
Procesele de construire a unei case s-au schimbat mult dea lungul
timpului, observandu-se diferente majore si de la un deceniu la altul. In urma
cu 80 de ani in Spermezeu si in satele invecinate se construia o casa cu ajutorul
vecinilor si a altor oameni din sat. Oamenii se adunau in claci. O claca
presupunea un sef care cunostea mai bine detaliile de construire si avea mai
multd experienta, iar pe langa el era restul oamenilor din sat dispusi sd dea o
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Casa de lemn din Spermezeu 15

mana de ajutor. Satul era ca o familie de dimensiuni mari in care oamenii se
ajutau reciproc. Fiecare familie care dorea sa-si construiasca o casa proceda in
acelasi fel. Fiecare persoana contribuia cum putea, cu munca fizica sau cu idei
functionale noi. Fiecare parere era importanta. Cei mai in varstd aveau mai
multa experienta iar cei mai tineri invatau de la ei. Plata oamenilor de cele mai
multe ori consta in mesele calde preparate de gospodina casei, de bautura
servitd la masa si de Intoarcerea favorului atunci cand va fi nevoie. (Serban).

Primul pas al constructiei era saparea fundatiei care era umpluta ulterior
Cu piatra. Piatra se procura primavara sau iarna din paraie. larna se mergea
dupa piatrd cu sania de lemn la care erau inhdmati boi. Primavara se folosea
carul tot cu boi. Piatra era scoasa din parau si incarcata ulterior in car sau sanie.
Tn acea perioada nu se foloseau caii. Cele mai grele munci erau realizate cu
ajutorul boilor si mai demult in timp si cu ajutorul bivolilor. Piatra cea mai
mare era aruncata in fundatie iar pietrele mai mici erau folosite pentru crearea
unei baze pe care era asezatd casa. In exterior riméneau pietrele cele mai
frumoase care imbracau fundatia casei de jur imprejur. Casa care se indlta era
aproape in totalitate din lemn. Lemnul era procurat din padure, adus tot cu
ajutorul carelor trase de boi. Pentru ridicarea peretilor erau create barne care
erau Tmbinate in cetori. Peretii erau letuiti urmand sa fie lipiti cu pamant si
pleava. Dupd ce se usca acest prim strat care se intirea si devenea foarte
rezistent urma inca un strat din lut, balega si paie. Aceasta faza de lucru se
numea muruit. Dupd muruit urma varuitul cu var alb. Ulterior, cand au aparut
pigmentii, varuirea S-a facut si in albastru. (Dragoi).

La fel ca si in cazul tuturor caselor traditionale de lemn si casa familie
Hognogi avea un tarnat pe latura din fata a casei. Tarnatul a fost realizat din
lemn si avea podea tot din lemn. Podeaua din interiorul casei era si ea din lemn.
Pentru casele mai vechi sau casele unor familii mai simple podeaua putea fi si
din Iut. Lutul trebuia intretinut si lipit siptimanal pentru ci apareau fisuri. Tn
timpul saptdmanii era cdlcat si maturat iar placa devenea neuniformd. Munca
lipitului si uniformizatului pamantului era facutd de catre femei. Lutul se
intindea cu mana in intreaga camera si nici un coltisor nu scapa neatins. Lutul
se Usca si intdrea. Podul casei era realizat din grinzi si scanduri. Invelitoarea
acoperisului era realizatd din dranite. (Pop).

Transferarea casei in Parcul Etnografic
Casa familiei Hognogi a fost transferata in arealul Parcului National
Etnografic ,,Romulus Vuia” din Cluj-Napoca din dorinta Preasfintiei sale
Macarie Dragoi, Episcop al Episcopiei Romane a Europei de Nord. Contractul
de donatie cu cele doud parti contractuale, donatorul, PS. Macarie si donatarul,
Muzeul Etnografic al Transilvaniei, reprezentat de Dr. Tudor Alexandru
Saldgean 1n calitate de manager a fost incheiat in data de 20 august 2015.
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Contractul prevede cateva clauze. PS. Macarie a donat casa din lemn care se
afla in judetul Bistrita-Nasaud, satul Spermezeu, pe strada Principald, numarul
372. Casa a fost donatd Tmpreund cu o serie de elemente care vor constitui un
inventar mobil si a fost evaluatd la suma de 2.500 euro, echivalentul fiind
11.250 de lei. Casa nu avea regimul unui bun imobil, neavand fundatie proprie
si nefiind inscrisd in cartea funciard. Casa urma sa fie demontatd de catre
reprezentanti ai Muzeului Etnografic al Transilvaniei si montatd ulterior in
arealul Parcului Etnografic din Cluj-Napoca, de pe strada Taietura Turcului,
bunul avand valoare culturalid. In contract este prevazut si faptul ca piesele
mobile de interior ale casei, care fac parte din donatie vor fi inventariate, fiind
inalienabile. Casa va urma sa poarte numele donatorului, Episcop Macarie
Drigoi. In exteriorul casei va fi montati o tabla care va indica ,,Casa Episcop
Macarie Dragoi. Spermezeu, jud. Bistrita-Nasaud.”, cu posibilitatea de a se
preciza ,, Zona Vaile Tiblesului.” Ambele parti contractuale vor fi implicate in
dezmembrarea, transportarea si asamblarea casei mpreund cu obiectele
interioare. Donatia a urmat sa fie inventariata de cétre muzeu in termen de trei
luni de la data in care ajunge in arealul Parcului, iar astfel muzeul devenea
proprietarul bunurilor. (Contract de donatie).

Intrebandu-1 pe preasfintia sa de ce a ales aceastd casi pentru a o
transfera in Parcul Etnografic si cum s-a nascut dorinta de a o transfera si astfel
valorifica, dansul mi-a relatat urmatoarele lucruri. ,,Casa lui badea loan era ca o
casd a bunicilor pentru mine. Eram ca la mine acasa, ca in familie. Am avut si
am, inca, atdtea de invatat de la batranii loan si Nastasia, de la modul lor curat
si crestinesc de vietuire, de la darzenia si de la bundtatea lor, incat le voi fi
vesnic recunoscator cd mi-au luminat, alaturi de parinti si bunici, copilaria. Am
ales aceasta casd pentru vechimea ei si pentru ca intruchipa atat de bine modul
de viatd taranesc al Spermezeului. Ea fusese ridicatd in interbelic, deci dupa
randuieli si reguli de constructie locale, ,,nemodernizate”, cu o tehnica a
constructiei la fel de locald. Erau mesteri care ficeau fundatiile, incheieturile,
acoperisurile intr-un anumit mod, cu anumite materiale. Dupd ce au Inceput sa
patrunda alte influente, alte modele si alte tehnici de construire, cele stramosesti
s-au degradat treptat si azi e foarte greu sa mai poti construi o astfel de casa.
Tocmai de aceea ideea conservarii ei s-a ivit firesc, ca 0 modalitate de a mai
pastra ceva din vechiul sat.” (PS. Dragoi).
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*** Anexa- Contract de donatie.

Interviuri - 05.04.20109.

- Buta loan Simion — preot paroh in Spermezeu din anul 2004.

- Dragoi Vasile — fost primar si mester in construirea caselor

- Horoba Floarea — Localnica din comuna vecind, Tarlisua.

- Preasfintitul Macarie Dragoi — Episcop al episcopiei romane a Europei
de Nord. — donatorul casei.

- Pop Floarea — nepoata proprietarilor

- Serban Nastasia — Elena — ingrijitoarea muzeului ,,Casa Traditionala de
pe Valea Tiblesului”
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RECONSTITUIREA UNUI BRAU TESUT iN BATE
AFLAT iN EXPOZITIA PERMANENTA A
MUZEULUI ETNOGRAFIC AL TRANSILVANIEI

Emilia JURJIU
Gradinita cu Program prelungit Lumea copiilor, Cluj-Napoca

Reconstruction of a belt woven in the permanent exhibition of the
Ethnographic Museum of Transylvania

Sprang is an ancient textile method without knots, worked on a set of
threads that have been arranged on a frame. This technique used by people for
thousands of years was almost forgotten since the beginning of the industrial
revolution. The peculiarity of this type of braiding is that you have a mirror
image and for every row of work, you can have two rows of fabric. It is
possible to create a variety of interesting patterns and the pieces that are
created have sideways that can stretch. Some methods were used and then
abandoned, but this one keeps coming back. Sprang is an ideal technique for
making human clothing. We tried to create a replica sash that was made in
Tinutul Padurenilor (Padureni Land) using a circular warp sprang. There is a
center line of symmetry around which on one side we have threads in Z twist
and on the other side in S twist. The sash grew out from that middle line. It
was done in interlinking technique that gives it a great elasticity.

Key words: sprang, interlinking, weaving, woven belt, polychrome

Tesutul in bate a braielor si bracirelor din 1and (par) s-a practicat in
Transilvania in zonele muntilor Apuseni, Tara Hategului si in Tinutul
Padurenilor pand in prima jumaitate a secolului al XX-lea. Tehnica este
universala (sprang) si consta in rasucirea firelor de urzeald intre ele. Fiecare
rand se lucreaza de la stdnga la dreapta si este dus cu ajutorul unor bete in
partea opusa. Pentru fiecare rand lucrat se obtin doud randuri de tesatura.
Folosirea acestei tehnici a fost dovedita prin probe arheologice in Germania
(1500-300 I.C.), Danemarca (1400 i. C.), la egipteni, la romani, la vikingi.
Romulus Vuia scria n articolul despre tesutul in bate, Flechterei mit Stéabchen
bei den Ruménen, in Zeitschrift fur Ethnologie din anul 1914 ca braie
asemanatoare, lucrate in aceasta tehnica, s-au gasit in morminte egiptene, iar la
inceputul secolului XX se mai lucrau in Caucaz si in nordul Africii.

Tehnica practicatd in Transilvania are o trasatura distincta prin faptul ca
urzeala era circulard, tensionatd fiind de doua bate, una sus si una jos. Cea de
sus putea fi fixatd de un copac sau de grinda casei, iar cea de jos avea legate
doua greutati de o parte si de cealalta, sau femeia calca cu piciorul pe ea pentru
a tine firele tensionate. Urzitul se facea cu rost, pe cuie, apoi se transfera pe cele
doua béte. Tesutul se incepea din mijlocul urzelii circulare. Acest loc era
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mijlocul braului si din acest loc se incepea rasucirea firelor. Cu ajutorul betelor
se Tmpingea n spate pe sub bata de jos si peste bata de sus, fiecare rand de fire
rasucite. Braul avea aspectul unei retele care se Intinde, fiind o impletitura lata
si elastica. Unele dintre cele mai reusite exemplare de braie tesute in bate au
fost cele monocrome, negre, avand o latime de 10-12 cm, care se purtau in Tara
Hategului. Peste brau se punea ,brasire” tesutd foarte strans in 2 sau 4 ite,
avand o lagime de 4 pana la 8 cm si o lungime de 3-4 cuprinse, adica se poate
incinge cu ea de 3-4 ori. Biteala brasirei nu se batea cu braglele de la razboi, ci
cu speciaza din lemn in forma de cutit mare si lat. Bréaurile policrome au fost
intalnite in Tinutul Padurenilor, culorile folosite la realizarea lor fiind: rosu
inchis, vanat, verde, albastru. Brauri tesute in bate la un nivel artistic deosebit s-
au gasit la Ghelar, Lelese, Cerbal, Alun, Rachitova, Runcu Mare. Piese deosebit
de frumoase au fost gasite si la Salciua, 1n judetul Alba si la Botos, in judetul
Mures.

Tn anul 2018 la Cluj-Napoca s-a reconstituit cu succes un brau policrom
cu urzeala circulard. In locul batelor fixate de grinda s-a folosit 0 garderoba
mobili pentru haine sau stender. In partea de jos a garderobei s-a folosit coada
unei maturi, care a permis rularea urzelii circulare. Urzeala policroma s-a facut
cu lana de oaie turcana de culoare rosie, albastra, verde, direct pe garderoba. Au
fost urzite 10 fire rosii, 10 fire albastre, 10 fire rosii, 10 fire verzi, 10 fire rosii,
10 fire albastre, 10 fire rosii, 10 fire verzi, 10 fire rosii. S-a ales rostul cu
ajutorul unor bete chinezesti, iar schimbarea firului de o anumita culoare cu un
fir de alta culoare s-a facut cu ajutorul unui nod in partea in care firele se taie la
final.

Tmpletirea s-a ficut cu ajutorul tehnicii interlinking, prin care se obtine
0 structura elasticd asemdndtoare unui gard de sarma. Pentru a obfine o
intrepatrundere mai mare a firelor colorate si a crea impresia unei zimtari, pe
primul rand s-a Tnceput impletirea prin aducerea din spate a patru fire. Dupa
cateva randuri s-a observat ca la mijloc au ramas cate 3 fire neimpletite pe
fiecare parte. Cele trei fire ramase au fost introduse in mijlocul tesaturii pe
patru randuri, apoi au fost taiate. Tmpletirea fiecirui rand a continuat apoi
printr-o rutina: un rand se incepe prin aducerea a doua fire din spate, iar randul
urmator continud prin aducerea unui singur fir din spate. Braul creste din mijloc
spre margini ca si cum ar fi oglindit. Pe o parte a liniei centrale de simetrie
firele sunt inclinate in directia S, iar pe cealalta parte in directia Z.

Pentru a obtine un brau policrom lung de trei metri a fost nevoie de
multd documentare pe internet, la biblioteca si la muzeu. Am facut mai multe
teste pentru a afla cum se poate obtine zimtarea necesara. Initial am obtinut
bréie lungi de doar doi metri, fara o zimtare similara celei de pe braul expus la
muzeu, apoi am schimbat barele de sus ale stenderului cu doud bare mai lungi
si am ajuns la braie lungi de trei metri. Zimtarea potrivitd am obtinut-o dupa
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mai multe teste si dupa o analiza atenta a unei fotografii Tn care se vedea clar
textura unui brau policrom. Lana folosita a fost cuamparata de la domnul Anton
Iordache din Bacau, unul dintre ultimii producatori din Roménia de lana
turcana toarsa. Am studiat cu atentie o fotografic in care se vedea mai clar
textura unui brau si o fotografie realizatd in anul 1985, in care era surprinsa
Nan Floare din Runcu Mare in timp ce impletea un brau policrom. Cum se face
0 urzeald circulara am invatat de la Carol James, care a creat un tutorial pe You
Tube. Carol James este autoarea cartii Sprang Ursprung an lllustrated Guide to
Interlinking, Interlacing and Intertwinning, 2011, cea care a recreat braiele
militare, reinviind tehnica sprang.
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PASTITELE. RIT FUNEBRU DIN PERIOADA PASCALA
iIN ZONA NADLACULUI

Amalia BARBA
Master UBB

Pastitele. Funeral rite during Easter Holiday in Nadlac area

This study investigates a funeral rite in the area of Nadlac, Arad county:
“Pastitele”, the custom of going to the cemetery, at the graves of the deceased
relatives, on the first Sunday after Easter and to offer red eggs and colac (a type of
braided bread or cake) to the people present in the cemetery. It is a custom competed
by the ”Lighting Holiday”. It is not of Catholic origin, but of Orthodox origin.
Key-words: funeral rite, orthodox tradition, food offering, red egg

PRELIMINARII Motivatia alegerii acestei teme este atat
obiectiva, de ordin rational (curiozitatea stiintifica, cercetarea ritului funebru
numit ,,Pastite” din perspectiva diacronica, sondarea mentalitatii colective), cat
si personald, de ordin subiectiv-afectiv (dorinta de a-mi (re)descoperi
radacinile, de a reveni in satul natal si de a adanci intelegerea comunitatii). Fara
a insista pe delimitari teoretico-metodologice (se pot deduce din context
sensurile principalelor concepte uzitate in lucrare), lucrarea preia o grila
propusa de Irina Nicolau in cartea ,,Ghidul sarbatorilor romdnesti”. Astfel, se
pun in discutie sintagmele ,, Timpul bun” (1), ,,Locul bun”(2), ,,Cuvantul, gestul
si lucrul potrivit”(3) raportat la cateva elemente ritualice specifice zilei de
,Pastite”: a. Pomana, b. Oul rosu, c. Colacul, d. Bocitul, e. Luménarea, f.
Rugéciunea si gestul crucii, g. Florile, h. Interdictii/ prescriptii/ obligatii.

Prezentarea ritualului propriu-zis, avand in vedere atat ancheta de teren
(raspunsurile obtinute de la localnici), cat si alte posibile informatii etnografice
si etnologice vizeaza:

a) aspectul descriptiv: , Pastitele” sunt un obicei plasat calendaristic Tn
Duminica Tomii, la o saptdmana dupa Pastile ortodoxe; se inrosesc din nou oud
si se merge la ,morminti” cu familia; se aprind ,,lumini” pe ,,morminti”
(morminte care au fost — anterior — curatate); se dau de pomana oua vopsite si
colaci celor prezenti in cimitir, de obicei, copii si saraci; apare corelarea ciclului
pascal cu cel funerar;

b) aspectul dinamic: stabilirea arealului in care se practica obiceiul (zona
Nadlacului — Nadlac, Seitin, Semlac, Pecica, cateva localitati din Ungaria de pe
granitd - Otlaca Pustd, Chitighaz, Batania, Michereci, dar si in satele de pe
Valea Muresului — traseul Zam-Arad — sau zona spre Oradea); identificarea
modificarilor suportate in timp de ritual (prin discutia cu localnici din diferite
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grupe de varstd); surprinderea unor reglementdri, a unor interdictii, a unor
superstitii.

c) aspectul comparativ (tangential): raportarea acestui rit funebru practicat de
romani la celelalte comunitati din zona (slovaci, unguri, sarbi); justificarea
Tmpletirii dintre elementul precrestin si cel religios; asocierea cu ,,Matcalaul”,
cu ,,Pastile Blajinilor/Rohmanilor” sau cu cultul stramosilor (nu se regaseste
ciclul pascal, doar cel funerar/cultul mortilor); desi in zona Nadlacului se
remarca pluralismul etnic, ,,Pastitele” se practica si azi, nu au fost substituite de
,Luminatie”.

(1) TIMPUL BUN  Lucian Blaga intuia foarte bine paradoxul traditiei
plasate la confluenta temporalului cu atemporalul cand afirma ,, Traditia
noastrd e farda varstd ca frunza verde, ca matrice stilistica ea face parte din
logosul inconstient. O despartire de ea ar insemna apostazie. [...] Mocnind
uneori, neintrerupt vie, ea se manifesta in timp, desi, masurata cu orizontul
nostru efemer, ea e mai presus de timp.”” (Blaga, 2011: 224) Ea se deplaseaza si
pe axa orizontald, a istoricitatii, dar si pe axa verticald a eternitdtii (marcata prin
simbolul circularitatii). Pentru o sarbatoare, un obicei, un rit, nimic nu este mai
important decat sa se plaseze in acest moment ,,zero”, cand sacrul se substituie
profanului.

Calendarul popular se defineste clar pentru cercetitorul avizat ca o
suprapunere de alte calendare, acest ,,palimpsest” omogenizandu-se prin
respectarea unei reguli simple: ,,tot ce merita sa fie <tinut>" isi castiga dreptul
de a fi luat in considerare de gandirea taranului roman. Multe obiceiuri
calendaristice supravietuiesc prin ,.capacitatea lor cameleonica”, prin
posibilitatea de a se transforma, de a se reintegra in alte configuratii temporale,
fiindcd ,,0amenii <ingrijesc> timpul cum isi ingrijesc gradina. Ei <tin>
sarbatorile, le <pazesc>" (Nicolau, 1998: 21), sustine Irina Nicolau, definind
prin trei imagini metaforice esenta raportdrii omului la timp. El trebuie pastrat,
tinut, recuperat prin reiterarea periodicd a sdrbatorii; el trebuie ,,pazit”,
respectandu-se normele, prescriptiile, interdictiile, pentru céd este valoros; el
trebuie ,,ingrijit’, adica ocrotit, avut mereu in calcul, observandu-i-se
momentele de crizd si intervenindu-se. Discontinuitatea si eterogeneitatea
timpului era respectatd de omul traditional, nu era important sa urmareasca
nivelarea, egalizarea. Era, in schimb, esential, a intelege ca ,,toate lucrurile au
timpul lor” (timpul avea un caracter practic, reglator), ca acesta isi manifesta
»cursivitatea”, pentru ca totul se desfagoara ,,in timp” si ca exista atat clipa, cat
si eternul, fara a se anula (Bernea, 1997: 52-53).

Tinand cont de interpretarea perioadei pascale (ca interval critic cand se
instaureaza haosul si timpul se degradeaza, avand nevoie de o regenerare totald)
si de simbolistica zilelor saptamanii (lunea reprezintd mereu nceputul, Timpul
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nou, si se opune sambetei — sfarsitul, finalul, timpul uzat, imbétranit® (Colta,
2004: 64); duminica reprezinta un moment de ,,rinduiala” cosmicd) intuitiv,
comunitatile din Banat si ,,;omanii ungureni” si-au plasat Pastile Mortilor mai
degraba duminica sau lunea. Fie ca se ingrijesc de sufletele mortilor duminica,
timp sacral prin excelentd, fie ca aleg pentru ofranda funerara ziua de luni,
moment al inceputului, cele doua zile potenteaza rostul Pastitelor.

Poate nu este deloc hazardatd ipoteza ca se poate vorbi in cadrul
calendarului popular si de un calendar al practicilor funebre (jalonat de Mosii
de peste an). Inca de la inceputul secolului al XX-lea, Elena Sevastos in studiul
sau, Sarbatorile poporului, amintea de ,,Sambdta parintilor” (devenitd azi
sambata mortilor dinainte de inceputul Postului Mare), existand inca o sambata
in post cu acelasi scop; la S.Fl. Marian apare si explicatia ca pomenirile se
sfarsesc panad in Joia Mare, cand se deschid cerurile si iadul, astfel incat mortii
se reintorc acasd pentru a petrece Pastile cu familia (stand pana la Duminica
Tomii sau pana la Rusitori, in ajun de Rusalii) (Marian, 1992: 192, 195).
Calendarele ortodoxe de azi reflectd o modificare atitudinala in sensul
accentudrii practicii funerare sub patronaj religios: toate sambetele din Postul
Mare permit pomenirea mortilor, transformand pregatirile pentru sarbatoarea
pascala dintr-o perioada de post si purificare doar a celor vii intr-un accentuat
interval de sustinere si a sufletelor celor morti. Este ca si cum degradarea
simbolicd a timpului pana la Pasti ,,atacd” si rdposatii care au nevoie de cat mai
multa rugdciune si de ofranda simbolica (jertfa de lumina, colaci, coliva).

Pastitele nu sunt plasate intr-un interval de degradare a timpului, caci
Pastile au permis regenerarea intregului Univers. Se naste intrebarea legitima:
care este rostul acestui rit funebru? Tn zona Bucovinei, este clard asocierea
stramosi/Blajini, dar si necesitatea de a se bucura impreuna cu ei, printr-0
sarbatoare speciald, de salvarea Universului (conform legendelor despre forta
oului rosu). In zona de vest a tarii acest construct mitic nu exista, desi e
vehiculat prin mass-media; dar poate ajuta la intelegerea fenomenului viziunea
arhetipald regasitd in unele bocete. Astfel, lumea mortilor e imaginata dupa
tiparul lumii celor vii, sufletul traind alaturi de familia, rudele si cunoscutii din
comunitate care au murit deja; ,,casa” lui trebuie ,,colindatda” pentru a se
propaga regenerarea pascala si in lumea de dincolo, dar si pentru a se vesti
bucuria Tnvierii (asa cum in prima si/sau a doua zi de Pasti, rudele se vizitau
intre ele, finii mergeau pe la nasi).

(2) ,,LOCUL BUN” - , The entrance to the cemetery is a gate to memory and
to who we are.” (Herman, 1996: 61)

1 Lunea, ziua dintiia, era incdrcatd cu forta generatoare a inceputurilor, pe cind sdimbdta timpul
era deja batran, ziua fiind destinata din aceasta pricind mortilor si mortii. (...) se putea stabili un
contact cu spiritele de dincolo.”

https://biblioteca-digitala.ro



28 Amalia Barba

Notiunea de ,,spatiu” a fost luatd in considerare si teoretizatd nu numai de
cercetatori Straini de marca (Spengler, Alois Riegl, Leo Frobenius), ci si de
personalitati romanesti precum L. Blaga, M. Eliade, Romulus Vulcanescu,
Mircea Vulcanescu, Ernest Bernea. Departajarea conform sacrului si profanului
realizatd de Eliade este deja ,,un loc comun”: el marcheazd diferentierea
calitativa a spatiului (consacrat/neconsacrat, important/derizoriu), anuland
postulatul spatialititii omogene? (Eliade, 1995: 21). Din aceasti perspectivi, in
Saptamana Luminata si la Pastite, spatiul consacrat al satului tinde sa fie nu
doar casa, ci si cimitirul, in timp ce strdzile si drumul pana la cimitir se
estompeaza ca semnificatie. Pentru Lucian Blaga, spatiul este definit prin
matricea stilisticA mioriticd, ondulatorie (deal/vale); pentru Romulus
Vulcanescu exista spatii deschise sau inchise (de la pamant, tara, munte, padure
pana la cetate, casd, mormant), dar importantd este notiunea de spatiu sacru
consacrat, ,,conceput ca loc de purificare Tn vederea unui contact cu
divinitatea” (Vulcanescu, 1991: 16), astfel de locuri fiind vatra, mosia,
mormintele, hotarele, rascrucile, fantanile. Ernest Bernea reia distinctiile oferite
de Eliade si aprofundeaza tipologia spatiului; discutd nu doar notiunea de
»spatiu calitativ”, ci si de ,,spatiu activ’ (modificat de actiunea unor fiinte
umane sau supranaturale), de ,,spatiu discontinuu” si de ,,spatiu-limita”, de
spatiu care refuza omogenizarea, acceptand echilibrul si armonia, dar pastrand
unitatea 1n diversitate. O posibila discutie avand ca subiect cimitirul nu poate
ignora aceste conceptualizari: cimitirul este si spatiu consacrat, puternic,
semnificativ; este si o imagine ondulatorie (mormant plat — cruce — mormant
plat sau mormant — spatiu de trecere — mormant); este si un spatiu inchis, spatiu
sacru consacrat; este si un spatiu activ (cel viu il poate profana, il poate sfinti cu
ajutorul preotului, cel mort care devine strigoi 1l poate pangari etc); este un
spatiu cu caracter religios, aflat sub patronajul bisericii, dar si un spatiu al
comunitatii. Proteismul etichetarilor nu poate oculta relatia de simbioza dintre
acest topos si om, caci cimitirul este depozitarul, pastratorul si recuperatorul
filiatiilor de singe. Asa cum conchide si E. Bernea, ,./n conceptia noastra
populara, spatiul apare consubstantial omului. [...] Rudenia si stramosii nu
marcheaza numai o legatura de sange, ci si una de loc” (Bernea, 1997: 36).
Sacralizarea acestui topos (fie si numai prin aparitia crucilor) nu poate elimina,
insa, latura profand a cimitirului, care mentine, totusi, ordinea comunitatii, prin
departajarile de etnii, confesiuni, chiar si prin ierarhii de familie. Zona de
protectie (santul, gardul, hotarul satului) imprima cimitirului caracteristica de
loc imprejmuit (simbol al fiintei launtrice, al intimitatii cf. Chevalier), dar si de
incinta (depozit sacru, loc in care patrunde doar initiatul). Si cimitirele din

2 _spatiul nu este omogen, ci prezintd sparturi si rupturi, unele portiuni de spatiu sunt calitativ
diferite de celelalte [...] amorfe.”
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Nadlac respecta limitarea si deplasarea dinspre centru Tnspre periferie, cele trei
cimitire sunt plasate tot la extremitati: in partea de est, cimitirul ,,da sus”, intre
doua strazi, avand case de jur-imprejur; in partea de sud-vest, spre Mures si
vama este cimitirul din zona numita ,,Bujac”; in partea de nord — cimitirele
neortodocsilor (protestantii, evreii, luteranii, romano-catolicii). Insd, chiar si
indepartat de biserica, cimitirul este revendicat de aceasta; s-a pastrat strategia
de a apara mormintele de profanare, de a le sfinti periodic, construindu-se si
capele unde sa poata fi 1dsat mortul pana la ingropare (sd nu mai fie tinut
acasa).

Se vehiculeaza frecvent ideea mortii care nu diferentiaza, nu alege, toti
oamenii fiind egali Tn fata ei, astfel incat — aparent - si cimitirul devine spatiu ce
omogenizeazd, in care sunt mascate rupturile si inegalitatile de orice natura..
Aceasti iluzie este contrazisa de o seama de interdictii de ordin religios si/sau
confesional, care sunt respectate la repartizarea in cimitir. La Nadlac, spune
Aurel, cei care nu accepta crucea pe mormant, ,,pocditii” (baptisti, penticostali,
»samboteni”, ,nazariteni”’), tautii” (slovacii, apartindnd de biserica
evanghelist-lutherand), ungurii (romano-catolicii), evreii sunt inmormantati in
partea de nord a Nadlacului, fiecare in sectorul lui. Roméanii sunt ingropati fie
in cimitirul estic, fie in cel vestic (depinde de care au casa mai aproape si unde
sunt mormintele familiei).

Un alt criteriu dupa care se poate analiza rostul cimitirului in toposul
rural este departajarea loc bun/loc rau/loc ferit pe care o propune Ernest
Bernea. Daca primele doud notiuni nu au nevoie de explicitari, cea de-a treia
categorie trebuie nuantatd. Dandu-se ca exemplu biserica, gradina si
mormantul, se precizeaza ca aceste toposuri sunt benefice, dar pot deveni
malefice datoritd unor cauze geografice (de exemplu, mlastina) sau
supranaturale (de pilda, strigoiul ingropat). In schimb, cercetirile de teren
efectuate de E.R. Colta in satele unguresti cu populatie romaneasca (Chitighaz,
Bedeu) sustin credinta ca, printre locurile rele, se include si cimitirul, pentru ca
watrage fiinte din alta lume si vrajitori” (Colta, 2001: 131) sau este ,,plantat, de
fetele care voiau sa se madrite, cu <boscoane>"" Aceste locuri rele erau si
,locuri oprite. Aici nu era bine sa lasi sau sa pierzi ceva.” (Colta, 2001: 25) La
Nadlac si la Seitin nu se mai valorizeazd cimitirul prin grila bun/rau,
informatorii spunand doar ca e ,locul cu morminte” (Canti). Dar amintesc
interdictia de a lua ceva din cimitir sau de a rupe flori de pe alte gropi (chiar
daca scopul este a Tnmulti planta). Sugestia impurului data de interdictie (,,nu-i
voie”/,,nu-i bine”) permite incadrarea cimitirului in categoria locului oprit;
indiferent daca e considerat bun, sacralizat, sau rau, pangarit, a scoate ceva din
cimitir inseamna dezechilibrare a toposului si mentalitatea colectiva vegheaza
la pastrarea ordinii, a ,,rAnduielii”.
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Cimitirul se inscrie, astfel, in categoria denumita ,les lieux de
mémoire” (binecunoscuta expresie a lui Pierre Nora), ,locuri in care [omul
poate] sd-si ancoreze memoria”, locuri in care ,;memoria instaureazd amintirea
in sacru”, pe care ,fara vigilenta comemorativd, istoria le-ar matura rapid”
(Colta, 2001: 25). In cazul cimitirului, familia este investitd cu acest rost de a
apara memoria individuald, de neam si comunitara, de-a o reactualiza periodic,
anual macar, prin indreptarea atentiei spre mormant, eventual prin slujbele
religioase de pomenire a celor raposati. Omul modern nu mai crede in mortii
care terorizeaza viii, dar accepta sd marcheze locul mortului pentru a-i fi mai
usoard accesarea memoriei, dar si pentru a lupta impotriva uniformizarii date de
moarte. Asa s-ar explica si diversitatea monumentelor funerare Tn incercarea de
a pastra randuiala vietii si dupa moarte. Ornamentarea, chiar ostentativa, poate
dezvilui tocmai frica de nonexistenti® (Sava, 2000: 72). Crucea/monumentul
funerar, ca element vizibil de la distantd, dezviluie identitatea celui mort si
cateva date obiective din punct de vedere temporal (cand s-a nascut, cand a
murit); este nu doar un nsemn religios (simbol al rascumpararii realizate de
Hristos), ci si o imagine cu functie centripeta, centrifuga si ascensionala; ea are
un rol cosmic, pentru ca recapituleaza creatia; este un arhetip totalizant (include
cercul, centrul si patratul), dar — mai ales — reprezinta mijlocitorul, ,,marea cale
de comunicare” (cf. Chevalier si Evseev). Mai putin intalnita Tn cimitirele din
Nadlac este crucea de fier (mai degraba la mormintele vechi, cand familia nu a
avut posibilitatea sa o 1Inlocuiascd printr-0 cruce de piatrd); eventual,
medalionul de pe crucea de lemn pe care se scriau datele despre mort era din
fier. Tot mai rar ramane locul marcat doar prin crucea de lemn. De obicei, la
maxim un an dupd deces, crucea de lemn este inlocuitd cu o cruce de piatra.
Mai nou, aceasta se face chiar din timpul vietii, omul preocupandu-se sa
randuiasca totul.

Cimitirul este ,,o marca identitara”, inca insuficient cercetata si bogatia
sa de semnificatii, revelatiile documentare pe care le poate oferi cercetatorului
sunt numeroase. La Pastite, el devine ,.centrum mundi”, prin deplasarea
accentului de la ,,vatra familiala” sau ,,vatra religioasa” (biserica in perioada
pascald mai ales) la ,vatra neamului” sau ,vatra stramoseasca”. Practica
funebra care reprezintd subiectul lucrdrii de fatd se departajeazd in doua
secvente ritualice, cdci ,locul se pregateste. A pregati un loc inseamna sa-I
cureti si sa-l Tmpodobesti.” (Nicolau, 1998: 22). Prima secventd este mai
ancoratd, aparent, in profan, in dimensiunea pragmatica, si presupune
primenirea mormantului prin actiunile uzuale. ,,Sa vezi cat pir o fost si cum m-

3 Poarta bogat ornamentatd a roméanilor exprimi o viziune asupra frumosului caracterizati
printr-o anumita fricd de vid, viziune care valorizeaza decoratia ostentativa.” - idee extinsa la
toate insemnele funerare puternic impodobite, inclusiv Sapanta.
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am chinuit” (se vaicarea in unii ani tatal meu); ,,da” io am ierbicidat de jur-
imprejur si gata” (Rozalia a si acoperit mormintele cu lespede, fiindca doar ea
mai traieste In Nadlac si are deja 77 de ani). Aceastd curatenie se face, dupa
cum spun interlocutorii mei, chiar inainte de Pastite, sambata mai ales, adica
aproape de momentul sarbatoresc, pentru ca amenajarea sa nu fie zadarnica. A
doua secventa presupune mersul la mormant in Duminica Tomii - dupa venirea
de la cimitir, nu se impune niciun gest ritualic specific, ceea ce reprezinta o
confirmare suplimentara a faptului ca, de Pastite, cimitirul nu este un spatiu
marcat de impur, ci de sacralitate, nu apare nicio amenintare cu dezordinea
cosmica (la inmormantare, riturile de separatie justifica necesitatea de a repune
lumea in ,,ordine”, caci pamantul/groapa e impurd; la Nadlac inca se mai
practica spalatul pe maini al celor care vin de la mort la pomana - in vazul
lumii; la ,,caput™/,,usitd” (la poartd) sau inainte de a intra la restaurant, se pun
ligheane cu ap4, sapun si prosoape).

,Pelerinajul” duminical de Pastite transforma cimitirul intr-un loc viu,
palpitand de viata si de sarbatoresc: flori, oameni in haine de sarbatoare, preoti,
rude care nu s-au vazut de mult timp. Acest dinamism al spatiului nu va fi
regasit decat In urmatorul an sau, pe masura ce Luminatia castiga teren, la 1
noiembrie. Poate ca, in timp, obiceiul de Pastite va disparea, cauzele fiind
multiple; poate ca se va generaliza Ziua mortilor toamna; poate ca va aparea alt
moment investit de comunitate/de biserica si cu dimensiunea unui rit funebru.
Cert este faptul ca nu va disparea dorinta de a atinge coeziunea data de
reintoarcerea spre stramosi, spre radacinile familiale, spre rememorarea celor
disparuti.

(3) POMANA/POMENIREA - ,....contractul cu transcendentul...” (Vaduva,
1997: 121)

Atitudinea fatd de moarte in mentalitatea romaneasca se construieste pe
0 schema binara: lumea de aici si lumea de dincolo. Astfel, se poate justifica
inradacinarea unei alte conceptii: ,,comunicarea dintre vii si morti este posibila
numai in forme mediate” (Kligman, 1998: 110, 148) — bocete, rugaciuni, mese,
pomeni, vise. In afara de ultima categorie, celelalte presupun obligativitatea
celor vii de a institui dialogul. Numite si ,rituri de comunicare cu sacrul”, ele
sunt ,,marcate de o logica a reciprocitatii (<da si ti se va da>)” (Coman, 2008:
121): unele sunt manifestari mai simple (rugaciunile), altele — complexe
(sacrificiile) sau se plaseaza intre cele doua variante (ofrandele); unele sunt
ofrande directe, altele — mediate; unele sunt rituri mai puternice, altele — nu.

Etimologic, termenul de ,,pomana” a intrat in limba romana prin filiera
slavona, s-a integrat in vocabularul fundamental si s-a imbogatit semantic
(parastas, masa comuna, dar, aliment/colac special, amintire, comemorare),
intrand n sinonimie partiala cu slv. jert#fa, dar si cu lat. sacrificium sau cu fr.
ofrande. Nu se poate oferi drept pomand orice si oricum; reglementarea
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comunicirii mediate dintre profan si sacru este importanti* (Vaduva, 1997: 58).
Este explicabila, asadar, aglomerarea simbolurilor intr-un act ritualic, mai ales
dacd sunt simboluri universale si ating pragul arhetipal (Evseev, 1998: 1-
2).Totodata, simbolul nu este utilizat oricand si oricum (Irina Nicolau folosea
un termen just, inadecvarea, nepotrivirea), ci trece printr-un sistem de judecati
de valoare foarte rafinat: dacd e bun (valoare sociald); daca e bine (valoare
morald); daca e sfant (valoare religioasd); daca e frumos (valoare esteticd); daca
e agreabil (valoare sensibild); daci e util (valoare practica). In proportii diferite,
Pistitele vizeazi toate functiile ofrandei® (Vaduva, 1997: passim.): valoarea
culturald (actul oblativ ,,e creat si creator de norme si modele culturale”);
valoarea dialogica (,,mediator al comunicarii in limbajul <neverbal>");
valoarea magica (se observa ,yvalentele magice ale unui act ritual ce
influenteaza gandirea si comportamentul prin simbolica, atitudine si gest”),
nefectul cathartic”, capacitatea de regenerare, de purificare, de restabilire a
ordinii dereglate de caderea anuald a Universului in haos. Pastitele includ
ofranda funerara, dar se plaseaza la limita finala a ciclului pascal - perioada de
maxima degradare cosmica care duce la repunerea Universului in ,,randuiala”
prin miracolul Tnvierii. Astfel incét, daci lumea viilor a beneficiat de infuzia
sacralitatii, la sfarsitul Saptamanii Luminate, este randul lumii celor vii sa se
repund in armonie cu cei morti. Catharsis-ul inteles ca descarcare a unei trairi
refulate (cf. DEX) transforma pomana intr-o ,strategie de linistire” (Vaduva,
1997: 39), mai ales in cazul meselor de pomanda (comensualismul,
convivialitatea) atingadndu-se securitatea, linistea, ordinea amenintate de
moartea ca alteritate.

Am sesizat ca si relatarile despre Pastite ale locuitorilor au vizat planul
gestualitatii rituale, neprimind raspunsuri la intrebarea ,,de ce trebuie sa mergi
la cimitir?” decat in varianta ,,asa sa face” (Gatia), ,,ase o tanut mama Sosa
(=Sofia), ase fac si i0” (Rozalia), ,,cum sa nu meri?”, ,,sa merea si mai damult”
(Aurel). Datina certifica permanenta ritului, care nu mai are nevoie de
substratul mitic (poate exista in memoria latenti a comunitatii). Intr-o prima
faza a discutiei despre Pastite, raspunsul Dianei a fost elocvent pentru
ritualismul redus la o schema invariabila: ,,No, ce vrei sa stii de Pastitd? Meri
duminica la morminte, duci colac si ou rosu, il chemi si pe popa daca vrei sa
sfintascd mormantu’, dai ce-ai adus si gata!” Sinteza realizatd in cateva
secunde, fara sa stea sa se gandeasca, atesta o schema ritualica arhicunoscuta,

4 Intrucat profanul nu comunici cu sacrul dect printr-un intermediar (victima sacrificati sau
ofranda), 0 mare valoare spirituald este acordatd actului consacrarii, purificarii si sacralizarii
fiintei sau obiectului destinat comunicarii ”

% p.120: se distinge intre darul de la botez sau nunti (pdstreazd echilibrul social intre cei vii,
actionand in plan profan), si ofrandd (la inmormantare, se pastreaza echilibrul vii-morti, prin
actiunea sacrd). Vezi si p.6, p.62, p.129, pp.131-132, p.135
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indubitabila, a carei simplitate garanteaza reusita actului. Toate celelalte
prescriptii, interdictii, reglementari (ale pregatirii pentru ritul funebru) au fost
ocultate, trecute intr-un ,,con de umbra”, pentru ca par firesti, dar si pentru ca
eu, cea care ascultam, eram inclusa in randul localnicilor, al celor care cunosc
sarbatoarea si nu au nevoie de atatea explicatii. Elementele pastrate in
minirelatare fac parte din sistemul coercitiv al societatii traditionale, care
reglementeaza mecanismul ofrandei pentru morti; sistem care ramane, totusi
reglat — Tn subsidiar - si ,,forfa credingei in <viata de dincolo> si in necesitatea
castigarii bunavointei stramosilor.” (Vaduva, 1997: 133)

Cat priveste tipurile de pomand, Pastitele s-ar incadra Tn categoria
pomand ,,de mana”, rituald, pentru morti, conform Ofeliei Vaduva, adica
,forma cea mai bine organizata si a carei amploare si frecventa sunt deosebite.”
Sau, mai degraba, era in spatiul rural traditional, caci azi se restrange tot mai
mult obiceiul folcloric, concurat fiind si de implementarea tot mai puternica a
pomenirii mortilor la bisericd, saimbata. Importanta acestei ofrande funerare
este multiplu justificabild: pe de-o parte, cultul mortilor si al stramosilor,
credinta in viata postuma; pe de alta parte, sentimentele provocate de contactul
cu fenomenul mortii, responsabilitatea morala fata de cei decedati, ospitalitatea.
Consumul de oua vopsite si de colac de Pasti il transpune pe om in sfera
alteritatii, astfel incat el este diferit de fiintele care nu mai pot ménca (mortii)
sau care nu-si pot permite (saracii). Pomana de Pastite reniveleaza fiintele, nu
prin renuntarea la hrana rituala si sacralizata, ci prin oferirea ei, spre a fi
consumata, tuturor (salt calitativ), caci in imaginarul traditional romanesc se
observa importanta ,satietdtii alimentare ca forma implicita a implinirii
spirituale.” (Hedesan, 1997: 130) In virtutea acestui principiu, mai nou se
practicd si oferirea — pe langa colac si ou — de dulciuri care ,,i-au placut
mortului” (spun persoanele intervievate): bomboane, napolitane, biscuiti,
ciocolatda. Colacul si oul rosu raman obligatorii ca alimente sacre; celelalte
produse, optionale, accentueaza dorinta de a-i fi bine mortului pe lumea
cealalta, de a-i produce placere. Astfel, la Seitin, tusa Lucretie face si placinta
cu mere, fiindca era preferata de sotul si fiul ei; in familia mea, s-au dat si
bomboane de fructe, care ii placeau bunicului; pentru mama, iubitoare de
fructe, s-a ramas doar la colac si la ou rosu.

Actantii centrali in ritul funebru de Pastite raman femeile, care
pregitesc in casi sau cumpird produsele alimentare si tot ele le diruiesc®
(Vaduva, 1997: 52), care sunt mult mai atente la respectarea normelor

® Femeile sunt ,,principalul producitor al bunurilor care fac obiectul darurilor (...), principalul
factor in circulatia lor.”
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traditionale, mai ales a celor funebre.” (Pop si Ruxandoiu, 1978: 67) (Pop,
1999: 141) Asocierea femeii cu arhetipul matern, cu energia pamantului ca
depozitar de fertilitate, cu viata interioara mai puternic axata pe sentimente, pe
sensibilitate, pe imaginatie, pe intuitie, cu perpetuarea vietii prin nastere, CU
vegetalul, sunt ratiuni simbolice pentru care, in sistemul pomenilor, femeia
joacd un rol esential. Uneori, de Pastite, ajungeam la cimitir doar noi, femeile;
iar la Pastitele din 2011 (ploua), o vecind, Viorica a fost cea care a venit pe la
vecini sa Imparta pomana, nu Stefanica (desi Viorica este de loc din Ploiesti si
cel care apartine comunitatii nddlacane este sotul).

La sosirea in cimitir, la Nadlac mai ales, credinciosii sunt — de multe ori
— asaltati de copiii si de femeile de etnie rroma. Niciodata, 1nsa, chiar daca nu s-
a ajuns la cimitir cand se face si slujba religioasd, pomana nu se da inainte, Ci
doar dupa ce s-au implinit secventele rituale: mersul la mormant, facutul crucii,
aprinderea ,,luminii”, rugiciunea, discutiile in jurul gropii. Inteleasa si ca ,,un
act de codare si un act de decodare in virtutea unui cod cunoscut deopotriva de
emitétori si de receptori” (Coman, 2008: 312), pomana presupune si ritualismul
verbal. Cel ce da rosteste ,,Dumnezeu sa-l1 ierte!” sau ,,Dumnezeu sa-l
odihneasca (in pace)!”. Formule consacrate de limbajul religios funerar, aceste
exprimdri se diferentiazd subtil. Prima formuld reitereaza conceptia populara
cd, pentru sufletul mortului, trebuie sd te rogi pentru a i se ierta pacatele (desi
intreaga slujba religioasa a Tnmorméntarii vizeaza tocmai dezlegarea
raposatului de orice fel de pacate pentru a i se mantui sufletul). A doua formula
trimite tot spre viziunea crestinismului folcloric, a mortii ca somn, ca repaus, ca
stare de asteptare a Invierii finale (In varianta crestini) sau a reintalnirii cu
ceilalti din neam cand vor muri (in varianta traditionald); indirect, se transmite
mesajul cd existd anumiti factori perturbatori ai sufletului mortului si
rugiciunea devine un intercesor, cel viu implorandu-l pe Dumnezeu sa ofere
decedatului starea fireasca pentru conditia lui existentiala. Cei ce primesc
ofranda alimentara respecta codul acesta verbal care amplifica valentele magice
ale actului oblativ; ei raspund cu ,lerte-l Dumnezo!” sau cu ,,Dumnezeu sa
primeasca”. Formule cu caracter augural datorita utilizarii conjunctivului cu
valoare imperativd (moduri verbale pentru o actiune doritd, dar ipoteticd), si
acestea reflectd credinta ca reusita Intregului rit funebru ramane, in cele din
urma, tot la latitudinea fiintei supreme.

Un rost aparte in implinirea ritualului funebru pascal il au, asadar, cei
care asteaptd pomana, in virtutea aceluiasi cod cunoscut de toti. Adunati la

7 femeile sunt mai traditionaliste, barbatii — mai putin. Asa se si explicd rolul mai mare al
femeii in mentinerea obiceiurilor traditionale”; ,La Inmormantare, in aceleasi conditii de
pastrare a traditiei, participau, in general, pe 1anga familie, mai degraba cei mai in varsta si mai
mult, in orice caz mai activ, femeile.”
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poarta cimitirului, acestia urmaresc, ca un grup compact si diferentiat de cei ce
vin sa performeze actul ritual, tot ceea ce se intimpla. Ceremonialul este un
excelent generator de spectacol si, in atare situatie, ei 1l reprezintd pe Spectator,
pe Celalalt, Alteritatea, factorul posibil perturbator al ritualului (mai ales ca,
intr-un adevarat joc al ispitirii, incearca in fiecare an sa influenteze mersul
consacrat al obiceiului, cerand la inceput pomana). Aparent agasanti, in esenta,
el ajung sd Intdreascd tocmai sistemul de norme prescrise de memoria
colectiva, oamenii refuzand sa accepte ,,dezordinea”. Si slujba religioasa, si
manifestarile ritualice de la morminte sunt urmarite, cu ochi atenti, de cei care
se afld la limita dintre sacru si profan: doar stau pe iarbad; cand observa pe
cineva venind se precipita spre el, femeile isi indeamna copiii sa fuga cat mai
repede, transformand totul intr-o intrecere. Inca perceputi ca grup etnic asocial,
care refuzd respectarea normelor exterioare, impuse, cei de etnie rroma
accentueaza tocmai fixitatea, stabilitatea extrema a roméanilor care vin sa isi
pomeneasca mortii la cimitir. La Nadlac, nemultumirea celor care dau de
pomana pare legitima: ,,numa’ tigani” (Lazar); ,,ase s-or Iimbulzit anu” asta, ca
nu cred ca m-0i mai duce la anu’.” (Rozalia).

O situatie aparte este modificarea practicii rituale atunci cand ploua.
Preotul din Nadlac face slujba si pomenirea langd capelad (in cimitirul ,,da
Sus”). Cei care — din varii motive — merg doar la cimitir, farda a urmari sa
participe la slujba, ajung 1n situatia de a nu gasi pe nimeni in cimitir. O solutie,
conform lui Lazar, este ,,sa dai la cine intalnesti pe drum”; o alta solutie este ,,sa
dai pa la vecini, poate pa la rudele mai apropiete” (Rozalia). Oricum, se refuza
ideea de-a ldsa pe mormant pomani (,,cum si faci ase ceva?” - Aurel). Tn 2012,
Viorica a aplicat tocmai acest ,,plan de rezerva”, pentru ca a venit de la Arad pe
la ora 17 si tot ploua. Vecindtatea a functionat ireprosabil ca un sistem
comunitar care a ajutat la pastrarea actului ritual, chiar trunchiat: esenta
acestuia — ofranda funerara — a fost reiterata, astfel incat ,,randuiala” de Pastite
s-a mplinit. Caci, asa cum sustine si Kernbach, ,,niciodata traditiile intime,
provenite din memoria arhaicd a oricarei comunitdti etnice, nu pot fi
dezradacinate cu totul din solul nativ de influentele noi, oricat de puternice ar fi
ele.”. Chiar daca, la un moment dat, Pastitele vor deveni aducere-aminte,
schema arhetipala de a da pomana se va pastra, desi la Luminatie se produce 0
calchiere intre modelul conservator (a impodobi mormantul doar cu flori si a
aprinde lumanari) si practica inovatoare: Catalin mentiona ca nu tine minte
dacd, la Arad, unchiu” Mircea si tusa-mama dau de pomana la Pastile Mortilor
si bauturd, dar de Ziua Mottilor ,,sigurat duc rachie, poate si vin.”

OUL ROSU - ,,0ul rosu a ramas 1n cultul nostru, alaturea cu crucea, ca simbol
al biruintei contra Diavolului.”” (Gorovei, 2001: 19)

Pastile isi revendica operatori mitici specifici: imaginii arhetipal-

simbolice pascale i sunt proprii mielul, drobul, pasca in unele zone si oul
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vopsit® (Marian, 1992: 198). Poate nu mai pregiteste/cumpiri toatd lumea
drob, cozonac, pasca, poate nu se mai gateste la fel de mult mielul, dar oul
pascal, oul vopsit, rimane esential. Desigur ca a aparut concurenta societatii
consumiste (oud de ciocolata, ou Kinder cu surprize, oua de mall vopsite si
puse in caserole pe raft cu luni inainte de Pasti, oud de decor cu care se
ornamenteaza crengute artificiale — ca o ,,replica” la bradul de iarna etc.).

Acest loc sarbatoresc al oului se poate justifica prin simbolistica lui. M.
Eliade constata faptul ca ,,oul reprezinta o epifanie a creatiei [...] a experientei
hierofanice, un rezumat al cosmogoniei” (Eliade, 1992: 379-380), la chinezi, la
egipteni, la fenicieni, la persi, la finlandezi, la bastinasii australieni, africani sau
precolumbieni, la greci, la indieni (Rig-Vedele). Oul este prim principiu de
organizare contrapus haosului (cf. Chevalier), ,,forma ovulara este forma pe
care sfera o capatd in cosmosul natural” (Marian, Marin B., 1992: 13, 76, 38);
trecerea de la simbolul static (sfera) la cel dinamic (elipsa) pastreaza atributele
perfectiunii, continuitatii, infinitului circular, armoniei (amintind de modelul
cosmologic platonician). Studiul exhaustiv al lui Marin Balasa Marian
structureaza si o tipologie relevanta: oul cosmogonic (naste lumi), cosmologic
(ordoneaza lumile), oul magic, oul mitic si eschatologic, oul funerar sau oul-
ofrandd mortuara, oul festiv, ,oul-cuminecare pascalda care conduce la
consolidarea si implementarea relatiilor transcendente dintre uman si divin sau
uman si postmortuar.” Oul pascal, avut in vedere pentru studiul de fatd, este
implicat Tn mai multe secvente ritualice ale perioadei, de la sfintirea lui la gestul
de a ciocni, de a oferi sau de a-1 da drept pomana; el ramane nu un auxiliar al
sarbatorii, ci un element de maxima importantd, cu atat mai mult ca ,,este
sacralizat [si] prin vopsire, devine un obiect consacrat si sacramental, devine
Oul Rosu,” adica un adevarat arhetip al Pagstilor. Daca la nivelul ritului, prin
vopsire, oul se sfinteste, la nivelul mitului, memoria colectiva a vehiculat o
varietate de legende care au ca finalitate explicarea — supranaturala, fireste — a
aparitiei oualor rosii/vopsite/inrosite. Amintite de S.F1. Marian in lucrarile sale
deja antologice si trecute in revista in studiul lui Marian B. Marin (16 variante),
aceste micronaratiuni mitice au fost analizate si de Otilia Hedesan® (Hedesan,
1997: passim.), relevand trei functii distincte ale oudlor rosii. O primd categorie
reflecta importanta lor in lupta cu raul; o a doua categorie ,,reitereaza un model

8 In Bucovina, ,,se fac oui rosii ca la Pasti” si la Mosii de Sangeorgiu; deci oul pascal e doar
varianta cea mai cunoscutd a oului sacralizat prin vopsire si/sau ornamentare; el apare si in alte
contexte ca ofranda funerara.

° Hedesan, p.230; p.130: au o valoare apotropaici, simpla aparitie ii tine la distanti pe
raufacitori”, si in variantele construite pornind de la scenariul Rastignirii/invierii, si in variantele
explicand lupta dintre Bine si Rau (Iuda/Diavolul amenintd periodic lumea cu distrugerea). p.
230: ,,Culoarea lor (este) marca a unei contagiuni initiale si sacralizante a oului cu esenta
divina.”
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initial, exemplar, acela al Rastignirii”, vopsirea lor transformandu-se din
element conventional in reiterare a substantei divine care sacralizeaza (sangele
lui Tisus). O a treia categorie investeste oul rosu drept marturisitor, martor al
unui eveniment religios, si purtator al revelatiei crestinului. Potrivit unei alte
povestiri cu substrat mitic, evocatd si de S.F1. Marian, si de Elena Niculitel-
Voronca, si de Irina Nicolau (Nicolau, 1998: 95) ,,si Dracu’” tot de ouale rosii se
intereseaza. Cica el de doua lucruri intreaba: daca oamenii mai colinda si daca
mai fac oud rosii. Cand n-or mai face asta, Dracu” devine stapan peste lume.”
Oamenii ar deveni, astfel, prin respectarea colindatului de Craciun (element
imaterial) si a oudlor rosii de Pasti (elementul material) pastratori ai echilibrului
in Univers, adjuvanti ai lui Dumnezeu in lupta cu raul.

Analiza ocurentelor oului vopsit in ciclul pascal de 12/14 zile reflecta
doua variante ale oului pascal: ,,oul pascal al viilor”, mentionat anterior in
analiza, si ,oul pascal al mortilor”, cu valoare alimentara ritualizata
suplimentar, pentru ca ,,oudle erau oferite, drept ofranda, celor decedati, ca
<garantie> a Invierii.” (Bocse, 1993: 318) Acest gest ritualic permite
conexiunea dintre paradigma crestinismului popular si cea folclorica, a
,cosmicismului” (dupa cum o numea E. Bernea), in care viata si moartea,
lumea aceasta si lumea cealaltd, se definesc prin continuitate, armonie si
respectare a randuielii. Poate nu intdmplator se vehicula si credinta ca
persoanele care ciocnesc oud intre ele de Pasti se vor reintdlni si pe lumea
cealalta.

Un alt scenariu arhetipal important pentru a infelege insemnatatea
oudlor rosii este revelat de credinta in Blajini/Rohmani sau Urici, popor care ar
pazi stélpii pamantului tocmai pentru a nu fi destabilizat. Daca in zona
Moldovei si a Bucovinei, se atestd raportarea la aceste fiinte mitice (prin gestul
ritual de a arunca de Pasti cojile vopsite pe apa pentru a ajunge la Blajini, dar si
prin pomenile/mesele din Duminica Tomii sau din ziua urmatoare), aceasta
trimitere nu apare in zona Transilvaniei si a Banatului. Tn calendarul popular, se
sarbatoreste Pastile mortilor sau Pastitele, rit funebru plasat tot intr-una din cele
doua zile. Nici cercetarile de teren, nici mentionarile bibliografice nu sugereaza
ca banatenii §i ,oromanii ungureni” ar fi dublat ritul printr-o secventa
mitologica.

Amintirea legendelor cu finalitate soteriologica se justifica In contextul
studiului despre Pastite, tocmai pentru ca oul rosu ocupa un loc central. Astfel,
Lazar mentioneazi ci, la Pastite, se duc ,,numa’oud rosii la morminte™°
(Martin, 1987: 114); de altfel, si la Pasti mi-a spus, cand am vopsit ouale, ,,fa
mai multe [oud]rosii”. Fascinatia oului rosu poate fi revelata si pornind discutia
de la simbolul cromatic, dictionarele de simboluri insistand pe idee de sange, de

10 si la Otlaca Pusti se duceau doar oud rosii
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viatd, de foc, de rosu matricial (Chevalier), pe functia apotropaica a culorii.
Rozalia si tusa Lucretie spun ca ,faci de care vrei”, iar Diana, Marinela si
Lenuta isi exprima preferinta pentru culorile cat mai variate, ca ,,sa arate fain”.
Tot din perspectiva experientei personale, in acest an am primit de Pastite de la
Mirela (ruda, ,,verisand de-a doua” cu mine, bunicul ei si bunicul meu fiind
frati) tot ouad rosii; in alti ani, le vopsea impreuna cu Dienuta, fiica ei, cu coji de
ceapd, ficand model cu frunze de pitrunjel sau de trifoil! (Colta, 2004: 104); in
acest an a folosit vopseaua tipicd din comert. Mama Gatie din Seitin folosea
mereu ,,Galus (=numele fabricantului) din plic ,,da la coperativa. Sa mai sparjea
plicu’, da” erau mai bune farburile alea dacat astea d-acuma. Stiam ca sa pun in
borcan cu apa calda, dupa ce le-ai dizolvat o tara cu apa calduta si otat si gata.
Acuma nu mi-i de hazna (=nu imi mai face placere, nu ma mai multumeste) ca
nu sa mai festesc cum traba.” Tusa Lucretie folosea mai demult doar coji de
ceapd, mai mult alba, cd se gisea mai frecvent decat cea rosie: ,,Sa puneau
cojile in crastola pa sporheit (=intr-o cratitd pe soba ,,Vesta”) si ferbeau un
ceas-doud, apoi trajeam mai doparte crastola si lasam ouale sa fiarba cam o
jumate de ord.” In Chitighaz, conform informatiilor de pe teren, se inclina spre
culorile ,,cele mai inchise fiind totusi intrebuintate in general de Pagtile
Mortilor,” (Nikula, 1999: 184) contaminare justificatda de contextul funerar in
care erau folosite.

Dacad in Saptamana Patimilor, la Nadlac si la Seitin ouale se vopsesc, de
obicei joi, vineri sau sambatd (in functie de timpul disponibil), femeile
intrebandu-se ntre ele , Ai facut ouale?”, ,,Ai fert ouale?”, ,,Cand
rosesti/festesti ouale? ”, de Pastite obiceiul este sa se vopseasca tot pe sfarsitul
Saptamanii Luminate (si pentru a fi mai proaspete cand se dau de pomana, si
pentru a se aduna mai multe — céci nu se cumpard, ci se folosesc cele din
gospodaria proprie). Cat despre numar, acesta nu este reglementat: estimarea
este lasata la latitudinea individului. La Seitin, unde Pastitele au un festivism
mai pronunfat, se inrosesc mai multe; la Nadlac — in functie de intentia de a
merge la cimitir cand e si preotul si se face slujba sau Tnainte/dupa. Faptul ca la
pomana se imbulzesc azi doar cei de etnie rroma (femeile si mai ales copiii) i
determind pe multi din Nadlac sd limiteze numarul sau chiar sd se gandeasca
daca vor merge in anul urmator. In familia mea, numarul se stabilea printr-un

1 Obicei amintit si de Toth Joseph, n.1937, din Pecica, informator in cadrul proiectului Phare
din zona: ,,Eu nu Tmi aduc aminte ca la Pecica sa fi fost oud vopsite cu motive speciale. Demult,
se folosea ceva substantd vegetald cu care se vopsea. Ornarea consta maxim intr-o frunza de
patrunjel (imaginea 3) care se punea pe coaja de ou, se prindea cumva si raiméanea urma acesteia,
pentru ca acolo nu prindea vopseaua.” Monografia Nadlacului din 1936 prezintd imagini cu oua
cu diferite modele (imaginile 1-2), dar oamenii nu isi mai amintesc de practica. Intr-o incercare
de a revigora acest obicei, in 2012, inainte de Pasti s-a facut la Nadlac un Festival/Targ al
incondeierii oualor.
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soi de negociere ,,jucatd” in fiecare an, inainte de actiunea propriu-zisa: bunica
sau mama lansau intrebarea ,,Oare cate oua sa fac de Pastite?”, iar raspunsul din
partea celuilalt (regula era sa stranga zilnic ouale din cuibare barbatul, bunicul,
apoi tatdl meu, asa incat ei fineau socoteala) era, aproape invariabil, ,,Vro
cingpe” (adica jumatate din numarul celor inrosite de Pasti).

La Seitin, obiceiul este marcat si de o inovatie estetica (posibil
generalizat n timp, caci este 0 comunitate mai micd, in proportie de peste 90%
romaneasca): ambalarea oului in celofan, legat cu panglica neagra (dupa cum
mi-a relatat Isabela). Dincolo de dorinta de a iesi in evidenta in fata grupului
social (extrema cealaltd fiind rusinea, faptul ca ,,iti ies vorbe”), tendinta se
inscrie in sistemul clar conturat al cultului mortilor (respect, cinstirea
memoriei), respectiv in imaginarul funerar (panglica este ,,numa’ neagra”,
accentueaza prescriptia Angela). Daca ambalarea in celofan tradeaza intentia
contemplativa (transparenta ofera privitorului posibilitatea de a sesiza culoarea,
frumusetea oului, iar usoara sclipire — 0 suplimentara sacralizare), panglica nu
este doar un element decorativ, ci are si o incarcatura simbolica.

COLACUL

Un alt aliment arhetipal, ritualic si sacralizat atat prin integrarea lui in
gestul oblativ de Pastite, cat si printr-un cumul de elemente simbolice (cereale-
grau-faina-lapte-miere/zahar/dulce) este colacul, organizator mitic nelipsit din
intreg arealul obiceiului. La fel ca oul, acesta inglobeaza un intreg sistem de
semnificatii (asa cum se observd si de consultarea a doud dictionare de
simboluri, cel al lui Ivan Evseev si cel al lui Chevalier).

Relevante pentru importanta acordata produsului de panificatie n
pomana de Pastite sunt doud afirmatii: ,,faina si aluatul sunt simboluri ale
legdturii dintre membrii unei comunitati” (Evseev, 1998: passim.), respectiv
Lreprezintd o hrand omogena, care 1i face pe membrii unui grup sa semene intre
ei” (Chevalier, 2009: passim,). Aceasta functie integratoare, de asigurare a
coeziunii comunitatii viilor, dar si a legaturii vii-morti si/sau vii-Divin, este
accentuatd prin comensualitate, prin gestul oblativ. Totodatd, painea reprezinta
si un arhetip cultural, trimitind spre hierofania vechilor divinitati agrare,
hierofanie necesard scenariului mitico-ritualic al mortii si al reinvierii. Or,
Pastitele — asa cum s-a precizat intr-un capitol anterior — constituie limita finala
n ciclul pascal de 12 zile, construit pe schema timpului care se degradeaza/se
regenereaza. Colacul (slv. roatd, cerc, etimon care a dat si termenul ocol)
primeste, prin urmare, si conotatiile sfericitdtii, ale perfectiunii, ale solarului.
Precizarile primite de la Seitin stabilesc simplitatea: ,,ii ca pita, ca sa face in
crastola, in cuptorul de pamant”; ,,mama Cristind (=bunica Isabelei) lunjea
laptele cu apa cu zahar”, ,,nu cred ca sa pun oud, doar sa unj¢ pa dasupra cu apa
cu zahdr sa fie mai lucios” (Isabela), iar Catalin adauga: ,,sa unjé cu galbanus
de ou cand sa baga in cuptor; cand si scotea — sa unjé cu apa cu zahar (nu cu
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mana ca iera fierbinte, ci cu pene da gascd)”; ,,mai dimult era mai simplu;
acuma — da ocosag — sa pun si stafide, cacao, rahat” (Angela), ,,sa comanda la
brutarie”.

Aceasta simplitate este motiv de afirmare a superioritatii colacului de
Nadlac, ,,care nu-i ca aluatu da pita de la Setin” (Rozalia). Ea marturiseste ca si
anul trecut a facut colac ea singura in casa si a dus mai multe ,,daraburi” (=felii)
pentru pomana. Totodata, atat ea, cit si Lazar sau Diana fac trimitere spre
femeia din Nadlac ,,experta” intr-ale facutului de colaci (,,face 12 odata, ca mai
multi nu Inchep in cuptor” - Lazar). Maria Letyani, cunoscutd de intreaga
comunitate, romani si slovaci deopotriva, primeste comenzi atat la
inmormantari, cat si la toate sarbatorile importante (Craciun, Pasti, Pastite),
dupd cum mirturiseste chiar ea.!? Viorica, aducind pomani de Pistitele din
2011, nu a uitat sa precizeze in dialogul infiripat ca e colac tot de-aici din
Nadlac ca a facut comanda. Astfel, se poate considera ca acest produs devine
»marca identitard”, dar si o norma nescrisa (apelezi la el, ca garantie: este cel
mai bun).

E interesanta si deplasarea acccentului in timp in comunitatea studiati
de la ,,facutul” personal acasa la ,,facutul la comanda”. Irina Nicolau in Ghidul
sarbatorilor romdnesti preciza ca, pentru adevaratul rost al sarbatorii, e
important ceea ce faci prin efortul personal, nu ceea ce cumperi cu bani.
Localnicii din cele doud asezari incearca sa se adapteze noii situatii: exista tot
mai putine gospodarii cu cuptor tardnesc; femeile nu mai fac totul in casd. Din
dorinta inconstientd de a nu abdica total de la regula efortului propriu se
cumpara colacii de la Maria Letyani, facuti tot in casa. Se observa, in aceeasi
directie, o particularitate importantd a ritualului, in general, aceea de a media
intre conservatorism si inovatie, nu de a pierde traditia, ci de a accepta forme
modificate ale acesteia. Monografia Nadlacului aminteste la subcapitolul
»Mancdrile taranilor romani din Nadlac si Seitin” mai multe retete, dar la
colac/cozonac nu se precizeaza modul de preparare, doar functionalitatea lui
ritualica: ,,colac de Craciun, de Anul Nou, de Botez (Boboteaza), de Pasti, de
Pastite (duminica prima dupa Pasti); acest colac va fi dus la Pastele mortilor la
morminti spre a fi ridicat <paus>.” (Tiucra, 1936: 77)

Alte doud substante, laptele si vinul, pot fi luate in discutie in raport cu
obiceiul analizat. Daca laptele devine un aliment ocultat, ascuns in reteta de
cozonac/colac, potentialitatile lui simbolice amplificd elementul ritualic.
Considerat in dictionarele de simboluri citate simbol al vietii si al nemuririi,
simbol lunar, feminin prin excelenta si legat de Innoirea de primavara, el este
investit si cu valente religioase: ,,in crestinism este simbolul binelui suprem si

12 1n cadrul proiectului Phare derulat in zona DKCM, ea a fost amintiti ca emblemi a
comunitatii slovacesti din Nadlac si a explicat intregul proces de fabricatie.
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unul din simbolurile invataturii Domnului.” (Evseev, 1998: 42) Roland Barthes
punea in antiteza vinul si ,,anti-vinul”. Laptele ,,0pus focului [subl.ns.] prin
densitatea sa moleculard”, ,este cosmetic, el leagd [subl.ns.], recupereaza,
vindeca. Pe deasupra, puritatea lui [Subl.ns.], asociata cu neprihanirea
copilariei, este o chezasie de forta.” (Barthes, 1997: 95-97) Trei sunt elementele
care atrag atentia: valoarea pasivd, asocierea cu lichidul/apa; puritatea care
expliciteaza rostul lui intr-un rit funebru, respectiv legarea (ca si cum ar fi un
fel de apa moarta din basmul popular romanesc). Dincolo de efectul de
regenerare molecularda (recunoscut in cercetarea medicald) in planul real, in
planul mitic el dubleaza rolul fainii de a omogeniza grupul social (din
perspectiva simbolica, bineinteles, dar atingand — la un nivel de adancime —
finalitatea unei pomeni alimentare).

Vinul nu mai este azi utilizat in Nadlac si Seitin in ritualul de la
morminte. Mai demult ,,sa ducea vin intr-o sticluta si sa facea o cruce pa
pamant” (ca la ITnmormantare) isi aminteste Rozalia; asa se prezintd inca
obiceiul in unele asezari romanesti din Ungaria. Alte bauturi, apa, suc, nu se
duc la Nadlac; la Seitin, Tn schimb, se impart pahare cu apa, suc sau chiar tuica,
desi ,,nu-i bine, nu-s de acord cu asta, mai ales in fata bisericii” precizeaza
Angela (cand ploua, slujba de Pastite se face in bisericd). Dincolo de atitudinea
individuala de refuz (dar, posibil, exponent al unei interdictii stravechi), pe plan
simbolic bautura este perceputd mai degraba ca element perturbator. Roland
Barthes puncta urmatoarele atribute ale vinului (insusiri care se pot extinde si la
alte bauturi alcoolice): ,,substanta de conversiune, n stare sa rastoarne situatiile
si sa scoatd din obiecte contrariul lor” (putdnd transforma totul 1in
antisarbatoare); ,,mutilat chirurgical, el preschimba si naste ceva” (are, totusi,
capacitati proteice); este ,,socializat™ (trasatura care ii permite vinului sa apara
la Pastile Mortilor in alte zone, in corelatie si cu ideea de element euharistic)
(Barthes, 1997: 97).

Concluzia fireascd a acestui subcapitol este ca, pentru memoria
colectiva, ,lucrul potrivit” pentru ofranda funerard, inclusiv cea de Pastite,
raman indubitabil oul rosu si colacul; complexitatea lor functionala le confera
un statut greu de concurat de alte alimente sacre sau impuse de societatea
consumista.

LUMANAREA

Plasate la intretdierea paradigmei pascale si a celei thanatice, Pastitele
nu puteau face abstractie de imaginarul religios crestin, in care lumanarea
detine un rol hotarator prin elementele simbolice pe care le include, atat prin
asocierea foc-lumina-caldura-soare, cat si prin trimiterile spre semnificatiile
purificarii, ale raportului spiritual-material. Fara a-mi propune un parcurs
exhaustiv despre lumanare, ag vrea s scot In evidenta cateva caracteristici din
perspectiva simbolicd si religioasa. Daca arderea sugereaza — ca proces —
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sublimarea, trecerea de la inferior la superior, luménarea reprezinta lumina
sufletului, avand forta ascensiunii, dar i individuatia, fiinfa umana in
solitudinea ei (,flacara e singurd” afirma Gaston Bachelard). Poate fi, prin
urmare, o transpunere a sufletului mortului pentru care se aprinde pe mormant,
verticalitatea si lumina blanda, calda asociindu-se si cu puritatea, curatenia,
nevinovatia. Fatd de crucea mortuard, element static si fixat pe mormant
definitiv, luméanarea este un element dinamic, viu, care indeplineste o functie
soteriologica, intareste in fata Divinitatii dorinta celui decedat de a fi mantuit.
Rolul apotropaic se conjuga cu cel psihopomp, daca se poate spune astfel,
pentru ca are si rolul de a conduce sufletul spre lumea de dincolo, la
fnmormantare, respectiv de a-l sprijini in cazul pomenirilor realizate de catre
cei vii. Indiferent cd se accepta explicatia ceremoniilor magice care ajuta la
regenerarea soarelui (teoria solard/solstitiala lansatd de Wilhelm Mannhardt,
sustinutd in spatiul roméanesc de lon Ghinoiu) sau explicatia purificarii rituale
(cf. dr. Edward Westermack si Eugen Mogk), nu se poate nega rostul lumanarii
intr-un obicei. Otilia Hedesan analizeaza amanuntit aceasta ,,componentd de
cult al stramosilor proprie Pastilor” (Hedesan, 1997: 248) in regiunea vestica,
inclusiv n Banatul sarbesc, insistdnd pe aparitia focurilor ritualice din Joia
Mare si/sau a ,,jocului de pomand” din prima sau a doua zi de Pasti. La Nadlac
si la Seitin nu se mai pastreaza in memoria interlocutorilor asemenea practici,
nu este pomenit de monografia Nidlacului decat faptul ci se pocnea de Pasti?
(Tiucra, 1936: 143) in curtea bisericii, praful de pusca arzand (substitut al
focului) si facand zgomot (rol apotropaic).

Revenind la discutia despre lumanare, se poate lua Tn considerare si un
alt element ale carui potentialitdti sporesc puterea rituald a lumanarii si a
focului (termen provenit din lat. focus, foc sacru, vatra sacra si nu din lat. ignis,
foc obisnuit). Astfel, (1) gestul de a pune o lumanare aprinsd pe mormaént
instituie Tnceputul unei forme de comunicare mult mai directa cu sacrul, prin
verticalitatea ei plaséand intregul ansamblu (mort ingropat, mormant, cei
prezenti din familie) intr-un centru al lumii; (2) Purificarea, curatarea
mormintelor este anterioard adunarii la cimitir, delimitandu-se foarte clar in
constiinta colectiva timpul profan (cand se duce fiecare sa aranjeze mormantul,
candva, in Saptdmana Luminatd) si timpul sacru (duminica, atunci cand se da
pomana in cimitir); (3) Daca aducerea de flori special pentru mormant este mai
mult sau mai putin obligatorie, in schimb, imediat dupa atingerea crucii (si
chiar schitarea unei cruci discrete pe muchia monumentului funerar) se
aprindea lumanarea, céate una pentru fiecare mort ingropat acolo (si de care isi
mai aduce aminte familia) conform numelor inscrise pe cruci. Céci, spunea
Rozalia, ,,in fiecare groapa sunt mai multe generatii”. La Seitin, zice Isabela,

13 _nelipsitele trascuri bubuie unul cate unul”
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»este obligatoriu ca lumandrile aprinse sa fie In numéar par (similitudine cu
florile duse in numar par la inmormantare) si de multe ori se pun in forma de
cruce pe mormént (dubland crucea fixa din marmura si intarind crucea pe care
o face omul).” ,.In functie de cum arde lumina, spune Diana, iti poti da seama
cum 1i cu mortu. Daca sa stange repede, lacrimeaza sau arde cu fum, sufletu i
inca chinuit.” Lumanarea se lipeste pe bordura din beton (cand existd), langa
cruce; mai demult se lasau sa arda si dupa ce se pleca din cimitir, dar mai nou —
dacd nu se pun candele — se sting la plecare (,,ca sa nu dai foc la ceva —
motiveaza Rozalia — ca or fost cazuri cand or luat foc coroanele sau baldriile
dintre morminte’). Momentul aprinderii lumanarii (4) delimiteaza clar iesirea
din timpul profan si intrarea in cel sacru, cand cei adunati in jurul gropii tac,
spun rugaciuni pentru morti in gand sau chiar bocesc. Inclusiv discutiile care se
sustin ulterior sunt plasate sub semnul focului ritualic. (5) Trecerea lumanarii
din categoria ofrandei in cea a sacrificiului (cf. Vaduva).

BOCITUL

Secventa rituald a bocitului este deja aproape uitatd ca performare in
ritualul de Pastite, informatorii nu insista pe obligativitatea de a ,,te canta”, de
,a te planje” dupa cel mort. In locul plangerilor (considerate de Chevalier
tanguire si rugdciune, invocare si implorare a divinului), omul din prezent
prefera tacerea. Desi o forma de manifestare prin nonverbal, nonmanifestarea
are functie asemanatoare cu aceea a bocirii - ,preludiu al deschiderii spre
revelatie”, ,,0 mare ceremonie”, ,,deschide o cale de trecere pentru Divin”
(Chevalier, 2009: passim.) -, declansand tot intruziunea in sacralitate.

Gandirea eschatologica traditionala valoriza aceste lamentatii, in pofida
presiunilor si a oprelistilor impuse de religia crestind, mai ales in spatiul
occidental (Arigs, 1996: 197).1 Tn spatiul romanesc nu se mentioneazi aparitia
unor astfel de restrictii. inca de la Dimitrie Cantemir, se scoate in evidenta
importanta jelirii sdptdmanale de cétre familie sau de cétre bocitoare platite.
Totodata, se fac trimiteri inspre continutul bocetului, Tnspre caracterul lui
dialogic (Cantemir, 1973: 331, 333), ca o ilustrare a ideii ca intre cel viu si cel
mort nu existd despartire definitiva, ci posibilitate de comunicare continua.
Conform Emiliei Martin, ,,amintirile despre bocit mai traiesc in localitatile
investigate [zona transfrontaliera], dar nu mai sunt practicate. La romanii din
Pecica, obiceiul a disparut cu mult mai devreme decat in comunitatile
romanesti din Ungaria.” (Martin, 2001: 336) Doar la nivel de rememorare, am
primit informatii din Nadlac, de la Rozalia, care spune ca ,,nu sa mai planje
acuma nici la mort, nici la cimitir.” Totusi, particularitati ale bocetului se mai

14 Biserica a condamnat riturile de tip planctus, in masura in care ele corespundeau dorintei
supravietuitorilor de-a-1 impaca pe mort”; ,,Sfintii Parinti — precum Sfantul loan Hrisostomul —
se opuneau lamentarilor traditionale .”
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regasesc azi in felul in care ,,se cantd” mama Gatie de la Seitin. Apreciata,
pentru ca ,,sa canta fain”, ,,stiu sa cante” (Canti), la Pastitele din 2009, cand a
fost facut si parastas dupa taica Ilie (sotul ei), bocirea a fost fireasca,
emotionanta, nu a fost solemnizata sau festivizata, pregatita intr-un fel, ci mai
degraba ca dialog imaginar. Imediat dupa ce a atins crucea de pe mormant, in
timp ce noi ceilalti voiam sa aprindem ,,Juminile”, ea — aplecatd putin peste
cruce dintr-o parte - soptea pe o linie melodica de aceeasi tonalitate, coborand
pe lungirea vocalei doua sunete la final: ,,Ua, Ilie, cum te-ai du_us/ Si pa mine
m-ai lasa_at/ Da” haida vezi cini-o vini_it,/ C-o vinit si nanasuca (= adica eu)/
Da la Cluj sa-t vada crucea.” ,,Cantatul” alterna cu momente de ticere (probabil
si pentru a putea noi, ceilalti, si meditdm la mesajul auzit, dar si pentru a se
gandi la urmatoarele versuri): Da’ iesi, taica, pan-afard/ Si te uita d-a roata_a/
Sa vezi cine-i la crucea ta_a. pauza/ Ca tu iesti cu mama si tata/ Si pa mine m-ai
ldsa at/ Sangurea a./ Ca or trecut noud ani da zale/ De n-ai viniiit pa la mine,
oare/ Nu-i avé paca at/ Ce in urma ai lasa at. pauzd/ Nu te-ai bagat sa
leneve esti,/ Te-ai bagat sd putrdza asti/ Nimic nu traieste cat pamantu’.
pauza/ S-oi vini, taica, la tine/ Si, Ilie, t-0i povesti i,/ Sa te ierte Dumneze eu/
C-ai fost, draga, sotu” me eu.”.

Pentru omul modern, bocitul nu mai este esential, se considerd un element
ridicol (nepoata i-a interzis Gatiei sa se planga dupa taica Ilie). Bocirea tinde sa
dispara in universul rural, cdci se vehiculeaza si o a treia motivatie: a plange
dupa mort inseamna a-l chinui, a nu-1 lasa sa se odihneasca in pace. Si totusi
comunitatea traditionala amendeaza inca abaterea de la normele ceremonialului
funerar; astfel, Rozalia imi marturiseste cd la moartea sotului ei cu care a
convietuit 36 de ani, baiatul ei, ,,Ducu 1-a plans foarte tare, ca-si iubea tare mult
tata”, In timp ce ea a zis ,asta e, eu urmez, ce-o fi o fi!” si pe urma ,mi-am
auzat vorbe cd nu l-am plans dastul!”. Pe langa reticenta actuala vizavi de
bocire, se observa si un alt fenomen de migratie inspre zona religiosului: n loc
de bocet au aparut versurile sau horele mortului, creatii versificate realizate de
obicei de cantorul de la biserica pentru o suma de bani (La inmormantarea
bunicului, 2004, nu am auzit de asa ceva; la inmormantarea mamei, 2005, am
fost intrebati daca vrem ,,Hora mortului” pentru 20 lei).

RUGACIUNEA (,,Rugiciunea este ea insisi ofranda.” - E. Benveniste)

Tn ritul funebru care constituie obiectul de studiu al lucrarii de fata,
rugaciunea Nn-ar fi putut fi absenta, pentru ca ,,ea actioneaza prin formulele fixe
ce Insotesc ritualurile si pun in legdturda omul cu divinitatea.” (Vaduva, 1997:
108) Rolul sau de intercesor a dus la o dublad ocurenta la Pastite: o rugdciune
colectiva, efectuatd prin slujba ortodoxd oficiata de preot in cimitir si o
rugiciune intima, la mormant, spusd in gand de fiecare membru al familiei
dupa ce s-au aprins lumanari.
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Prima categorie apartine paradigmei religioase oficiale, a doua se
revendicd mai degraba de la scheme arhetipale, credinta intr-o lume a
nevazutului si in viata de dincolo. Una este oficiala, standardizata, exteriorizata,
tipizatd, conformd cu canoanele bisericesti, platita (,,fiecare pune pe una din
cele douda mese pomelnicul scris pe-o hartie si cati bani considerd”, spun
Lenuta si Marinela), formald, anuntata la liturghia duminicala (in Nadlac, ,,la
doua sa face la cimitiru dan Bujac si la patru — la celalalt”, zice Aurel). Daca
ploud, se face langa capeld, mesele fiind addpostit sub streasind, explica
Rozalia. In Seitin, daca ploud, slujba se face in biserica si in fata bisericii se da
pomana (Angela). Locul unde se pun mesele difera: in Bujac, langa capeld; in
celalalt cimitir, aproape de centru, unde exista o cripta (,,dia a lu” Cucu au luat-
0 acuma”), dar — ca adaos de sacralitate — sunt in apropiere si mormintele
preotilor. La Seitin, tusa Lucretie Tmi explicd dispunerea din cimitir sa inteleg:
Hirei alei, dupa care vin mormintele pruncilor, dupa care vin mormintele
pocaitalor. Acolo, langa a treia alee, este un loc mai mare unde sa pun mesile
acoperite cu masarita alba.” Cealalta forma de rugaciune este marcatd de
interiorizare, emotie, libertate individuala, cel viu — plasat fata in fata cu crucea
— manifestandu-si credinta. Rugaciunea individuala devine marca a respectului
si a datoriei implinite fatd de morti; unii nadlacani prefera sa nu participe si la
slujba sau, fiind plecati din localitate, vin la cimitir cand pot ajunge, fara sa tind
seama de sistemul oficial. La Seitin, cele doud forme de rugaciune se imbina si
prezenta este mai numeroasd, aspect explicabil datoritda particularitatilor
comunitare. ,,Sa scrii si cat ii da importantd atitudinea Iu'popa”, ma
atentioneaza Angela, pentru a lua in considerare rolul parohului in desfasurarea
tipica a obiceiului.

Indiferent de tipul de rugdciune accesat la Pastite, ramane evident
apelul la functia mitica a limbajului, incarcatura pe care o primesc cuvintele
intr-un ritual fiind cea a sacralitatii. Asa cum afirma si Lucian Blaga,
,Cuvintele noastre, chiar izolate, poartd in mare masurd, o sarcind mitica.”
Odata ce se incheia aceasta secventa rituala, debuta ceea ce s-ar putea numi
»discutiile la mormant™: rugaciunea, tacerea si/Sau bocetul s-ar putea incadra
ntr-un ,,dialog cu mortii”; discutiile ulterioare ar fi ,,un dialog al viilor” intre e,
ludndu-se mortii drept martori tacuti. O posibila clasificare/ierarhizare tematica
as putea face doar pe baza experientei personale (este 0 parte a obiceiului care
tine de intimitatea fiecarei familii s1 nu am primit raspunsuri concludente): (1)
despre mortii proprii (Cine este cutare? Din ce cauza a murit? Cum de nu apare
poza pe cruce? etc., intrebari mai numeroase dacd mortul nu a fost cunoscut
personal); (2) despre mormant (Cum arata? Ce se poate face in viitor? Daca se
lasda mormantul asa sau i se face bordurd? Daca se va acoperi groapa cu
lespede? etc. Daca pamantul s-a lasat, se spune ca abia atunci sicriul a putrezit
si pamantul s-a surpat); (3) despre celelalte morminte (se observa vecinatatile:
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daca a fost deja cineva din familie, din neam la cimitir, daca 1-au acoperit, daca
I-au curatat sau l-au lasat de izbeliste etc. - 0 secventa accentuat contemplativa);
(4) despre situatii exceptionale, ceea ce iese din ,,randuiald”, din firesc, avand o
nota de senzational eventual.

Dincolo de pitoresc, de caracterul pragmatic sau redundant al
informatiilor repetate de la an la an (pentru a fi fixate sau pentru a se raspunde
unor intrebari menite sa inldture uitarea unor date importante din trecutul
familiei), discutiile la mormant acceseaza MEMORIA, ca mecanism arhetipal,
pe toate cele trei paliere, individual, de neam si colectiv.

FLORILE

Tot in categoria ,,lucrului potrivit” pentru ritul funebru analizat s-ar
putea Incadra si plantele/florile 1n spetd. Complexitatea lor simbolica se observa
si la o simpla trecere in revista a explicatiilor date de dictionarele de
specialitate. Daca planta in esenta este o manifestare a Cosmosului, sintetizand
atat focul teluric, cat si cel solar, si/sau o reiterare a schemei mitice vegetale
(moarte-regenerare), floarea isi particularizeaza semnificatiile: simbol solar
(datorita asocierii corolei cu cercul), dar si feminin, pasiv - ,receptacul al
fortelor si darurilor uraniene” (Evseev, 1998: passim.); simbol al frumusetii, al
inefabilului, al armoniei, dar si al efemerului, al perisabilitatii, al fragilitatii.
Implicarea lor in ritualul de pomenire a mortilor nu mai este deloc
intamplatoare, ele ajung sa reprezinte o imagine sensibila a sufletului mortului.
Animarea lor — daca e pusa in asociere si cu verticalitatea tulpinii — ar juca si un
posibil rol de intercesor al florilor/plantelor in ansamblu intre sfera sacrului si
cea a profanului. Devin elemente-liant cu atat mai mult datorita parfumului,
care declanseaza efecte nu doar biologice, culturale sau individuale, ci mai ales
arhetipale (florile au fost asociate, in toate culturile, mai degraba cu feminitatea
decat cu masculinitatea). Or, mormantul/groapa devenita ,,casa a mortului”
reprezintd acel regressus ad uterum invocat de Eliade, acea nostalgie si — pana
la urma — finalitate de revenire a omului in Pamantul-mama (din punct de
vedere arhetipal) sau de contopire cu tarana din care a fost creatd materialitatea
sa (din punct de vedere biblic).

Elementul floral apare in doua secvente rituale ale Pastitelor: A. cand se
pregateste mormantul pentru venirea ,,oficiala” a neamului (intalnirea vii-morti)
- secventa rituald mai veche; B. cand se vine de Pastite si se aduc flori —
secventa rituald mai noud.

A. De obicei, spun Lenuta si Marinela, la Nadlac se aveau in vedere sadirea
unor flori/plante care sa reziste cat mai mult timp, care sa nu necesite multa
ingrijire si sa nu creascd prea inalte: panselute, crdite, crizanteme, braduleti
(plante care se intindeau pe tot mormantul, printre bucatile de marmura sparta),
mai putin ,,cepe” (plante cu bulbi). La Seitin se mai punea ,,puskapir” (flori-de-
piatrd), imortele, nu-ma-uita, ochiul-boului, eventual trandafiri (mai rar, plasati

https://biblioteca-digitala.ro



Pastitele. Rit funebru din perioada pascala in zona Nadlacului 47

conform unui model simetric: cate unul in fiecare colt al mormantului si unul in
mijloc) sau tufe de iutca (o plantd din familia cactusilor cu frunze lungi si
ascutite la varf ca niste sabii, de culoare verde-deschis batand spre argintiu)
(conform tusii Lucretia). ,Important era — subliniaza tot ea — sd sd vada ca
mormintele o fost proaspat sapat, aranjat, fara buruieni sau plante care sa
creasca buiece (=dezordonat, salbatic).” Cu alte cuvinte, aranjarea mormantului
devenea un act care reitera ordinea cosmica instituitd de Pasti, care punea
,~randuiald” si in acest spatiu sacru prin excelenta.

B. Aducerea de Flori la Pastite reprezintd, probabil, o cOntaminare mai noua: pe
de-0 parte, memoria colectiva deplaseaza gestul ritual al ofrandei de flori de la
inmormantare si In cadrul acestui obicei comemorativ, pe de-altd parte,
Luminatia care se practica tot mai intens influenfeaza si Pastitele. Isabela
aminteste cd sambata seara, Tnainte de Duminica Tomii se duce lumea la
morminte si chiar fac diferite aranjamente (,,pat”/covor de feriga, cruce din flori
etc.), iar Catd completeazd ca la Arad existd femei care se ocupd special de
acest aspect (contra cost). ,,Mai demult, spune seitineanca mama Gatie, fiecare
ducea ce flori avea in gredind; acuma sa cumpara care mai da care mai vigane
(=mandre)”. Aceasta pregatire prealabila, buchetul cu flori cumparat de la
Arad, I-am sesizat si eu in ,,motorul”(trenul) de Nadlac, in 2010, cadnd am intrat
in vorba cu un cuplu care venea la Seitin cu buchetul de gerbera dupa ei.
Isabela isi aminteste ca se punea liliac, iar Angela mentioneaza narcisele si
bujorii (in functie de luna in care cadea obiceiul pascal). La Seitin nu exista o
regula vizavi de momentul cand se aduce buchetul de flori (si sdmbata, si
duminica, dupa cum vrea fiecare). In schimb, nadlicanca Rozalia este mai
categorica: ,,le duceai Tnainte, sambata dacd voiai; doar nu era sa te duci cu
snopu” dupa tine duminica, Doamne iartd-ma!” (si rade). Cea mai plauzibila
dovada ca ducerea de buchete este o inovatie moderna este faptul ca putine
morminte au vaze speciale plasate de o parte si de alta a crucii. Majoritatea
folosesc vaze improvizate din borcane sau sticle de plastic taiate.

O trecere n revista a catorva flori amintite de cei intrebati permite
conturarea ipotezei ca se aleg - inconstient, intuitiv — plante care sa accentueze
mormantul ca spatiu sau Pastitele ca sarbatoare cu caracter thanatic. Astfel,
panseaua/panseluta (aspectul smerit), narcisa (,,floarea sepulcral-htonica a lumii
subpamantene. Mirosul ei narcotizeaza.” cf. Chevalier), trandafirul (noblete,
frumusete, ,,renasterea mistica”, ,,potirul in care a picurat sangele lui Hristos”,
adica un Graal vegetal — cf. Chevalier), liliacul, craita.

In concluzie, discutia despre rostul florilor in ritualul de Pastite atesta
ideea-forta ca omul traditional sesizeaza intuitiv ,,lucrul potrivit” pentru a fi
folosit intr-un anumit context arhetipal. Aceasta idee poate fi esentializata prin
dihotomia flori/buruieni; primele sunt plante ,civilizate” si civilizatoare,
ordonate investite pozitiv de grila frumosului; celelalte (balariile, pirul, scaietii,
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spinii) sunt o vegetatie haotica, amenintatoare, astfel incat omul recurge chiar si
la extrema ierbicidarii. Asadar, aranjarea mormantului de Pastite castiga rostul
unei secvente cosmogonice — permite la modul simbolic salvarea lumii de
dincolo, integrarea ei in ,randuiala” instituitdi deja in lumea wviilor prin
sacrificiul pascal.

OBLIGATIVINTERDICTII/PRESCRIPTII

Autodefinindu-se prin ipostazele de ,,homo significans” si de ,,homo
religiosus”, fiinta umana percepe sacrul drept ordonator; reprezinta o randuiala,
chiar daca inseamna iesirea din firesc in nefiresc. Riturile devin, astfel, ,,chei”
prin care Se realizeaza echilibrul necesar dintre dimensiunea profana si cea
sacra, caci sacrul reprezinta o stare periculoasa, dificil de gestionat si de inteles,
fara a-i cunoaste si respecta regulile, iar profanul se afla intr-0 permanenta
incercare de invadare a sacrului. Perceperea infruntarii permanente si
incercarea de a armoniza, de a reduce perturbarile la nivelul vietii individuale si
sociale 1l determina pe omul ,,performeur” al unui obicei s rememoreze, sa
vehiculeze si sa accepte prescriptii/interdictii. Ele au rostul de a limita/atenua
atitudini, conceptii sau opinii care amenintd randuiala valorilor, a normelor,
chiar condamnand si respingdnd aceste manifestari. In fata variantei de
excludere din comunitate, omul accepta traditia, obiceiul, rigoarea. Grupul
actioneaza astfel ca pastrator al traditiei, cunoscand ca ,,neindeplinirea corecta
contravenea bunei randuieli”, chiar ,,atragea dupd sine pierderea eficacitatii”.
(Pop, 1999: 36)

Ritul funebru al Pastitelor nu face exceptie de la vizarea unor interdictii,
prescriptii si obligatii, percepute de membrii comunitatii mai mult sau mai
putin coercitive, prohibitive. Se pot enumera, intr-0 ordine (poate) subiectiva:
a) a nu calca peste morminte; b) aranjatul mormantului; c) a da peste mormaént
(la Seitin); d) vopsitul oudlor special pentru Pastite; €) a nu spala in Saptamana
luminatd. Unele enuntari par a fi de bun-simt, integrabile intr-un sistem mai
amplu de norme carora omul li se supune in raport cu comunitatea; altele trec
nspre teritoriul mitic, simbolic, al superstitiilor. a) A nu célca peste morminte
seamana cu o reverberatie a societatii individualiste de secol XX, mai ales daca
ne amintim de dorinta unor calugari ortodocsi de a fi ingropati sub poteca/sub
scard, ca toatd lumea sa calce pe ei si sa traiasca starea de smerenie crestind
chiar si post-mortem. Dar pare si radicala, in raport cu viziunea medievala
despre lipsa de importantda a mormantului (asa cum marcheazd conceptia
Philippe Aries). Ludnd in considerare, insd, viziunea mitica populara
romaneasca ca mormantul este ca o casa a defunctului, ca ei traiesc sau dorm in
lumea lor si ne vad, sau conceptia crestind a sacralitatii crucii, sau doar simplul
fapt ca in cimitir doar aparent existd egalizare, Tn fapt se perpetueaza ierarhia
sociala din timpul vietii, devine evident cd acest precept se respecta chiar si de
nestiutori. b) Aranjatul mormantului reflecta respectul pe care cei vii il au fata
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de mortii din familie, iar ,,gura satului” 1i amendeaza moral pe cei care traiesc
in localitate, dar nu-si fac timp macar o datd pe an pentru a indeplini aceasta
obligatie morala. Atitudinea este mai toleranta fata de cei care nu mai au rude
care ,,s4 grijascd mormintii” sau sunt plecati departe din localitate. In acest caz,
prescriptia aproape generala este acoperirea mormantului cu o lespede de
beton, astfel incat - desi mult mai impersonal — locul de veci este estetizat,
ingrijit. ¢) A vopsi oua special de Pastite reprezinta un precept care vizeaza si
siguranta alimentara (in plan real), dar si o reminiscentd (in plan mitologic) a
demarcatiei ,,viii cu viii, mortii cu mortii”. Fard a se ajunge pana la ipoteza ca
se pastreazd, subliminal, diferentierea intre jertfele uraniene si cele chtoniene
din Antichitatea greco-latina, trebuie spus ca, fata de oul pascal, aceste oua au
un pronuntat caracter funerar, cel care le consuma fiind un substitut al celor
morti, care sunt hraniti, asadar, la modul simbolic. d) A nu spaila pana la Pastite
este o afirmatie care nu poate fi inteleasa decat in contextul elementului mitic
ocultat. Cercetatorii care au prezentat paradigma obiceiurilor calendaristice
romanesti (S.Fl. Marian, T. Pamfile, M. Pop, Maria Bocse, Irina Nicolau) au
surprins referirea calendarului traditional la anumite momente ,,de gratie”, cand
cerurile se deschid, iar sufletele mortilor vin sa sarbatoreasca alaturi de familiile
lor. Tn ciclul pascal, aceasti revenire se produce in Joia Mare si sufletele stau cu
ingaduintd divind pana la Duminica Tomii sau pana la Rusalii, iar gospodinele
stiau de acesti ,,musafiri nevazuti” carora li se ldsa uneori dupa usa si o masa
incarcata cu alimente ritualice. La S.Fl. Marian, o informatie de pe teren spune
ca ,,Nu e bine sa arunci apa catrd usa, pentru ca uzi sufletele mortilor din acea
casa si nu le place” (Marian, 1992: 120) — credinta care face referire clara la
revenirea raposatilor in microcosmosul familial. Varianta ,,Nu-i voie sa speli
pana la Pagtile mortilor ca ajung soponelile la ei” am aflat-0 in mod
surprinzator pe cand ma intorceam cu masina de la Seitin la Arad, a doua zi de
Pasti. Finuta mea, Isabela, 28 ani, educatoare in concediu de maternitate
povestea tot periplul gospodaresc cunoscut de orice femeie in perioada pascala
(curdtenie, mancare, vopsit de oud). Cand s-a plans ca ,,am spalat si doua
masini de haine ca sa fiu sigura si sa nu spal dupa Pasti ca nu sa poate”, <de
ce>-ul meu profan a deschis brusc orizontul mitico-simbolic. La mirarea mea
evidenta, raspunsul a fost intarit prin apelul la norma sociala (,,Tata lumea din
Setin stie”, U neaparat ca si respecta — era mesajul subliminal). Provocand-o la
discutie pe tanti Rozalia si enuntandu-i interdictia afirmata categoric de o
»Setineancd”, a aparut a doua situatie paradoxald. Prima afirmatie a fost
amendata la fel de categoric la nivel valoric: ,,Nu ca nu-i voie, nu-i bine”, chiar
dacd nu am primit explicatie la acest sfat adresat comunitdtii (un ,,nu stiu”
marcat gestual si mimic, prin miscarea mainii $i mutarea privirii in altd
directie). Aceste trei afirmatii din timpuri, spatii si generatii diferite dezvaluie,
dincolo de planul de suprafata al ritului, o structurd mitica de adancime (mortii
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sunt mai aproape de vii in perioada pascald sau/si comunicarea intre palierele
Universului este mai directd). Totodata, distinctia ,,nu-i voie”/,,nu-i bine”
permite rafinarea mentalitatii: nu e cu desavarsire interzis, ci apare liberul-
arbitru sau constiinta morala de a te simti raspunzator pentru Univers, a avea
grijd si de morti, a pastra randuiala pentru a nu deregla cosmosul (caci
,,soponelile” reprezinta apa impura care ar ameninta tocmai regenerarea spatio-
temporala urmaritd prin miracolul pascal).

CONCLUzII

Se poate concluziona, Impreuna cu Mircea Eliade, ca ,,.<desacralizarea>
neintrerupta a omului modern a alterat continutul vietii sale spirituale, nu i-a
sfaramat insa matricile imaginatiei: un intreg deseu mitologic dainuie in zonele
slab supuse controlului.” (Eliade, 1994: 17) Chiar daca termenul subliniat
reflectd o exprimare partial peiorativa, ideea esentiald ramane aceea cd un
etnolog actualmente este mai degraba in postura de arheolog al folclorului; din
fragmente culese sporadic sau sistematic, din acelasi areal sau din zone diferite,
el trebuie sd schiteze imaginea unui intreg, fard a forta transformarea unor
presupozitii sau observatii in certitudini, afirmatii ferme.

Asadar, in ritul Pastitelor, se reflectd o schema arhetipald a primenirii ,,in
trepte”. Timpul se regenereaza (perioada pascald), omul se regenercaza
(simbolistica Invierii); mortul, mormantul si lumea lui se regenereaza (Pastite).
,»5a ne inchipuim ci zilele trec ca si cand noi am urca niste trepte, ne invitd
Irina Nicolau. Pasesti pe una dintre ele si iti spui, ia te uitd, aici bunica tinea
Filipii... si treci mai departe. Gandul tdu de o clipa a dat treptei un sens”
(Nicolau, 1998: 124) — a facut ,,randuiala” in amintire, timpul s-a deplasat din
universul masurabilului obiectiv in cel valorizat arhetipal. Astfel, prezentul-
trecut si trecutul-prezent devin doar segmente ale timpului epifanic, revelator,
in care omul 1si descopera conditia sa de protagoniSt al unei experiente
paradoxale: situat in timp, gandind in afara timpului.

Sursa fotografiilor: Imaginile 1 si 2 - oua de Pasti: sunt preluate din
Petru Tiucra Pribeagul, Petre ramase. Contributii la monografia judetului Arad
din 1936 si prezinta modele de oud incondeiate din perioada interbelica de la
Nadlac; Imaginea 3 este din arhiva personald si prezinta oua cu modele
vegetale (Pastite 2012); Imagini din arhiva personald — cinci instantanee din
cimitirul ,,De sus” din Nadlac (Pastite, 2011): imaginea 4: se intra cu
coroana si cu pungile pentru pomana; imaginea 5 — cele doua grupuri (cei ce
vin la cimitir si cei ce asteapta pomana); imaginea 6 — 0 familie la mormant
(apare si bautul ritualic); imaginea 7 — se asteapta pomana; imaginea 8 — se
da pomana.
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CIUMA IN FOLCLORUL MARAMURESEAN SI ROMANESC

Pamfil BILTIU
Baia Mare

The Plague in Maramures and Romanian folklore

Our study, based mainly on field research, aims to address aspects of
plague description in the Romanian folklore and, in particular, in the folklore
specific to Maramures area. After placing the plague in the family of
anthropomorphized diseases, we recorded the plague epidemics in Maramures and
throughout the country. At the same time, we reproduced the oldest documentary
evidence of the plague, belonging to doctor Rufus of Ephesus.

The research part of our study is the analysis of the physiognomic details
of the plague, as well as its specific features, as they appear in Maramures folklore
and in the universal folklore. We paid proper attention to the way the plague acted,
and to the diversity of its evil actions.

In our research, we have given a wider space to ritual-magical practices,
as well as to other actions meant to improve and combat the plague actions. In
analysing these ritual-magical practices of combatting the plague, we emphasized
the most complex ones, such as making a ritual furrow around the village with the
plough pulled by two black, twin oxen; or going around the village with black
oxen. We have given appropriate space to the plague shirt, which is of particular
importance due to its rich mythical-magic aspect.

Keywords: plague, physiognomic detalis, actions, magic, lads, girls, oxen, death,
malefic.

Ciuma, alaturi de holera si de moarte, face parte din categoria unor
personificari sau boli si reprezentari mitologice, din randul carora mai fac parte
si Samodiva, Baca, Blagodatele si altele.

Aceasta cumplita boala personificatd a intrat adanc in memoria
poporului, Tn jurul ei urzindu-se, de-a lungul vremii, o adevaratd mitologie
generata de izbucnirea repetata a unor epidemii devastatoare, soldate cu
nenumarate secerari de vieti omenesti.

Cea mai veche mentiune documentard asupra acestei boli o datoram
medicului Rufus din Efes, care a trait in vremea imparatului Traian, molima
care apare apoi, mai tarziu, cu o strasnicie deosebita sub imparatul Tustinian si
se lateste cu furie in tot Imperiul roman, propagandu-se de la orasele marine in
toate directiile din interiorul Europei. (Candrea, 1944: 162).

In tara noastra ciuma isi face aparitia la 1552, pe vremea lui Alexandru
Lapusneanu, fiind atestatd in Muntenia si Moldova, la anumite intervale: 1707,
1735, 1770, 1779, 1793, 1795. Tn Moldova ciuma, mai ales, in a doua domnie a
lui Grigore Ghica a fost grozav de pustiitoare. (Candrea, 1944: 133).
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Potrivit documentelor istorice, ciuma se raspandeste in Maramures intre
anii 1708-1711 si face ravagii. Apoi reizbucneste si devine devastatoare in anii
1742 si 1786, cand ciuma secera peste zece mii de persoane. (Filipascu, 1997:
141).

Asa cum aratd I. A. Candrea, anumite boli, intre care si ciuma, sunt
imaginate in popor sub aspectul unor fiinte omenesti, mai ales, avand trup de
femeie, care vine si aduce boala, fie individual, fie Tn mod epidemic. (Candrea,
1944: 130).

in folclorul maramuresean, ciuma este imaginati in chip uman, in
ipostaze deosebite. Potrivit detaliilor fizionomice ale credintelor si legendelor,
ciuma este imaginata in chipul unei babe foarte urate, ,,cu nasul urat si obrazul
urat de tot”. (Dragomiresti). In variantele de legenda, ciuma mai este imaginata
ca ,.femeie neagrd si putana la cap”. In alte variante ia chipul unei femei mici,
,»ca on cocon”. Numeroase sunt variantele in care este imaginata ciuma: in chip
de femeie, avand corpul acoperit cu par, care umbla desculta si este muscata de
caini de picioare. (Mara) sau luand chipul unei femei inalte, cu parul lung care-i
atarnd pand jos si umblda descultd, amintindu-ne de Fata Padurii.
(Dragomiresti). Trebuie sa subliniem ca in unele sate ciuma chiar este
confundata cu Fata Padurii. ,,Mai demult vorbeau batranii de Fata Padurii.
Zaceau ca-i ciuma.” (Oarta de Sus). Ciuma mai este imaginata, In unele
legende, in chipul unei femei imbulzate (gheboase, cu coc in spate).

Tn pictura murala a Bisericii de lemn din Ortita, datand de la inceputul
secolului al XVIlI-lea, ciuma este transfigurata in chip de femeie mica, cilare
pe un magarus, purtdnd pe cap o coroand, iar In maini matura si grebla. Tot in
chip feminin ciuma apare transfigurata, in pridvorul Bisericii de lemn Desesti,
datand din 1717, alaturi de moarte, care are in maini diferite ustensile cu care se
crede cd ia Sufletele.

Atari ipostaze ale ciumii sunt de mai larga raspandire in folclorul
romanesc. La finele secolului al XIX-lea, ciuma in chip de femeie uscativa a
fost atestata in Transilvania. (Fochi, 1976: 83). Prin partile Turdei, ciuma a fost
atestatd in chip de femeie, animal sau drac. Imaginea umana a ciumei a fost
atestata si in Bucovina, dar si prin partile Brailei. (Chelcea, 1937).

Imaginea umanizatd a acestei boli a fost atestatd si in folclorul altor
popoare, prezentand similitudini izbitoare cu folclorul maramuresean. La
unguri ciuma este imaginata in chip de femeie batrana, echipata in negru, iar la
sarbi ia chipul unei babe, cu obrazul méancat de cancer. Tot chip uman ia ciuma
st in folclorul rusesc, saxon sau breton, precum si la lituanieni. La bulgari
ciuma ia chipul unei femei grozav de urata, cu par lung, gheare ascutite,
imbracata in zdrente negre, purtand in mana coasd, cu care coseste capetele
omenesti. (Candrea, 1944: 134).

https://biblioteca-digitala.ro



60 Pamfil Biltiu

Legendele, povestirile si mitocredintele sunt bogate in detalii privind
modul cum opereaza ciuma si actioneaza. ,,Aceie i¢ sufletu’ si umbla razand ca
I-o castigat.” (Berbesti). ,,Ciuma sta la marginea drumului si la care cum trece ii
sare 1n spate. Si dupa aceie tati mureu din casa.” (Mara).

Potrivit unor traditii ciuma se lega de feciorul care discuta cu o fatd
frumoasa, ceea ce ne aminteste de Fata Padurii. ,,Daca m-am tanut io fecior
frumos cu o fatd frumoasa, atunci ciuma umbla pa langa casa si sa urca in carca
la mine si tati cdnii m-o muscat de picioare si pa ciuma la fel. Si ciuma tat zace:
Ia ca ma duc si io pana la fatd acasd. Am ajuns pana la urma acasa. Atunci
ciuma s-0 dat jos din carca. Si abia atunci Canii nu ni-o mai muscat, nici pa
mine, nici pa ciuma.” (Oncesti).

Ciuma lua vietile celor carora le-a sosit sorocul, uneori doar prin
aruncarea unei priviri asupra lor, cand se aflau langa casa, in curte. ,,Si stiteau
la taifas oaminii si zdceau: Uite cate salase sunt pa la oamini, pan odor.”
(Desesti).

Potrivit unor credinte, ciuma rapune vieti, cand umbla pe drumul
satului. ,,Odata, ciuma o trecut pa drum si o murit on fecior tanar. Si-o murit si
tri si patru o data, de nu-nvinjé a duce popa. Si duce popa nu unu’, doi, dar si tri
si patru o data.” (Bogdan Voda).

Tn unele credinte ciuma umbla noaptea, intrd-n casele oamenilor si daca
nu este imbunatd, prin tratarea ranilor cauzate de muscaturile de caini, rapune
fara niciun fel de mila: ,,si daca nu o baga-n casi si nu o unjeu pa picioare cu
unt, pa dimineata tati erau cu picioarele-n sus.” Dacad in schimb era tratata,
atunci pana la a saptea sau a noua semintie, toti din spita acelui neam ,,traiau
cate o suta cinzaci de ai.” (Oncesti).

Potrivit mitocredintelor din spatiul investigat, ciuma nu rapunea numai
fiinte omenesti, ci facea ravagii si in animale, producea paguba si in recolta.
Avem de-a face, prin urmare, cu o extindere a actiunilor ciumei. ,,Si cand se
apropia de hotar, se si gata hotaru’ de bugate. Pa hotar si in sat mureu oamini,
femei, copii, i0saguri (animale), sd intdmpla dara mare nenorocire pantru sat.”
(Oarta de Sus).

Ciuma, ca si Fata Padurii, in vreme ce actiona, umbla racnind: , Racne
subtare, grozav de subtare: Haieu! Haieu! Si nimeni nu puté face ca i¢, ca sa nu
poatd da in marha, in porci, in femei, in ce sa baga. Cand trecé amuce, orice
fiinta, nu mai auzei nicion cane batand, nicio miscare pa drum ori pan sat, pana
ce iese din comuna. Si cand iesé din comuna mai racné o data. Apoi trece intre
hotara si de-acolo 1n alt sat.” (Sarasau).

Astfel de credinte brodate in jurul ciumei circula si la alte popoare. La
lituanieni, cata vreme bantuie ciuma satele raman pustii, cocosii sunt ragusiti,
cainii nu mai latra. Ciuma care intra in casele oamenilor a fost atestata si Tn
folclorul bulgaresc. (Candrea, 1944: 134).
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Mitologia brodatd in jurul ciumei ne ilustreaza relatia acesteia cu
moartea. Cele doua fiinte mitologice actioneaza impreuna. Uneori ntalnim
anumite blesteme, care nimiceau pana la a saptea semintie familia respectiva.
Alteori ele Tmplinesc un blestem sau o osanda trimisd de catre insusi
Dumnezeu. ,,Cand blastemul, tdpat pa oameni de cineva, se implinea, ciuma si
cu moartea sa baga in casa si pana la a septea samanta ii nimicé pa tati. De la
mic pand la mare, tati mureu si nu stieu cd mor. Da o umblat ciuma si cu
moartea din casa in casa, ca le-o vazut ceva femei credincioase si le-0-ntrebat: -
Da cum am puté noi sti daca-i implinire de blastam, ca noi, ia, am luat pamant
de la parint’ si am mai si furat si de aceie am vré sa stim? / -Uite, cum este.
Daca este blastim de om sa leaga. Si mai rau sa leaga blastamu’ de parint’ tapat
pa copii. Daca-i pus de frat’, sa leaga de frat’. Daca-i pus pa prunci, s leaga de
prunci. Dacd-i pus pa neamuri, sd leagd de neamuri. $i apoi noi trebe sa
implinim osanda trimasd de Dumnezau. Merem sa Tmplinim blastamu’ cu
moartea.” (Oncesti). Astfel de credinte circula si in folclorul altor popoare. Au
fost atestate la bulgari. (Candrea, 1944: 134-135).

Ravagiile savarsite de catre ciuma il puneau pe omul din popor in fata
unei situatii liminale. Solutiile de iesire si le cauta, ca de fiecare data, in plan
mitico-magic. Practicile pe care miza omul din popor in combaterea ciumei
sunt variate si difera de la o localitate la alta.

Intre practicile magice de larga rispandire in Maramures si in alte
regiuni ale tarii, avand ca finalitate combaterea ciumei, mentiondm ungerea cu
usturoi in jurul casei, mai ales la cele patru cheotori. Mizandu-se pe efectul
apotropaic al acestui aliment, membrii familiei purtau la gat zgarzi facute din
usturoi de varfuri.

Asa cum arata cercetarile, mirosul usturoiului fiind grozav de nesuferit,
atat duhurilor, cat si strigoaicelor, nu se putea imagina un apotropaic mai bun,
mai eficient. Credintele in virtutile apotropaice ale usturoiului sunt raspandite la
toate popoarele din Europa. $i romanii Tmpartaseau unele din aceste credinte,
dupa cum rezulta dintr-o satira a lui Persius, Tn care se spune ca trebuie muscat
dintr-un catel de usturoi spre a se feri de duhurile rele, aducétoare de boale.
(Candrea, 1944: 250).

Pentru alungarea ciumii, omul din popor miza si pe efectul unor vraji
oficiate de catre vrdjitoare. ,,51 numa cu vrajuri pe care le stieu femeile o puteu
tapa pa ciuma, ca femeile acelea stieu face sa inghete si apa.” (Oncesti).

Ciuma putea fi alungata prin practici ritualice mai deosebite, n care
erau puse s actioneze forme vechi de magie. Intre acestea ocupa un loc aparte
Tnconjurul satului cu boii negrii, insotiti de femei sau copii, sau tragerea brazdei
rituale n jurul satului cu plugul tras de boii negrii, gemeni, in numar de patru.”
(Cupseni). Pe parcurs, ritul s-a increstinat si plugul cu boii negri a Inceput a fi
insotit de preotul satului.
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Tragerea brazdei rituale cu patru boi negri este mai raspanditd in
folclorul nostru si a fost atestata la sfarsitul secolului al XIX-lea si 1n alte parti
ale Transilvaniei. (Fochi, 1976: 84). Aceasta straveche practica magica a mai
fost atestata si in Dolj, cu deosebirea ca boii negrii trebuiau sa fie fatati sambata
si trebuiau sa fie 1nsotiti de cate trei, patru barbati. Asupra ritualului tragerii
unei brazde, ca mijloc profilactic impotriva ciumii, avem referiri ramase si de la
calatorul strain Bandinus, care a vizitat satele de pe granita, din vecinatatea
Lucacestilor, la 1646. Potrivit celor mentionate de calator, ritualul era efectuat
de zece flacai si fete, ,,amestecandu-si cantecele cu rasul”. (Candrea, 1944:
140). Aceasta practica, care miza pe efectul ritului cercului magic, este de o
considerabild vechime, din moment ce ne este limpede elucidata de un
descantec ,,De buba” din Bihor: ,,Un om negru cu o fata neagra despletita, / Cu
corbaciu’ negru, / Cu doi poganici negrii; / Un om negru cu o fata neagra, / Cu
sbiciu si cu jug si rasteiele negre, / Tanjala, tileguta, plugu’, toate negre / A
mers avand dupa ei un sat tot descantand, / Tragand brazda neagra, / Sa nu intre
ciuma-n sat.” (Candrea, 1944: 140).

Ritualul tragerii unei brazde in jurul satului, in timpul epidemiilor de
ciuma, a fost atestat si la alte popoare. La sarbi, brazda era trasa sambata, dupa
miezul noptii, de catre doisprezece tineri si copii curafi, dezbracati in pielea
goald. Brazda era trasa de sapte ori. Si la bulgari era indatinata aceasta practica,
cu deosebirea ca plugul era construit din doi copaci ingemanati, iar fierul era
lucrat si el de doi frati gemeni. Flacaii care insoteau plugul erau si ei dezbracati
la pielea goala si erau gemeni. Rezulta ca ritualul asocia unul dintre cele mai
vechi rituri, cel al nuditatii magice atestat la o serie de popoare pre-indo-
europene, printre care si la evrei. Tragerea unei brazde rituale de catre fete si
femei, imbracate in alb, sau de catre barbati gemeni a fost atestata si la rusi, cu
deosebirea ca boii trebuiau sa fie albi, Tn acord cu 0 veche simbolistica a
culorilor, generalizata in folclorul romanesc si universal. (Candrea, 1944: 140-
141).

Pentru alungarea ciumii se miza pe efectul apotropaic al unor plante. Tn
unele localitati se punea in diverse puncte ale gospodariei rostopasca, actul
fiind insotit de rostirea cu voce tare a unor formule orale, care ne amintesc de
descantec: ,,De n-ar fi leustean si rostopasca,/ Tata lumea a fi a noasta.”

Tn randul plantelor puse sa actioneze pentru alungarea ciumii figura si
potivnicul. Performerii nostri ne-au atentionat asupra existentei unor hori
impotriva ciumii, care asociaza aceasta planta. ,,Cand era ciuma, ase o horit
babele pa drum si-apoi tat’ o tanut la ii potivnic: Vai, saracu’ voinict’,/ Cum nu
sti ce i-i leacu’,/ Leacu’ i-i potivnici’,/ Sa manance si sa beie/ Si de ciuma sa nu
pieie.” (Bogdan Vodad). Am inregistrat si alte hori pentru alungarea ciumii, o
variantd avand urmatorul text: ,,-De n-ar fi potivnicu’,/ N-ar fi murit la focu’./
De-ar fi stiut tinerett’,/ De ce-i bun potivnict’,/ N-ar fi murit tat omu’.
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-De n-ar fi leustean si rostopasca,/ Tata lumea ar fi a noasta.” (Sarbi). Astfel de
variante sunt texte de descantec, care prin mutatii functionale au devenit
muzica rituala, avand ca finalitate combaterea ciumii.

In Tara Lapusului intilnim practici de combatere a ciumii care imbraca
forme particularizante. La Rogoz se ardea in foc o carpa cu care erau afumati
toti ai casel, pe tot corpul ca sa nu fie muscati de serpi si sd nu moara rapusi de
Ciuma.

In Maramures intalnim frecvent forme de Tmbunare a ciumii, care era
primita in casa, tratatd de rani, ba chiar culcata in pat spre a se odihni, dar
odihna ei nu putea dura decét pana la cantatul cocosilor, cand duhurile malefice
Inceteaza de a mai actiona.

In unele localititi intalnim si alte practici de alungarea ciumii, care tin
de magia locurilor marginale. Ciuma intrata in sat ,,trebuia trecuta septe mejde
pentru ca familia pana la a noua semintie sa fie protejata impotriva flagelului
produs de ciuma”. (Oncesti). Existau si Sate in care pentru prevenirea flagelului
produs de ciuma mortii nu se ingropau sub nicio forma alturi de alti morti ,,ca
sa nu zgandareasca ciuma”. (Oncesti).

Tn contextul gamei variate de practici de combatere a ciumii, un loc
aparte 1l ocupa ,,camasa ciumii”, practica care cuprinde o serie de prescriptii
mitico-magice, care difera de la o localitate la alta sau de la o regiune la alta.

Ritualul confectiondrii camesii ciumii subscrie mai intai credintei in
mistica cifrei trei si a cifrei sapte, raspandite in folclorul nostru si al altor
popoare. La Calinesti, camasa trebuia executatd de catre ,,septe fete”, iar la
Cupseni de ,,septe babe”, la fel si la Rogoz si la Berbesti. In mai multe localitati
anchetate camasa ciumii trebuia sa fie confectionatd de catre noua femei, un
multiplu al cifrei trei.

Confectionarea camasii ciumii trebuia facuta in zile de post, dar cel mai
des se confectiona marti seara si trebuia terminata intr-o singura noapte. Timpul
juca un rol important in confectionarea camasii ciumii. La Rogoz ,,camesa
trebuia facuta Int-on singur ceas i nici on pert mai mult”.

Astfel de prescriptii ritualico-magice sunt mai raspandite in folclorul
nostru. Prin partile Fagarasului, Camesa ciumii era confectionatd de septe
femei, toate cu numele de Maria. (Candrea, 1944: 136). Confectionarea camesii
de catre noud femei este o prescriptie rituald mai raspandita in folclorul nostru
si a fost atestata in mai multe localitati din Ardeal. (Candrea, 1944: 139).
Potrivit raspunsurilor la chestionarele lui Nicolae Densusianu, confectionarea
camesii ciumii de catre noua femei a fost atestata prin partile Sibiului. (Fochi,
1976: 84).

Potrivit unor vechi prescriptii ritualice, confectionarea camesii ciumii
era un proces in care se respecta 0 anumita ordine a operatiilor pe care le
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cuprindea. In cele mai multe localititi investigate de noi gitirea cidmesii
incepea cu torsul canepii si doar la Sarasau se incepea cu melitatul acesteia.

Dusul camesii ciumii respecta anumite prescriptii ritualico-magice,
unele asociind mistica cifrei trei. La Oarta de Sus, camasa ciumii era dusa, la
locul de unde se credea ca vine sa si-o ia ciuma, de catre trei femei. La Rogoz,
camasa nu putea fi dusa decat de o femeie care era vaduva. La Sarasau, camasa
nu putea fi dusa decét de doi barbati sau de catre doi feciori, care o luau pe
doua furci de fier, una implantata intr-un umar al cadmasii, cealaltd implantata n
celalalt, ceea ce asociaza ritul metalului prelucrat.

Astfel de prescriptii legate de dusul camasii ciumii au fost atestate si in
alte regiuni si zone folclorice. Si in partile Doljului, camesa ciumii era dusa de
doi barbati. (Candrea, 1944: 138). La sasii din Ardeal nu era ingaduit sa fie
dusa camasa ciumii decat de o singura persoana. (Fochi, 1976: 84).

Amplasarea camasii ciumii imbraca si ea aspecte interesante, asociind
magia locurilor marginale. La Oarta de Sus, conform prescriptiilor ritualico-
magice, cdmasa ciumii trebuia dusd la despartirea hotarelor. La Rogoz si
Calinesti, camasa ciumii se Tngropa intre hotare deoarece se credea ca ,,Ciuma
nu poate mere la cine vroia fard cimesa si cum n-0 afla nu putea mere. Acela
scapa si nu mai era beteag de boala asta age de cumplita.”

Amplasarea camasii ciumii la hotar sau intre hotare este mai raspandita
in folclorul nostru si a fost atestata si in alte regiuni ale tarii. (Candrea, 1944:
139). Ingroparea cimesii ciumii intre hotare este si ea mai raspandita in
folclorul nostru si a fost atestata la sfarsitul secolului al XIX-lea, in unele parti
din Transilvania. (Fochi, 1976: 84).

Ingroparea sau amplasarea in aceste locuri marginale erau insotite de
descantece. ,,Descantd pa i¢ (pa cdmasd) ca sa nu sa duca ciuma la cine o face,
sa nu mai aiba de lucru cu ié.” La Calinesti, cand se ingroapa camasa, descanta
sase femei. Cercetarile noastre au inregistrat un text de descéntec la ingroparea
camesii ciumii. ,,Noi descantam cu fir de busuioc,/ Ciuma sa nu vie p-aista loc./
Noi purtam potivnic si rostopasca/ Ca pa ciuma sa o opreasca./ Ca la noi dac-a
vini,/ Canii i-om slobozi,/ N-om lasa-o apa sa beie, / Ca ciuma de site sa pieie.”
(Berci Ileana, 87, Calinesti, 1987).

Asa cum aratd cercetarile camasa ciumii a fost atestatd in Tara
Romaneasca, Oltenia si Dobrogea, unde era folosita la combaterea holerei.
(Candrea, 1944: 138-139). Sasii din Ardeal s-au folosit si ei de camase n
combaterea epidemiei de ciumd. Camasa ciumii a fost atestatd si la alte
popoare, precum la unguri. (Candrea, 1944: 138-139).

Datorita unor calatori straini, precum Bandinus, avem informatii legate
si de alte practici de combaterea ciumii, mai rar folosite. La mijlocul secolului
al XVll-lea, in satele de pe granita cu Moldova, Bandinus a observat niste
»priapos” la toate raspantiile drumurilor, care era un copac mare de stejar
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sculptat in chip de om, cu picioare si maini. Statuia aceasta, ne spune calatorul,
tinea in mana dreapta un sceptru, adica un arc intins cu doua sageti in mana
stanga, care vibrand parca ameninta sa loveasca. Natiunea romana ignoranta si
crescutd in superstitii crede ca acel mestesug poate inspaimanta boala ciumii,
care bantuie hotarele Transilvaniei, ca sa nu incerce a se apropia la hotarele
Moldovei. (Candrea, 1944: 141).

Asa cum arata cercetarile, gama mijloacelor si precedeelor de actionare
in plan ritualic impotriva ciumii este impresionantd. Mai putem aminti
pomenile facute ciumii, cu mancare si bauturi, practica pe care o intalnim si la
bulgari. Nu lipsesc din randul acestor practici jertfele animale, cel mai adesea
pasari: gaini sau cocosi. Oferirea acestor jertfe nu se facea oricum, ci conform
unor prescriptii ritualice vechi. Cine oferea jertfa trebuia sd inconjoare cu
pasarea-n mana noua vetre de foc. (Muscel).

Jertfele in animale se pare ca sunt un substitut al celor umane. 1. A.
Candrea aminteste de relatarile unui batran, de loc din Constanta, unde,
odinioard, pentru indepartarea ciumii se sacrifica un tanar, care era jertfit prin
ingroparea lui de viu in pamant. (Candrea, 1944: 141-142).

Trebuie sa subliniem ca pentru combaterea acestei boli necrutatoare,
omul din popor a folosit o gama bogata de practici si mijloace, neprecupetind
nimic, mergand pana chiar la sacrificii umane.
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Fig. 1 Camasa ciumii este dusa de femei la hotar, dupa o randuiala
indatinata. Calinesti, 2013. Foto Pamfil Biltiu

Fig. 2 Dusul sicriului intre hotare, la locul de inmormantare a camesii
ciumii, Calinesti, 2013. Foto Pamfil Biltiu
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Fig. 3 Camesa ciumii este Fig. 4 Ingroparea camesii ciumei, Calinesti,
lasata la locul stabilit, intre 2013. Foto Pamfil Biltiu

hotare, Calinesti, 2013.

Foto Pamfil Biltiu

Fig.5 Bocirea la inmormantarea camesii ciumei
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PENTRU O ISTORIE SOCIALA A BASMULUI FANTASTIC
ROMANESC: MARGINALI, MINORITARI, EXCLUSI

Costel CIOANCA
Academia Romana, Muzeul de Arta Veche Apuseana

For a Social History of Romanian fantastic fairy tale: marginals, minority,
excluded

It is known that, over time and for various reasons, part of a
community chooses, expresses or accentuates a certain status (political,
economic, religious, sexual etc.), gradually losing its general-community
identity and individualizing one's own. Viewed and perceived as new socio-
cultural constructions within the basic structure (community matrix), both
inter-dependently and dependent on the majority, this minority acquires (or
will be assigned!) new directions of evolution/involution, far away from the
general pattern, in time stalking or even posturing a new identity and
consciousness. Charged or fined by the majority community, sometimes
tolerated, sometimes categorically rejected.

There are many cases, both old and new, of such segmentations,
enclavings or exclusions with an economic, cultural or racial nature, generated
by the imagination and/or authoritarianism of the majority: homo sapiens will
use slowly but surely and irreversibly the tyranny of the majority and progress
on less advanced technological-cognitive relatives, Neanderthals and
Denisovans (plus several other subspecies of hominids, contemporary with
homo sapiens); over the time, Christians will anathematize, enclave and/or Kill
the Jews for improbable deeds or on the basis of arrogant ethical/moral
superiorities; the ancient or feudal masters disposed of the lives and
possessions of the slaves they had, as they pleased; those who did not conform
to official dogmas became instantly heretics and liable to all sorts of
punishments (see the actions and justifications of the Inquisition); the
prejudices regarding skin color, sexual orientation, ethnic or political
affiliation, sometimes aggressively (apartheid in South Africa or racial
segregation in the US) have determined certain defensive behaviors of these
minorities, marginalized or excluded.

Examples can easily be multiplied (talking about minors, the
marginalized or excluded ones culturally, economically, racially, medically
etc. for almost every country), but this is not the desideratum of the present
study. Functionally and adaptively, the norms of a traditional community such
as the Romanian one, repeatedly violated and corroborated with the refusal of
alterity, led to a cultural-negative perception and to the location outside of the
limits set by the community of such socio-cultural categories. Such marginals
(called gueux in France, rogue in England, abenteurer in Germany, or picaras
in Spain) are often mentioned at the level of fantastic Romanian fairy tale even
if the details are meteoric or extremely lapidary.
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As the fantastic Romanian fairy tale illustrates, it is established and
legitimated first of all the ideal of purity, beauty and superiority (social,
economic, moral); still there are mentions of the problematical interethnic
relations, cultural conflicts, failures of social adaptation to the generally
accepted system; finally, as we do not have such a study about these social
categories, | find it appropriate to approach this topic.

My approach will be a structural-functional one, dialectically
speaking, most of the mentions about these social categories being found in the
anthologies of fairy tales, juxtaposing, overlapping or complementing the three
categories (marginal, minority, excluded) conceptually.

Keywords: imaginary; phenomenology; hermeneutics; Romanian fairytale;
marginals, minority, excluded.

Preambul

Este cunoscut faptul ca, de-a lungul timpului si din varii motive, o
parte dintr-o comunitate oarecare isi alege, manifesta sau acutizeaza un
anumit status (politic, economic, religios, sexual etc.), treptat pierzand din
identitatea general-comunitara si individualizandu-si una proprie. Vazute si
percepute ca noi constructii socio-culturale in cadrul structurii de baza
(matricea comunitard), deopotriva in inter- si dependentd cu majoritatea,
aceastd minoritate 1si capata (sau, i se vor atribui!?) noi directii de
evolutie/involutie, departe de modelul general, in timp creionandu-si ori
postulandu-si chiar o noud identitate si constiinta. Taxata sau amendata de
catre comunitatea majoritard, uneori tolerata, alteori categoric respinsa.

Sunt numeroase cazurile, vechi si noi, de astfel de segmentari,
enclavizari sau excluderi cu caracter economic, cultural sau rasial, generate
de imaginarul si/sau autoritarismul majoritatii: homo sapiens va instaura,
incet, dar, sigur si ireversibil, tirania majoritatii si a progresului asupra
rudelor mai putin avansate tehnologico-cognitiv, neanderthalienii,
denisovanii, plus alte cateva subspecii de hominide, contemporane cu homo
sapiens; de-a lungul timpului, crestinii vor anatemiza, enclaviza si ucide
evrei pentru fapte improbabile ori pe baza unor arogate Superioritati
entice/morale; stapanii antici sau feudali dispuneau dupa bunul plac, de
viata si avutul sclavilor pe care 1i aveau; cei care nu se conformau dogmelor
oficiale, deveneau instant eretici si pasibili de tot felul de pedepse (vezi,
spre exemplu, actiunile si justificarile Inchizitiei); prejudecatile vizand
culoarea pielii, orientarea sexuald, apartenenta etnicd sau politicd au
determinat, uneori in mod agresiv (apartheid-ul din Africa de Sus;
segregarea rasiala din SUA), anumite comportamente defensive ale acestor
minoritari, marginali sau exclusi.
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Exemplele pot fi inmultite cu usurintd, putand vorbi despre
minoritari, marginali sau exclusi cultural, economic, rasial, medical etc.,
pentru aproape fiecare tara, dar, nu acesta este dezideratul studiului de fata.

Se vorbeste tot mai mult despre defectele si comportamentele
negative ale unor minoritari, cu reactiile inregistrate psihosocio-cultural din
partea majoritarilor, exemplu elocvent fiind aici tiganii, cu multe mentiuni
de tip ideologic si la nivelul epicului fantast de basm, dupa cum voi arata la
momentul  oportun. (Pentru diferitele aspecte generale privind
marginalizarea sau excluderea sociald a acestei minoritati, cu un istoric al
problemei si literatura aferenta, a se vedea Bitis, 2017; Bonzon, Ciocérlie,
2007; Filhol, 2007; Gelbart, 2012; Hancock, 1987; Patrut, Uerlings, 2008).
Apartenenta la o anumita etnie, rasd sau religie, a generat si ea o intreaga
literaturd de specialitate (dintre cele mai recente si bine structurate lucrari la
care am avut acces, amintesc pe cele semnate Ernu, 2015; Havarneanu,
1996; Lee, 1994), alte lucrari tratand despre inechitatile determinate de
statutul juridico-politic al unor categorii (Barrow, 1968; Bohrmann, 1998;
Savulescu-Voudouris, 1996; Shaw, 2000), de statusul educational
(Cheveresan, Valcan, 2012; Codjoe, 2001; Eldering, Knorth, 1998; Farber,
Azar, 1999; Ferréol, 1996; Fordham, 1988; Gosine, Islam, 2014) sau
economic (Ciobotari, 2015; Demaziére, 1996; Galabuzi, 2006; Strobel,
1996). Inevitabil, contravenind normelor general-acceptate ale unei
comunitdfi traditionale, Tndeobste conservatoare, daca nu rigida!, o alta
alegere a orientdrii sexuale decét cea general-acceptatd, nu avea cum sa nu
dea nagstere la unele probleme de reprezentare, valorizare, intr-un final, de
anatemizare, marginalizare sau excludere (vezi Boswell, 1980; Casey, 2014;
Mayer, 1994).

Functionale si adaptative totodata, normele unei comunitati
traditionale precum cea romaneascd, incalcate in mod repetat si coroborate
cu refuzul alteritatii, au dus la o perceptie cultural-negativa si la situarea, in
afara limitelor trasate de catre comunitate, a unor astfel de categorii socio-
culturale. Asemenea marginali, numiti gueux in Franta, rogue in Anglia,
abenteurer in Germania sau picaras in Spania (pentru o completa istorie
socio-culturala a acestei categorii, esentiald este lucrarea lui B. Geremek,
1991, o alta analizd fiind particularizata de acest autor doar la nivelul
societatii medieval-parisiene — a se vedea Geremek, 2006), sunt des
mentionati si la nivelul basmului fantastic roméanesc, chiar daca detaliile au,
de cele mai multe ori, caracter meteoric sau extrem de lapidar.

Cum basmul fantastic romanesc ilustreaza, legifereaza si
legitimizeaza, in primul rand, idealul de puritate, de frumusete si de
superioritate (sociala, economica, morald); cum avem mentiuni cu
problematice relatii interetnice, conflicte culturale, esecuri ale adaptarii
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sociale la sistemul general acceptat; in fine, cum nu avem un asemenea
studiu vorbind si despre aceste categorii sociale, mi s-a parut oportun a
aborda un atare subiect. Dialectic, abordarea mea va fi una de tip structural-
functionalist, majoritatea mentiunilor despre aceste categorii sociale
descoperite in antologiile de basme consultate, juxtapunand, suprapunénd
sau completand conceptual cele trei categorii (marginali, minoritari,
exclusi).

Tirania puterii: mecanisme si realititi ale separarii sociale n
basmul fantastic roméanesc

Cum spuneam supra, in proportie covarsitoare basmul fantastic
romanesc ilustreaza, legifereaza si/sau legitimizeaza ,,dictatura
desavarsitului”. Eroii, multi dintre ei fii de imparati si cu perspectiva
evidentd a succederii la tronul imparatiei tatalui lor, au la dispozitie
(aproape) totul, fiind considerati cei mai frumosi, cei mai Vviteji, chiar cei
mai sarguinciosi la invatatura (Uneori, intr-o asemenea masura incat ,,Toata
imparatia se filea ca o sa aiba un imparat intelept si procopsit ca Solomon
imparat”: Ispirescu, 1988, I: 8). Aceastd separatie sociald datd de avantajul
puterii, este reliefata, in anumite exemple, de inoportuna situatie in care se
trezesc parintii (imparat si imparateasa) unui copil: facandu-se frate de cruce
in padure cu fiul bucataresei-tiganca si ,,jurandu-si dragoste vecinica”, acest
fiu de imparat ,,nu a mai vrut sa poarte vesminte din cele mai scumpe, Ci
numai din acelea de care avea si Par”, astfel condifionandu-i pe parintii sai,
care ,,i-a facut si lui Par tot asa vestminte frumoase ca si lui Mar” (Pop-
Reteganul, 1986: 165). Iata, separatia sociala primara este anulata, in acest
basm al colectiei I. Pop-Reteganul (,,Mar si Par”), de deschiderea catre nou
si ,,dizidenta” la avantajele puterii a acestui fiu de Tmparat.

Dar, in alte basme ale aceleasi colectii, separatia sociald este
evidentd, brutala pe alocuri si marcatd de anomia unor coduri sociale inca
dominante, inca aflate in uz sau in memoria colectiva a performerilor de
basm®. Tn basmul ,,Vizor, craiul serpilor”, spre exemplu, se mentioneaza atat

! Cele mai detaliate menfiuni despre realitdile politice si sociale de tip medieval descoperite Tn
basmul fantastic roméanesc, provin din colectiile de basme culese in Transilvania (Boer et alii,
1975; Micu Moldovan, 1987; Pop-Reteganul, 1986) sau zona Bucovinei stapanite de austrieci
(Marian, 1986), spatii multietnice si cu cert fundament medieval (clase, arhitectura, acte de
privilegii si de servitute etc.). Ca atare, probabil reflex imagologic al majorititii devenite (la
nivel politic, social, educational-cultural) minoritate majoritard, astfel de mentiuni ale unor
realitafi medievale au trecut si In imaginarul de basm, unde au tot timpul o rezolvare fericita
pentru acesti marginalizati majoritari. Este o rezolvare epic-fantasta, contrapusd, in real, alteia,
sugestiv surprinsd de o notatie a unui calator strain: ,,[...]Exista ,.trei natiuni”: secuii, ungurii,
sasii, ag adauga, totusi, si pe roméni, care, desi 1i ajung usor la numadr, totusi nu au nici 0
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servitutea (,,Dimineata, pand a nu se face ziud, veni poruncd de la
<<domni>>, sa mearga la lucru ca era si atunci iobagie” - Pop-Reteganul,
1986: 76), cat si prezenta unui stapan feudal: ,,Domnul altcum <<Spahie>>
(Spaiie = Grundherr-domn de pamant, mare posesor de mosii), neincetat se
uitase la nevasta lui Petru[...]” (Ibidem). Insa, extrem de sugestiv pentru
statusul social al unui marginal asupra caruia seniorul isi exercita tirania
puterii, este pasajul de inceput al basmului ,,Zana apelor” (tot colectia I.
Pop-Reteganul), pentru discursul autoritatii si reliefarea dezechilibrelor
sociale prezente si la nivelul epicului fantast de basm, permitandu-mi a cita
extins acest pasaj:

[...] Pe vremurile pe cand era iobagia cea grea, trdia un om sarac intr-0
coliba din padurea domneasca, céci era pazitor la padurea aceea. O datd a
mers domnul la padure si parandu-i-se cd padurarul ar fi dat cuiva lemne
fara slobozenie domneasca, atata I-a baut, pana ce l-a lasat mort. Muierea
padurarului cu un copil ca de 3-4 ani, plangea si se ruga la domnul sa nu
mai batd pe bietul om, cd nici vreascuri n-a dat cuiva fara porunca
domneascd, necum lemne. Dar domnul nu vru sa creada ci, dupa ce omori
pe padurar, se puse si batu si pe muierea lui pana ce ramase si ea moarta pe
jos. Pre copil il scoase apoi din padure si ii zise: <<Cara-te de aici, mergi
n lume si te tine cum poti, iar dupa ce vei creste mare, sa vii la mine sa
slujesti in locul tatane-tau!>>. (Pop-Reteganul, 1986: 215)

Aceasta categorie a marginalilor (aserviti, iobagi, sclavi), este
prezenta si in alte antologii de basme fantastice. Temandu-se sa nu i se
intdmple ceva ori sa o fure cineva, o fatd de imparat, de o frumusete
deosebita, va fi izolata de tatal ei ,,intr-o cetate care se afla pe o insuld din
mijlocul marii”, fiind pazita de o oaste numeroasa; ,,numai o serba ii ducea
zilnic hrana pe o luntre legata cu franghii si, in afard de oamenii casei,
nimeni nu avea voie macar sd o vada la fatd” (Cartea, 1994: 88). La
insistentele figancii impostoare, care se substituise adevaratei sotii, un
imparat pune argatii sa taie ,,cerbusorul” (= fratele adeviaratei neveste);
acesta rosteste o invocatie prin care subliniazd nedreptatea comisa, in acest
invocatio mentionandu-se si existenta la palatul imparatesc a acestor
marginali: ,,[...]-Lelitd Marioara,/dulce surioara,/iesi din iaz afard,/serbii
ma-mpresoara,/oalele-s fierbinte,/cutitele-ascutite,/neagra tiganca/vrea sa
ma manance!” (Marian, 1986: 367). Uneori, acest statut social este pretextul

libertate, nici o nobilime, nici un drept al lor in afard de un numar mic locuind n districtul
Hateg[...]. Ceilalti sunt toti oameni de rand, iobagi ai ungurilor si fard asezari ale lor, raspanditi
pretuntindeni, prin toata tara, locuind arareori in locuri deschise, de cele mai multe ori retrasi
prin paduri si ei Tmpreuna cu turmele lor duc o viagl nenorocitd.” (Calatori straini, 1968, 1. 409-
410).
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incriminarii unei minoritagi stapanitoare care se foloseste de o majoritate
aservita: ,,[... ]-Ei bine, draga mea, zice imparatul, acum sa-mi spui a cui
esti si de unde? —Eu, Tnéltate imparate, sunt dintr-un sat cu oamenii, fata
unui ruman plugar, dupa munca lui traiesc toti domnii si toti lenesii din
imparatia Mariei tale.” (Pop-Reteganul, 1986: 161). Pentru alte zone istorice
(Muntenia, de exemplu), astfel de servituti de tip feudal nu sunt nici foarte
numeroase, nici foarte explicite la nivelul epicului fantast. Rar, sunt
dezvoltate in dialogul post-narativ dintre culegatorul si performerul de
basm, un astfel de interesant dialog avand postat dupa basmul ,,Fata Nascuta
din Piatra”, colectia I. Oprisan:

[...] -Ce-ntelegeti dvs. prin cuvintele dstea: imparat de tara? Cum adica? —
Imparatii dstia si zacea nainte imparati di tard ca cum era s-acum cativa ani
care ii tAnem... sT noi minte, boieri. Boieri era. —Da? -Da. S-aveau oameni la
curte... Pai da’ §i taici-meu spunea ca ‘ce”: <<Tatd, imi lua femeia de langa
mine>>. [...]Da i batea, 1i batea. Daca-i placea de nevasta lu tata o lua dupa
gat si pleca cu ea ddmpreund. Dacd zicea tata ceva, 1l batea pana-l usca
acolo. Nu numai ca atunci, i asta sd danumeste cum si ddnumea acuma
cand cu timpurile noastre boieri, atuncea le zacea-mparati. (Oprisan, 2005,
11: 86).

Ba mai mult, unele basme readuc in prim-plan inoportune practici
istorice precum negotul cu sclavi. Este cazul basmului ,,Dar din dar se face
rai”, colectia E.D.O. Sevastos, in care cea tranzactionata este o fata
frumoasa (,,[...]Fata i istoriseste ce-i cu ea si zice ca nu stie incotro sa-si
plece capul. -Nu mai plange! hai cu mine si sa nu-ti fie rau. Ea se prinde
bucuroasa si mosneagul o ia si o duce la tdirmul marii unde poposeau
cordbiile. Tocmai atunci se prilejise sd cumpere un negustor fete frumoase
pentru imparatul si cand a vazut pe fata mosneagului, s-a pus pe langa
dansul luntre si punte ca sa i-o vanda.” — Sevastos, 1990, II: 12), dar si al
basmului ,,Baltazar, baiatu imparatului” (colectia M. M. Robea), basm in
care un copil este cumparat dintr-un targ de catre un imparat pentru a ,,rani
la grajdul calului aicia si-mi dai tot balegaru afar” (Robea, 1986: 226).

Aceasta tiranie a puterii, pe alocuri amintind de vechile relatii de tip
feudal dintre senior si vasal (,,A fost pe vremea aceea peste tof” Imparati unu
mai mare care a obligat tot' imparati ailant’ sa-i dea cate un baiat ca sa-i
facd cate un an da zile slugarie in curte.” — Nijloveanu, 1982: 222; astfel de
situatii avem si la Cretu, 2010, I: 325; II: 126 etc.), este mult mai usor de
inteles - ca realitate sociala obiectivata de specificul meseriei lor-, in cazul
altor categorii de marginali, anume hotii/talharii/ucigasii din basmul
fantastic romanesc. Cu norme si valori proprii, aflati intr-un conflict
continuu cu normele general-acceptate ale comunitatii si cu polul de putere
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local (imparatul sau boierul), acesti marginali par autoexclusi ai respectivei
comunitati.

Faptele reprobabile savarsite de acestia, fie actionand singular, fie
asociat (uneori pe filiera unor basme consacrate - vezi ,,Basmul cu patruzeci
de hofi” la Cretu, 2010, II: 245-248, o adaptare autohtona a celebrului ,,Ali
Baba §i cei patruzeci de hoti”, motiv prezent si in basmul ,,Cu doisprezece
hoti”, colectia M.M. Robea, 1986: 667-669), releva faptul ca acestea nu vin
neaparat dintr-un refuz al civilitatii ori dintr-un protest la adresa normelor
respectivei comunitati, ci doar din dorinta de a accede mai repede la un
anumit statut social prin acumularea de bogéatii si instituirea/practicarea
(temporara a) unor coduri proprii. Spre exemplu, intr-un basm avem
mentionat cum niste hoti vin intr-o padure ,,5a-si numere banii pe care Ti
jefuisera” (Cretu, 2010, I: 373), dar, si cum astfel de actiuni reprobabile
creaserd o anumita ,,mitologie a faptelor” acestora in cadrul unei comunitati
(,,Erau odata trei talhari. Ei din copilarie se prinsesera frati de cruce si toata
viata lor nu faceau alta decat furau si pradau. Le iesise amu vestea in toate
partile si toti se ingrozeau numai auzind de numele lor” — Shierea, 2010:
206), unele basme punand in evidenta tocmai aceasta celebritate capatata de
unele personaje (vezi ,,Basmul cu Radu hotul” — Cretu, 2010, I: 200 si
urmdt.; ,,Povestea lui Nicolae tiganu” — Micu Moldovan, 1987: 189 si
urmat.; ,,Man talhariul” — Pop-Reteganul, 1986: 239 si urmat.; ,, Talharul cel
vestit” — Sbierea, 2010:192 si urmat. etc.).

Tn basmul ,,George cel viteaz” al colectiei P. Ispirescu, cartierul unei
asemenea bande de talhari si ucigasi, plastic reprezentati (,,[...]doisprezece
hoti, numai iatagane si pistoale la brau[...]” — Stancescu, 2000: 79), este
stabilit, deloc intamplator, in proximitatea unui loc extrem de important
pentru respectiva comunitate: ,,[...]Pe atunci se botezau copiii intr-o fantana
sub un munte. $i fiindcd de ceva timp se ivise niste talhari pe acel munte,
cari pandeau pe cei ce veneau sa-si boteze copiii si-i omora, strasnica
poruncd dete Tmparatul ca sa puie oaste Imprejurul fantinei, sd pazeasca si
sd apere pruncul, cand va fi sa se iveasca talharii” (Ispirescu, 1988, I: 124).
Dar, pentru fundamentarea epicului si verosimilizarea ulteriorului traiect
eroic al copilului de imparat ramas orfan, toate demersurile imparatului sunt
inutile, abilitatea militard §i cruzimea acestor talhari ucigasi surmontand
superioritatea numerica a armatei imparatesti, decimatd in totalitate. As
remarca aici schimbarea ,,contractului social” ca sa zic asa, raportul de
putere obtinut de o astfel de categorie marginala fiind inversat si practicat ca
atare:

[...] Pasaminte talharii razbise oastea imparatului si o rapusese pe dansa.
Imparateasa pleca singura la imparatul. Pe drum, cand ajunse la locul de
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luptd, vazu un baltiu de sdnge si aldturi o groapd mare unde erau ingropati
oamenii imparitesti. inchise ochii ca si nu mai vazi acea groazi si porni
inainte, cand deodata se pomeneste cu doi talhari ca pun mana pe dansa.
Dupa ce le spuse cine este, talharii 0 duse la capitanul lor. Acesta, cum o
auzi cine este, fara judecata, fard nimic, porunci sa o bage intr-o pestera
parasita si sa i se dea cate un sfert de paine si cate o cand de apa pe zi, pana
ce s-0 prapadi acolo. (Ispirescu, 1988, I: 124).

Tn destul de multe mentiuni, un reprezentant al unei astfel de grupe
desocializate precum hotii/talharii, trezeste interesul unui om bogat
(imparat, boier, judecator etc.) care, spre a-i verifica priceperea la furat, il
supune unor probe specifice, de fiecare data respectivul erou-hot reusind sa
ingele vigilenta garzilor si sa indeplineasca provocarea — furarea plugului,
calului, inelului, nevestei, banilor etc. (Cretu, 2010, I: 200-203; 11: 186-188,
197-199; Micu Moldovan, 1987: 189-194; Shierea, 2010: 192-195, 201-
205, 208-211). La polul opus, in vederea responsabilizarii sociale si a
justetii viitoarelor decizii de luat de cétre fiul sau din postura de conducitor,
un puternic imparat il conditioneaza pe acesta sa invete si ,,meseria hotiei”.
Dorinta aceasta de a crea norme si valori favorabile tuturor, porneste, in
acest basm (,,Hotu imparat”, colectia P. Ispirescu), de la un fapt concret:
dand un ospdf prin care sarbdtoarea deplindtatea cunoasterii tuturor
meseriilor de catre fiul sau, un imparat aude povestind pe un alt imparat
cum acesta ,,se va cdi cat va trai el, pentru cd a osandit pe un om drept,
invinovatit fiind ca ar fi furat niste lucruri, pe cand altul a fost hotul, precum
se dovedi mai in urma” (Ispirescu, 1988, I: 347). Intemeiata pe toleranta si
pe legitimitatea adevarului, inoportuna dorintd a tatdlui de a invata si
meseria hotiei, induce fiului de impérat o anume degradare social-morald, o
excludere a sa din limitele normalului si apartenenta la o infama categorie
sociala:

[...] Cum auzi imparatul care dedese ospatul, se intoarse catre fiul sau si
zise: -Stiu ca, daca un imparat voieste sd fie drept si adevarat stapanitor
supusilor sii, trebuie sa stie toate meseriile, ca sd cunoascd prin insusi
ochii lui pasurile fiecaruia. De aceea, fatul meu, te-am dat si inveti toate
mestesugurile. Nu mi-a venit in gand ca si hotia este un mestesug. Aceasta
iti mai ramane sa mai inveti, dupa care te vei face un imparat ca Solomon
imparat si cum altul nu va mai fi pe lume. —Ii! tata, raspunse fiul de
imparat, carele se rusina si se rosise ca 0 sfecld, cum de ma osandesti astfel
ca pe un vinovat de codru? (Ispirescu, 1988, I: 347).

O altd categorie de marginali ori, mai degrabd, autoexclusi ai
comunitatilor din basmul fantastic romanesc, sunt pustnicii/sihastrii. Cum
am vorbit recent despre aceastd categorie sociala, nu voi relua toatd
problematica, ci doar voi sublinia faptul ca aceasta ,,iesire din lume” a unor
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personaje de basm (facuti fie ,.In numele Binelui”, fie vizuti ca o
.intoarcere catre sine” — Cioancad, 2017: 281-287), prin continuturile
noematice ale acestei alegeri de a se (auto)izola, dar, si prin continuturile
aproape nosologice ale interventiilor din cotidian, prin inigierea si ajutorul
acordat eroului de basm, vor contribui in mod esential la reusita finald a
acestuia, altfel, eroul putand rata oricand.

Protestul inferioritatii sociale versus reconsiderarea saraciei.
Strategii de accedere sociala

Vector al normalitatii, saracia materiala, de foarte multe ori dublata
si de o anumitd incapacitate cognitivd a unui marginal de a discerne natura
lucrurilor si actiunilor care i se intampla, este foarte prezenta la nivelul
epicului fantast de basm. Plin de reprezentari si afecte, un astfel de status
social implica, la nivelul mentalitarului traditional din basm, o serie de
emergente si rasturnari ale realului, reveria imaginativa avand prim-planul.
Regulile functionale din socialul cotidian comporta aici, in basm, anumite
operatii de restructurare, ba chiar de epurare mentala. Manifestare
imprevizibila a Sortii (fie ea Tnsasi, ca o entitate conotata mitofolcloric, fie
prin intermediul unei divinitati canonice, favorabile unui erou), experienta
necomund a transcenderii unui statut social primar-inferior, catre unul
deosebit, superior, este postulata intru redimensionarea si justificarea noului
statut social. Uneori avand caracter paremiologic (a se vedea basmul
»Numai cu vitele se scoate saracia din casa”, colectia P. Ispirescu). Rara si
suculenta hermeneutic este descrierea acestei fiinte conotate mitofolcloric,
Saracia:

[...] El, ridicAndu-si ochii la sotia lui, i se paru ca vede o slutenie de fiinta
stand greceste si ghemuita pre tronul cel vechi si neintrebuintat. Se freca
la ochi, se mai uita o data, si ce sa vaza? O sfrijitd de lighioaie, mai urata
decét ciuma, cu barba adusa adusa de parea ca sta sa o apuce de nas, cu
ochii numai scovarliile, parul 1i sta in cap de parca ar fi fost pus cu furca,
mainile ei raschitoare goale, cocosata si cucuiatd, de seamin pe lume nu
mai avea. Cand vazu el o asa nametenie spurcata stand ca o0 cobe rea Th
casa lui si pe tronul lui, un sarpe rece 1i trecu prin san. El insa isi tinu
firea, si merse drept la ea, intreband-0: -Cine esti tu, si ce cauti aici? —Eu
sunt Sardcia, raspunse ea, si am venit nepoftita. —lesi afara din casa mea! —
O! o! stai ca prea te pripesti, voinicule, ii raspunse Sardcia ranjind la
dansul cu batjocura. Ca sa scofti saracia din casd, trebuie sa ai ce pune in
locul ei. Si, ranjind incd o data, 1i arata niste colti, de care s-ar fi speriat si
dracul. (Ispirescu, 1988, I: 192-193).

Inevitabil, mentionarile despre categoria saracilor, sunt numeroase la
nivelul basmului fantastic roménesc, unele subliniind apartenenta sociala a
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eroului inca din titlu (,,Cu on fecior sarac” — Birlea, 1966, I: 485 si urmat;
,,Basmul cu fratii cei saraci” — Cretu, 2010, I: 155 si urmat.; ,,Basmul cu un
om sarman”- Idem, II: 184 si urmat.; ,,Un fecior mizer” — Micu Moldovan,
1987: 75 si urmat.; ,,Omul sarac c-o ciurda de copii”, ,,Doi oameni saraci cu
trei feciori”, ,,Omul sdrac” — Oprisan, 2006, VII: 64 si urmat., 174 si urmat.,
307 si urmat.; ,,Trei flacai saraci’ — Sandu Timoc, 1988: 194 si urmat.).
Pentru receptarea si acceptarea schimbarii sociale de mai tarziu, dinspre
finele basmului, fie se detaliaza acest status (unii erau atat de saraci ,,incat
n-aveau dupa ce bea apa. Nici tu casa, nici tu masa, nimic, nimic, dara nimic
n-aveau dupa sufletul lor” - Ispirescu, 1988, I: 161), fie se expediaza aceasta
situatie printr-o formuld ceva mai plastica (,,om sarac lipit pamantului” -
Cretu, 2010, I: 77, 181). Mai mult, parcd pentru a provoca si pregati
(mental) auditoriul/cititorul cu radicala schimbare sociala ce va surveni, sunt
numeroase basmele fantastice in care eroul sufera o anumita individualizare
calitativa a acestui pauper status material, eroul fiind denominat social:
Saracut Patru (Birlea, 1966, II: 354), Saracutul (Marian, 1986: 90), Vasalica
cel Sarac (Oprisan, 2006, VII: 200), Ion Saracu (Paun, Angelescu, 1989: 76
si urmat.), Cu lon Saracu (Robea, 1986: 203 si urmat.), Ion Saracul
(Sbierea, 2010: 137) etc.

Dar, in conformitate cu structura figurativdi a imaginarului,
mentalitarul traditional de basm a gasit calea prin care eroul sd poata
transcende acest status social, Tnspre unul superior. Fie eroul pleaca in lume
spre a-si gasi, infrunta sau redimensiona Soarta/Norocul, nefavorabil pana
atunci, fie va accede la un alt statut social printr-un cumul de calitati fizice-
morale si contexte favorabile. Vrand sa scape de saracie, eroul unui basm al
colectiei D. Stancescu (,,Basmul cu maciuchita”) va hotari sa plece in lume
spre a-si reconfigura destinul:

[...] Amadrat, sarmanul crestin zise intr-0 zi nevestii: -Nevasta, malai n-
avem, fa-mi o turtd de tarate si pune-mi-o in traistd, caci ma duc in lume,
doar oi scdpa de pardalnica asta de saracie. (Stancescu, 2000: 302).

Asemenea acestui erou, sunt si altii, plecati de acasd din dorinta
proprie de a-si transcende starea sociala (Cretu, 2010, I: 225, 292; Idem, II:
84, 95-97; Ispirescu, 1988, I: 214, 415), ori la initiativa unei rude apropiate,
fie tatdl (un om foarte sarac isi duce fiul diavolului spre a-1 invata o meserie
si a-si putea castiga traiul - Cretu, 2010, II: 239), fie mama (,,0 baba asa de
sdracd incat nu avea ce si-i dea si mandnce. Intr-o zi, baba i-a spus fetei sa
se ducd sa-si caute un stiapan, ca ea NU o0 mai poate tine” — Ibidem: 112).

Autoritarismul si implacabilitatea destinului hotérat cuiva la nastere,
de catre o fiinta superioara (specializata si conotata mitofolcloric), precum
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si prejudecatile ce decurg din acestea, in unele basme sunt minimalizate de
hotararea eroului sarac de a-si schimba soarta. Elocvent exemplu este aici,
un basm al colectiei Gr. Cretu (,,Basmul cu gaina gasita”): ,,un om foarte
sarac, nemaiavand ce sd faca de saracie s-a hotarat sa plece dupa noroc.
Astfel, i-a zis el nevestii sa-i faca o turta, ca el pleaca in lume dupa noroc”
(Ibidem: 84). Pe drum, se va intalni cu Dumnezeu, apoi cu un harap, acesta
din urma sfatuindu-l ce sa faca intru descoperirea norocului sau si
remodelarea statutului social si material. Urmand Tintrutotul actiunile
executate de ,,impdratul noroacelor”, exasperat de neintelegerea acestor
actiuni lipsite cumva de logica (intr-0 zi ,,imparatul noroacelor” sta ntr-o
casd mare, ,,cu multe odai, toate pline de lucruri care de care mai scumpe, cu
paturi, scaune, mese numai de aur si de argint i se orpi intr-una luminatd cu mai
multe lampi si de acolo porunci slugilor, care umblau ca furnicarul prin toata casa,
sa pund masa, alii s aduca vin, iar altii lautari” — Ibidem: 84-85, in urmatoarea
zi ,,imparatul noroacelor” intrand si locuind ntr-un ,bordei cu acoperisul
stricat, murder i numai cu un biet pat de scandurio si doar cu o rogojina
umeda si mucegaitd pe el” — Ibidem: 85), eroul basmului reactioneaza
violent, cerand, pur si simplu, 0 renegociere psihosociala a destinului sau!:

[...] Cum plecard noroacele, omul nostru intra nacdjit la imparat in bordei, se
repezi si-1 lud de gat cerandu-i socoteala cd de ce el nu are nici un pic de
noroc. Imparatul nu se supara, dar ii spuse si-i dea drumul putin, ca sa vada
ce e cu norocul lui. El 1i dete drumul si imparatul iesi afara fluierand, aduna
toate noroacele ca si mai inainte. Cum s-au adunat, el intreba al caruia este
nenorocitul asta, in astfel de stare, jerpelit, nespilat si flimand. Noroacele n-
au raspuns nimic si atunci imparatul a luat cu el pe omul nostru si a mers cale
cam de o postd, unde a gasit pe norocul lui, si 1-a Tntrebat de ce I-a lasat pe
drumuri Tn starea asta, iar norocul i-a raspuns ca e naravas, ca injurd, da cu
cutitul, amenintd. Atunci impdaratul i-a poruncit sd dea mana cu el si sd se
impace si sd nu-1 mai lase cum se gaseste. (Ibidem: 85-86)

In foarte multe alte basme, accederea eroului sdrac la un alt statut
social, se va face prin casatorirea cu cineva situat deja in aceasta categorie.
Presupunénd o superioritate valorica si morald a acestui erou pauper, astfel
de situatii par adevarate supape imaginare prin care mentalitarul traditional
a ales sa echilibreze situatia sociala de facto et de iure. Astfel, avem:
ciobani care se Tnsoara cu fete de Tmparat dupa ce reusesc sa faca ceea ce
altii nu reusesc (o va face pe fata imparatului sa rada - Cretu, 2010, II: 68; sa
ucida zmeii care terorizau imparatia - Ispirescu, 1988, I: 235-236; sa aduca
mere de aur dintr-un mar cu varful in ceruri - Radulescu-Codin, 2010: 145-
146); avem pescari care vor trezi interesul matrimonial al unor fete de
imparat (Cretu, 2010, II: 175-176; Fundescu, 2010: 198; Ispirescu, 1988, I:
387); un dacar o va lua de nevasta pe cea mai mica dintre cele 12 fete de
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Tmparat, singura care ii lauda frumusetea eroului sarac, starnind dispretul
celorlalte care i spun ca ,,o domnita nu se cade sa se uite la o sluga” (Cretu,
2010, I: 295); alte categorii de marginali (un baiat bubos — Ispirescu, 1988,
I: 370; fiul unei vaduve — Ibidem: 336; Oprisan, 2005, II: 297; generic, copil
,»de oameni saraci” — Cretu, 2010, II: 12; Ispirescu, 1988, I: 446).

Toate aceste mentiuni vizeaza, in exclusivitate, relatia marginal
masculin versus superior social-material feminine. Dar, avem documentate
la nivelul epicului fantast, si cateva situatii inverse, in care superiorul
material-social masculin este interesat matrimonial de marginalul feminin
(un fiu de imparat se va insura cu ,,0 fata de carpaci” — Cretu, 2020, I: 253-
256, ori, si mai sugestiv, basmul ,,Feciorul de imparat care s-a insurat cu
fata vacarului” — Oprisan, 2005, I: 97-103).

Daca in aceste cazuri amintite supra, capacitatea inovativa,
performantele atletice, calitatile fizice si morale peste medie ale eroilor
marginali, permit sau asigura normalizarea unor relatii sociale inter-caste,
exista si interesante mentiuni care releva situarea ,,in afard” a acestor
marginali, aspectul socio-material fiind considerat in mod evident un
impediment major (sau, chiar insurmontabil) al initierii unei relatii
matrimoniale inter-caste. De exemplu, in ,,Basmul cu Sucium” (colectia Gr.
Cretu), contrar codurilor sociale dominante, o fatd de Tmparat 1i propune
soldatului care o pazea, sa o ia de nevasta, raspunsul acestuia definind
raporturile mentalitar-sociale dintre categorii diferite:

A fost odatd un soldat tanar si frumos, cu parul si ochii negri si cu mustata
galbioara, pe care il chema Sucium. El fusese randuit de mai-marii lui sa
pazeasca odaile de dormit ale imparatului si fetei lui. Tot vazandu-| fata in
toate zilele se indragosti de el si intr-0 zi 1i zise: -Mai Sucium, ai vrea tu s
fii barbatul meu? —Pidi de, marita imparatita, zise el, cine n-ar vrea? Numai
cd aga ceva nu se poate. E prea mare departarea dintre noi. Dumneata esti de
vita mare Imparateasca si eu sunt un biet soldat din neam de tarani. (Cretu,
2010, I: 242).

Normele mentalitar-sociale sunt, deopotriva functionale si
adaptative, in acest basm si in general. Ca atare, nu trebuie sa surprinda
happy end-ul acestui basm, in care soldatul Sucium se va insura cu fata de
imparat, ,,sarbatorile si petrecerile tinand un an de zile” (Ibidem: 247). Dupa
cum nu trebuie sa mire faptul ca uneori, rar este drept, eroul marginal si
pauper, alege altceva decat mana fetei de imparat si perspectiva conducerii
imparatiei dupa moartea socrului sau:

[...] Cand fu sa plece zmeii, Cojochitd numai ameninta cu bastonul spre ei
si-i prefacu pe toti in stane de piatrd langad fereastrd. Dimineatd, veni
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slujnica i vru sd-1 duca la spanzuratoare si la taierea capului. El spuse insa
cd vrea sa vorbeasca cu imparatul. Se duse la imparat gi-i povesti tot ce
vizuse peste noapte. Imparatul se gandi putin apoi ii spuse ci el ar vrea s-i
de de sotie pe fata lui, dar Cojochita i raspunse ca nu vrea, ca nu este el de
obrazul fetei imparatului, dar si-i dea rasplata cuvenita. Imparatul il rasplati
chiar mai mult decét fagaduise si Cojochita pleca. (Cretu, 2010, Il: 64)

Aceasta situatie (cu non happy-end), nu este nicidecum singulara.
Daca intr-un basm al colectiei Ov. Birlea, tatal eroului ii atragea in mod
expres atenfia asupra acestei inechivalente sociale (spunandu-i ca e
nepotrivit ca el, ,,baiat de taran, sa ieie fata da-mparat” — Birlea, 1966, II:
349), un caz si mai elocvent pentru astfel de mezaliante care nu pot
functiona (tot timpul), chiar si in imaginar, este prezent in colectia D.
Stancescu (,,Dan si bivolii i albi”): insurat cu o fata de imparat, eroul sarac,
dar nazdravan, va fi tradat si ucis de aceasta si de amantul ei; reinviat, dupa
ce 1i omoara pe acestia, se va insura ,,c-o fata, taranca ca el, s-au trait multa
vreme, pand la adanci batraneti, in fericire si liniste” (Stancescu, 2000: 115).

Conformarea la traiectul normelor sociale este, de asemenea, inca
prezentd. Cazandu-i fusul Tn putul de pacura, fata cea mica a unui imparat
refuzd conditionata aducere a fusului, pe care pacurarul o ,testase” deja pe
surorile cele mari, impunerea statutului social diferit fiind pregnant
evidentiata (,,Mai pe urma ii cazu si fusul celei mici chiar in put, si zise si ea
pacurarului: -Pacurar, pacurar, da-mi fusul meu din pacura. lar el raspunse: -
Apleaca-te, fatd de domn, sa te sarut. -Auzi acum ce indrazneald! Un
pacurar ca tine sa ma sarute pe mine? La urma urmei, tata are multe fuse.
Da-mi mai bine fusul fara mofturi, ca daca nu, te spun lui tata”. — Cretu,
2010, I. 210). Mai mult, evidentiind caracterul functionalist al unor
asemenea casatorii in group, aproape fara incarcatura afectiva din exemplele
mentionate supra, pentru a fi sigura de statutul real-social asumat de un
petitor, o fatd de Tmparat 1i cere in mod expres acestuia dovada apartenentei
la o clasa superior-sociala: ,,[...]Zice: -Sa-mi arati probe si fapte concrete ca
esti de neam si ca esti de aceeasi frumusete si de aceeasi bogatie cu mine!”
(Robea, 1986: 176). Alteori, convenientele inca functionand, o fata de
impdrat, maritatd cu un pescar, va uza de statutul ei social-superior intr-o
situatie datd, fiind, ulterior, parasita pentru aceasta individualizarea sociala a
sa si excluderea celuilalt:

[...] Nu trecurd multe zile si le facurd o nuntd d-ale imparatestile. Cand se
pusera la masa, le adusera si lor un ou cu zeama, dupa lege, din care numai
amandoi trebuiau sd manance. Fata imparatului cdnd voi sa intingd el il
opri, zicandu-i: -Eu trebuie sa inting Tntai, fiindca eu sunt fatd de imparat si
tu un pescar. Pescarul nu raspunse nimic; se sculd de la masa si se facu
nevazut. Mesenii, carii nu stiau ce se petrecuse, se uitau unii la altii si se
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intrebau cu mirare, ce si fie asta? Pentru ca ei nu auziserd nimic despre
ginerele imparatului ca ar fi fost pescar. (Ispirescu, 1988, I: 388)

Nu puteam incheia acest (scurt) excurs asupra saraciei din basmul
fantastic romanesc, fara a aminti 0 interesanta perspectiva mentalitara
asupra acesteia, 0 adevarata opera de limbaj imaginar as indrazni sa spun,
care ne este mentionata intr-o nota de subsol a basmului ,,Copilul si puiul de
balaur”, colectia St. Cacoveanu. Aici, ,,0 muiere vaduva si saraci, care sa
haranea cu furca si fusul, torcand in sat, avea un copil, pe care, ca muiere
saracd, in toatd dimineata il trimetea cu ulcica in sat sa-i aduca lapte de-un
ban.” (Boer et alii, 1975: 139). Ca este vorba de cineva extrem de sarac,
care nu isi permitea sa detina/intretind o vaca spre a avea asigurat necesarul
cotidian de lapte, preferand sa cumpere cate putin in fiecare zi, ne-o releva
acest pasaj. Insa, ce face autorul care a cules basmul (St. Cacoveanu), prin
nota de subsol anexata pasajului sus-citat, este sa reliefeze ,tirania
mentalitarului”, de tip majoritar si de un anumit status socio-moral, cumva
parca indrituit (aici, in acest basm, dar si 1n altele), cu asumarea deciziei de
luat. De altfel, este evident ca autorul nu ezita nici o clipa sa (isi) exprime,
in aceasta notd, opiniile caracteristice unui anumit grup social, cumva
inflexibil si pentru care secesiunea sau incdlcarea/minimalizarea acestui
corpus mentalitar, este sau devine insdsi dovada apartenentei la un statut
social extrem:

[...] Cunosc tanuturi in Ardeal, unde este rugine a cumpéra lapte, ca cine-i
sarac si prapadit, numai acela cumpara lapte. Deci, daca n-are el vaca cu
lapte, mai bine rabda si nu mananca, decat sa se dejosascd a cumpara
lapte. Asa era Tnainte cu 60-70 de ani Tnainte de asta. (Ibidem)

In group sau out group? Minoritarii din basmul fantastic
romanesc

Mentiunile majoritarilor despre membrii minoritari ai altor grupuri
etnice, sunt, In epicul fantast de basm si in proportie covarsitoare, situate n
zona discriminalului, a peiorativului ori a negativului. De altfel, cu referire
tocmai la aceste aspecte caracteriologice generate, in timp, de experienta
convietuirii si relatiile inter-etnice dintre majoritari si minoritari (interesante
aspecte asupra acestei probleme avand la Pop, 1965; Salanki, 2012), avem
enunturi paremiologice sau proverbe care reliefeaza anumite aspecte: ,,Sa te
fereasca Dumnezeu de ungurul rau si de romanul prost” (cu varianta ..Sa te
fereasca Dumnezeu de romanul ciocoit si de tiganul boierit”); ,,Neamtul
crede-n bautura si unguru-n injuratura”; ,,Neamtul a venit cu pusca si-a baut
vinul i dusca”; ,,a se nemti” are intelesul, in nordul Olteniei, de ,,a se
imbata” etc. (Heitmann, 1995: 173). Avem, apoi, ,,a face planul ca tiganul”,
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,»a te Tneca la mal ca tiganul”, ,,Tiganul tot tigan si-n ziua de Paste”; ,,Un
grec insala doi romani, un armean doi greci, un ovrei doi armeni”; ,,Ovreiul
pana nu Insala, nu mananca”; ,,Cum e turcu’, si pistolul” etc.

Nu voi detalia aici toate teoriile legate de imagologia si imageria
etnopsihologiei, pentru spatiul romanesc acestea fiind amplu si competent
dezbatute (De exemplu, la Heitmann, 1995; Iacob, 1996; Petcu, 1988),
uneori avand interesante analize si mentionari (sobrichete sau porecle
denonimand etnicitatea) chiar si pentru perioada medievalului (Vizauer,
2017: 171-174, 175, 179). Voi incerca insa, avand drept reper mentiunile de
basm fantastic romanesc in care am decelat reprezentari mentale vizand
anumite etnii, sa vad care era statutul socio-imagologic acordat acestora de
catre majoritarii romani.

Chiar daca in viata obisnuitd, romanul pare foarte inclinat catre o
convietuire pasnicd cu membrii altor nationalitati, ,aici tiganii, turcii,
amenii i bulgarii putandu-si vedea nestingheriti de ocupatiile lor, si nici
evreul nu pare izbitor de strain” (Heitmann, 1995: 227-228), imaginea data
de mentalitarul traditional in basm membrilor unor asemenea minoritati,
cum spuneam la inceputul subcapitolului, nu este expresia unei desavarsite
relationari. Astfel, diavolul din unele basme ale colectiei L. Morariu, este
imbracat ,,in haine nemtesti”, aspectul si distinctia acestora impresionand,
totusi, eroul de basm: ,,Cand la gura prapastiei sa se pogoare inauntru, tup!,
ca cine le iese inainte? Un nemtuc! Asa de ferches, imbracat in straite negre
— si tantos si nou-nout, pare ca amu era scos din cutie” (Morariu, 1983: 22)
sau ,,[...]si el stie pe unde mai imbld, cd numai ce ajunge la o raspantie si
tup! cine-i iese in cale? Cogemite nemtisor, hiris si poponet ca din cutie
scos!” (Ibidem: 12).

Dar, vadind o anumita maturitate ideologic-culturala, capabila sa
recunoasca modelul social ori puterea de influentare a unui alt grup etnic,
discursul minoritar-negativist de mai sus este contrabalansat de mentionarea
traditionalului comportament gospodaresc al sasilor transilvaneni (un hot al
unui basm din colectia I. Pop-Reteganul, Man talhariul, pacaleste si fura de
la un macelar sas si gras, nu doar ,,un bou sdsesc ca de 6 ani si de doua sute
bune”, ci si ,,calul scump” al acestuia, Tn corburi hotii gasind ,,pane alba,
plosca cu vin, slanind afumata, ceapa saseasca si Sare de Ocna, iar o desaga
era mai plind de bani”: Pop-Reteganul, 1986: 240), ori al negustorilor
armeni (un drac va incita la bataie ,doi armeni, negustori bogati”,
pacalindu-i si ludndu-le banii spre a avea cu ce plati cei mai buni boi din
targ, cumpadrati pentru fratele de cruce al dracului, un erou sarac: Marian,
1986: 17).

Reprezentarea mentald a unei alte minoritati entice in basmul
fantastic roméanesc, evreii, pare rezultatul unei procesualitati constructive,
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fundamentata cognitiv si afectiv pe anumite prejudecati si/sau grile de
interpretare psihosociala (vezi si la Oisteanu 2001). De exemplu, un basm al
colectiei Gr. Cretu (numit, sugestiv, ,,Poveste cu un ovrei”), ne prezinta
caracteriologia etnic-specifica, obiectivata material, asa cum 0 Vvedea
majoritatea, suculenta hermeneutica a acestui pasaj obligdindu-ma la o citare
extinsa:

A fost odata un ovrei foarte bogat si intr-o duminica s-a dus si el la sfanta
mitropolie si a intrat Tnlauntru si s-a brodit ca tocmai atunci le vorbea
mitropolitul credinciosilor si zicea ca cine daruieste bani al alti oameni
nevoiagi, Dumnezeu 1i di de zece ori cat a dat el. El a ascultat si
intorcandu-se acasa a inceput a da bani in toate partile, cu gand sa-i dea
Dumnezeu inzecit, si pe unde avea datornici 1i ierta de datorii, pAna cand a
ramas sarac. Atunci copiii lui s-au dus sa slugareasca la altii, ca sd poata
trdi, iar el de rusinea prietenilor, care mai veneau si-1 vada, a plecat Tn
lume sa gaseasca pe Dumnezeu, ca sa-l rasplateascad inzecit. (Cretu, 2010,
11: 20)

Grefata pe schimbare norocului unui bardas care ,,nimic nu avea si-si
ducea viata cu muierea §i cei trei copii ace avea, in saracie mare” (Boer et
alii, 1975: 85), dorinta de parvenire cu orice pret a unui evreu, va determina
chiar trecerea acestuia la o alta credinta, spre a se putea insura cu nevasta
bardasului si, astfel, sd intre in posesia gainii nazdravane care i-ar fi adus o
noua stare sociald si materiala posesorului (,,Pe ou era scris: cine va manca
capul gainii care m-a ouat pe mine, se face imparat, cine va méanca chipota
(bataca) de tot somnu i s-or face 500 de florini in punga, cine va manca
ficatul, va fi nazdravan.” (Ibidem: 87):

[...] Evreul, vazand ce se-ntdmpla, hotari nici mai mult, nici mai putin, fara
sa omoare pe copii, dupd ce-si dadu toatd averea cumparand oudle, dupa ce-si
lasa si legea si muierea cea din tineretd si din vita Iui si se cununa cu 0
bardasita. (Ibidem: 88).

Alte minoritati, precum turcii, sunt vazute si percepute indeobste
prin prisma imagologiei istorice, fie practicand ,birul sangelui” (vezi
basmul ,,Negel ieniceru”, colectia C. Sandu Timoc: ,,Era o femeie vaduva
care avea o fata si un baiat: baiatul eria mai mare si fata mai mica, de doi
ani. Venira turcii si-1 luara pe baiat la birul séngelui, sa-1 faca ienicer.
Muma-sa plangea si amaratd cum eria, cand a crescut fata mai mare, i-a
povestit cum l-au luat turcii pe fratele ei sa-1 faca ienicer” — Sandu Timoc,
1988: 264-265), fie prin furarea/cumpararea fetelor/femeilor in scop erotico-
matrimonial (Nevasta unui porcar, ajuns ulterior imparat, va fi rapita de
catre un turc de pe malul apei, aceasta devenind nevasta lui: Cretu, 2010, I:
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77-79; un turc bogat, venit special din Turcia spre a testa integritatea morala
a nevestei eroului, integritate cu care acesta se laudase Tn mod repetat, va
incerca sa gaseasca 1n satul acestuia ,,0 cadiscd” cu care sd isi petreaca
noaptea, fiind refuzat de toate femeile satului — vezi basmul ,,Ion saracu si
turcu” in Nijloveanu, 1982: 404 si urmat.). De altfel, tot Tn registrul acesta
imaginar oriental, un povestitor al colectiei I. Oprisan, imagina nunta unui
fiu de imparat cu ,,Frumoasa Lumii” ca pe-o nuntd turceasca: ,,[...]SI s-a
pornit nunta. S-a pornit nunta care, la turci, dureaza aproape o luna de zile,
la turci, nunta. E cu cai de curse, cu sute de perechi de luptatori, cu multe
sporturi.” (Oprisan, 2005, I: 10).

In unele basme, eroul poarti un nume de rezonanti turcesca (Deli-
Satar; Izmaim), desi nu se mentioneaza in mod expres apartenenta la aceasta
etnie (Nijloveanu, 1982: 170 si urmat.; 191 si urmat.; Oprisan, 2005, III:
236 si urmat.), existind asemenea situatii legate si de alte etnii (un copil de
pescar este botezat Rudolf — Birlea, 1966: 317; eroul unui basm din colectia
I. Oprisan se numeste Fecior de Sarb, in text nementionandu-se apartenenta
la aceasta etnie, fapt relevat si in dialogul postnarativ al culegatorului cu
performerul de basm — Oprisan, 2006, VI: 261, 268-269, un alt erou
numindu-se Neamtu cel Viteaz, de asemenea fara legatura explicita cu
respectiva comunitate — Ibidem: 31 si urmat.).

Exotica pare, prin raritatea mentiondrii, amintirea unor copii negri:
pentru ispasirea pacatelor avute (recte, nefrecventarea bisericii ,.far" la botez
si la cununie” - Paun, Angelescu 1989: 160), un cuplu imparatesc este
obligat sa umble ,,n00 ani da zile tara in lungis si-n curmezis”, pana cand
,,soarili sade o data la noo ani o clipa-n loc”; acolo trebuie sa se stabileasca
si acolo cuplul va avea ,,doi copii negri ca piperu si viteji — cumpéina
pamantului” (Ibidem). Avem, 1in schimb, mult mai des mentionata
apartenenta unor eroi secundari (si, in general, negativi), la un tip de
populatie negroida, din alte orizonturi culturale, sintagma sub care apar
acestia In basmele fantastice fiind harap sau arap (Cretu, 2010, I. 121;
Idem, II: 147; Ispirescu, 1988, I. 412-414; Marian, 1986: 106; Paun,
Angelescu, 1989: 72-75 etc.). Ineditd este si mentionarea intr-un basm al
colectiei I. Oprisan (,,Picioare de Cal”), a unui erou secundar si negativ
perceput, Letinul (,,turc, pagan, un om spurcat, care nu este botezat in lume”
— Oprisan, 2006, VI: 200), probabil o calchiatd reminiscenta a latinilor din
primele cruciade...

Indubitabil, cele mai dese mentionari despre minoritarii din basmul
fantastic romanesc, sunt cele cu tigani. Investita cu o caracteriologie
negativ(ist)a, maleficd chiar, aceastd minoritate etnica este cea mai
fracturata identitar, in covarsitoare proportic membrii acesteia fiind situatii
out group. Saraci, lenesi, mincinosi, arogandu-si in mod fals eroice merite
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(de exemplu, uciderea balaurului cu 7, 9 sau 12 capete) intru accederea la un
statut social superior si in detrimentul adevaratului erou, acestia sunt cei mai
des pomeniti ca fiind supusi ordaliilor de final (vezi Cioanca, 2018),
pedeapsa aplicata indeosebi prin metoda ,,ruperii cu cai” (Furtuna, 1973:
101; Hasdeu, 2000: 241, 269; Ispirescu, 1988, I: 189, 241, 324; Marian,
1986: 73, 368; Pop-Reteganul, 1986: 32, 71; Shierea, 2010: 148 etc.) sau
prin lapidare (Stancescu, 2000: 47).

Aflati la o curte de tip feudal (imparat, boier), Thcadrati ca bucatari,
vizitii, sacagii, cdldi etc., acestia par a fi aserviti, mereu fiind folosite
sintagme de gen (slugi, roabe, robi). In anumite basme, unele tiganci au o
pozitie speciala in cadrul aparatului adminstrativ al palatului ([...]La curte
era §i o figancad stolnica §i aceea, prin farmecele ei, tragea nadejde s-0 ia
pe ddnsa de sotie feciorul de imparat.” — Marian, 1986: 366-367) ori in
suita feminina a stapanei (Pop-Reteganul, 1986: 31), altele avand chiar
statutul temporar de iubite ale imparatului (,,[...]numai o tiganca roaba, de
fusese ibovnica imparatului, urzea plan sa prapadeasca pe biata fata, sora
cerbului, de necaz ca din pricina ei nici nu se mai uita feciorul de imparat
la dansa.” - Stancescu, 2000: 46). In cazuri rarisime, unii fii de Tmparati (cel
mare si cel mijlociu), incapabili sa 1i aduca tatdlui lor ceea ce le ceruse
(,,pasarile dragostelor”), se vor insura cu ,,doua taganci’: ,,[...]C-o0 fo" luat
doud tdganci amdndoi. Si s-0 fost insurat. O's cd facé ciure. Ciurele alé le fiacé din
piele de porc si bate cu sula ceie... Acela era ciur” (Oprisan, 2005, I: 208).

Cum spuneam, cu foarte mici exceptii, adjectivarile si
sintagmele/locutiunile negativiste folosite spre a reliefa prezenta, actiunile si
statutul acestor minoritari Tn cadrul unui sistem multietnic functional, cu
norme socio-comunitare de urmat si respectat, vadesc caracterul periferic
atribuit tiganilor: ,,cioara”, , baroaica de cioara” (Marian, 1986: 273);
»figan negQru ca caldarea”, ,,cioroi” (Micu Moldovan, 1987: 12); , figanca
hamisa si celanca ca tofi tiganii”, ,, haranca de tiganca”, ,,Cioroi carpaci
de cioboate” (Pop-Reteganul, 1986: 31, 296) etc. Emblematic este, din
aceastd perspectiva (ideologicd), modelul caracteriologic propus de
inceputul basmului ,,Ganul tiganul”, colectia |. Pop-Reteganul:

A fost odatd, ca niciodatd. A fost odata ce-a fost, dar n-a fost asa mare
minune, c-a fost numai un tigan cu numele Ganul. Cum si fie aceea mare
minune? ¢ doard tigani dintotdeauna ca au fost, ici tigani, colea tigani,
dincolo tigani, in ceea parte iar tigani, tot de tigani dai si cu tigani te-
ntalnesti; ba ici colea mai vedem si cate un om mai tigan decat toti tiganii.
(Pop-Reteganul, 1986: 38).

Este foarte posibil ca acest fel de a privi/incadra caracteriologic si
social membrii acestei minoritati, sa fie ecoul statutului de aserviti avut in
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istorie (vezi Hasan, 2009: 111 si urmat.), dar, si al unor ,,deprinderi” care
contraveneau normelor sociale ale comunitatii (cersit, furat, Tnselat, ucis
etc.), taxate de catre comunitate (ca la Micu Moldovan, 1987: 162-163),
unele astfel de ,.deprinderi” avand substrat documentat istoric. Aici as
aminti cazul pomenit de M. Fl. Hasan: candva in jurul anului 1453, in zona
saseasca cuprinsa intre Sibiu si Fagaras, isi avea locul de actiune criminala o
banda multietnica; intr-un raport despre aceasta situatie, la punctul 7 se
vorbea despre furarea a 4 cai plebanului din Isopis (=Ighisul Vechi),
descoperiti in zona Barghisului (= Byrgesbach), totodata fiind raportata si
uciderea unui slujitor al acestui paroh de catre doi indivizi, Barbat [Barbath]
si Tiganus [Cyganwsth] (Hasan, 2009: 112).

Chiar si in cazurile de basm fantastic in care anumiti eroi igani sunt
saraci, dar, cinstiti, ideea de iresponsabilitate social-comunitara inca este
prezentd si vehiculatd ca atare. Spre exemplu, dupa o serie de peripetii,
tiganul care plecase sa se sfadeasca cu Dumnezeu pentru starea lui paupera,
primind de la acesta o serie de obiecte magice (masa care s€ punea singura;
cal care se balega bani de aur, ambele substituite de nasul sau), va primi si o
jiloveata care batea singura, astfel recuperandu-si obiectele magice. Doar ca,
marsand pe ideea de structura mentald de baza, discursul minoritar (-
ideologic) al creatorului anonim de basm, reliefeaza incapacitatea eroului
tigan de a Se raporta si racorda la norme si valori general-umane (omenia,
cinstea, empatia etc.). Mult timp facand parte dintr-o categorie defavorizata,
ignorata, foarte aproape de a-si schimba traiectul social, acest erou tigan
manifesta i practica inoportune atitudini umane, etiologic postulandu-se si
justificandu-se, astfel, statutul defavorizat al acestei minoritati etnice:

[...] Pe la ameazi iatd vin doi batrani cersetori, erau Dumnezeu si Sf.
Petru, care umblau atunci pe pamant, se abatura si pe la tiganul si-i cerura
ceva mila. Tiganul i chema in bordei si-i imblati cu jiloveata cum se cade,
mai zicand plin de fala: -Eu incd am fost calic ca si voi, dar m-am straduit
si nu m-am lasat pAnd am capatat din ce sa traiesc. Sf. Petru, scapand cu
fuga de la bataie, zise lui Dumnezeu: -Vezi, Doamne, céat de
nemultamitori sunt tiganii pe lumea aceasta; lipseste-i de darurile tale, ca
nu-s vrednici. Dumnezeu atunci zise: -Am crezut ca dand daruri tiganului,
il voi face om de omenie, dar vad, ca m-am ingelat. Din tigan om de
omenie nu va fi niciodata. Lipsit sa fie dar tiganul de darurile mele, si sa-i
ramaie numai calul, cu care numai daca va trudi, va trai. Si de-atunci
tiganul n-a mai mancat mancari, cici masa nu i-a mai dat, dar bataia
umbla ca ploaia. De-atunci tiganii sunt cumu-i vedeti. (Pop-Reteganul,
1986: 49)

Tn fine, unele basme (spre exemplu ,,Un figan prostogan” — Micu
Moldovan, 1987: 162-163; ,,Tiganul cu dor de a fi sfdnt” — Sbierea, 2010:
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218-221; ,.Tiganul cu trei sufltete’ — Stancescu, 2000: 134-138 etc.),
prevalandu-se de statutul deficitar-educational al unor asemenea etnici,
reliefeaza, anecdotic, incapacitatea lor cognitiva de a discerne intre
elemente de baza ale organizarii sociale, intre concepte fundamentale ale
acesteia (gen, bine si rau), cu toate neajunsurile survenite in urma unor
inoportune actiuni/cereri. Alteori, unele locutiuni statuand, prin enuntarea
unor evenimente de limbaj si imagine, o suprarealitate sociald improbabila,
definita parodic: ,,A fost o data ca niciodata, cand manca tiganul mamaliga
cu unt de-si lingea degetele pan-apuca clestele; au fost doi frati.”
(Stancescu, 2000: 95).

Oropsitii: cersetori, analfabeti, sinucigasi

Tntr-o lume a triumfului pur material, cu arme, haine, obiecte din
metal pretios, cu arhitectura mineral-pretioasa (palate de aur, argint,
nestemate — Ispirescu, 1988, I: 200, 221-222, 282; Uglis-Delapecica, 1968:
257 etc., chiar si manastiri construite ,,doar din aur si din argint de
sorocoveti” — Vasiliu, 1958: 36), cu restructurari sociale din cele mai
spectaculoase (vezi exemplele amintite supra, in care fii de oameni saraci,
ciobani, pescari, porcari s.a.m.d., devin gineri de imparati sau ei ingisi
imparati, dar, si situatia inversd, in care un fiu de imparat risipeste toata
averea mostenitd de la tatal sau, ajungand , muritor de foame, fara nicio
nddejde” — Cretu, 2010, II: 17), avem mentionati, ici-colo si in mod explicit,
anumiti oropsiti ai sortii, altii decat cei prezentati deja supra (marginali,
pauperi, minoritari, exclusi etc.).

Dintr-un Tnceput, este de remarcat faptul ca majoritatea basmelor
care mentioneaza astfel de oropsiti ai sortii, propun un discurs minimalizant,
menit sa situeze ori sa statueze social acesti marginali ai basmelor, sa le
defineasca inferioritatea socio-materiald raportatda la cea a favorizatilor
sociali cu care intra in contact: un orfan ,,argatea” la altii; un cersetor este
,zdrentaros”; unei alte cersetoare i se spune in mod explicit ,,du-te si mai
cere de la vecini”; Tnainte de a se gandi la sinucidere, un erou ,,se zbatea cu
mintea si cu trupul” pentru a scapa de saracie, omul ajungand ,,sa-si urasca
zilele” etc.

Ca ntr-o panoplie a socialului marginal, basmul fantastic roméanesc
ne prezinta nu doar categoriile favorizate social (fii si fiice de imparati,
imparati sau boieri etc.), ci si
— cersetori: 0 baba cersetoare ,,capatase o oala cu lapte §i un sor{ de
malai” (Cretu, 2010, II: 28), avand amintit un ,calugar cersetor §i
zdrengaros” (Ibidem: 223), dar si tigani care traiau cersind prin sat (Pop-
Reteganul, 1986: 38-39, indeosebi 43- ,[...]Jcand gati mai du-te si mai cere
de la vecini si de la alti rumanasi, ca doara de-aceea ti-a dat Dumnezeu o
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gura destul de mare. Nu mai zise nimic tiganca, caci stia ea bine din ce
pricina nu mai cere, fiindca toti s-au fost saturat de cerutele ei si nu-i mai da
nimeni nimic”);

— orfani: despre unul spunandu-se ca ,,argatea pe la unii si pe la altii ca sa-
si castige hrana vietii” (Ispirescu, 1988, I: 214), ulterior ajungand ginere de
Tmparat!; alte mentiuni despre orfani avem la Cretu, 2010, I: 266; Idem, II:
233 (basmul chiar se numeste ,,Cei trei copii orfani”!); Ispirescu, 1988, I:
395 etc. Tot aici trebuie Tncadrate si situatiile de basm grupate de mine sub
,motivul Cenusaresei”: foarte des intélnite (Birlea, 1966, 1. 572; Catana,
1984: 54; Cretu, 2010, II: 36, 153; Furtuna, 1973: 72; Hasdeu, 2000: 246-
247; lonita, 1986: 57; Ispirescu, 1988, I. 174; Marian, 1986: 347;
Nijloveanu, 1982: 468; Stancescu, 2000: 81-82, 225, 286 etc.), acestea fac
obiectul unei analize particularizate, motiv pentru care nu voi insista aici si
acum asupra acestuia;

— analfabeti: un pescar va incheia un contract cu ,,stapanul din apa” (in
fapt, un diavol), printr-un procedeu amintind de vechi practici: ,,[...]Ei, dacl
ai si-m dai — scuat’i indati o hart’iie, domnu sela s-dzisi-: D'egitu! Si-0
muscat d’egitu si o sdmnat acolo-n cuontract!” (Birlea, 1966, I: 316);

— sinucigasi: un erou de basm se gandeste ,,ca sa-si faca seama singur” din
cauza saraciei Tn care traia (Ispirescu, 1988, I: 191, situatie intdlnita si la
Catana, 1984: 51); o tentativa de suicid este curmata, in ultima clipa, ,,cand
era sd-si dea drumu cu pieptu in varfu sdbii”, de catre ,,0 zeita care trece ca
o0 sageata in zbor pe deasupra lui si, din goana aia mare a zborului, 1i spune:
-O, Arghire, mai asteapta,/ca rau ti se-ndreaptd!” (Robea, 1986: 413),
aceastad inoportuna tentativa de suicid fiind justificatd, ulterior, si prin
prisma dogmaticii de inspiratie crestind (,,[...]Da el, speriat de aceste
cuvinte — ca cin’ sa fie aceia in momentu ala? — cand si-arunca ochi sa vaza
persoana, abia a mai putut-o zari. Se departase-n zbor. Se gandise si el:
<<Are dreptate! de ce sa ma omor cu mana mea? Caci am auzit si eu din
batrani — zice — ca acel care isi face moartea cu mana lui, nici Dumnezeu nu
vrea sa stie de el. Asa ca sd mai astept!>> Si puse sabia in teaca.” — Ibidem);
0 alta tentativa de suicid — a unui pescar care nu poate onora comanda de
peste cerut de imparat-, este curmata de aparitia ,,unui domn d’in api”
(Birlea, 1966, I: 315).

In alte situatii, sinuciderea va fi dusa la indeplinire. Este cazul unor
basme n care am decelat ceea ce eu numesc, ntr-un studiu dedicat acestui
subiect, ,,,motivul Tristan si Isolda”, basme care au atestat si momentul unei
sinucideri: suspectandu-1 pe fratele sau (geaméan sau de cruce) de inoportune
relatii sexuale cu sotia, eroul prim al unor basme il ucide pe fratele sau -
prin Tnecare, in timp ce bea apa dintr-o fantana sau un lac/o balta; apoi,
afland adevarul de la sotia sa, se va sinucide, aruncandu-se, deasemenea, in
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respectiva apa in care isi inecase fratele (Marian, 1986, 276-277; Micu
Moldovan, 1987: 16; Stancescu, 2000: 103 etc.). Dar, potrivit imaginarului
traditional, in aceste basme ineficienta relationarii social-umane este corijata
narativ, toatd succesiunea de evenimente nefaste constituind pretextul
etiologic al redimensionarii existentei eroilor, la un alt nivel fizic/spiritual.
Uciderea fratelui pentru o presupusa fapta, urmata de aflarea adevarului si
sinuciderea ucigasului, nu presupune catusi de putin risipirea unui destin
individual, ci dimpotriva, prin transgeresarea conditiei uman-comune, acesta
devine unul cosmic, eroii (sin)ucigasi fiind metamorfozati (de mama
Soarelui ori de tandemul divin Sf. Petru-Dumnezeu), in ,luceafarul de
ziud”, respectiv cel ,,de sara”...

Concluzii

Fractionarea mentalitara, materiala si cultural-sociald, nu a disparut
si nu va disparea din cadrul istoriei evolutiei omului (atat ca specie, dar, si
ca individualitate specifica in cadrul acesteia). Arogarea unei superioritati
valorice (materiale sau culturale, morale sau militare, reala sau doar
pretinsa, uneori doar vehiculatd, cumva-candva si aplicatd asupra altora,
majoritari sau minoritari), face parte din strategiile de autoprotectie
identitard, cu consecinte din cele mai surprinzatoare. (Pentru aceasta
asertiune, un bun exemplu —istoric-, este cazul bulgarilor tircici: candva
conducdtori minoritari ai majoritatii slave supuse militar, vor fi asimilati in
timp de majoritatea cucerita, care, impunandu-se, va prelua identitar numele
minoritatii asimilate....).

Expresie simbolicd a realitdfii cotidiene, imaginea si constructia ei
despre cineva vazut/reprezentat marginal, minoritar, exclus (imaginile si
constructiile fiind de tip constatational, reactional, polemic), reflecta atat
imaginarul general al contemporanilor (creatorului anonim/auditoriului de
basm), cat si planul subiectiv al construirii epice a unei alte realitati
imaginare, ideatice. Prin urmare, pornind de la toate exemplele descoperite
in basmul fantastic romanesc si amintite supra, in constructia imaginara si
epic-identitara a unor asemenea categorii defavorizate, sunt trei mari aspecte
concluzive pe care as vrea sa le evidentiez:

a) Cu caracter bine structurat imagologic, statutul diferit al unor
reprezentanti ai comunitagii tradifionale, deopotrivd generatoare si
consumatoare si de basm fantastic, pare construit in mare parte ca O
eterogenitate culturala, dar, comporta si cateva nuantari. Fie consecintd a
propriei alegeri, fie a unor norme general-valabile, inca dictate de
majoritate, acest statut aparte este reliefat atat de reprezentarile traditional-
sociale (defensiv-functionale, se pare, si in postmodernism, daca avem in
vedere unele studii recent aparute - Baltatescu et alii, 2010; Herbei, 2015;
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Pop, 2016 etc.), cat si de resursele psihologice de motivare ale acestor
statusuri (marginale, minoritare, de excludere). Amandoua raportandu-se, in
masura egald, la (macro)contextul multicultural si la traiectul individual(-
etnic). De exemplu, mentionarea unor realitdfi sociale atestate si
documentate istoric (precum stapanii feudali versus iobagia/servitutea), sunt
mult mai prezente Tn antologiile de basme culese in regiuni istorice unde
astfel de realitati sociale au fost mai pregnante si/sau mai bine atestate. Ca
atare, in aceste basme, principiile coexistentei pasnic-multietnice sunt, de
multe ori, (re)negociate, unele pretinse superioritati etnic-valorice fiind
minimalizate de prevalenta aproape ideologica a moralului, sprijinit si
preferat de catre divinitate. (As aminti aici pasajul de final al basmului
,Zana apelor”, colectia 1. Pop-Reteganul: in acest pasaj, nu secesiunea sau
protestul la adresa status quo-ului este incurajata, ci practicarea loialitatii
fatd de anumite principii moral-umane, totul devenind si mai
interesant/suculent hermeneutic prin intervenfia si competenta divina a
deciziei de luat - ,,[...]Vazand Alexandrui si muierea lui minunea asta,
cazura cu fetele la pamant si multamira lui Dumnezeu. lar Dumnezeu Ti
ridica de jos si le zise: -Sa stiti ca boierul in clipita aceasta a plesnit de
nacaz, caci nu te afla in pivnitd sa te spanzure; de azi incolo nu mai esti
iobag, ci domn in casa ta si in scurtd vreme nici un iobag nu va mai fi in
lume. Asa s-a si intamplat; iobagia a cazut; dar cel dintai care a scapat de
iobagie a fost Alexandru cu muierea lui, cu Zana apelor, care de n-au murit
si astazi traiesc i maresc pe Dumnezeu.” — Pop-Reteganul, 1986: 222).

b) Toate aceste categorii de defavorizati, sunt construite, imagologic
si ab initio, cu o identitate stigmatizata (sarac, orfan, tigan etc.), dar, fara
caracter oficial/ideologic discriminatoriu. Abordarile etnopsihologice sau
social-materiale sunt concrete, individualizate, rar avand mentionate
generalizari perdante. De fapt, indraznesc sa afirm ca, prin aceasta abordare
concreta, prin aceasta prima raportare la statusul social defavorizat,
creatorul anonim de basm nu exclude catusi de putin actantul de la
experienta posibilului imposibil, ci, dimpotriva: cumva, i antameaza si/sau
construieste acestuia o identitate noud, alta decat cea initiala, spre a-i
obiectiva demersul si a-i justifica dezideratul, oricare ar fi acela.

Este drept, aceasta noua identitate a eroului de sorginte modesta, este
una construita treptat, pe tot parcursul basmului, si asumata mai ales catre
finele acestuia (recte, dupa parcurgerea intregului traiect eroico-narativ).
Dar, repet: statutul social primar, oricare ar fi acela, nu exclude pe nimeni
de la reusita cultural-finala, indiferent de provenienta sa. Relevand,
deopotriva, buna cunoastere a caracteristicilor psihologiei etnice si
disponibilitatea imagologica de a transcende anumite prejudecati, anumite
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grile de interpretare etnopsihologica sau social-materiala, Tntru dezideratul
final al epicului: credibilizarea narativa.

c) Totusi, initiala situare ,in afard” a unor eroi, nu-i putea
repozitiona social pe acestia atdit de abrupt si in structura de
varf/conducatoare, decat pe baza unor caracteristici deosebite, detinute si
Mmenite sa anuleze autoritarismul deopotrivd defensiv si impregnat de
prejudecati al celor situati favorabil social. Pare firesc cd imagologicul
traditional a imaginat unele strategii prin intermediul carora sa
,hormalizeze”, sa ,,0ficializeze” o astfel de accedere rapida dintr-o clasa
sociald intr-alta, fard discrimindri manifeste, fara un (alt) conflict de
identificare cu noua clasa sociala. Iar in acest demers aplicativ-imagologic,
parametrii avuti in vedere pentru aceastda accedere in group a unora (Situatii
initial out-group), se referd, cum altfel?!, in primul rand la atributele fizice
detinute de catre eroul care accede intr-o altd clasa sociald - frumusete
desavarsita, care incita si predispune personaje feminine de conditie
superioara social, la mezaliante; un agon atletic deosebit, peste medie-,
uneori dublate sau coroborate cu alte calitati (modestie, vitejie, empatie
etc.).

Diacronic, solutiile si metodele propuse de catre imaginarul
traditional sunt, carevasazica, unele deopotriva de afect si de efect, menite
sa menajeze atat susceptibilitatea identitara a auditoriului/consumatorului de
basm fantastic, cat si sa verosimilizeze, fie si-n imaginar!, discursul epic
(deci, si noul traiect social al eroului), aproape imposibil in real.
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MEMORATE DESPRE CATEVA OBIECIURI DIN SATUL
MARISEL, JUDETUL CLUJ. NOTE DE TEREN

Mirela MIRON
Liceul Teoretic ,,Avram lancu”, Cluj-Napoca

Memorates of some customs in Marisel village, Cluj County. Field notes

The field research in this rural community, Marisel village, Cluj county,
took place between 2013-2015, using visual means and structured transgenerational
interviews, thus observing the process of oral transmission of narratives. | did not
propose the identification of some other meanings to the researched facts, other
than those attributed by the interviewed subjects. | should mention that the
historical-oral presentation of the life facts told by the people interviewed from the
few hamlets of Marigel village was made from the perspective of our interlocutors,
being followed by autobiographical narratives.

Thus, | paid attention to narratives articulated in an oral history of the area,
stories about customs such as the carols of the young men, the ”juni”, the wedding
or their meetings (,,sezitoarea”), as perceived by people of the generation that lived
in the interwar period or immediately after the war. The exploration of ceremonial,
calendar and family life was done from a multiple methodological perspective, both
ethnographic-anthropological and of oral history, so that the ethno-anthropological
analysis of the ceremonial life of a village can also function as a socio-
anthropological diagnosis for understanding the deep transformations and mutations
in the life of that community”.(Neagota, 2016)

The memorates that are the research object of this work are the result of
interviews with village people, elders, in whose house | had the privilege of
residing as their grandchildren’s teacher.

Keywords: life facts, autobiographical narratives, Marisel, oral history, customs

Cele cateva povestiri ce fac obiectul de studiu al acestei lucrari se refera
la obiceiuri specifice satului Marisel, judetul Cluj, cum ar fi nunta, sezatoarea si
cel al cetei de feciori care colinda in zilele sarbatorii Craciunului, numite juni.
Emest Bernea face precizarea importantad ca obiceiul functioneaza intotdeauna
intr-un context: ,,Obiceiul, ca forma activa, asa cum l-am ardtat, isi cauta
realizarea si se aclimatizeazd in deosebitele campuri de activitate ale vietii
sociale. Dupa natura acestor sectoare, obiceiul poate lua forme speciale.
Actualizarea obiceiului in viata economica sau juridica, religioasa sau morala,
apare in adevar deosebitd, dupa natura activitatii” (Bernea, 1968: 382).

Unul dintre obiceiurile practicate in satul Marisel si care se constituie in
obiect de cercetare al lucrarii de fata este cel al ,junilor”, ceata de feciori ce
strabate zeci de kilometri in zilele de Craciun pentru a colinda toate casele
satului, pentru a cunoaste fetele si apoi pentru a invita tot satul la petrecerea
finald, numita conac. Astfel, obiceiul junilor pastreaza reminiscente ale unui rit
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de trecere prin faptul cd membrii cetei trebuie sa fie necasatoriti iar scopul
principal al colindatului lor este acela de ,,a scoate fetele la joc”, de a organiza
petrecerile, mai exact tinerii se cunosc intre ei in vederea perioadei ce urmeaza,
acea a caslegilor, perioada destinata in viata satului, nuntilor.

Colindele cantate de juni au suferit modificari de-a lungul timpului,
introducénd elemente din istorie. ,,Faca-si turcii doar cetate”, ,,asa incepe colida
fetei”, in anul 2015, intr-un sat din Apuseni. Fata colindata este identificata cu
,fata de imparat, c-un par galben retezat” din colinda fetei, cantata in orice casa
in care gazdele au o fiic, iar in colinda de intrare, numita ,,a usii”, tot al doilea
vers repeta refrenul ,.florile dalbe, flori de mar”, cu referire la fructul ce nu
putrezeste iarna, ,,devenind si simbol al nemuririi” (Herseni, 1977: 173).
Mircea Eliade considera ca ,,omul societatii arhaice se considerd produsul final
al unei istorii mitice, adica al unei serii de evenimente care au avut loc n illo
tempore, la inceputul Timpului” (Eliade, 1995: 9). Asocierea tinerilor in cete de
feciori sugereaza disponibilitatea lor de a accesa cultura comunitatii din care
fac parte si de a-si insusi valorile ei spirituale, disponibilitatea lor de a face
parte din cultura in care s-au nascut: ,,Novicele, pe care initierea il introduce n
traditiile mitologice ale tribului, este introdus in istoria sacrd a lumii si a
omenirii.” (Eliade, 1995: 15)

Mircea Eliade aratd ca in toate culturile integrarea baietilor in grupul
tinerilor implica intotdeauna un rit de trecere, incercari initiatice destul de
violente, uneori soldate chiar cu moartea de facto a celui initiat. De-a lungul
timpului sensul mortii si a invierii cu un nou statut a fost uitat dar structura
initiatica a incercarilor a fost pastrata destul de bine continuand in ,,organizatiile
mai mult sau mai pufin militare ale tinerilor, In simbolurile si traditiile lor
secrete, in riturile lor de admitere, in dansurile lor specifice (de exemplu, dansul
sabiei) si chiar in costumele lor ” (Eliade, 1995: 153). Astfel, dansul junilor ce
isi rotesc botele deasupra capetelor, din ziua de Craciun, in fata intregii
comunitati a satului, Tnainte de a juca fetele, sugereaza reminiscente ale unui
dans cu armele, iar costumul lor specific, podoabele au in afara de functie
practicd si una rituald. In mentalitatea arhaici omul se face pe sine, prin
incercari trecute cu bine, dupd un model spiritual oferit de batranii satului.
Acestia 1i ajuta pe tineri sa afle sensul profund al existentei, ,,sd-si asume
responsabilitatea de a fi adevarati si, in consecintd, de a participa la culturd”
(Eliade, 1995: 174).

OBICEIUL JUNILOR
1. ,,Obiceiul junilor era ase di frumos, ca atuncea aveau bota. Si amu au

bote, si pe bote la fiecare casa, se da colac s-un picior di porc. S-avea taroste, s-
avea cal. Nu ca amu, numa tarostele si gata. Calu' era care ducea desagii. Care
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ducea tat, tat, tat in spate. Care strangea colacele si pticioarele di porc. Si junii,
fiecare jun isi baga pe bota colac, c-avea ruda si cu colacul pe botd. Asa era
obiceiele mai di dimult. Care n-aveau chicior di porc puneau un talger de
branza. Ori un carnat. Pa colac, Ori un carnat si-1 punea pa ceea. Si- | lua junii
si-1 ducea si facea mancare, nu ca amu. Ca amu numa dau o jumatate de jinars
si gata nu mai dau mancare. Atunci da mancari, facea galuste, facea zama,
facea placinte, nu prajitura. (...) Tata casa ii primea cu mancare. Cu mancare, cu
bauturd, joc, si cantic si voie buna. Da amu... Amu numa vine si corinda ie
banu si si duce. Numai méanci numa unde-s parinti. In rest ... La parintii
junilor. Poate oarece neamuri, oarece sa deie, da nu,nu. Cand am fo noi copchii
nu era numa cate doud, doua-trii randuri (de juni). Da nu era... Dupa ce s-0
crescut copchii... tineretu, aiestea, nu stiu ce, o fost-o si cinci. Ca era gradinita,
era azilu, era copchii, tineretu de aicea si costanii. Era cate patru- cinci randuri
de juni in fata bisericii s-apoi sa juca s-apoi sa sucea, s-apoi se-nvartea. No, de-
obicei, ce sa faca? c-asa era! Si cu fetile, si cu..., c-asa era!” (lelea Anuta lui
Bizi, 74 de ani si lelela Anuta lui Sabin, 74 de ani)

2. ,,Cea mai importantd si cea mai principala amintire de la Juni am
facut la fostul sfat, acolo era casa conacului si acolo ni-am strans. Si in siara,
cum e si acum, doua seri era de conac — asa de binie ni-am simtit gasca, n-a fo’
gascd 1n sensul rau al cuvantului ci gasca de pretenie, asa de binie, si n-am mers
acasa sa ne culcam, in familie. Ne-am adus in surd paie si le-am asternut jos si
tati junii ni-am pus tati pa paie si ni-am culcat. Si o idee foarte buna, zac, de la
unu’, sa merem la Sanie sd-1 furdm Carnatul cd ni-era foami, catra ziud ni-era si
un picut rau de jinars, si s2 merem sa furam carnatul di la...nu sa-mpaca...si sa
furdm carnatu...era postasu din sus s-avea scard pan fundoaie, asta e adevarul ca
daca n-ar fi fost nu v-as fi povestit...Si sa furam carnatu...Si sa dusara si furard
carnatu di colo ni. Din sus era pa ruda carnatu pus, si furara carnatu. Venira cu
doi carnati, pantru noi o fost destul de binie ca i-am mancat goi, pitad nu ni-0
trebuit, nici nu ni-am adus amintie die panie. No, si asta o fost una. Dupa ce s-0
saturat hultea ai nosti, die carnat, li-o trebuit berie. Si nu era, stiti cd era pe
vremea lui Ceausescu, si nu era deschis atuncea. Si zdcea ca aicea in sus in
copce la Cioara, n-as vrea s-audd, sa nu ma dai pe post, sa dusa doi, doi zéacie la
asta, masa lui Jenica Lioboni, si sd spun cum o fost, unu o fost fostu vice, il
chema Aurel, si unu al lui Culita Badaului, fostu potcovar. Era, o cerut, chieie,
cé la cheile de la muzicanti era o capsa d-aia di desfacea biere, si muzicantul
cu-ncrediere, umblase deja teminase misiunea pan sat, amu’ trei zalie umblase,
avia incrediere in ei. 1-0 dat cheia sa desfaca, dar ei n-avea berie, si datorita
faptului ca n-0 avut berie, lui nu i-o trebuit cheie de desfacut berie ci i-0 trebuit
cheia de la masina si furara IMS-ul. Era un fel de (Aro mai vechi)...stai s spun
pan la capat cum o fost, si plecara pana-n Copcea sus aici pana aproape de
Avram lancu. Plecara cu IMS-ul. Acolo, o cépétat berie, e, da nu S-o mulfumit
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sa ni-o aducd si noud, o stat si-o si baut. Si vin incoace, zapada fiind marie,
zburard cu IMS-ul intr-un sant, la Blaj la Sandre Blaj, si-amu &sta e adevarul.
Ce sa facem? Tractoare nu prea erau la Marisel. Ce sa facem, cum sa scoatem?
Mearsara, la Sandre nici nu i-o spus, cd merg in poiatd si scoasara caii, pa
cuvantul mieu ca doara n-as stii sa le spui dupi-olalta daca nu sa-ntamplase.
Scoasa caii de la om, de la un vecin, cum ii IMS-ul aicea-n drum, ce sa facem?
De ce sa mai deranjam gazda? Sa bagara in puiatd, luara caii, pusera hamurile
si pusa la IMS. Colo, strigand catre cai, era viteji sa scoata caii, era greu IMS-ul
cum sa-| scoata?! Sa trezi Sandre, s-apdi cu lopata dupa iei, s-apai lasara si
IMS-ul si caii, si-o taie la fuga. S-0 ascuns, no. Se ascunsard, se ascunsara. A
doua zi trebuia sa fie conacu. Amu ce-o scapat de Sandre, da parintii lor era
nervosi: ,,Ce facura copii miei”. Nasu, Culita Badaului, ca nici ala n-o fost stie
ce, ,,iii, da pdi ase copii avem?”, lon nu Nicusor. Ma copile, la veselia din gard,
hinu numa ase pandea din fundoae. Noi, amu de-i prindiam si noi ii bateam. Ca
ei, aia doi, hinu si lon o fost nescépati de-armatd. Noi eram, ficusem armata,
eram mai in varstd, nu puteam face, oricum suntem mai seriosi un picut. Nu
faceam triaba asta, dar o fost o faza foarte frumoasa. Si nu puteam in ceie zi sa
facem conacu, amu cum sa ii lasam, amu preteni, am zis hai sa tecem si sa
iertam tat. Ei numai di-acolo ni: ,,Unde ie tata, ca sa vie la conac?”” Dar nu ma
tem c-0 mai mers p-acasa. No, s-asta o fost. Si mai sunt destule! Doamna mea
profesoara, asta o fost! No!” (A Horjului, 59 de ani)

3. ,,Nu, n-am avut, n-am avut ase deosebit, patanii stii sa nu...No. Io le-
am spus cand o vinit, no sa ma baje taroste, numa io am fo mai mult taroste,
sapi le spunem ,,daca va ganditi ca sunteti cuminti, viu, daca nu, nu” da nu pana
cand nu vine tati sa-mi spuie ,,No daca santeti cumiti daca-mi faceti oarice
prostie 10 va las” sapi atunce iera hat ca si o turma de oi fard cioban, mere unde
vre ase iera dacd-i lasa tarostile.

S-a intdmplas vreodata?

l0 n-am patat, i0 n-am patat da no, sa mai certa ei intre ei 1 junii, de exemplu
am fost In Copcie si ne-o dat palinca de prune si junii no, sa beie cu sticla, no
da un pahar sapi le-am pus la fiecare cate un paharut. Si la unu io pus o suta de
lei la un saxafon s1 junii cd sa le deie suta ca o fo a lor. Zac cata cari sa certa,
am zas acole ,,pana gatam daca va mai prind ca puneti mana pa jinars va spui
acole puneti mana, care vreti beti care nu, nu da te vad cd pui mana pa jinars te
atind cu bota”. N-avet voie sa puneti, pana aci la Gardianu, acole, traie tata-so
Domne iarta-1, s1 zace ,,n0 aci, nu te duci Niculaie de aci pana nu bei jinarsu,
aci mi-1 beti” acole am zis ,,no amu va dizleg aci, aci si pana la Treinicu aici
dinjos, pana acole nu mai beti jinars, da litara asta o bem”. Amu la zece,
cinsprazece oamini ce era, suta de grame inca nu sa pute imbata. Da acolo la
Copcie, sd, sa ambitionase ca sa le deie suta, cd sa le deie suta, zic: ,las ca va
ard io pa voi la, la conac cu impartatu!” C’api exact ase o fo’ ca unu’ o bagat
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muzacanti, dintre juni i o fo si unu dintre ei muzicant, un frate de-a unuia jun,
s-0 bagat muzicantii pa sama de nimica, atunci o fo doudzaci de mii, muzica
zace ca-i douazaci de mii, $’api 1-am intrebat: ,,ma tu pantru cat canti la ficiorii
aieste?” la unu cu saxafonu’, pai zace o mie de lei, hie o mie de lei iti dau, mult.
Dupa aie intreb pa altu opt sute, sasa sute si care io bagat, ficioru dla care o fo si
el ramane cu vreo zece mii, el, mai mult, s’api am zas: ,,ma, pantru cat va zac
muzacanti aieste”, ,,pi doud zaci de mii, bade” d’api cat le dai, Impartam ase.
Api umbla sa sa sfadeasca si am zis ,,da banii-ncoci! Da banii-coci, pantru cat
ai zas, cu cat ai facut targu pi o mie de lei, poftim o mie cinci sute ,, la tati le-am
dat cu céte cinci surte mai mult, ,,pai bade, zice cela care i-o bagat, pd mine
aieste daca ma prind, ca era din Arad adusi, io ma mai duc, ma bat”. Te bate
daca nu le dai, daca nu le dai banii da’ ase nu ti teme ca nu te bat daca le dai cu
cinci sute mai mult, nu te bat, nu te teme ca t-ar da cate un pahar de palinca
daci ai fi in Arad si te-ar vide, da ase ca i-ai facut. Pi io am umblat dupa ei si i-
am...?, Pantru tine ai umblat, nu pantru mine! Ca io si se si se nu am de pierdut
api nu i-o convinit da’ tat cum am vrut io ase o fo’. Io i-am spus daca nu, cu
mine nu iesiti la cale. Da.” (badea Niculaie, 76 de ani)

4. ,...deci petrecerea la conac era a doua zi de Craiciun §i ce se
intampla acolo?
Atunce dadem de mancare cum iti spusdi, tiem céte o (...), ducem carne de
acasa, ducem varza, cartofi ca sa faca bucatireasa mancare. Am taiet si un jital,
am cumparat taf junii un jital si l-am taiet ca sd facd mancare ca pa tita lume
care te 1dsa 1n casd vine si il punei la masa, 1i dai de mancare s1 palinca, doua,
trii pahare de palinca §1 joc. Mancare dadem, sapi de la un timp s-o sters cu
mancare, prima data socru la tata la Gardianu ala io umblat si ficioru. (...) Socra
lu Monica. El, ci ,.el nu a satura tat satu” api nici satu nu le-0 mai dat mancare
la juni, api o zis cd une de la pune cate o prajitura nu-i rau, atunce la fiecare
casa mancai doud, cd nu putei, nU putem manca de aci pan la vecinu ca ce
facei? De la vecinu pan la cela vecin cd nu erai flimind, numa no, cotai o
bucatura, doua, trii bucaturi sd mananci si palinca dade.” (badea Niculaie, 76 de
ani)

COLINDELE

Redau mai jos colinda ,,La fagadau Evii”, agsa cum a fost culeasa in anul
2015, din satul Marisel, judetul Clu;:

La fagadaul Evii Florile dalbe

Florile dalbe Si pe Eva o petasc
Beu-si turcii talerii Florile dalbe

Florile dalbe Cand fu joi de catra sara
Beu si se muletesc Florile dalbe
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Cu Eva incredintara Pana le bate pa masa
Florile dalbe Florile dalbe

Cand fu pe la mnezanoapte Haidati turci si hodiniti
Florile dalbe Florile dalbe

Eva tragana de moarte N-am vinit sd hodinim
Florile dalbe Florile dalbe

Cand iesira zorile C-am vinit sa va-ntrebam
Florile dalbe Florile dalbe

O cénta surorile N-aveti fata de marit?
Florile dalbe Florile dalbe

Cand sa ivi zauta Am avut da o murit

Florile dalbe Florile dalbe

O canta maicuti-sa Daca nu-mi credeti cuvantu
Florile dalbe Florile dalbe

Cand intrara turcii-n tinda Haida sa v-arat mormantu
Florile dalbe Florile dalbe

Pana le bate pa grinda Daca nu-mi credeti vorbuta
Florile dalbe Florile dalbe

Cand intrara turci-n casa Haida-ti sa v-arat crucita.
Florile dalbe

,La fagadaul Evii” prezinta situatia unei fete tinere, petite de turci, care
este gdsitd moarta chiar nainte de a trebui sd pardseasca locurile natale. Putem
incadra acest text ca fiind un cantec epic, desi el a fost practicat pand in anii
trecuti ca si colinda, el fiind numit de mariseni, corinda. Prin functia lor,
»colindele sunt poezie rituald cu functie de urare (...) iar colectivitdtile
traditionale erau interesate ele insele de transmiterea si receptarea mesajului
pentru ca urarea incifratd in mesajul lor sd se realizeze (...) cantecul epic
prezintd Tnsa modele de comportament in situatii tipice care determina sau
influenteazd destinul omului”. (Pop; Ruxandoiu, 1991: 291). Povestea din ,,La
fagddaul Evii” pare a avea mai mult o functie social- educativa.

Vladimir Propp defineste eposul popular in versuri prin trei
caracteristici esentiale, ca fiind un cantec povestitor destinat ascultarii. Aceasta
formulare marcheaza atat natura sincretica a categoriei, fiind cantec, structura
narativd a discursului cat si aspectul care determind actualizarea sa prin
interpretare. Terminologic, prin continut, povestea relatatd in ,La fagadaul
Evii”, s-ar putea incadra ca balada, termen imprumutat din limba franceza, care
se alaturd termenului de cdntec batrdnesc. Ambele denumesc epica orala in
versuri, dar niciunul dintre acesti doi termeni nu este destul de pertinent pentru
categoria pe care o desemneaza. Balada denumeste, incepand cu secolul XVIII,
cantecele eroice, epice, cu tematicd nuvelisticd iar cdntecul batrdnesc,
denumire adoptatd si de Vasile Alecsandri pentru a denumi epica orala in
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versuri, include uneori si cantece lirice de iz arhaic. Astfel, putem incadra ,,La
fagadaul Evii” ca fiind un cantec epic, care fiind destinat ascultarii, se
diferentiaza esential de cantecul liric, care are un caracter mai intim, individual.
Mai mult, Incadram aceste text ca fiind cantec epic deoarece povestea prezinta
»modele de comportament in situatii tipice care determind sau influenteaza
destinul omului”. (Pop; Ruxandoiu, 1991: 291) In monografia lui T. Francu si
G. Candrea (1888: 230-233) se poate vedea 0 versiune mai veche a acestui
cantec epic, incadrata ca balada si intitulata ,,Florea™:

,»Sus la codr-n Hususeu
Are Nandru un fagadau.
Dar are s-o fatd mare

A cireia nume-i Floare;

|-a mers vestea de frumoasa

Pana-n tera cea Turceasca.
Céand joi ziua se facea,
Florea peru-si peptena

Si frumos si-1 dimpletea,
Fata dalba, cand stergea
Pe fereastra cauta,

De la inima ofta

Si din gurd cuventa:

Nu stiu maica draga mea!
Ori ca Oltu a versat
Ori-ca campul a-nflorit,
Ori-cd Turci s-or pornit
Si la noi vin la petit?!
Daca-i rendul dar aga,
Du-te Flore si te-ascunde.
Prin gradina, prin stupina,
Prin valuri de giolgiuri,
Prin viguri de postavuri,
Tu Flore acolo te-alina
La tufa cu matacina.
Cuventu nu fu sfarsit,

Si turci au si sosit.

Ei Tn casa cum intrara

De Flore cum intrebara,
Ca n-a esit ea afara

De-a esit s-0 cheme iard.
Dara Nandru suspina

Si din gura cuventa:
Turcilor comindilor!
Pare-mi bine c-ati venit,
Dar n-am fata de marit,

Ca de cand s-o maritat
Are feciori de-nsurat.
Insa Turcii nu credeau,
Se puneau si o cautau

Si pe Florea mi-o gaseau
In gradina la stupind
Sub tufa de maticina
Le-a cazut la Turci pe mana
Florea din grai cuventa:
Taicuta de ma vei da,
Arda focul cragsma ta

Ba chiar si pe dumneata.
ITara Nandru-i raspundea:
Eu Flore nu te voiu da
Pana capul sus mi-0 sta.
Dar Turcii oameni de céne
Nu se prea roga de mine.
Capul Nandrei 1l taiara

Si in bore il sculara.

lara Flore cand vedea

Mai tare se-nspaimenta

Si din gura cuventa:
Dezlegati-mi Turci ména
Sa pot face semn cu ea
Toti vecinii sa-mi scot

Si parintii sd-mi ‘ngrop.
Turcii-ndat’ au dezlegat.
Vecinii s’au adunat
Parintii s’au "ngropat.
Apoi Turcii purcedea
Catre sera lor pleca.

Dar Florea din graiu graia:
Dezlega-ti-mi voi méana
Mana mea de-a direapta
Sa-mi ridic eu baierul
Ca-mi dehama umerul.
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Cum de man-o desfacea
Flore-an Olt sa arunca
Si din graiu asa vorbea:

”De cat mandra Turcilor
Mai bin smuga petrilor
Si harana pescilor.”

Cele doua texte, culese la o distanta de 126 de ani din aceeasi zona,
Muntii Apuseni prezinta acelasi subiect, al fetei frumoase care preferd sa se
sinucidd decat sa fie nevoita sa paraseasca satul natal, fiind petitd/rapita de catre
turci. Numele fetei este diferit: Florea/Eva, iar textul cules din satul Marisel
prezinta refrenul specific colindelor: ,.florile dalbe”, fiind mult mai succint in
redarea evenimentelor.

Cea de-a doua ,colinda”, ,,Cocosi negri cantd-n cruce”, poate fi
incadrata, de asemenea, tot un cantec epic despre durerea despartirii de satul
natal a tanarului nevoit sd plece la razboi. Continutul textului reuseste sa
vorbeasca despre destinatia ,.calatoriei” tanarului, frontul de lupta, fard a
pomeni-o explicit ci doar la nivel metaforic prin redarea continutului ,,scrisorii”
trimisa mamei. Cu alte cuvinte, feciorul nu se plange sau nu isi exprima in
vreun fel teama de greutdtile care il asteaptd, sau fatd de moarte ci doar
mentioneaza, spre finalul textului, o atitudine socantd prin violenta gestului,
altfel nu am intelege metafora unui sentiment: ,,De mai are vreun ficioru/ Puie-i
capu sub picioru/ Sa nu bata tarile/ Ca lupii padurile/ Sa n-mble din tara-n tard/
Ca banu de la camara/ Sa n-umble din sat in sat/ Ca marha de cumparat”.
Redau, mai jos, intreg continutul céntecului prezentat ca un monolog al
tanarului, adresat mamei:

,,COCosi negri canta-n cruce Florile dalbe

Florile dalbe S-o trimat la maica me
Scoald maica ca m-oi duce Florile dalbe

Florile dalbe De mai are vreun ficioru
Te scoald diminecioara Florile dalbe

Florile dalbe Puie-i capu sub picioru
Si imi gata merinjoara Florile dalbe

Florile dalbe Sa nu bata tarile

Ca de joi ma duc in tara Florile dalbe

Florile dalbe Ca lupii padurile

In tara telienasca Florile dalbe

Florile dalbe Sa n-mble din tard-n tara
S&-mi cumpdr pana domneasca Florile dalbe

Florile dalbe Ca banu de la camara
S& mi-o pui in palarie Florile dalbe

Florile dalbe Sa n-umble din sat Tn sat
Sa ma-nvat si eu a scrie Ca marha de cumparat.
Florile dalbe

Si s scriu o cartice
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NUNTA

,,Am auzit cd nunta era trei zile.
Badea Sandr'a Goii: E, doua zile tanea. Cine face nunta si cum era atuncia.
Chema joia la nunta cilare cu un cal calare si cu desagi. Si stranje de pe la cine
chema ce 1i da: cioante, cum sa da atunsi. Pcicioare de porc, soboace, cartofi...
Sotia, lelea Linuta: Curechi,
Badea Sandr'a Goii: Curechi nu prea. Amu iarna, cand face iarna.
Fiica, Adriana: Varza murata. Face sarmale?
Sotia, lelea Linuta: Face. Stii ce era la nunta atunce? Popricasu.
Badea Sandr'a Goii: Popricasu era la baza. No, s-apoi chema la nunta si apoi
acolo sa imparte in doua part nuntasii. Dar omu de acasa is duce, cum ducea p-
atunci femeile cosarca, ca asa sa zace, sau satior, cum sa mai spune. Si isi duce
ce facea: placinte...
Sotia, lelea Linuta: Amu ce face? Ca placinte ducea.
Badea Sandr'a Goii: Placinte facea si un kilogram de tuica si punea in cosarca.
...de sacarica, care are. Da cam de sacara, ca de sacara facea la noi. S-apoi
merea la nunta si punea pe masa dinainte. Si se punea dinainte s-apoi iti dadea
cu paharu, nu cu sticla. S-apoi tu din sticla ta la cine vrei dai, la cine nu, nu. Tu
aveai acolo dinainte. Daca vroiai sd manci, mancai placinte, dai si la altu daca
vroiai sa-i dai. Da aia vreu sa va spui: dupa ce te chema la nunta, se stranje
mirele, mireasa. Din parte, vine dupd mireasa. O duce acasa la mire. Neamurile
miresei le zace terfari. Aia ramane la mireasa acasa, beia, manca la mireasa. Si
apoi sa duce la mire, terfele. Acolo iard ii pune la masa pa terfe si apoi era tata
nunta Intreaga.
Si cum se imbrdacau mirele si mireasa?
Badea Sandr'a Goii: Cu haine de sarbatori.
Romanesti, nu? Nu cu rochie alba, lunga...
Badea Sandr'a Goii: Romanesti, da cum!
Sotia, lelea Linuta: Inca si ninasele era in catrinca.
Badea Sandr'a Goii: N-ave cu ce sa sa imbrace atunce.
Sotia, lelea Linuta: Si la mireasa curuna face din sasau.
Ce e sasau?
Sotia lelea Linuta: Floricele. Si in capu gol, si impletite cu doua coz. S-apoi
mere $i se curuna duminicd, nunta era duminica noapte.
Badea Sandr'a Goii: Nu sa fiace nunta simbata, numa duminica.
Sotia, lelea Linuta: S-apoi duminica noaptea tatd lumea mere acasa si luni
dimineata mere la pranzu miresii. Atunce implete mireasa. Luni dimineata
impletea mireasa, o face mireasd, cum zacea. O implete cu doua coz si face
ase... Aici cum zace, ca i ridica paru. Gata, nu-i mai fata, nu-i mai cu paru pa

https://biblioteca-digitala.ro



Memorate despre cdteva obiceiuri din satul Marisel, jud. Cluj 107

spate, ca-i nevastd. Amu sa ridica ele, nu mai stii ca-i nevasta sau fatd. Atunce
stiei care-i nevasta, care-i fata.

Badea Sandr'a Goii: Apoi era obicei prost ca sa juca cu mireasa. Plateai jocu
miresei.

Sotia, lelea Linuta: Era 2 lei, trei lei, cét era...

Badea Sandr'a Goii: 5 Lei, cum era banii atuncia.

Sotia, lelea Linuta: $1 juca in surd si ndnasa sta cu canta si cu jinarsu. Si cine
juca, plate si i dade sa beie si in cantd pune banii. Si stranje la jocu miresii, ca
banii dstie erau mai mulf ca cét iese la masa.

Dar de ce zicefi ca era obiceiul prost?

Sotia, lelea Linuta: Ca juca mireasa prea mult.

Badea Sandr'a Goii: Nu zicea doua-trei minute muzica.

Sotia, lelea Linuta: Era gata un joc. Zacea de doud ori, i altu. Asa striga
nanasa: ,,altu la sina”, ,,altu la sina”.

Asa ati avut nunta, cum afi povestit acuma?

Sotia, lelea Linuta: Asa am avut si noi nunta. Amu mai nimeri cate unu care nu
stie juca, joaca rau. Apoi care joaca rau, vai, s-amar. Care joaca bine... Da pai
ce... Te invarte de doud ori, si gata. Sta muzica, si altu, altu, altu. S-apoi
duminica, pand sara, da-i sd sune jocu miresei.

Badea Sandr'a Goii: Luni nu sd mai juca.

Sotia, lelea Linuta: Pe la pranz impletea mireasa nevasta, s-apoi la masa si juca
tata lumea. Nu mai era jocu miresei. Mireasa era numa duminica.

Si fetele se casatoreau fete?

Sotia, lelea Linuta: Da, fete. Stii cum era atunce? Ca si mai fuje. Cam ase zace,
ca o fujat.

Adica de ce? Nu ii lasau parintii?

Sotia, lelea Linuta: Nu vreau parintii si ele... ,,du-te!” Sa dau la olalta si sa
curuna. Da nu mai era cu curuna. Nu mere in fata altarului sa o curune in capu
gol; cu batic invelita si ase ni, cu paru facut.

O fost si aici in Marisel asa?

Sotia, lelea Linuta: Da cate..., sigur!

Badea Sandr'a Goii: Sinoi am facut asa. Si noi am facut chiar ase.

Da nu v-or lasat parintii?

Badea Sandr'a Goii: Ase o fost niste situetii, niste treburi, ca parintii ei vre sa o
dea dupa altu, de aici de la noi. No. Ei nu era de acord de mine ca... ce stiu io
din ce cauza nu le placea. lo spui dreptatea, nu spui minciuni si flecuri. No s1 ea
vre de mine. Dumneacei vre s vie dupa mine, da parintii ei nu prea vrea. Ei nu-i
placea de ala de care vre sa o deie.

Mai traieste?

Sotia, lelea Linuta: Mai traieste.
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Badea Sandr'a Goii: O fost la biserica. No. Ma intelesei cu ea intr-o duminica:
,merem la biserica amandoi.” Daca este joc, merem la joc si ne ducem in
drumu-ne. Ne-am dus la biserica, da ea cand o iesit din biserica, ca ala stitea
aproape de biserica, o bagara in casa cu neamurile ei. lo n-avusai sansa sa mai
pot nici discuta cu ea, nici nimic. No, gata. Viu catra casd. O pui pa mama, era
mai batrand, am dus-0, am cumparat zece gogosari, avem slanina, avem branza,
nu ca sa fac alte cele. No lasa ca o manca si din aste, pana-i lumea. Viu io p-
aici, ma informez care-i treaba, ca aveam informatori si eu. No ce sa facem?
Viu aicia, bat la o sora de a ei si zace ,,stai aicia.”; s-o aduca pe ea acolo la
mine. Ea o venit cu celdlalt cu tat. S-o bagat In casd, eu eram tit in camera
acolo, da separat de ei.

Aici in locul asta? Sau la casa parintilor?

Sotia, lelea Linuta: Nu. La o sord de a me. Ea nu mi-o spus ca el ii la ei, si eu
am venit cu alalalt, ca cu alalalt, ficuse, cum zaceam atunci, zaceai ca faci
targu: intalnirea cu parintii, ne intelesesei si trebuia luni dimineata sa merjem sa
ne trajem sanjele.

Badea Sandr'a Goii: Sa sa curune.

La analize; nu?

Sotia, lelea Linuta: E. Pasta doua saptamani propusese nunta. No; s-apoi i0
duminica sara m-am dus cu aista si alalalt luni dimineata sa vie la parintii mei
sa merem la sanje. S-o intalnit cu cineva si i-o zis: ,,no du-te, ca fata ti la a
Goii.” ,,Nu cred.” ,,No, du-te sa vezi!” Acolo era muzica, petrecere, nunta.
Badea Sandr'a Goii: Canta muzica... cad am trimis niste baieti cu caii si mi-0
adus vin.

Sotia, lelea Linuta: Nu, c-apoi ne-am cununat.

Fiica Adriana: Da la cét timp v-at cununat?

Sotia, lelea Linuta: Nu am stat mult. Atuncia, iarna.

Badea Sandr'a Goii: La prinderea postului.

Dar ziceti-mi, atuncia cum au reactionat parintii?

Sotia, lelea Linuta: D-apoi parintii mei nu or venit acolo. Parintii mei nu or vrut
sd marga.

Dar cum v-afi simtit?

Sotia, lelea Linuta: D-apoi nu asa bine, ca am vrut sa viu Tnapoi, atunce,
noaptea. Am venit pana la o fantana. Da o venit ndnasa dupd mine si tat nu m-0
lasat: ,,hai Tnapoi, ca o vinit tatd lumea si te faci de tata minunea. Amu ce zace
lumea? Amu sa marita, amu sa dezmarita.”

Badea Sandr'a Goii: D-apoi s-o sa temut de mine c-o bubai, c-am fo cam
nervos.

Dar cum de v-o pldacut de el? Ce v-o placut asa tare, de afi putut sa \nfruntafi si
familia?
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Sotia, lelea Linuta: Nu stiu cum sa va spun... M-o obligat sa ma duc dupa ala, si
de dla nu imi placea. De aia m-am dus, ca nu meream nici dupa el. Dupa ala,
m-o obligat sa ma duc, ca cumparase de acolo un stat, o casa, cumparase chiar
acolo langa biserica. Sa tat zace ca numa el, cd are casd, are de tate, sta la
biserica in centru, langad camin. Da mie nu imi placea de el.

Badea Sandr'a Goii: Era had. Era mai urat sa nici nu putea vorovi bine.

Sotia, lelea Linuta: Cam gagaia, ase... Asta o fo mai rosu, mai frumos.

Si omul acela s-a casatorit?

Sotia lelea Linuta: S-o casatorit si are copii.

Badea Sandr'a Goii: O facut bine ca o venit dupa mine.

Asa zicefi?

Sotia, lelea Linuta: Apoi, si ala la sase saptamani o facut nunta si apoi nu 0 stat
nevasta cu el, numa nu stiu cat. S-o despartat.

Nepoata, Adelina: Stiti cine 1i? Ala la care i-o ars casa, langi scoala.

De ce credeti ca s-or despartit?

Sotia lelea Linuta: Nu stiu.

Badea Sandr'a Goii: Nu putei suferi. Parintele batran, Sortar, o fo nervos pe
mine, tulai Doamne!

Sotia, lelea Linuta: El o vrut s ma duc dupa ala, ca era sfat si voia sa ne vie de
ndnas. Da pana la urma o zas preoteasa si si el: ,,no, Lenutd, bine ai facut ca nu
ai ascultat de noi, ca nici tu poate ca nu stateai.”

Fiica, Adriana: Zacea ca la ala i-o facut vraji, asta ce o luat-0. Nici una nu o fost
buna, pana o adus-o pa ea.

Sotia, lelea Linuta: Da cu cate o fo la sénje..., cu vreo doua.

Badea Sandr'a Goii: Apoi cu cate fete fusese ala, tulai, Doamne!

Dar atunci cum v-afi Simtit cand a aflat toata lumea? Sau nu era asa mare
lucru? Cum era vazut in sat?

Sotia, lelea Linuta: Pai sa stie ca facuse targu cu ala.

Da, dar se stia ca, daca ati fugit impreund, era clar ca va vefi casatori. Sau
erau care fugeau impreund §i nu se casatoreau?

Sotia, lelea Linuta: Nu pre. Nu ca amu. Ani de zéle stau laolaltd. Daca fujei,
merei cu el §i atunci iti era barbat, nu ca amu. Popa pune curuna pa cap, cand sa
auzea din aste ca stai cu el?

Si atunci la cat timp afi facut nunta?

Badea Sandr'a Goii: Tn octombrie ne-am dat laolaltd. Pani la prinderea postului
mare, Tn martie.

Fiica, Adriana: No, pai stat-at destul.

Dar cum au reactionat parintii? Cand s-or impdcat ei?

Badea Sandr'a Goii: S-o terminat dupa o saptamana.

Sotia, lelea Linuta: Apoi amu ce 0 putut sa faca? Sinoi eram patru surofi.

Mai erau casatorite cand v-ati casatorit dumneavoastra?
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Sotia, lelea Linuta: Era una mai mare casatorita si doua necasatorite. Tra sa te
porti cand ai surori, nu ,,ma marit, ma marit”.

Badea Sandr'a Goii: Apoi, nici parintii mei nu or fost asa de acord sa o ieu pe
ea, ca era una acolo 1n vecini, aproape de mine. Apoi nu imi place de ea.

Sotia, lelea Linuta: Meream la joc, da trebuia sa vii pand sd aprinde lampa. Pa
cand se aprinde lampa, trebuia sa fii acasa. Daca nu, apai iti luai cafeiu. Nu se
exista s vii noaptea de la joc. Cand ieseu oamenii din biserica, incepea jocu la
camin. Stateai la joc si sara erai acasa.

Si v-o pldacut de sotia, asa-1?

Badea Sandr'a Goii: Dacd nu imi placea, nu o luam.

Sotia, lelea Linuta: Nu state noaptea, ca amu. Vai de mine...

Badea Sandr'a Goii: Dar nu am stat nici cu parintii mei. Primavara ne-a dat tata
o0 casa acolo, o poiata, cum ii zicem noi, si am stat acolo la el. Si apoi nu am
stat: am stat 7 ani acolo, dincolo la parintii mei, dupa ce ne-am dat laolalta.
Copii nu am avut 10 ani. La 10 ani am avut-o pe Adriana. Nu am avut copii,
pana am facut casile. Cand o fo gata casa, pa Craciun ne-am mutat in casile
aste, s1 prin mai o facut-o pa Adriana.

Sotia, lelea Linuta: Nu ne-0 dat Dumnezo pana atunci. Credeam odata c¢a nu o
sa mai avem.

Badea Sandr'a Goii: Da o fo bine, multam lu Dumnezo ca o fo bine.

Si o fost greu sa va obignuigi unul cu altul, la inceput?

Badea Sandr'a Goii: Nu ne-o fo greu.

Sotia, lelea Linuta: Da greu...

Cati ani aveafi?

Sotia, lelea Linuta: 18.

Badea Sandr'a Goii: o 24 de ani. Eram frumos si atunci, oioi!

Sotia, lelea Linuta: Adu tabloul acela din camera, sa 1l vada doamna profesoara.
Meream in padure.

Mergeati in padure dupa lemn amdandoi?

Sotia, lelea Linuta: No bine... Tat amandoi.

Sotia, lelea Linuta: Tat, amandoi.

Badea Sandr'a Goii: Am lucrat pre mult. Pre mult am muncit améandoi.

Sotia, lelea Linuta: Da. Cand ai sanatate, nu-i bai ca muncesti.

Badea Sandr'a Goii: O fost o munca gre, gre de tat.” (lelea linuta 65 de ani si
badea Sandr a Goii, 70 de ani)

SEZATORILE
1. ,,Cand eram noi feti, sa facea sezatoare, mai dimult. Sa strangea fetile

tati bine laolalta, cate zaci -doudspazeci feti -ntr-o casa. Cu furca-n brau si cu
fus si torcea cum m-ai filmat pa mine. Si vinea ficiorii, le lua fusele la feti si le
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da gura. Nu-i da fusu pan ce n-o lua s-o strangea s-o saruta. S-apoi juca puric.
Inoda o stergura si se puneau in cur p-un scant s-apoi merea. Merea cu stergura:
,Intoarcete purice!” ,,Nu ma poci de pantece!” ,,Pana cind?” ,,Pana mere Sabin
sa sarute tati fetile!” (...) Dacd nu merea, merea si-1 ungea cu stergura. Trebuia
sa mearga sa sarute. Daca nu se lasa fata ii trajea cu stergura! Trebuia sa se lase
s-o sarute. Aistea erau obiceiurile noasti. S-apoi faceam joc, jucam. Aistea era
atunci, amu nu. C-amu numai ari nime canipd, nu mai ari nime furca, nu mai ari
nime razboi. C-amu tati le-0... numa la muzeu. (...) C-am asta era sezatoarea.
Pai le da la feti si apa cu de-a frica sa beie!” (lelea Anuta lui Sabin, 74 de ani)

2. ,,Dapi acolo sa stranje fetele cu furca sapi ficiorii sapi face
(sezatoare), zace ca frig gasca pi sa duce colo-ntr-un colf si sa saruta. Dupa aie
puricu, sa intorce, mere unu rota si le tuca pa tate fetele. Dupa aie altu, dupa aie
altu api cateodata mai mere si fetele sa 1i sarute pa baieti. No iera petrecere si
ase, era o distrare si acolo.

- Cand se facea sezatoarea?

- Luni sara, miercuri Sara si joi sara.

- De ce oare?

- Numa intr-ale sa torce sara. Marte nu sa torce, sa torce da nu sa face sezatore,
nu mere cu furca numa luni, miercuri si joi.” (badea Niculaie, 76 de ani)

3.,,No bine... Doar cu ea (sotia) cu tat am fost! Da cate sezatori era... in
céte locuri... Tntr-o noapte, la tite umblam. Apoi, de exemplu, se stranjeu fetele
aci la noi.

Sotia, lelea Linuta: Era la frantura...

Badea Sandr'a Goii: Era la fund, pa catune. $-apoi meream..

Badea Sandr'a Goii: Ba da. Merea cate septe-opt-zece baieti. Meream la o
sezatoare, faceam acolo cate un vivat, de acolo meream la alta, la altu vivat.
,Merem acolo, ca acolo au joc.” Acolo ne petreceam, beiam jinars.

Sotia, lelea Linuta: Meream la o casa, ne lasa ase... Ne intelejeam cu cine ne
lasa sa ne stranjem intr-o casa.

Badea Sandr'a Goii: $i io le-am 1dsat, dupa ce ne-am dat laolalta, intr-o iarna.
Sotia, lelea Linuta: Da nu ti teme, ca nu ieseai afara, ca era sara sezitoarea. Nu
iesea o fata afara, Doamne feri! Iesea doua-trei laolaltd, da nu sa iasa cu un
ficior afara.

Badea Sandr'a Goii: Mai era cate una din asta, ca era agsa mai prostuta.

Sotia, lelea Linuta: Era gazda la casa, si apoi si gazda nu iti da voie sa...

Badea Sandr'a Goii: Nu era cuplerai acolo.

Sotia, lelea Linuta: Sa te cunosti cu un ficior, sa te vada lumea... Doamne
fereste, sa lasi sa te sarute.

Badea Sandr'a Goii: Apoi acolo, meream in sezatoare. Facem gasca, ca ase
zadceam. Sa punea unu pe un scant in cur.
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Sotia, lelea Linuta: Era jocu ala ni, ¢d unu sa punea pa un scant. S-apoi ziceam
Lintoarce-te, purice!” Zacea altu: ,,Nu ma pot de pantece.” Pana cand? Pana
numea pa altu: Gheorghe, Pavil, cum il nume, pand mere roatd la fete sa le
sarute. No, s1 ala tat merea roata si le saruta pe obraz. Si apoi punea si fetele sa
marga la ficiori. Dar il sarutai pe obraz, daca il sarutai. Daca te prefaceai, apoi
tat la fuga.

Badea Sandr'a Goii: Da, ca cota sa sa bei, ca te bubaia. Bagam o picioca intr-un
stergar s-apoi pe care 1l pocnea cu acee...

Sotia, lelea Linuta: Da faceu prostii, ca le rupeu furcile si fusele la fete. Mai
iera cate un prost de ila. Iti rupea furca, ba fusu...

Badea Sandr'a Goii: Care ave boald pa ele. Da fetele horeau, petreceau...”
(Sandr'a Goii, 70 de ani)
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Fig. 1 Badea Sabin, lelea Anuta si Anuta a lui Bizi, Tn timpul
interviului

Fig. 2 Ioan a Horjului, povestind despre viata lui
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+ORIGINEA JOCULUI DE CALUSARI” DE ROMULUS VUIA -
UN MIC STUDIU DE ETNOLOGIE A DANSULUI

Silvestru PETAC
Muzeul Etnografic al Transilvaniei

The origin of the Célusari folk dance, by Romulus Vuia - a short
ethnology study of the dance

Being in an anniversary year (90 years since the National
Ethnographic Park was founded that bears the name of its founder: Romulus
Vuia) and we consider that a good way to render homage to the Romanian
ethnographer's personality is to make some observations on a short study from
his youth, published by Romulus Vuia in Dacoromania Magazine in 1922, a
study entitled ”The Origin of the Calusari folk dance”. Therefore, the lines
below try to point out some of the important, relevant and sustainable aspects
from Vuia's study, a study that | place among the ethnology studies of the
dance that marked the perception of an archaic Romanian ceremonial practice:
Cilus.

Keywords: Romulus Vuia, Calus, dance, origin, ethnology

Randurile de mai jos sunt un omagiu adus profesorului Romulus Vuia,
personalitate marcantd a etnografiei romanesti, intemeietor al Muzeului
Etnografic al Transilvaniei, omagiu adus in contextul aniversarii celor noudzeci
de ani de existentda a Parcului Etnografic National ,,Romulus Vuia”. Mi-am
propus sa omagiez personalitatea stiintifica a lui Romulus Vuia prin discutarea
importantei pe care o are pentru etnocoreologia romaneasCa (si nu numai) un
studiu scris de etnograful roman.

*k*k

Romulus Vuia este cunoscut indeosebi prin contributiile sale la
cunoasterea unor teme importante pentru intelegerea civilizatiei si culturii
traditionale romanesti. Pastoritul si economia taraneasca/ rurala, problematica
asezarilor umane din Roménia si arhitectura tdraneascd, portul tdranesc
romanesc sunt doar cateva dintre temele pe care Romulus Vuia le-a dezbatut si
tratat cu onestitatea si sinceritatea cercetatorului de cea mai inaltd tinuta
academica, opere care sunt astazi repere importante in bibliografia de profil.

Mult mai putin cunoscut In comparatie cu studiile pe temele amintite
deja este studiul intitulat Originea jocului de cdlusari, un foarte interesant
studiu de etnologie a dansului redactat in tineretele lui Vuia si publicat in
DACOROMANIA, buletinul Muzeului Limbii Roméne al Universitatii din
Cluj pentru anii 1921-1922.
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Dupa mentiunile pe care Vuia le-a facut, studiul a fost scris in doua
etape. Prima dintre ele, cea in care a adunat materialul si a faicut documentarea,
s-a desfasurat nainte de Primul Razboi Mondial, cel mai probabil, intre 1910 si
1912. Bibliografia germana a studiului indica lucrdri importante asupra temei si
este un argument pentru ideea ca studiul a fost scris in perioada in care Vuia s-a
aflat la Berlin, cand aceste carti 1i erau la indeména. Perioada este indicata chiar
de Vuia care, in ultima notd de subsol din articol, mentioneaza ,, ... mai multe
dintre datele noastre au fost culese inca inainte de razboiu din opere care astazi
nu ne mai stau la dispozitie si deci nu au putut fi controlate din nou cu
ocaziunea redactarii” (Vuia, 1922: 254). Cea de-a doua etapd, cea a redactarii,
cred cd o putem plasa intre 1920 si 1922 cand Vuia, dupa ce participase ca
deputat la Marea Unire de la Alba Iulia din 1918 a venit in Cluj si s-a implicat
puternic in construirea institutiilor universitare si culturale romanesti de aici.

Mentiunile din ultima notd de subsol din studiu lasd sa se intrevada
dorinta Iui Vuia de a recupera 0 temd, cea a Calusului. Cred insa ca nu doar
aceasta dorinta de a valorifica note facute in perioada studiilor 1-a determinat pe
Vuia sa publice studiul sdu. Confruntat cu lucrari importante asupra confreriilor
masculine cu dans, Vuia a intuit, a perceput, a ,,simtit” inca din perioada
formarii sale profesionale greutatea si densitatea tesaturii semnificatiilor
prezente in Cilus, importanta pe care acest obicei o are pentru romani?.

De asemenea, publicarea studiului scris de Vuia despre Calus intr-0
revista lingvisticd a Universitatii din Cluj are in mod cert importanta si
semnificatia ei. Sunt aici cel putin doud aspecte care, in opinia mea, meritd sa
fie subliniate. Primul este cel al valorii stiintifice pe care o are studiul, valoare
care, aflata in standardele academice ale vremii, a validat studiul pentru a putea
fi integrat intr-o revista de nivelul celui pe care il avea publicatia Universitatii
din Cluj. Al doilea argument, strans legat de primul, este cel al importantei
cultural-identitare pe care o are studiul, importantd pe care a avut-0, Cu
siguranta, pentru colectivul redactional condus de Sextil Puscariu. Originea
Jjocului de calusari, studiul lui R. Vuia, a fost cu siguranta inteles (si, in opinia
mea, trebuie sd fie perceput asa si astdzi) ca fiind o lucrarea ce aduna

Lntr-o lucrare in care am comparat Cilusul cu doud practici din vestul Europei (Morris dance si
Pauliteiros) si pe care am publicat-o acum cétiva ani subliniam importanta acestei practici pentru
intelegerea culturii traditionale taranesti roméanesti: ,,Asemeni unui palimpsest, Calusul lasa se se
intrevadd pe langa intelesurile plamadelii arhaice, precrestind in spiritul ei magico-religios, o
serie de alte semnificatii aglutinate de-a lungul a doua milenii de crestinism. Putem astézi
tallmacii in aceastd practicd rituald/ ceremoniald/ spectaculard profunde semnificatii
antropologice, putem patrunde in modalititile taranului roméan de a se exprima, intr-un chip
sincretic prin dans, muzica, teatru si vers. Sinteza intre infelesuri profunde si forme sincretice de
artd, Célusul este o complexa expresie a creativitatii colective taranesti si in egald masura o
dreapta masura a specificitatii culturii traditionale romanesti” (Petac, 2016: 6).
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argumente pentru vechimea si continuitatea romanilor in teritoriul etnogenezei
lor, studiul asezadndu-se intre celelalte lucrarile importante (despre pastorit si
locuire, in special) in care R. Vuia aduce argumente etnografice si culturale Tn
privinta acestei chestiuni.

Fundamentat metodologic In comparativism si analizd mito-simbolica,
studiul lui R. Vuia pune in mod onest si lucid o borna fundamentala in efortul
intelegerii Calusului, marcand: ,atdt autonomia etnografiei ca stiinta
independenta cat si surprinderea unei dimensiuni moderne a acesteia, dincolo
de un specific national (Vaetis, 2008: 172).

Luand insa 1n considerare definitiile pe care Vuia le acorda, pe linia lui
G. Valsan, conceptelor de etnologie, etnografie si folclor?, studiul Originea
Jjocului de calusari este unul de etnologie a dansului, dat fiind faptul ca el
respectd opinia lui Vuia conform careia atunci cand materialul cercetat ,,este
tratat din punct de vedere general, utilizand metoda comparativa, atunci facem
etnografie generald sau mai potrivit, etnologie” (Vuia, 1975: 34).

Nu cunosc pand acum note de teren facute de Vuia asupra Calusului
sau asupra variantei transilvanene a acestuia, Caluserul. Chiar daca 1n studiu nu
putem identifica o dozd mare a experientei de teren pe aceastda tema, in mod
cert Vuia a vazut calusari si a discutat cu ei. Este mai mult ca sigur cad Vuia
cunostea valoare de simbol al identitdtii romanesti pe care o aveau calusarii
(mai ales in versiunea lor transilvaneand) si implicarea unor asemenea grupuri
in activitatile organizatiilor romanesti (in special ASTRA), in perioada de
dinainte si de dupa Marea Unire din 1918. Vuia insusi, ulterior, in timpul cat a
condus Muzeul Etnografic din Cluj (actualul M.E.T.) s-a implicat in
organizarea unor activitati de popularizare a dansurilor si muzicilor ,,nationale”
printre care si Calusul, atat in cadrul muzeului cat si in strdinatate. Stau
madrturie atat fotografiile din arhiva M.E.T. cat si mentiunile unor organizatori
englezi ai unui celebru festival de folclor din Anglia. Tn 1935, prezent la
Londra, la o sesiune stiintificd din cadrul unui festival de folclor organizat in
Londra, Romulus Vuia a prezentat varianta englezeasca a studiului sau

2 1n articolul dedicat lmuririi acestor concepte, importante instrumente de lucru, Vuia afirmi:
»etnologia urmareste studiul vietii si civilatiei popoarelor iIn mod sintetic si comparativ dupa
capitolele si unitdtile ce ii apartin, iar etnografia trateazd acelasi material, nsad analitic, dupa
popor, parti de popor, mici grupuri etnice, populatia unui teritoriu mai vast sau al unei provincii,
compuse dintr-un popor sau mai multe popoare, populatia unei regiuni, a unei vii sau chiar a
unui sat sau citun. (...) Tntocmai ca in domeniul altor stiinte si aici va trebui sa face deosebire
intre partea generala si partea speciald a acelei stiinte: prima este etnologia, iar a doua etnografia.
Scopul etnologiei este stabilirea si lamurirea conditiilor generale in care se dezvoltd viata
popoarelor si civilizatia lor, iar etnografia este stiinta despre grupurile etnice cercetand indeosebi
nota specifica si comuna din viata si cultura fiecarei grupari” (Vuia, 1975: 27).

https://biblioteca-digitala.ro



,, Originea jocului de calusari” de Romulus Vuia 117

Originea jocului de calusari, textul in engleza si comentariile facute de cei
prezenti la sesiunea stiintifica fiind publicate in Journal of the English Folk
Dance and Song Society, vol. Il pe anul 1935. Prezentarea lui Vuia a completat
prezenta unui grup de calusari adusi in Anglia cu implicarea lui Constantin
Brailoiu.

*kx

Vuia se declara nesatisfacut de explicatiile date ,,acestui joc” intrat in
»atentiunea celor mai insemnati cercetatori ai vietii poporului nostru” si afirma
cele doud scopuri ale studiului sau: aducerea unor contributii la problematica
originii Calusului si reliefarea inrudirii lui cu alte obiceiuri. Un rezumat al
studiului, in functie de partile din care este compus retine urméatoarele puncte:

a. excerptarea materialului bibliografic;

b. Rusaliile-sarbatoare a reinvierii naturii si a celebrari mortilor;

c. cultul daimonilor feminini numiti: Rusalii, lele, Frumoasele si

relatia acestui cult cu sarbatoare Rusaliilor;

d. relatia dintre calusari si lele;

e. practici magico-religioase europene inrudite cu Calusul intr-o larga

perspectiva diacronica;

f. relatiile: Calus-cultul calului-cultul lui Marte- cultul solar;

g. Mutul Calusului si posibilele lui radacini dionysiace;

h. concluzii.

Sursele bibliografice din studiul lui Vuia sunt, in principal romanesti si
nemtesti, mai putin de limba slava. Ele contureaza orizontul comparativ in care
autorul 1isi construieste lucrarea. Trebuie observat cd pentru materialul
romanesc, Vuia lucreaza pe mentiunile asupra calusarilor facutd de T. Pamfile,
T. Burada (in principal), D. Cantemir, Sofronie Liuba, C-tin Radulescu-Codin,
St. Tutescu si P. Danilescu, Fl. Cristescu, S. Neculce. Vuia indica si surse mai
vechi care insd ,poartd in sine pecetea vremii” (a se intelege limitarile
vremurilor In care au fost scrise) si indica liniile de interpretare a originii:
originea romand, in obiceiul Coli Salii: D.C. Ollanescu, D. Bojinca, F.I. Sulzer
(dupa Petru Maior), E. N. Voronca; originea in legenda rapirii sabinelor: 1.
Heliade, G. Dem. Teodorescu. Tot aici trece 1n revistd si opinia lui Theodor
Speranta si P. Papahagi privind numele obiceiului, fiind de acord cu ipoteza
acestuia din urma potrivit careia numele de calusari are etimonul in cuvantul
cal”.

Pe baza acestor surse bibliografice lui Vuia considera ca pentru
intelegerea Calusului sunt importante urmatoarele aspecte: (1) componenta
masculind a cetei; (2) costumatia calusarilor; (3) functiile cetei; (4) numele
dansurilor; (5) raportul dintre calusari si lele; (6) credinta in valentele
vindecatoare ale jocului calusarilor; (7) legarea ritualica a cetei.
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Compilativ, Vuia subliniazd unele aspecte care sunt in opinia lui
importante pentru conturarea originii: mentiunea lui Cantemir privind
imbracamintea feminind a calusarilor; purtarea de catre calusari a unor sabii de
lemn; ,.ciocul” si/ sau ,,iepurele” purtat de calusari (masca zoomorfa despre
care afirma ca este o relicva a unei figuri de animal, poate chiar brezaia (turca,
cerbul) sau chiar o figurd de cal. Se opreste asupra mentiunilor facute de Liuba
privind ,,jocul soarelui la rasarit” si ,jocul soarelui la apus” ca dansuri ce
marcheaza caracterul solar al cetei; interdictiile si modalitatile de aparare pe
care le au célusarii de frica lelelor; diferite rituri (mai ales apotropaice) pe care
le indeplinesc calusarii pentru a nu fi ,,luati de lele”; juramantul lor.

,Caracterul mitic” al calusarilor este evident, afirma Vuia, dat fiind
faptul ca sunt cel putin doud elemente mitice clare: ,,raportul dintre calusari si
soare (....) si legatura dintre célusari si zane.” Analiza semnificatiilor sarbatorii
Rusaliilor nu face altceva decat sa intareasca aceste concluzii. Sarbatoarea
Rusaliilor si alte sarbatori de primavara si vara din calendarul romanesc isi are
originea, spune Vuia, In observarea naturii. Rusaliile, sarbatoarea, este nascuta
ca o sarbatoare a reinvierii naturii, raspandita in sudul Europei, dezvoltandu-se
si ca o sarbdtoare a mortilor ,,ale caror suflete, dupa credinta celor mai multe
popoare antice si moderne, reinviau cu renasterea naturii si ele, cautand sa ia
parte la aceasta sarbatoare a naturii triumfatoare”(Vuia, 1922: 222).

Cultul lelelor, legat de sarbatorea Rusaliilor este apoi urmarit de Vuia
in céteva dintre caracteristicile lui: Ielele sunt spirite feminine care joacad si
canta in paduri si peste ape, la rascruci, mutileaza pe cei care intr-un fel sau
altul le-au vazut/ calcat pe urme, care au pierdut exclusivitatea asupra puterilor
plantelor de leac. Asemenea daimoni se gasesc si la alte popoare (la slavi, greci,
germani) cu Insusiri asemandtoare. Atasat de cultul lor existd obiceiuri care
sunt in egala masurd si obiceiuri de primavara/ vara, Calusul fiind, in opinia
autorului, un asemenea obicei.

In fine, Vuia leaga acest cult al ielelor de sirbatoarea Rusaliilor pentru
ca aceasta relatie are directd legaturd cu Calusul, ajungand la o concluzie pe
care el o considera importanta: ,,célusarii sunt insusi personificarea Ielelor”
(Vuia, 1922: 226). Argumente sunt izomorfismele identificate de Vuia intre
obiceiul calusarilor si cultul ielelor: Tmbracamintea feminind a cdlusarilor si
comportamentul lor, numarul impar al calusarilor si al ielelor, timpul diurn n
care calusarii sunt activi pentru a combate lelele active; ,,jocul nebunesc” al
Ielelor este imitat de jocul calusarilor; credinta ca pasirea Tn urma lelelor atrage
asupra celui care a pasit imbolnavirea; utilizarea de catre calusari a plantelor de
leac; numele calusarilor la megleno-romani si la bulgari (,rusalii”), nume
identic cu numele daimonilor feminini.

Urmatoarea parte a articolului este destinata analizei comparate intre
obiceiul Calusului si ,,obiceiuri Tnrudite cu calusarii nostri la alte popoare spre a
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putea explica si originea acestui obiceiu”. Astfel, se opreste asupra acelor
obiceiuri care ,,stau Tntr-un raport mai mult sau mai putin apropiat sau contin
elemente comune cu jocul calusarilor (Vuia, 1922: 228).

Vuia atrage nsa atentia asupra unor procese intalnite in culturile
negramaticalizate/ orale, procese care, In timp si 1n spatii diferite conduc spre
reconfigurari si modificari de sens: ,,unele dintre parti dispar sau se inlocuiesc
cu altele. Prin nraurirea altor se formeaza asocieri noud, cu o forma sau sens
diferit de cel original, astfel cd numai printr-o analizd si comparare continua
putem afla elementele comune si documenta legatura dintre ele”. Unor
asemenea procese s-a Suspus si Calusul si practicile culturale, magico-
religioase inrudite. Sunt relevate izomorfismele Calusului cu obiceiurile unor
confrerii de tineri, baieti si fete:

- Rusalcii din Bulgaria (ceatd/ timpul in care activeaza/ organizarea cetei cu

vataf, dansuri/ ritul vindecarii);

- La populatia din sudul Macedonie si la megleno-romani unde se practica
un obicei similar Calusului In perioada Anului Nou: un numér mare de
wrusalki druzini” cu sabii, insotiti de doi ,,ceausi”, practica niste dansuri
care si ele au valente vindecdtoare; la finalul perioadei Tntregul grup
merge la bisericd pentru a fi iertati pentru actiunea lor. Practica este
asemuitd de Vuia cu cea descrisa de Liuba, in Banat;

- ESkarii bulgari din doua regiuni (Vodeni, Castoria);

- La aromani greci exista un joc al aruguciarilor (nume derivat din ,cal”
dupa etimologia lui Pericle Papahagi)— o ceatd mascata 1n care unii sunt
inarmati cu maciuci si sabii, au un personaj asemanator mutului din Célus
(Bubusarul);

- Borita- un obicei al populatiei de ceangai din estul Transilvaniei —unde
dincolo de cateva asemanari existd si un moment al mortii/ resurectiei
unei masti, la fel ca In Calus.

- Kralice- un obicei la sarbo-croatilor in care o ceatd feminind colinda
localitatea jucand de la casa la casa si unde fata ,,reginei” este acoperita si
fetele poarta sabii in maini;,

Largind aria culturald, Vuia duce comparatiile facute pe baza unui
element prezent in descrierea lui Cantemir (acoperirea fetei célusarilor) inspre
obiceiuri mai indepartate ca forma de Calus (la rutenii din Galitia, la maghiari,
la boemi, la francezi, la englezi, la spanioli.

Prezenta sabiei si a botelor, despre care afirma ca ,,in timpuri mai vechi
in loc de ciomege se purtau pretutindeni sabii goale” (Vuia, 1922:235), este
elementul pe care Vuia 1l foloseste pentru a introduce in comparatia Calusului
si dansurile masculine cu arme, dansuri prezente in tot spatiul european,
categorie de dansuri despre care s-au facut multe mentiuni in sintezele
occidentale. Pe urmele lui Miillenhoff, Vuia coboara analiza spre stratul
cultural indo-european unde ,,dansuri cu sabii, cu caracter razboinic se gaseau
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la cele mai multe dintre popoarele indo-europene si ca erau in strans raport cu
cultul solar” (Vuia, 1922:237). Este o categorie de dansuri practicatd si in
antichitatea latina in cultul diferitilor zei, printre care si cultul lui Marte. ,,Astfel
se explica si parerea folkloristilor nostri cari comparand jocul calusarilor numai
cu dansul saliilor, fard a face comparatii cu obiceiurile inrudite la celelalte
popoare europene au trebuit sa ajunga la constatarea cunoscutd ca obiceiul
calusarilor 1si trage originea direct de la salii romani. Adevarul este ca ele sunt
obiceiuri inrudite, apartindnd ambele aceluiasi grup de obiceiuri afldtoare
aproape la toate popoarele indo-europene. Inrudirea calusarilor cu acest grup de
obiceiuri este incontestabila” (Vuia, 1922:237).

Vuia aduce practica romaneasca a Calusului in contiguitate cu practicile
magico-religioase antice romane din Peninsula Balcanica, zona in care atat
sarbatoarea romana Rosalia cat si cultul lui Dionysos erau foarte puternice (cult
n care menadele sunt izomorfe lelelor). ,,Ceea ce a influentat in mod covarsitor
asupra acestor obiceiuri, Tndeosebi la popoarele din Peninsula Balcanica si din
preajma ei au fost fara indoiala anticele Rosalia” (Vuia, 1922:239). ,,De aici din
patria veche a acestor serbdri a trebuit sa se raspandeasca obiceiul si la alte
popoare. lar acea populatie romanicd care a transmis acest obiceiu populatiei
slavo-bulgare nu a putut fi alta decét cea romaneasca, care traeste pe acele
meleaguri cu aceasta ocupatiei din timpuri stravechi” (Vuia, 1922:238).

Avem de-a face aici cu o idee foarte importanta din studiul lui Vuia,
anume cd romanitatea orientald din care ulterior s-a nascut poporul roman,
raspanditd in aceastd zond a Europet, a functionat ca un agent de transmitere a
diferitelor practici magico-religioase antice inspre populatiile de slavi la care au
fost/sunt mentionate practici inrudite Calusului.

Cultul calului este agezat de Vuia intre elementele importante care dau
individualitate Calusului: ,.(...) aceasta figura (a calului — n.a.) a trebuit sa aiba
odinioara un rol mult mai Insemnat si mai general decat il are astdzi, caci numai
astfel ne putem explica si faptul ca jocul insusi a primit numele sau dela acest
calus”. Autorul face apoi céteva trimiteri spre obiceiuri in care calul este
simbolul central: Tncurarea cailor, sarbatoarea San-Toader, considerand ca
existd un strans raport intre Calus si Incurarea cailor (prezenta pintenilor,
incurarea cailor la Rusalii la unele popoare). Face apoi un ampla trecere in
revistd a unor ritualuri din categoria ,,ramurii verzi”, a practicilor in care
obiectul central este o efigie cabalind (vezi Hobby Horse) in spatiul european
cu scopul de a sublinia importanta calului ca simbol al fertilitatii si protector al
sanatatii.

Inrudirea jocului calusarilor cu sarbitoarea antica a preotilor salieni se
face, in opinia lui Vuia, nu doar sub aspectul coreutic, al dansurilor cu arme
(preotii salieni inarmati cu sabii dansau in timpul ritului dedicat zeului Marte)
ci si sub acest aspect al jertfei cabaline (era sacrificat pentru zeul Marte calul
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care castiga intrecerea de cai desfasurata pe campului lui Marte) cu scopul ca
cei care faceau sacrificiul sa aiba recolte bogate. Marte era pentru romani
deopotrivda zeu al razboiului, zeu al agriculturii si fecunditatii, aceste
semnificatii fiind transferate si calului ca simbol: ,,calul este privit ca un geniu
protector al vegetatiei, al animalelor si chiar al oamenilor. El influenteaza
cresterea semanaturilor si apara vegetatia, animalele si chiar oamenii impotriva
bolilor si le da sanitate” (Vuia, 1922:242). In Cilus insa calul are atributele
unui demon al sanatatii si fecunditatii, este reprezentat printr-0 efigie cabalina
si are o origine solara.

Conform principiului ,,demonul imbolnaveste/ demonul vindeca” in
obiceiul calusarilor ,,luatul din Calus” este explicat de Vuia prin aceasta prisma,
a unei vechi credinte in cultul calului, demonul care Tmbolndveste si care,
deopotrivi, poate vindeca. In mod similar se explica, in opinia autorului, si
cealalta expresie intdlnitd in legatura cu Calusul, ,luatul din lele”, fiind o
alterare a sanatatii produsa si vindecata de acesti daimoni feminini. ,,Prin
caracterul sau vindecator, jocul calusarilor difera de obiceriule similare. Acest
fapt constituie nu numai nota sa distinctiva dar si pe cea mai caracteristica”
(Vuia, 1922:249).

In fine, un ultim aspect discutat de Vuia in articolul sau este cel legat de
mutul Calusului, un personaj in care autorul vede ,,reprezentant al demonului
fecunditatii, ca purtator al phalusului, simbolul fortei productive” si 1i atribuie
radidcina in cultul dionisiac (Vuia 1922: 252-253). Mutenia acestui trickster
autohton este pusa de Vuia pe seama rolului pe care il are dar nu exclude nici
varianta ca aceasta caracteristicd sa aiba legatura cu credinta in lele.

Concluziile studiului sunt: (a) jocul célusarilor este un obicei misterios
de asociatie, de o parte cu cultul solar” (dansurile cu arme) iar de alta parte cu
cultul zanelor”; (b) exista un raport strans ,,intre célusari si lele”, ,.calusarii
aparand ca reprezentanti ai lelelor”; (c) ,,Calusarul in forma sa originara a fost
un dans cu arme, al carui scop era de a alunga pe demonii pagubitori sanatatii”;
(d) Calusarul este inrudit cu ,,0biceiuri similare la alte popoare europene,
indeosebi cu cele indicate de noi la popoarele din Peninsula Balcanica™; (e)
numele obiceriului/ actantilor si 1-au luat de la ,,figura de cal (calusul) care este
un demon al sanatatii si al fecunditatii”; (f) existd o legatura directa sau ,,cel
putin o puternicd influentd” a sarbatorii antice Rosalia si Calus (Vuia 1922:
253-254).

*kk

Cu aceste concluzii R. Vuia isi Tncheie micul studiu dedicat Calusului.
Este evident ca astazi asupra studiului discutat aici pot intervenii comentarii
legate de unele aspecte ale lui. Este firesc asta caci cercetarea asupra acestei
practici culturale magico-religioase romanesti a evoluat, acumulandu-se multa
informatie de teren si scriindu-se mult pe aceasti tema. Insi asta nu impieteaza
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asupra importantei pe care o are studiul lui Romulus Vuia in bibliografia
dedicata temei. Atingand obiectivele propuse, Vuia fixeaza cu acest studiu un
reper stabil si durabil 1n analiza Calusului, indicand elemente care au ramas si
azi in Calus, chiar daca, unele dintre ele sunt din ce in ce mai greu de
documentat in teren, aflate in pragul disparitiei (cum este cazul vindecarii cu
ajutorul célusarilor).

In lucrarea lui Vuia trecerea prin toti acesti topoi culturali face ca
lectura sd necesite o atentie sporiti. Insa calitatea lucrarii lui Vuia depaseste
aceastd dificultate pentru cd autorul, cu o intuitie de netagaduit, ne conduce spre
cateva dintre nodurile semnificative pe care le are Calusul.

Chiar daca o asemenea chestiune cum este cea a originii Calusului nu a
fost epuizata (oare va fi vreodata!?), studiul lui Vuia are calitatea unui studiul
orientativ, indicand directii pe care cel care doreste sd inteleagd aceasta
problema. El pune fanioane pe acele practici culturale sau magico-religioase n
care Calusul se oglindeste prin izomorfisme. Vuia iese in mod decisiv din zona
tezismelor (latiniste, dacizante/tracizante) prin ancorarea in comparativism si
printr-o abordare profesionistd, cinstitd si echidistantd. De la el incoace
comparativismul Tn ceea ce priveste Calusul arata altfel, de la studiul discutat
aici exista standarde minimale pentru calitatea scrierilor despre Calus.

O calitatea a studiului consta si in decriptajul pe care Vuia il face asupra
materialului compozit din care este alcatuit Calusul. Si asta a deschis portile
observarii structurii palimpsestice, a diverselor ,,niveluri semnificative” pe care
le are Calusul, care niveluri de sens se pot afla intr-o simultaneitate cognitiva
nu neaparat intr-o linearitate istoricista (Neagota; Benga, 2011: 123).

Calusul nu poate fi inteles azi fara observarea amestecului omogen al
unor rituri si functii din categoriile: confreriilor masculine de tip initiatic
(Ménnerbund), a practicilor ceremoniale agro-pastorale si a experientelor
extatice de tip samanic/ ,,caderea pre Sfanti” (Neagota; Benga, 2011: 122-123).
Azi Calusul ,poate avea foarte multe modalitdti de lecturd si interpretare
(culturala, sociologica, istoricd, choreologica, psihologica, ideologica) fara insa
a putea fi redus la niciunul dintre aceste niveluri explicative fara riscul de a
sucomba 1n reductionism” (Neagota; Benga, 2011: 124-125).

Uneori pasii parcursi de Vuia in cautarea izomorfismelor merg pe carari
care par a fi prea indepartate de esentd, spre pilda: insistenta pe caracterul
,feminin” al cetei de calusari din marturia Iui Cantemir, legarea caracterului
solar pe care 1l are Calusul de mentiunile lui Liuba privind jocul soarelui la
rasdrit si jocul soarelui la apus, acestea fiind de fapt doud momente in care
ceata danseazd si nu doud dansuri cu aceste nume etc. Insa chiar si aceste
derapaje nu afecteaza calitatea perspectivei din care Vuia priveste Calusul.

Caci Vuia a trecut dincolo de simpla enumerare de mentiuni asupra
unor practici mai mult sau mai putin inrudite cu Calusul. El plaseaza Calusul in
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mijlocul unor procese organice si observa Calusul in dinamica sa istorica,
luminand, totodatd, asupra principiilor care contureaza organicitatea culturii
populare. Un mare castig este observatia asupra simultaneitatii Calusului (asa
cum noi il numim astazi) cu practica preotilor salieni (mult citata in bibliografia
temei). Avand un fond comun (indo-european) cele doud practici sunt privite a
fi simultane, fapt care exclude, evident, o filiatie a Calusului din practica
romand mentinuta, dar nu si o ,,comunicare” intre ele. De asemenea de o
importantd majora este si observarea rolului de releu pe care romanitatea
orientald 1-a avut in cultura tardoantica si culturile folclorice de mai tarziu n
spatiul Peninsulei Balcanice. Studiul lui Vuia raméne valabil si prin observarea
unor fundamente importante pentru exegeza Calusului: legatura sarbatoarea
Rusaliilor-Calus, identificarea cultului lelelor ca element principal constitutiv al
Calusului, observarea caracterului funerar al Rusaliilor, legatura cu lelele si,
implicit Calusul, sublinierea caracterului de dans cu arme si a caracterului de
confrerie masculind, observarea fondului comun indo-european in care Céalusul
se inscrie alaturi de alte practici ceremoniale si magico-religioase din Europa.

Cu toate ca este un studiu de tinerete, Originea jocului de calusari,
micul studiu dedicat de Romulus Vuia Calusului, este in mod cert, datorita
calitatile sale, un reper obligatoriu pentru intelegerea acestei practici
ceremoniale de naturd coreuticd, fapt confirmat de toti autorii importanti de
dupa R. Vuia care au cautat ,,sa intre” in Calus, autori pe care 1-au luat pe Vuia
drept una dintre cele mai avizate calauze.
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IROZII.
O PRIVIRE ASUPRA TEATRULUI POPULAR CONTEMPORAN

Andrei Flavius PETRUT
Brad, jud. Hunedoara

Irozii. Considerations on the contemporary folk theatre

The paper discusses the folk theatre rituals organized around
Christmas in the village Luncoiu de Sus, Hunedoara County, Romania. The
name of this type of theatre is ”Irod” or “Irozi” which is derived from the
name of the tyrant emperor Herod. Every year, nine teenagers aged between 15
and 24 wear specific costumes and play a series of religious characters — King
Herod, two soldiers, a priest, a shepherd, an angel and the Three Wise Men
from the East —, while caroling throughout the whole village on Christmas Eve
and on Christmas Day. The rehearsals for the folk theatre begin on November
15, continue until Christmas Eve, taking place in each of the actors’ homes.
During this time, volunteer actors learn roles and carols, prepare their
costumes and discuss the news from the village. The costumes of the
characters are those that offer prestige to the caroling group. Thus, Emperor
Herod and the two soldiers wear red suits, Valtezar has a green suit, Melihor is
dressed in blue, Gaspar in yellow; the white angel, the priest and the shepherd
have specific costumes. On Christmas Eve, prepared to go through the whole
village, the actors begin to proclaim the birth of Jesus, and come in every
house and to the church, facing the weather whims - frost, rain, snow.
Keywords: folk theatre, King Herod, carols, Christmas, birth of Jesus.

I. Introducere. Caracterul multietnic si multiconfesional al Transilvaniei a
influentat n timp si modul de celebrare a sarbatorilor religioase, imbogatind si
dand culoare zilelor de odihna. Chiar daca a patruns relativ tarziu in cultura
populara roménd, prin mijlocirea sasilor ori a ,,calugarilor strdini veniti in tara
noastra in diferite timpuri” (Burada, 1915: 7), teatrul popular, ori cum mai este
el cunoscut, drama istorica, este Insusit de citre comunitdtile de romani carora,
placandu-le fastuozitatea costumelor, a miscarilor scenice si a Intregii
distributii, incep sd il practice chiar in vatra satului. Punerea in scend a dramei
istorice in cadrul scolilor de la Aiud, Blaj si Cluj contribuie la raspandirea
piesei prin elevii care duc mai departe pe strazile oraselor si pe ulitele satelor
personajele si Intamplarile istorice (Oprisan, 1987: 99).

Astfel, se ajunge ca aceasta punere in scend, care a luat nastere in
secolele IX — XI intai in Galia si Germania (Vrabie, 1970: 468) sa fie practicata
pe un spatiu tot mai intins. Recitarea versurilor se facea Intai in limba latina, de
catre clerici, 1nsd, odata cu Inlocuirea limbii latine cu limbile nationale, si locul
clericilor a fost luat cu timpul de catre ,,oameni din popor, breslasi intéi de
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toate” (Vrabie, 1970: 471), de unde a ajuns sa fie practicat si in lumea satului.
De aici, de foarte jos, piesa teatrului popular incepe sd fie reculeasd si
consemnata de importanti oameni de cultura si folcloristi, dintre care amintim
pe: Anton Pann, G. Dem. Teodorescu, Jean Cuisenier s.a.

Desigur cd existd multiple variante ale acestui teatru popular, in
diferitele zone ale térii. Chiar daca vorbim despre comunitati satesti invecinate,
diferentele sunt multiple: de la genericul sub care se gaseste piesa teatrului
popular (Oprisan, 1987), la numele personajelor (in unele cazuri Baltazar, iar in
altele Valtezar; Melfior, Melihor ori Melhior), pana la replicile personajelor,
versurile colindelor apartindtoare acestei piese si chiar costumatia ce intregeste
distributia. Fiecare sat, putem spune, posedd o comoara proprie, aparte de a
satelor vecine, colorata si vie, care Imbogateste sarbatoarea nasterii.

Il. Metodologie. In ceea ce priveste metodologia cercetirii, putem spune ca
aceasta se imparte in doud parti. Intdi avem la bazi interviuri realizate cu
localnicii satului Luncoiu de Sus, sat apartinator din punct de vedere
administrativ de comuna Luncoiu de Jos, din judetul Hunedoara. Contactul cu
localnicii a avut loc n mai multe perioade succesive, incepand din
toamna/iarna anului 2015 si ajungandu-se pana in iarna anului 2018, cand a
avut loc ultima descindere pe teren. Interviurile au fost luate de catre noi in
vederea intocmirii lucrdrii de licentd, continudnd pe acelasi subiect cercetdrile,
in vederea realizarii viitoarei teze de disertatie. Cea de-a doua faza a cercetarii a
presupus, in limita timpului avut la dispozitie, participarea efectiva la repetitiile
actantilor si ,,colindarea” unei parti din arealul satului impreuna cu ei, incepand
din seara zilei de 24 decembrie, pand undeva la miezul noptii. Observarea
obiceiului s-a facut mai multi ani la rand, incepand din iarna anului 2015 si
pana in iarna anului 2018, observand pe rand colindarea la gazda, colindarea la
Biserica, iar mai apoi am luat parte efectiv la repetitii si am parcurs o parte a
traseului prin sat.

Pentru culegerea informatiilor de teren am utilizat metoda interviului,
realizat prin contact direct cu satenii. Interviurile au fost inregistrate audio,
urmarindu-se un set de Intrebari prestabilite, prin care am dorit si in mare parte
am si realizat, provocarea relatarii pe larg a momentelor din tineretile celor mai
varstnici dintre respondenti. In procesul de selectare a respondentilor s-a tinut
cont ca acestia sa fi facut parte candva din trupa de teatru popular a satului, ori
sa fie familiarizati cu aceastd forma de colind. Toate interviurile au fost
realizate intr-un mediu familiar, in incinta locuintei respondentilor. Intrebarile
au variat si ele in functie de disponibilitatea celor intervievati, uneori
recurgandu-se la adevarate dialoguri intre noi si subiecti, alteori subiectii dand
dovada de talent oratoric, au fost lasati sa-si depene amintirile. Contactul cu
acestia a fost usurat si datoritd faptului ca originile noastre paterne sunt din
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vatra satului unde ne-am desfasurat activitatea de cercetare, astfel Tncat
respondentii au fost usor de identificat si deschisi spre a-si spune povestile
tineretii. In completarea interviurilor s-a recurs si la realizarea de fotografii si
inregistrari audio-video, care surprind diverse momente din timpul perindului
prin sat.

In ceea ce priveste dificultatile intalnite, putem spune ci acestea sunt
doar de ordin estetic, transcrierea interviurilor in grai fiind singura problema
intalnita. Am ales sa transcriem interviurile n grai pentru a pastra autenticitatea
informatiilor culese, pentru redarea cu fidelitate a termenilor folositi pentru
descrierea costumelor, cu mentiunea cd regionalismele, de orice fel, vor fi
explicate Tn notele infrapaginale.

I11. Teatrul popular. E seara ajunului Craciunului. Intunericul se lasa usor peste
satul de deal, dispus in formd de amfiteatru, ce incepe de la DN76 (E 79) si
urcd mai domol sau mai abrupt pe dealurile: Mare, Stanisorii, Grui, Susesci,
Sandresci, Dugesci, Boului si, respectiv, pe dealul Fecii. Fulgii de zapada cad
rizleti peste pimantul negru. In aer se simte briza unui vant usor, nici cald, nici
rece, care mangaie fiecare colt de lume. Satenii stau pe la casele lor, in jurul
focului, a televizorului sau povestesc despre intdmplarile de peste an, mai ales
dacd nu s-au intélnit de mult cu musafirii ce tocmai le-au trecut pragul. O
ureche este tot timpul atentd dacd nu cumva se aud zdrangznelele® irozilor. Insa
sosirea irozilor la casele gazdelor nu se face oricum. Ea respectd un traseu bine
definit prin sat, cu un interval orar variabil doar in functie de conditiile
meteorologice si de disponibilitatea gazdelor de a cere actantilor mai multe
colinde sau nu. Fiecare gazda cunoaste intervalul orar la care ar trebui sa ajunga
irozii sd le vesteasca Nasterea, pregatindu-se mai ales atunci pentru
intdmpinare.

Tnainte de toate acestea, trupa? irozilor trebuie s fie formata.

Odata cu prinderea postului Craciunului la 15 noiembrie, incepe
formarea trupei irozilor. Trebuie tinut cont, in primul rand, de numarul de
persoane ce vor fi implicate. Fiind noua personaje (Inger, Irod, Citana I si
Catana a II-a, Valtezar, Melihor, Gaspar, Ciobanul si Popa), fiecare cu replici
bine stabilite si trasaturi specifice, actantii trebuie sd aleaga cu atentie rolurile.

Tngerul, vestitorul nasterii, este cel mai tanar din trupa. Asta se explica,
credem noi, si prin puritatea copilului, dar si prin faptul ca el are cele mai

! Zdranginele = clopotei.

2 Dorim si pastrim termenul de #rupd in defavoarea celui de ceatd — intalnit in literatura de
specialitate, deoarece, dupd cum spuneam si in introducere, dorim sd pastram elementele
lingvistice intalnite de noi Tn decursul desfasurarii cercetérilor de teren, pentru pastrarea atat a
autenticitatii limbajului comunitatii, cat si pentru frumusetea si diversitatea acestor cuvinte si
constructii lingvistice.
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putine replici de spus In economia piesei teatrului popular. Totodata, el este cel
care cere acordul gazdei pentru a-i colinda si totodatd intra primul in
gospodarie.

Pe parcursul anilor, copilul ce a avut intr-o prima faza rolul de inger si-
a schimbat rolul, trecand, pe rand, si prin pielea celorlalte personaje. Un caz
avut n vedere este cel al actantului Hanganu Andrei, care, incepand de la
varsta de 14 ani a jucat rolul ingerului doi ani consecutiv, urmand ca mai apoi
sa dea viatd Catanei a II-a, iar in iarna anului 2018, Catanei L.

Chiar si costumatia ingerului este pe masura tandrului ce ii da viata. Ea
este confectionatd doar dintr-o cdmasa alba, care 1i acopera bustul si picioarele
pana in zona genunchilor, incinsa in zona braului cu un tricolor si una sau doua
diagonale tot tricolore. Acesta poartd pe cap un coif conic, avand o inaltime
considerabild, alb, impodobit cu beteald de diferite culori. Costumatia este
completatd de o cruce din lemn, cam de statura sa, ce are in varf o steluta si
cativa clopotei. De asemenea, crucea este impodobita cu beteala.

De departe insa, cel care detine autoritatea este Irodul. El trebuie sa fie
dintre cei mai experimentati actanti, deoarece el coordoneaza repetitiile, avand
grija ca ceilalti tineri sa-si invete bine rolurile, sa invete colindele, sa stie
momentul cand trebuie sa intervind in piesd si ce gesturi sunt necesare
momentului respectiv, gestionand totodata perindul prin sat. El trebuie sa
cunoascd foarte bine traseul prestabilit, urmat din generatie in generatie: ,,Sa
bagau prima data la David, la Filip, la David si la Cornel Feier s1 vineau la noi,
si o luai pa Sandresti, pa partea aialaltd si vineau sus la Deal si atunsea coborau
la Vale. A doua za faseau Dugesciu, pa Dealu Mare, Susesciu. La Susesci sa
gata. A doua zi.” (Dud Nicolae) Trebuie tinut cont de faptul ca traseul nu poate
fi stramutat datoritd dimensiunilor considerabile ale satului si a modului de
asezare a acestuia. Satul fiind impartit pe cdtune, acestea au o anumita ordine in
care trebuie colindate pentru ca perindul irozilor sa fie eficient.

Irodul este si cel mai prestigios personaj, chiar dacé, istoric vorbind el
este un personaj negativ. Pe langa rolul de coordonator al trupei, el este si cel
care primeste indicatiile gazdei: unde se vor amplasa pentru a-si debita rolurile,
cat de lung sau de scurt si fie rolul®, ori ce colinde preferi la finalul rolului. In
lipsa lepei — a carausului, care a iesit din distributia teatrului popular, fiind cel

3 Existd doud moduri de prezentare a rolului irozilor: prima variants, cea pe lung, presupune
rostirea tuturor replicilor aferente fiecarui personaj, colindarea in intregime a colindelor aferente
fiecdrui moment al piesei. La sfarsitul rolului, irozilor 1i se mai pot cere cateva colinde
suplimentare, de reguld colinde preferate de gazda, care nu pot fi integrate in pies3, insa aceasta
practica, din observatiile noastre, a iesit din uz. O a doua varianta de prezentare a rolului ar fi cea
pe scurt. Aceasta presupune omiterea unor momente din distributia piesei, sarirea unor replici
considerate mai putin importante si scurtarea colindelor. Accentul este pus pe confruntarea
directa dintre imparatul Irod si Valtezar — reprezentantul Crailor.
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ce in vremurile nu foarte indepartate cara produsele de provenienta animala ori
vegetala primite in schimbul vestirii Nasterii, este cel ce colecteaza plata in
numerar, fiind raspunzator de impartirea in mod egal a banilor primiti.

Prestigiul Irodului este dat si de fastuosul costum rosu pe care il poarta.
Costumul este compus din doud piese, bluzd si pantaloni, sub forma
vesmintelor militare. Umerii sunt impodobiti cu epoleti aurii cu franjuri de jur
imprejur ca la orice ofiter de rang superior, iar pieptul, in loc de decoratii este
acoperit de 12 ciucuri colorati dispusi in forma de semicerc, pornind de la
umeri. Ciucurii sunt confectionati acasa, din lana de diferite culori, avand
dimensiuni diferite, fiind intercalati mare-mic. Tot cu ciucuri sunt impodobite
si manecile sub umeri, iar in partea de jos, la mansetd, prezintd doud bentite
aurii. Pieptul mai este impodobit si de doua diagonale albe, stranse intr-un brau
alb, care contrasteaza foarte bine cu nuanta costumului.

Pantalonii sunt drepti acum, nemai purtdndu-se tureci de origine
austriaca. Ei sunt animati de doi sau patru clopotei, prinsi direct pe pantalon sau
pe o curelusa ce se prinde peste pulpa. Piesa, care completeaza costumatia este
o sabie purtatd in teaca, ce isi are rolul in timpul punerii in scend a dramei
religioase.

De departe insi ceea ce atrage atentia privitorilor este ciscetul*. Avand
forma unui bulb de ceapd, el reprezinta coroana imparatului, dimensiunile fiind
considerabile. Confectionat din carton si imbracat in hartie rosie, are in
interiorul sdu un glob de sticla, iar deasupra o cruce. El se impodobeste cu
beteald si hartie multicolord. Considerdm ca respectiva cruciulita pusd deasupra
coroanei imparatului tiran simbolizeaza atat apartenenta crestind a actantilor,
cat si biruinta adusa prin Nasterea Pruncului asupra pacatului biblic.

Un alt caz 1n care actantul a dat viatd mai multor personaje este si cel al
actorului ce il intruchipeaza pe Irodul din anului 2018: incepand ca si Catana a
I1-a, Catana I, Gaspar, Valtezar, el ajunge in cele din urma, datoritd experientei
acumulate, sa dea viata imparatului Irod.

Cei trei crai, Valtezar, Melihor si Gaspar, sunt opozanti directi ai
imparatului. Costumele sunt confectionate tot din doud piese, bluza si
pantaloni, insd avand fiecare culori diferite: pentru Valtezar costumul este
verde, pentru Melihor costumul este albastru, iar pentru Gaspar este galben.
Valtezarul este cel mai mare in grad fata de ceilalti doi crai care se afla pe
pozitii identice. Costumele crailor sunt si ele impodobite pe piept cu ciucuri
colorati, avand umerii acoperiti de epoleti in culorile specifice personajului.
Nici diagonalele si braiele nu lipsesc, diferenta fiind aceea ca aici vorbim deja
despre bentite tricolore, si nu despre culori aleatorii. Bentitele tricolore sunt
folosite pentru a sublinia crestindtatea poporului roméan si inchinarea acestuia in

4 Cascet = coif.
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fata Pruncului, cat si aducerea darurilor, chiar dacd vorbim despre acestea la
modul metaforic.

Clopoteii prinsi la picioare sunt prezenti si in cazul crailor, sabiile de
asemenea — vorbim si aici tot despre ofiteri. Cascecele sunt 1nsa diferite fatd de
cel al Trodului. in primul rand sunt mult mai simple, avand forma cilindrica,
diferentierea facandu-se atat prin culoare, cat si prin decoratiunile de deasupra.
Astfel, cascetul Valtezarului prezintd deasupra doud arcuri, al Melihorului un
singur arc central, iar al Gasparului tot un singur arc central insd mult mai
ascutit decat cel al lui Melihor. Céscecele au cozoroc si se impodobesc cu
beteald si hartie colorata in specificul coloritului fiecarui personaj.

Catanele sunt cei doi ajutanti ai Tmparatului Irod. Amplasate de-a
dreapta (Catana II) si de-a stdnga (Catana I) imparatului, au costume
asemandtoare celor prezentate mai sus: formate tot din doud piese, pantaloni si
bluza, de culoare rosie pentru a se sublinia apartenenta fatd de imparat, ele sunt
Tmpodobite cu ciucuri, diagonale albe, mijlocul fiind strans ntr-o centura sau
brau alb. Clopoteii sunt prezenti si ei, prinsi la picioare. Diferenta intre Catana
IT si Catana I, care este cea mai mare in grad si, prin urmare, are cele mai
numeroase replici, se face prin numarul diagonalelor: Catana I are o singura
diagonald alba, pe cand Catana a Il-a are doud diagonale. Aceasta este o
schimbare ce a survenit destul de tarziu in economia teatrului, inainte vreme
diferentierea facandu-se prin diagonala alba purtatd doar de Catana I.

Catanele sunt opozantele directe ale Melihorului si Gasparului, in timp
ce Irodul si Valtezarul stau fata in fatd, flancati de cei mai mici in grad.

Distributia teatrului popular din sat mai este completata si de un Cioban
si un Popa. Aceste personaje fac trimitere la nasterea in iesle (Ciobanul) si la
profetia despre nasterea Mesiei (Popa). Costumele sunt simple, reprezentand
fiecare meserie: Ciobanul este Tnvelit intr-o bunda masiva, la brau are prinsa
una sau doui taldngi, avand pe cap un cumanac® specific acestei indeletniciri, si
se sprijind intr-0 bata (botd); iar Popa are o pelerina asemanatoare reverentei si
un patrafir, ambele fiind decorate cu céte o cruce. Acesta poartd tot un coif
cilindric, nsa este simplu, negru, impodobit doar cu o cruce. Popa poarta cu el
o cruce de lemn si chiar un caiet care simbolizeaza cartea de rugdciune.

Cu toate acestea, ele sunt personajele comice din distributia teatrului
popular. Chiar Tn timpul rolului, ciobanul se asaza jos, intre irozi si crai, Popa
sezand cu genunchii pe el. Sederea Ciobanului in aceastd pozitie sSimbolizeaza
atdt somnul launtric, cat si neincrederea in profetie. Chiar schimbul de replici
cu Ingerul, care ii anuntd venirea Mantuitorului este comic:

,,Taci, sa nu ma scol la tine

Sa-ti dau o palma,

% Cumanac = palirie.
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Ca tie-{i umbla gura

Fara nici o treaba,

Ca ciocul pupezei

Vara prin iarba.”

In cele din urma este convins de spusele ingerului, recunoscand nasterea
Mesiei.

Momentele ce dau comicul de situatie in distributia teatrului popular,
care implicd, dupa cum am spus, actantii ce intruchipeaza Ciobanul si Popa,
sunt urmatoarele: la cererea gazdei, dupa sfarsirea rolului, acestia trebuie sa
joace n ritmul unei colinde, sprijinindu-se in bota si crucea din dotare. Jocul
constd in sdrituri sincrone si ritmice atat pe loc cat si prin miscari stanga-
dreapta. Comicul de situatie este dat de nesincronizarea actantilor, de pierderea
ritmului melodic, cat si de zgomotul produs de talanga ciobanului. Alte situatii
in care mai pot fi pusi cei doi sunt: crearea unei partii — daca este zapada — n
gradina casei prin tavalirea intr-o parte si-n alta, in timp ce sunt ascunsi in
bunda ciobanului; prinderea si sdrutarea fetelor sau ascunderea acestora sub
bunda/patrafir; rostirea unei slujbe din partea Popii pe una dintre gazde sau pe
Cioban. De retinut faptul ca aceasta slujba nu este ca oricare alta: ea are un
expres rol de blestem, astfel Popa trecand din tagma slujitorilor Domnului in
pielea unui popa rispopit. In acest moment Popa apeleazi la ,cartea de
rugaciune”, caietul din dotare, unde are trecuta respectiva ,,slujba”.

Trebuie mentionat faptul ca actantii ce dau viatd acestor doua personaje
comice sunt cei mai inaintati in varsta dintre toti, ajungind pana la varsta de 22
de ani (Ciobanul) sau chiar 24 de ani (Popa), dupa cum i-am gasit noi pe teren.
Este de inteles astfel comportamentul iesit din comun al acestor actanti, ei fiind
mai indrazneti, mai volubili si glumeti, mai ales in ceea ce priveste fetele, dar
nu numai. Desigur, aceastd indrazneald tine seama si de trasaturile personale
ale fiecarui individ, nu doar de trasaturile specifice personajului, deoarece
satenii ne-au aratat ca poate fi vorba despre un Cioban/Popa mai indraznet ori
mai rusinos, in functie de actor.

Repetitiile actorilor se desfasoara dupa prinderea postului la fiecare
actant acasd, pe rand, asa incét rotindu-se, se ajunge ca fiecare familie sa
gazduiasca repetitiile de doua, trei ori. Repetitiile sunt insa nu doar un prilej de
invatare a rolului, ci si unul de intalnire si petrecere a actorilor. Voia bund este
la ea acasa. Discutiile, dintre cele mai diverse, tind sd aduca zambetele pe fata
tinerilor, sa expund probleme legate de viata satului, astfel comunicandu-se
vestile de la o casa la alta, ori sa rezolve probleme din interiorul trupei. Cei mai
tineri sunt initiati In ceea ce inseamna talentul actoricesc, li se explica modul n
care trebuie sa recite replicile, gesturile necesare completdrii aparitiei scenice
cat si amplasamentul scenic. Fiecare actor, pe langd replici, trebuie sa stie sa
mimeze o anumitd atitudine (de furie sau de mirare), sa salute militareste
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superiorul (catanele), ori sd batd sabiile de teacd pentru ,,intimidarea”
adversarului.

De departe cel mai greu de invitat este duelul cu sabiile. Acesta are loc
intre citane si Irod versus Crai, tot in ritmul unor colinde. Duelul (7zieturile)®
trebuie sd fie foarte bine sincronizat cu ritmul melodiei pentru a nu deranja
armonia creatd, cat si pentru a nu exista posibilitatea ranirii colegilor. Sabiile
fiind confectionate din metal si avand o oarecare greutate, trebuie spus ca
manuirea lor in ritmul melodiei nu este tocmai usoard, fiind necesar, in
prealabil, un oarecare antrenament.

Costumele, atat de importante in distributia teatrului popular, datoritd
coloritului si bogatelor ornamentari, pot proveni din Imprumuturi sau fiecare
actant daca doreste si isi permite din punct de vedere financiar, le poate
confectiona, avandu-le mai apoi ca amintire. Imprumutul poate fi facut in
interiorul trupei, de la un actor ce si-a schimbat personajul la celalalt, ori din
exteriorul trupei, de la unul dintre satenii care a fost actor in teatrul popular cu
ani in urma si are propriul costum. imprumutul hainelor tine seama nsa de mai
multe variabile: hainele trebuie sa se potriveasca ca si masurd, chiar daca sunt
purtate peste hainele groase, de iarnd; trebuie sa nu fie rupte ori patate si, de
asemenea, trebuie ca cel ce le detine sa fie de acord sa le imprumute. Daca insa
imprumutul nu este posibil, actorul trebuie sd recurgd la crearea propriei
garderobe. Totodata, crearea propriului costum vine sa satisfaca anumite nevoi
de mandrie ale actorului: costumul nou, croit exact dupad masurile celui ce 1l
poartd ofera prestigiu in sat, ardtand totodatd si pozitia sociala a familiei.
Materialul cumparat, aflarea unui croitor bun, care sa stie confectiona costumul
dupa indicatiile primite ori dupa fotografii, confectionarea ciucurilor, a sabiei si
a cascetului impun un anume cost care trebuie suportat de familia tanarului
actor. Costumul odatd facut, apartine actorului si nu trupei, acesta putand sa
aleaga dacd va mai fi purtat de un alt baiat sau nu, rdimanand ca o amintire
pentru cel ce a fost candva crai si pentru familia acestuia.

Odata actorii gasiti, rolurile si repetitiile facute, costumele fiind in buna
stare, nu mai ramane decat sa se plece la colindat.

IV. Urmari ale colindatului. Satenii se pregdtesc si el pentru primirea
colindatorilor. Primenirea casei, a gospodariei, impodobirea bradului, fierberea
vinarsului’ ori a vinului, coacerea prajiturilor si a altor bunititi, cumpirarea
sucurilor de toate felurile, fac ca si pregatirea gazdelor sa fie un intreg ritual.
Prestigiul gazdei depinde de asta. Insa s ne intoarcem la prestigiul irozilor.

6 Tn termen local, acest duel al personajelor militarizate se numeste tdieturd sau tdieturi, dupa
modul de lovire al sabiilor, acestea fiind inclinate la un unghi de 45 de grade.
" Vinars = tuic, palincd. Termenul local pentru pentru tuica fiarta este ,,crampa”.
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Dupéd cum spuneam mai sus, fiecare gazdd cunoaste cu aproximatie
intervalul orar la care ar trebui s ajungi la casa lor trupa irozilor. In functie de
acest interval, care depinde destul de mult de conditiile meteorologice® si de
disponibilitatea gazdelor de a-i opri pe colindatori pentru o reprezentatie mai
indelungata, ori, din contrd, limitarea reprezentatiei la 0 singurd colinda,
gazdele se pregatesc pentru intdmpinarea tinerilor ce le aduc vestea Nasterii.
Premergator acestei primiri, discutiile din casa gazdei se pot contura in jurul
trupei de irozi. Astfel, dacd cei ce asteaptd sosirea colindatorilor sunt noi,
nemaiavand cunostinte despre acest obicei, sunt pusi in tema cu ceea ce au sa
vada, indicandu-li-se chiar sa filmeze, sa inregistreze audio ori sa fotografieze
actorii. De obiceli, la casa respectivd, unde sunt musafiri ce nu au mai vazut
acest obicei, gazda cere Irodului sda faca rolul in varianta lunga, cu toate
colindele, renumeratia si uspitarea® fiind pe masura.

Gazdele sunt atente la toate gesturile irozilor, urmarind fiecare personaj,
fiecare costum, fiecare actant, identificandu-I in interiorul comunitatii satului.
Uspatarea de la sfarsitul rolului, cidnd actorii sunt invitati sa serveasca
bunatitile pregatite de gazda joaca si rolul de raspandire a informatiilor in sat.
Actorii povestesc ce au vazut la ceilalti sateni, cum si cu ce au fost serviti, daca
mai este prezenti o altd trupa de colinditori®®, ori raspund la intrebari legate de
propria istorie sau familie, mai ales daca este vorba despre rude ori prieteni de
familie.

Abia dupd plecarea actantilor incep Insd comentariile pe baza a ceea ce
s-a petrecut. Fostii actori ai teatrului popular deapana amintiri din copildrie
cand chiar ei au fost purtdtorii acestui obicei, facind comparatii intre ceea ce se
petrecea in tineretile lor, ceea ce s-a petrecut de-a lungul anilor si ceea ce au
vazut cu doar cateva momente in urma. De la prezenta scenicd, talentul
actoricesc, gesturi si pand la mimica fetei si costume — toate trec prin filtrul
observatorului, subiectivitatea fiind la ea acasd. Desigur cd personalitatile
fostilor actori si cele ale actorilor contemporani difera, timpul istoric difera,
dand o alta paleta mai larga de culori in ceea ce priveste traséturile particulare,

8 Conditiile meteorologice influenteazi foarte mult deplasatea prin sat. Astfel, dacd vremea este
ploioasa, deplasarea este ingreunatd datorita necesitdtii de a ocoli zonele noroioase si biltoase.
Trebuie tinut cont ca deplasarea nu se face doar pe drumurile asfaltate ale satului, ci si peste
cadmp, prin padure ori gradinile sitenilor. De asemenea, cdderea unor zapezi mari stinghereste
deplasarea colindatorilor de la o casi la alta. Cele mai favorabile conditii meteorologice sunt
cele de Inghet ori seceta.

% A uspita = a servi cu mancare si bautura.

10 Aici facem referire la dubasi, care sunt feciorii gata de insurdtoare ce se adund pentru a pleca
cu muzica prin sat, colindand si jucand fetele si femeile din fiecare casa. Dubasii porneau in
urma irozilor, fiind cei ce incheiau colindatul.
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modul de viata al tinerilor. Comparatiile acestea vin si sub impactul nostalgiei,
povestea trebuind spusa si chiar respusa la fiecare Craciun.

Femeile in schimb, mult mai practice si ancorate in prezentul tinerilor,
incearca sa desluseasca arborele genealogic al fiecirui actant. Incepand de la
nume, pana la varstd, ocupatie, familie, ele deapana si compun pentru fiecare
actor in parte secvente din trecut. Momente hazlii sau dureroase sunt amintite
din istoria celor mai cunoscuti, iar pentru cei mai putin cunoscuti se incearca
aflarea a cat mai multor date. De asemenea, vestile aflate de la irozi cu privire
la ceilalti sateni ori intamplari din vatra satului si nu numai, prilejuiesc un nou
subiect de discutie, de lamuriri aduse celor mai putin familiarizati cu subiectul
ori de intarire a unor discutii purtate cu altd ocazie.

Slujba de la Biserica ofera o noua posibilitate satenilor de a lauda sau
critica trupa irozilor, care colinda si Casa Domnului. Aici, fiind prezent intregul
sat, fiecare isi poate spune pérerea despre ceea ce s-a intdmplat pana la casa la
care actorii au ajuns sa o colinde, despre modul in care s-au prezentat irozii ori
despre vestile aflate de la acestia in legatura cu un anumit subiect. Odata cu
iesirea de la Bisericd, irozilor li se ofera calificativul. Au trecut sau nu testul
ochiului critic al satenilor?

V. Concluzii. Se impun si cateva concluzii. Perpetuarea obiceiului irozilor
angreneaza intregul sat. Adunarea actantilor, desfasurarea repetitiilor acestora,
procurarea costumelor — toate necesita timp, relatii de vecinatate si buna
intelegere. Atat actorii trebuie sd comunice bine intre ei cét si familiile acestora
trebuie sa aiba relatii bune. Chiar daca exista unele antipatii intre familii din sat,
nici nu se pune problema ca unul dintre actanti sd nu intre in curtea respectivei
familii. Sarbatoarea Craciunului si vestea Nasterii lasa dusmaniile de-0 parte,
uitand macar pentru un moment de situatiile mai putin placute.

Animarea satului de trupa irozilor bucurd intregul colectiv. Fiecare se
pregateste sd-1 intampine cat mai bine, cu ce se gaseste mai bun in casa, pentru
a-si ardta simpatia fatd de ei. Remunerarea n bani a colindelor exprima, de
asemenea, simpatia fatd de tinerii actori cat si recunoasterea efortului depus in
timpul repetitiilor si a perindului prin sat. Admirarea costumelor, a modului de
punere in scend a dramei religioase vine si ea sa incununeze eforturile depuse
de actorii voluntari. Implicarea actorilor in comunitatea sateascd prin aceasta
formd de colind este cu atit mai binevenitd cu cat satul se confruntd cu
problema depopularii si a imbatranirii populatiei. Anul 2018, cand am efectuat
ultima descindere pe teren, ne-a lasat impresia ca ar fi ultimul an in care am
mai gasit aceastd formd de colind prezenta in sat in forma sa traditionala.
Ramane de vazut daca se vor mai gasi tineri dornici sa perpetueze acest frumos
obicei.
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Legenda fotografii

Fig. 1. Trupa irozilor Tnainte de colindarea bisericii Tn anul 2017.

Réandul din spate, de la stdnga la dreapta: Ciobanul, Popa, Valtezar. Randul din
fata, de la stinga la dreapta: ingerul, Citana I, Irod, Melihor, Gaspar, Catana II.
*Fotografie realizata de catre noi in timpul cercetarilor de teren din anul 2017.

Fig. 2. De la stanga la dreapta: Catana a Il-a, Irod, Catana I — 1975.

Fig. 3. De la stanga la dreapta: Melihor, Irod, Gagpar, Valtezar — 1977-1978.

Fig. 4. Popa (jos) si Ciobanul — 1975.

Fig. 5. Trupa Irozilor la colindarea biseririi vechi din sat in anul 1977-1978.
Réndul din spate, de la stdnga la dreapta: Catana a IT-a, Melihor, Irod, Valtezar,
Gaspas, Citana I. Randul de jos, de la stanga la dreapta: Popa, Ingerul, Ciobanul.
*Fotografiile alb-negru provin din arhivele personale ale informatorilor Feier lonel
si Petrut Lazar.
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COMICUL iN FOLCLORUL LITERAR. CONSIDERATII DESPRE
LUMEA LUI PACALA

Laura Cristina POP
Muzeul Etnografic al Transilvaniei

The humour in the literary folklore. Considerations about Picala’s world

The comic is interpreted considering the historical trajectory of its
manifestations. Starting with the chroniclers, Hasdeu, Saineanu, Ispirescu,
Pamfile, tried to define the humor, to give name to different comic categories.
Ovidiu Birlea was the one who classified the comic species of our literary
folklore.

We have showed the occasions when this species is acted, and who
are the emblematic comic characters of the literary folklore. From Nastratin
Hogea, Till Ulenspiegel, Ludas Matyi to Pacala, they are all the same. They
are different only in what regards their countries; spiritually, they have a
perpetual humor, they re-invent themselves.

Keywords: literary folklore, Pacala, the classification of ,,snoave”, humour in
the literary folklore

,,Un personaj comic devine invizibil pentru el insusi, facandu-se vizibil
pentru toatd lumea” (Bergson, 1930: 6). Pentru a putea interpreta fenomenul
umorului, al comicului, e necesara o privire scurta asupra semnificatiei rasului.
Fie ca e vorba de folclorul literar sau de literatura culta, exista cateva note
principale in care se poate interpreta rasul, facand o distinctie clara intre
comicul creat de limbaj si comicul exprimat prin limbaj si plecand de la axioma
potrivit careia comicul este inconstient. Primul tip de comic este intraductibil,
este conex constructiei frazeologice si tine de amuzamentul Tnsusi al cuvintelor.
Al doilea este pus Tn pericol prin traduceri dintr-o limba in alta sau chiar prin
trecerea dintr-un mediu social in altul. Chiar daca intre cele doua exisda o
legaturda, ,,vom fi pusi in incurciturd, in cea mai mare parte a cazurilor, sa
spunem de cine anume radem, deci simtim vag uneori ca este cineva implicat.
Persoana in cauza, de altfel, nu este intotdeauna cea care vorbeste. Aici ar fi de
facut o importanta distinctie Intre spiritual si comic. Poate s-ar descoperi ca un
cuvant este considerat comic atunci cand ne face sa rddem de cel care-1
pronuntd, si spiritual cand ne face sa raidem de o a treia persoand sau, cel mai
adesea, nu am sti sa decidem daca respectivul cuvant este comic ori spiritual. El
este rizibil si atat.” (Bergson, 1930: 36).

Deschizatori de drumuri in istoria consemndrii a ceea ce initial s-a
numit ,,Vorba glumeatd” sau ,usturdtoare”, ,,intdmplare hazlie”, cronicarii -
Miron Costin, Dimitrie Cantemir, lon Neculce - au adunat atat forme native ale
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folclorului comic cét si reinterpretari. Anul 1841 reprezintd momentul zero al
inventarierii acestui gen de proza folclorica, botezata snoava in gazeta ,,Albina
romaneasca” de catre profesorul Teodor Stamati de la Academia Mihdileana.

Comicul traditional numit pentru prima datd anecdota este incorsetat
intr-o clasificare abia in 1867 de catre B. P. Hasdeu in cunoscuta sa lucrare
,Literatura populard”. Definitia, desi incompletd, reprezinta un prim pas foarte
important pentru folcloristica romaneasca: ,,un fel de naratiuni satirice, foarte
scurte, precum sunt, bundoard, acelea despre tigani sau evrei” (Petriceicu
Hasdeu, 1949: 29).

Lazar Saineanu, in lucrarea sa despre basmele romanilor aparutd in
1895 (Saineanu, 1895: 911), studiaza povestile glumete ce sunt alcatuite atat
din basme nuvelistice cét si din snoave. Totusi, primul care a instituit definitiv
terminologia stiintifica de snoava a fost Mozes Gaster in 1883 prin transarea
termenilor de snoava, nuvela si poveste (Gaster, 1883: 149,158,159). Ulterior,
si lorga a preluat termenul, reusind sa il impuna definitiv (Iorga, 1925: 66) dar
doar Tn 1925.

Petre Ispirescu a izbutit accentuarea, inca din titlu, a caracteristicilor
textelor pe care le-a publicat in volumele din 1873 si 1883: texte autentice,
culese, purtdnd numele de snoava sau povestire populard si gluma. lon C.
Fundescu, Tn 1867 si 1895, a publicat doua culegeri de basme facand distinctia
intre anecdota si pacalitura ca fiind tipuri aparte.

Asemeni lui B. P. Hasdeu, criticul literar Gheorghe Adamescu, in 1913,
utilizeaza termenul anecdota pentru povestirea scurtd ce are la final o gluma,
dedicand acestui compartiment de literatura populara un capitol intreg, cel de
anecdote si satire (Adamescu, 1913: 15).

Tudor Pamfile foloseste notiunea de gluma- descrisa cu plasticitate ca
»poveste care musca in taind, fara durere si fara rana adanca, pe cel care se uita
si paseste 1n afara de drum” — alaturi de termenii snoava si povestire populara.
Poporul o mai numeste, spune Pamfile, ,,intamplare, pruja, jitie, tacla, anecdota,
tamasag, minciund, poveste” si practic reprezintd ,,minunatul mijloc de
indreptare a raului,..un folositor chip de petrecere” (Pamfile, 1919: 4).
Asemeni lui Pamfile, o seamd de editori ai naratiunilor comice de la sfarsitul
secolului al XIX-le si inceputul secolului al XX-lea au numit aceasta specie in
diverse moduri: brasoave, bazaconii, taclale, vorbe de claca, rasete, zambete
etc. Se remarca Stefan Stan Tutescu care, in volumele publicate in anii 1904,
1906, 1911, 1913 a observat ca nota comica se face simtitd si la creatii numite
povesti hazlii, glume sau pacélituri-framantéri de limba.

Petre Ursache, in prefata la D'ale lui Pacala. Snoave populare, aparuta
in 1964 face precizari referitoare la snoava si anecdota. Snoava, mai concisa are
un singur moment care coincide cu deznoddmantul neasteptat, numit si poanta.
Anecdota, din punctul lui de vedere poartd amprenta interventiei autorilor
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literati. Pe langa acestea, istorioara are o structurd mai ampla si cuprinde mai
multe personaje si fapte.

Ovidiu Birlea, in 1976, defineste snoava ca ,,0 naratiune scurtd, de
obicei alcatuita dintr-un singur episod cu intentii Satirizante despre fapte din
realitatea de toate zilele, in care dimensiunile realiste sunt exagerate doar cat sa
ingaduie limitele verosimilului. Proprie snoavei este declansarea rasului, ea
satirizeaza glumind, starnind ilaritate...nu e vehementa, nu provoaca indignarea
ascultatorului, fiind puternic imbibata de acea bonomie care il convinge ca
viciile semnalate sunt profund omenesti, adica iesiri reprobabile, nicidecum
acte criminale”(Birlea, 1975: 353). Analiza snoavei, realizata de Birlea in toate
detaliile, evidentiaza faptul ca snoava pandeste in special deficientele umane.
,Cand defectul semnalat pare a-si atinge apogeul, urmeaza pedeapsa fireasca
prin care se restabileste echilibrul moral al colectivitatii. Aceasta pedepsire este
astfel canalizata, incat auditoriul sa fie cuprins de un ras irezistibil, caci o
snoava povestitd fard si fie aplaudatd in final prin rasete este o naratiune
imperfecta ce nu si-a atins telul” (Birlea, 1975: 353). Birlea defineste gluma si
anecdota ca subspecii ale snoavei. Caracteristic glumei ¢ ca se incheie printr-0
poantd ce ne dezvaluie inteligenta protagonistului. Snoava e inainte de toate
satiricd pe cand gluma e in primul rand hazlie si apoi satirizanta. lar anecdota,
n viziunea lui Birlea, opereaza cu actanti cunoscuti.

Clasificarea snoavelor, asa cum o percepe Birlea, cuprinde trei
categorii:

a. Snoave ce fac referire la toate categoriile vietii sociale si psihologice.
Emblematic pentru aceasta categorie este insusi Pacala, devenit Till
Ulenspiegel la germani sau Nastratin Hogea la turci.

b. Snoavele relatiilor de familie trateaza cu precadere relatiile parinti-
copii, frati-surori dar radiografierea relatiilor se face cu precadere din
afara. Relatii intre soti, relatii extraconjugale ori aventurile nevestei
necredincioase guverneaza aceasta categorie. Pozitia inferioara a femeii
este ilustratd si prin pedepsele aplicate acesteia.

c. Snoavele cu referire la deficientele psihologice fac referire la prostia
umana clasificatd drept cea de grad absolut si cea Verosimila. Nu este
ocolitd nici tema lenii unde protagonistul este, in general, sluga. Mai
putem mentiona betia sau hotia si rareori, minciuna ori lacomia.

Un alt principiu de clasificare aplicat snoavei de catre Birlea il
constituie compozitia care poate fi simpla - snoavele sunt scurte, relatdnd un
moment si de obicei protagonistul este un personaj negativ - sau compusa.
Aceasta din urma e construitd din doud actiuni succesive: pacdlirea, urmatd de
pedepsirea pacalitorului. Al treilea tip compozitional cuprinde mai multe scene
jar ultimul este cel ciclic cu gruparea personajelor in jurul unui personaj
pozitiv.
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Asadar, devine evident faptul ca cele doud constituie specii diferite.
Victor Cirimpei, folclorist din Chisinau, un glas cu notorietate in lumea
folcloristicii, si-a exprimat punctul de vedere privind cele trei tipuri de
naratiune comica: ,,Stdns unite intre ele, datoritd modalitatii de infatisare a
realitatii, snoavele, anecdotele si glumele nu constituie o singurad categorie de
gen; ele au profiluri independente, distinct conturate. Se deosebesc, in primul
rand, prin felul de expunere si degajare a comismului: in snoava - treptat, lent si
desfasurat; in anecdota - concis si brusc, in gluma - laconic-aluziv. Snoava are
episoade laterale, poate incorpora si o inlantuire de peripetii ale eroului central.
Anecdota reflectd, de regula, un singur caz; gluma consta dintr-un schimb de
vorbe, un scurt dialog sau o replica. Realittile vizate de snoava sunt
generalizate, iar cele din anecdota si gluma - individualizate, mai concrete”
(Cirimpei, 1985: 144).

Sabina-Cornelia Stroenescu, Tn culegerea sa din 1984, Snoava populara
romdneascd, grupeazd snoavele in mod foarte inspirat, in sase categorii,
considerand ca personajele sunt construite antitetic atat din punct de vedere
moral cat si intelectual. Aceste categorii sunt:

1. Relatii sociale (unde intra ciclul Pacala, stapan-sluga sau autoritati laice
si religioase);

2. Relatii de familie (sot-sotie, parinti-copii, frati-surori, sau despre femei,
despre barbat ori alte neamuri);

3. Insusiri si deficiente psihologice (prostia, intelepciunea-istetimea,
lauda-ingdmfare, lacomie-avaritie, ignoranta-naivitate, betie-hotie, etc);

4. Defecte fiziologice (surzenie, balbaiala, orbire),

5. Snoave privitoare la armata;

6. Glume.

Nu trebuie omisa originea slava a cuvantului snoavd, termenul cel mai
bine incetatenit in vocabularul nostru pentru a desemna oricare din categoriile
specificate mai sus, desi poartd pe alocuri si denumirea de poveste, poveste cu
mascari, minciuni, parascovenii, povesti glumete. Ceea ce o diferentiaza de alte
specii sunt: dimensiunea redusd, incheierea cu o poantd, caracterul novator,
progresist, dinamic, fiind mereu actuald si cerutd de colectivitate, posedand o
uimitoare capacitate de adaptare la aspectele contemporane ale vietii.

Este imperios necesar sd observam cad incercarea de a determina o
clasificare standard nu exclude alte criterii de divizare. Mediul de povestire a
snoavelor cat si tipologia povestitorului reprezinta grile sociologice interesante,
de luat Tn considerare.

In mod traditional, mediile in care se desfisoari povestitul sunt
reprezentate de ocaziile asa-numite ,folclorice, de tipul sezatoare, claca,
priveghi etc., in care, alaturi de alte manifestari spirituale, cum ar fi cantatul,
cimilitul, organizarea jocurilor, aparea, inevitabil si povestitul. Institutii
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traditionale cu caracter complex, cu o strictd periodicitate in manifestare, bazate
pe norme comportamentale vechi si avand functii social-culturale distincte,
acestea sunt puse, intr-o viziune devalmasa, alaturi de contexte socio-
etnografice concrete, de o cu totul altd naturd, ce coboard pana la incidentul
cotidian, in care transferul de valori culturale are caracter pur intdmplator”
(Cuceu, 1999: 129). Ocaziile de povestit sunt, dupa cum specifica si lon Cuceu
in lucrarea citatd, ocazii legate de viata in cadrul comunitatii rurale si cele
exterioare satului Tnsd clasificarea trebuie sa tind seama si de raportarea la
ocupatiile traditionale si profilul economic.

Clasificarea tipologica, investigarea mediului in care comicul
traditional se deruleaza nu poate omite o descriere detaliata a povestitorului. Ce
conditii trebuie sa indeplineasca cineva spre a putea fi un adevarat povestitor?
Preocupat de realizarea unui portret-robot al povestitorului de snoave, Mihai
Canciovici observa anumite trasaturi: ,,povestitorul de snoave trebuie sa aiba,
prin forta de sintetizare a situatiilor comice, un haz anumit fard de care
naratiunile sale nu pot satisface colectivitatea receptoare. Absolut toti creatorii-
interpreti...sunt temperamente vesele, deschise, receptive la frumos, volubile,
cu spirit critic si multa inventivitate” (Canciovici, 1984: 11). Existd povestitori
de snoave traditionale - cei care duc mai departe o traditie a satului, altii mai
tineri - care poate au contact si cu mediul urban, altii dedicati glumelor ,,fara
perdea”. Oricum trasatura esentiala o constituie talentul interpretativ,
actoricesc, povestitorul trebuie ,sd stie sd dramatizeze sceneta snoavei
respective, sa-si dozeze efectele comice de asa naturd incat ,,poanta” finala sa
produca ilaritate si sd amuze din plin publicul ascultator...este un abil artist
care, folosind cu subtilitate ironia, il orienteaza pe ascultitor spre intelegerea
persiflarii moralei snoavei” (Canciovici, 1984: 11). In acest punct se dezviluie
caracterul de act implicat moral al snoavei, cdci auditoriul este invitat la
meditatie si la judecata faptelor negative vizate. Scopul final este acela de a
corija. Puternica ancorare in realitate a snoavei, constituie 0 modalitate de
indreptare a aspectelor perimate din societate. Adaptabild, sensibild la
problemele contemporane, snoava poate fi consideratd un indreptar etic, o
modalitate de instrospectie psihologica, iar evolutia ei actuald ne indreapta spre
ideea de cuplet satiric, anecdota, de banc - atat de popular - sau chiar de stand-
up comedy.

,»Am vazut In ras mai ales un mijloc de corectie” (Bergson, 1930: 68).
Extrapoland, putem afirma ca snoava utilizeaza acest mecanism de actiune iar
Bergson explica pe indelete functia comicului. ,,Comicul este aceastd latura a
persoanei prin care ea se aseamand cu un lucru, acest aspect al evenimentelor
umane care imita, prin rigiditatea sa de un gen cu totul special, mecanismul pur
si simplu, automatismul, in sfarsit, migcarea fara viatd. El exprima deci o
imperfectiune individualad sau colectiva ce aduce corectia imediata. Rasul este
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chiar aceastd corectie. Rasul este un anume gest social, care subliniazd si
reprima o anume distractie speciala a oamenilor si a evenimentelor” (Bergson,
1930: 32). Asadar snoava, anecdota, gluma- reprezentdri ale umorului in
folclorul literar - sunt instrumente de corectare imediata, folosind ceea ce este
facil si la indemana societatii: rasul.

Un alt mecanism de implementare a comicului este transpunerea de jos
n sus - cum o numeste Insusi Bergson - adica a exprima lucruri, conduite,
situatii cu minus intr-o lumind pozitiva, respectabilda, aceasta poate genera
comicul. Un personaj comic pacatuieste prin obstinatia spiritului, prin
amuzament, prin automatism, rigiditate. Rasul este acela care ataca singur,
prompt, nu are ragaz de a privi si studia pe cine atinge. E spontan si de aceea
loveste si inocentii, pedepsind defectele fara a examina, fara a fi intotdeauna
just, fara a fi intotdeauna bun. Rasul este un fenomen social nascut si din
nevoia individului de a se elibera de tot ceea ce ii oprima, chiar o atitudine
defensiva uneori. ,,Rasul este o forma de expresie a adevarului esentialmente
intimd, nicidecum superficiald, el nu poate fi transformat in gravitate, fara a
nimici si a denatura miezul adevarului dezvaluit in hohotele lui... El deschidea
oamenilor ochii asupra noului si viitorului.” Comicul exprimat in snoava,
raspunde cerintelor si poftelor societatii prin adaptabilitatea lui, prin acea
capacitate, nemarturisita, in fond, de a indrepta etic. Aceasta caracteristica face
ca snoava sa fie mereu contemporand, sincrona realitatii in care s-a inventat.
Desi nu isi propune sa distruga aspectele negative din societate, ea are marele
merit de a le oferi spre dezbatere.

Dupd ce am determinat mecanismele de functionare a comicului,
mediile Tn care el apare, portretul robot al interpretului respectiv personajului
purtator de umor, este necesara o trecere in revista a chipurilor acestui personaj
n peisajul folcloric literar european.

De la cupletele satirice din antichitatea saturnaliilor la povestirile de
naturd licentioasd existd o imensa literaturd. Initial parodiile, cu rol de
descarcare sufleteasca apoi anecdotele de tip ,,cronica” ori ceea ce s-a numit
,fabliaux”- povestiri comice ale oamenilor din diverse paturi sociale au fost
urmate de cartile populare ce au circulat masiv in diferite medii au reprezentat
un serios material de inspiratie pentru traditia populara. Decameronul lui
Bocaccio, inspirat din aceste surse multiple a realizat una dintre cele mai
tulburatoare comedii umane din céte s-au scris vreodata.

Folclorul literar romanesc scoate la iveala intelepciunea umorului prin
chipul unor personaje tipice cum ar fi Pacala si Tandala ori Nastratin Hogea.
[ata cum se prezinta lumii personajul Pacala: ,,Pacala al nostru este un vechi si
incercat tovaras de lupta. De multe ori a Inseninat fruntile; oriunde ar pasi 1 se
face loc in capul mesii si fiecare vorba a lui i-ascultatd cu voie buna. E
inconjurat intotdeauna cu mare dragoste. El raspunde la toate, iar raspunsurile
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lui de-i ustura pe unii, celor multi insa intotdeauna le merg la inima. Despre el
se pomeneste si-n carti. Fiind var bun cu Nastratin Hogea, sau Nasreddin, cel
care i-a venit de hac lui Giafer, cu Till Ulenspiegel, feciorul lui Claes si-al
Setkinei, cu Ludas Matyi, istetul gascar, care si-a platit cu varf si indesat
umilintele, nici Pacald al nostru nu raméane de caruta fatd de rubedeniile sale,
raspunzand cu varf si indesat nedreptatilor lumii de ieri. (Dulfu, 1958: 7)

Nastratin Hogea face parte din aceeasi categorie de personaje, fiind
preluat de mai multe tari sub diverse nume. Originar din Turcia, Nasrettin
Hoca, este un personaj regasit atat la noi in folclorul literar, Tn snoave, anecdote
dar totodata, isi face aparitia si in cultura araba, azera, bosniaca, uzbeca iar anul
1996-1997 a fost declarat, de catre UNESCO, Anul International Nastratin
Hogea. Asadar, precum Pacala, a ilustrat in imaginatia colectiva intelepciunea
populara care facand uz de umor reuseste sa fie un soi de justitiar.

Till Ulenspiegel sau intr-o traducere libera Till Buhoglinda este un
Pacala de tip german, se presupune ca s-ar fi nascut si ar fi trdit in prima
jumatate a secolului al XIV-lea. Posesor al intelepciunii si umorului, facea
glume pe seama viciilor contemporanilor sai. Personaj similar, Ludas Matyi, se
presupune ca ar fi aparut in folclorul maghiar in secolul al XVI-lea.

Radiografia personajului Pacala scoate la iveald eterna lui nevinovatie
iar fluierul pe care il poartd asupra sa ni-1 apropie de lumea fantastica a
basmului. ,,Siretenia lui Pacala n-are bot ascutit de vulpe, nu aminteste de
strafulgerarea verzuie, coclitd, din ochii cdmatarului; judecata lui Tmplineste
nazuinte profunde, timp indelungat inabusite. Aspra lui batjocura nu cunoaste
amestecuri siropoase, dulcegaria i-1 strdind ca si gluma de dragul
glumei!..Toate pacdlelile lui ascund un talc...Umorul lui e robust, direct, de-0
nestavilita forta si din tot ceea ce face, rasare optimismul, dorul de libertate, de
fericire” (Dulfu, 1958: 8). Pacald este asadar un personaj emblematic pentru
poporul roman céci poate fi regasit in orice colt al tarii. El este un vindecator,
gluma lui are menirea de a vindeca dar nu vindeca precum vraciul, o suferinta
fizica, ci, gluma lui usturdtoare este menitad sa trateze prostia, uratul, lagitatea,
hotia, desfraul, nedreptatea, calomnia, parvenitismul, lacomia. Si, face asta cu
zambetul pe buze, cu clopul dat pe ceafd, cu traista pe umar fiind mereu
deasupra, plimbandu-se de-a lungul si de-a latul tarii.

Pacala, spunea Ovidiu Papadima, poate fi asociat cu eroii romantici.
,Pacald e un romantic deghizat in nebun, preferand insa in locul curtii feudale
lumea larga. E adevarat ca finalul farselor sale mai mult sau mai putin
sangeroase 1l obliga sa paraseasca fiecare loc al noii sale ispravi. Dar nu e mai
putin adevarat ca la Pacala exista si alta fibrd romantica, aceea a unei nestavilite
dorinte de libertate, care il impinge mereu spre cautarea altor locuri de popas”
(Papadima, 1973: 12).
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Naratiunile despre Pacala se constituie intr-un veritabil ciclu in care
acesta infrunta diversi adversari. Tehnica ciclului ii permite creatorului popular
sa fabuleze permanent, asigurand continuitatea dar si intrerupand naratiunea la
momentul dorit. Actiunile se desfasoara pe orizontala iar ordinea inlantuirii lor
variaza de la un povestitor la altul. Nu exista o logica universala a povestilor cu
Pacala, fiecare episod avand logica sa, povestitorul nefiind obligat sa retina o
schema narativa standard, poate omite sau include episoade dupa bunul plac.
De aceea, actiunea nu se termina niciodata, ea poate fi continuata la infinit, cu
alte intAmplari comice ale eroului. Este o fabulatie continua.

Comicul situatiilor in care este implicat personajul Pacala este dat si de
incurcaturd, Incurcaturad ce aratd mai degraba a labirint. Asadar, un comic de
situatie dubleaza in permanentd pe cel de limbaj dar nu trebuie omise si
procedee precum inversiuni, motivul pacalitorului pacalit sau a travestiului, a
ambiguitatii cuvintelor sau repetitiile.

Analizand comicului 1n folclorul literar devine evident faptul ca snoava
si intreaga tipologie aferenta ei, prin individualizarea in personaje tipice fiecarui
popor, reprezintd o sintezd a inteligentei si intelepciunii populare purtand
amprenta nationald. Chiar daca se poate creiona o tipologie, snoava prezinta
particularitatile fiecarui popor, umorul dand o notd distinctivd prin tusa
psihologica cu care e incércat. Caci fiecare popor 1si are propriul Pacala.

Bibliografie

ADAMESCU, Gheorghe
1913 Istoria literaturii romane, Editura librariei ,,Universala” Alcalay&Co”,
Bucuresti

BAHTIN, Mihail

1974 Francgois Rabelais si cultura populara din Evul Mediu si Renastere,
Editura Univers, Bucuresti

BERGSON, Henri

1930 Le rire. Essai sur la signification de comique, editie electronica consultata
in data de 19.03.2019 pe site-ul http;//www.ugac.ugebec.ca/zone30/classique
des sciences sociale/index.html, traducere personala, Paris

BIRLEA, Ovidiu

1976 Mica enciclopedie a povestilor romdnesti, Editura stiintifica si
enciclopedica, Bucuresti

https://biblioteca-digitala.ro



Comicul in folclorul literar. Consideratii despre lumea lui Pacala 145

CANCIOVICI, Mihai
1984 Prefata la Snoava populara romdneasca, Editura Minerva, Bucuresti

CIRIMPEI, Victor
1985 Ace pentru cojoace. Glume, anecdote, snoave, Editura artistica, Chisinau

CUCEU, lon
1999 Fenomenul povestitului, Editura Fundatiei pentru Studii Europene, Cluj

DULFU, Petre
1958 Ispravile lui Pacala, Editura Tineretului, Bucuresti

GASTER, Mozez
1883 Literatura populara romana, 1. G. Haimann, p. 149, 158, 159, Bucuresti

IORGA, Nicolae
1925 Istoria literaturii romanesti, 1925, Editura librariei Pavel Suru, Bucuresti

PAMFILE, Tudor
1919 Cartea povestilor hazlii, Chisinau

PAPADIMA, Ovidiu
1973 Prefata la Corneliu Buzinschi, Pdcala si Tandal, Editura Cartea
Romaneasca, Bucuresti

PETRICEICU HASDEU, Bogdan
1949 Studii de folclor, Editura Dacia, Cluj-Napoca.

SAINEANU, Lazir

1895 Basmele romdne in comparatiune cu legendele antice clasice si in
legatura cu basmele poparelor invecinate si ale tuturor popoarelor romanice,
Tipografia Carol G&bl, Bucuresti.

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



MUZEOGRAFIE, MUZEOLOGIE,
PATRIMONIU, COLECTII

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



FONDUL IgONOGRAFIC AL ATLASULUI ETNOGRAFIC
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The Iconographic Collection of the Romanian Ethnographic Atlas
»Dr. Francisc Rainer” Collection (I)

In this work, the author analyses, from the perspective of the history
of the Romanian folk costume and of the Court costume, a photograph from
the Collection of the anthropologist Francisc Rainer, entered in the
Iconographic Collection of the Romanian Ethnographic Atlas.

The clothing of the group of peasants from Campulung Muscel
ethnographic area reveals an archaic phase of the folk costume in this part of
Tara Romdneasca province and the influence of the costume worn at the
princely courts from the 15th-17th centuries on peasant clothing; we can notice
the simplicity of the skirts decoration, the cut of the traditional blouse of
Carpathian type with a wide embroidery on the top of the sleeves; and, related
to head covering, the adoption of the hat specific to the ruling classes clothing.

It is worth mentioning that, in the folk costume outside the Carpathian
Arch, Muscel area was the only one that kept, until the beginning of the 20th
century, the hat as an accessory in women's celebration outfit.

Keywords: iconographic, Francisc Rainer, traditional costume

Pentru volumul IV al Atlasului Etnografic Roméan, dedicat Portului si
Artei populare (*** Atlasul, 2011), una din marile dificultati a fost sustinerea
iconografica a hartilor despre costumul protagonistilor ,.cheie” ai nuntii
taranesti: mirele si mireasa. Parcimonia surselor ,,clasice” - Tn primul rand
Arhiva Institutului de Etnografie si Folclor ,,Constantin Brailoiu™ al Academiei
Romane, Fond ,,Scoala Sociologica de la Bucuresti” si a materialelor oferite de
putinele institutii de profil din tarda care au raspuns solicitarilor noastre de a
colabora la ilustrarea AER, ne-a determinat sa ludm in calcul si cercetarca
Arhivei foto a Institutului de Antropologie ,,Dr. Francis Rainer” al Academiei
Romane; in premierd — pentru un cercetdtor din afara acestei institutii — am
procedat, mai intai la o ,,ochire” si apoi la o ,triere” atentd a fondului de
fotografii care i-au apartinut Dr. Francis Rainer.

Pentru noi, ca orice activitate de pionierat, si aceasta s-a dovedit a fi
plind de surprize, relevand, odatd cu dimensiunea documentara si valoarea
esteticd de un inalt nivel a colectiei, contributia marelui antropolog la reusita
campaniilor monografice organizate de Scoala profesorului Dimitrie Gusti; de
asemenea, bogatia si diversitatea imaginilor dovedea ca dr. Rainer nu fusese
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preocupat sd adune numai imaginile surprinse ,,ad hoc” pe teren de losif
Berman sau de alti fotografi talentati agreati de Scoala, ca Stelian Dode si H. H.
Stahl nsusi, ci si de strangerea fotografiilor aflate in casele taranilor sau in
posesia persoanelor cu care intrd in contact. Numai asa ne putem explica
prezenta seriei cu miri din Tara Oltului — inclusiv de la Dragus — executate in
ambiantd de studio, intr-o vreme in care doar cuplurile instarite din lumea
satelor puteau recurge la serviciile unui fotograf profesionist, sau, asa cum vom
vedea, seria de fotografii tezaur provenind de la sféarsitul secolului al XIX-lea.

Daca ,,suita mirilor” din sudul Transilvaniei a trecut integral in
iconografia hartilor AER, restul fotografiilor nu si-au mai aflat, spre regretul
nostru, locul n volumul 1V; la sutele de fotografii care ne-au trecut prin mana
in anii de redactare a AER, putem spune ca printre cele mai valoroase din punct
de vedere documentar si estetic, care au fost lasate ,,deoparte” se numara si cele
din colectia doctorului Rainer. In lipsa publicarii si a ,,marginalilor” de
specialitate, ele vor avea, asa cum am mai spus-o $i cu alte ocazii, soarta
talantului Ingropat din parabola evanghelica.

Prima fotografie selectatda — care deschide seria analizelor anuntate —
reprezintd imaginea antologicd a unui grup de tarani musceleni — cel mai
probabil doud familii inrudite. (Fig. 1) Decorul este unul sumar, sugerand, prin
cateva elemente, intrarea intr-o anexa gospodareasca. Campurile ornamentale
ale fotelor purtate de fete si neveste — precizam ca este vorba de tinuta de
sarbatoare — plaseaza imaginea, din punct de vedere cronologic, in ultimele
decenii ale secolului al XIX-lea, intr-o perioada in care aceasta piesa de
rezistentd din portul muscelean, extrem de mediatizat in epocd, pdstra inca
decorul arhaic bazat pe vraste si ornamente dispuse pe verticald. Stim ca pentru
arealul muntean al acestui tip de costum, acest mod de aranjare a motivelor
decorative pe campul fotei s-a mai pastrat doar in portul din coltul nord estic al
Munteniei, mai precis in zona etnograficd — din pacate insuficient cercetata
pana astdzi — a Ramnicului Sarat. Cat de elegante sunt fotele acestor
muscelence, in comparatie cu decorul sablonard, bazat pe romburi, al pieselor
din veacul urmator!

Din analiza celor doua tipuri de ii — cu altita si tabld — reiese ca primul
mai avea, la acea data, si in portul muscelean, forma arhaica, cu altita croitd
separat, ca In Vrancea si in Moldova; ulterior, In Muscel si in alte zone
etnografice din Subcarpatii Munteniei, locul altitei din componenta iei a fost
marcat prin decorul, tot mai extins in josul manecii, al motivelor brodate
dispuse transversal (Fig. 2).

Al doilea indiciu, care muta observatiile din domeniul etnografiei in cel
al artei vechi romanesti, este broderia, perfect recognoscibila, — de pe ia
personajului feminin aflat langa barbatul din stanga imaginii, — cu decorul
realizat ,,in fusti”. Fara a avea importanta si frecventa din ornamentica
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traditionala musceleand, acest motiv decorativ il intalnim, in arta noastra
populara, si in Tara Vrancei, zona cu care, prin culoarul Rucar-Bran, negustorii
bretcani aduceau marfuri la targurile de la Vidra, si — lucru extrem de important
pentru analiza noastra — in costumul de curte (Nicolescu, 1970: 110-111) din
tarile romane (Fig. 3), ca rod a ceea ce am numit, intr-un studiu despre camasa
cu maneca rasucitd (Cherciu, 1982: 47-54), ,dialogul savant” intre lumea
satului si mediile aulice (Cherciu, 2004: 170-173). Zona Argesului, ca parte a
acelui triunghi, socotit de noi o Tle de Valachie, — cu o contributie aparte la
istoria si cultura poporului roman (Cherciu, 2019: 229-231) —, este unul din
arealele in care au functionat, pe tot parcursul evului mediu, numeroase ateliere
de broderie, la curtea domneasca, mutata de la Campulung la Curtea de Arges,
si in incinta manastirilor (Fig. 3). Pentru ca, exceptand suportul si materialele
pentru cusut, cimasile purtate de doamne si domnite sunt identice, din punct de
vedere tipologic, cu ia din portul popular.

Procesul de osmoza care s-a produs, de-a lungul secolelor, intre cultura
satelor si cea de la varful societatii romanesti (Fig. 4) — privitd de Nicolae
Cartojan ca un tot unitar — a fost evocat, in fraze memorabile, de G. M.
Cantacuzino, ,.cternul” indragostit de ,,izvoare si popasuri” simbolice pentru
oikumena romaneasca:

»Sub privirea inteleaptd a unui maestru care desemna probabil
motivele, sub obldduirea domnitei si a fiicelor sale, care lucrau intruna in
timpul nesférsitei ierni, atunci cand omatul punea o mare pétura alba peste tara,
care dadea ecou singuratatii, luau fiintd aceste incomparabile patrafire,
acoperaminte de morminte, epitrachiloane, haine bisericesti, ori mantii
domnesti. Lucrand cot la cot cu tarancele din satele invecinate, fetele boierilor
si cele din clasa domnitoare, Intr-o evlavioasd si comuna sfortare, brodau pe
matasuri venetiene si pe catifele de Bolognia, cu puncte invatate de la doici si
de la slugi, meandrele complicate ale chenarelor, literele lungi ale textelor
grecesti ori slavone, si florile stilizate ale brocardelor” (Cantacuzino, 1977:
107).

Nimic mai clar pentru a intelege cum, revenite acasa, tarancile
introduceau, 1n ecuatia artistica a traditiei satului, ceea ce, de peste mari si tari,
,»poposea” la curtea domneasca: motive decorative celebre, tehnici si puncte de
cusut cu fire scumpe sau arta tesutului in ,,adamasca” ori alesul scoartelor cu
»gaurele” ca pe chilimurile aduse din Orient.

Din aceeasi lume a doamnelor tarii si a sotiilor de mari boieri — de
aceastd datd insa prin intermediul ,;modei”, ca fenomen cultural introdus in
ecuatia portului popular de Lucia Apolzan (Apolzan, 1944) — provine si al
doilea punct de interes al costumului muscelencelor din fotografia colectiei Fr.
Rainer: palaria rotunda, asezata direct peste pieptanatura sau peste stergarul de
cap. Acest accesoriu al ,,gatelii capului” (Fig. 5), adoptat in zona Muscelului ca
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semn al distinctiei sociale — mai intai de patura taranilor instariti — va deveni, cu
vremea, 0 marca identitard ce nu va supravietui nh portul popular decét in
Muntenia; in Moldova, unde marturiile medievale abunda, de la tablourile
votive din bisericile domnesti sau ale marilor dregatori (Fig. 7), pana la celebrul
portret brodat al doamnei Tudosca Bicioc! de la Trei lerarhi (Fig. 6), palaria
ramane, pentru femei, apanajul exclusiv al costumului, altul decat cel taranesc.

Ultimul comentariu — cel legat de pretiozitatea si frumusetea siragurilor
de margele din coral, a cerceilor si a salbelor din mahmudele sau icusari cusuti
pe panglica din catifea neagra — ne trimite iarasi la unul din textele lui G. N.
Cantacuzino: eminentul arhitect si om de mare culturd surprinde, in stilul sau
inconfundabil, crepusculul artei noastre medievale si supravietuirea sa in lumea
satului romanesc, si dupa ce ,,tarancele n-au mai fost chemate de domnite la
manastire”:

,Pe cand arta bisericeasca se stingea, industria casnica a tesaturilor
continua sa producd opere uimitoare si n-as exagera spunand ca putin din
bogatia mantalelor domnesti s-a strecurat in portul popular, caci am intalnit pe
drumul tarii, In zilele de séarbatoare, tarance mandre si gatite ca niste
imparatese” (Cantacuzino, 1977: 173). Observatie care se potriveste, cu asupra
de masurd, si muscelencelor din fotografia colectionata de dr. Francis Rainer si
aflatd acum si in Fondul iconografic — chiar daca pasiv — al Atlasului
Etnografic Roman.

Bibliografie

APOLZAN, Lucia

1944 Portul si industria casnica textild in Muntii Apuseni, cu 120 fotografii, 23
schite, 6 cartograme, 2 diagrame si 1 hartd, Institutul de Stiinte Sociale al
Romaniei, Bucuresti

CANTACUZINO, G.M.
1977 1zvoare si popasuri, Ed. Eminescu, Bucuresti

CHERCIU, lon
1982 O noua interpretare a unei piese de port romanesc, Studii si Cercetari de
istoria artei, Seria Arta plastica, Tom 29, Ed. Academiei RSR, Bucuresti

! Doamna Tudosca poarti o pilirie de modi polonezi, inspiratd de modelele burgunde cu caloti
inaltd. De la Curtea Burgundiei, acest tip de palarie a fost adoptat de Curtea din Paris,
raspandindu-se apoi in intreaga Europa Occidentald (Flandra, Térile de Jos, nordul Italiei,
Anglia etc).

https://biblioteca-digitala.ro



Fondul iconografic al AER 153

2004 Arta populard din Tara Vrancei, cu un studiu introductiv de Tancred
Banateanu, Ed. Enciclopedica, Bucuresti, 2004

2019 Portul popular romanesc in cercetarile monografice ale Scolii Sociologice
de la Bucuresti, Ed. Unicart

NICOLESCU, Corina
1970 Istoria Costumului de curte in tarile romane, Ed. Stiintifica, Bucuresti

*k*k

2011 Atlasul Etnografic Roman, vol. 1V, Portul si Arta populara, Ed.
Academiei Romane, Bucuresti.

Lista Ilustratiilor

Fig. 1. Tarani din Campulung Muscel, Colectia ,,Dr. Francisc Rainer”, Fond
AER

Fig. 2. Musceleanci. Inceputul sec. XX (dupa Tancred Baniteanu)

Fig. 3. Iuliana, sotia hatmanului Luca Arbore, Biserica din Arbore, jud.
Suceava, sec. al XVl-lea (dupa Corina Nicolescu)

Fig. 4. Doamna Ruxandra. Manastirea Argesului, sec. al XVI—lea

Fig. 5. Domnita de la Dragomirna (sec. Al XVII-lea)

Fig. 6. Portretul brodat al Doamnei Tudosca Béacioc, a doua sotie a lui Vasile
Lupu. Tezaurul bisericii Trei lerarhi din Iasi (sec. al XVII-lea)

Fig. 7 Jupénita Sima Buzescu, Manastirea Caluiu, Valcea (sec. al XVI-lea)
Desenele au fost executate de Virginia-Georgescu-Hossu.

https://biblioteca-digitala.ro



lon Cherciu

154

Fig. 3

Fig. 2.

https://biblioteca-digitala.ro



155

Fondul iconografic al AER

Fig. 5

Fig. 4

Fig. 7

Fig. 6.

https://biblioteca-digitala.ro



1929: PRIMUL AN AL ISTORIEI PARCULUI ETNOGRAFIC
NATIONAL DIN CLUJ
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1929: The First Year in the History of the
National Ethnographic Park in Cluj

The first year of the history of the Cluj Ethnographic Park was a difficult
and complex one. It was marked by a promising start, followed by a period of
disappointment caused by the exclusion of Cluj from the list of the Union
Celebration venues, which could have been an excellent way to promote the new
museum and its goals. The documents kept in the archive of the Transylvanian
Museum of Ethnography reveal the complexity of the efforts to create the first
open air museum in Romania, through the activity of several specialists
coordinated by Romulus Vuia, who have successfully overcome the difficulties
generated by the novelty of this endeavor, as well as from the insufficient funding,
gathered with difficulties from several sources. At the end of 1929, the
Ethnographic Park was in possession of a land with an area of 75 hectares, on
which were already located two objectives, both coming from the Apuseni
Mountains: the house from Vidra and the cross form Lupsa. Equally important for
the development of the museum was the restaurant Gaudeamus, a revenue-
generating objective, whose complementarity with the cultural development of the
Ethnographic Park was very well understood by all the factors involved. Despite
the difficulties encountered, Romulus VVuia managed tom ove forward, offering the
Romanian culture a museum objective of major importance.

Keywords: National Ethnographic Park, Romulus Vuia, luliu Maniu, Vidra house,
Lupsa cross

Tn anul 1929 lua nastere la Cluj primul muzeu in aer liber din Romania,
care era, de asemenea, primul din Europa central orientald. Odata cu infiintarea
sa, Romania devenea a zecea tara din lume in care existau astfel de muzee, care
sunt cea mai complexa si elevata forma de valorificare a patrimoniului cultural.
Chiar dacd au fost uneori criticate pentru transferarea constructiilor in afara
mediului de care acestea erau legate sau pentru standardele de conservare
uneori mai reduse, muzeele in aer liber oferd cele mai avansate si dinamice
exemple de valorificare a patrimoniului si de salvare a unor constructii
neglijate, pe care le revitalizeaza si le ofera spre vizitare publicului larg.

Romulus Vuia (1887-1963), participant la Marea Adunare de la Alba
lulia, din 1 Decembrie 1918, isi dorea ca acest muzeu sa devina o ,,Gradina a
Neamului” care sd prezinte cu mandrie intregii lumi comorile civilizatiei
noastre rurale. In 1922, la putini ani dupd Marea Unire, erau puse la Cluj bazele
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primului muzeu etnografic din Roméania constituit pe baza unui program
stiintific. Acesta a inceput oficial sa functioneze din 1 ianuarie 1923, sub
denumirea de Muzeul Etnografic al Ardealului, avandu-l ca director pe
Romulus Vuia, primul specialist roméan in etnografie. Infiintarea Muzeului
Etnografic din Cluj nu a fost datorata guvernelor epocii, cu nimic mai eficiente
in domeniul cultural decat cele de astdzi, ci Fundatiei Culturale Principele
Carol, care preluase muzeul sub patronajul ei, utilizand cu maxima eficienta
fondurile destinate acestui scop de Consiliul Dirigent al Transilvaniei.

Acropola Clujului — un proiect uitat

Inca din aceasta perioad de inceput s-a conturat ideea intregirii acestui
muzeu prin realizarea unei sectii in aer liber, care sa reflecte civilizatia
traditionala a Transilvaniei. Un deziderat care parea insd, la acea ora, aproape
imposibil de atins. Romulus Vuia a facut cateva incercari in acest sens, terenul
vizat fiind cel de pe Cetatuia Clujului, unde autoritatile romanesti ale epocii 1si
propuneau, in aceasta perioada, sa realizeze o Acropola a Clujului, in care urma
sa fie edificatd o cladire noud pentru muzeu si o resedintd regald, dar si alte
constructii mai putin importante, destinate autorititilor judetene si locale.
Muzeul urma sa beneficieze, aici, si de o sectie in aer liber, care ar fi avut
imensul avantaj de a fi situatd in apropierea centrului orasului, dar si
dezavantajul de a nu se putea extinde decét pe o suprafatd destul de limitata.
Pentru a marca teritoriul, Romulus Vuia a achizitionat pentru muzeu o locuinta
sapata in stanca, In care locuia familia lui Adam Berki, situatd pe aleea Scarilor.
Vuia 1si dorea sa exemplifice astfel si sd integreze In muzeu grotele locuite,
,marturii ale celui mai vechi adapost omenesc”, cel mai vechi tip de locuinta
din istoria omenirii, ilustrand si supravietuirile sale contemporane. In 31 mai
1926, pentru prima datd in istoria Clujului, Consiliul orasului a hotarat ca
locuinta lui Adam Berki sa fie declaratd ,,monument etnografic”, ,,pentru a
salva o pretioasa marturie din trecut si a face un inceput pentru crearea unui
Parc etnografic pe Cetatuie” (Arhiva MET, 49/1926).Pana la urma, la fel ca
multe alte vise marete, proiectul Acropolei nu a mai fost dus la indeplinire.

Anii de criza

Dupa renuntarea de catre principele Carol la drepturile sale succesorale,
in anul 1925, Muzeul Etnografic al Ardealului a intrat intr-o perioada dificila.
Fundatiile culturale regale nu mai pareau interesate de un proiect care 1i
apartinuse principelui expatriat, astfel incat au inceput demersurile pentru
transferarea muzeului sub autoritatea Ministerului Cultelor si Artelor. Au fost
ani dificili, in care Vuia a fost obligat sa se confrunte cu ignoranta si nepasarea
reprezentantilor guvernelor de la Bucuresti, incompetenti si incapabili sa
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inteleagd importanta existentei muzeului infiintat in capitala culturalda a
Transilvaniei.

Dupéd mari eforturi si foarte multe probleme, Ministerul Cultelor si
Artelor a preluat, in sfarsit, muzeul sub autoritatea sa in vara anului 1928 si a
desemnat un functionar din minister pentru a participa la inaugurarea noului
sediu din Piata Mihai Viteazul. Lui Romulus Vuia, directorul muzeului din
Cluj, i-a fost acordat un salariu egal cu cel al soferului ministrului, in timp ce
specialistilor muzeului le erau acordate salarii din care nu isi puteau asigura
subzistenta, fiind obligati sa isi caute locuri de munca suplimentare. in aceste
conditii, 1n care salariile angajatilor muzeului intarziau mereu cu foarte multe
luni, proiectul complex si costisitor al unui muzeu in aer liber parea imposibil
de realizat.

Nici o mentiune din arhiva muzeului din perioada ianuarie-noiembrie
1928 nu dezvaluie nici o urma de preocupare fatd de infiintarea unui muzeu in
aer liber. Memoriile adresate de Vuia ministerului se referd, Tn mare masura, la
dificultatile financiare cu care se confrunta muzeul in timpul guvernului Vintila
Bratianu. Preocuparea fata de constituirea unui muzeu in aer liber a reaparut.

Ziua marii decizii: 4 decembrie 1928

Din fericire, 1928 avea sa devina un an decisiv pentru restaurarea
democratiei in Romania, odata cu instalarea, la 11 noiembrie, a primului
guvern [uliu Maniu. Se punea astfel capat lungii perioade de abuzuri comise de
guvernele bratieniste, care, in incercarea de blocare a accesului la putere a
transilvanenilor lui Maniu si a aliatilor acestora, mersesera pana la adoptarea, in
1926, a unei legi electorale de inspiratie fascista — cel mai rusinos moment din
istoria politicd a Romaniei Mari. Cu Iuliu Maniu la guvern, avandu-i in jurul
sau pe oamenii care faurisera Romania Mare si care conduseserd Consiliul
Dirigent, Romulus Vuia a inteles ca, in sfarsit, venise momentul in care marile
sale proiecte puteau fi puse in aplicare.

Nu este intrutotul clar daca Romulus Vuia a participat intr-0 calitate
oficiald la marea adunare nationala de la Alba Iulia, la 1 Decembrie 1918.
Informatia referitoare la participarea lui Vuia la adunarea nationala, in randurile
celor 1228 de delegati care dispuneau de mandate (,,credentionale”) a circulat
inca din perioada interbelicd. Romulus Vuia insusi nu a negat niciodata
participarea sa la adunare; 1n acelasi timp, el nu a oferit niciodata vreun detaliu
referitor la acest eveniment. Lucrarea lui Ioachim Craciun, realizata in 1943,
una dintre sursele importante pentru cunoasterea respectivului moment istoric,
il mentioneazd pe Romulus Vuia printre participantii la adunare. Vuia insusi a
trimis realizatorilor volumului o fotografie a sa apropiatd de perioada
respectivd, confirmand astfel in mod tacit dreptul sau de a figura printre
personalititile omagiate in respectivul volum. In scrisoarea sa citre Ioachim
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Craciun, Vuia este nsa evaziv si lipsit de dorinta de a oferi vreun detaliu despre
momentul decembrie 1918:

»Scumpe colege

Iti trimet fotografia cerutd. Este ulterioard adundrii de la Alba Iulia.
Nu am una potrivita din epoca. Alaturat si datele cerute. Deoarece fotografia
trimisd e unica ce o am, rog sd fie restituitd.

Cu salutari colegiale,

Vuia”

(M. VAIDA-VOEVOD, G. NEAMTU, 2018, p. 303)

Nu vom risca sa facem mai multe speculatii pe marginea acestui
moment. Vom constata Insa o realitate foarte importanta: aceea ca nimeni nu a
contestat vreodata participarea lui Vuia la marea adunare sau dreptul sau de a fi
mentionat in asociere cu aceasta, intr-o epoca in care traiau mii de martori ai
evenimentelor din 1918. In absenta unui credentional care si aiba inscris
numele sau, este Tnsd mai greu de demonstrat detinerea de catre el a unei calitati
oficiale.

Aceastd perioadd a fost una foarte importantd din perspectiva
evenimentelor desfasurate cu un deceniu mai tarziu. Vuia facuse parte, de
asemenea, dintre oamenii de incredere ai Consiliului Dirigent al Transilvaniei,
condus de luliu Maniu, care 1l delegase, Tn anul 1919, pentru a investiga
muzeele din Budapesta aflata sub controlul trupelor roméane si a identifica
bunurile etnografice originare din Transilvania care se aflau in colectiile
acestora.

Marea decizie in legaturd cu infiintarea Parcului Etnografic din Cluj a
venit in preajma datei de 4 decembrie 1928, cand, la un deceniu si trei zile dupa
marea adunare de la Alba Iulia, era sdrbatoritd venirea la Cluj a celui dintai
prim-ministru transilvanean numit dupa semnarea Tratatelor de Pace. Iuliu
Maniu si ceilalti membri ai guvernului care il insoteau au fost primiti in triumf,
ca pe o dovada vie ca transilvanenii 1si castigasera dreptul de a beneficia de
toate drepturile in tara lor, inclusiv pe acela de a o guverna. Intdmpinat la gara
principala de o multime uriasd, Iuliu Maniu a tinut un discurs magistral din
balconul Prefecturii (astazi cladirea Primariei) in care celebra acest moment de
renastere a Romaniei, de victorie a democratiei si de afirmare a adevaratelor
valori. In aceastd atmosfera entuziasti, membrii noului guvern si reprezentantii
elitei academice locale au planuit celebrarea, cu o intarziere de un an, a
Serbarilor Unirii, pe care guvernul liberal al lui Vintild Bratianu, din zgarcenie
si incompetentd, nu reusise sa le organizeze 1n anul 1928. Unul dintre punctele
majore ale acestei celebrari urma sa fie infiintarea Parcului Etnografic National
din Cluj, primul muzeu in aer liber din Romania.

Romulus Vuia s-a intalnit cu Tuliu Maniu si Alexandru Vaida Voevod
si 1 s-a promis Intregul sprijin, imediat si neintarziat. Poate chiar in aceasta zi,
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sau poate in ziua urmatoare, a fost infiintata la repezeala Comisia Parcului
Etnografic, in care figurau cele mai importante personalitdti stiintifice ale
Clyjului: Emil Racovitd, pe atunci presedintele Academiei Roméane, Emil
Hatieganu, rectorul Universitatii Regele Ferdinand, E. Ghiulea, secretar general
in Ministerul Muncii, Onisifor Ghibu, decanul Facultatii de Litere, Ioan
Popescu Voitesti, decanul Facultétii de Stiinte, Nicolae Ivan, episcopul ortodox
al Clujului, Adam Popa, noul prefect al judetului Cluj, dar si Elie Daianu,
vicepresedintele Comisiunii Monumentelor Istorice.

Memoriul catre Iuliu Maniu, decisiv

La sugestia lui luliu Maniu, Romulus Vuia a redactat un memoriu pe
care l-a trimis Presedintelui Consiliului de Ministri. Primele ciorne ale
memoriului, pastrate in arhiva Muzeului Etnografic al Transilvaniei, dateaza
din chiar data de 4 decembrie 1928 (Arhiva MET, 205/1928). O variantd mai
elaboratd a fost adresatd ministrului Ardealului, Voicu Nitescu (Arhiva MET,
214a/1928) dar ultima forma de redactare a documentului, adresat acum direct
lui Iuliu Maniu (Arhiva MET, 214b/1928), pe care o redam in continuare, a fost
trimisa in data de 21 decembrie.

,,Domnule Presedinte,

Poporul roman va sarbatori in primavara anului viitor zece ani de
viatd romdneascd in Ardeal si Banat. Avem convingerea cd aceasta sarbatorire
nu va fi deplind daca cu aceasta ocazie nu se va pune bazele unei institutii
menite sd prezinte viata si civilizatia poporului romadnesc in aceste parti.

Muzeul Etnografic al Ardealului, al carui scop este Studiul vietii
poporului romanesc si pastrarea marturiilor civilizatiei noastre populare,
urmareste realizarea unei institutiuni marete, menite sa prezinte in mod demn
viata si civilizatia poporului romdnesc din Ardeal si Banat prin infiintarea unui
. Parc National” la Clyj.

In tarile nordice cu o civilizatie populard infloritoare ca si a noastrd
dar cu o clasa conducatoare mai intelegatoare pentru rosturile culturale ale
neamului lor, s-au amenajat parcuri imense in cari au adunat tot ce se refera
la viata 1 Civilizatia poporului lor. Monumentele artei populare ca: biserici de
lemn, case de la tara, cruci frumos sculptate, gospodarii taranesti, stani de la
munte §i mori de pe cdmpie, au fost aduse si asezate in aceste parcuri
nationale, aratand astfel in miC icoana intregei tari si a vietii poporului lor.

Oricine isi poate inchipui ce-ar insemna pentru cunoasterea poporului
romanesc §i ridicarea prestigiului nostru in fata strainilor, daca in capitala
Ardealului s-ar infiinta un astfel de parc national ca sa aratam in acest oras,
instrainat de trupul Ardealului, viata curat romaneasca ce pulseaza dincolo de
barierele orasului. Acest parc national ar fi in mic, icoana vie a intregei tari si
deci un adevarat monument al individualitatii noastre etnice. Avem
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convingerea ca prin infiintarea lui la Cluj ar fi cel mai demn mijloc pentru
sarbatorirea celor zece ani de viata si stapanire romaneasca in Ardeal.

Prin urmare ne permitem a Va ruga sa binevoiti a propune guvernului
pe care cu onoare il prezidati ca intre puhCtele programului de mareata
sarbatorire a unirei Ardealului cu patria-mama sa figureze in primul plan
infiintarea acestui parc national. Aceasta cu atdt mai vartos ca inaugurarea lui
S-ar putea face fara mari piedeci chiar de la data acestei sarbatoriri. Orasul
Cluyj poseda un admirabil teritoriu predestinat de natura pentru acest scop:
pddurea Hoia si terenul pana la linia ferata /sau dealul Cetatuiei/, care este un
teren expropriat azi in posesiunea statului. Deoarece asupra destinatiei acestui
teren se va hotari in cursul acestei luni, rugam binevoiti a hotari printr-0
decizie a consiliului de ministri ca acest loc sa se rezerve pentru infiintarea
acestui parc national, iar inaugurarea sa se faca cu ocazia sarbatorilor dela
zece Maiu prin aducerea primei biserici de lemn si punerea pietrei
fundamentale a Muzeului Etnografic al Ardealului.

Aducerea primei biserici umile dela tara, in care si-au ridicat strabunii
nostri in timpuri grele rugile lor catre D-zeu ar fi cel mai frumos simbol care
va lega trecutul plin de suferinte cu viitorul plin de nadejdi al poporului nostru.
Sa nadajduim ca guvernul adus din increderea maselor populare nu va refuza
sprijinul sau pentru ocrotirea marturiilor civilizatiei noastre populare
asigurdand pastrarea lor in acest parc national.

Director, Romul Vuia™

Este de remarcat faptul ca in acest moment istoric Romulus Vuia oscila
inca intre doud posibile spatii ale amplasarii muzeului in aer liber: pe de o
parte, dealul Cetdtuia, in care Muzeul Etnografic facuse deja cercetari si
investitii, iar pe de altd parte terenul dinspre Padurea Hoia, despre care a
inceput sa se discute in ultimele luni ale anului 1928, si care ii fusese prezentat
lui Romulus Vuia ca o variantd mai sigurd. Deja ciorna memoriului din 4
decembrie 1928 (Arhiva MET, 205/1928) continea o precizare clara referitoare
la teren: ,,padurea Hoia si terenul pana la linia feratd”, deasupra céreia Vuia
adaugase totusi, cu cerneala, mentiunea ,,sau Dealul Cetatuii”, un obiectiv pe
care incercase sa il obtina timp de cativa ani si la care nu era inca dispus sa
renunte.

Inaugurarea Parcului Etnografic urma sa fie facuta in cadrul Serbarilor
Unirii, pentru care proiectul initial al guvernului Iuliu Maniu prevedeau trei
locuri principale de desfasurare: Bucuresti, Alba-Iulia si Cluj.

Din acest motiv, Vuia a reusit sa atragd pentru proiectul sau finantari
guvernamentale din fondurile destinate acestor serbari. Cu aceastd ocazie, Vuia
a lansat un chestionar pentru momentul clujean al Serbarilor Unirii, care urma
sa coincida cu inaugurarea Parcului Etnografic, transformandu-se intr-o mare
sarbatoare a traditiilor romanesti din Transilvania.
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Chestionarul lansat de Vuia pentru Parcul Etnografic si Serbarile Unirii:

1. Ce biserici, case taranesti sau alte cladiri caracteristice cunoasteti in
regiunea D-voastra ce credeti ca ar merita sd fie cercetate in vederea unei
eventuale transportari in Parcul National? Rugam dafi o descriere
amanuntitd anexand, daca e cu putintd, o fotografie sau o schitd.

2. In cari localitati din regiunea D-voastrd s-a pastrat un port original ce credeti
cd ar merita sd ia parte la concurs i sd fie reprezentat in conductul
etnografic?

3. Cine este persoana din acea localitate care ne-ar putea da o mana de ajutor
la alegerea unui grup potrivit de sdteni si aducerea lor la Cluj?

4.  Cefel de dansuri taranesti cunoasteti in localitatile din regiunea D-voastra
cari ar merita sa ia parte la concurs spre a fi prezentate publicului? Va trebui
sa se prezinte cel putin un grup de 10-15 persoane impreund cu lautarii din
comuna lor.

5. n care localitate din regiunea D-voastrd cunoasteti coruri tirdnesti bine
organizate ce ar putea lua parte la concurs? Cine este conducatorul corului?
La concurs se vor canta numai cantece populare.

6. Cunoasteti in regiunea D-voastrd cantareti sau lautari populari: cimpoieri,
Sluierasi etc., mai destoinici cari ar merita sa fie adusi la Cluj?

7. Cunoasteti povestitori de basme sau recitatori buni de poezii
populare/cantece, chiuituri, balade etc./ ce ar merita sd fie adusi la Cluj?

8. Ce propuneri aveti din partea D-voastra pentru complectarea sau modificarea
programului ardtat de noi?

9. Ce ajutor ne puteti da referitor la regiunea D-voastrd pentru pregatirea
programului aratat? Rugam sa ni se dea un program precis pentru regiunea
D-voastra aratand mijlocul de realizare.

Persoanele ce vor lua parte activa /coristi, dansatori, muzicanti, cantareti etc./

speram sd le putem asigura transportul gratuit pe CFR si cvartiruirea gratuitd in

Cly”.

La 1 mai 1929, Vuia comunica insa prefectilor din Transilvania ca
Serbarile Unirii nu vor mai fi celebrate si la Cluj, astfel incat inaugurarea
Parcului Etnografic era, in mod necesar, améanata (Arhiva MET, 118/1929):

,, Domnule Prefect,

Conform hotardrii Consiliului de Ministri, serbarile Unirii limitandu-se la
Bucuresti si Alba Iulia, nu va mai avea loc la Cluj nici o serbare. Astfel
inaugurarea Parcului National din Cluj a fost si ea amdnatd. In chestiunea
acestei inaugurari noi V-am adresat o cerere la care Dvs. ati binevoit a ne
raspunde cu toata caldura si atentia. Tinem sa Va multumim din inima pentru
bunavointa aratata si sa Va comunicam ca daca serbarile se la Cluj au fost
suspendate, inaugurarea Parcului National va avea totusi loc, la o data pe
care V-o vom anunta la timp. Nadajduim ca si atunci ne veti sprijini actiunea
cu aceeasi nsufletire.
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’

Va rugam Domnule Prefect sa primiti multumirile noastre deosebite.’

Atribuirea terenului si primele lucrari

Pentru a urgenta atribuirea terenului pe care urma sa fie amplasat Parcul
Etnografic, Romulus Vuia a ficut mai multe drumuri la Bucuresti. Tn 3-5
aprilie, deplasandu-se in capitala ,,in chestia Parcului National ce se va infiinta
in Hoia”, Vuia a obtinut hotdrdrea din 12 aprilic 1929 a Ministerului
Agriculturii si Domeniilor, acorda Muzeului Etnografic al Transilvaniei terenul
de 75 de hectare din zona Padurii Hoia, ,,pentru infiintarea Parcului National”.
A urmat un nou drum la Bucuresti, in 24-26 aprilie 1929 ,,pentru aranjarea
chestiunei Parcului Etnografic National ce se va infiinta in Hoia”.

Peste cateva zile, in 3 mai, Vuia se deplaseaza pe teren, impreuna cu
arhitectul Virgil Salvan, pentru a cerceta mai multe biserici care ar fi putut
prezenta interes din perspectiva Parcului Etnografic (Arhiva MET, 69/1929).
La sfarsitul aceleiasi luni, pe 26 mai, Vuia a facut o noud deplasare la Bucuresti
wpentru cedarea in favorul Parcului National a terenului acordat Soc. de
binefacere A. S. R. Principesa Elena”. Era vorba despre terenul pe care se afla
deja restaurantul Gaudeamus, pe care Vuia va reusi sa il obtina pentru muzeu
n cursul lunii iunie.

Primul bun cultural achizitionat pentru Parcul Etnografic a fost crucea
de lemn din Lupsa, achizitionatd pe data 28 iunie pentru suma de 8.000 lei
(Arhiva MET, 75/1929), dupa ce, in prealabil, in data de 23 iunie, ora 11.15,
Vuia avusese o convorbire telefonica de 6 minute cu oficiul postal din Lupsa in
vederea prefectdrii achizitiei.

In aceeasi luna iunie 1929, Ministerul Cultelor si Artelor autoriza
Muzeul Etnografic sd preia terenul respectiv ,,in vederea amenajarii unui parc
etnografic national”.

Tn luna iulie, muzeul a constituit un post de paza in Parcul Etnografic,
incadrat cu jandarmi si gardieni, pentru care a inchiriat o camera intr-o casa de
pe Taietura Turcului contra sumei de 1500 lei/luna. In 16 iulie restaurantul
Gaudeamus a fost inspectat de delegatul Administratiei Financiare Cluj, in
vederea acordarii ,,licentei de restaurant”.

In aceeasi luni iulie a anului 1929 Romulus Vuia a finalizat Planul
Parcului National, care urma sa cuprindd urmatoarele obiective: Cladirea
Muzeului Etnografic; Locuinta gradinarului; Restaurantul Gaudeamus; Arena
pentru serbari populare; 16 gospodarii taranesti reprezentative pentru zonele:
Hateg, Muntii Apuseni (Vidra), Bihor, Banat, Muntii Apuseni (Arieseni), Cluj,
Bistrita (romani si sasi), Campia Ardealului, Marginimea Sibiului, Secuime,
Maramures, Alba, Tara Barsei, Dambovita si Roman, sapte biserici de lemn, o
clopotnita; cinci cruci de rdspantii §i troite; o stand, o laptarie; doua mori. Un
proiect amplu si bine fundamentat stiintific, care urma sa reflecte valorile
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civilizatiei traditionale. La data de 16 iulie, plansa grafica a proiectului era deja
realizata, muzeul achitdnd pentru Tnramarea acesteia suma de 750 lei.

Masurarea terenului de 75 de hectare a fost realizata la sfarsitul lunii
august 1929, dupa ce, n 25 august, muzeul a achizitionat ,,un buzdugan de
lemn necesar pentru baterea parilor intrebuintati la masurarea Parcului
National” (Arhiva MET, 106/1929), in aceeasi zi fiind realizata ,,transportarea
uneltelor necesare la masurarea terenului Parcului Etnografic National din
Hoia” (Arhiva MET, 107/1929). In prealabil, intre 16-18 august, Vuia ficuse o
noud deplasare la Bucuresti ,pentru numirea personalului Muzeului si pentru
obtinerea unui fond pentru amenajarea Parcului National dela Min. Cultelor”.
La 28 august a fost incheiatd varuirea camerei de locuit din incinta
restaurantului Gaudeamus, iar la 9 septembrie Uzina de Apa a Municipiului
Clyj a finalizat lucrarile de instalare ,,apaduct si canal”, pentru care a solicitat
muzeului achitarea sumei de 12.905 lei.

Supravegherea lucrdrilor din Parcul Etnografic a fost incredintata
marelui etnograf lon Chelcea, pe atunci inca foarte tandr, care era retribuit
pentru calitatea sa de ,,functionar supraveghetor” cu suma de 3.000 de lei pe
luna.

Un proiect nereusit: biserica din Pdglisa

In luna aprilie, Romulus Vuia a ficut primele demersuri pentru
transferarea unor obiective in Parcul Etnografic. In mod firesc, proiectul siu
viza aducerea unei biserici reprezentative pentru arhitectura monumentelor de
acest tip din spatiul transilvanean. Este interesant de semnalat faptul ca primul
obiectiv asupra caruia acesta s-a oprit a fost biserica din Paglisa, pentru a cérei
transfer directorul muzeului a transmis, in 17 aprilie, o scrisoare lui luliu
Hossu, episcopul unit de Cluj-Gherla (Arhiva MET, 107/1929):
., Preasfintia Voastra,
Cu ocazia marilor serbari ale Unirii se va inaugura la Cluj Parcul National in care
vor fi aduse biserici de lemn, case taranesti, stane, mori si alte cladiri caracteristice
dela tara spre a ardta astfel la un loc icoana vietii si civilizatiei poporului romdn.
Intre clidirile ce vor fi transportate, locul de frunte il vor ocupa admirabilele noastre
biserici de lemn. Tn excursiile noastre dese ce le intreprindem pentru adunarea
obiectelor pentru Muzeu, am putut constata cu durere cum pretutindeni vechea
biserica de lemn, care este adesea o capo d’opera a artei noastre populare, este
parasita si inlocuita cu biserici noui din zid fara nici un stil si fara nici o legdtura cu
traditia artei noastre populare. Prin infiintarea Parcului National speram sa putem
salva pentru totdeauna cel putin exemplarele cele mai frumoase dintre bisericile
noastre de lemn asezandu-le totodata intr-un loc usor accesibil tuturor.
Intre bisericile ce proiectim sa le transportam la Cluj se afli cdteva si in eparhia
Preasfintiei Voastre cum este d. p. biserica din Pdclisa care va fi prima biserica
transportata in Parcul National.
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Venim deci cu deosebit respect a ruga pe Preasfintia Voastra sa binevoiasca a aproba
transportarea bisericilor alese de noi si pastrarea lor nu numai ca relicve nationale
dar si bisericesti.”

Raspunsul lui Iuliu Hossu nu s-a lasat asteptat, fiindu-i adresat Iui Vuia dupa
doar trei zile, la 20 aprilie 1929 (Arhiva MET, 111/1929):
,, ...Cl onoare va impartasim ca primind ofertul D-Voastre ficut bisericii noastre din
Paglisa aprobam ca vechea biserica de lemn din aceea parohie sa fie cedata Muzeului
Etnografic al Ardealului pentru suma de 30.000 Lei, si sa fie asezata in Parcul
National din Cluj.
Biserica 0 cedam, Insd, cu expresa conditie ca, asezata fiind in Parcul National din
Cluj, sa serveasca excluziv ca obiect de muzeu, in care se va putea savarsi, daca ar fi
candva lipsa sa se faca vre-o functie, acesta — amdsurat prescriselor Bisericii noastre
— Se va putea savdrsi numai dupa ritul Bisericii noastre romdne unite si prin preot
roman unit.
Despre primirea si acceptarea acestei conditii Va rugam sda ne incunostintati.
Gherla, din sedinta conzistoriala tinuta la 20 Aprilie, 1929.”

Casa de la Vidra — primul monument etnografic transferat

Primul obiectiv important transferat in Parcul Etnografic a fost casa de
la Vidra, identificata pe teren de Romulus Vuia si cercetata in cursul
deplasdrilor din 20-23 iulie si 1 septembrie. Casa de la Vidra a fost
achizitionata cu ajutorul Fundatiei Regele Ferdinand, care alocase in data de 5
iunie Muzeului Etnografic din Cluj suma de 200.000 lei (Arhiva MET,
210/1929). Intre 4 si 6 octombrie, specialistii muzeului s-au deplasat din nou la
Vidra, pentru a finaliza achizitionarea casei si a altor obiecte etnografice
necesare pentru amenajarea interiorului acesteia. Pentru achizitia acestora din
urmad a fost achitatd suma de 16.760 lei. Casa si obiectele de la Vidra au fost
transportate, se pare, in luna octombrie, cu toate ca sunt mentionate diferite
transporturi pentru finalizarea acesteia pand la sfarsitul lunii decembrie.
Responsabila pentru transferul casei a fost custodele Luiza Netoliczka, iar
lucrarile de demontare, transport si reconstructie au fost realizate de Gheorghe
Puiulet din Vidra, impreuna cu echipa lui de moti.

Tn 31 decembrie 1929, intr-o anexa la adresa trimisa Fundatiei Regele
Ferdinand pentru justificarea cheltuielilor, erau prezentate costurile pe care le
presupusese aducerea acestei case:

. Achizifie. Prequl: 104.912 lei. No chit 179/929 si 181/929

Casa din Vidra de Sus, jud. Turda

(,, Casa Motului”’) adusa in Parcul National.

Pretul de cumparare: 56.000 lei

Fundamentul: 48.912 lei

Suma totala: 104.912 lei

Intrat total un obiect in valoare de: o sutd patru mii NOud sute doudsprezece lei.”
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Platile finale pentru Gheorghe Puiulet au fost facute la 21 decembrie
1929, insa incheierea lucrarilor a avut loc cu siguranta mai repede, intarzierea
platilor fiind datorata dificultatilor financiare ale muzeului.
In primavara anului 1930, era transmisa si citre Ministerul Agriculturii si
Domeniilor justificarea cheltuielilor pentru suma de 100.000 lei, pe care acest
minister o alocase pentru infiintarea Parcului Etnografic (Arhiva MET, 160/1
martie 1930):
,, Borderou anexat
cruce de lemn din Lupsa 8000
sapaturi de pamant in parc 2763
ramd la tabloul-proiect al parcului 750
buzdugan de lemn 200
mobilier in Parc si la Muzeu 8600
piatrd pentru fundamentul casei taranesti 2460
instalatiuni la locuinta din parc 110
asigurarea locuingelor din parc 4540
lucrari la casa din Vidra si mobilier 10790
achizitii in excursia de la Vidra 16760
convorbiri telefonice interurbane 5303
sume insemnate pentru deplasari si transport
cheltuieli de calatorie si deplasare 3005 988 3054 3750 3058 5000 720 800
spese transport 250 1050 2456”

Catre sfarsitul anului 1929, Romulus Vuia adresa Ministerului Cultelor
si Artelor un amplu memoriu care reprezenta o fundamentare a proiectului de
buget solicitat institutiei pentru anul 1930 (Arhiva Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, 319/1929):

., Domnule Ministru,

Alaturat avem onoare a Va prezenta proectul de buget al Muzeului Etnografic al
Ardealului si Parcului National din Cluj, cu rugamintea sa binevoiti a-l aproba si a
dispune ca el sa fie inclus in bugetul anului viitor al departamentului de sub
conducerea Domniei-Voastre.

Credem ca e de prisos sa mai staruim asupra importantei acestei institutiuni al carui
scop este ca prin obiecte pline de suflet sa infdtiseze insasi viata si civilizatia poporului
romanesc. Vizitatori ilustri din tara si din straindtate au adus elogii neasteptate tinerii
noastre institutiuni. De pilda DI Profesor lorga, intr-o conferintda publica la Clyj, a
afirmat ca Muzeul Etnografic al Ardealului este cea mai insemnata operd culturald ce
s-a realizat dela unirea Romanilor. Cea mai de seamda revista muzeala ,, Mouseion” ce
apare sub egida Societatii Natiunilor, in numarul sau din Septembrie 1928, inchinat
muzeelor de arta populara, aseaza muzeul nostru alaturi de cele mai mari muzee
etnografice din capitalele Europei. lar intr-un numar recent al aceleiasi reviste, DI.
Focillon, profesor de Istoria Artelor la Sorbona, incepe articolul sau despre schimbul
intre muzee, cu elogii aduse institutiei noastre.
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Importanta institutiei noastre a crescut in timpul din urma si prin faptul ca alaturi de
ea s-a infiintat si Parcul Etnografic National. In acest Parc National vor fi aduse
monumentele artei noastre populare: exemplarele cele mai frumoase dintre bisericile
noastre de lemn, case caracteristice din diferite regiuni ale tarii, stane, mori, si alte
cladiri caracteristice dela tara spre a da astfel in mic icoana vietii si civilizatiei
poporului romdnesc. Acest Parc National, atdt prin marimea si frumusefea terenului
cat si prin bogdtia materialului expus, va fi cel mai de seama parc national din Europa
si 0 mandrie a tarii noastre.

Cu toata importanta acestei institutiuni, nici pand in prezent, dupa sapte ani de
existentd, ea nu a reusit sa fie introdusa in bugetul statului. Precum binevoiti a
cunoaste, inStitUtia noastrd, cu toate cd a fost preluata in mod solemn inca dela 17
lunie 1928 de catre Ministerul Cultelor, din motive necunoscute de noi, a fost stearsa
din bugetul acelui minister acordandu-i-se ulterior un fond pentru a-i asigura
existenta.

Nadajduim ca Domnia-Voastrd, apreciind indeajuns importanta acestui inalt
asezamant cultural al Ardealului, veti binevoi a-i asigura existenta si prosperarea prin
nscrierea sa in bugetul anului viitor cu sumele cerute de noi.

Pentru lamurirea nevoilor mentionate In proectul de buget aldturat, ne permitem a
aduce urmdatoarea motivare:

1. In legaturd cu fondul pentru salariile functionarilor ne permitem a releva
urmdatoarele: Pentruca Muzeul Etnografic din Clyj sa-si indeplineasca rolul de institut
de cercetari stiintifice va trebui sa aiba aceiasi organizatie in privinta personalului ca
si institutele universitare. Aceasta este una din conditiunile fundamentale ale activitatii
noastre fara care nu putem garanta desvoltarea acestei institutiuni. Muzeul Etnografic
din Cluj a dat dovada ca aduce foloase reale stiintei romdnesti ca oricare institut
universitar din tard. Intrucdt actualul personal stiintific al Muzeului posedd titlurile
academice necesare, rugam sa se accepte aceiasi norma de salarizare acordata §i
Muzeului de Istorie Naturala din Bucuresti (a se vedea art. 23 si 29 din regulamentul
acelui muzeu) aprobdnd ca asistentii muzeului, avand licenta, sa primeasca leafa de
asistent universitar, conservatorii muzeului avand doctoratul sa primeasca leafa de
sefi de lucrari dela institutele universitare, iar directorul leafa de profesor universitar.
(lar intrucdt aceasta norma de salarizare nu se poate accepta, cerem ca personalul
Muzeului sa fie echivalat, pe baza calificatiilor, cu urmatorul personal dela Ministerul
Cultelor: directorul muzeului cu directorii cl. I, conservatorii cu subdirectorii cl. | iar
asistentii cu sefii de serviciu cl. 1. E inadmisibil ca intr-un stat civilizat sofeurul
ministerului sa primeasca o leafd mai mare decat directorul unui muzeu /Sofeurul
Ministerului are 1150 lei leafa de baza iar un director de muzeu are 1050 lei/. Cerem
aceasta si pentru motivul ca altfel va fi imposibil sa recrutdm un personal demn de o
institutie stiintifica menita sa dea lucrari de o deosebita importanta pentru
cunoasterea Vietii si civilizatiei poporului romdn. De altfel ne este imposibil sa mai
continuam cu situatia de pdna acum, cdnd fiecare functionar spre asi asigura
existenta, e nevoit sa lucreze si la alte oficii sau institute, astfel ca orele de lucru sunt
reduse la 3-4 pe zi.
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Sporirea numarului functionarilor se justifica prin infiintarea Parcului National. Fara
acest personal ne va fi imposibild administrarea unui teritoriu de peste 100 jughere si
a cladirilor aflatoare pe acel teren. Parcul National se afla 1a o distanta insemnata de
cladirea Muzeului, deci nu poate fi administrat cu personalul propriu zis al Muzeului.
Prin urmare vom avea nevoe de un administrator care va administra Parcul National,
de un gradinar care se va ingriji de culturile acelui parc, un gardian de zi si unul de
noapte pentru paza cladirilor si cinci servitori tarani cari vor locui in casele aduse din
diferite regiuni ale tarii reprezentand populatia de acolo si cari vor efectua lucrarile
agricole pe terenul Parcului National, deoareCe pe acest teritoriu se afla vaste terenuri
de pamant arator, pasuni, fanete si paduri.

Fondul de 250.000 lei pentru achizitiuni si explorari este destinat actiunei de salvare a
materialului nostru etnografic. Toti cunoscdtorii cauzei sunt de acord asupra faptului
cd daca in cativa ani aceastd actiune nu va fi dusa la indeplinire, vom pierde pentru
totdeauna marturiile civilizatiei noastre populare. Oricdt de insemnate ajutoare ni s-ar
da mai tdrziu, ele vor fi fard de folos cdci nu vom mai avea ce salva. mprejurdrile ne
cer deci imperios ca dela inceput sa avem sume mai insemnate spre a putea
intreprinde aceasta actiune, pe o scard mai intinsd. Suma cerutd nici nu e prea mare,
avdnd in vedere ca ea se imparte intre spesele de cercetari stiintifice, cumpdrarea de
obiecte si transport. Aceasta sumd nici nu ajunge in cazul cdnd ni s-ar oferi spre
cumparare o colectie particulara mai insemnatd. De altfel aceasta suma am avut-0
aproape in fiecare an.

Una dintre necesitatile cele mai primordiale ale Muzeului este posesiunea unei
camionete. Excursiunile de explorare de pana acum ne-au dovedit ca fara acest mijloc
de comunicatie nu mai putem exista. In afard de persoanele cari fac explordri pentru
studii i adunarea obiectelor trebue sa ne ingrijim si de transportul obiectelor.
Caraugii tarani §i chiar si CFR ne cer preturi atdt de insemnate incdt adunate la un
loc din suma aceasta S-ar fi putut achita o camionetd. Camioneta ne mai trebuie si
pentru transportarea diferitelor materiale la Parcul National. Acest teren fiind la un
loc mai ridicat si departe de centrul orasului ni se cer preturi exagerate pentru
transportul de materiale pe acest teren. De acest obiect nu ne mai putem lipsi la nici
un caz. Prin cdstigarea lui vom economisi mult deoarece plata transporturilor pentru
timp mai indelungat /6-7 ani/ face mai mult decét costul unei camionete.

Pentru amenajarea Parcului National s-a cerut suma de lei 2.500.000. Desi aceasta
sumd pare a fi mare in imprejurarile actuale, avand insd in vedere marimea terenului
1110 jughere/ precum si importanta covdrsitoare a acestei intreprinderi, am putea zice
ca ea este minimald. Din aceasta sumd va trebui sa acoperim achizitionarea,
transportarea si recladirea cladirilor ce vor fi aduse din diferite regiuni ale tarii,
amenajarea drumurilor, introducerea apaductului, curentului electric, amenajarea
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arenei pentru festivitdtile populare si ridicarea unei cladiri administrative pe acel
teren, precum i alte nevoi cari nici nu pot fi insirate.

Ne este greu ca in cadrele unei motivari de buget sa ardatam importanta acestei
intreprinderi. Credem ca e destul daca amintim ca toate popoarele cu o civilizatie
populara infloritoare ca a poporului nostru s-au straduit sa se intreaca prin a ridica
cat mai mari si mai frumoase parcuri nationale dupa modelul renumitului Skansen din
Stockholm. Nici poporul roman care are una dintre cele mai stralucite civilizatii
populare nu mai poate renunta la realizarea acestei marete ,, gradini a neamului”, mai
ales cand avem deja la dispozitie cel mai frumos si variat teren pentru acest scop. Nici
un alt popor nu are un material mai bogat decét al nostru. Bisericile noastre de lemn
sunt adevarate minuni ale arhitecturii populare iar casele vechi de lemn prezinta
forme originale si arhaice cum rar se mai intdlneste la alte popoare. Aceste
monumente ale artei noastre populare si ale civilizatiei noastre autohtone sunt sortite
peirei. Prin transportarea si recladirea lor in Parcul National ele vor fi salvate pentru
totdeauna. Acest Parc National va fi una din cele mai minunate infaptuiri ale
pamdantului romanesc si va arata la un loc icoana vietii si civilizatiei poporului nostru,
un popor robust de tarani. Putem afirma ca realizarea acestui maret plan este nu
numai o necesitate stiintifica dar si o datorie nationala.”

Documentele din arhiva MET ne dezvaluie complexitatea eforturilor de
realizare a primului muzeu in aer liber din Romania, ale carui inceputuri le sunt
datorate catorva specialisti coordonati de Romulus Vuia, care au reusit sa
depaseasca cu succes incercarile si dificultatile generate de noutatea absoluta a
acestui demers, dar si de finantarea insuficienta, adunata cu mari dificultéti din
mai multe surse. La sfarsitul anului 1929, Parcul Etnografic din Cluyj se afla in
posesia unui teren de 75 de hectare, pe care erau deja amplasate doua obiective,
ambele provenind din Muntii Apuseni: casa de la Vidra si troita din Lupsa. Nu
mai putin important pentru dezvoltarea muzeului a fost restaurantul
Gaudeamus, obiectiv generator de venituri, a cdrui complementaritate cu
componenta culturala a Parcului Etnografic era foarte bine inteleasa de toti
factorii implicati. Primul an din istoria Parcului Etnografic din Cluj a fost unul
dificil si agitat. El a fost marcat de un inceput promitator, umbrit nsa ulterior
de dezamagirea produsd de excluderea Clujului de pe lista locurilor de
desfasurare a Serbarilor Unirii, care ar fi putut reprezenta o excelenta forma de
promovare a muzeului si a telurilor sale. In pofida dificultatilor intAmpinate,
Romulus Vuia a reusit sa mearga Tnainte, oferind culturii romanesti un obiectiv
muzeal de importantd majora.
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PIATA DE ARTA IN FRANTA IN SEC. XVII-XVII|

Silvia SUCIU
Cluj-Napoca

Le marché d’art en France pendant les XVIIE et XVIIIE siécles

Congu comme une continuation de ’essaye ,l’affaire de I’Art. Le
Marché d’Art aux Pays Bas, au XVlle si¢cle” (AMET 2018), cette étude suit la
création artistique et le destinataire de 1’ceuvre d’art en France, aux XVlle et
XVllle siécles.

A la Cour du Roy Soleil, la possession d’un capital culturel (objets de
luxe, tableaux, bijoux, caléches) était un moyen de montrer le rang, la vertu et la
grandeur a travers la valeur associée a ces objets. Louis XIV a exercé un controle
absolu de la production des ceuvres d’art crées a Versailles, dans tous les domaines
d’art: architecture, sculpture, peinture, théatre, ballet, musique... Il y a réalisé un
mouvement culturel et artistique et s’est entouré d’une pléiade d’artistes: Charles
Le Brun, Nicolas Poussin et Pierre Mignard (premiers peintres du Roy), Moliére
(ses pieces étaient jouées a Versailles et dans les salons de Paris), Jean-Baptiste
Lully (qui encourageait la passion du Roy pour la danse), Jean Racine
(I, historique officiel” du Roy), André le Nétre (architecte du parc et des jardins
de Versailles), Jean de la Fontaine, Charles Perrault etc.

Parallelement & la vie artistique de Versailles, pendant le XVllle siécle on
assiste au développement du marché libre d’art a Paris ; dans le magasin
appartenant a Edme-Francois Gersaint, Au Grand Monarque, les clients achetaient
des tableaux, des gravures, des sculptures, des naturalia et d’autres objets de luxe.
Gersaint a été le premier a Paris qui a réalisé des ventes aux enchéres, suivant le
modele des Pays Bas. Ces enchéres et les chroniques d’art de Denis Diderot ont
beaucoup contribué a la ,,démocratisation” du public des arts plastique en France
et dans tout le monde, a partir du XVIlle siecle.

Mots clés: Roy Soleil, Versailles, marché d’art, Paris, critique d’art.

1.,,GUSTUL PENTRU LUX” LA CURTEA REGELUI SOARE

Societatea francezd in Vechiul Regim

Studiind practicile culturale ale francezilor, Pierre Bourdieu stabileste
ca gustul pentru lux incepe sa apara in randurile nobilimii franceze in sec. al
XVII-lea, cand apare 0 anumita nobilime culturala - noblesse culturelle. Gustul
pentru lux (sau de libertate) se manifesta la ,,indivizii care sunt produsul
conditiilor de existenta definite prin distanta de necesitate, prin libertati sau,
cum Se spune, prin facilitatile pe care le presupune detinerea unui capital”
(Bourdieu, 1979: 198) care le permite constituirea unui ,,capital cultural”.
Bourdieu analizeazd rolul gustului in mentinerea ierarhiei sociale si a
transferului ierarhic si de capital intre generatii. Capitalul economic nu este
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singurul determinant al starii sociale, n cadrul stabilirii structurii ierarhice
intervenind alte doud coordonate importante: capitalul social si capitalul
cultural. Aceste concepte ajuta la intelegerea rolului si a functiei operei de arta
ntr-un anumit moment istoric.

In societatea franceza din sec. al XVII-lea, gustul pentru lux se
manifestd la o categorie foarte mica din populatie, si i se opune gustului de
necesitate, care presupune satisfacerea nevoilor primare, cum sunt hrana si
asigurarea unei locuinte. Societatea franceza din Vechiul Regim (secolele XVI-
XVIII) era impartita pe stari sau ordine.

Starea ntéi era formata din clerul catolic; numeros si puternic, acesta
era perceput de populatie drept corupt (clericii erau cei mai mari proprietari de
pamanturi, fiind scutiti de plata impozitelor). Multi tineri proveniti din rdndul
starii a doua obignuiau sa urmeze o cariera bisericeasca pentru a se imbogati.
Clerul era impartit in doua categorii: clerul inalt (haut clergé - arhiepiscopi si
episcopi) si clerul mic (bas clergé - preoti si vicari din parohii).

Starea a doua era formata din nobilime si aristocratie, constituind 0,5-
1,5% din populatie; singura instanta careia i se supunea aristocratia era Regele.
Nobilii nu aveau voie sa lucreze cu mainile sau sa desfasoare activitati de
comert, sub pedeapsa pierderii titlului de noblete/ rang. Senioria (domeniul
seniorului) era formata dintr-un castel si pdméanturi, iar seniorul primea drepturi
feudale asupra taranilor de pe domeniul sau. Puterea nobilimii consta in
privilegiile politice, administrative, militare si religioase primite de la Rege. In
cadrul nobilimii se disting mai multe grade:

- nobilimea de Curte (haute noblesse), foarte bogata si puternica, avida
de putere, chiar in detrimentul Regelui, fapt care a creat intrigile de Curte din
secolele XVII-XVIII,

- nobilimea de provincie (crottée), saraca si avida de inavutire;

- nobilimea militara (noblesse d’épée);

- nobilimea de roba (noblesse de robe) magistrati si administratori din
justitie;

Rangul (duce, conte, marchiz si baron) se traducea prin capital/ avere/
bani; un nobil avea posibilitatea sa detina o resedinta la orag (hotel de ville), pe
care o decora cu ornamente impunatoare si unde erau dispuse opere de arta ca
insemne ale opulentei si ale pozitiei sociale elitiste.

Starea a treia era formata din burghezie, taranime si muncitori.
Burghezia era constituitd din ordseni bogati care trdiau in burguri (orase).
Burghezii aveau diverse indeletniciri in domenii precum justitia sau
administratia, pe care le preferau comertului si negotului. Burghezilor le placea
sa detina domenii si manifestau o atitudine critica la adresa nobilimii pe care o
considerau inutila si lacomd. Micii proprietari constituiau baza societatii
franceze. In randul burgheziei se va dezvolta in sec. al XVIlI-lea ideea de
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,libertate absolutd de alegere”. Extinderea gustului pentru lux de la Curte catre
clasele burgheze va schimba radical viziunea asupra artelor din sec. al XVIlI-
lea.

Poporul era compus din tarani fara pamant sau muncitori care lucrau
pentru altii si a caror opinie nu conta din punct de vedere politic (Gustave le
Bon, 1905: 12). Aceste doud categorii erau cele mai expuse la saracie, boala si
mizerie, fiind si initiatoarele revoltelor populare. Ideea de avansare sociala nu
exista: bogatii ramaneau bogati (prin transmiterea bunurilor de la o generatie la
alta), iar sdracii rimaneau siraci. In situatia dati, accesul acestei parti a
populatiei la culturd si educatie era extrem de redus.

Regele Soare si artele

Tn spatiul competitiv de la Versailles, din secolele XVII-XVIII,
detinerea unui ,.capital cultural” (obiecte de lux: tablouri, sculpturi, tesaturi
rare, calesti, bijuterii) devine mijlocul prin care se manifesta rangul, virtutea si
grandoarea. Colectia de artd reprezinta mijlocul prin care o persoana isi aroga
un loc specific n ierarhia politica si sociala.

Capitalul cultural se referd la recunoasterea normelor, a valorilor, a credintelor

si a stilului de viatd ale grupurilor din care anumite persoane fac parte.

Capitalul cultural inseamnd informatie, adesea esotericd, specializata,

costisitoare si consumatoare de timp, care, ca si capitalul social, favorizeaza

accesul la oportunitate. Acest reprezintd un factor in mobilitatea sociala:
deoarece oamenii se mutd in anumite segmente ale societdtii, ei trebuie sa
dobandeasca mijloacele culturale de a migra in diferite cercuri sociale. In
esentd, capitalul cultural este un fel de acreditare culturald care certifica
eligibilitatea pentru aderarea la grupuri sociale si economice. Detinerea unui
capital cultural este sinonimd cu ,,a se potrivi” si ,,a-si arita si cunoaste

partea”... (McNamee, Miller, 2009: 57)

Capitalul cultural nu inseamna posesia unor obiecte considerate
superioare, ci stapanirea valorilor asociate cu ele. La Versailles, rangul era
privit in relatie directd cu obiectele colectionate; o colectie si un colectionar
erau evaluati prin calitatea obiectelor si prin nivelul de cunostinte pe care
proprietarul 7l avea despre acestea. Tn acest context, apare la Versailles ceea ce
Pierre Bourdieu numeste ,nobilime culturala” (noblesse culturelle),
reprezentand ,,grupuri separate prin ideea de cultura, de raport legitim la cultura
si la operele de arta” (Bourdieu, 1979: II). Astfel, moda colectiilor de arta se
manifesta la indivizii care au deprins aceasta practica din mediul social in care
au crescut. ,,Bogdtia nu se referd la ceea ce oamenii castigd, ci la ceea ce ei
detin.” (McNamee, Miller, 2009: 57).

Tndelungata domnie a lui Louis XIV (1638-1715; a domnit din 1644
pana la moarte) a insemnat pentru aristocratia franceza afisarea unei opulente
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fara precedent. Supranumit si ,,Regele Soare” datorita unei tinute extravagante
afisate cu prilejul unui bal mascat, Louis XIV s-a dovedit un destoinic
sustinator al artelor (arhitecturd, pictura, sculptura, muzica, literatura) si a reusit
sa creeze o miscare artistica si culturala care se identificd cu insdsi persoana lui
(stilul Louis XIV). , Ii pliceau mai ales splendoarea, grandoarea si abundenta; 1i
faceai pe plac dacd straluceai prin tot ce detineai: case, imbracaminte, mese
bogate, calesti. Astfel s-a dezvoltat gustul pentru extravaganta si lux in randul
tuturor claselor sociale.” - scria Saint-Simon (de Vivo, f.a.: 4).

Dupd moartea prematurd a tatdlui sdu Louis XIII (dotat cu o0
sensibilitate artistica deosebita), Louis XIV a beneficiat de educatia primita de
la nasul sau, Cardinalul Jules Mazarin (1602-1661), care detinea cea mai vasta
colectie de artd din Franta si o bibliotecd impresionantd (care astdzi face parte
din patrimoniul Bibliotecii Mazarin de la Paris). Dupa sosirea in Franta (1630)
pentru a lucra ca diplomat pe langd Cardinalul Richelieu, acest ,,amator
eminent de curiozitati” (Le Comte de Cosanac, 1884: 113) si-a adus aici
colectia de pictura si biblioteca. A avut 0 importanta contributie la impunerea
artei plastice si a operei italiene in randul aristocratiei franceze.

,Pentru colectionarii de lucruri frumoase, averea constituia conditia
indispensabild pentru a si le procura, urmata de gustul estetic. Cardinalul
Mazarin (fig. 1) nu a precupetit nici un efort pentru a excela si in aceasta
privintd.” (Le Comte de Cosanac, 1884: 115) Pasiunea sa pentru opulenta si
dorinta de a poseda un ,,capital cultural” 1-au facut sa stranga 858 picturi, 128
statui, 185 busturi, 150 covoare, 514 bijuterii si piese de argintarie, 317 pietre
pretioase si o colectie de diamante pe care le-a lasat mostenire lui Louis XIV.
(Le Comte de Cosanac, 1884: 413-427)

In colectia lui Mazarin se regiseau picturi de Andrea Mantegna, Titian,
Raphael (Portretul lui Baldassare Castiglione, detinut de Charles I, si apoi de
Richelieu), Corregio, Peter Paul Rubens, Antoon van Dyck, Rembrandt van
Rijn, Albrecht Durer, Hans Holbein, Diego Velazquez, Simon Vouet (fig. 2),
Nicolas Poussin, Claude Lorrain. La moartea lui Mazarin, colectia a fost
mostenitd de cele sapte nepoate ale Cardinalului, iar multe lucrdri au fost
gazduite in luxosul Palais Mazarin din Paris si, dupd Revolutia din 1789, multe
au ajuns 1n colectia Muzeului Luvru.

»Regele a vizitat si i-a placut palatul cardinalului Mazarin, plin de
picturi si de opere de arta.” (\Vergé-Francheschi, Moretti, 2015: cap. I) Astfel,
Mazarin i-a transmis lui Louis XIV gustul pentru lux, iar Regele a devenit unul
dintre cei mai mari colectionari si mecena ai timpului sau, inconjurandu-se de
artisti (pictori, scriitori, poeti, muzicieni), carora le conferea titluri si pe care i
plitea cu sume considerabile. In schimbul acestor beneficii, artistii trebuiau sa
glorifice maretia Regelui si a Frantei; Louis XIV a realizat importanta artelor in
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promovarea unei ,,imagini favorabile” a Frantei, una dintre cele mai mari puteri
din Europa.

in timpul domniei lui au fost restaurate numeroase palate si au fost
construite edificii care sa dovedeasca grandoarea si puterea Coroanei Franceze.
Palatul si gradinile de la Versailles au constituit scena de desfasurare a maretiei
lui Louis XIV. Louis XIII construise aici un pavilion de vanatoare, frecventat
destul de rar de Louis XIV; abia dupa 1660, acesta Incepe sa manifeste un
anumit interes pentru acest domeniu. Prima campanie de reamenajare a
domeniului s-a desfasurat in 1664-1668, fiind incredintata arhitectilor Charles
Le Brun si Louis Le Vau; amenajarea gradinii ii revenea lui André le Notre.
Domeniul de la Versailles era considerat o resedintd de agrement, resedinta
oficiala a Regelui constituind-0 palatul Luvru. Ministrul Colbert s-a opus
vehement intiativelor Regelui de a restaura domeniul de la Versailles, alocand
sume mai mari de bani restaurrii Palatului Luvru. Insusi sculptorul Gian
Lorenzo Bernini (1598-1680) a fost chemat de la Roma pentru a realiza
,,colonada Luvrului”.

Pe masura ce regele manifestd o placere tot mai mare de a merge la
Versailles (din motive sentimentale, pe de o parte, si de sigurantd, pe de alta
parte, in perioada n care Parisul era animat de miscarile Frondei, 1648-1653) si
avand nevoie sa isi gazduiasca suita, se naste necesitatea largirii castelului.
Astfel, el cumpara aproape toate terenurile din zond (satele Trianon si Choisy-
aux-Beoufs, mosiile Vivier si La Boissiére) si asista la intocmirea planurilor de
amenajare a domeniului. Parcul de la Versailles, realizat pentru Louise de la
Valliere, amanta Regelui (1661-1674), a devenit mandria domeniului: ,,Iubirea
impune lux, confort, stare de bine.” Au fost realizate planuri care cuprindeau
apartamentele membrilor familiei regale, ale membrilor din suitd, saloanele
pentru dans si muzicd, cabinete, Galeria Oglinzilor (a cdrei constructie incepe
in 1678). Semineele de marmura au inlocuit semineele din ipsos de pe vremea
lui Louis XIII. Interioarele erau decorate cu picturi, sculpturi, si alte ,,obiecte
minunate adunate din lumea intreaga” (Félibien, 1668). In sfarsit, domeniul de
la Versailles oferea spatiu suficient pentru gazduirea intregii Curti, care se muta
acolo 1n 1682. Departarea de Paris 1i este benefica tandrului Rege, asa cum
padurea de la Chambord il inspirase pe Francois I sd construiasca palatul de la
Chambord.

La Versailles se desfasura o viata artisticd efervescenta: erau puse in
scend piese de teatru, spectacole de balet, opere, tragedii, artistii erau invitati sa
picteze viata de la Curte, erau organizate concerte si serate (fig. 3). Regele
excela in echitatie, vanatoare, scrima, biliard, si avea inclinatii artistice: era un
dansator desavarsit, canta la ghitara. Lucrarea lui Jean Garnier ni-l infatiseaza
pe Louis XIV drept ,,protector al artelor si stiintelor”; efigia Regelui troneaza
asupra obiectelor care fac trimitere la arte, dar si asupra simbolurilor stiintelor:
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un vraf de carti, ca simbol al Intelepciunii, compasul, simbol al stiintelor exacte,
globul pamantesc, simbol al descoperirilor geografice, dar si al puterii absolute
a regelui.

Gustul artistic al lui Louis XIV duce la organizarea institutionald a
artelor, prin crearea sau reformarea organismelor artistice deja existente: in
1661 creecaza Academia Regala de Dans, in 1663 reformeaza Academia Regala
de Pictura si Sculptura, in 1666 infiinteaza Academia Frantei la Roma, in 1671
creeaza Academia de Arhitecturd, iar in 1669, Academia de Opera. Prin aceste
initiative, el pune bazele unei ,,politici culturale” care va lua amploare in
secolul al XIX-lea (fig. 4). Aceasta ,,dramaturgie monarhica” instituita de Louis
XIV a mers atat de departe incat acesta a pus sa fie pictate cele patru plafoane
ale apartamentelor vasului Soleil Royal, cel mai somptuos vas de razboi al
Regelui construit la Brest din 1669 in 1671 si incendiat de englezi in batalia de
La Hougue, n 1692. (Bréme, 2015: par. 6)

O influenta considerabila asupra dezvoltérii gustului estetic al lui Louis
XIV si a Curtii franceze a avut-0 amanta sa, Marchiza de Montespan (1667-
1679). Introdusa la Curte de Ana de Austria, mama Regelui, aceastd femeie
pasionata de arte si-a format un cerc de curteni care a devenit in scurt timp
»centrul Curtii, al desfatdrilor, al avutiei, al sperantei, al terorii ministrilor si
generalilor armatei” (van Elden, 1975: 48), cum o descrie Saint-Simon 1in
»Memoriile” sale. Gustul ei pentru lux si arte o face sd-si decoreze
apartamentele cu opere de artd, si si devina ,,centrul spiritual” al Curtii. In
ciuda caracterului sau capricios, versatil si adesea inclinat spre rautate, ea il
incurajeaza pe Rege sa invite la Versailles artisti din toate domeniile, lucru care
a transformat palatul intr-o ,locuinta sublima a celui mai mare rege din
univers”. (Vergé-Francheschi, Moretti, 2015: partea I). La Versailles isi vor
gasi locul bogatiile acumulate de Rege; au fost trimisi emisari in Tntreaga
Europa pentru a gasi opere de arta care sa decoreze saloanele si apartamentele
regale.

Personalitate solard si puternica, Regele dorea sd detind un control
direct asupra productiei artistice si, in acelasi timp, avea nevoie constantd de
»divertisment”; de aceea, la Versailles erau gazduiti numerosi artisti, castelul
devenind un ,,centru de culturd”: Charles Le Brun (prim pictor al Regelui),
Moliére (datorita caracterului critic din piesa Tartuffe, Louis XIV i-a interzis lui
Moliére sa o joace in fata publicului larg), Jean-Baptiste Lully (dansul era vazut
de Louis XIV ca un adevarat ,,instrument politic’), Jean Racine (,.istoricul
oficial” al Regelui), Pierre Corneille (unul dintre scriitorii preferati ai Regelui),
André le Notre (s-a ocupat de parcul si gradinile de la Versailles), Jean de la
Fontaine, Charles Perrault (Prim-Secretar la Constructii) etc.

Aceste manifestdri ,magnifice si solemne” de la Versailles,
comparabile cu ceremoniile din Italia renascentistd, aveau rolul de a glorifica

https://biblioteca-digitala.ro



Piata de arta in Franta in sec. XVII-XVI1II 177

suveranitatea, avand in acelasi timp o dimensiune artisticd, si una politica. De
acest domeniu se ocupau functionarii regali si specialistii decoratori din
departamentul Menus-Plaisirs, instituit de Louis XIV, departament responsabil
cu organizarea serbdrilor, a evenimentelor muzicale si teatrale, a ceremoniilor,
a festivitatilor regale, cu ,,desene, perspective si Tmbracaminte care trebuiau
realizate pentru comedii, dansuri de balet si caruseluri...” (Kimball, 1943: 40)

Inventarele Coroanei si Cabinetul Regelui

Tntretinerea fastului de la Versailles a impus o rigoare in mentinerea
inventarelor. Astfel, incepand cu 1663, sunt redactate ,,Inventarele Coroanei”,
de catre Gédéon du Metz, Intendent si Controlor General al Mobilelor
Coroanei. ,,Inventarul” cuprindea 3 registre: 1. orfevrarie, vesela de aur si
argint, filigrane, piese si vase din materiale pretioase, cristale de roca, oglinzi,
2. mobilier (paturi, jilturi, draperii etc.), decoruri ale flotei de pe Canalul
Versailles, baldachine, tapiserii, covoare; 3. stofe din aur si argint, brocarturi,
cabinete, mese, gheridoane, arme si armuri, tablouri, candelabre, vaze din
cristal, portelanuri, lenjerie, garnituri pentru semineu, busturi si portrete din
bronz si din marmura. Din ,,Introducerea” (Avertissement) la primul registru,
semnatd de Nicolas-Joseph Foucault, inalt functionar si bibliofil, reiese
interesul regalititii de a detine si prezerva obiecte de lux: ,,Intrucat nimic
altceva nu reliefeaza mai mult maretia Printilor decat superbele lor Palate si
mobilele pretioase cu care acestea sunt decorate, cea mai mare parte a Regilor
care ne-au precedat si-au dat un mare interes in construirea primelor si
pastrarea ultimelor.” (Guiffrey, 1885, II: V-VIII)

Obiectele sunt puse pe categorii, au un numar de ordine/inventar si sunt
insotite de o descriere detaliatd care cuprinde tipul obiectului, materiale,
dimensiune, greutate, etc. O notd mentioneaza eventualele defecte ale
obiectului (ex.: lipsa unui diamant din cruce).

Sectiunea dedicata tablourilor cuprinde lucrari care aveau ca Scop
decorarea apartamentelor regale: tablouri cu ,portrete ale personajelor
principale de la Curte, ale celor mai frumoase doamne ale vremii (...), portrete
ale Regelui in costumele cele mai diverse...” (Guiffrey, 1885, I: IV), semnate
de Charles Le Brun, Simon Vouet, Henri si Charles de Beaubrun (au participat
la fundarea Academiei Regale de Pictura si Sculpturd), Nicasius Bernaerts
(pictor flamand de animale si naturi moarte), Adam Frans van der Meulen
(pictor flamand ale carui subiecte preferate erau scenele de razboi si cavalerie),
Jean Nocret (a decorat apartamentele Reginei la Palatul Tuileries, sub
conducerea lui Charles Le Brun), Jean-Michel Picart (pictor flamand, renumit
la Paris pentru afacerea sa cu arti), Marin Bourgeois (tablouri de rizboi). Tn
descrierea fiecarei lucrari este mentionat subiectul, dimensiunea, specificitati

https://biblioteca-digitala.ro



178 Silvia Suciu

ale ramei si numele artistului (doar sporadic). Inventarul cuprinde 444 de
tablouri.

Alaturi de picturi sunt inventariate statuete si busturi de bronz (un total
de 274); autorii acestora nu sunt mentionati in ,Inventar”. In plansele care
insotesc inventarul sunt reproduse lucrari de Gian Lorenzo Bernini si Jean
Warin. Sculpturile si busturile de bronz reprezintd portretul Regelui, personaje
mitologice sau figuri ale Antichitatii grecesti si romane: Alexandru cel Mare,
Apollo, Brutus, Nero, Bacchus, Hercule, Jupiter, Laocoon, Diana, Venus etc.
La moartea lui Louis XIV, inventarul cuprindea 6 registre; acesta a fost tinut
pana la Revolutia de la 1789.

La acest ,Inventar” se adauga un catalog separat, cu picturi din
Cabinetul Regelui (Cabinet du Roi), realizat de Charles Le Brun in 1683, cu
prilejul mutarii Curtii la Versailles, adnotat in 1689 si reluat in 1690 si 1709-
1710, dupa moartea lui Le Brun (functiile primului pictor au fost impartite intre
pictorii René-Antoine Houasse si Antoine Paillet). In 1683, inventarul lui Le
Brun cuprindea 436 de tablouri apartinind mai multor scoli (romana,
florentina, venetiana, lombarda, germana, flamanda si franceza) si o addenda
cu tablouri de Charles Le Brun, Frangois-Alexandre Verdier si Pierre Mignard.
Asiduitatea lui Louis XIV 1n achizitionarea de tablouri a facut ca inventarul
initiat de Le Brun sa cuprinda 2376 de tablouri, in 1710. (Bailly, 1899: IV-
XXVI)

Aprecierea lui Louis XVI fata de lucrarile lui Leonardo da Vinci se
poate deduce din numarul de lucrdri mentionate in acest ,,Inventar”: 11 lucrari
ale artistului florentin, printre care ,,Gioconda”, ,,Sf. Caterina cu doi ingeri”,
,Sfanta Familie cu Sf. Mihail”, ,,La Belle Ferroniére”. Pe langa descrierea
lucrarilor, dimensiuni, ramd, sunt mentionate provenienta si parcursul
lucrérilor, pretul care a fost platit la achizitionare, si informatii despre
interventii sau restaurdri survenite asupra acestora:

1° un tablou reprezentand portretul Giocondei; marime naturala, cu inaltimea

de 71,12 cm si latimea de 48,42 cm ; pictat pe lemn si cu rama aurita.

Versalilles. Petite Galerie du Roy. Cumpérat cu 4.000 de coroane de aur de

Francois | de la artist. Semnalat in 1642 de Pere Dan, in cabinetul aurit de la

Fontainebleau. - Inventar Le Brun (1683), nr. 4 [L.B.] - La Versailles in 1695

[P.] - In Galeria Regelui [V.], unde se gisea din 1787 [G.R.] - Intre timp,

plasat in 1706 n cabinetul tablourilor de la Paris (Mans. 6). (...) - Prezent in

salonul Directorului general al Cladirilor la Hotelul surintendentei de la

Versailles de catre Jeaurat (1760) si Du Rameau, cu aceasta nota (1788): ,,.De

curatat si vernisat” [D.R.] (Bailly, 1899: 1)

Daca in inventarul redactat incepand cu anul 1663 apar pictori minori,
,Cabinetul Regelui” ne releva grandoarea colectiei lui private; aici apar artisti
precum Titian (21 lucrari), Rafael (18 lucrari), Leonardo da Vinci, Andrea
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Mantegna, Michelangelo Buonarroti, Caravaggio, Andrea del Sarto, Giovanni
Bellini, Giorgione, Paolo Veronese, Ludovico si Annibale Caracci, Giovanni
Francesco Romanelli (Scoala Italiand); Hans Holbein, Peter Brueghel cel
Batran (8 lucrari), Antoon van Dyck, Peter Paul Rubens, Rembrandt van Rijn
(1 lucrare), Jan van Eyck, Albrecht Durer, David Teniers cel Tanar, Jacques
Fouquieres, Daniel Seghers, Gerard Dou (Scoala Germana si Flamandd);
Toussaint Dubreuil, Jacques Blanchard, Simon Vouet (18 lucrari), Nicolas
Poussin (34 lucrari), Charles Le Brun (26 lucrari), Eustache Le Sueur,
Ambroise Dubois, Jean-Baptiste de la Rose (specialist in marine si in decoruri
navale), Pierre Mignard, Nicolas Mignard, Jacques Stella, Claude Lorrain (10
lucrari), Jean Nocret [pictor al familiei regale si al curtenilor de la Versailles
care a fost retribuit pentru serviciile sale cu sume intre 200 si 20.000 de livre
(Bailly, 1899: 365)], Jean-Michel Picart, Philippe de Champaigne, Jacques
Rousseau (a pictat peisaje, interioare si gradini la Versailles), Noél si Antoine
Coypel, Hyacinthe Rigaud, Jean-Baptiste Belin de Fontenay.

Din ,Inventarul” lui Le Brun reiese cd, in colectia lui Louis XIV se
regdsesc lucrari care apartinusera lui Francois I si Iui Louis XIII; de asemenea,
regele a cumpdrat un numar considerabil de lucréri de la Eberhard Jabach, om
de afaceri si coloniator, cu reputatie de connaisseur. Jabach se afla in Marea
Britanie in momentul in se producea dispersia lucrdrilor din colectiile lui
Charles I si a Contelui de Arundel; a profitat de aceasta ocazie si si-a facut un
stoc considerabil, din care, mai tarziu, i-a vandut lui Louis XIV (in 1662 si
1671). ,,Oportunismul 1-a impins pe Jabach dincolo de granita care separa pe
colectionar de dealer; (...) colectia lui personala s-a transformat in stoc, iar
resursele sale financiare considerabile i-au permis sa nu se grabeasca niciodata
si si vandd doar la momentul cel mai favorabil.” (Philip Hook, 2017: 26) in
1671, Louis XIV cumpard de la Jabach 101 picturi si 5442 de desene, practic
echivalentul a ceea ce cumpdrase Jabach in 1649, cu ocazia vanzarii colectiei
lui Charles I de catre Commonwealth, dupa executia lui [cca. 100 de picturi si
peste 6000 de desene (Ducos, Savatier Sjoholm, 2013)].

Dupa 1685, regele cumpara mai putine lucrari ale vechilor maestri si se
transforma in mecena pentru artistii contemporani. Astfel in apartamentele sale
incep sd fie expuse, aldturi de lucrari ale vechilor maestri, lucrari de artisti
contemporani precum Charles Le Brun, Eustache Le Sueur, Pierre Mignard,
Nicolas Ninet, etc. Din lucrdrile care au apartinut ,,Cabinetului Regelui”,
jumatate se afla astazi la Luvru, un sfert in muzeele regionale sau in muzee
straine (Muzeul Regal, Bruxelles), restul lucrarilor pierzandu-si urma.
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2. REGELE SOARE SI PICTORII DE CURTE

Charles Le Brun si ,,stilul Louis XIV”

Nascut intr-o familie cu profunde inclinatii artistice (tatdl sau era
sculptorul Nicolas Le Brun, iar mama, Julienne le Bée, provenea dintr-o familie
de scriitori), Charles Le Brun (1616-1690) a invatat sculptura in atelierul tatalui
sau. In 1633 intrd ucenic in atelierul lui Simon Vouet, care era ,.pictor principal
al Regelui” (1627-1649); aici invata pictura alaturi de alti tineri care se vor
remarca in sec. al XVII-lea: Pierre Mignard, Eustache Le Sueur, André Le
Notre. Dupa cutuma epocii, intreprinde o calatorie la Roma (Grand Tour), din
1642 in 1645, In compania lui Nicolas Poussin (,,pictor principal al Regelui”
din 1641 in 1665). Fascinat de lucrarile lui Rafael, ale lui Guido Reni si ale
maestrilor italieni, a dezvoltat o picturd de inspiratie clasica, cu o retorica
religioasa, istorica sau alegorica (teme apreciate in ierarhia genurilor stabilita
de André Félibien), somptuoasa din punct de vedere cromatic si compozitional.

Fiind protejatul Ministrului de Finante Jean-Baptiste Colbert, in 1647
Le Brun a intrat in serviciul Regelui, ca ,,pictor si valet de camera”. In 1648,
fundeaza Academia Regala de Pictura si Sculptura, sub patronajul Regelui si al
Cardinalului Mazarin. Din aceastd perioadd incep sa apard comenzile care 1i
aduc lui Le Brun prestigiul in Franta si in Europa: ciclurile decorative din
galeria Palatului Lambert, de la Castelul VVaux-le-Vicomte (1658-1661), de la
Tuileries, Luvru si, mai ales, de la Versailles. Artist prolific, Le Brun a acoperit
mai multe domenii plastice (pictura, gravurd, artd decorativa, arhitecturd) si a
castigat treptat reputatia unui artist de geniu; in picturile sale, a adus un
substantial elogiu regalitatii.

Invitat sd picteze plafonul Galeriei Oglinzilor de la Versailles si restul
Palatului (Sala Pacii, Sala Razboiului, apartamentele regale, Grand Escalier),
Charles le Brun a intrat in gratiile Regelui, primind functia de ,,prim pictor al
Regelui” (premier peintre du Roi) in 1664, functie pe care o pastreaza pana la
moartea sa. Instituitd in timpul Vechiului Regim, aceastd functie presupunea
pictarea si decorarea cladirilor aflate sub stapanirea Regelui si i-a adus lui Le
Brun numeroase comenzi pentru decorarea incaperilor regale, care mai pot fi
vazute astdazi la Versailles. Prin productia sa artistica, Le Brun a servit la
»glorificarea suveranitatii si, pentru a-si atinge telul, s-a folosit de o armata de
artisti si mesteri artizani”. (Lafage, 2015: 12)

Una dintre sarcinile acestei functii era coordonarea Manufacturii
Regale a Tapiseriilor (Manufacture Royale des Gobelins). Daca in vremea lui
Louis XIII, tapiseriile care decorau peretii conacului de vanatoare de la
Versailles erau aduse din Flandra, Louis XIV incurajeazd dezvoltarea acestei
industrii in Franta. Noile tehnici de vopsire a panzei implementate in Olanda in
sec. al XVlI-lea si importate in restul tinuturilor europene au crescut interesul
pentru producerea tapiseriilor in Franta. Charles Le Brun a fost numit la
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conducerea acestora In 1663 si, ajutat de o echipa apreciabila de artisti (pictori,
tapiseri, aurari, turnatori, gravori, ebenisti), a folosit aceasta tehnica pentru a
glorifica actiunile Regelui Soare.

Manufactura Regala a Tapiseriilor era finantatd de Rege si scutita de la
plata impozitelor. Pe langd functia practicd de a izola zidurile palatelor,
tapiseria indeplinea si o functie decorativa si estetica. La Versailles, tapiseriile
erau folosite la decorarea apartamentelor regale, si pentru a fi daruite
ambasadorilor si reprezentatilor regalititii europene. In peste 25 de ani, dupa
cartoanele lui Le Brun au fost realizate aproape 500 de tapiserii pe razboi
vertical si orizontal (fig. 5), tapiserii care au castigat rapid un renume
international (,,Histoire du Roi”, ,,Histoire d’Alexandre”).

Pentru realizarea proiectelor sale, Le Brun s-a inconjurat de artisti care
au lucrat dupa desenele sale; principalii lui colaboratori au fost: Gabriel Revel
[1643-1712, activ la Versailles si la Manufactura de Tapiserie in anii 1660-
1670; a fost ales membru al Academiei Regale de Pictura si Sculpturd in 1683
(Bréme, 2015: par. 6)], Francois Verdier (1651-1730), Claude Il Audran
(1639-1684, a pictat alaturi de Le Brun capela lui Colbert de la Chateau-au-
Sceaux, galeria de la Tuileries, casa scarilor de la Versailles) si Frangois
Bonnemer (1638-1689, artist italian activ la Versailles si la Manufactura de
Tapiserie, ales membru al Academiei Regale in 1665), pictorii Claude Nivelon
si Sebastien Le Clerc, desenatorul si gravorul Jean Pattigny.

Pentru decorarea domeniilor regale, Le Brun a realizat designul pentru
elementele de arhitectura ale fatadelor cladirilor, pentru fantani, mese, scari
interioare, vase de argint, sculpturi, manere de usa, etc. A fost ,,scenograful” a
numeroase sirbitori si ceremonii de la Curte. In secolele XV-XVII, se ficea
adesea apel la artistii cei mai faimosi pentru decorarea locatiilor de ceremonie:
Leonardo da Vinci, Hans Holbein, Tintoretto si chiar Rubens si-au dat
concursul pentru conceperea unor astfel de ,,decoruri efemere”, la curtile regilor
pe care i-au slujit. (Lafage, 2015: 11)

Charles Le Brun a realizat decorul pentru intrarea regelui in Paris
(1660), pompa funebris pentru Pierre Séguier (1662), mecena lui Le Brun,
decorul pentru focurile de artificii de la Grand Canal de Versailles si de la
Gobelins, manifestari de mare amploare care presupuneau reunirea a
numeroase elemente de design. A realizat decorul pentru Fedra de Racine,
tragedie jucatd in premiera pentru Rege, la resedinta lui Colbert din Paris (1
lanuarie 1677).

La Versailles, intre Louis XIV (fig. 6) si Charles Le Brun (fig. 7) se
creeaza o legatura stransd; Regelui 1i facea placere sa stea si sa il urmareasca
lucrand pe Le Brun: ,,Cultura si felul lui ingrijit de a se manifesta l-au facut sa
intalneasca si sa primeasca la Curte cele mai eminente personalitdti ale epocii,
devenind pentru Rege un fel de ambasador al artelor.” (Lafage, 2015: 11) De
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altfel, el este cel care a reprezentat vizual imaginea absolutismului, instituind
»arta oficiala” de la Curte (stilul Louis XIV), fapt pentru care a primit cele mai
Tnalte onoruri (blazonul conferit de Rege reprezenta o floare de crin si un

soare).

Pierre Mignard, ,,premier peintre du Roi”

Dupa moartea lui Charles Le Brun, pozitia de ,,prim pictor al Regelui”
a fost ocupatd de Pierre Mignard (1610-1695), care preia toate atributiile
functiei. Cunoscut sub denumirea de ,,Mignard le Romain” (pentru a se distinge
de fratele sau, Nicolas Mignard), acest artist a cunoscut o ,,ascensiune tardiva,
dar irepresibila” (Bréme, 2015: par. 17), fiind intr-o concurenta acerba cu
Charles le Brun. Ucenicia si-0 face in atelierul pictorului Jean Boucher din
Bourges; stilul si-1 definitiveaza prin petrecerea a doi ani la Fontainebleau -
»aceastd casd regala care inlocuia Roma pentru pictori si pe care Frangois I,
Parintele Literelor si Protectorul Artelor, a decorat-0 cu numeroase statui
antice.” (Abbé de Monville, 1730: 4) Ulterior, Mignard pleaca la Roma, unde
ramane din 1636 in 1657; datoritd renumelui pe care il castiga la Roma, Louis
XIV il cheama in Franta, comandandu-i mai multe lucrari.

Capodoperele sale sunt plafonul galeriei din Castelul Saint Cloud
(finalizat inainte de Versailles), comandat de Ana de Austria si pentru care
Mignaud primeste 35.000 de livre, fresca de pe cupola de la Val-de-Grace si
pictura murala de la Hotel d’Hervart. (Abbé de Monville, 1730: XXXIX)

Desenator desavarsit, a realizat portretele membrilor familiei regale (10
lucréri il reprezinta pe Louis XIV in picioare, cdlare, narmat) si a altor
personalitdti de la Curte (Molliére, Jean de La Fontaine, Jean Racine, Nicolas
Boileau, Madame de Sevigné, Duchesse de Ventadour, Madame de
Maintenon). Din ,,Inventarul” lui Charles Le Brun reiese ca in ,,Cabinetul
Regal” existau 17 lucrari de Mignard, reprezentandu-l pe Rege si familia lui,
sau subiecte mitologice, religioase sau alegorice. Din acelasi inventar, reiese ca
preturile lui Mignard erau considerabile: pentru doud portrete ale Majestatii
Sale, unul in picioare si altul calare, s-au platit artistului 6600 de livre, pentru o
lucrare reprezentand ,,Triumful marii” (1684), Mignard primeste de la rege
9000 de livre, un tablou reprezentandu-l pe Delfin, pe sotia lui si pe cei trei
copii ai lor, Ducii de Bourgogne, de Anjou si de Berry, in marime naturala
(1687) 1i aduce lui Mignaud 8000 de livre. (Bailly, 1899: 1, 340-347)

Pierre Mignard a ,,oficializat” relatia lui Louis XIV cu Ducesa Louise
de la Valliere (fig. 8), pictdnd-o pe aceasta impreund cu cei doi copii
recunoscuti de Rege. Datoritd comenzilor venite din partea familiei regale si a
altor proiecte pe care le-a realizat, Mignard a lasat o mostenire considerabila.
(Abbé de Monville, 1730: 156)
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La moartea lui Pierre Mignard in 1695, pozitia de ,,prim pictor al
Regelui” a ramas vacanta, si nu va mai fi ocupata de vreun alt artist decat dupa
moartea Regelui Soare (in 1716, Antoine Coypel primeste aceastd functie, cu
prilejul comenzii de pictare a plafonului Capelei de la Versailles). Atat Charles
Le Brun, cat si Pierre Mignard au realizat portrete ale Regelui Soare, insa
portretul ,,oficial” al acestuia a fost realizat de Hyacinthe Rigaud, care nu a
primit niciodata functia de ,,prim pictor”.

Hyacinthe Rigaud si portretul oficial al Regelui Soare

In ciuda faptului ci Hyacinthe Rigaud (1659-1743) a realizat
numeroase portrete ale lui Louis XIV si ale membrilor familiei regale, el nu
detinut niciodata functia de ,,prim pictor al Regelui”. A urmat cursurile
Academiei Regale de Picturd si Sculpturd, in 1682 primind premiul I pentru
pictura istoricd. Activitatea tdndrului pictor a fost remarcatd de Charles Le
Brun, care il considera extrem de talentat si chiar 1l coopteaza pentru realizarea
Marii Galerii de la Versailles. Rigaud s-a specializat in portretistica, devenind
artistul preferat de aristocrati in realizarea portretelor lor, datorita ,,perfectiunii”
cu care le realiza. (Thuillier, 2009) Cu toate acestea, portretistica lui Rigaud
acopera un spectru extrem de larg.

Cu o rigoare rar intalnita, Rigaud si-a notat fiecare lucrare realizatd si
pretul obtinut pentru aceasta; astfel, din notitele sale reiese ca a avut peste 1000
de modele, de la aristocrati, nobili, clerici, burghezi, monarhi si ambasadori
strdini, notari la oameni din popor (vanzatorul de peste, personaje de pe strada).
Preturile erau stabilite in functie de complexitatea lucrarii si de persoana
portretizatd: o schita pentru 2 livre, imbracamintea pentru 6-20 de livre, copii
dupa alte lucrari ale lui sau ale altor pictori, de la 30 la 500 de livre. (Roman,
1919: 85)

Dintre toate portretele realizate de artisti Regelui Soare, portretul lui
Rigaud din 1701 este cunoscut drept ,,Portretul oficial” (fig. 9). Portretul
Regelui Soare reprezinta un discurs complex cu privire la arta plastica si la
comportamentul social, personajul capatand caracteristicile persoanei
reprezentate si statutul ocupat de aceasta 1n ierarhia sociala. Corpul maiestuos
al lui Louis XIV este sprijinit in Sceptru si acoperit cu brocarturi si hermina si
vorbeste despre ,,maretia” monarhului.

Referitor la pretul pe care Regele 1-a platit pentru acesta, Rigaud nota in
carnetul sau din 1701 ca a primit 26.000 de livre pentru portretele ,,Regelui, al
Regelui Spaniei si o copie a portretului Regelui de aceeasi marime ca si
originalul”. (Roman, 1919: 85) La sectiunea Rigaud, din ,,Inventarul lui Le
Brun”, sunt mentionate doar cele 3 lucrari ale artistului. (Bailly, 1899: I1, 465)
Cu siguranta ca pretul platit pentru acestea nu a fost mic, avand in vedere ca, in
1701, Rigaud executa un portret pentru 150-500 de livre si o copie dupd un
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portret pentru 10-300 de livre. Nu acelasi lucru se poate spune despre copiile
realizate dupa portretul Regelui Spaniei, Filip Duce de Anjou (nepotul lui Louis
XIV), care ajungeau chiar si la 600 de livre. (Roman, 1919: 87-92)

3. COMERTUL CU ARTA LA PARIS

La Paris, Tncepand cu sec. al XVIl-lea, cartierele Saint-Germain-des-
Pres si Saint Honoré constituiau locatia ,,de lux” a metropolei: ,,cele doua
cartiere constituiau centrul scenei; aici si-au construit propriile hotels
particulier noua categorie de finantatori si bancheri. Aceste conace particulare
au fost adaptate unui nou stil de viata, o viata privata eleganta”. (Amanda
Vickery, 2011)

Alaturi de aceste cartiere, Tn sec. al XVlI-lea si al XVIII-lea, Pont de
Notre Dame a insemnat un loc important pentru comert, si mai ales pentru
comertul cu obiecte de lux, aici concentrandu-Se cea mai mare parte a
comertului cu artd destinat publicului larg (fig. 11). Constructia podului a fost
incheiata in 1507; numeroase magazine erau amplasate in cladirile construite
pe pod. Acestea erau detinute de orasul Paris si iInchiriate artizanilor si
negustorilor care isi expuneau marfa la primul etaj al cladirilor; majoritatea
activau in comertul cu bunuri de arta sau negustoreau obiecte de lux. Alaturi de
producatorii de oglinzi, ceasornicari, lucratorii cu pene, cei care confectionau
peruci, bijutieri, aurari, oameni din ghilda, sculptori si restauratori, mai activau
aici multi pictori si negustori de arta. (Sophie Raux, 2018)

Inca din anii 1620, Targul de la Antwerp este frecventat de dealerii
internationali Chrisostomo Van Immerseel si fratii Goetkint, de Matthijs
Musson si Maria Fourmenois (care, prin parteneriat, instituisera o firma) si de
familia de negustori Willem Forchondt si fiii. Acelasi Matthijs Musson intra
intr-o afacere comerciald cu pictorul si dealerul franco-flamand Jean-Michel
Picart (Antwerp, 1600 - Paris, 1682), Musson furnizandu-i lui Picart lucrari ale
pictorilor flamanzi destinate pietei pariziene. (Cashion, 2017: 488) Din
corespondenta dintre cei doi rezulta ca, in realizarea lucrarilor, artistii flamanzi
erau indemnati sa satisfaca gusturile clientelei pariziene:

Ce isi dorea Picart (adica Parisul)? Interioare de biserici; lucrari alegorice, spre

exemplu The Five Senses; scene cu tarani i animale. Musson i-a furnizat o

pereche de scene de vanatoare de Frans Snyders, in care si-a pus mari

sperante, insd in cele din urma a scos din ele un profit de doar 9% - sau cel

putin asa i-a spus lui Musson. (Philip Hook, 2017: 17)

Insdsi creatia lui Picart corespunde gusturilor vremii: naturi moarte
realizate intr-o maniera epurata si sobra, mai tarziu lucrarile sale devenind mai
incarcate (cosuri, vaze, draperii care creeaza un efect baroc si anunta evolutia
tematicii naturii moarte din timpul lui Ludovic al XIV-lea). In epoca, picturile
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reprezentand flori si gradini s-au bucurat de o larga popularitate In randul
colectionarilor, pictorii rivalizand Tn executarea cat mai bogata a buchetelor si a
ghirlandelor. Jean-Michel Picart a ramas fidel stilului flamand de reprezentare a
naturilor statice, imbogatindu-l cu barocul care isi facea simtitd prezenta la
Curtea Franceza.

Secolele XVII si XVIII au fost marcate de marile retele comerciale care
au facilitat schimburile de obiecte artistice si de lux intre diferite regiuni si o
raspandire a stilurilor artistice. Acest lucru a fost datorat companiilor
comerciale britanice si olandeze din Asia de Sud, de rutele comerciale ale
Imperiului Otoman si de instituirea administratiei spaniole in America de Sud.
China, Japonia si Coreea au cunoscut fiecare o expansiune economica fara
precedent, care a dus la dezvoltarea artelor; daca bunurile culturale chineze au
fost raspandite pe Scara larga pe piata mondiald, Japonia a mentinut o economie
inchisa, situatie care a durat pana la inceputul sec. al XX-lea.

Urmand dupa Renastere, ,,Barocul” este curentul artistic raspandit in
Europa in sec. al XVIl-lea; numele curentului vine de la ,,0 perld cu forma
neregulatd”. Barocul a aparut mai intdi la Roma, 1n jurul anului 1600, de aici
raspandindu-se rapid in Franta, nordul Italiei, Spania, Portugalia, Austria si
sudul Germaniei. In artele plastice se caracterizeaza prin folosirea detaliilor si a
miscarii exuberante, a culorilor puternice si grandioase, pentru a obtine
veneratia. Curentul a fost incurajat de Biserica Catolica si folosit drept mijloc
de contracarare a austeritdtii arhitecturii si artei protestante, desi arta luterana
barocd a aparut si in alte parti ale Europei. Barocul a durat pana la jumatatea
sec. al XVllI-lea, cand evolueaza in stiluri derivate, Rocaille si Rococo (care se
dezvolta in Franta si Europa Centrala).

Jean-Michel Picart

Jean-Michel Picart s-a stabilit la Paris in 1630, devenind membru activ
al comunitatii pictorilor flamanzi stabiliti in cartierul Saint-Germain-des-Pres.
Picart lucra sub patronajul lui Gaston Henri de Bourbon, Episcop de Metz si
viitorul Duce de Verneuil, iar in 1640 este admis in ghilda pictorilor si a
sculptorilor din Paris, Académie de Saint Luc, infiintatd in 1391 si dizolvata in
1777 (in sec. al XVIl-lea, in randurile Académie de Saint Luc erau primiti
artistii care nu aveau acces la Académie royale de peinture et de sculpture).

Picart a devenit membru al Academiei Tn 1651, iar Tn 1671 a fost numit
,Pictorul Regelui”’; din 1679 in 1782 este mentionat drept ,,peintre ordinaire du
roy”. Lucrarile sale au facut parte din colectia Iui Ludovic al XIV-lea si a
Reginei Mama, gasindu-se la Versailles si la resedinta regala de la Chateau de
Marly.

Atat prin prisma meseriei, cat si ca viata sociald, Picart este extrem de
activ la Paris: construieste o relatie strAnsd cu sculptorii in piatra, bijutierii si
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gravorii, isi casatoreste o fiica cu portretistul Jacques d’Agar, si o alta fiica cu
pictorul de miniaturi Sylvain Bonnet. La Paris, Picart este renumit si pentru
activitatea sa de negustor de lucrari originale si cOpii, si ca expert. Este invitat
cu prilejul decesului Henriettei (1644-1670), sotia Ducelui de Orléans, sa-i
evalueze colectia de arta. in perioada 1660-1670, Picart devine furnizorul lui
Richelieu, caruia 1i vinde un numar mare de lucrari de Rubens. ,,S-ar putea sa
nu fie o simpla coincidenta ca, in aceeasi vreme, istoricul de arta Roger de Piles
1l 1auda pe Rubens intr-o serie de scrieri in care afirma superioritatea pictorului
flamand fata de Poussin.” (Hook, 2017: 20)

Edme-Francois Gersaint

La Paris, sfarsitul sec. al XVII-lea si inceputul sec. al XVIII-lea aduce o
schimbare in comertul cu obiecte de lux: dacd pana in 1693 economia era
dominata de artizani care se ocupau de realizarea ramelor, a ornamentelor
pentru interioare sau a oglinzilor (artisans miroitiers), urmand moda vremii
care venea de pe filiera venetiana (Jurgis Baltrusaitis, 1981), In prima jumatate
a sec. al XVlll-lea se inregistreaza o crestere a numarului pictorilor si a
negustorilor de obiecte de arta.

O figura centrala pentru piata de arta pariziana a fost negustorul Edme-
Frangois Gersaint (1694-1750), un ,,marchand-mercier” care poate fi considerat
primul dealer de artd modern, transformandu-si magazinul intr-un ,.targ deschis
non-stop”. (De Marchi; Van Miegroet, 2006: 69-122) Gersaint si-a inceput
cariera de negustor de arta ca ucenic, in 1716, in magazinul lui Charles
Grimeau de pe Pont de Notre Dame, acest pod lung de aproape 120 m care lega
fle de la Cité de malul drept al Senei si era neincetat animat de forfota
efervescentd a negustorilor.

In 1718, Gersaint isi deschide propriul magazin de tablouri: cu un
capital modest, cumpara stock-ul de lucrari si mosteneste clientela unui
negustor de pe Petit Pont, Antoine Dieu, care tinuse magazinul ,,Au Grand
Monarque”. Pastrand numele magazinului, Edme-Francois Gersaint a inceput
ca un comerciant modest si a dezvoltat afacerea prin strategii novatoare si
indraznete si joint ventures (asocieri in participatiune), devenind cel mai
important dealer din Paris.

In urma incendiului din 1718, magazinul a fost mutat la numarul 35, in
jumatatea sudicd a Pont de Notre Dame. Pe acelasi pod traia si detinea un
magazin Gilles de Mortain, maestru-pictor si negustor de tablouri, desene si
gravuri, in magazinul ,,La Belle Epoque” (stabilit la nr. 39, din 1707). Gilles de
Mortain publica si comercializa planse de arhitectura, harti si planuri, creand
stranse legaturi cu comercianti din Amsterdam: pictorul Landsberghs, gravorul,
anticarul si negustorul Paul de la Feuille si producatorul de oglinzi Jan Duruel.
De asemenea, avea o stransa colaborare cu anticarul Claude Rigault din Lyon.
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La moartea lui Gilles, fiul sau Savinien a preluat magazinul pana in 1760
continudnd colaborarea cu olandezii si insotindu-l pe Gersaint in prima
calatorie din Tarile de Jos (1733). Vecindtatea a facut ca intre negustorii de pe
Pod sé se creeze numeroase relatii de colaborare: una dintre fiicele lui Mortain
era casatoritd cu Jacques Pingat (la nr. 22), pictor si negustor care se afla in
relatii stranse de afaceri cu Gersaint. (Glorieux, 2002: 303-304)

Din 1720, Gersaint este admis in breasla negustorilor - ,,marchands-
merciers”, si astfel este autorizat sa comercializeze obiecte de lux: mobila,
obiecte decorative (oglinzi, candelabre, ladite, ceasuri), picturi, gravuri si rame
de lemn cu stucaturd. Trebuie mentionat faptul ca, spre deosebire de
predecesorii si colegii de breasla, el se ocupa doar de comert, nu si de
productie.

Gersaint a realizat cd, pentru a mentine constant afacerea, este necesar
un portofoliu impresionant de bunuri, atat de pe plan local si regional, cat si
obiecte aduse din tari indepartate sau din Orient. Astfel, a creat o oferta foarte
diversa pe care o promova unor clienfi cu gusturi diferite si dispusi sa
achizitioneze obiecte de lux. Gersaint a format la Paris o apetentd pentru
achizitia de opere de arta: a fost ,,creatorul unei mode”. (Glorieux, 2002: 344)
Pe baza inventarelor stocurilor acestuia, din 1725 si 1750, G. Glorieux
(biograful lui Gersaint) trece in revista bunurile care faceau obiectul afacerii lui
Gersaint: tablouri, portelan, rame, mobilier, gravura, scoici, antichitati, oglinzi,
pietre semi-pretioase, paravane indiene, chinoiseries, curiozitdti naturale,
servicii de cafea sau ceai. Din cele doua inventare realizate la un interval de 25
de ani reiese cd pand in 1725, 45% din stoc era format din mobilier, la
inventarul din 1750, 60% din stoc reprezentand curiozitati si obiecte orientale.

Din 1733 in 1745 Gersaint face 12 calatorii In Olanda, dovedind un
deosebit spirit comercial: el alege sd-si aprovizioneze magazinul cu pictura
flamanda si olandeza direct de pe aceste piete dinamice, concentrate la
Amsterdam si in La Haye. Intretinea, astfel, relatii comerciale cu alti negustori
flamanzi si olandezi si pe aceasta filiera se familiarizeaza cu sistemul de licitatii
pe care il va implementa si pe piata pariziana.

In 1744, Gersaint publica intr-un catalog de vanzari al magazinului
textul despre ,,Viata lui Watteau”, unde abordeaza un ,,discurs comercial” prin
care doreste sa stabilizeze reputatia lui Watteau si sa creasca valoarea operelor
lui cand acestea se depreciaserd in raport cu Scoala Flamanda. In perioada
1725-1738, in asociere cu gravorul Louis Surugue, editeazd stampe dupa
lucrarile lui Watteau, si participa la realizarea volumului ,,Recueil Jullienne” al
operelor lui Watteau (46 de stampe).

Pentru a-si spori vanzarile, Gersaint se foloseste de un adevarat aparat
publicitar, anunturi si articole despre desfasurarea licitatiilor publicate in presa
periodica, si cu precadere in ,,Mercure de France”, al carui director era Antoine
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de La Roque. Tntr-un numir din Mercure de France din 1739, Gersaint isi
avertizeaza cumparatorii de noua orientare pe care o va da magazinului - ,,in
directia exotismului si a curiozitatii” (Glorieux, 2002: 263), obiectele de acest
gen fiind oferite la preturi accesibile. In 1740, magazinul capitd numele de ,,A
la Pagode”, noul logo fiind realizat de Francois Boucher.

Personalitatea lui Gersaint este strans legata de cea a pictorului Antoine
Watteau (1684-1721) care a realizat ,logo-ul” magazinului ,,Au Grand
Monarque” si a fost unul dintre pictorii care lucrau pentru Gersaint; primul
dealer al lui Wateau a fost Pierre Sirois (1665-1726), socrul lui Gersaint.
(Glorieux, 2002: 87-102)

Realizatd de-a lungul a opt sedinte, din 15 septembrie la sfarsitul anului
1720, aceastd lucrare reprezinta un ,testament artistic” al lui Watteau, si era
destinata sa semnaleze trecatorilor existenta magazinului lui Gersaint (fig. 12).
Negustorul povesteste circumstantele in care a fost realizata panza: ,,Cand s-a
ntors la Paris [de la Londra - n.n.], Watteau mi-a cerut sa-l primesc si s-a oferit
sa picteze - ca sd-si mai dezmorteasca degetele - un panou pe care sa-l expun
afard.” (Cornette, www.histoire-image.org) Lucrarea a fost executata chiar in
incinta casei lui Gersaint, unde Antoine Watteau a locuit pana in 1721.

Aceastd forma de promovare este benefica atat pentru magazinul lui
Gersaint, cat si pentru postumitatea operei lui Watteau (pictorul moare la cateva
luni dupa realizarea lucrdrii). Din lucrarea lui Wateau ne familiarizim cu
interiorul magazinului: vitrind la strada, peretii ticsiti cu tablouri cu teme
diverse, o lada deschisd din care sunt scoase de personalul magazinului lucrari
nou intrate In galerie, mai multe personaje care studiaza lucrarile In vederea
achizitionarii, o tejghea unde sunt tranzactionate vanzarile. Sub aceeasi tejghea,
amatorii puteau gasi carti cu caracter licentios. Tematica lucrdrilor urmeaza
moda vremii (nuduri in posturi mitologice, opere cu caracter religios, naturi
moarte, peisaje), iar publicul este format din aristocrati (barbati si femei a caror
eleganta este subliniatd de reflexele date de rochiile de satin). S-a incercat
depistarea autorilor care au realizat lucrdrile reprezentata in tabloul lui Watteau:
venetieni din sec. al XVI-lea, flamanzi din sec. al XVII-lea, printre care
peisagistul olandez Jacob van Ruisdael, italianul Jacopo Bassano, manieristul
Paolo Veronese, flamanzii Peter Paul Rubens si Jacob Jordaens.

Lucrarea contine si o tenta critica la adresa regalitatii: in prim-plan, la
dreapta, un cuplu de tineri care tocmai intra in magazin asista la o0 scend a carui
protagonist este un angajat imbracat in cdmasa: acesta ambaleaza un portret al
lui Ludovic al XIV pictat de Hyacinthe Rigaud; portretul regelui este
reprezentat doar pe jumatate, urmand sa fie inchis 1n lada, scena care a lasat loc
multor interpretari: incetarea domniei Regelui (1715) sau o aluzie la numele
magazinului ,,Au Grand Monarque”.
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In epoca, atat lucrarea cat si initiativa lui Gersaint de a o expune afara,
ca reclama a magazinului, au fost atat de neobisnuite incat periodicul Mercure
de France mentioneaza:

piesa masoard 9 picioare si 6 inci lungime si este 1naltd de 5 picioare a fost

intotdeauna consideratd capodopera acestui pictor excelent. Reprezinta

magazinul unui negustor, plin cu lucrari diverse ale marilor maestri (...)

Celebra Enseigne a fost expusa doar cincisprezece zile si a fost admiratd de

toti parizienii. (Raux, 2018)

Lucrarea a devenit atat de celebra incat a fost achizitionatd imediat de
Claude Glucqg, consilier din Parlamentul parizian. Datoritd unor incurcaturi
financiare, acesta o da varului sau, Jean de Jullienne, nu inainte de a-i cere
pictorului Jean-Baptiste Pater (1695-1736) sa realizeze o copie. Jean de
Jullienne era directorul Vopsitoriilor de la Gobelins si mecena lui Antoine
Watteau, contribuind la posteritatea lui Watteau prin realizarea de gravuri dupa
opera artistului, prin calitatea sa de colectionar de arta tinand sa-si legitimeze
gusturile artistice si ascensiunea sociald. In 1744, De Jullienne a dat panza
Contelui Rothenburg, agentul regelui prusac Frederic al ll-lea; in prezent,
lucrarea se afld la Castelul Charlottenburg de la Berlin.

Studiul lui Guillaume Glorieux, A l’enseigne de Gersaint. Edme-
Francois Gersaint, marchand d’art sur le Pont Notre-Dame, ne ofera
informatii importante asupra clientelei magazinului lui Gersaint: 53%
aristocrati i 32 % negustori, restul de 15 % fiind un public eterogen. Gersaint
joaca rolul de cumparator en-gros de la flamanzi, olandezi si de la vanzatorii
din nordul Frantei si pe cel de vanzator en-detail pentru artizani si aristocrati
parizieni, la care se aldturd clienti strdini care vor anunta marea clienteld
internationala a artei care se vinde la Paris 1n secolele care vor urma. Prin ideea
de masurare a valorii unei lucrari pe baza placerii pe care aceasta o produce
privitorului, crednd un atasament emotional fatd de opera de artd, Gersaint se
dovedeste un pionier in domeniul marketing-ului artei prin implementarea unor
strategii comerciale noi §i ingenioase.

Primele licitatii pariziene

Inovatia pe care 0 aduce Edme-Francgois Gersaint in prima jumatate a
sec. al XVIll-lea pe piata de arta pariziana consta in realizarea de licitatii cu
aplicarea sistemului de licitare ascendenta, tiparirea unui catalog si Stabilirea
unor zile de vizitare Tnainte de licitatie. Catalogul devine un instrument de
promovare a marfii, unde sunt redactate biografii ale artistilor, se fac atributii,
se dau explicatii tehnice si stiintifice cu privire la obiectele scoase la vanzare,
formulandu-se astfel un limbaj specific al operei de artd. Eforturile lui Tn
vederea clasificarii §i vulgarizarii cunostintelor se inscriu intr-o perspectiva
pedagogica si civica, facand din consultarea cataloagelor un prilej de discutie si
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de dezbatere critica, mai ales in jurul chestiunilor privind atribuirea si judecata
estetica.

Cataloagele lui aveau un caracter discursiv si instructiv, vanzarile erau

activitafi recreative, permitdndu-le cumparatorilor sd se familiarizeze cu

lucrarile si sa formuleze evaluari in functie de discutiile si ofertele celorlalti
clienti. Actionand in acest mod, Gersaint a redus controlul negustorilor asupra
productiei artistice pe piata de artd din Paris. Una dintre cele mai radicale idei

a lui Gersaint era cd Oricine poate deveni amator de arta si poate sa

formeze o colectie respectabili, chiar fara sume mari de bani sau eruditia

unui connoisseur. (de Marchi; Van Miegroet, 2006: 107)

Incepand cu 1733, Gersaint a realizat primele cataloage de licitatii, la
vanzarea publica a 14 colectii, intre care colectia Quentin de Lorangere (1744),
colectia Iui Antoine de la Roque (1745) si colectia Iui Angran, vicomte de
Fonspertuis (1747). Cataloagele contineau loturile scoase la vanzare, insotite de
fotografiile artistilor si de biografia acestora. Tot el realizeaza Catalogue
raisonné de toutes les piéces qui forment l'oeuvre de Rembrandt - ,,Catalog
raisonné al tuturor lucrarilor care formeaza opera lui Rembrandt” (publicat
postum, in 1751) - abordand teme precum originalitatea operei, intr-un capitol
despre atribuiri indoielnice, unde face referire la distinctia dintre opera lui
Rembrandt si cea a celor care au lucrat in atelierul lui. In acest ,,Catalog...” se
gasea descrierea detaliatd a fiecdrei piese (dimensiune, tehnica, compozitie) si
cu sigurantd a folosit la identificarea unor piese ale artistului olandez, in
secolele care au urmat. Gersaint se dovedeste precursorul unei traditii erudite
care se va perpetua in comertul cu obiecte de arta.

Catalogul unei licitatii din 30 ianuarie 1736 continea 450 de loturi de
scoici si 132 de reptile si insecte din Surinam (Gersaint, 1736) si demonstreaza
legaturile dezvoltate de Gersaint cu piata de arta olandeza (situatd pe costa
nordicd a Americii de Sud, Republica Surinam a fost initial o colonie-plantatie
a Republicilor Olandeze, devenita independenta in 1975). Pentru a recruta
colectionarii, Gersaint 1isi prefateazd catalogul cu ,Observatii asupra
cochiliilor”, pe care le ridica la statutul de ,,opere de artd” si le descrie ca ,,sursa
de inspiratie pentru arhitecti, sculptori si pictori”. In acelasi catalog apare o lista
a celor mai importante cabinete de curiozitdti si o listd cu autorii care au descris
diferitele tipuri de scoici. Aceste obiecte-naturalii au fost o tematica
reprezentatd adesea in artele plastice, asa cum reiese si din lucrarea ,Natura
moarta cu scoici”, de Paolo Porpora (1617-1673).

Tn 1744, 1a moartea lui Joseph Bonnier de la Mosson, Gersaint a fost
insarcinat cu vanzarea colectiei acestuia. In catalogul editat la Paris de Jacques
Barrois & Pierre-Guillaume Simon (1744), Gersaint imparte colectia in 9
sectiuni: scoici, insecte si animale impaiate sau conservate; aparate medicale,
instrumente stiintifice si masini; ornamente, bronzuri, portelanuri, ceasuri si alte
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»opere de artd”; picturi si tiparituri; mobilier. Acest catalog reprezinta primele
incercari de sistematizare a colectiilor de curiozitati foarte la moda in epoca.

Biografia lui Edme-Frangois Gersaint ne releva un personaj cu o
traiectorie singulard, un deschizator de drumuri pentru piata de arta, trecand
peste conditia de negustor. El isi creeaza imaginea de formator de opinie in
randul amatorilor de artd, un PR care face medierea intre lumea complexa a
artistilor si a operelor de artd si lumea tot atdt de diversa a amatorilor si
colectionarilor, fixand o etapa importanta in exploatarea pietei de arta din prima
jumatate a sec. al XVIII-lea.

Din acest moment, incep sa se contureze circuitul licitatiei de arta si
circulatia operei, trasee care vor fi coordonate si dezvoltate treptat in cateva
centre importante, in a doua jumatate a sec. al XVIlI-lea: Paris, Londra,
Amsterdam, Bruxelles.

4. SALOANELE LUI DIDEROT

(1713-1784) in sec. al XVlll-lea si continuate de Charles Baudelaire (1821-
1867), un secol mai tarziu. Acesta din urma va directiona critica de arta spre
abordarea novatoare din epoca modernd, in timp ce, In Secolul Luminilor,
Diderot a fost un exponent extrem de important pentru istoria esteticii,
dovedindu-se abil in elaborarea unei ,.filosofii a artelor plastice”, pe care le
imparte In doud categorii: artele mecanice si artele liberale. Datorita ideilor
iluministe, in sec. al XVIllI-lea, asistam la o explozie a receptivitatii publicului
in ceea ce priveste artele, in domenii precum literatura, artele plastice si
muzica.

Inca din anii 1740, Diderot studiazi estetica artei si mijloacele tehnice
folosite in artele vizuale, in vederea redactdrii articolelor despre ,,Arte” si
,Frumos” aparute in ,,Enciclopedia, sau dictionarul sistematic al stiintelor, al
artelor si al meseriilor”. (Diderot, d’Alambert, 1751: 169-181) El face distinctia
intre arta si stiinta:

Cand obiectul este executat, colectia si dispozitia tehnica a regulilor dupa care

acesta este realizat se numesc arta. Cand obiectul este doar privit din unghiuri

diferite, colectia si dispozitia tehnicd a observatiilor referitoare la acesta se
numesc stiinta. Astfel, metafizica este o stiintd, si morala este o arta. (Briére,

1821: 339)

Diderot a dezbatut problema formativitatii (Modica, 2002) sau a formei
creativitatii care caracterizeaza activitatea constructiva si  cognitivd a
individului, manifestarea ei concreta, plasticitatea si capacitatea de a produce
un obiect nou; creatorul este astfel 0 persoana care se adapteaza unor fapte si
circumstante, conforméndu-se sau modificand datele dobandite prin experienta
directa: ,,In orice artd, existd un numar mare de circumstante legate de materie,
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instrumente si manipulare, care sunt deprinse doar prin practica.” (Briére, 1821:
339)

Diderot are o abordare pragmatica: pentru el, pictura este un ,,produs al
spiritului” realizat cu unelte si materiale specifice, iar artistul nu mai este un
simplu artizan, ci un ,,artist-artizan” care are capacitatea de a realiza o coeziune
intre aspectele tehnice si practice ale meseriei (savoir faire) si lumea ideilor,
care tine de spirit. Artistul raimane un homo faber care se foloseste de intelect
pentru a crea.

Pentru a realiza articolul despre ,,Frumos”, Diderot studiaza scrierile
predecesorilor lui (Platon, Sf. Augustin, Christian Wolf, Francis Hutcheson) si
viziteaza atelierele pictorilor (prietenul sau, Jean-Baptiste Greuze 1l introduce
pe Diderot in tainele picturii) si ale sculptorilor, iar pentru a se familiariza cu
tehnicile si vocabularul utilizat duce discutii indelungi cu acestia si i urmareste
lucrdnd. Opunand frumosul uratului, Diderot scoate in evidentd caracterul
relativ al acestuia, in functie de receptor:

frumosul este necesar in productia artistica; iar daca ii intrebam pe barbatii cu

gustul cel mai rafinat si cel mai sigur care i este originea, natura, definitia

precisa, daca frumosul e relativ sau absolut, daca frumosul este esential, etern,
imuabil, suprem sau subordonat, sau daca tine de moda, ideile vor fi impartite:
unii isi vor dovedi ignoranta, iar altii se vor dovedi sceptici. (Diderot,

d’Alambert, 1751: 170)

Noua abordare a lui Diderot in ce priveste artele si frumosul a contribuit
la emergenta unei conceptii inedite asupra picturii moderne si la dezvoltarea
unui stil personal in articolele de critica de arta, pe care le foloseste pentru a
aduce 1n discutie problemele estetice, artistice si filosofice ale epocii sale. De
altfel, Diderot asista la marile schimbari care au avut loc in artele plastice pe tot
parcursul sec. al XVIll-lea, fiind contemporan cu artisti precum Jacques-Louis
David (1748-1825), Jean-Baptiste Greuze (1725-1805), Jean Siméon Chardin
(1699-1779), Claude Joseph Vernet (1714-1789), Francois Boucher (1703-
1770), Jean-Honoré Fragonard (1732-1806), Jean-Baptiste Deshays de
Colleville (1729-1765), Joseph-Marie Vien (1716-1809) si altii.

in Franta, a doua jumitate a sec. al XVIII-lea a fost o perioadd marcata
de ,,renasterea stilistica si de transformarea profunda a tendintelor artistice si a
gustului care vor pune bazele celor mai importante modalitati expresive ale
picturii moderne.” (Modica, 2002: par.7) In plastici, predomina stilurile
Rococo (cu caracter eterogen) si Neoclasic (refntoarcerea la Antichitate). Tn
picturd, apar noi modele stilistice care incurajeaza tendinta catre ,,serbarile
galante” (initiate de Antoine Watteau), decorurile teatrale si nudul feminin,
pictorii adoptand culori pastel, si renuntand la brocarturile, ghirlandele si auriul
specifice perioadelor anterioare. Creatiile lui Greuze si ale lui Chardin suscita
interesul lui Diderot si anuntd aparitia plasticii de inspiratie naturalista si
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burgheza, un parcurs artistic care este profund diferit de clasicismul dominant
si de Rococo. Predomind subiectele moralizatoare, de integritate morala,
patriotismul eroic (Jacques-Louis David).

Documentarea si redacatarea articolelor din ,,Enciclopedie” il pregatesc
pe Denis Diderot pentru o altd misiune importanta: la cererea prietenului sau,
baronul Frédéric Melchior Grimm, din 1759 in 1781 Denis Diderot a redactat
pentru publicatia ,,Correspondance littéraire” articolele despre operele expuse
la Salonul Academiei care avea loc din doi in doi ani la Salon Carré du Louvre.
In completarea comentariilor facute asupra a noua saloane, a mai scris ,,Eseuri
despre pictura” (1765-1766, publicate postum in 1796 in gazeta ,,.Décade
philosophique”) si ,,Ganduri detasate despre picturd, sculptura si poezie” (scrise
in urma vizitelor in Olanda, Germania si Rusia din 1773 si 1774). In scrierile
lui, Diderot dezvolta o forma de critica de artd plina de sensibilitate si poezie si
animatd de un ,,infinit entuziasm”, asa cum chiar el marturiseste in articolul
realizat cu prilejul Salonului din 1763:

Ce trebuie sa ai, prietene, pentru a descrie un Salon? Sa ai gusturi diversificate,

o inimd sensibilda la toate farmecele, un suflet abundand de un infinit

entuziasm, o varietate de stiluri care raspund la pensule diferite; sa fii maret si

voluptos cand scrii despre Deshays, simplu si adevarat cu privire la Chardin,
delicat cu Vien, patetic cu Greuze, sa produci toate iluziile posibile cand scrii

despre Vernet. (Assézat, 1876: 160)

Diderot descrie subiectul operei, personajul central si personajele
secundare din acelasi grup, apoi grupurile adiacente; el se refera la expresiile
personajelor si la caracterul lor, iar pentru a reda atmosfera tabloului, autorul
pune accentul pe culoare, pe distributia luminii si a umbrei, pe accesorii $i
drapaje. Astfel, in scrierile sale Diderot se refera la ,,subiectul creator”, la rolul
imaginatiei si la Sublimul care se reveleaza privitorului (sustinand tendintele
romantismului care incepe sa apara in Europa). in cadrul Saloanelor, ierarhia
nu se face in functie de genurile de pictura, ci dupa titlurile academice ale
pictorilor care expuneau. Sigur ca, in epoca nu exista o dihotomie Tntre pictorii
Academiei si opozantii acestora, de vreme ce artistii cei mai buni proveneau
din randurile Academicienilor. Iar Diderot uzeaza de o ,libertate suverana”,
descriind cu elocinta succesul Saloanelor si al Academiei.

Scriind despre Salonul din 1761, Diderot se refera la problemele
compozitionale si tehnice, la rolul miscarii si la importanta subiectului.
Referindu-se la o panza a lui Deshays de Colleville, Diderot ridica problema
imaginatiei in compozitia picturala: ,,Exista pasiuni foarte greu de reprodus. Pe
care nu le intalnesti aproape niciodata in naturd. Unde este modelul? Unde este
pictorul? Ce ma face sd spun ca acesta a gasit adevarul?” (Gaillard, 2007: 184)
Astfel, Diderot anticipeaza ideea ca realitatea nu exista si totul depinde de
unghiul din care privim.
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Cu prilejul Salonului din 1763, Diderot decreteaza ,.timpul culorii”,
erijandu-se Tntr-un destoinic aparator al culorii si al complexitatii folosirii ei in
pictura in ulei. Atitudinea sa aminteste de un moment din secolul precedent:
Querelle du coloris (cearta culorilor). Aceasta ,,dezbatere estetica” i-a animat
pe pictorii francezi in ultima parte a sec. al XVlI-lea, la Paris, in cadrul
conferintelor Academiei Regale de Pictura si Sculpturd. Dezbaterea se ducea
ntre ideea de pictura ca ,,activitate a mintii” (unde predomina desenul, expresia
formelor ideale) si ideea de pictura ca ,,influenta a spiritului” (care era sedus de
culoare). Conducerea Academiei, in frunte cu Charles Le Brun, inclina catre
predominanta desenului, in timp ce Roger de Piles, in Dialog despre culoare
(1673) pune accent mai degraba pe culoare si aduce un elogiu picturii lui Peter
Paul Rubens.

Tn scrierile sale despre Salon, Diderot pune accentual asupra fortei
estetice si a emotiilor care se degaja din aceasta. Pentru el, arta trebuie sa fie
morald si sd contribuie la raspandirea binelui si a virtutilor. ,,Oare pensula nu a
fost prea mult timp consacrati viciului si dezmatului? In sfarsit, ar trebui sa fim
satisfacuti sd o vedem slujind arta menita sd ne atingd, sd ne instruiasca, sa ne
corecteze si sd ne zugraveasca virtutile.” (Assézat, 1876: 208) Astfel, Diderot
scoate 1n evidentd caracterul ,,educativ” al actului artistic si invitd publicul, in
mare majoritate de origine burghezd, sd urmeze aceste modele de virtute.
Pozitia lui Diderot cu privire la tratarea actului artistic este conforma ideologiei
[luminismului: arta este necesara din punct de vedere moral, estetic si politic.

Diderot se opreste mai ales asupra marilor compozitii, cum este lucrarea
lui Jean-Baptiste Greuze, ,,Pietatea filiala”, expusa la Salonul din 1763 (fig.
13). ,,Langa tabloul tau era in mod constant o multime de oameni si a trebuit sa
astept pentru a ma apropia.” (Assézat, 1876: 170) - subliniazd Diderot in
articol, ca si cum s-ar adresa direct artistului. Jean-Baptiste Greuze si-a
construit opera dupd modelul basoreliefurilor antice, impartind-0 in planuri
precise, pentru a sublinia importanta subiectului si a moralei pe care o contine.
In acelasi timp, pictura lui se caracterizeaza prin redarea realista a posturilor si
gesturilor personajelor, pentru care artistul a facut numeroase studii si desene
preliminare. In scenele sale de gen, Greuze a tratat subiecte similare si face apel
la dimensiunea morala idealizata in timpul Iluminismului. Lucrarea lui Greuze
a Tnregistrat un mare succes, iar datoritad criticii lui Diderot (,,acest tablou este
frumos, cum nu s-a mai vazut”) aceasta a fost achizitionata de imparateasa
Ecaterina II a Rusiei, care era una dintre abonatii la publicatia ,,Correspondance
littéraire”. Pentru o imagine si mai exactd asupra operelor prezentate la
Saloane, Denis Diderot studiaza articolele altor salonarzi, luand adesea pozitie
cu privire la interpretarile colegilor sai.

Circulatia Saloanelor lui Diderot in randul francezilor din sec. al XVIlII-
lea a fost limitata la cateva lecturi private, organizate de obicei in saloanele
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pariziene, in prezenta scriitorilor, artistilor si filosofilor. In Franta, distributia
publicatiei ,,Correspondance littéraire” era redusa; aceasta a circulat sub forma
de copii manuscrise, mai ales in afara tarii, abonatii obisnuiti fiind nobili si
aristocrati straini precum Ecaterina II a Rusiei si Ducii de Saxa-Gotha: Regina
Suediei Louise-Ulrike (sora lui Frederic al ll-lea) si fiul sau, viitorul Gustav al
I11-lea al Suediei. (Modica, 2002: par. 15)

Denis Diderot, ,,Cabinetul Crozat” si Ecaterina I1

Denis Diderot a activat ca intermediar pentru Ecaterina Il (1729-1796)
inca din anii 1760; mare amatoare de arti, Impariteasa si-a Tmputernicit
apropiatii, printre care si pe Diderot, si cumpere opere de arti din Europa. In
1772, Diderot a fost Insarcinat de Ecaterina II cu negocierea ,,Cabinetului
Crozat”, care ii apartinuse lui Pierre Crozat (1665-1740), unul dintre cei mai
bogati negustori si antreprenori din Franta; averea lui Crozat se ridica la 8
milioane de livre (64 de milioane $, in 2017). Tn 1714, a fost trimis de Filip I,
Duce de Orléans, la Roma, pentru a negocia pentru acesta colectia Printului
Livio Odescalchi, care, la randul lui, o mostenise de la Regina Cristina a
Suediei (1626-1689). Calatoria in Italia a constituit momentul definitoriu pentru
constituirea ,,Cabinetului Crozat”: a inceput o activitate asidud de colectionariat
si a fost inspirat de modelul lui Lorenzo de’ Medici (Palatul Crozat a fost
construit dupa modelul Tribunei Medici de la Uffizi).

Prin apartenenta sa la o alta clasa sociala (burghez comerciant), Pierre
Crozat a transformat idealul moral de grandoare, specific membrilor Curtii
franceze din vremea lui, ,,intr-0 virtute, intr-un discurs al cunoscatorului de arta
(connoisseur d’art) caracterizat prin gust, eruditie, discernamant si rafinament.”
(de Vivo, f.a.: 6)

Colectionind obiecte de artd, Crozat apeleaza la o forma de emancipare
care pana in acel moment fusese destinata doar claselor nobiliare. El a strans
cea mai mare colectie de arta din sec. al XVIII-lea (picturi si desene ale marilor
maestri si ale artistilor contemporani cu el), dupd cea a regelui si a regentului:
500 de picturi, 350 de sculpturi, 19.000 de desene (160 de Rafael), 1400 de
geme incrustate, portelanuri chinezesti si japoneze, ceramica italiand, tapiserii,
argintarie si o pereche de mumii egiptene. (Jacques, 2017)

O contributie insemnatd la inventarierea colectiei lui Crozat a avut-0
Pierre-Jean Mariette, care |-a ajutat pe Diderot la realizarea vol. | din Recueil
Crozat (1729, vol. Il - 1742). Tn 1728, Mariette scria ih Mercure de France
despre colectia lui Crozat si despre rolul acesteia in educatie: ,,Aceasta colectie
(amas) de lucrari de la diferiti Maestri, cu subiecte diverse, devine interesanta
prin oferirea de divertisment si instruire, in acelasi timp.” (de Vivo, f.a.: 36)
Astfel, Mariette este unul dintre primii care scoate in evidentd functia de
educare a operei de arta.

https://biblioteca-digitala.ro



196 Silvia Suciu

La Paris, Crozat a impus moda galeriei de arta, ca ,,spatiu de dispunere
a valorilor si obiectelor pretioase, picturi si sculpturi; galeria definea in mod
explicit rangul, puterea si resursele celui care o detinea”. (de Vivo, fa.: 23)
Diferenta dintre galerie si cabinetul de curiozitati consta in faptul ca obiectele
din cabinet (bronzuri, statuete, portelanuri, desene, gravuri etc.) erau destinate
studiului si, deci, puteau fi atinse.

Prin testamentul redactat in 1740, Crozat a lasat o parte din colectia de
desene, gravuri, picturi si pietre incrustate lui Louis XV pentru Collection
Royale. O mare parte din desenele vechilor maestri au fost vandute prin
licitatie, In 1741, eveniment pe care Michael Jaffé I-a considerat ,,cea mai mare
vanzare de desene din sec. al. XVIll-lea” (Jaffé, 1994: 54) si care a deschis
apetitul colectionarilor pentru achizitia desenelor si a gravurilor.

Restul colectiei a ramas 1n posesia nepotilor de frate ai lui Crozat, care
si-au adus contributia prin noi achizitii. Dupd moartea lui Louis Antoine
Crozat, Baron de Thiers, Tn 1771, cele trei fiice ale acestuia ar fi dorit s vanda
colectia la licitatie. Prin manevre dibace, Denis Diderot si Francois Tronchin au
reusit sa le convingd ca cea mai bund optiune era sa-si vanda colectia en gros
Ecaterinei II. Tn 1772, dupa aproape un an de negocieri, s-a semnat contractul
de vanzare: pentru 500 de opere de artd au fost platite 460.000 de livre, fapt
care a plasat-o pe Ecaterina II in randul celor mai mari colectionari ai vremii.
(Jacques, 2017)

Doua treimi din colectie erau formate din artisti italieni (Michelangelo,
Rafael, Giorgione, Titian, Veronese, Tintoretto); urmau olandezii si flamanzii
(Rembrandt van Rijn, Antoon van Dyck, Peter Paul Rubens, Albrecht Direr),
francezii (Jean-Siméon Chardin, Francois Boucher, Nicolas Poussin sau
Antoine Watteau al carui patron fusese Pierre Crozat).

Achizitia facutd de Ecaterina II a starnit multe nemultumiri; Sir Joshua
Reynolds astepta cu interes licitatia colectiei pentru a achizitiona 5 schite in ulei
de Rubens. Cum acest lucru nu s-a mai intdmplat, el a considerat ca pretul platit
de Tmpariteasa pentru acestea (de 18.000 de lire sterline) era sub valoarea la
care s-ar fi ajuns prin vanzare publica. S-a pus problema dreptului de
preemptiune al lui Louis XV in achizitionarea ,,Cabinetului Crozat”, insa acesta
I-a refuzat (Louis XV cunostea colectia dintr-o vizitd pe care o facuse
Baronului de Thiers). Existau chiar indoieli cu privire la obtinerea autorizatiei
pentru exportul lucrarilor in Rusia. In final, colectia a ajuns in Rusia, iar Denis
Diderot si Francois Tronchin au fost rasplatiti ,,regeste”. Cu toate ca Diderot a
iesit din aceasta ,afacere” cu reputatia usor ,sifonata”; dupd incheierea
tranzactiei, Diderot ii scria Ecaterinei II: ,,Am trezit cea mai cumplitd ura
publica, si stiti de ce? Pentru ca v-am trimis picturi. Cunoscatorii tipa, artistii
tipa, bogatii tipa. Dar, in ciuda scandalului, eu raman acelasi.” (Jacques, 2017)
Efortul si insistenta lui Denis Diderot au facut ca, in ciuda protestelor
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contemporanilor sai, o mare parte din colectia Crozat sa ramana in posesia
aceluiasi colectionar si sd faca parte, in prezent, din patrimoniul Muzeului
Ermitaj

Relatia lui Denis Diderot cu Impariteasa Rusiei data deja din 1762,
cand Diderot se decide sa-si vanda biblioteca pentru a-i lasa o dota
considerabila fiicei lui. Ecaterina II a cumparat biblioteca, lasandu-i lui Diderot
dreptul de folosinta a bibliotecii pana la moarte si desemnandu-l bibliotecarul
fondului de carte. Gestul Ecaterinei Il i-a permis filosofului sa lucreze la opera
sa fara a avea griji materiale. Tncepand cu anul 1783, Diderot devine din ce n
ce mai preocupat de posteritatea scrierilor sale si realizeaza trei copii ale
acesteia: una pentru el, una pentru fiica sa si una pentru Ecaterina. La doi ani
dupa moartea lui, in 1786, biblioteca si arhivele lui sunt transferate la Sankt-
Petersburg.

Este interesanta pozitia lui Denis Diderot in ce priveste relatia dintre
artist si castigul banesc. Cu prilejul Salonului din 1776, el scria: ,,in momentul
n care artistul se gandeste la bani, Tsi pierde orice sentiment fata de frumos.”
(Vessillier-Ressi, 1997: 77) Aceasta afirmatie se va contura in secolul urmator
in sloganul ,,L’art pour I’art” lansat de Théophile Gauthier si aplicabil gandirii
si curentelor artistice care sunt pe cale sa apara.
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Fig. 2. Simon Vouet (1590-1649). Portretul alegoric al Anei de Austria,
intruchipand-o pe Minerva, cca. 1640 © Muzeul Ermitaj. Sankt Petersburg.
Fig. 3. Israel Silvestre (1621-1691). La Féte "Les Plaisirs de I'lle Enchantée”
donnée par Louis XIV a Versailles. Decorul acestui eveniment I-a constituit un
palat plutitor, al vrdjitoarei Alcine, care a devenit ulterior ,,bazinul lui
Apollo”. © Palais de Versailles.

Fig. 4. Jean Garnier (1632-1705). Portretul alegoric al lui Louis XIV,
protector al artelor si stiintelor. 1670-1672. Ulei pe panza. 174 x 223 cm. ©
Palais de Versailles

Fig. 5. Charles Le Brun. Louis XIV in vizita la Manufactura regald a
Tapiseriilor. 1673. Dimensiuni: 370 x 576 cm. © Palais de Versailles

Fig. 6 Charles Le Brun. Portretul lui Louis XIV. Ulei pe panza, 68 x 57 cm.
© Palais de Versailles.

Fig. 7 Nicolas de Largilliére. Portretul lui Charles Le Brun. Ulei pe panza,
232 x 187 ¢© Luvru. Paris

Fig. 8. Pierre Mignard. Ducesa de La Valliere cu cei doi copii, Domnisoara
de Blois si Contele de Vermandois

Fig. 9. Hyacinthe Rigaud. Portretul , oficial” al lui Louis X1V, 1701. ©
Musée Condé

Fig. 10 Jean-Michel Picart, Natura moarta cu cos de flori si fructe, pe o
masa sculptatd, ulei pe panza, 1155 x 159,5 cm, cca. 1650. Lucrare
estimatd la 120.000-160.000 euro, adjudecatd la 350.000 euro (Dorotheum,
25 aprilie 2017), reprezentand doar 58,97% din suma cu care a fost
achizitionata in 2000.

Fig. 11 In lucrarea Marinari vaslind intre Pont de Notre-Dame si Pont au
Change (1756), Nicolas-Jean-Baptiste Raguenet reprezinta casele situate pe
Podul Notre Dame.

Fig. 12 Jean-Antoine Watteau, Emblema lui Gersaint, ulei pe panza, 163 x
308 cm. © Charlottenburg Palace, Berlin.

Fig. 13. Jean-Baptiste Greuze. La Piété filiale. © Ermitaj. Sankt Petersburg
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MUZEUL ETNOGRAFIC AL TRANSILVANIEI SI REGII ROMANIEI

Ioan TOSA
Cluj-Napoca

The Transylvanian Museum of Ethnography and the Kings of Romania

The author presents several archive documents regarding the relations
between the Transylvanian Museum of Ethnography and the Kings of
Romania, providing useful information for knowing the Museum’s history.
The first document presented is Decision 7487 of December 21, 1922, signed
by Prince Carol; this Decision, by appointing Professor Romulus Vuia as the
institution’s director, recognizes all the achievements of the Commission that
Professor Vuia had established in the spring of 1922 for the purchase of A.
Orosz Collection, in order to set up an ethnographic museum in Cluj.

The article presents the List of objects to be collected for the
Ethnographic Museum; in this list the first attempt was made to specify the
notion of ethnographic object and to establish the field of ethnography as an
independent science. In the next part of the paper, there are some documents
showing the contribution of the Royal Foundation and of the Ministry of Arts
and Religious Affairs to supporting Professor Vuia in the creation and
development of ethnographic museography by establishing modern systems of
evidence, conservation and valorization of the museum heritage.

At the end of the article, the author presents several documents
regarding the two visits of King Carol 1l to the Museum, the first visit in 1930,
with the Queen Mother, and the second in 1937, when the Museum was
inaugurated in the City Park building; the author also presents two photos
taken during the visit of King Michael and Queen Anne at the Museum in
2008.

Keywords: Royal Cultural Foundation, ethnographic object

La 21 decembrie 1922, Principele Carol semna Decizia 7487 prin care
prof. Romulus Vuia era numit director al Muzeului Etnografic al Ardealului?,
pe data de 1 ianuarie 1923, recunoscand oficial intreaga activitate desfasurata
de Comisia numita de Fundatie pentru infiintarea unui muzeu Etnografic
central al Ardealului.

Ideea infiintarii unui Muzeu Central al Ardealului apartine profesorului
dr. Coriolan Petranu, numit la 20 ianuarie1920 de Consiliul Dirigent, Inspector
General al Muzeelor, calitate in care, in perioada aprilie-septembrie 1920, a

! JFundatia Culturala ,,Principele Carol”, Nr 7487, Bucuresti, 1922 decembrie 21, Str. Kalinderu
10: Domnule profesor, Vi se face cunoscut prin aceasta cd pe data de 1 ianuarie 1923 sunteti
numit Directorul Muzeului Etnografic al Ardealului. Carol. /Domnului Profesor Vuia”.

https://biblioteca-digitala.ro



Muzeul Etnografic al Transilvaniei si regii Romdniei 207

efectuat un control la muzeele transilvanene, in urma caruia a facut un raport
(Petranu, 1922), in care prezenta situatia muzeelor transilvanene.

Printre propunerile facute pentru reluarea activitatii muzeelor
transilvanene in noile conditii ale Romaniei intregite era si realizarea unui
muzeu central al Ardealului, fard deosebire de nationalitate, la Cluj, in care
scop a intervenit la Primaria orasului Cluj pentru prelungirea contractului de
inchiriere a Casei Matei Corvin, Societatii Ardelene Carpatine, (care expira la 1
decembrie 1920), cu conditia ca Societatea sa reorganizeze muzeul 1n sensul ca
materialul etnografic romanesc sa fie prezentat conform numarului populatiei
romane.

Conducerea Societatii Carpatine n-a fost de acord cu aceste propuneri si
a deschis pentru public Muzeul Carpatilor Tn anul 1921, conform vechii
organizari, astfel ca ideea realizarii unui Muzeu Etnografic central al Ardealului
a ramas un ideal ce trebuia realizat.

Printre sustinatorii infiintarii unui muzeu romanesc la Cluj se numara si
rectorul Universitdtii Daciei Superioare, prof. dr. Sextil Puscariu, care la 25
septembrie 1921, printr-o scrisoare trimisa Ministerului Instructiunii Publice,
ardta ca proiectatul muzeu din Cluj ,,va trebui sa fie inainte de toate etnografic,
caci trecutul romanilor ardeleni se oglindeste mai ales in produsele vietii
taranesti”. Pentru infiintarea muzeului, S. Puscariu recomanda, cu toata caldura,
colectia invatatorului Andrei Orosz care ,,va trebui cumparatd de Ministerul
Artelor pentru viitorul muzeu romanesc din Cluj” (Pop; Puscariu, 1977: 385)

Propunerea Inspectorului General al Muzeelor a fost insusitd de
Ministerul Artelor 2care, in primivara anului 1922, numeste 0 Comisie cu
scopul de a cerceta colectia Orosz si a face propuneri in vederea ,,infiintarii la
Clyj a unui muzeu national, cu o sectie istoricd si una etnograficd” (Onisor,
1958: 20). Comisia Ministerului nu si-a indeplinit misiunea, din care cauza
Ministerul transfera problema Tinfiintarii muzeului Fundatiei Culturale
,Principele Carol”. La 4 mai 1922, Principele Carol numeste o Comisie
formata din E. Panaitescu, G. Vilsan si R. Vuia pentru a cerceta colectia Orosz
si a face propuneri in vederea cumpararii ei pentru infiintarea unui muzeu
etnografic la Cluj®.

2 Ministerul Culturii si Artelor a contribuit cu sume importante la infiintarea si inzestrarea
Muzeului. Cele mai multe si mai insemnate colectiuni, precum, si aranjamentul intreg au fost
cumpdrate din sumele acordate de Ministri: O. Goga (600.000 lei pentru infiintarea Muzeului),
Al Lapedatu: (385.000 lei colectia Murgoci, )Adresa 78 din 18 aprilie 1928

3 In Darea de seama despre activitatea Muzeului trimisd la 21 aprilie 1926 Directorului
general al Fundatiei. R. Vuia aratd in legatura infiintarea Muzeului .,, In primavara anului 1922
Principele Mostenitor numeste o Comisie care sa facd propuneri pentru infiintarea unui Muzeu
la Cluyj. Membrii Comisiei au fost S. Puscariu, presedinte, Al Lapedatu, G Valsan, E
Panaitescu, G Oprescu si R. Vuia” Adresa 33 din 21 aprilie 1926
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In urma cercetirii colectiei Orosz, la 3 iunie 1922, membrii Comisiei
trimit Directorului Fundatiei raportul privind colectia, insotit de observatia ca
,»un adevarat muzeu stiintific de etnografie nu se poate face prin cumparari de
colectiuni ale particularilor, ci numai prin colectari sistematice facute in baza
unor cercetdri stiintifice ale oamenilor de specialitate” si propun cooptarea in
Comisie a profesorilor Sextil Puscariu, Alexandru Lapedatu si George Oprescul.

Fundatia accepta propunerea facute si la 16 iunie 1922 Comisia,
intregita, sub presedintia profesorului Sextil Puscariu, hotardste ,infiintarea
imediata la Cluj a unui muzeu etnografic (Onisor, 1958: 20)”, baza materiala
fiind asigurati de Ministerul Artelor. Tn sedinta din 22 iunie 1922, Comisia a
stabilit programul stiintific pe baza cdruia urma sa-si desfasoare activitatea
muzeul*, si avand in vedere imprejurarea ci materialul etnografic roman
dispare vazand cu ochii, il insarcineaza pe R. Vuia cu efectuarea unei campanii
de cercetari si achizitii in Padureni si Tara Hategului.

In urma interventiei Comisiei Fundatiei, Ministerul Instructiunii
Publice, aproba, la 18 noiembrie 1922, cedarea salilor de la etajul II al cladirii
fostului Muzeu de arte si meserii din strada Baritiu nr. 5, pe o perioada de 2 ani.

Campania de cercetari si achizitii a fost efectuatd de Vuia in lunile
august-octombrie 1922 in Tara Hategului si Regiunea Padurenilor si s-a
finalizat cu achizitionarea a 1230 obiecte, efectuarea a 160 de fotografii
etnografice, exponate cu care in primavara anului 1923 s-a organizat prima
expozitie etnografica in orasul de pe Somes.

Pentru aceastd expozitie, Comisia Fundatiei solicitd Ministerului
Instructiunii, la 11 decembrie 1922, imprumutarea unor obiecte etnografice
romanesti ,,broderii si piese de veche olarie ardeleana care ar putea completa in
mod foarte potrivit materialul etnografic.”®, Tmprumut aprobat de Minister® la
18 noiembrie 1922.

4 Potrivit programului, Muzeul trebuia ,,sa fie un adevarat muzeu etnografic care sa imbréatiseze
toate capitolele etnografiei, nu numai arta populard; sa cerceteze, sa adune, sa pastreze si sa
valorifice stiintific materialele culturii populare roméanesti, a nationalitatilor conlocuitoare, a
popoarelor vecine §i a popoarelor care au fost in contact cu poporul nostru si au influentat
civilizatia noastra populard, in care scop muzeul Urma sa aiba 5 sectii: sectia romana, sectia
nationalititilor conlocuitoare, sectia popoarelor latine, sectia popoarelor vecine si sectia
internationald; sa formeze, pe baza cercetarilor intreprinse de personalul de specialitate, un vast
fond documentar care s-i permita sa devina un Institut de Cercetiri Etnografice dupa modelul
Institutelor Universitare;- sa valorifice fondul documentar prin expozitii pavilionare si in aer
liber si prin studii de specialitate.”

5 Adresa din 11 decembrie 1922.

6 cedim spre a fi expuse la Expozitia ce o va aranja Comisia Muzeului obiectele etnografice
din muzeul scolii medii tehnice, avand directorul Muzeului sa preia tot materialul pe langa un
conspect precis in triplu exemplar din care unul se va Tnainta Directorului General al
Instructiunii din Cluj”. Adresa din 18 decembrie 1922.
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Din cele prezentate mai sus reiese clar ca decizia de numire a lui R.
Vuia ca director nu reprezintd decat numirea directorului unei institutii care
avea o colectie de obiecte, un program si un sediu. De altfel, adresa nr. 1
trimisa Fundatiei Culturale de R. Vuia in calitate de director al Muzeului
Etnografic al Ardealului, dupa scrisoarea de multumire adresata Principelui
Carol, arita: ,,Inca de la inceputul acestei luni ne-am instalat in localul cedat n
acest scop si am Inceput munca de organizare a muzeului. Asteptim numai
sumele din buget pentru a putea continua munca inceputa™’

Dupé infiintarea Muzeului din Cluj, numarul muzeelor de etnografie
din Romania a ajuns la sase (Muzeul de etnografie si artd nationald si Muzeul
de artd populara ,,Prof. Nicolae Minovici” din Bucuresti, Muzeul Astrei din
Sibiu, Muzeul Societatii Ardelene din Sibiu, Muzeul Sasesc din Tara Barsei din
Brasov, Muzeul Societatii Carpatine din Cluj si Muzeul Etnografic al
Ardealului), in conditiile in care etnografia in Romania era ,,0 stiintd noud”.

Principele Carol dorea ca in Muzeul din Cluj ,,sa fie concentrat tot
materialul etnografic aflator la si in celelalte muzee din Cluj, spre a forma astfel
in capitala Ardealului un mare muzeu etnografic care sa fie o icoana adevarata
a vietii tuturor popoarelor din Ardeal”®.La acea dati nu era definitd notiunea de
obiect etnografic si nu erau precizate cerintele pe care trebuie sa le
indeplineasca un obiect pentru a fi pastrat intr-un muzeu etnografic, de aceea in
anul 1923, cu ocazia unei vizite la Cluj, Principele Carol I-a insarcinat pe R.
Vuia sa alcdtuiasca o lista a obiectelor care trebuie stranse pentru muzeu. Ca
urmare, Romulus Vuia a intocmit ,,Lista obiectelor care trebuiesc colectate
pentru Muzeul Etnografic”, care cuprindea:

,Grup 1. Ocupatiunea locuitorilor. Avand Tn vedere Tnsemndtatea studiilor
etnografice asupra ocupatiunii locuitorilor, raritatea obiectelor de origine cu adevarat
populara din acest domeniu, precum si faptul ca in colectiunile din tara li s-a dat putina
atentiune, obiectele care intra in aceastd categorie se VOr strange cu deosebit interes.
Obiectele trebuie sd fie facute de popor pentru folosinta proprie. Importanta lor
muzeala creste cu atdt mai mult cu cat vor fi mai primitive. Ele sunt pretioase si atunci
cand sunt lipsite de orice element decorativ. Obiectele care fac parte din acest grup se
pot imparti in mai multe subdiviziuni, dupa ocupatiunile principale ale poporului. Se
vor strange deci obiecte privitoare la agriculturd, pastorit, pescuit, vanat si stuparit.

- Agricultura: diferite tipuri de pluguri si grape de lemn, hérlete si lopeti de
lemn captusite cu fier, furci, greble (numai forme primitive si tipice),
razuse, unelte de care se folosesc la taierea spinilor, trestiei etc., seceri cu
dinti), coase facute de tarani sau fierarul din sat, Imblacii, matura de la
imblatit (felezuitoarea), lopata de vanturat, cosuri pentru pastrarea
produselor etc. Sa se urmareasca si semnele de proprietate de pe unelte.

7 Adresa Nr. 1/1923.
8 Adresa din 11 decembrie 1922
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Aici intra si produsele care servesc la dimicarea, presarea sau macinarea
semintelor ca: piua, rasnita, teascul si morile (fotografii, desene si modele
de 1:20).

Pastorit si cresterea animalelor: galeti sau alte vase care servesc la
pastrarea laptelui si a derivatelor sale, precum sunt: lingura, speteaza cu
care se mestecd urda, copaia din care mananca ciobanii, cocaia, carligele
si caldarea, putineiul sau badaiul pentru baterea untului (indeosebi piesele
primitive facute dintr-un singur trunchi) sararite de lemn si scoarta, unelte
primitive de iluminat. Obiecte de-ale pacurarilor, costumul lor, indeosebi
piesele care lipsesc in portul taranesc si care sunt purtate numai de
ciobani. Astfel de piese sunt traista ciobanului cu uneltele din ea (amnare,
care si alte chisiguri ciobanesti), fluierul si bata ciobanului, cutitul sau
armele ciobanului, zbiciuiri, cornuri, tulnice sau alte instrumente pentru a
da semnale, sau chiar pentru scopuri muzicale, caucuri pentru baut apa.
Unelte de 1a masuratul laptelui, vase, raboaje (crestaturi), cantare primitive
Obiecte in legatura cu cresterea animalelor: foarfeci cu care se tund oile,
piedica de cai. Unelte care servesc la castrarea animalelor si la vindecarea
lor Semne de proprietate si unelte de care se servesc la aplicarea lor, saua
si scara. Fotografii de stana si scene din viata pastorala.

Pescaritul: luntrii vechi facute dintr-un singur copac (monoxile), undite,
carlige, ostii, lese, cosuri, plase, ndvoade, saci, mreje. Unelte care servesc
la facerea mrejelor.

Vanatul din echipamentul unui vanator primitiv. Cornuri pentru praf de
pusca, cornuri sau alte instrumente cu care se dau semne sau Se
ademeneste vanatul, cauce de baut apa, obiecte care servesc la prinderea
vanatului, curse. Desenuri facute de vanatori pe scoarta copacilor sau pe
stanci.

Stuparitul: cosnite vechi faurite dintr-un singur trunchi de lemn, sau din
impletituri de nuiele. Unelte primitive ale stuparului.

Grup 11 Din domeniul culturii materiale:

Asezari, vederi de comune, strazi si scene din viata de la tara.

Case, plan si vederi de curti si case tipice. Modele de marimea 1:10 sau 1:
20. Interiorul casei, fotografii, desenuri. Aparatul de fiert si incélzit. Usa si
cheia.

Unelte vechi pentru iluminat ca sterturi, opaituri, sfesnice etc.

Mobilierul si obiectele din casd: mese vechi tipice, masd micd de forma
patrata sau rotunda, scaune facute de tarani, paturi, blidare, tronuri, icoane,
leagéne.

Bucataria si obiectele din bucatarie: testuri, carpdtoare, lopare, tigdi,
vatraie, cratite, frigari, piud, plosti, strachini, oale si alte vase caracteristice
etc.

Industria casnica textild: Obiecte si unelte ntrebuintate la lucrarea canepii,
inului si a lanii, melite, piepteni de fuioare, perii pentru fuioare,
raschitoare, rasuci, sucale, furci de tors, razboaie.
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Produsele industriei casnice, chiar si atunci cand n-au valoare artistica, sa fie
originale si caracteristice. Astfel: scoarte, desagi, saci, cingatori, chingi pentru sea,
modele de diferite calitdti de panza etc.

- Portul: Costume complete tipice fiecarei regiunii sau nationalitati. Piese
rare si vechi de imbracaminte care azi nu se mai poartd si sunt pastrate
prin lazi. Gateala capului: conciuri, cepte, broboade etc. Podoabe si
giuvaieruri tarinesti. Incaltiminte: forme vechi si tipice de opinci.
Fotografii in legiturd cu portul de sarbatoare si cel de lucru. Se tine seama
de deosebirile de port dupa etate si pozitia sociala.

- Stampe, desenuri, tablouri reprezentand portul de azi precum si cel mai de
demult.

Grup 11 Din domeniul culturii spirituale:

1. Arta populara: sunt de dorit piese mari ornamentate ca biserici de lemn,
cruci, porti etc. Altfel orice obiect facut de ména taranului avand o forma aleasa si
ornament cu gust: a. Obiecte legate de obiceiuri crestate din lemn, metal, os sau piatra,
precum sunt piesele de mobilier, tronurile, sfesnicele, crucile, apoi cauce, furci de tors,
linguri, bate, papusare; b. Ceramica populard sa se adune nu numai piesele vechi
artistice, ci si formele de azi; c. oud Incondeiate de Pasti; d. Tesaturi si cusaturi,
indeosebi scoarte vechi, artistice si colorate de popor. Sa se strangd modelele vechi, fie
chiar fragmente numai, uzate si murdare.

2. Instrumente de muzica populara, fluiere, cavale, cornuri, tulnice, cimpoaie,
cobze. Cei pricepatori in ale muzicii ar aduce un mare serviciu facand colectii de
fonograme despre cantecele populare si jocurile mai caracteristice.

3. Obiecte in legatura cu diferite obiceiuri populare ca steaua de la Craciun,
cerbul sau turca, vicleimul, jocuri de papusi, caloianul, steagul si pomul de la ospete.

4. Obiecte in legatura cu cultul religios, precum pomelnice, pristolnice, cruci,
icoane sfintite, colaci facuti la diferite sarbatori.

5. Obiecte de joc al copiilor.

6. Obiecte in legaturda cu credintele si superstitiile poporului, ca amulete,
papusi de vrajit, secera sau lingura ielelor.

7. Medicina populara: o colectie de plante si alte medicamente intrebuintate in
medicina populara, de cétre popor, la vindecarea bolilor”.

Lista a fost trimisd la 20 iunie 1923 Fundatiei care a publicat-0,
impreuna cu articolul Muzeul etnografic al Ardealului si Banatului, semnat de
V. Voiculescu si invatitorul A. Oros® in revista , Lamura” (nr. 1-2, oct.-nov.),
aparutd la Bucuresti in 1923 si intr-o brosurd separatd care a fost trimisa
carturarilor, invatatorilor si preotilor din Ardeal si Banat. Lista este foarte
importanta pentru muzeografia etnograficd romaneasca deoarece Tn ea se
incearca sa se precizeze notiunea de obiect etnografic si cerintele pe care
trebuie sa le indeplineasca un obiect pentru a fi pastrat intr-un muzeu etnografic
(denumirea locald, localitatea 1n care a fost aflat obiectul si nationalitatea celor

91n care este prezentata colectia Orosz si citeva date biografice ale invatitorului Andrei Orosz.
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care l-au intrebuintat, o scurta nota despre felul cum se intrebuinteaza, numele
colectorului, pretul de cumparare)”.

Prin felul in care au fost grupate obiectele in cadrul ei, Lista este prima
incercare de stabilire a domeniului etnografiei la cele trei grupe mari: I.
Ocupatia locuitorilor; II. Din domeniul culturii materiale; III. Din domeniul
culturii spirituale.

Definitia si domeniul etnografiei ca stiintd independenta a fost precizat
de R. Vuia la 9 noiembrie 1926, prin cursul Etnografie, etnologie si folclor
Definitia si domeniul, care a inaugurat activitatea Catedrei de etnografie si
folclor a Universitatii din Cluj (Vuia, 1930).

Pentru a face din muzeul din Cluj un exemplu pentru organizarea
muzeelor din Roménia, R. Vuia solicita Directorului General al Fundatiei
,Principele Carol” aprobarea unei documentari la ,mai multe muzee
etnografice din Germania si tarile scandinave, ,,pentru informare in vederea
deschiderii Muzeului in cladire proprie, aratand ca ,,Numai bazati pe experienta
altora ne putem feri de greseli care ne-ar costa scump si numai astfel putem fi
siguri cad vom avea un muzeu modern. Prin infiintarea Muzeului din Cluj,
Fundatia trebuie si dea si un model de organizare pentru muzeele din tara”°

Documentarea a fost efectuata in toamna anului 1924, rezultatele ei
fiind prezentate Directorului Fundatiei de R. Vuia la 1 noiembrie 1924
»experientele caldtoriei mele vor avea ca rezultat o reorganizare a intregului
muzeu atat Tn ce priveste personalul cat si colectiunile sale. Cat despre
rezultatele calatoriei mele pregatesc o dare de seama impreuna cu un studiu
despre Muzeele etnografice in centru si nordul Europei™*!,

Organizarea Muzeului in cladirea din strada Baritiu, pe baza experientei
castigate cu ocazia documentarii la muzeele apusene, a fost intarziata de
nemultumirea Directorului Scolii Tehnice fatd de cedarea de catre Ministerul
Instructiunii salilor muzeului scolii tehnice, pe 0 perioada de 2 ani, Muzeului
Etnografic, care a incercat prin toate mijloacele, inclusiv prin blocarea usilor
salilor cedate, sd scoata Muzeul Etnografic din cladire.

Pentru rezolvarea conflictului, Comisia Muzeului a intervenit la
Primaria Clujului pentru obtinerea unei locatii ca sediu pentru Muzeu. Tn urma
acestei interventii, Consiliul orasului Cluj a hotarat cedarea imobilului din Piata
Mihai Viteazul Fundatiei Culturale, pentru instalarea Muzeului Etnografic, la 8
iunie 1923.22 (Fig. 1)

10 Adresa 6 din 15 februarie 1923

11 Adresa 132 din 1 noiembrie 1924

12 Consiliul orasului Cluj condus de prea adancul si devotament si omagiu fati de Alteta Sa
regald Principele Carol, naltul protector al Fundatiei Culturale, cu unanimitate de voturi
HOTARASTE: Pentru asezarea muzeului etnografic in orasul Cluj, doneazi cu drept de
proprietate vecinica si irevocabil Fundatiei Culturale Principele Carol, obiectul aflator in Piata
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In urma primirii cladirii la 2 iulie 1923, R. Vuia invita pe Directorul
General al Fundatiei Culturale sa vina la Clyj ,,pentru a vedea Cladirea din P-ta
Mihai Viteazul, care trebuie sa fie pe deplin restauratd, modificata n unele parti
si completata la etajul prim pentru a obtine sdli de expozitie suficiente, lucrari
care ar costa cca un milion jumatate. Atat planurile cat si proiectul de cheltuieli
le avem gata si Vi le-am putea prezenta. Dupa aceste proiecte, cladirea
transformatd ar avea 2 camere pentru administratie, o sala de sortare a
obiectelor si un atelier pentru conservarea obiectelor ti unul pentru fotograful
muzeului; o sala pentru conferinte si una pentru biblioteca si 4 sali mari de
expozitie. Este important sa stim daca Fundatia are mijloacele necesare pentru
inceperea lucrarilor inca in acest an, ceea ce ar fi foarte de dorit. In tot cazul
edificiul trebuie evacuat cat de curand iar terenul ingradit spre a putea
transporta de pe acum unele obiecte mai mari pe locul nou. Va rugdm sa
binevoiti a ne autoriza ca sa ludm masurile de lipsa pentru evacuarea cladirii si
a terenului”®3.

Deoarece conflictul cu Directorul Scolii de Conductori Tehnici s-a
acutizat, R. Vuia insistd ca Fundatia sa intervina la Ministerul de Interne pentru
aprobarea donatiei, evacuarea locatarilor si trecerea in cartea funciara a locatiei
din Piata M. Viteazul, iar pana la indeplinirea acestei formalitati ,,primul lucru
pe care trebuie sd-1 facem este sa evacuam Muzeul de relicve din timpul
revolutiei din 1848 care se poate face fara nici o greutate, ocupd numai doua
camere, am putea ocupa imediat o parte a cladirii si ingradi terenul, asa ca sa se
poati incepe lucririle de restaurare si de completare a cladirii”**.

Fundatia Culturala ,,Principele Carol” solicitd Primariei Clujului sd ia
masurile necesare pentru evacuarea cladirii si transcrierea dreptului de
posesiune, dar Primaria a tardganat lucrurile, din care cauza, la 6 aprilie 1925,
R. Vuia se adreseaza Directorului Fundatiei, aratand ca ,,Am prezentat personal
d-lui primar hartia Fundatiei prin care se cerea ca pana la 1 mai sa ia masuri de

Mihai Viteazul nr. 20 inscris in Cartea Funduard a orasului Cluj la No. 4016 N-rii topo 2878/1
2879 dimpreuna cu terenul apartinator. MOTIVARE:Avand in vedere ca Fundatiunea Culturala
a pus Tn orasul nostru bazele unui muzeu etnografic al Ardealului si avand in vedere importanta
sl marea Insemnatate a acestei institutiuni din punct de vedere national si cultural, Consiliul
ordsenesc din prea adancul sdu devotament si omagiu fatd de Alteta Sa Regald Principele
Carol, inaltul protector al numitei institutiuni, simtind datoria de a promova cu fortele sale
interesele acestui tezaur al culturii nationale din tinutul Ardealului iar ca reprezentant al acestui
oras prin actul de donatiune sprijinind si interesele acestuia, facand posibila asezarea muzeului
la Cluj. Din sedinta Consiliului orasenesc tinuta la 8 iunie 1923 fiind prezenti D-nii primar Dr.,
Octavian Utalea ca presedinte, Consilier dr. Victor Bolfa ca referent, Consilier Aurel Moga,
primjurist consult dr. Dionisie Pop si Consilier Victor Crainic, membri ai Consiliului”
Hotardrea 8.268/1923

13 Adresa 121 din 2 iulie 1923

14 Adresa din 12 ianuarie 1925
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evacuare a cladirii cedate si sa fie indeplinite formele legale pentru transcrierea
dreptului de posesiune. Cu toatd bundvointa ce ni s-a aratat, am constatat
aceeasi tendintd de tardganare a lucrurilor ca si mai inainte. Am ajuns la
convingerea ca cel mai potrivit lucru ar fi sd nu mai asteptdm pana ce Fundatia
va dispune de sumele necesare pentru o transformare mai radicala a cladirii din
Piata M. Viteazu ci facand renovarile strict necesare sia ne mutam inca la
toamnd Asta pentru cd, intrdnd in cladirea anuntata, vom fi stdpani si de fapt a
imobilului cedat, imprejurarile m-au invatat ca starea de fapt, cantareste mai
mult ca cea de drept. Traind un an, doi in cladirea cedatd vom vedea mai bine
ce modificiri trebuie facute la restaurarea definitiva!®

In urma interventiilor ficute de Fundatie si de Comisia Muzeului,
Primaria orasului Cluj a luat asupra sa sarcina de-a restaura cladirea donata
Muzeului, situatie in care la 30 mai 1925 R. Vuia roaga pe Directorul General
»sa vind la Clyj la inceputul lunii iunie pentru a ne intelege la fata locului
asupra masurilor ce trebuie luate™e.

La 17 septembrie 1925, Ministerului Instructiunii se adreseaza
Fundatiei Culturale cerand evacuarea spatiului ocupat de Muzeu in localul
Scolii de Conductori Tehnici deoarece ,,camerele au fost cedate Liceului de
aplicatii a Seminarului Pedagogic Universitar™’.

Pentru salvarea colectiilor, la 18 septembrie 1925, R. Vuia propune
Directorului General al Fundatiei ca ,restaurarea salii mari sa fie amanata pana
la primavara si sa se intervina pentru a se inscrie suma de 1.000.000 Tn bugetul
Ministerului Cultelor, iar pentru moment sa se obtina suma de 500-600.000 lei
din care si se inlocuiasci tavanele din partea de la front si pentru mobilier8,

Spre sfarsitul anului 1925, lucrarile de restaurare erau aproape gata, dar
Primaria n-a achitat contravaloarea lor si muzeul nu se putea muta in cladire.
La 13 decembrie 1925, Vuia se adreseazd Fundatiei pentru a interveni la
Primaria Cluj, pentru a plati lucrarile de restaurare deoarece ,,avem o cladire
aproape terminatd, numai vopsirea peretilor lipseste, in care antreprenorul nu ne
di voie si intrim pentru ci n-a primit sumele ce li se cuveneau”!®

La inceputul anului 1927 in ziare a aparut stirea ca Primaria Clujului
doreste retrocedarea terenului donat Fundatiei deoarece aceasta n-a intervenit la
Ministerul de Interne pentru obtinerea aprobarii donatiei si transcrierea
terenului in Cartea Funduara pe numele ei, situatie in care la 11 martie 1927, R.

15 Adresa 71 din 6 aprilie 1925

16 Adresa 88 din 30 mai 1925

17 Adresa 10.844 din 17 sept 1925.

18 Adresa 135 din 18 sept 1925

19 Adresa 180 din 13 decembrie 1925
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Vuia se adreseaza Fundatiei solicitand ca ,,Bucuta sau altcineva sa intervind la
ministrul Goga pentru rezolvarea situatiei”?°

Deoarece la restaurarea cladirii nu s-a respectat proiectul de restaurare a
lui R. Vuia, lucrarile n-au fost de calitate, in pereti aparand crapaturi. La 13
ianuarie 1927, R. Vuia se adreseaza Fundatiei solicitdnd ,,un expert pentru a
constata cauzele crapaturilor aparute in pereti si sa asiste la preluarea definitiva
a cladirii pentru ca se Implineste un an de la terminarea lucrarilor de restaurare.
Cu acel expert sd vind si un membru al Fundatiei pentru a ne intelege asupra
masurilor ce trebuie luate™.

Dupa restaurare, Cladirea era formatd din doud camere pentru
administratie, o camera pentru sortat obiecte, un atelier de conservare, un atelier
foto, o sala de conferinte, o salda pentru biblioteca si activitati stiintifice si trei
sali de expunere, cu 0 suprafatd de expunere de 278 mp. Salile de expunere
aveau pavimentul din ,,terazzo” pentru a putea fi mentinut curat mai usor, iar pe
caile de acces a publicului era pus linoleum brun, pentru a da o nota mai calda
salilor. Peretii erau vopsiti in culoarea sur verzui deschis pentru a oferi un
fundal neutru obiectelor, iar tavanul in alb. Ferestrele erau prevazute cu storuri
confectionate dintr-o tesatura foarte deasa, surd, pentru a filtra lumina”(Vuia,
1928: 16).

Pentru expunerea obiectelor in aer liber, R. Vuia a proiectat un mobilier
format din: panouri®?, podiumuri?®, socluri®, stative T?° si vitrine: pentru
costume,?®paravan %', vitrine murale, 28 vitrind pupitru simpl?°; vitrine pupitru

20 Adresa 52 din 11 martie 1927

21 Adresa 5 din 13 ianuarie 1927

22 de 2,30 m inilfime si erau imbricate cu panza gri fiXatd pe margini cu sipci de lemn vopsite
in negru si erau fixate pe langa pereti”.,

23 inalte de 16 cm si late de 70 cm. Podiumurile erau fixate in fata panourilor pentru
expunerea in aer liber a obiectelor,

24 inalte de 66 cm imbracate n panzd gri Soclurile aveau partea din spre interiorul silii erau
imbracate pe partea Superioara cu panza gri

%5 | niste mese late de 154 cm, lungi de 256 cm, inalte de 66 cm, cu un perete despértitor la
mijloc, Tnalte de 230 cm, inchise cu un perete de aceeasi inaltime, rotunjit in partea superioara.
Stativele erau imbracate In panza gri si ofereau 7 suprafete de expunere” pentru expunerea
obiectelor Tn aer liber Toate podiumurile, stativele si soclurile erau marginite, in partea de jos, de
0 sipca vopsita in negru

% aveau lungimea de 240 cm, litimea de 80 cm si indltimea de 240 cm. Vitrinele erau inchise pe
toate laturile cu sticla

2" mai inguste, nchise pe trei laturi cu sticld erau destinate unor piese de port singuratice. Ele
erau fixate pe langa pereti sau cu ajutorul lor se putea compartimenta sala

Berau inchise pani la iniltimea de 74 cm cu usi de lemn si aveau partea de sus inchisi pe trei
laturi cu sticla. Ele puteau fi asezate pe langa pereti si erau destinate prezentarii ceramicii, in
partea de sus, si depozitarii pieselor apartinand colectiei de studiu

https://biblioteca-digitala.ro



216 Ioan Tosa

duble® si cadre de lemn cu sticld pentru modele de cusituri si tesituri pentru
expunerea protejata a obiectelor.(Fig. 2)

Proiectul si devizul mobilierului au fost prezentate de R. Vuia in sedinta
Comisiei Muzeului din aprilie 1926, la care aluat parte si ministrul Cultelor Al.
Lapedatu. Tinand seama de suma disponibila Tn conditiile in care procurarea
vitrinelor de muzeu reclamau sume considerabile, membrii comisiei au hotarat
,»s4 se comande mobilier numai pana la limita sumei de care dispunem in
prezent, iar pentru restul sa se faca interventii pe langa On. Minister al Cultelor
sd ni se acorde o subventie de 200.000 lei, din care sd se acopere in afard de
vitrine si spesele altor lucrari, ca invelisul de linoleum pentru padiment, ldmpi
etc., precum si spesele de inaugurare” 3

Aceastd hotarare a fost justificata Directorului General al Fundatiei la
15 mai 1926: ,,de aceastd suma avem neaparat nevoie dacd vrem sa aranjam
complet cele doua sali si vestibulul. Nu ne putem opri la jumatate, deoarece
expozitia pe care intentionam s-0 deschidem, in a doua jumatate a lunii viitoare,
promite sa fie un eveniment cultural care va trezi interes si dincolo de hotarele
tarii noastre. Avem asigurarea mai multor personalititi de seama din domeniul
etnografiei si muzeologiei care ne-au comunicat ca vor sa asiste la inaugurarea
muzeului. Va trebui sa raspundem in mod demn la interesul ce se arata fata de
institutia noastra atat in cercurile din Clyj cat si in cele din strainatate. Muzeul
etnografic din Cluj este una din cele mai de seamd institutii create de cétre
Fundatie, deci si inaugurarea va trebui sa se faca in cadre demne de numele
acestui inalt asezamant cultural32

Cu toata subventia de 300.000 primita de la Ministrul Culturii, Muzeul
a rdmas Indatorat, fiind amenintat sa fie actionat in judecata, situatie in care
Vuia a imprumutat suma de 83.900 lei de la Societatea Etnograficd Romana
pentru plata datoriilor Muzeului, pentru restituirea careia la 30 noiembrie 1927
se adreseaza Directorului General al Fundatiei: ,,rog sa binevoiti a dispune sa se

29 inchisa cu usi de lemn 1n partea inferioard si cu spatiu de expunere in partea inferioard. Erau
folosite pentru expunerea unor obiecte mici. Ele puteau fi agezate in dreptul ferestrelor in care
caz in ferestre erau plasate cadre cu diapozitive pe sticld reprezentand vederi ce ilustrau modul
de confectionare sau de intrebuintare a obiectelor expuse precum si aspecte ale mediului
ambiant

30 aveau doui suprafete de expunere despirtite de un perete mai inalt si inchise cu sticld, iar in
partea inferioard un spatiu de depozitare. Ele erau utilizate si pentru compartimentarea salii si
rame pentru expunere protejata a obiectelor.

31 Ministerul Culturii si Artelor a contribuit cu sume importante la infiintarea si inzestrarea
Muzeului. Cele mai multe si mai insemnate colectiuni, precum si aranjamentul intreg, au fost
cumpdrate din sumele acordate de Ministri: O. Goga -600.000 lei pentru infiintarea Muzeului;
Al Lapedatu: 385.000 lei colectia Murgoci, 40.000 Colectia Banat, 600.000 aranjamentul
Muzeului” Adresa 78 din 18 aprilie 1928

32 Adresa 52 din 15 mai 1926
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restituie banii imprumutati respectivei Societati”, inainte de Adunarea Generala
a Societitii din luna decembrie” 3

La 7 septembrie 1927 R. Vuia prezintd Fundatiei greutatile prin care
trece muzeul care ,,nici in al patrulea an de existenta n-are un buget fix. Muzeul
este in preajma deschiderii, dar datoreaza sume mari pentru mobilier si vitrine.
Situatia este cu atdt mai precara cu cat a trecut si a treia lund de cénd
functionarii muzeului n-au ridicat leafa. Am invitat duminica trecuta pe D-I
Ministru Al. Lapedatu sa viziteze Muzeul spre a-i demonstra pe de o parte ca a
meritat ajutoarele multiple pe care ni le-a acordat si pe de alta parte spre a-l
convinge de necesitatea unui nou ajutor care ne-ar da posibilitatea sa terminam
lucrarile de deschidere a muzeului. D-I Ministru a fost vadit surprins de cele
vazute si ne-a declarat ca ne va acorda ajutorul cerut si chiar va nscrie muzeul
in bugetul statului cu conditia ca muzeul sa fie trecut la departamentul Domniei
Sale™*,

Pentru inaugurarea Muzeului in cladirea din P-ta M. Viteazul la 14
octombrie 1927, R. Vuia revine cu o adresa la Presedintele Fundatiei Regele
Ferdinand aratand ca in al cincilea an de existenta, muzeul nu are un buget
anual si facand apel la art. 6 din Statutul Fundatiei Regele Ferdinand care
prevede ca are In programul sau §i organizarea si subventionarea cercetarilor
stiintifice privitoare la cunoasterea tarii i a poporului roman, ,,ne permitem a
cere Fundatiei o subventie anualad avand destinatie explorarea sistematicd a unei
regiuni a tarii spre a salva materialul nostru etnografic si avand in vedere
imprejurarea ca in lipsa de fonduri nu putem termina lucrarile de deschidere a
muzeului ne permitem a cere si un ajutor extraordinar pentru a putea face
posibild deschiderea muzeului la finele acestui an”*°.

R. Vuia dorea o datd cu deschiderea Muzeului sd fie prezentatd si
publicatia pentru care avea aprobarea verbala a Directorului General al
Fundatiei, in care scop, la 21 septembrie 1927, comunicd Fundatiei ca ,,am
pregatit materialul pentru o publicatie a Muzeului, care am dori sd apara la
deschiderea Muzeului ce va fi probabil la finele acestui an. Publicatia va
cuprinde aproximativ 200-225 pagini cu urmatorul cuprins: 1. Istoricul si
descrierea Muzeului; 2. Un studiu al subsemnatului; 3. Un studiu de I. Muslea,
custodele muzeului; 4. Sub titlul Din colectiile muzeului vom da descrierea si
studiul grupurilor si a obiectelor singuratice spre a face astfel cunoscute
colectiile si obiectele mai de seamd ale Muzeului; 5. Dari de seama asupra
lucrarilor mai Insemnate din domeniul etnografiei si folclorului aparute la noi si
in strainatate; 6. Texte si materiale sub acest titlu vom publica anul acesta trei

33 Adresa 185 din 30 noiembrie 1927
34 Adresa 138 din 7 septembrie 1927
35 Adresa 166 din 14 oct 1927
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dintre cele mai bune raspunsuri primite la chestionarul nostru Obiceiurile de la
Craciun. Nu e nevoie sd insistam asupra importantei acestei publicatii, doar
avem de mult si aprobarea verbald a Domniei voastre pentru aceast lucrare”,

Deoarece raspunsul primit de la Fundatie a fost acela ca ,,Fundatia
aproba a se publica Darea de seama a Muzeului Etnografic ce va trebui sa apara
o datd cu deschiderea lui. Pentru economia cheltuielilor am hotdrat insa ca
aceasti lucrare si se tipareasca la Tipografia Fundatiei”®’, la 19 decembrie, R.
Vuia trimite o parte din manuscrise pentru Buletinul Muzeului, cerdnd ca
,Buletinul sa aiba exact formatul si marimea Buletinului Muzeului Etnografic
din Sofia alaturat, speram insa in conditii tehnice mai bune. Acest format
corespunde cel mai bine marimii cliseelor ce se vor publica si este cel mai
potrivit pentru publicarea textelor de poezii populare ce se pot ageza in coloane
paralele. Hartia sa fie mai buna decat a Buletinului alaturat ca sa putem publica
in text si clisee cu desen liniar. Pentru cliseele fotografice rugdm sa se
intrebuinteze o hartie de calitate superioara ca plansele cu reproducerile
fotografice sd apara in cele mai bune conditii. Prima corectura sa ni se trimita la
Cluj, Tnsarcinand cu controlul corecturii a doua o persoand de la Fundatie.
Buletinul va avea 200-250 pagini si se va tipari in 500 exemplare, rugdm din
fiecare articol sd se faca 50 extrase din care 25 vor fi ale autorului iar 25
proprietatea Muzeului”®,

Din pacate, Conducerea Fundatiei nu aprobd numai studiul lui R. Vuia,
Muzeul Etnografic al Ardealului, care a fost tiparit in anul 1928 la Imprimeriile
Fundatiei Culturale Regele Mihai.

La 23 septembrie 1927 R. Vuia redacteaza un Memoriu, Semnat de toti
membrii Comisiei muzeului pe care 1l trimite lui Al Lapedatu, Ministrul
Cultelor si Artelor. In Memoriu dupa ce aratd greutdtile financiare prin care
trece Muzeul,, s-a reusit aranjarea a doua sali si a treia pe jumatate ramanand
dator furnizorilor de vitrine si mobilier. Lipsa banilor a facut ca de doi ani sa nu
se mai facad campanii de cercetdri si achizitii, nu sunt bani pentru lemne si
functionarii nu si-au primit salarul. Convingerea noastra este ca existenta si
dezvoltarea Muzeului ar fi asiguratd mai bine daca el ar deveni o institutie de
stat acordandu-i-se un buget anula stabil si suficient. Statul a contribuit si pana
acum cu sume importante astfel cd ludnd asupra sa in intregime sustinerea
Muzeului ar completa numai opera la care a contribuit pana acum.

In cazul Muzeului nostru, Fundatia si-a indeplinit misiunea, fiind
singurul Muzeu de specialitate, de etnografie a tirii chemat sd salveze in
ultimul moment marturiile civilizatiei noastre populare. Dezvoltarea Muzeului

3 Adresa 152 din 21 septembrie 1927
37 Adresa 5808 din 27 septembrie 1927
3 Adresa 196 din 19 decembrie 1927
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TPRIRO

a luat proportii ce intrec posibilitatile materiale ale Fundatiei. Credem ca este
datoria statului de a-i sta in ajutor, luand asupra sa sarcina de a se ngriji ca
opera inceputa de catre Fundatie sa fie continuata si dusa la indeplinire.

Ne permitem deci a Va propune aceasta noua organizare a Muzeului:

1. Muzeul sa devind institutie autonoma de stat pusd in legaturd cu
Catedra de etnografie si folclor a Universitatii, si va avea o situatie similara cu
cea a Muzeului de Istorie naturald din Bucuresti.

2. Muzeul sa primeasca un buget anual de cel putin 300.000 lei care va
servi pentru achizitii mobilier, Intretinerea muzeului si publicarea lucrarilor
stiintifice (Buletinul Muzeului).

3. Personalul Muzeului si fie pus in Bugetul statului precum urmeaza:
1 director, 2 custozi, 2 asistenti, 1 desenator, 1 secretar, 2 oameni de serviciu. n
prezent, muzeul dispune de urmatorul personal: 1 director, 1 custode, 1
conservator, 1 secretar desenator, 2 oameni de serviciu.

4. In privinta salariului, directorul va fi asimilat cu profesorii
universitari, custozii cu sefii de lucrdri, iar asistentii cu asistentii universitari.
Prin urmare si ei ar trebui sa aiba si titlurile corespunzatoare prescrise de Legea
Invatamantului Superior.

5. Pentru plata sumelor pe care le datoram pentru aranjament si
terminarea lucrarilor de deschidere a Muzeului sa ni se acorde urgent 500.000
lei.

6. Dupd ce s-a hotarat statificarea, directorul Muzeului impreund cu
membrii Comitetului va alcatui un Regulament de functionare al Muzeului care
va fi prezentat Ministrului spre aprobare. La alcatuirea acestui Regulament se
va avea in vedere Regulamentul Muzeului de Istorie Naturald din Bucuresti si
Regulamentul Bibliotecii din Cluj.

7. Muzeul va trece la stat cu incepere de la 1 ianuarie 1928.

8. Intrucat Fundatia nu ar putea asigura plata functionarilor, statul se va
angaja a o plati incepand de la data din care ei n-au primit leafa.

9. Ministerul respectiv la care va trece muzeul se va Ingriji ca cladirea
si terenul cedat de catre Consiliul orasului Cluj Fundatiei Principele Carol sa
devina definitiv in proprietatea Muzeului.

Muzeul fiind pus in legdtura cu Universitatea va deveni si un institut de
studii menit sd Indrume cercetdrile si in aceasta directie. Marile muzee din apus
sunt puse in slujba invatamantului superior. Cum nu se poate concepe un
invatamant al arheologiei sau preistoriei fara colectiuni arheologice, tot asa nu
se poate concepe o catedra de etnografie fara un muzeu etnografic. Avand in
vedere conservatorismul poporului roman, materialul nostru etnografic nu
prezinta numai imaginea vietii de azi a poporului roman ci si a vietii sale din
trecut.
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Muzeul etnografic este astfel si un muzeu de antichitati romanesti si,
cum este stiut ca poporul roman a pastrat putine dovezi scrise referitor la
trecutul indepartat al neamului, materialul etnografic va fi menit sa umple acest
gol. Poporul roman a fost lipsit in trecut de o burghezie cu o civilizatie
oraseneasca ca 1n tarile Apusului.

Civilizatia poporului romén a fost reprezentatd in mare parte aproape
numai prin civilizatia populatiei de la tara. Ea a fost pastratoarea si purtatoarea
nu numai a puterii politice, dar si a civilizatiei autohtone romanesti. Materialul
nostru etnografic sub influenta civilizatiei uniformizatoare a oraselor este sortit
pieirii. Prin pierderea acestui material vom pierde cele mai vechi marturii ale
civilizatiei noastre autohtone absolut necesare pentru cunoasterea fiintei de azi
si din trecut a neamului nostru. Fiecare zi vom mai saraci cu o marturie
pretioasa ce va dispare irevocabil si ireparabil. Actiunea de salvare este acuma
la inceput si are nevoie de sume mai insemnate”*°

La 27 mai 1928 Consiliul Fundatiei raspunde Presedintelui Comisiunii
Muzeului Etnografic: ,.Consiliul Fundatiunii Regele Ferdinand | luand in
cercetare adresa D-vs precum si memoriu d-lui G. Valsan in care se expun
insemnatatea noului Muzeu Etnografic al Ardealului si marile greutdti in care
se afld, a hotdrat acordarea sumei de 200.000 lei cu destinatie speciald pentru
procurarea de material etnografic pentru acest Muzeu care se va orandui intr-o
incaipere sau dulapuri deosebite purtind numele Regelui Ferdinand 1”4

Pentru aceastd donatie, R. Vuia trimite o scrisoare de multumire
promitand ca ,,materialul adunat va forma obiectul unei expozitii speciale pe
care speram s-0 deschidem la finele acestui an in prezenta membrilor Fundatiei
Regele Ferdinand.” #*

La 17 iunie 1928 s-a inaugurat Expozitia Permanenta a Muzeului in
Cladirea din P-ta M. Viteazul cu urmatorul program:

- ora 11 Serviciu divin oficiat de P.S. Episcopul Nicolag,

- ora 12 Cuvantari de deschidere rostite de Presedintele Comisiei
etnografice, Directorul General al Fundatiei Culturale ,,Regele Mihai” care va
preda Muzeul, Ministerul Cultelor care va prelua Muzeul, dare de seama a
directorului Muzeului Etnografic, vizitarea colectiilor, banchet oferit de
Ministerul Artelor, vizitarea colectiilor, banchet oferit de Ministerul Artelor.

Inaugurarea Expozitiei a fost un eveniment, moment stiintific si cultural
deosebit de important la care au fost invitati sd participe toate personalitatile

39 Memoriu 149 din 23 septembrie 1927
40 Adresa din 27 mai 1928
41 Adresa 131 din 3 iulie 1928
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culturii romanesti*> Din partea Casei Regale a fost invitatd sa participe si A.S
Regala Principesa Elena, care telegrafic multumeste pentru invitatia facuta si
,Felicitd pe toti ce au pus umarul la infaptuirea acestei frumoase i necesare
opere si regretd ca imprejurarile din acest moment o impiedica de a putea
participa la inaugurare”.

Despre Expozitie, N. lorga scria, in ,,Neamul Romanesc” din 17
septembrie 1927, urmatoarele: ,,unde era o sala de gimnastica, se expun acum
produsele de nepretuita valoare ale artei populare. Unele sunt o relevatie, ca
scoartele si oalele Maramuresului, ori ca materialele practice ale celei mai
vechi culturi a neamului nostru ca pescaria, pastoritul si plugaria. Oranduirea
este perfectd, fiecare obiect fiind vizibil si observabil. Mii de fotografii stau
alaturi de cele 10.000 piese. Si descriptia ilustratd a oricareia, cu toate notele
necesare poate face admiratia si a Apusenilor” 43 jar G. Vilsan: ,,Un muzeu este
o carte de invatatura data cu folos vizitatorilor. La Cluj, din fiecare indeletnicire
nu s-a expus decat un numar relativ de obiecte, dar fiecare cu rostul lui. Din
examinarea unui raft inveti mai mult decat iti ofera un volum, iar din o sala a
muzeului cunosti mai multd viatd romaneasca decat din toate celelalte muzee
din Transilvania.”

In urma primirii locatiei din P-ta M. Viteazul, R. Vuia a dorit ca in
gradina cladirii (care avea o suprafatd de un jugdr si 122 stanjeni patrati) sa
transfere o bisericd de lemn, o casd tardneasca si o stand, constructii in care
obiectele sa fie prezentate in contextul lor natural, pentru a completa tematica
Expozitiet Muzeului.

In urma publicarii Listei obiectelor care trebuiesc colectate pentru
muzeu, preotul Vasile Ghitiu din Fildul de Sus a semnalat Muzeului existenta

42 Telegrame de felicitare: Felicit pentru Tnsemnata lucrare Urez creatorului Muzeului
Etnografic viatd lunga, independenta prosperitate 1. Bianu ; La sarbatoarea de azi ag fi tinut mult
sa iau parte dar sfarsitul de an la Universitate nu-mi ingaduie sa lipsesc din Bucuresti. Opera pe
care o inaugurati aduce un semn nou de afirmare a culturii noastre si doresc Muzeului
Etnografic toatd rodnicia unei activitati cu atatea bune vestiri Ovid Densusianu; programul
examenelor ma impiedica Muzeul Etnografic este un interes fundamental pentru poporul si
statul roman Deplina prosperitate Mehedinti Regret din toatd inima ca din motive independente
de mine nu pot s3 iau parte la inaugurare sunt cu cele mai frumoase felicitari i prietenesti salutari
Brediceanu; Primiti felicitarile noastre cu ocazia inaugurarii muzeului dumneavoastra Muzeul
national secuiesc: Un muzeu nou valoreaza cat o noud universitate pentru toatd lumea.
Calduroase urari pentru prosperitatea institutiunii, pentru cei ce au ajutat-o, o iubesc si muncesc
pentru ea prof Andriesescu dir. Muzeului national de antichitati. Consulul Frantei regreta ca n-a
putut asista la solemnitatea inaugurarii Muzeului; Cu ocazia inaugurarii muzeului etnografic
ardelean Tn care se va oglindi obarsia neamului roménesc, primiti asigurarea cd si Universitatea
din Cernauti participa sufleteste la aceasta serbare nationald rectorul iesean.

43 Neamul Romanesc din 17 septembrie 1927
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in localitate a unei biserici de lemn si dorinta credinciosilor de a o dona
Muzeului Tn urma construirii unei biserici de zid.

Tn urma cercetarii bisericii si a discutiilor avute de R. Vuia cu preotul si
cu credinciosii din Fildul de Sus, in primavara anului 1924, Adunarea generala
a credinciosilor greco-catolici din Fildul de Sus a hotarat ca biserica de lemn sa
fie cedata muzeului, cu conditia ca acesta sa intervina pe langa forurile locale
pentru scutirea de expropriere a padurii comunale, din veniturile careia sa-si
ridice o noui biserica**.

In luna august 1924, R. Vuia prezinti Principelui Carol, la Sinaia,
conditiile Tn care credinciosii din Fildul de Sus ar ceda biserica de lemn din
localitate pentru a fi transferatd in gradina Muzeului, obtindnd aprobare ca
Fundatia sd intervind pe langa forurile centrale pentru scutirea de expropriere a
padurii comunale, din veniturile cireia si-si ridice o noui biserica®®

Pentru gasirea unor exponate pe care sa le transfere in gradina
Muzeului, R Vuia a profitat de dorinta Principelui Carol de a transfera la Sinaia
o biserica de lemn si a publicat urmatorul chestionar, in anul 1925, in ziarul
Patria:

,,1. Se afla in acea comuna sau in cele Tnvecinate biserici vechi de lemn?.

2. Carei bisericii apartine?

3. Epoca cand s-a ridicat biserica?

4. Ce dimensiuni are?

5. O scurtd descriere a bisericii.

6. Eventual schite, desene.

7. Exista in acea comuna sau in comunele Tnvecinate alte monumente de arta
populara, de ex.. case de barne frumos sculptate, cruci de lemn, porti.

8. Daci cunoasteti din alte comune atari monumente™*®,

Cu ocazia documentarii facute in toamna anului 1924 la marile muzee
vest europene, R. Vuia a vizitat si Skansenul suedez. Deosebit de impresionat
de cele vazute aici, R. Vuia planuieste sa realizeze un astfel de Parc ca ,,0
gradind a neamului” si in orasul Cluj, pe Cetatuia orasului (Fig. 3). Pentru
obtinerea terenului necesar infiintarii Parcului, Tn 5 mai 1926, R. Vuia declara
monument etnografic o locuinta sapata in stancile dealului Cetatuia®’. Tn anul

4 La 15 august 1924 R. Vuia confirmi Oficiului Parohial Fildul de Sus primirea Hotararii
Adunarii generale a credinciosilor de cedare a bisericii si promite ca ,, dezideratele exprimate Tn
adresa D-voastra vor fi supuse de mine personal A.S.R. Principelui Mostenitor si sunt sigur ca
ele se vor implini Tn cel mai scurt timp”Adresa 120 din 15 august 1924.

4 Adresa 120 din 15 august 1924,

46 Patria din 28 iunie 1925

47 | Se certificd ci locuinta subterand a locuitorului Antal Berki din strada Scara este declarati
monument etnografic si pusa sub protectia Fundatiei Culturale ,,Principele Carol” si a Muzeului
Etnografic al Ardealului. Fara stirea si autorizarea numitei Directiuni nu se va putea face nici o
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urmator, in contextul realizarii proiectului de amenajare a dealului Cetatuia, R.
Vuia solicitd Consiliului orasului Cluj declararea si protejarea, ca monumente
etnografice, a tuturor locuintelor sapate in stanca, ,,marturii a celui mai vechi
adapost omenesc” si se angajeaza ,,sa supravegheze lucrarile de restaurare a lor,
deoarece muzeul mai are sub supravegherea sa 0 locuintd, asupra careia
Consiliul a hotarat, in sedinta din 31 mai 1926, sa fie pastrata ca monument
etnografic, pentru a salva o pretioasd marturie din trecut si a face un inceput
pentru crearea unui Parc etnografic pe Cetituie™®.

Tn anul 1928, fiind informat ca in primavara anului 1929 Comisia de
Ocol Urban din Cluj urma sa decida, conform art. 81 din Legea agrara, asupra
fostei mosii a Statusului romano-catolic de la Hoia*,R. Vuia infiinteazi
Comisia Parcului Etnografic formata din: E. Racovita, presedintele Academiei
Romane, presedintele Comisiei Parcului, E. Hateganul, rectorul Universitatii
din Cluj, E. Ghiulea, prof. univ., secretar general la Ministerul Muncii, O.
Ghibu, decanul Facultatii de Litere, I. Popescu Voitesti, decanul Facultitii de
Stiinte, I.P.S Ivan, episcopul Eparhiei Clujului, 1. Popa, prefectul jud. Cluy; si E.
Daianu, vicepresedintele Comisiei Monumentelor Istorice, cu scopul de a-l
sprijini in actiunea de obtinere a terenului pe care sa se infiinteze Parcul.

Sustinut de aceastda Comisie, la inceputul lunii decembrie 1928, R. Vuia
a prezentat un memoriu membrilor guvernului®® sositi la Cluj, in care se arita
importanta infiintarii unui Parc Etnografic National.

Incurajat de aprobarea verbali a membrilor guvernului asupra
importantei infiintarii unui Parc National la Cluj, R. Vuia trimite memorii,
semnate de membrii Comisiei Parcului Etnografic, Comisiunii agrare a
Ocolului urban Cluj, Ministerului Ardealului, Ministerului Agriculturii i
Domeniilor si Presedintelui Consiliului de Ministrii, in care arata ca Muzeul
Etnografic al Ardealului, care are drept scop studiul vietii poporului si pastrarea
marturiilor civilizatiei populare, ,,urmareste realizarea unei institutiuni marete,
menite sa prezinte in mod demn viata si civilizatia populard, prin infiintarea
unui Parc National la Cluj. Orasul Cluj posedda un admirabil teritoriu
predestinat de natura pentru acest scop, padurea Hoia si terenul pana la linia

schimbare sau modificare a locuintelor. Autoritatile publice sunt rugate sa dea binevoitorul lor
concurs spre a putea pastra pentru posteritate acest lacas atat de interesant din punct de vedere
etnografic”. Doc 47 din 5 mai 1926,

% La 9 septembrie 1927 intr-o Adresi trimisa Consiliului orasului Cluj, R. Vuia atrage atentia
asupra importantei stiintifice a locuintelor sapate in stanca. Doc. 149 din 9 septembrie 1927,

49 Mosia a fost preluati de stat cu ocazia reformei agrare si a fost pastrati pentru a fi atribuiti
unor institutii culturale. Pana in anul 1929 intreaga mosie a fost folosita de Academia Agricola,
care avea pe ea o stand.

0 Memoriu a fost Tnaintat lui Iuliu Maniu, Presedintele Consiliului de Ministri, I. Mihalache,
Ministrul Domeniilor si Agriculturii si V. Nitescu, Ministrul Ardealului.
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feratd. Deoarece asupra destinatiei acestui teren se va hotari in cursul acestei
luni, rugam sa binevoiti a propune Onoratului Consiliu de Ministri ca acel loc
sa se rezerve pentru infiintarea acestui Parc National, iar inaugurarea lui sa se
faca cu ocazia serbarilor de 10 mai, prin aducerea primei biserici de lemn si
punerea pietrei fundamentale.”*

Ca urmare a acestor memorii, la 12 aprilie 1929, Ministerul Agriculturii
si Domeniilor aduce la cunostinta lui R. Vuia, prin Adresa Nr.18.334, cedarea
terenului pentru infiintarea Parcului National®®. La 29 mai 1929, prin Procesul
Verbal nr.1899, Consiliul Agricol Cluj a predat terenul Muzeului Etnografic al
Ardealului, iar la 1 iunie 1929 Ministerul Cultelor si Artelor, prin Decizia nr.
19.955, semna actul de nastere al primului muzeu etnografic in aer liber din
Romania®®,

Terenul primit in suprafata de 129,1298 jughere (teren arabil, pasune si
padure) a facut parte din mosia Statusului Romano-Catolic, Fond de studii, de
cca 2.500 iughere trecut in anul 1925 in proprietatea statului roman o datd cu
exproprierea mosiei. Din anul 1925 Ministerul Agriculturii, prin Comisia de
reforma, a procedat la repartizarea terenului unor Institutii de cultura,
repartizare care s-a terminat in 1929, anul cand au primit teren: Academia de
Agricultura - 578 jug.1323 stp, Muzeul Etnografic pentru Parcul National - 129
iughere 1298 stp, Episcopia Ortodoxa - 600 iughere, Primaria Clujului - 400
iughere.

Priméria orasului Cluj detinea pe terenul de la Hoia o constructie,
Pavilionul Gaudeamus (Fig.4), pe care la 25 iunie 1928 |-a cedat Fondului
Operelor de Binefacere A.S.R. Principesa Elena, iar la 3 septembrie 1928,
Ministrul Domeniilor C. Argetoianu a aprobat cedarea terenului pe care se afla
edificat pavilionul Fondului.

51 Memoriul 214 din 21 decembrie 1928.

52 Ministerul Agriculturii si Domeniilor. Casa Centrald a Cooperatiei si Improprietaririi
Satenilor. Directiunea Funciara”. ,,Domnule Director, Referindu-ne la Adresa Dvs. nr. 68/1929
avem onoarea a va aduce la cunostintd ca prin Deciziunea Ministeriala din 12 aprilie a.c. s-a
aprobat sa se cedeze Muzeului terenul cerut din cel aflat azi in folosinta Academiei Agricole din
Cluj, care va fi intrebuinfat pentru infiintarea Parcului National cu Muzeul Etnografic.
Delimitarea terenului se va face dupd schita de plan alaturata si marcatd cu A.B.C.D. si E.
Aprobarea a fost comunicatd pentru executare Consilieratului Agricol al judetului Clyj si va
rugam a da dispozitiuni delegatului Dvs. sa ia intelegere cu dansii in vederea ludrii n primire a
terenului aprobat. Predarea se va face prin dresarea de Proces verbal, din care unul din
exemplare se va incredinta si delegatului dvs.” Adresa Nr.18.334, 1929.

53 Ca urmare la raportul d-voastrdi No 140/929, avem onoarea a vi aduce la cunostini ci
Ministerul va autorizeaza sa luati in posesiune, cu formele cuvenite, terenul de peste 100 jugare
ce Vi s-a pus la dispozitie de catre Ministerul de Domenii in vederea amenajarii unui parc
etnografic national pe langd Muzeul ce conduceti”, Decizia nr. 19.955 a Ministerului Cultelor si
Artelor, Directiunea Artelor, Teatrelor si Literelor.
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Deoarece terenul Tmpreund cu pavilionul Gaudeamus se gaseau in
interiorul terenului cedat Muzeului pentru Parc, R Vuia solicita Directorului
Fondului informatii. In mai 1929, Directorul General al Fondului comunici lui
R. Vuia care este situatia terenului: ,,Terenul de la Hoia la care se refera
raportul D-vs a fost cerut de mine, in numele Altetei Sale Regale, inca in
septembrie 1928, cu Adresa nr. 690 catre Ministerul Domeniilor si mi-a fost
aprobat de catre DI. Ministru de atunci C. Argetoianu, asa ca hartiile ce au
urmat n-au fost decat de consfintire a faptelor. Prin urmare, nu este vorba de o
cerere pe care o facem acum, ci de o avere pe care Fondul Operelor de
Binefacere ale A.S.R Principesa Mama o are in deplina proprietate pe baza
aprobarilor ce ni s-au dat de catre cei in drept asupra cererilor ce le-am facut
atunci cand nu stiam nimic de proiectul unui muzeu etnografic. Astazi insa,
cand s-au luat toate masurile pentru infaptuirea Parcului si Muzeului
Etnografic, a carui existenta am ravnit-o insumi, Alteta Sa regala a binevoit sa
aprobe ca mentionatul teren din Hoia si cu cladirea Gaudeamus sa fie cedate
Muzeului Etnografic ca o contributie a Fondului. In consecint, in calitatea cu
care semnez, am onoarea a va incunostinta ca renunt in favoarea Muzeului
Etnografic al Ardealului la terenul din Hoia si la pavilionul Gaudeamus,
nadajduind ca si Dvs. veti aprecia importanta operei de puericultura pentru care
ne straduim si veti binevoi sa ne acordati tot sprijinul ca sd putem obtine prin
compensatie, un alt teren si alta cladire care sa fie mai propice chiar din punct
de vedere igienic pentru scopurile urmarite. Voi avea grija sa aduc aceasta la
cunostinta Comitetului Sectiei Cluj si a Ministerului de Domenii, o datd cu
cererea pentru acordarea unui alt teren. Director General >

Pentru definitivarea problemei cedarii terenului, la 10 noiembrie 1929,
Fondul Operelor de Binefacere A.S.R Principesa Elena solicitdi Muzeului ca
»trecand pavilionul Hoia in posesiunea Muzeului Etnografic sa binevoiti a lua
masurile necesare pentru ca obligatiile contractate cu Societatea de asigurare
Fonciera si treaci la noul proprietar *°.

In urma obtinerii terenului pentru Parc, la 28 mai 1929, R Vuia se
adreseaza Fundatiei Regele Ferdinand pentru acordarea unui ajutor financiar
»pentru cumpararea unei biserici de lemn si a unei case taranesti din jurul
Sibiului care sa fie transferata in Parcul Etnografic”, la care Fundatia raspunde,
la 8 iunie 1929, ca ,,in urma cererii din 28 mai 1929, apreciind insemnatatea
infiintarii Parcului Etnografic a hotrat ca Fundatia sa contribuie cu 200.000 let
pentru cumpararea unei biserici de lemn vechi din Ardeal si a unei case

54 Adresa 173 din 24 iunie 1929
55 Adresa 259 din 10 noiembrie1929
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taranesti din imprejurimile Sibiului, care se vor aseza in noul Parc sub numele
Regelui Ferdinand I,

Primul obiectiv etnografic cumpérat de Muzeu pentru Parc a fost Troita
din Lupsa de la Oficiul Parohial Lupsa, in 26 iunie 1929, care a fost adusa la
Cluj cu doua care si montata la intrarea in Parc (Fig. 5), iar Casa din Vidra, cel
de-al treilea obiectiv transferat in Parc, s-a cumparat la 29 septembrie 1929.

In primii ani dupa trecerea muzeului la stat, problemele financiare ale
Muzeului s-au agravat, deoarece Fundatia n-a mai acordat fonduri, iar de la
bugetul de stat banii erau putini. In aceasta situatie, la 25 iunie 1930, R. Vuia se
adreseaza Regelui, prezentand realizdrile stiintifice ale personalului muzeului
,,Subsemnatul am pregatit o lucrare mai vasta asupra casei taranului roméan din
Ardeal, Banat si Maramures, seful de lucrari, I. Muslea, a participat la
Congresul International de Arte Populare de la Praga, unde a prezentat o
comunicare despre Icoanele pe sticla, seful de lucrari, L. Netoliczka, a pregatit
o monografie a sasilor din regiunea Bistritei, asistentul T. Moraru are o lucrare
asupra pastoritului in Maramures si Muntii Rodnei, 1. Chelcea a adunat material
pentru o lucrare Avram lancu in traditia poporului romdn, in conditiile in care
Muzeul, dupa 7 ani de existenta, a n-a fost nscris n bugetul statului.

Pentru imbunatatirea situatiei muzeului, Vuia solicitd Regelui ,,sa
aprobe si sd asigure indeplinirea urmatoarelor chestiuni:

1. Sa fim autorizati sa schimbam numele Muzeul Etnografic al Ardealului in
Muzeul si Parcul Etnografic Regele Carol al 11-lea.

2. Pentru existenta si propasirea institutiei sa fie asiguratd e neaparat nevoie ca
Muzeul si Parcul sa aiba, ca si celelalte institutiuni culturale, o lege in baza céruia a luat
fiintd si functioneaza. Pentru acest scop ne-am permis a aldtura un proiect de lege pe
care cu adanc respect rugam pe Majestatea Voastra sd binevoiasca a-l insusi si a-l
preda Ministerului competent spre a-l inzestra cu formele legale necesare.

3. Deoarece muzeul, ani de-a réndul, a fost lipsit de mijloace materiale
suficiente, iar in acest an nu ni s-a dat nici o suma pentru intretinerea Muzeului si
amenajarea Parcului, rugdm cu profund respect si ni se acorde o subventie de
1.200.000 lei din care, avand in vedere faptul ca pentru a asigura existenta institutiei
am fost nevoiti a ridica bani pe imprumut de la banci. Scadenta acestor imprumuturi
fiind iminentd, rugdm ca o parte, cel putin 300.000, s& ni se acorde in cel mai scurt
timp posibil.

4. Avand n vedere ca prin infiintarea acestui Parc, oragul Cluj se va imbogati
nu numai cu o institutie culturald de o deosebitd importantd, dar va castiga si un parc
public, ar fi de dorit sa se faca interventie pe langd Consiliul orasului Cluj, ca sa
introduca chiar in aceasta vard apeductul, curentul electric si s amenajeze drumul care
duce la Parc.

% Adresa 210 din 8 iunie 1929
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5. Deoarece peste 3 ani muzeul va serba 10 ani de existentd, R. Vuia avand in
vedere ca cladirea muzeului este neincapatoare si necorespunzatoare ar fi de dorit ca in
cei doi ani care urmeaza sa se inscrie in bugetul statului sume mai Thsemnate pentru a
se putea zidi pe terenul Parcului, noua cladire a Muzeului, astfel ca in 1933 cand
muzeul va serba 10 ani de existenta sa fie inaugurat atat Parcul cét si cladirea Muzeului
n cadrele unui mare Congres international de etnografie spre a arata tuturor rezultatele
obtinute in prima decadi de existentd a institutiei intemeiate de Maiestatea Voastra™>’

Pentru rezolvarea problemelor financiare ale muzeului, in anul 1931, R.
Vuia redacteaza un proiect de Lege pe care 1l trimite lui Nicolae lorga,
Presedintele Consiliului de Ministri, cu rugdmintea de al sustine in Parlament®®,

La 19 martie 1932 N. lorga, ministrul Instructiunii, Cultelor si Artelor,
supune Parlamentului proiectul de lege intocmit de R. Vuia. Legea a fost votata
in unanimitate si a fost promulgatd in 5 aprilie 1929 si a fost publicatd in
Monitorul Oficial Nr.81 din 5 aprilie 1932 (Fig. 7).

In 5 februarie 1932, R. Vuia se adreseazi Regelui aritdnd ca are
intentia de a sarbatorii 10 ani de la infiintarea Muzeului in mod demn prin:
,publicarea primului volum al lucrdrilor Muzeului ca institut de cercetari
stiintifice si inaugurarea festiva a Parcului in prezenta Majestatii Voastre. In ce
priveste primul punct, materialul de studii il avem aproape gata. Intregul
personal stiintific al Muzeului, reprezentand o noud scoald si generatie crescuta
sub obladuirea Institutului intemeiat de Majestatea Voastra, a pregatit lucrari ce
asteapta numai mijloacele de publicare. Intentia noastra este sd scoatem o
publicatie periodicd permanentd ca organ central si principal al cercetarilor
etnografice din tard”, pentru care solicita regelui sd acorde inaltul sau sprijin
pentru: a ni se asigura un fond anual permanent de 250.000 lei din care am
putea acoperi toate spesele muzeului ca institut de cercetari stiintifice si anume
cercetdri pe teren, adundri de materiale si obiecte, precum si publicatia
institutului. In ce priveste inaugurarea Parcului, cu cel mai profund respect
rugam sa ni se acorde un fond special de 500.000 lei pentru a putea termina n
parte lucrdrile de amenajare si a completa numarul cladirilor existente, ca la
inaugurare sd avem cel putin o bisericd si patru case (in prezent avem douad).
Serbarile de inaugurare ne permitem a propune ca ele sa aiba loc la Rusaliile de
anul viitor, in prezenta Majestatii Voastre. Ele s-ar desfasura in cadrele unei
mari serbari populare, cu un conduct etnografic cu participanti reprezentand
porturile populare ale tarii, concursuri de cantece si dansuri populare si mai ales
un mare concurs de calusari organizat pe intreaga tara. Aceste jocuri s-ar repeta
din trei in trei ani spre a da prilejul strainilor sa admire frumusetea costumelor

57 Adresa 258 din 25 iunie 1930

58 am fi nespus de recunoscitori daca aranjarea definitiva a situatiei Muzeului si Parcului ar fi
legat de numele Dumneavoastrd carele ati ardtat intotdeauna cel mai cald interes fatd de
Institutia noastra”. Adresa din 14 august 1931.
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si dansurilor noastre populare si spre a stimula populatia de la fard ca sa-si
pastreze portul si obiceiurile stramosesti. Deci o prima olimpiada nationala a
porturilor si obiceiurilor stramosesti aranjata sub patronajul Majestatii Voastre.
Am fi profund recunoscatori daca Majestatea Voastra ar binevoi sa ofere, dupa
modelul concursurilor sportive, un premiu permanent ce ar trece tot la trei ani
in posesia celei mai bune formatii”.%® La 10 aprilie 1933, Conducerea Fundatiei
Regele Ferdinand comunicd Muzeului ca ,in urma cererii ce ati adresat
Fundatiei s-a acordat suma de 20.000 lei pentru tiparirea volumului festiv la
implinirea a 10 ani de la infiintarea muzeului”® In urma acestei donatii,
Muzeul a publicat Culegatorul, Buletinul Arhivei Etnografico —Folclorice a
Muzeului Etnografic din Cluj, an. I, Nr. 1, cuprinzand: Romulus Vuia, Cuvéant
nainte; lon Chelcea Reprivire asupra infiintarii si dezvoltarii Arhivei de la
Muzeul Etnografic din Cluj; R. Vuia Chestionar si indrumari privitoare la
culegerea obiceiurilor de Crdciun si Anul Nou; lon Chelcea Obiceiuri,
credinte, colinde din satul Mada, Hunedoara; loan Moldovan Obiceiuri de
Craciun si Anul Nou din comuna Mihai Viteazul, jud. Turda; loan Popescu
Obiceiuri de Craciun si Anul Nou din comuna Valea Anilor, jud. Mehedinti;
loan Ghitu, Alex Termentu, Obiceiuri de Craciun si Anul Nou din comuna
Breaza, jud. Prahova; Note informative asupra culegerilor de folclor din tara
si strainatate.

Secretarul Uniunii Fundatiei Culturale comunica lui R. Vuia, la 4
octombrie1933, ca ,,in urma audientei la rege i s-a cerut un studiu detailat
asupra chestiunii muzeului si ca suma ceruta de 1000000 pentru restaurarea
cladirii nu poate fi acordati anul acesta. In ce priveste tiparirea lucrarii festive
Regele a aprobat ca si fie tipdritd la tipografiile fundatiei”®*

La 5 septembrie 1933, R. Vuia trimite Directorului Fundatiilor
Culturale Regale un Memoriu n care propune trecerea Muzeului in cadrele
Fundatiei in urmatoarele conditii: ,,1. Muzeul si Parcul National Regele Carol 11
sa fie considerate ca institutii de o deosebitd importanta in cadrele Uniunii
Fundatiilor Culturale Regale al caror scop este studiul vietii si civilizatiei
poporului roméan si a popoarelor conlocuitoare si reprezentarea lor prin
mijloace muzeale. Prin urmare, nu este numai un simplu muze, ci unul dintre
cele mai de seama institutii de cercetare a tarii pentru cunoasterea poporului
romanesc. Nicaieri problemele etnice nu vor interesa pe cercetatori mai mult ca
in capitala Ardealului impestritat de nationalitati. Inteles astfel, rostul Muzeului
etnografic va fi totodata si un Tnsemnat instrument de propaganda si va servi cu
informatii pentru toate chestiunile privitoare la nationalitatile din Romania; 2.

59 Adresa 90 din 5 februarie 1932
60 Adresa 196 din 10 aprilie 1933
61 Adresa 118 din 4 octombrie1933
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Astfel inteles rostul muzeului nostru, rugdm ca el sa nu fie numai o anexa a
Fundatiilor culturale Principale Carol care are un scop bine precizat si deosebit
de al Muzeului nostru de a raspandi cultura in mase, ci ca o Fundatic Regala
Independenta atasatd de-a dreptul Uniunii Fundatiilor Culturale Regale
alcatuind o Fundatei Regala independenta in capitala Ardealului cu scopul bine
precizat mai sus; 3. Sa i se asigure Muzeului Etnografic si Parcului National
deplina autonomie internd si libera dezvoltare in cadrele Uniunii Fundatiilor
Culturale Regale. In tot cazul, cu cel mai profund respect, rugim si i se asigure
drepturile castigate prin Legea privitoare la organizarea Muzeului Etnografic si
Parcului National Regele Carol al Il-lea, aparuta iIn Monitorul Oficial No 81 din
5 aprilie 1932. Deci din punct de vedere administrativ, Muzeul si Parcul vor
apartine de Uniunea Fundatiilor Culturale Regale, conducerea stiintifica,
tehnica si administrativa intern sa fie incredintatd Directorului institutiei; 4. Sa
se mentind personalul existent caruia i se va recunoaste toate drepturile
castigate atat privitoare la anii de serviciu, salarizare cat si pensie; 5. In privinta
salarizarii personalului Institutiei noastre, se va avea in vedere normele de
salarizare ale institutelor universitare, caci numai astfel putem asigura o
dezvoltare a acestui muzeu ca institut de cercetari stiintifice.

In privinta proiectului de buget alturat, cu cel mai profund respect ne
permitem a da lamuririle urmétoare: La Muzeu ne permitem a propune sd se
mentind personalul existent, cerand insd completarea lefii in conformitate cu
principiile de mai sus, asigurand personalului leafa de la institutele universitare
s1 tindnd seama totodatd si de normele de salarizare ale Fundatiei Culturale
Principele Carol si indrumirile primite de acolo. Indeosebi leafa personalului
stiintific a fost pana in prezent jignitor de minimala. Persoane cu doctorat si
studii in strainatate au primit o leafd de numai 4.000 lei. Rugam ca Directorul
Muzeului si al Parcului sé fie incadrat in conformitate cu art.4 si 5 din Legea
Muzeului cu gradul si salarul de consilier ministerial, aceasta cu atat mai vartos
cé in prezent nu primeste a doua leafa de la Universitate.

Asemenea rugim ca numirea sa se faci conform art.5 prin Inalt Decret
Regal. Leafa sefului de lucréri si a asistentului puse in concordanta cu lefurile
Institutelor Universitare. Postul de preparator transformat in cel de bibliotecar-
arhivar caci in noua cladire dorim sa ddm o noud dezvoltare atat bibliotecii cat
si arhivei etnografice In care se pdstreazd in manuscris, material cules de
personalul institutiei si de colaboratorii nostri de la tara. Rugdm respectuos sa
ni se acorde si cele doud posturi noi, cel de dactilograf de care vom avea nevoie
la arhiva etnografica deoarece materialul adunat trebuie batut la masina in 2
exemplare pentru a putea fi pastrat si pus la dispozitia cercetatorilor. Postul de
paznic de noapte este indispensabil pentru paza noii cladiri din mijlocul
parcului. Ne permitem a propune Majestatii Sale ca personalul existent sa fie
numit si sd i se acorde leafa propusa de noi cu incepere de la 1 septembrie
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1933, iar pentru posturile noi propuse de noi sa fim autorizati de a angaja
personalul de la 1 octombrie 1933. O deosebita importanta pentru functionarea
institutiei noastre ca institut de cercetari stiintifice au sumele de la cap pentru
cercetari si achizitii. Muzeul are ca scop principal actiunea de salvare a
civilizatiei noastre populare sortita pieirii. In ultimii ani, din lipsi de fonduri,
aceasta actiune a stagnat. Chiar si suma de 120.000 lei permite aceasta actiune
pe o scard mai restransa. La Parcul National am introdus numai 60.000 lei
anual destinati pentru a putea aduce in fiecare an cel putin un obiect mai
important. O deosebitd dezvoltare intentionam sa dam arhivei etnografice
pentru care am fnscris suma de 20.000 lei. Cum, nu putem cumpara toate
obiectele si nu putem publica tot materialul adunat prin explorari sistematice
vom forma o arhiva in manuscris.

Una din partile cele mai slabe ale institutiei noastre este lipsa unei
biblioteci de specialitate. In aceastd privinta avem nevoie de un fond mai
Tnsemnat pentru a pune bazele unei biblioteci de specialitate fara de care nu se
poate concepe o activitate stiintifica serioasa Ar fi de cea mai mare Tnsemnatate
pentru Institutul nostru acordarea unui fond extraordinar mai insemnat pentru a
pune bazele acestei biblioteci. Tot in vederea planurilor de dezvoltare a acestei
biblioteci si a arhivei etnografice am transformat postul de preparator in cel de
bibliotecar arhivar. Tot la acest capitol s-a adaugat si un fond de 200.000 lei
pentru publicatii. Ca Institut de cercetari stiintifice, instituitul nostru va trebui
sa aiba neaparat o serie de publicatii. Aceste publicatii vor fi: 1.un Buletin
anual cu material administrativ 1 informativ asupra activitatii si dezvoltarii
institutiei; 2.0 publicatie mai voluminoasa ce apare din timp n timp in care se
vor publica rezultatele cercetarilor stiintifice; 3. seria de monografii regionale si
locale. Rugam ca tipdrirea acestor publicatii sd le ia asupra sa Fundatia
Principele Carol care dispune de una din cele mai bune tipografii din tara, astfel
costul acestor publicatii s-ar reduce. Pentru a putea executa lucrarile de
transformare a cladirii cedate de Primaria orasului Cluj cu cel mai profund
respect rugadm s ni se acorde un fond de 1 milion lei care, Impreund cu suma
de 1 milion de la Primarie, va fi suficienta pentru terminarea lucrarilor de
restaurare conform planului si devizului aliturat”®?

Potrivit Contractului de schimb incheiat la 14 august 1933 cu Primaria
orasului Cluj,®*Muzeul primea 1.000.000 lei pentru restaurarea clidirii, suma

62 Memoriu din 5 sept.1933

83 Municipiul Cluj cedeazi si predd prin aceasta sub titlu de schimb, cu drept de proprietate si
liber de orice sarcini sau evictiuni ale tertilor imobilul sau situat in Cluj Gradina Béarnutiu no 1
denumit chioscul din parcul public al orasului inscris in coala funduara din Cluj nr 3481 no top
de c.f. 2487 impreund cu supraedificatele asa cum se gaseste astdzi in naturd Muzeului
Etnografic si Parcului National din Cluj cu conditia de-a putea fi folosit exclusiv numai pentru
Muzeul Etnografic Parcul National, conform Legea sa de organizare. In afari de acesta
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insuficienta 1n conditiile in care institutia n-a mai primit milionul cerut nici de
la Ministerul Cultelor si Artelor nici de la Fundatie.

In aceast situatie, la 26 noiembrie 1933, R. Vuia se adreseazi Regelui
anuntand ca ,,din ajutoarele primite de la Primarie pentru restaurarea Cladirii
din Parc am putut termina lucrarile de zidarie, urmand ca din ajutoarele pe care
le-am mai primi sd asezam usile, ferestrele si dusumelele pentru ca sa fie
inchisa cladirea la inceputul iernii.

Cum noul primar ne-a comunicat ca din lipsa de fonduri nu mai ne
poate ajuta, ne adresam Majestatii Voastre pentru a ne acorda un ajutor de
20.000 lei pentru terminarea lucrarilor pani la inceputul iernii”®*. La 20 aprilie
1934 Fundatia raspunde la Memoriului din 5 septembrie 1933: ,,1. Nu avem
nici un interes sa inmultim la infinit numarul Fundatiilor; 2.Muzeul nu poate fi
decat o sectie a Uniunii ca i Revista sau Filarmonica; 3. Majestatea Sa nu
admite decat un regim uniform pentru toti functionarii Fundatiilor Culturale. Ca
urmare aceste dispozitiuni nu pot fi primite; 4 Nu se poate, Muzeul
neconstituind o Fundatie; 5 Functionarii particulari nu se numesc prin Decret; 6
Muzeul neavand personalitate juridicd nu poate avea proprietati; 8 Sumele
alocate de Uniune nu cadreazi cu conceptia dominanti la Uniune %,

La 23 noiembrie 1934 R. Vuia se adreseaza Regelui ,inca din cursul
anului trecut, prin Secretariatul Uniunii Fundatiilor Culturale Regale, ne-am
permis cu cel mai profund respect, de a va inainta proiectul de lege pentru
trecerea din nou a institutiei noastre la uniunea Fundatiilor Culturale Regale.
Acest proiect de Lege a fost vazut si aprobat de Majestatea Voastra. Din motive
necunoscute noua el n-a fost Tnaintat corpurilor legiuitoare spre legiferare. Cum
Corpurile legiuitoare si-au reluat activitatea, cu cel mai profund respect ne
permitem a supune din nou aprobdrii Majestdtii Voastre modificarea legii
muzeului cu rugidmintea ca Majestatea Voastrd a-si da Inalta aprobare si a
binevoi a dispune sa fie transmise celor Tn drept spre legiferare.

Municipiul Clyj se obligd a-i plati Muzeului Etnografic sub acelai titlu in numerar suma de
1.000.000 lei, o jumatate de milion pana la 31 dec 1933 si restul din bugetul anului 1934 pana la
1 sept 1934. Primaria se obligd a preda cladirea si terenul Chioscului din Parc la data de 4
septembrie 1933, ca Directiunea Muzeului Sa poatd incepe lucrarile de restaurare, iar Muzeul
Etnografic este obligat a preda terenul din dosul cladirii imediat dupa semnarea contractului de
fata,iar cladirea numai dupa terminarea lucrarilor de restaurarea a chiogcului. Pana la evacuarea
cladirii muzeului terenul din dosul cladirii predat Primariei va fi separat prin gard provizoriu de
cladire lasand si Muzeului putin teren. De la data predarii si preludrii in folosintd efectiva
incepand toate foloasele si impozitele sau alte sarcinii ale imobilului privesc partea care a luat in
folosinta imobilul respectiv”” Contractul de schimb semnat la 14 august 1933.

64 Adresa 695 din 26 noiembrie 1933.

8 Adresa 526 din 23 noiembrie 1934
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Proiect de lege pentru modificarea unor dispozitiuni din Legea pentru
organizarea Muzeului Etnografic si a Parcului National Carol al II-lea publicata
n Monitorul Oficial 81 din 5 aprilie 1932.

Art. 1 Dispozitiile art.1.4.5.6.8.9 10 din Legea pentru organizarea Muzeului
Etnografic si a Parcului National Carol al II-lea se modifica dupd cum urmeaza:

Art. 2 Institutia culturald intitulatd Muzeul Etnografic si Parcul National Regele
Carol al ll-lea, intemeiata de Majestatea Sa Regele Carol al Il-lea si organizata prin Legea
din 5 aprilie 1932, trece cu incepere de la 1 ianuarie 1935 de la Ministerul Instructiunii
Cultelor si Artelor sub conducerea si administratia Uniunii Fundatiilor Culturale ale
Romaniei pastrandu-gi personalitatea juridica

Art4 Muzeul Etnografic si Parcul National este condus din punct de vedere
stiintific, tehnic i administrativ de un director. Directorul se numeste de Majestatea Sa
regele in aceleasi conditii ca si ceilalti directori ai Fundatiilor Culturale Regale

Art.5 Personalul stiintific i administrativ este numit de Majestatea Sa la propunea
Directorului si in aceleasi conditii ca si ceilalti functionari ai Fundatiilor Culturale Regale
tindnd seama de pregitirea si munca lor. Personalul de serviciu este numit si revocat de
director.

Art. 6 Toate terenurile si imobilele care se gasesc in prezent in proprietatea si
posesia Muzeului si parcului si anume: a. Terenul si imobilul din Cluj Gradina Barnutiu nr
1 castigat prin contractul de schimb facut cu Primaria Cluj inregistrat la Arhiva Muzeului
sub nr 446 din 30 august 1933 cu destinatia Muzeul Etnografic, b. terenul de 129 iugare de
pe coasta numitd Hoia din apropierea orasului Cluj destinatd prin decizia Ministerului de
Domenii nr 136 536 din 19 iunie 1931 pentru Parc National, trec in virtutea acestei legi in
deplina proprietate a Uniunii Fundatiilor Culturale Regale ale Romaniei si raméan afectate
Muzeului Etnografic si Parcului National Regele Carol al 1I-lea

Art. 8 Pentru acoperirea cheltuielilor de personal si materiale si a celorlalte
cheltuieli necesare activitatii culturale ale institutiei Ministerul Instructiunii Cultelor si
Artelor va prevedea in bugetul sdu o subventie anuald globald pe care o va acorda Uniunii
Fundatiilor Culturale Regale pentru Muzeul Etnografic si Parcul National din Cluj%®

Muzeul Etnografic al Transilvaniei a fost vizitat de trei ori de membrii
Familiei Regale. Prima vizita facutda de Regele Carol si Principesa Elena
Regina Mama in Muzeul Etnografic al Ardealului a avut loc cu ocazia
serbarilor aniversare ale Universitatii din octombrie 1930.

Pentru primirea Familiei Regale, R. Vuia dorea ca la sosire sa fie
intampinata de un grup de calusari, iar in sala porturilor de perechi tirani
imbracati in portul popular din localitatea lor. Regele urma sa fie primit la
intrare de Maria Mudura, fata care i-a dat apa din urcior in 6 iunie.

Pentru organizarea acestei primiri, R. Vuia se adreseaza prefectilor
judetelor Alba, Hunedoara, Sibiu, Tarnava Mare, Tarnava Mica cerand
informatii despre ,,0 echipa de calusari din judetul lor care ar merita sa fie
prezentati Majestitilor lor in 20 septembrie 19307°7.

% Adresa 526 din 23 noiembrie 1934
67 Adresa 397 din 3 septembrie 1930
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Deoarece aceastd primire presupunea fonduri la 6 octombrie 1930, R.
Vuia se adreseaza Presedintelui Comisiei de organizare a Serbarilor aniversare
ale Universitatii pentru a obtine suma de 20.000 lei. Aceasta suma a fost
folosita pentru aducerea la Muzeu a trei persoane din Dragus, doua persoane
Chizatau, costul arcului de triumf, 3 persoane de la Morlaca, si Maria Mudura”
(Adresa 575 din 23 dec. 1930) si a unui un grup de 26 persoane din Poiana
Sibiului”, admirabil format inct chiar Majestatea Sa Regina I-a admirat %,

Cu ocazia vizitei Familiei Regale la Muzeu Tn octombrie 1930, R. Vuia
a prezentat Regelui planul Parcului National, (Fig.6) céaldura si interesul pe care
Regele l-a aratat fata de aceasta gradina a neamului la facut pe R. Vuia sa se
adreseze Altetei Sale Regale ,,cu rugamintea de-a lua sub inalta sa ocrotire
acest maret plan”®°.

Cea de a doua vizita a Regelui la Muzeu a fost Tn iunie 1937, cu ocazia
decerndrii titlului de Doctor Honoris Cauza de catre Universitate.

Tn discursul directorului, la primirea regelui Tn Muzeu in 1937, Prof. Dr.
R. Vuia arata: ,,Sire, Muzeul Etnografic al Ardealului, intemeiat de Majestatea
Voastra sub auspiciile Fundatiei Principele Carol, implineste in acest an 14 ani
de existentd. In aceasti perioada, fard indoial cea mai insemnata dar si cea mai
grea, grija noastra de capetenie a fost de a intreprinde actiunea de salvare a
madrturiilor civilizatiei noastre populare si pe deasupra adapostirea colectiilor
intr-o cladire corespunzitoare Actiunea de salvare a fost asiguratd prin Inalt
sprijin al Majestatii Voastre, iar adapostirea colectiilor prin darul generos al
Municipiului Cluj. Cu ziua de azi, institutia noastra intra intr-o noua perioada a
existentei sale. Alaturi de actiunea de salvare, care va constitui si in aceasta
perioada rostul principal si grija permanenta a muzeului nostru, vom aseza in
primul plan activitatea stiintifica a Institutiei noastre. Sub auspiciile Muzeului si
a Catedrei de Etnografie a Universitatii noastre s-au format o serie de tineri
cercetatori, cari asteaptd numai sa li se asigure mijloacele necesare spre a
dezvolta o activitate sistematicd si rodnicd in domeniul etnografiei roméanesti.
Desi poporul nostru a dezvoltat si pastrat una din cele mai stralucite civilizatii
populare, etnografiei romanesti nu i s-a dat importanta cuvenita. Nadajduim ca
ntr-o epoca in care granitele tarilor au fost trase h baza principiului etnic, iar
problemele etnice intereseaza in cel mai inalt grad Opinia publica, i se va
asigura si etnografiei un loc de frunte in cadrul disciplinelor stiintifice.
Consideram Muzeul Etnografic din Cluj ca prima si cea mai insemnatd pozitie
castigata in aceasta directie si consideram ca suprema datorie a noastra de a nu
dezarma pana la definitiva izbanda a stiintei pe care o reprezentam. Majestatea
Voastra, ca suprem conducitor si Inalt Ctitor al culturii roméanesti, a alcatuit un

68 Adresa 467 din 5 noiembrie 1930
59 Doc. 467 din 5 noiembrie 1930
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program de munca si a organizat 0 serie de institutii menite sa cheme la o noua
viata puterile latente ale neamului. Muzeul Etnografic al Ardealului, institutia
creatd de Majestatea Voastra, isi cere partea sa de munca din acest program.
Ingaduiti-mi, Sire, si Va exprim omagiile noastre de recunostinta pentru Tnalta
onoare si nespusa bucurie ce ne-o faceti astazi venind in muzeul nostru. Sa-mi
fie permis sd ma folosesc de acest prilej sd Va exprim, atat in numele meu, cat
si al colaboratorilor mei, sentimentele noastre de profunda gratitudine pentru
augusta solicitudine si interesul cald cu care afi binevoit a invrednici
intotdeauna institutia °.

Cea de a treia vizita a fost facutd de catre Familia Regald la Muzeul
Etnografic al Transilvaniei in 8 octombrie 2009, cu care ocazie Regina Ana a
vizitat magazinul Muzeului (Fig. 8), iar Regele a vizitat Expozitia permanenta

(Fig. 9).
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Fig. 1 Cladirea din P-ta M.Viteazul

Fig. 2 Mobilier
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Fig. 4 Maial in Parc 1929
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Fig. 5 Troita din Lupsa

2234 MONITORUL OFICIAL Nr. 81~

DECRETE

MINISTERUL

. CAROL al IT-lea,
Prin gratia Ini Dumnezeu si voinfa nationali,
La toli de fald si viitori, sindtate:
Aduniirile legiuitoare au yotat i adoptat, iar

LEGE

PRIVITOARE LA

organizarea ,,Muzeului Etnografic si Parcului Najional Regele Carol al li-lea® din Cluj

Art. 1. — Muzeul Etnografic i Pareul Natio-
nal din COluj, intemeiate de citre M. S. Regele Ca-
rol al II-lea, vor constitui impreund o institutie

lturali i cup litatea juridici.

Din punct de vedere administrativ va depinde de
Ministerul Instructiunii, al Cultelor si Artelor.

Art. 2. — Scopul Muzeului Etnografic §i al
Parcului National este aducerea §i pastrarea ma-
terialului etnografic privitor la poporul roman si
la popoarcle conlocuitoare, spre a da astfel o icoani
a viefii gi civilizatiei poporului romin i a patriei
roménesgti.

In Parcul Nafional se pot aduce si reclidi in o-
riginal exemplare din bisericile noastre sortite piei-
ril, din gospodiriile {irinesti si din alte clidiri ca-
racteristice.

Art. 3. — Muzeul poate fi totodatii i un institut
de cercetiri stiintifice, avind ca scop principal stu-
diul vietii §i civilizatiei poporului romén i a popoa-
relor locui e. Pentru ati acestui scop
Muzeul va fi previzut eu un personal avind cores-
punzitoare pregitire stiinfifici.

Art. 4. — Dircetorul e ineadrat cu gradul de con-
silier ministerial.

Art. 5. — Conducerea stiintificd, tehnici §i ad-
ministrativi a Muzeului gi Parcului este incredin-
fata directorului. Numirea lui se face prin inalt
decret regal de ministrul instruetiunii, al cultelor
§i :ﬂelor.

T 1 gtiintifie, ativ gi tehnie, este
numit de citre ministru la propunerea directerului
Muzeului.
Personalul de scrviciu este numit de director.
Art. 6. — Toate terenurile §i imobilele cari se
gilsese in.prezent in proprietatea §i posesia Mu-

Accastd lege s’a votat de Senat in sedinfa dela
de saptezeci §i gapte voturi.

Vice-prescdinte, TRATAN ALEXANDRES CU,
. 8. 8.,

2

Fig. 6 Planul Parcului

5 Aprilie 1932
REGALE
DE JUSTITIE

Rege al Romaniei,

Noi sanctioniim ce urmeazi:

zeului gi-a Parcului, §i anume: @) terenul si imo-
bilul dela Nr. 19, depe Piata Mihai Viteazul din
Cluj, donate de ciitre consiliul municipiului Cluj.
Fundatiei ,,Principele Carol’, cu destinatia Mu-
zeului Etnografic; b) terenul de 129 jugire depe
coasta numitd ,Hoia*, din apropierea orasului
Cluj, destinate prin decizia Mini i de Dome-
nii Nr. 136.536 din 19 Tunie 1931, pentru Pare Na-
fional, tree in virtutea acestei legi in deplini pro-
prietate a Muzeului Etnografic si Parcului Natio-
nal si se vor inscrie ca atare.

Art. 7. — Toate terenurile si imobilele Muzen-
lui si Parcului sunt seutite de orice impozite sau
taxe ciitre Stat, judef si comuni.

a Art. 8. — Fondurile Institutiei se pot alimenta

m:

@) Subventiile anuale §i extraordinare ale Stas
tului si altor autorititi publice;

b) Veniturile intreprinderil i; ]
- ¢) Donatiuni. {

Art. 9. — Directorul Muzeului intoemeste anual
bugetul pe care-l supune spre aprobare ministru-
lui instructiunii, al cultelor si artelor.

Art. 10. — Directiunea Muzeului i Parcului va
elabori un regulament care va £i supus ministrulai
instructiunii, al cultelor i artelor spre aprobare,
prin inalt decret regal.

Dispozitiuni tranzitorii

Art. 11. — P existent la p: garea
prezentei legi, intrucit are drepturi legal castigate,
va fi mentinut. .

Art. 12. — Un asemenea Muzeu, pe aceleasi baze,
se va intemeea in Bucuresti.

19 Martie anul 1932 si s"a adoptat cu unanimitate

Secretar, Gh. V. Radulescu

Fig. 7 Legea muzeului
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Fig. 9 Regele Mihai in Expozitia permanentd a Muzeului
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RESTAURAREA ICOANEI ,,MAICA DOMNULUI INDURERATA”
DIN PATRIMONIUL MUZEULUI ETNOGRAFIC AL
TRANSILVANIEI

Mioara-Mihaela SINTIUAN
Muzeul Etnografic al Transilvaniei

The Restoration of the icon ”Mother of God of Sorrows” from the collections
of Transylvanian Museum of Ethnography

The paper describes the state of conservation of an oil painted icon on
wooden support, with the theme “Mother of God of Sorrows”, from the collection
of the Transylvanian Museum of Ethnography, presenting the degradations forms,
and also describes the restoration stages, Trosan characterized by specific
techniques and materials. The icon was painted in 1840 according to an inscription
written on the back of the object.

Keywords: conservation, restoration, icon, wooden panel, “Mother of God of
Sorrows”

Temeiul dogmatic al icoanei consta in decizia care apartine lui
Dumnezeu insusi, de a lua chip vdzut si a se arita lumii in intruparea Fiului
Sau, fapt unic in istoria omenirii i, in acelasi timp, fundament pentru o noua
intelegere a relatiei dintre om si Dumnezeu: ,,intruparea vine de la Dumnezeu,
din dorinta Lui de a deveni Om si de a face din umanitatea Sa 0 Teofanie, un
lacas si 0 icoana vie a prezentei Sale”(Evdokimov, 1993:169).

Icoana e prezenta in biserici $i manastiri - ca icoane de hram sau care
Tmpodobesc iconostasele, in case - cu rol de protectie a familiei si ca podoaba,
indeplinind astfel un dublu rol: obiect de cult i operd de arta. ,in functia sa
liturgica, simbioza a semnului §i a prezentei, icoana sfinteste vremurile si
locurile; dintr-o locuinta ea face o biserica, din viata launtrica a unui credincios,
0 viatd Tn permanentd stare de rugd, liturghie interiorizatd si neintrerupta,
liturghia inimii oficiata in altarul inimii §i pe care se afld icoana lui Hristos, iar
sufletul in care salasluieste Hristos, se transfigureaza, devine tot lumind; in el
domneste pacea, bucuria si iubirea de Dumnezeu si oameni. Astfel, persoana
umand uneste paradoxal in ea marginea si indefinitul, sau setea de a trece la
infinit peste marginea sa”(Staniloae, 1993: 255).

Colectia de icoane pe lemn a Muzeului Etnografic al Transilvaniei s-a
format in timp si reuneste lucrari de referinta, acoperind o perioada cuprinsa
intre sfarsitul secolului al XVII-lea si secolul al XX-lea.

Prima icoana pe lemn a intrat in patrimoniul muzeului in anul 1923,
director fiind atunci Romulus Vuia, cel care a si pus bazele fondului obiectelor
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etnografice de patrimoniu, colectia imbogatindu-se ulterior prin achizitii si
donatii.

Lucrarea aleasd pentru restaurare este o icoand a Maicii Domnului
Indurerati, realizata in anul 1840, conform inscriptiei de pe verso. Icoana a fost
achizitionatd din satul Muscel, comuna Boteni, judetul Arges, in anul 1930.
Este pictatd 1n culori de ulei pe panou de lemn si este asezatd intr-o casetd de
lemn, profilatd si pictatd. Piesa are forma dreptunghiulard si prezinta
urmatoarele dimensiuni: 29 x 32 cm, iar caseta are 35x37,7.

Tema icoanei, Maica Domnului Indureratd, este corelati temei
Patimilor lui Hristos si transmite prin mijloace plastice profetia dreptului
Simeon: ,,lata, Acesta este pus spre caderea si spre ridicarea multora din Israel
si ca un semn care va starni impotriviri. Si prin sufletul tau va trece sabie...”
(Lc. 2, 34-35).

Aici Maica Domnului este reprezentatd bust, in plan central,
invesmantata in maforion albastru Tnchis, avand mainile impreunate la piept si
privind catre Hristos rastignit, redat miniatural in partea stinga a compozitiei.
La baza Crucii e pictat Muntele Golgotei. Aureola Maicii Domnului, pictata in
tonuri de galben, se pierde gradual in fondul verde al icoanei, si € accentuata de
prezenta fasciculelor de raze care tasnesc din interiorul nimbului.

Pictata in stil occidental, paleta cromatica a icoanei cuprinde tonuri de
albastru, verde, ocru, maro, alb, negru, rosu si galben.

Pe verso, icoana pastreaza doud inscriptii, Tn mare parte indescifrabile,
din care se poate citi, totusi, anul 1840, pe care I-am corelat cu anul executiei.

Starea de conservare

Starea piesei inainte de restaurare se datoreazd indeosebi tehnicii
deficitare, imbatranirii materialelor, debitarii lemnului, pierderii liantului,
accidentelor si manipularilor inadecvate. Toti acesti factori au condus la
curbarea panoului, desprinderea materialului lemnos, vicii de tehnica la nivelul
stratului pictural, lacune, vernis inegal, imbatranit si brunisat, depuneri aderente
si ancrasate.

Suportul icoanei este alcatuit dintr-o singura plansa de lemn. La nivelul
acestuia se pot sesiza deniveldri datorate confectiondrii manuale, curbarea
panoului, desprinderea unei fasii subtiri de material lemnos sub forma unei
aschii, depuneri aderente si ancrasate. Atat esenta moale a lemnului cat si
prepararea deficitard a acestuia au condus facil la anumite deformari
(accidente) ale lemnului cauzate de manipularile inadecvate.

Un atac de insecte xilofage (Anobium punctatum) este vizibil atat pe
suprafata pictata cat si pe verso.

Stratul pictural prezinta desprinderi si lacune de profunzimi si arii
diferite si vicii de tehnicd. Cele mai intinse suprafete lacunare sunt situate in
partea inferioara a panoului. Verniul imbatranit prezintd aglomerari, este
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ingdlbenit si brunificat. O interventie inadecvata consta in repictarea casetei cu
vopsea argintie (pentru sobe, ,lunar”) din comert. Murdaria superficiala,
aderenta §i ancrasatd este prezentd pe intreaga suprafatd si ecraneaza partial
pictura.

Interventiile de restaurare efectuate

Prin procesul de restaurare se intelege: ,,orice interventie menitd sa
repund 1n eficienta sa un produs al activitatii umane” (Brandi, 1996: 33), iar
interventia ,.trebuie sa fie cea optima ... ea trebuie sa se fundamenteze pe cea
mai vasta argumentatie stiintifica” (Brandi, 1996: 37).

Atat studiul materialelor constitutive, cat si cunoasterca tehnicii de
executie au dus la alegerea unui tratament eficient. Astfel, s-au executat
urmatoarele operatii de restaurare:

e Demontarea casetei prin indepartarea capacului si a elementelor metalice
neconstitutive;

e Inliturarea depunerilor neaderente prin desprafuire cu o pensuld cu par
moale;

e Consolidarea profilactica a stratului pictural s-a executat folosind o solutie
apoasa de clei de peste cu adaos de preventol, prin intermediul foitei
japoneze;

e Curatirea versoului s-a efectuat prin metode mecanice si chimice, cu
conservarea inscriptiilor;

e A urmat consolidarea structurald a stratului pictural utilizand o solutie
apoasd de clei de peste cu adaos de preventol, prin intermediul foitei
japoneze. S-a alternat presa cald —rece in vederea eliminarii apei prin
metoda condensului (Knut, 1999: 123);

o Indepartarea foitei japoneze cu tampoane de vatd umezite in apa calda;

e Consolidarea suportului Tn zona in care s-a desprins o fagie subtire s-a
efectuat utilizand o solutie apoasa de clei de piele cu adaos de preventol,
degresand initial zona cu o solutie hidroalcoolicd. Dupa lipire, zona a fost
mentinutd in presa timp de o zi;

e Pentru curatirea stratului pictural am folosit un amestec de alcool etilic
absolut, esenta de terebentina, ulei de in crud si hidroxid de amoniu;

e Excrementele acide de insecte au fost inmuiate in prealabil cu o solutie
formata din apa distilatd, alcool etilic absolut si amoniac, intervenind
mecanic cu bisturiul pentru indepartarea acestora;

e Degresarea cu alcool etilic absolut si apa distilata in proportie egala a
lacunelor de la nivelul stratului pictural. Completarea lacunelor s-a
efectuat prin chituire stratificatd cu un amestec format din clei de peste si
praf de cretd. Slefuirea si aducerea lor la nivel s-a facut cu tamponul de
vatd umed stors foarte bine;
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Integrarea cromatica ce a completat unitatea imaginii icoanei s-a executat
cu acuareld in maniera pointilista, iar pentru zonele lacunare de mici
dimensiuni am optat pentru o0 integrare imitativa datoritd faptului ca
marimea lacunelor nu permite efectuarea unui retus identificabil
(Bordasiu, 2010:103);

Vernisarea finald s-a facut cu verni pe bazd de damar in esentd de
terebentind, alegere datorata proprietatii rasinii de damar de a fi inlaturata
cu usurintd (Istudor, 2007: 175). In zonele in care culoarea cu care s-a
facut integrarea a virat in urma vernisarii s-a intervenit cu culori pe baza
de verni;

Indepartarea vopselei argintii de pe caseta pictatd s-a facut folosind 0
solutie formata din alcool izopropilic, amoniac si apa, iar pentru curatirea
capacului am optat pentru un amestec compus din apa distilatd, alcool si
amoniac;

Integrarea lacunelor la nivelul peliculei de culoare de pe caseta s-a facut
cu acuarela in tehnica retusului imitativ;

Pentru vernisarea casetei am folosit un verni pe baza de damar in esenta
de terebentina;

La finalul operatiunilor de restaurare icoana a fost fixatd in caseta
originala.

Recomandari de pastrare a icoanei
Pentru conservarea tabloului si incetinirea procesului de degradare se

recomanda ca parametrii de microclimat sd se Tncadreze in limitele valorilor
optime, fard fluctuatii mari sau bruste ale acestora (umiditatea relativa sa fie
cuprinsi intre 50-65 % si temperatura intre 18-20°C). De asemenea, lucrarea va
fi feritd de razele solare si de orice alta sursa de caldura excesiva, cea mai
potrivitd sursd de iluminat fiind lumina incandescenta, care sa nu aiba mai mult
de 75 W.
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RESTAURAREA UNEI PIESE DE PODOABA CAPULUI DIN
PATRIMONIUL MUZEULUI ETNOGRAFIC AL TRANSILVANIEI

Laura TROSAN
Muzeul Etnografic al Transilvaniei

The workpiece approached in this paper is part of the category of port
textiles (head adornment), with the purpose of emphasizing the social and
economic status, but it also has a decorative role. The bonnet comes from the
Odorheiul Secuiesc area and can be dated between 1880-1910. When the
bonnet first entered the restoration laboratory it was investigated and the
following degradations were found: functional wear, dust and dirt deposits,
aging and brittleness of the fabric thread, dehydration and stiffening of the
embroidery thread, stains of unknown origin, not very visible, improper
interventions. The restoration work started with the dry mechanical cleaning of
the workpiece, which was performed using the Minivacuum cleaner. Before
the wet cleaning operation, the ribbons, bottoms and all the decorative
elements of the piece, paper flowers, were disassembled, each component
being cleaned and consolidated independently. The drying was controlled, the
silk ribbons were dried on a glass support, and for the rest of the workpiece
was made a drying support, which imitates the shape of the head. Together
with the museologist, it was decided to coat the entire piece with transparent
material (crepling) for the exterior, and a cotton cloth was used for the interior.
Keywords: bonnet, restoration, head adornment, Odorheiul Secuiesc

Descrierea piesei

Piesa aflatd 1n studiu face parte din categoria textilelor de port, avand
menirea de-a sublinia statutul social, economic, dar avand si un rol decorativ.
Ceapsa (,,jegyfokotd”) provine din zona Odorheiul Secuiesc si poate fi datata
intre anii 1880-1910. Aceasta piesa face parte din categoria pieselor de port
relativ rare in muzee si reprezenta darul mirelui sau al soacrei pentru tanara
mireasa. In dimineata de dupa nunti nasele prezentau proaspata nevasta, gatita
Cu ceapsa primita, mirelui, parintilor si rudelor apropiate, prezente la casa
mirelui. Intregul alai insotea la biserica, tdndra sotie si o prezenta comunititii,
stabilindu-se acum noul loc in bancd, alaturi de familia mirelui. Ulterior, ceapsa
era purtatd cu ocazia sarbatorilor mari (impartasanie), la inmormantari sau cu
ocazia nuntilor dacd femeia avea rol ritualic (nasd) si obligatoriu era
inmormantata cu aceasta piesa. Aceste reguli functionau in cazul femeilor
madritate pana la sfarsitul Primului Razboi Mondial in aceasta zona, dupa aceea
naframile industriale au 1inlocuit piesa de port. Conform descrierilor, la
inceputul sec. XX, aceste cepse se achizitionau de la targul din Odorheiu
Secuiesc. Era consideratd o piesa scumpa datoritd materialelor utilizate, al
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numarului fodrelor de dantela, al ciucurilor de panglica, dar mai ales datorita
dantelei cu ciocanele.

Dantela cu ciocanele este executata cu ajutorul ciocanelelor pe o perna.
Ciocanelele erau realizate din lemn, os sau plastic, acestea se intercalau si erau
fixate cu ajutorul unor ace pe schema stabilita, pe perna. Dantela era obtinuta
prin innodarea, rasucirea si legarea firelor intre ele. Modelele obtinute erau
geometrice, iar mai rar existau si figuri umane.

Stare de conservare

La intrarea in laboratorul de restaurare, piesa a fost investigata,
constatandu-se prezenta urmatoarelor degradari:

- fizico-mecanice: uzura functionala, depuneri de praf si murdarie,
pierderea atei de la broderie, rarituri ale tesaturii pe zone mici, zone cu pierderi
de material;

- fizico-chimice: imbatranirea si fragilizarea firului de tesatura,
deshidratarea si rigidizarea firului broderiei, pete de origine necunoscutd, nu
foarte vizibile, interventii necorespunzatoare;

- biologice: nu s-au observat.

Investigatii: analize microscopice combinate cu microfotografie pentru
identificarea firelor textile, testul arderii.

Materiale continute: panglici din matase, dantelda, margele de sticla si
panza din bumbac. Piesa a fost realizata de catre mesteri specializati.

Descrierea lucrarilor de restaurare efectuate

S-a inceput cu pregatirea locului de munca, a instrumentelor si a
materialelor pentru tratamente. Curatarea mecanica uscata a piesei s-a realizat
cu ajutorul miniaspiratorul, apoi s-a efectuat testul de migrare a culorii. Pentru
efectuarea testului s-au ales doud zone pe piesa si captusala. Suprafata de testat
a piesel a fost asezatd peste un pat absorbant format din panza de bumbac si
hartie de filtru. Cu ajutorul unei pipete s-au pus picaturi de apa distilata si s-a
lasat lichidul sa patrunda in tesatura. S-a acoperit aria cu cealaltd sugativa,
panza alba si o placa din marmura. Ulterior s-a verificat daca culoarea a migrat
si s-a constatat ca rezultatul este negativ. S-a trecut apoi la testarea in aceeasi
zond cu solutia de spdlare, la temperatura de 20°C, rezultatul testului a fost
negativ. Inaintea operatiei de curitare umedd s-a trecut la demontarea
panglicilor, fundelor si a tuturor elementelor de decor ale piesei, flori de hartie,
fiecare piesa componenta fiind curdtata si consolidata independent.

Curatarea umeda a piesei s-a realizat intr-o solutie de spalare, compusa
din 20 ml detergent Super 100 si 2 litri de apa distilatd la o temperatura 20-
25°C. Piesele s-au imersat in baia de spalare si S-au presat usor cu mana.
Indepartarea murdariei s-a facut prin pensulare cu perii moi, insistindu-se
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asupra zonelor patate. Clatirea s-a facut de mai multe ori, pana la Indepartarea
completa a detergentului.

Uscarea s-a facut pentru panglicile de matase pe un suport de sticla, iar
pentru restul piesei s-a confectionat un suport de uscare, suport care imita
forma capului. Impreuna cu muzeograful s-a luat hotirarea dublarii intregii
piese cu creplind pentru exterior, iar pentru interior s-a folosit o panza de
bumbac. Dupa vopsirea suportului/creplinei s-a trecut la prinderea acesteia de
ceapsa, respectand toate incretiturile si plierile piesei, folosindu-se de punctele
martor de coasere. Pentru interiorul piesei s-a optat pentru o panza spalata din
bumbac vopsita in culoarea originald. Operatiunea finald a fost cea de
asamblare a pieselor si redarea formei initiale.

Ceapsa face parte din expozitia permanenta a muzeului, iar pentru acest
fapt este obligatoriu a se monitoriza factori precum umiditatea relativa,
temperatura, iluminatul, agentii biologici de deteriorare, agentii chimici si
mecanici. Umiditatea relativa: 55-60%; Temperatura: 18-20°C; Lumina: 50
lucsi; Radiatia ultravioletd: 75.000 microvati-lumen.
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IMAGINEA OMULUI §I DIVINITATII
DIN PALEOLITIC IN PREZENT

Gheorghe LAZAROVICI, Cluj-Napoca
Cornelia-Magda LAZAROVICI
Institutul de Arheologie, lasi
Constantin APARASCHIVEI

Muzeul Bucovinei, Suceava

The image of man and divinity from the paleolithic to present.

We intend to present and analyze some of our recent scientific
pursuits related with ethnoreligion, ethnoarchaeology and especially connected
with the mountain and cultic occurrences. Our contribution is thematically, not
chronologically ordered. The engraved points / findings mentioned in this
study have recently been published by us and our collaborators.

Keywords: man, divinity, sacred mountains, hunting, Prehistory, Christianity

Lucrarea isi propune sd analizeze si sa prezinte cateva din preocuparile
noastre recente legate de etnoreligie, etnoarheologie si manifestarile cultice
pastrate in artd. Arta - spunea Marin Carciumaru - a aparut ca o functie esentiala a
omului si a devenit, inca din preistorie, indispensabild lui, precum societatea
(Cérciumaru, 2006). Ori tocmai 1n aceastd societate circulau tot felul de mituri, de
naratiuni, dar si obiceiuri si credinte pe care omul a simtit nevoia de a le ,,scrie” pe
piatra, os, fildes, scoici, lemn, piele, s.a., din care multe nu s-au pastrat. O parte din
aceste vechi naratiuni, uneori locuri de cult, sunt pe munte, altele sunt in
vecindtatea unor locuri de pescuit si vanatoare pe marile rauri, pe marginea unor
faleze stdncoase. Multe din aceste naratiuni, sau doar franturi, sunt pe ceramica,
memorand ritualuri, descriind reguli, alteori sunt pe altare comunitare sau
familiare.

Muntele este legat de vanatoare, cresterea oilor, dar si de o alta activitate,
putin investigata, respectiv culesul plantelor (medicinale, hrinitoare, protectoare,
halucinogene, s.a.). La acestea se adauga, tot in legitura cu muntele, exploatarea
straveche a unor bogatii naturale necesare omului din toate vremurile (obsidian,
silex, sare, cupru, aur, fier, lemn si multe altele), aspect, de asemenea, putin
cercetat din lipsa unor preocupari de arheologie montand la nivel universitar.
Alaturi de munte, marile rauri au fost leagan de civilizatie a unor oameni aspri,
darzi, bolovanosi, dar cu o sensibilitate nemarturisiti, nascutd din frumusetile
naturii. Despre munteni si firea lor, Pavel Belu, banatean la origine, intr-un eseu
despre Eftimie Murgu, spunea ca sunt ca ,, niste bolovani, trasi de fire de matasa”.
Tn analizele noastre ne referim direct la cele studiate de noi, pe altele le amintim in
treacat, ca informatie, sperand sa reludm candva analiza.

O problemd, care ne framanta, este daca simbolurile care redau un animal
sunt legate de totemuri sau nu, deoarece sesizam anumite tabuuri n simbolurile
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analizate de noi. Greu de raspuns! In neolitic avem asemenea totemuri, cum este
cazul de la Parta, unde locuintele bloc au cate un totem (vezi dezbateri pe aceste
teme: Freud, 2017: 6, 21; Céarciumaru, 2006: 191), poate o0 imagine protectoare:
Bucraniul, Taurul, Luna, Cerbul, Cuptorul, s.a. (Lazarovici, 1998: fig. cat. 11;
Lazarovici et alii, 2001: 158, fig. 161; Lazarovici C.-M.,. Lazarovici Gh., 2006:
252, 49/b st., 354, fig. I1Ib). Nu am reusit sa verificdim daca aceasta era o regula
sau o ,,moda”.

Pentru casatoriile exogame, totemul era important, cuprinzand anumite
interdictii legate de filierele stramosilor. O alta problema este legata de o filozofie
a naturii, animism in cazul nostru: ,,/umea ar fi locuita de un numar mare de fiinte
spirituale, benefice sau malefice, fafa de oamenii care le atribuiau acestora tot ce
se intampla in natura...” (Freud, 2017: 72; Cérciumaru, 2006: 191; Cazacu-
Davidescu, 2013: 88). De aici se naste uneori ideea unor practici de magie alba,
sau neagra, unele supravietuind si in zilele noastre.

Scurte referiri despre arta rupestra si mobiliara la noi. Gravurile din
arta rupestrd si pe megaliti sunt mai putin cunoscute la noi, in comparatie cu
Franta, Spania, Italia de nord, unde sunt locuri celebre. La noi, referiri despre arta
sau gravuri rupestre de la munte apar Tn studii mai vechi (Kovacs, 1914), Al
Odobescu, C. S. Nicolaescu-Plopsor si altii, care au reluat critic, analizdnd, sau
adaugand noi prezentari sau reinterpretari (Bako, 1962; 1968; Carciumaru, 2006;
Petrescu, 2007; Nica, 2012). Cel mai intens s-au preocupat de aceasta arta rupestra
sau de locuirile paleolitice: Nicoldescu-Plopsor; Vasile Boroneant; Vasile si Codrin
Chirica (Nicolaescu—Plopsor, 1928; 1929; Boroneant, 1977: fig. 7/18-19; Chirica,
1993; Chirica, C.-V. 1996; Chirica V., Chirica V.-C. 2016). Dar cele mai ample
analize le-a facut Marin Carciumaru singur sau impreund cu colaboratorii
(Cérciumaru, 1988; 1988-1989; 1996; 2006: 165-208; 2010; Carciumaru, Brijan,
1989; Carciumaru, Margarit, 2002). Studii mai noi se datoreaza si altor autori
(Riscutia C., Riscutia L., 1977; Roman, 2008; Ghemis et alii, 2011; Pop, Ghemis,
2013; www.dacia.org_congres_vartic) sau fotografilor si iubitorilor de frumuseti
montane (Mandricel, Bortas, 2008; Gavrila, 2012; Lazarovici, Gavrild, 2016;
Lazarovici, Musceleanu, 2017; Lazarovici et alii, 2017).

Lucrari de inaltd tinutd stiintifica si un model de tratare au realizat-o
colegii de la Buzau, coordonati de Valeriu Sarbu si Tudor Soroceanu cu echipe din
Germania si Romania, care s-au ocupat de Nucu - Fundu Pesterii (*** Nucu-
Fundu Pesterii 2012), un altar al initierii tinerilor luptatori din Epoca Bronzului,
credem noi. De-a lungul vremurilor, altii au adaugat, gravand, semne, simboluri
sau icoane crestine pe acelasi loc (Lazarovici, Gavrila, 2016: 453, cod 71, 47)%. De
altfel, nu este singurul loc unde s-a constatat interventii ulterioare, cum ar fi in
Pestera Gaura Chindiei II (mai jos) si altele (fig. 5a. nr. 1, 6¢ cod 1b, fig. 17 n. 1,
fig. 22-22).

1 Se observa si locul unei foste icoand ce 0 reprezenta, probabil, pe Sf. Maria cu pruncul,
desprinsa de bloc datotita picturii aplicate, insa nesesizatd de colegi: *** Nucu - Fundu Pesterii,
Anexa II capul in randurile notate cu M, bratele in 7 partial 8.
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In ultima perioada, am colaborat cu Radu Pop (Bejenariu, Pop, 2013; Pop,
Ghemis, 2013) artist, fotograf, designer si cu Diana Gravrila (Lazarovici et alii,
2011; 2014; 2015), iubitoare de munti si locuri sacre, precum si cu alti colegi in
zone din Carpatii Résariteni, verificand locurile vechi, dar si descoperind situatii si
puncte noi. Numerosi colegi din alte regiuni ne-au adus informatii si date noi din
alte locuri ale tarii (Lazarovici, Gavrila, 2016;; Lazarovici et alii, 2017 si bibl).

O sinteza, credem c4, este necesara 1n acest stadiu pentru a sublinia ce stim
si ceea ce nu cunoastem suficient despre arta rupestrd si megaliti. Arta rupestra are
nevoie de multe analize si dezbateri. Greutatea vine de la faptul ca nu avem inca
comunicare. Pe de altd parte multe obiective sunt in pericol de degradare naturala,
sau ca rezultat al interventiei umane, din necunoastere sau lipsa de respect fatd de
acest gen de monumente.

Natura descoperirilor
Muntii sacri.
Intre muntii sacri de la noi trebuie sd amintim, in primul rand, Muntii Orastiei,
unde civilizatia dacica a creat lucrari si opere de prim-rang pentru acele vremuri in
Europa temperati. Acolo sunt monumente de arhitectura, arta, arheoastronomie,
care iti dezvaluie necontenit secretele si valorile (Stanescu, 1987; 1990) societatii
si civilizatiei dacice.

Muntele Teasc (fig. 1). Situat in Carpatii Rasariteni, a fost pentru
vremurile preistorice ceea ce este astdzi Muntele Gaina pentru romani.

Fig. 1A. Muntele Teasc. Localizarea celor 69 de  Fig. IB. Piatra nr. 5: la, fetele
puncte din 73 marcate. studiate; 1b, gropi pentru foc.
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Fig. 1C. Blocul nr. 5. Tehnicile de gravare: lovire prin puncte ca la Kefra si
Valcamonica, altele prin incizare si puncte.

De la nceputul veacului al XIX-lea a intrat in literatura arheologica prin
Megalitii de la Ditrau, starnind interesul literaturii maghiare prin asa zisele ,,rune
unguresti, sacuiesti” (Kovacs, 1914; Lazarovici Gh., Lazarovici M., 2011; 2011b;
Lazarovici et alii, 2014, 2015), dar a caror vechime este greu de precizat exact, ca
pentru intreaga arta rupestra.

Dupa tehnicile de redare, reprezentarile de aici incep din Paleoliticul superior,
poate Mezolitic (compara tehnica 1Blc cu fig. 26a-27: Lazarovici et alii, 2014;
2015), dupa ultima glaciatiune, favorizate de existenta pe crestele muntilor domoli
si in vaile paraielor a bogatelor zacaminte de opal (Lazarovici et alii 2011: fig. 10-
11). Locul este un sanctuar in natura, de initiere in tainele vanatorii i poate mai
tarziu legat de oierit.

=

o (’l‘ id

4

Fig. 2. Teasc ob. 34. Locul Altarului de pe Teasc, V¥ detalii cu grota si frontonul
(’ cgﬁstituire partiala).
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Dintre numeroasele blocuri megalitice analizate, adesea am amintit pe cel
numit Tsc. Ob. 5. La Blocul megalitic nr. 5 (am pastrat numerotarea lui I. Kovacs
pentru primele 11 blocuri) au fost codate partile blocului (fig. 1B1la), iar la partea
superioard erau doud alveole, probabil pentru arderea grasimilor cu anumite
prilejuri (fig. 1B1b), similar situatiei de la megalitul de pe Muntele Mic - la Blide
(Petrescu, 2007: fig. 11a.c; Lazarovici et alii, 2011: fig. 29). In urma cercetarilor
noastre am inregistrat 73 puncte cu megaliti cu scrieri, insemnari, simboluri din
toate vremurile (Lazarovici et alii, 2015). Bazandu-ne pe cele mai vechi, credem ca
blocul a servit ca altar, iar zona cu megaliti era un sanctuar in natura din primele
etape ale vanatorii (Van Berg 2003), iar mai apoi oierii au populat acest munte,
lasand urme din vremurile vechi pana in zilele noastre. Nu stim care este motivul
sacru si ce i-a indemnat pe oameni sd-si lase numele si semnele mai intens Tn acele
zone ca in alte locuri: o imitatie sau o energie a locului ? Cel mai interesant
obiectiv este altarul de la Teasc Ob. 34. Locul este situat la incrucisarea cararilor
de creasta, care vin dinspre Bordec, Jolotca, Ditrau, Galautas, la hotarul dintre ele,
in poiana alpind, unde am semnalat peste 72 de blocuri de piatra cu semne si
simboluri din toate vremurile (Lazarovici Gh., 2017: 258-273). Credem ci la
inceputuri era locul sacru de initiere pentru vanatorii alpini. Pe unele creste ce duc
la Varful Teasc (Tisk, Cisc) au fost gasite urme de atelier de prelucrat unelte din
opal, gasit peste tot in zona (informatii Szeley Zoltan senior, Lazarovici et alii,
2011: fig. 10-11). In fata altarului sunt principali megaliti de pe Teasc, dar pe
fiecare cérare care coboara spre satele sus amintite, unde sunt carari de culme sunt
si blocuri megalitice cu semne. Initial a fost un perete sau o mica grotd amenajata,
iar deasupra intrarii a fost construit, din blocuri monumentale de piatra, un fronton
care strajuia intrarea.

Muntii Buzaului. Intre muntii sacri trebuie amintiti Muntii Buzaului, in
arealul Colt — Alunis — Nucu — Ruginoasa. Zona este atat de vasta si bogata in
monumente, incat vor trebui incd generatii de specialisti sa le studieze. Noi ne-am
aplecat mai ales asupra megalitilor si a semnelor rupestre (Gavrila, 2012;
Lazarovici, Gavrila, 2016) si a drumurilor de acces. $i aici, suntem doar la faza de
inregistrare, documentare si comunicare. Existd numeroase puncte pe care le
analizam mai jos din alte puncte de vedere, cele mai multe au fost legate de
crestinismul timpuriu, unele credem ca apartin altor epoci.

Sanctuare si altare?. Paleolitic — Epipaleolitic - Mezolitic

O separare a celor doud notiuni este dificila - dar nu este necesara adesea
atributiile lor se confunda - fiind locuri destinate ritualurilor sacre pentru unele
divinitati. Notiunea de sanctuar s-a impus datoritd caracterului complex al
imaginilor, mai ales in arta paleoliticd franco-cantabrica, care a creat monumente
universale. Nu mai putin celebre si importante pentru noi sunt descoperirile de la
Cuciulat (Carciumaru, Bitiri, 1979) si Coliboaia (Ghemis et alii, 2011). Interesul

2 Dexonline: orice licas de cult, orice loc destinat ritualurilor in cinstea unei divinititi. Loc
inviolabil. [Pr.: sanctuar ] — Din lat. sanctuarium, fr. sanctuaire; 1. v. altar. 2. naos. (~ n
templele antice.). 3. v. sfanta sfintelor
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nostru se leaga, mai ales de imaginile rupestre gravate din pesteri, de pe faleze sau
megaliti. Cele mai vechi par sa fie din Paleoliticul superior, fiind reprezentari de
mamuti, elefanti, tauri-bizoni, in special de cerbi. Desigur datarea lor comporta
inca discutii, fiind cele mai sterse, iar peste s-au suprapus reprezentari mai tarzii.

Altarul Cerbului (Rus Ob. 3.15-22: fig. 3). La Rus — Haltd, impreuna cu
Radu Pop (descoperitorul punctului si primul care le-a semnalat: Pop, Ghemis,
2013; Bejenariu, Pop, 2013), am analizat un grup de semne, simboluri si figuri
dintre care 57 le-am marcat, indiferent de etapa de realizare.

b
Fig. 3. Rus Ob. 3. Altarul Cerbul Mare.

Figura centrald si cea mai veche dupa noi, este un cerb. n jurul lui se
grupeaza mai multe figuri: ciuta-perechea, alte cornute cu coarnele in V (fig. 3),
ceea ce ne-a determinat sa il definim ca un altar legat de initieri in magia vanatorii,
mai ales ca am sesizat si prezenta unei mici figuri pe care am interpretat-o ca fiind
»spiritul vanatorii” (Lazarovici, Pop, 2015; 2016). La unele dintre animalele redate,
remarcam indica insistenta zonele vulnerabile (fig. 3a: inima, picioarele, gatul,
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urechea - vizate de sageti, sulite, lancii), de aici si ideea de initiere in arta vanatorii.
Toate acestea ne-au indemnat sa consideram ca este vorba de un altar. Mai sunt si
alte semne ce par a fi mai tarzii dupa armele si simbolurile reprezentate diferit.

Grote, abriuri (Rus, Ob. 7.2) La Rus — Holoame, pe ambele laturi ale
paraului sunt numeroase grote si abriuri, iar pe unele am gasit semne, simboluri,
nige, nise altar si altele. Nu le-am cercetat in detaliu si nici nu le-am marcat pe
toate, multe fiind acoperite de muschi si licheni, care necesitd indepartarea lor.

Grota Mare. In acest punct este una din cele mai interesante situatii. Este o
grotd unde si 1n zilele noastre animalele domestice isi gasesc primavara loc de
rumegat (fig. 4). Ca pozitie este extrem de interesantd, deoarece controleazi
intrarea pe vale; de asemenea, poate fi lacas pentru vanatorii ce supravegheaza si
valea Somesului. Acolo am gésit mai multe tipuri de reprezentari.

Dintre cele mai sterse
de vreme si mai vechi
par a fi un elefant, un
mamut, un mistret si
poate o figurda umana
(stratul de licheni si
muschi impiedica alte
observatii), (fig. 5).
Mai existda seria de
cercuri realizate cu
compasul, care par mai
tarzii, o cruce si alte
semne abstracte de
care ne-am ocupat cu
Fo AR s _ alt prilej (Lazarovici,
Fig. 4. Grota cu marcarea locului cu semne si simboluri. Pop, 2017). ntr-o

expeditie  anterioara
am marcat 17 puncte impreund colegul Radu Pop, care folosind lumina razantd de
zi si de noapte (fig. 5) a obtinut imagini de calitate, dar inciziile sunt slab pastrate.
Cele mai importante le analizim mai jos la temele legate de vanitoare. In opinia
noastra sunt din vremea ultimei glaciatiuni, dar mai trebuiesc controlate si neaparat
facute unele sondaje de verificare. Dupa cum apar detaliile la cel de al doilea
mamut, acesta pare a fi intr-o capcana, o groapa (fig. 5¢c m. 17), situatie intalnita de
noi si in alt punct (Rus. Ob. 6, fig. 9c-d).

Falezele (Rus, Ob. 5-6) In dreapta vaii, la gura paraului (Gura
Holoamelor), sunt doua-trei etaje ale falezei cu semne (fig. 6-7). Noi am cercetat
trei faleze pe partea dreapta a vaii si una pe partea stanga, toate aflate la iesirea
dintre dealuri. In acest moment suntem la faza de analiza si marcare. Mai vechi
sunt reprezentarile unor animale vanate.

Etajul 3 (Ob. 5a) este pe partea dreapta a vaii, unde vanturile au sapat unele
grote in abriuri, lungi de cca 150 m si late de la 1 la 7 m. De acolo poate fi
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observata intreaga vale a Somesului pe mai multi kilometri, loc ideal pentru cetele
de vanatori ca sa supravegheze mersul turmelor de animale salbatice spre si dinspre
munte.

e e b c
Fig. 5. Rus Ob. 7.2. Grota Mare, numerotarea §i detalii cu mamutii (marcaj 15,
17) si mistreful (marcaj 18

a

Fig. 6. Rus: a. Vedere generald cu obiectivele din Rus 5: a, ¢ Etajul I11; b, Abriul
lung; ¢, omul §i octogonul dintr-o linie; d, iepure sau caprior. Retine atentia o figurd
umand, un octogon (6¢) trasat dintr-o singurd linie, cu douda puncte si alte semne.
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Fig. 6¢c - £ (V) Octogonul este peste o figurda umand mai veche (6¢).

S AVAV M
Ao LN N

la \/ 1b b 1c

Analogii pentru o stea
cu opt colturi
(ocotogon) avem 1in
descoperirile de La
Nische des Cabanes
(fig. 7), alaturi de
cruce si doud pasari:
una in tehnica crucii
(marcaj C3), iar alta
iese  din  octogon
(marcaj C2 vezi si
% Pestera Cizmei la care
Fig. 7. La Nische des Cabanse, simboluri mezolitice si se adauga si trei
crestine. ocoale, considerate

mezolitice de cei ce au

publicat imaginile. Sunt jocuri geometrice Tn care sunt combinate diferite figuri, ca
n cazul pentagramei (fig. 6E2) de pe dealul Colt - Ob. 80 Piatra Scrisa (Gavrila,
2012: 91-93). Deoarece respectivele piese sunt asociate Th ambele cazuri cu crucea,
le socotim crestine timpurii. De ce timpurii? — in majoritatea basilicilor bizantine
de sec. VI cristelnita monumentald in forma de octogon este nsotita de pauni,
pasari si caprioard. Spre deosebire de hexagon, uneori cu 6 colturi (socotita cifra
mortii), octogonul are 8 colturi si simbolizeaza invierea (invierea in noua credintd
dupa botez). In credinta crestina octogonul evoca viata vesnica pe care neofitul o

£ & b
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primeste prin scufundare in cristelnitd (Chevalier, Gheebrant A. 1995: octogon).
Cele doua pasari sugereaza duhul sfant, legate de cruce si de octogon. In centrul
octogonului este Crucea (fig. 6E1a). Am facut aceste precizari pentru a sublinia ca
figura umana este mai veche, fiind tdiatd de imaginea octogonului. In Grota Mare
de la Rus (Ob. 4) avem deci si un inceput crestin pentru numeroasele cruci din
zona Holoame gravate pe peretii unde sunt nise sau altare.

De exemplu Grota Mica, reprezinta o
fostd pestera colmatata, in care se
scurge pamant de pe panta de
deasupra si nu se mai poate intra; ea
pare sd aiba doud guri, iar in ianuarie
2017 una din guri parea locuita de un
animal (bursuc ?). Toate simbolurile
si personajele sunt crestine (paunul,
sfanta cruce, alte cruci, pestele,
bradul, pasirea de apa, pasdrea in
zbor, 0 barca), incat credem ca este o
naratiune despre barca lui Noe si
nasterea crestinismului, cu desene
naive, simple. Cel mai bine redate
sunt paunul, bradul, Sf. Cruce si
»barca lui Noe” (fig.8). Pe vremuri
locul era ideal pentru un sihastru,
situat in vecinatatea apelor adanci ale
Somesului ce curgeau sub falezele de
la Rus-Halza. Studiul cu privire la
acest obiectiv este Tnca in lucru®. Pe
de altd parte, avem si unele
argumente pentru ocoalele de Ila
Ruginoasa — Policiori (Lazarovici,
Gavrila, 2016: 471, fig. 16b.2-3), de
pe Panoul Vanatorilor si altele, care

Faleza de la drum (Rus Ob. 6). Este un abri in faleza lunga de peste 50 m
(fig. 9); partea dinspre sud este usor colmatata de scurgerile de deasupra falezei,
spre vest faleza se nalta, dar nu am mai gasit semne. Aici am inregistrat, impreuna
cu Radu Pop, un numar de 57 semne si simboluri, intre care $i numeroase
insemnari recente. Dar nu am reusit sa identificdim din cauza luminii o imagine

3 Cu ocazia mai multor expeditii nu am avut lumina buni, doar in primavara anului trecut am
facut primele fotografii cu lumina razanta si am inceput o primd marcare. La finele lunii
ianuerie 2017 am reluat expeditia de fotografiere care a avut un oarecare succes. Peretele era
lucitor din cauza tratamentului contra lichenilor.
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fotografiata in 2015, reprezentand un elefant, sau mamut, in capcand (apar adesea
in asa numitele tectiforme: Carciumaru, 2006: fig. 105). Legat de cunostintele
referitoare la vanatul mamutilor, miturile au persistat, sute de ani..., poate .., dar nu
mai multe milenii.

Fig. 9 a-b. Falezele de la Vest de Holoame; ¢, capcane (dupa Cdrciumaru); d,
mamu}l ll’l cacana e, mamu}z m groaa

Dintre cele mai vechi - dupa tehnica si semne — vom insista doar pe cateva
imagini socotite preistorice. Pentru unele am prezentat analogii din cataloagele
noastre de semne si simboluri legate Tn special de Danube Script, dar nu numai de
nestund datarea nu este cazul sa le analizim in detaliu (este necesard o s1nteza
privind vechimea semnelor). Dintre celelalte figuri semnalam: 1. Oranta cu cap de
pasdre (Ob. 6.33, Ob. 6.4, fig. 10) ce sugereaza pasarea-0m sau omul-pasare careia
i s-au dat unele atribute, sau este 0 masca cu cioc de pasare care apare pe blocuri
megalitice (Lazarovici et alii, 2017: 268-270) si mai tarziu in Neolitic (Cataloage
de coduri: Lazarovici, 2003; 2004; 2004-2008; Lazarovici M., 2003; 2006; 2008;
Maxim et alii, 2009; Merlini, 2009), cand reprezinta o anume divinitate feminina;
2. Pesti in plase (Ob. 6.34) par a sugera pescuitul in ape mari, iar pe vremuri n
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Somes erau asemenea pestilor; 3. Animal cu bot ascutit (Ob. 6.55); 4. Capra (Ob.
6.57b), cu foarte multe analogii in Danube Script; 5. Figura om-pom (Ob. 6.33).

EEEEREREDR
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0bh.6.57b 0b.6.33
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Om 35
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Altare neprecizate ca epoca.

Tn diverse locuri sunt altare folosite ca loc de depunere, sau de ardere a
grasimilor si uleiurilor, pentru a aduce jertfe la vanatoare sau jertfe de sange, s.a
(Eliade, 1981.: sacrificii, 228, 447; Lazarovici, Lazarovici M., 2007: 57, 274-292).

& la Rennes — les Chatean

. [sére, Fran b
Fig. 11. a, Muntele Mic-La Blide; b, Rennes les Chateau, Franfa, apud Chintauan, 2009.

Bloc de rocd - Piatra S

11c, Cro da Lairi, Monte Pevo, Torino. 11d, Repedea (foto luliu Pop).

Sanctuare sau altare dacice.

Altarul de la Rus — Holoame, pe partea dreapta a vaii, la capatul de V al
falezei de calcar, la etajul II este sapata in stdnca moale de calcar o Tncapere de cca
6 x 4 m, cu peretii foarte drepti, sdpati si indreptati cu muchia laterald a unui
tarndcop de fier. Constructia era orientatd N-S si nu avea acoperis, fiind diferente
de nivel. Pe partea de E a peretelui, mai jos ca cel de V, era un tron sapat in stanca
(natural sau amenajat). Asemenea ,.tronuri” sunt semnalate in Carpatii Rasariteni la
Alunis, Nucu — Agatonu Vechi. Tn sanctuarul precucutenian de la Sabatinovka era
un tron de lut pentru divinitatea, sau reprezentanta ei de pe Pamant (Makarevic,
1960: 282, 290, fig. 1; Eliade, 1965: 87; 1991: 33; Makkay, 1971: 138; Gimbutas,
1984; 1991.: 261, fig. 7-59-a-b; Monah, 1997/2012: fig, 3; Preoteasa, 2012: 91, fig.
22.1). Panta parterului urca de la N la S. La S, podeaua era mai ridicata, foarte
probabil pentru un altar. Acum pe locul fostului altar este un pom, poate la fel era
si pe vremuri. Pe peretele de V era un loc pentru opait sau catui. Nu sunt urme de
ceramica.
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Fig. 12. Rus Ob. 5c¢. Altarul pr: dere SN.

Aspectul era similar sanctuarelor augurilor sau a preotilor dacilor. La
Deceneu apar si discipoli credem noi, care urmareau stelele, avind numeroase
cunostinte despre astronomie, filozofie, matematica, arhitectura, animale, plante.
(lordanes, Getica IX, 69)

Nucu — Agatonul Vechi. Monumentul (fig. 13) este considerat a fi o
constructie crestind, In literaturd mentionandu-se ca fiind dardmata de cutremure
(Mindricel, Bortas, 2008: 54; Gavrila, 2012: 93). Ca elemente de simbol crestin
este amintitd o cruce, o pentragrama, doud nise una pe fatada si alta in spate, Tn
prapastie (Gavrild, 2012: 91-93) - crucea nu este foarte clara, astfel ca trebuie
reverificata’,

a y 7 oM
Fig. 13. Blocuri megalitice conice: a, transformat in templu prin saparea unui
fronton cu nisa pentru altar, b, scari monumentale.
Indirect, Diana Gavrila socoteste prin analogii si unele elemente (Sfinxul
sau Dacul) ca ar fi o constructie mai veche. Sarpele este in mitologia crestind, dar

4. Numeroase monumente megalitice au fost semnalate de N. Densusianu 1913 (reeditat 2013),
dar sunt si acum privite cu reticente, uneori poate nu total neintemeiate.
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apare din Paleolitic si ddinuie in timp pe diferite categorii de obiecte cu diverse
atribute (Sztics-Csillik, Maxim, 2016). Dupa aparente pare o constructie megalitica
dar, din pacate, cercetatorii romani s-au aplecat asupra acestor probleme doar
sporadic (Chintduan, 2009; Gavrild, 2012: 81, 144, 184, mentioneazd doua
piramide si un phalus megalitic, Gavanele — Perechea Divina: Lazarovici, Gavrila,
2016; Densusianu, 1913). Observam si aici o scard monumentald cu 7 trepte care
duce deasupra prapastiei si un tron (fig. 13b-14c¢), ca la Alunis, unde tronul este
numit ,,Tronul lui Dumnezeu”, care dupa traditic este considerat altar precrestin
(Gavrild, 2012, 44-45). La Agatoane, langd masa-altar monumentald, este si un
bloc megalitic tdiat sau natural, de forma unui templu cu o nisad centrald pentru o
statuie (fig.

Biti o™ c
alitele; b, sarpele la mdna Dianei Gavrila, c, tronul.

Fig. 14. Agatonul Vechi: a, meg

Mai apare in perete, deasupra altui altar, o linie valurita, incizata, care reprezinta
un sarpe dupa noi (fig. 14,). Este greu de precizat dacd asemenea altare sunt lucrate
de ména omului (vremea a erodat detaliile), dar nu imposibil, deoarece in prea
multe locuri apar asemenea situatii, iar semnele crestine sunt modeste, dar nu
suficiente pentru o incadrare ca monument crestin (Lazarovici, Gavrila, 2016).
Altare n stanci. Tn diverse locuri la Rus - La Holoame sunt nise de forma
dreptunghiulara sapate in stanca (fig. 15). Unele au un orificiu de fixare, ceea ce ne
duce cu gandul la icoana sau statuie. Altele sunt ulterior marcate cu semne, ori
simboluri crestine, fiind in vecindtatea unor complexe crestine, cum este cazul de
la Fundatura. Nu insistam acum asupra lor, deoarece doar pe unele le-am analizat
in detaliu, altele sunt acoperite de muschi si trebuie curatate. Uneori acestea sunt
pe locuri Tnalte, alteori in grote, toate sunt locuri de Tnchinare, dar de cand dateaza
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este greu de precizat. In zona sunt locuri sacre si poate acestea au determinat, in
timp, reaparitia sacrului conform unor reguli nestiute, probabil, determinate de
energiile locului.

Fig. 15. Nise pentru statui, icoane sau altare: a, RUs - La Holoame (dupa Pop,
Lazarovici); b, d, Ghereta, c, e, Bucataria.

15/d Ghereta pe Culmea Spatarului e Bucdtaria — Deasupra Ruginoasei
Teme mari in arta rupestra studiata de noi

Actiuni legate de magia vandtorii §i a pescuitului

Sanctuare. Cea mai timpurie mentiune din descoperirile de la noi, in
legétura cu magia vandtorii sunt depunerile de unelte de silex, oase de bour si ren
de la Buda (jud. Bacau), apartinand Gravetianului oriental (Lazarovici et alii, 2001,
1.1; 268 282; Lazarovici M, Lazarovici, 2006: 13, 25, 30).

7 Mai sus am vazut situatia de la Rus-Halta - Altarul
Cerbului, socotit de noi ca altar de initiere in tainele
vanatorii. La Lepenski Vir, L23 (fig. 16) sub stanca in
marginea de sud a statiunii este un altar dintr-0 mare
placd de piatrd, strajuita de doud sculpturi
monumentale: pe nume Adam si Vraciul (Sandars,
1968/1985: 166, fig. 130, 133; Srejovic, 1969: fig. 24,

F'g 16. Lepenski Vir, Ib | Baphovi, 2006: 211, fig. 414-417; Lazarovici M.,
(apud Babovic¢ 2006). Lazarovici, 2006: 54, fig. 1.68; Lazarovici, Lazarovici

M., 2010: 152, fig. 10). Masa de piatra indici oficierea unor ritualuri. In fata ei este
o vatra dreptunghiulara.
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In Neolitic sunt numeroase constructii, de multe ori cu statui monumentale (Parta,
Gladnica, Zorlentu Mare, Varbianska Cuka, s.a.), altare si alte amenajari interioare.
Tn Odiseea lui Homer doar, n Cantul 1, avem numeroase situatii cand pe altare se
aduceau jertfa zeilor:
».Neptun stapdnitorul marii; Cinstind pe-al marii zeu albastru-n plete:
altarul zeului Apollon; Prinoase va-nchina pe-altarul casei; Venera cea
galesd la Chipros; In Pafos, unde- 1 fumegd altarul; altarul frumos zidit
puternicului Joe; Ma tot rugai de testele degerte a mortilor; frumos altar de
nimfe, la care se-nchinau jertfind drumetii. Tot de acolo aflam ce jertfe se
aduceau: le voi jertfi la mine-acasd o vaca stearpd, vita cea mai bund,; multe
buturi mai arse pe-ale zeilor altare si inchind la temple multe-odoare; pe-
altar sa-nchin, un taur, un berbece §i un grdasun; atdtea jertfe Tnchinard
Laerte si Ulise; uruie ca boi intregi pe-altare vei prinosi la zeii tofi din
slava; v-a ars pe-altar Ulise-odata buturi de iezi §i miei, invaluite-n prapuri;
atatea buturi grase, jertfe-alese n-a ars Celui-de-sus pe-altar la tine; buhai
murgani jertfeau pe-a lui altare in noua sezatori...” traducere Gheorghe
Murnu www.scribd.com/document//HOMER-Odiseea-pdf

Textul se referd la Tnchinare, jertfire, ruga, cinstire, protejare, aducere
aminte de jertfele aduse. Nu trebuie s ne mirdm ca in sanctuarele si altarele din
naturd se aduceau jertfe de multumire, de invocare, de drumetie buna, de protejare,
s.a. Exemplele sunt multe, la fel divinitatile, dar observam totodatd ceea ce se
jertfea si cat. Desigur, jertfitul era asociat cu banchete si adesea am precizat ca in
cultura Zau, la Taga si Zaul de Campie avem dovezi arheologice cu privire la
jertfirea mai multor animale. Astfel de situatii avem inca din PPN, la Hallan Cemi
(Rosenberg, 2007: 55-58); in Neoliticul nostru la Gradinile, groapa 1 (Nica, 1983:
32, fig. 2/1); Taga - Groapa 28; Zau — Groapa 4 (Lazarovici M., Lazarovici, 2006:
438, fig. I1le.37) si in banchetele de fundare (Vlassa et alii, 1985-1986: fig. 6-7;
1987; Iclod — Groapa 28: Lazarovici, 2009: fig. 7; sintetizate: Lazarovici, 2009b;
Lazarovici M., 2009).

Pesteri sacre. In viata spirituald, pestera (grota, vigduna) a jucat un rol
important. Tn traditiile initiatice grecesti, pestera reprezinti lumea (podeaua sau
solul neted e Pamantul, bolta e Cerul). In vremurile glaciare a fost cea mai sigurd
casd a omului preistoric si tot atunci a devenit templu subteran. Spre deosebire de
pestera, in vagauna silasluiesc monstri. Pestera este considerata ca receptacul de
energie telurica, jucand rol in operatiunile magice si practicile vrajitoresti. Intrarea
in pestera este considerata intoarcerea la origini si de aici néltare spre Cer si multe
alte semnificatii (Chevalier, Gheerbrant, 1995: Pestera).

Asa de exemplu in gura Pesterii Cdsoaia (sat Braiesti,) este chiar o
intoarcere la origini, in vremea vandtorilor, o initiere in elemente de orientare
astronomica (Carul Mare, fig. 17, Cod. 5); sunt o serie de semne si simboluri legate
de mituri crestine (crucea, sarpele), invocatia puterii divine IXI - Isus Hristos
ludeul (Lazarovici, Gavrild, 2016; Lazarovici, Musceleanu, 2017; vezi
comentariile privind semnele crestine din Munti), dar si unele legate de arme: cele
orientate Tn sus pentru cei care aruncd, cele orientate in jos pentru viteza cu care
vin si lovesc, unde se rupe varful si altele. Toate sunt in zone de munte, pe carari
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spre sau dinspre munte. Toate strdjuiesc, pazesc ceva si armele erau esentiale
atunci.

Dupa tehnicile de lucru din Pestera Casoaia se observa 4-5 perioade de
realizare a semnelor, dar punerea lor in evidentd doar dupa prelucrarea imaginilor
impune unele rezerve. Noi am selectat mai sus doar armele. Despre unele semne si
interpretare a lor s-a scris (Gavrila, 2012: Casoaia; Lazarovici, Gavrila, 2016).

Pe teritoriul Romaniei cele mai vechi picturi si semne rupestre provin din
pesteri cu locuiri paleolitice (Cuciulat, Coliboaia, Pestera Muierii), sunt apoi si
altele mai tarzii in Epoca Bronzului (Nucu — Fundu Pesterii), pana in vremurile
crestine (Pestera Basarabi, Pestera Gaura Chindiei, Pestera Cizmei $i multe
altele). Colegii paleoliticieni au analizat in detaliu aceste probleme si au oferit
analogii si explicatii, au descris personajele. Ne vom referi doar la cele studiate
recent de noi.
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Pestera Cizmei. Numeroasele cercuri de acolo, catalogate, descrise, plasate
pe o harta a peretilor de catre Marin Carciumaru cu desene si imagini de calitate nu
necesitd alte analize. Noi am studiat si zonele mai putin vazute, aflate in umbra
peretilor spre bolta. Inciziile sunt foarte fine, adesea se amesteca cu cele naturale.
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Fig. 18. Amplasarea semnelor dupa M. Carciumaru completate de noi (marcate cu X).

Luminile de care am dispus nu erau suficiente, dar am reusit sa analizam si
sd interpretdm unele imagini care ne-au permis sa Intelegem cine a locuit si folosit
pestera si mai ales diferitele tipuri de semne din perioade diverse. Conform
sistemului nostru de lucru am reusit sa identificam alaturi de cele 14 marcate si
comentate de Marin Carciumaru (cuprinzand inclusiv analogii), inca 26 de semne,
forménd alte 6 grupe, ajungand astfel la 40 semne Tn numerotarea noastra. Desigur
unele sunt corelate, altele sunt parti ale unor ideograme. Am plasat, cu o mica
aproximatie, grupele noastre de semne pe planurile lui M. Carciumaru (fig. 18).
Semnele noastre, ca si cele ale lui M. Carciumaru, pe langa simboluri astronomice,
mai cuprind si unele simboluri paleocrestine inglobate Tn cercuri. Mai este necesar
sd prezentdim o observatie a lui Chevalier si Gheerbrant (pestera) citind din Sf.
loan al Crucii: ,,Pesterile de piatra sunt Misterele Dumnezeiesti, la care nu se
poate ajunge decét prin contopire mistici”. In acest sens poate trebuie si
intelegem manifestarile din Pestera Cizmei (fig. 19. Naratiunile despre care
vorbeam se refera la nasterea Invataturii crestine, vazutd §i marcatd pentru sine,
neofiti sau initiati de catre calugarul sau sihastrul care locuia si cugeta aici. O scena
biblica 1l reprezinta pe Moise (fig. 19-20), marcajele cu litere: e; pare sé fie prima
reprezentare) coborand din ceruri (a: inclinat, zboara), de unde vine invatitura
credintei (prin trasnetul b terminat cu cruce). El aduce crucea sfanta i simbolul lui
Christos (¢), tine in maini pe doua randuri cele 10 porunci (f), are pe méana dreapta
pasarea-duhul sfant (d), iar din tablite se desprinde un Y (g) (Yehova/lahve —
invatatura divind). Haina pe piept pare sa le imite pe cele preotesti cu crucea Sf.
Andrei. Un alt grupe de semne (PC Ob. 28) reprezinta scena in care Moise (al)
primeste invatatura de la Domnul (@, capul cu raze), pe piept are cele 10 porunci ca
table diferite, mana dreaptd coboara spre crucea botezului (c), iar in stdnga jos (d)
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este Y = Yehova tatdl si Chrismonul (Isus Hristos Regele Iudeilor) — fiul
Domnului.

 Fig. 20 a. Ob. 33 Moise Il cu cele 10 porunci: a, Invatatorul; al, Moise; b,
Invatatura divind, c, credinga; d, invocari (Y, Chrismonul(1); b. Ob. 27 Legionar
roman cu lance (2), Sfanta cruce (3); b. Invocare Isus Hristos.

Cea de a treia reprezentare se referd tot la Moise (a), primind invataturile

din Cer (d), sub forma varfului de sageata care coboara, in brate are cele 10
porunci (b), iar in stanga poarta toiagul de pastor (fig. 21). Reprezentarea lui Moise
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tine de nasterea invataturii crestine. Fara suficiente cunostinte biblice nu stim de
cate ori i s-a ardtat Domnul lui Moise, dar pustnicul si-a Tnsemnat de trei ori acest
mit pentru el cu variante de intelesuri si simboluri. Trebuie sd remarcam ca daca se
ruga trebuia si ridice capul spre bolta pesterii sub care erau gravurile. Faptul ca
erau foarte fine si la intuneric, erau doar pentru el.

Dupa maniera n care sunt redate
cercurile, par sa fie dintr-0
perioadda mai evoluatd sau
personajul respectiv era interesat
de miscarile astrelor si a
Soarelui. Poate astronomii sau
astrologii vor descifra mai bine
sensurile. Nu este cazul acum sa
facem analize complexe asupra
acestor probleme, simbolurile si
semnele sunt comune pe
perioade lungi de timp (fond
galben analogii din DS), cu
sensuri similare sau deosebite, Tn
raport de context. Cele din
Pestera Cizmei (fond rosu) au
analogii cu cele paleocrestine
g . din care am ales doar 10 semne
Fig. 21 Moise Il din cateva sute publicate de N.

Gudea (Gudea, 2010). La cercul
nr. 6, din numerotarea lui Carciumaru, apar doud cercuri strabatute de o carja
episcopala mare, un toiag cu carlig la cap care pleaca din centrul primului cerc si se
ridica spre cer. Centrul din mijloc ar fi Pamantul, al doilea este poate Cerul, iar
deschiderile sunt drumurile spre cer, unul de urcare unde este figura umana, cea de
a doua deschidere este pentru cei decazuti din credinta. Nu putem insd si nu
regdsim in fiecare din cercuri semne si simboluri paleocrestine.

Beneficiind de cartea si sfaturile colegului Nicolae Gudea, consideram ca
evenimentele din pesterd se leagd de perioada paleocrestind, mai corect crestind
timpurie. Mai mult, unele din semnele noastre au corespondente in inscriptiile
crestine de sec. IV-V (Gudea, 2010: fig. 6-7). Nu suntem noi in masurd a
aprofunda aceste probleme, dar din cele prezentate avem un inceput de a intelege
semnele si simbolurile din Pestera Cizmei. Desigur pot fi si alte interpretari.
Situatii apropiate am prezentat in legatura cu Pestera Chindiei I, despre care si
alti specialisti si-au dat cu parerea. In pestera mai sunt si alte semne si simboluri pe
care le-am analizat anterior (Lazarovici, Roman, Lazarovici M., 2017).
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Fig. 22. Simbouri si semne catalog DS A, rosu, P. Cizmei, albastru, crestine
timpurii (Gudea, 2010).

Locuri legate de anumite ritualuri.

In vestul Europei este un adevarat cult legat de constructii, drumuri,
morminte megalitice.

Megaliti, menhiri. Exista o bogata literatura despre megalitii din Romania
care au fost analizate, iar diferitele opinii combatute (*** DIVR, 1980: Sibioara,
317; ***EAIRM, 2000: menhir, 48; laroslavshi, Lazarovici, 1979: fig. 9.3;
Chintauan, 2009; Gavrila, 2012: 117; Rotea, 2009: 33; *** Polus, 2008: fig. 18;
*** | cigni del sole, 2004: 24, foto 9; Gimbutas, 1984; 1991: 7-27.5). Am prezentat
unele descoperite recent (fig. 23A), dar si altele mai vechi (fig. 23B). Foarte putini
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megaliti preistorici au semne si simboluri. Ne vom referi doar la cele mai putin
comentate.

H
o

STATUI MENHIRI Dl'i_ll‘lkxu

Chintauan
2009

Fig. 23. A. Menhirul de la Teasc; B. Menhiri din Romdnia dupd Chintauan 2009.

Multi menhiri sunt legati de minerit, datdnd din Epoca Cuprului sau
Bronzului si din alte perioade. Dar sunt si multi megaliti naturali, pe care, din
cauza formei. oamenii le-au adus Tn comunitatea lor (fig. 24). Altele au fost lasate

pe munte (fig. 23.A).

Fig. 24. Menhiri: a, lam; b, Ciceu — Corabia.

Cu prilejul unor cercetari in mai
multe puncte din zona lam -
Milcoveni (Banat) am primit
informatii ca piesa (fig. 24a) a fost
descoperita  in  hotarul  dintre
Milcoveni si  Iam (laroslavshi,
Lazarovici, 1979: 461, fig. 9.3) pe
un loc situat la 400 m NV de lampe
terasa péardului Vicinic, unde am
gasit ceramica hallstattiand si de
sec. IV d. Ch). Menhirul a fost dus
Tn curtea bisericii, unde am
fotografiat-o. Un alt megalit, o
piesa similara ca forma, este legata
probabil de fundarea bisericii din

Sichevita (pe ea se puteau observa unele litere U M. Vaiuvoda: Piatra se afla langa
intrarea in bisericd). Sunt numeroase mentiuni despre menhirii descoperiti n
Romania si cei din Franta, in unele lucrari ale lui loan Chintauan, geolog de la
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Bistrita, care a semnalat printre altele si numeroase descoperiri legate de sare
(Chintduan, 2009).
Initiere — Invitare

Initierea n sine este un proces mai complex, este trecerea dintr-o lume n
alta: copilul apartine familiei, dupd prima initiere trece in grupa tinerilor si a
societatii, urmeaza apoi alte trepte. Antropologii considera initierea ca o moarte
initiatica (depasirea conditiei umane), dupa care subiectul revine in lume cu alte
cunostinte (dexonline Initiére: 1. incepere, 2. preconizare, 3. calauzire, introducere.
(~ cuiva intr-o profesiune.) 4. instruire, invatare.; Chevalier, Gheerbrant, 1995:
initiere; Eliade, 1981: initieri, 23, 97, 115, 231, 478).

Invdtarea este un proces continuu, de la nastere la moarte. Se face in
cadrul familiei, scolii, comunitatii si din experienta personald. Naratiunile, miturile
sunt mijloace de invatare. Locurile speciale, ca cele ce au picturi sau gravuri pe
stanci (fig.17), altarele (Cerbul Mare Rus Ob. 3), in sanctuarele artei franco-
cantabrice sau altele, toate servesc la invitare. Intre invatare si initiere sunt trepte
de varsta care trebuiesc parcurse. In cazurile prezentate, naratiunile de pe stanci,
pictate sau gravate, fac tocmai aceste lucruri, vorbesc despre spiritele animalelor
vanate si atitudinea omului. Naratiunile mai cuprind si sfaturi, drumuri de urmat,
locuri sacre, locuri de jertfa si ofranda si multe altele, pe care initiatorul le
transmite, iar uneori exercitii de antrenare — ne referim la aruncarea cu topoare de
piatréd pe panou, dar care nu atingeau cerbul.

Incintele (circulare, dreptunghiulare, patrate). Dintr-o perioada mai tarzie,
protoistorica si celtica, aflam despre incinte ca sunt locuri sacre, fiind imaginea:
Cercul = Cerul; Patratul = Pamantul; Dreptunghiul = face legatura intre Cer si
Pamant, reprezintd perfectiunea, numarul de aur (Chevalier, Gheerbrant, 1995).
Asemenea tarcuri cu baza din pietre sunt amintite in regiunea Djezireh (Siria), de
catre Paul Louis van Berg. Sunt din Mezolitic, cand n acele regiuni mai erau inca
paduri, iar la noi ultima glaciatiune (Van Berg 2003: Osama al-Mechrif Hemma),
unde am semnalat in arta rupestrd scene de vandtoare. La inceputul sec. XX, n
expeditiile din Mungii Ussuri (China), sunt amintite inca vanarea prin construire de
tarcuri mari cu intrari largi in care erau haituite turmele de cerbi si cdpriori pentru
ca mai apoi sa fie inchise si animalele vanate (Arseniev, 1987). De altfel si In Israel
(Khi-kit) sunt gravuri rupestre de acelasi gen, stil si tehnica de gravare (fig. 27).

T : : k) 4
Flg 25 A Khz kzt VAm al Abad b Capra Ibex (Negev Desert)
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N

Fig. 28. a, Rus - Panoul Vinatorilor Ob.01.24, 26a-c, 29, 41.
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La Rus pe Panoul Vinatorilor avem marcate asemenea incercuiri (fig.
28). Nu stim dacd toate simbolizau acelasi lucru sau situatii diferite. Asemenea
incercuiri sunt si in Picardia la Nische de Cabane (*** RevArchPicardie: fig. 39),
asociate cu semne din Mezolitic, dar si din perioada crestina timpurie.

Fig. 28. b, La Nische des Cabanes; c, Policiori (apud Méandricel-Bortas 2008, p. 45-51).

Kapova o

d
Fig. 29-30. Reprezentari de mamuti: a, Rus Ob. 6 (Lazarovici, Pop),; b, Pestera Cizmei

(Lazarovici et alii 2017); c-e, diferite reprezentari dupa Otte, 2015.
Mamutul. Cele mai importante pentru a putea preciza cand incep altarele
sau semnele rupestre de pe faleze, pesteri sau megalite sunt animalele care au
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disparut din zonele noastre, dar care mai erau cunoscute, poate miturile lor erau
inca vii in memoria colectiva. Un loc important printre reprezentari il ocupa
mamutul, care este reprezentat mai frecvent la Rus Ob. 6 (nemarcat), Pestera
Cizmei (fig. 3), Karpova si altele (Otte 2015, fig. 3-5).

Cerbul. Cea mai interesanta figurd este cerbul ce apare mai clar Tn doua

situatii la Rus — Haltd (Altarul Cerbului Mare) si la Clit (La Impuscaturi)
(deteriorat).

S edri)
Cervidi ¢ barca / Cérvidos y embarcacin en Auga dos Cebros '(":":"'
Y0 : Antomio de la Peiia Santos v Fernando Javier Costar G

Fig. 31. Diferite reprezentari ale cerbului: 1-6, Paleolitic-Mezolitic; 7-12,
Epoca Metalelor.
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Cerbii sunt redati cu coarnele mai drepte, aproape de cele normale, cu
ramurile precizate prin incizii ferme. In imaginea comparativi am precizat
asocierile noastre cu cele realiste (fig. 31. 3-4, 6) care sunt datate mai timpuriu,
Paleolitic superior: 1-2 Rus, Clit; 3. Martinez; 4. Zilhao; 5. Janvier (Martinez,
1979; Zilhao, 2017, Anati, 1970) si cele stilizate din Epoca Metalelor:
Valcamonica - Grande Pedra 18, 35, etc.; - Porto Badisco si altele din zonele
nordice ale Europei.

Eroul si viandtorul

In epoca pietrei vanatorul era eroul comunitatii, deoarece el asigura hrana
familiei sau cetei pe o perioadd mai indelungata. In mitologii, eroul apare ca fiul
rezultat din Tmpreunarea unui zeu/zeita cu o fiinta umana (Theseu, Polux, Hercule,
s.a.). El apare ca erou decazut, sau om divinizat. Eroul simbolizeaza lupta
impotriva monstrilor, apare uneori impodobit cu atributele solare.

Fig. 32 a. Rus- etajul Ill, marcaj 5.2; b-d, Rus Panoul Vinatorilor, e, Rus - Area 3;
f, Anati 1960, p. 51; g, Essone; h, (Martinez, 1979).
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Jung identifica eroul cu puterea spiritului si adesea contra lui insusi, adica
a personajului (Chevalier, Gheerbrant, 1995: erou). In situatiile noastre il avem
doar pe Panoul Vindtorilor, unde apar naratiuni de vanatoare si diferite tipuri de
animale. lar ca sa fie identificat poartd armura, are armele legate, iar uneori este
redat sexul. El apare in diferite ipostaze cu armele lui (fig. 32): arcul, sigeata,
sulita/lancea, lasoul, plasa, bolas, prastia si altele (Anati, 1960: 51, fig. 32.f-g;
Carciumaru, 2010: fig. 27, 32.h; Martinez, 1979: Cuevsa de la Sarga, fig. 1b).

Caprioare sau antilope. Reprezentarile de la Rus Ob.01. sunt dificil de
interpretat, din cauza conditiilor de conservare, deoarece ,,coaja” pe care au fost
gravate s-a desprins si sunt in pericol de a dispare de tot. Dupa salturile pline de
eleganta si frumusete, supletea animalelor redate aminteste de feline, dar acestea
nu aleargd 1n turme.

Fig. 4. Area 1 - detail with antelopes a

Fig. 33. a-b, Rus Ob.01. Antilopele

De aceea presupunem cé indica nigte mici turme alergate de pradatori, sau
de vanatori (fig. 33); doua siluete sunt evidente, dar mai apar resturi de picioare,
ceea ce ne-a determinat sa reconstituim turma in alegare in fig. 33b. Ele sunt
grupate in tabloul Vanatorilor de la Rus (fig. 34a). Nu putem sa nu facem legatura
intre eleganta salturilor si mitul caprioarei cu coarne de aur si picioare de bronz,
alergatd de Heracle. Asemenea mielului ea simbolizeaza trasatura sufleteasca, care
se opune agresivitdtii, iar picioarele de bronz Tintruchipeaza forta sufletului.
Simbolizeazd vigoarea lipsitd de orice slabiciune sentimentald (referire la
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picioarele de bronz) dacid ne gandim la mitul lui Heracle care a fugarit-o pdnd in
tinuturile hiperborienilor. Mai retinem de la acest mit ca Heracle a sdgetat-0 intre
o0s §i tendon... a reugsit sa imobilizeze cele doud picioare din fata si sa o aduca la
Micene. Din acest mit intelegem mai bine numeroasele scene de initiere, unde
animalele erau sagetate la picioarele din fata sau din spate, puncte vulnerabile, care
apar adesea in imaginile de la noi. Acestea sugereaza mai mult intelepciunea si
priceperea vanatorilor. La Vanatorul 1 observam ca trimite lancea in inima, ambele
picioare din fata sunt strapunse de sageti (fig. 34a, marcaj 8 albastru, 8 galben. 9b;
fig. 34b toate trei animalele sunt sagetate sau sulitate la picioarele din spate), la
Cerbul Mare curge sange, la fel la varful lancii mari sunt picaturi de sange, desi nu
este animal prin preajma (fig. 34e). Toate aceste detalii ne indreptitesc sa
consideram altarul ca fiind loc de initiere in tainele vanatorii.

Omul si divinitatea intruchipate in altarele si sanctuarele sus amintite sunt
prezente n arta parietala, arta rupestra de la noi, parte integrantd a artei rupestre
europene. Desigur inceputurile cercetarilor noastre, naive uneori, par poate
exagerate, dar considerdm ca este la fel de periculos doar sd descriem situatiile,
fard a lansa ipoteze de lucru si a incerca sd le demonstram. Interpretarile sunt
absolut necesare, ele fiind cele care fac diferenta dintre istoria culturala si
procesele istorice cercetate.
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CONSTELATII CUNOSCUTE TN NEOLITIC

Iharka SZUCS-CSILLIK
Institutul Astronomic, Cluj-Napoca
Zoia MAXIM

Cluj-Napoca

Constellations known in Neolithic

We know that in ancient times, people were sky watchers, made
observations, drew conclusions, and their vision of Universe reflected the sky
(macrocosm) into the ground (microcosm) and vice versa. Investigating deeply
some symbols and signs from the Neolithic period, we find that the knowledge
about the sky that some people had in the past represents much more than
we’ve known so far. In this incursion into the Neolithic world, we will study
two objects discovered in the tombs of the priestesses of Mostonga and
Tartaria.

Keywords: ethno-astronomy, archeoastronomy, Neolithic, Spondylus, sacred
tablet

Un ghid al cerului din neolitic? Cercetarile interdisciplinare
recente in domeniul arheoastronomiei si etnoastronomiei au adunat o serie
de dovezi privind ,,cuceririle” stiintifice din epoca neolitica (Sziics-Csillik,
Maxim, 2017). Printre aceste dovezi se numara si un pandantiv din scoica
Spondylus descoperit la Mostonga (Serbia), care in interior are gravate
semne ce par sa simbolizeze stele si constelatii din emisfera nordica,
alcatuind o ,hartd cereasca”. Aceastd piesa pare sa fie, pana la ora actuala,
cea mai completa reprezentare a cerului nocturn din neolitic (6000-5500
.Ch.).

Sergiu Karmanksi a publicat in anul 1977 un articol despre patru
morminte descoperite la Mostonga (latitudine geografica: 45.50° N,
longitudine geografica: 19.25° E, altitudine 82 m), unde pe pelvisul unui
schelet feminin a fost gasita o scoica Spondylus (Karmanki, 1977). Studiind
atent aceasta scoica, Karmanski a observat o serie de linii si puncte gravate
pe partea interioarda Tncercand sa dea sens acestor semne (Fig. 1). ,,Potrivit
arheologului Karmanski, sase pictograme au fost gravate in acest decor:
doi pesti mari (nr. 1, 2), un peste mare care a fost prins cu céarligul (nr. 3),
0 imagine cu stele pe cer (nr. 4), o case pe piloni (nr. 5) si o barca mica cu
oameni care trag la vasle (nr. 6). Probabil putem discuta despre
interpretarea lui Karmanski, dar ceea ce este destul de sigur este ca sase
semne constituie o mitograma” (Hiller, Nikolov, 2000).
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Fig. 1. Mostonga. Partea interioara a scoicii Spondylus cu sase simboluri
(dupd Karmanski, 1977)

Semnele gravate pe pandantivul de la Mostonga (cultura Vinca Al)
ne transmit un mesaj din Marea Civilizatie a Vechii Europe sub forma unei
scrieri ideografice. Acest obiect avea o puternica incarcatura sacra,
apartinand, probabil unei ,,preotese” ,,... un vindecator-saman I-ar fi putut
folosi in ritualurile de vindecare, obiectele de tip Spondylus, erau probabil
accesoriile ritualice. Acest tip de obiect - pandantiv, forma vulvei — a fost
purtat (in cadrul unor ritualuri), mostenit si transmis de la o generatie la
alta, niciodata distrusa...” (Séfériades 1994).

Scoica Spondylus gaederopus, este originara din Marea Mediterana,
si a jucat un rol important in retelele comerciale din neoliticul european
(Merlini, 2009: 72; Séfériades, 2010, 2013), fiind marfd de prestigiu
transformatd in podoabe care, apoi, au fost descoperite in siturile din
Bazinul Carpatio-Dunérean dintre care amintim Parta si Tartaria. Obiectele
din aceasta scoica erau destinate unor persoane ce aveau un rol important in
societate, insotindu-i si pe Lumea Cealaltd. Incarcitura magica al acestor
scoici (Mancarea Zeilor) este dat si de proprietatile halucilogene ,,efectele
consumului tn afara sezonului le-au facut sa fie o parte esentiald a
ceremonialurilor religioase, deoarece intre aprilie si septembrie, scoica
Spondylus este toxica” (Glowacki, 2005; Merlini, 2009: 73). Astfel, era
folosit in ritualurile de interconectare dintre: lumea concretd si cea
spirituala; lumea inferioarda si cea superioard; Pamantul si Cerul;
microcosmosul si macrocosmosul, conform ideii ,,cum este Sus, asa este si
Jos”.
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Fig. 2. A- pandantivul de la Mostonga B- Harta cerului cu gruparl similare de
stele (modelat cu Stellarium Astronomy Software Package, pentru 5500 BC).

Comparénd harta cerului (fig. 2B) cu semnele din interiorul
pandantivului de la Mostonga (fig. 2A), am constatat asemanarea uluitoare
dintre reprezentarile gravate pe scoicd si grupurile de stele de pe cer. Se stie
ca, de-a lungul mileniilor, stelele pastreazd pozitii aproximativ fixe unele
fata de altele, formand, aproximativ, aceleasi constelatii. De-a lungul
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timpului, civilizatiile din intreaga lume au imortalizat aceleasi grupuri de
stele (Brown, 1899; Burl, 1981), ceea ce ne ajutd in analizarea nivelului de
cunostinte acumulate de societatile neolitice si din epoca cuprului.

Constelatii, stele si Calea Lactee. Forma aproape rotunda a scoicii
Spondylus de la Mostonga a sugerat forma boltii ceresti. Semnele gravate pe
scoicd par sa reprezinte hartd constelatiilor cunoscute la acea vreme (5500 1.
Ch.). Nu stim cand, cum si de ce era folosit, cert este ca putea fi utilizat pe
tot parcursul anului: zenitul — centrul circumpolar aflat deasupra capului,
langa steaua Polara — este aproximativ in mijlocul scoicii, iar marginea
scoicii reprezinta orizontul la aproximativ 30° indltime; vecinatatea Polului
Nord Ceresc (langa steaua Edasich din constelatia Dragonul); unele
constelatii circumpolare (Dra, UMi, UMa, CVn, Com, Lyr, Her, CrB,
Boo); unele stele care rasar si apun de pe ecliptica (din constelatiile
zodiacale de primavara: Gem, Cnc, Leo), de pe ecuatorul ceresc (Cnc,
Gem, Aur, Per, And, Peg), de pe planul galactic (Gem, Aur, Cep, Cyg) si,
eventual, stelele Aldebaran, Betelgeuse, Altair.

In anul 5500 i. Ch. in constelatia Gemeni se intersectau trei
coordonate ceresti importante: ecuatorul, ecliptica si planul galactic in
apropierea punctului vernal (y). Deci, Tn aceasta perioada, echinoctiul de
primavara era in constelatia Gemeni. Punctele de referintd ale sistemului de
coordonate ecliptice pentru anul 5500 7. Ch. au fost: punctul vernal
(echinoctiu) pe 5 mai; solstitiul de vara in 6 august; echinoctiul de toamna
pe 1 noiembrie si solstitiul de iarnd in 1 februarie. Se stie ca, datoritd
precesiei echinoctiilor, aceste puncte se misca spre vest de-a lungul
eclipticii intr-un ciclu de 25772 de ani (Wittmann, 1979). Tn plus, linia
nodurilor a fost paralela cu axa galactica (Gemini (vernal) - Sagetator
(tomnatic) - banda groasa era perpendiculara pe axa Fecioard-Pesti — axa
longitudinala a scoicii Spondylus. Mai mult (fig. 2) planul galactic este
aproape de Polul Nord Ecliptic (NEP), iar planul ecliptic este aproape de
Polul Nord Galactic (NGP).

Scoica avea doua gauri pentru a fi trasa pe un snur. Aceste doua
gauri ar putea reprezenta doua stele cu aceeasi luminozitate, ca de exemplu:
Mirfak — Capella, sau Deneb - Vega. Intre ele existd o linie groasa, care ar
putea indica Calea Lactee de primavara, deoarece aceste constelatii se
gisesc pe banda luminata de stele, ce se intinde peste bolta cereasca. In plus,
stim cd regiunile de concentrare maxima a luminii pe cerul noptii sunt in:
planul galactic (lumina integrata a stelelor); planul ecliptic (lumina
zodiacali) si orizontul (lumina Soarelui Tnainte de rasarit si dupa apus). in
jurul perechilor de stele Deneb-Vega sau Mirfak-Capella exista zone
stralucitoare pe Calea Lactee (intre 90° longitudine galactica si 180° anti-
centru galactic). Pentru o descriere detailata, vezi lumina galactica difuza
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(DGL) pe lungimea galactica 90° - Cygnus si 180° - Taurus-Auriga (Roach,
Gordon, 1973). Observam constelatia Cassiopeia pe banda dintre cele doua
gauri, iar deasupra sunt, probabil, constelatiile Cefeu si Ursa Minor ca
puncte, ori linii neclare.

Este foarte important sa subliniem cd in anul 5500 i. Ch. Calea
Lactee era o banda groasa, luminoasa, ce a fluctuat pe tot parcursul anului
intre zenit (deasupra capului, miezul noptii de vara) si orizont (linia dintre
Cer si Pamant, miezul noptii de iarna) pe directia Est-Vest.

Sub banda groasa putem observa cateva puncte consecutive pe care
le-am identificat ca stele din constelatiile Perseus, Andromeda si Pegasus.
Tn apropierea benzii groase (fig. 2), socotind in sens invers acelor de
ceasornic, spre stanga, se observa patru pete considerate ca fiind stelele
Mirfak, Capella, Betelguese, Aldebaran (poate Pleiadele (M45), Hyadele
(Mel 25), iar pe dreapta, alte trei pete neclare, care ar putea fi stelele
Triunghiului de vara: Altair, Vega si Deneb.

In interiorul scoicii Spondylus se observa o urma naturali a formei
de potcoava inversd, care restrictioneaza directia sacra a Nordului, unde
gasim si polurile ceresti (ex. pilonii lumii). Deasupra potcoavei, inh sens
contrar acelor de ceasornic, am identificat zece grupuri de stele, constelatii
(antice): Hercules; Corona Borealis; Serpens; Bootes; Coma Berenices -
Canis Venatici; Leol, Leo2, Cancer (M44: Praesepe - cel mai apropiat roi
stelar deschis), Canis Minor si Gemini.

Pe forma potcoavei inverse observam urme din constelatia Ursa
Majors. Tn interiorul potcoavei sunt puncte neclare din constelatia Draco,
serpuind langa Polul Nord Ceresc (NCP) si Polul Nord Ecliptic (NEP).
Interesant este ca Polului Nord Ceresc (NCP), Polul Nord Ecliptic (NEP) si
Polul Nord Galactic (NGP) au fost percepute, din cele mai vechi timpuri, ca
trei cercuri concentrice (Fadda, 1997), ceea ce sugereaza ca preotii
astronomi din toatd lumea aveau experiente aproape identice in timpul
observatiilor (Kelley, Milone, 2011).

Casa si Barca. ,,Astronomul-preot” (poate chiar femeia cu scoica
Spondylus de la Mostonga si cea cu tablitele de la Tartdria), in mod
ingenios, a cunoscut planul ecliptic prin observarea miscarii Lunii, a
Soarelui si a planetelor de-a lungul constelatiilor zodiacale, unde se pot
produce eclipsele. Tn plus, ciclul anual al zodiacului putea fi folosit in
culturile antice pentru a determina timpul anului. Polul Nord Ecliptic (NEP)
se putea stabili de polul axei perpendiculare pe ecliptica. Polul Nord Ceresc
(NCP) a fost sesizat ca un punct in jurul caruia stele par sa se miste.
Ecuatorul ceresc este planul perpendicular pe Polul Nord Ceresc (NCP), sau
pe Axa Lumii (Rappenglick, 1999). Polul Nord Galactic (NGP) putea fi
considerat punctul nordic al axei perpendiculare pe Calea Lactee. Aceste
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trei puncte din emisfera nordicd puteau fi descoperite de initiatii in
observarea cerului inca din timpuri ancestrale, iar in neolitic prin studierea
miscarii regulate si ciclice a stelelor s-a ajuns la un nivel inalt de cunoastere
a fenomenelor astrale, legandu-le de momentele importante de pe Pamant.
Fantastic este cd, au stiut s consemneze aceste observatii astronomice,
intuind legile care guverneaza spatiul ceresc si sa marcheze Momentul
Oportun (Evenimentul Asteptat) pentru calendarul agricol, social si religios,
atat de necesar in cultul fertilitatii si fecunditatii (Hughes, 2005)!

Stiind cd, intr-un ciclu de 25772 de ani configuratia cerului se
schimba si planurile se misca spre vest, observabil de-a lungul eclipticii, am
folosit aceasta ,,scara” cosmica pentru a determina cronologic timpul cand
au fost observate constelatiile reproduse pe scoicd, din aceasta cauza am
insistat pe cei trei poli (Polul Nord Ceresc, Polul Nord Galactic si Polul
Nord) si intersectia liniilor redate pe scoica si pe tablita rotunda de la
Tartaria. Cunoscand datarile pieselor (Merlini, 2009: 74; Lazarovici Gh.,
Lazarovici M., Maxim, 2009: fig. 5) am cercetat initial Cerul in jurul anului
5500 7. Ch., am determinat perioada echinoctiilor si solstitiilor (vezi mai
sus), dar a trebuit sa cobor In timp pana spre 6000 B.C.

;\_‘ R S TOE S "HNE(‘:II;)UC‘?-——_J;“ .

N Galacnc plane

Fig. 3. a- Constelatllle Hercules, Bootes si Coma Berenlces -Virgo, (S|mbolur|Ie
Omului ,, peste ) si Corona Borealis (simbolul Casei); b- Constelatia Gemeni —
simbolul Barcii din Calea Lactee (planul galactic).
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l'l"L
Fig. 4. a- Tartaria; b- Mostonga; c- reprezentarea constela,tiei Corona Borealis
(Casa); d- reprezentarea constelatiei Gemeni (Barca).

'.l!

Pe scoica de la Mostonga semnele ce reprezinta Casa, Coliba
(Corona Borealis) are analogii pe tablita rotunda de la Tartaria (Lazarovici
et alii, 2011), pe un fragment ceramic pictat si pe un fund da vas incizat de
la Turdas (MNIT, colectia Zsofiei Torma: Maxim et alii, 2009: cat. 84).

Barca (Gemeni) a fost reprezentatd pe scoica de la Mostonga, pe
tablita rotunda de la Tartaria si incizat pe un fund de vas de la Cluj-Napoca
— Piata Libertatii (Vlassa, 1976: fig. 8-9). Legate de reprezentarea barcii
(Barca Cerului) sunt mai multe considerente interpretative, unele magico-
ritualice, altele legate de Lumea Cealalta (Schuster, Morintz, 2006; Merlini
2009: 73), cum este si in credintele populare romanesti chiar n asociere cu
casa, leaganul (la Iclod avem leagane miniaturale asemanatoare barcilor),
pantecul matern (Evseev, 1994: 21).

Potrivit etnoastronomiei romanesti (Maxim, Sziics-Csillik 2003;
2010), unele constelatii sunt vazute in felul urmator: Hercules, Bootes si
Virgo sunt creaturi umane (pe scoica Spondylus sunt trei forme de ,,peste”);
Corona Borealis este ,,Coliba” sau Casa; Cassiopeia este un ,,Tronul” - un
loc special; Lyra este ,,Ciobanul cu Oile”; Pegasus si Andromeda reprezinta
,Jgheabul”; Cygnus este ,,Fantana din rascruce”; Canis Minor este ,,.Zorila”
un animal imaginat; Gemeni este luntrea ori ,,Comoara lui lov”, etc. (Szlics-
Csillik, Maxim, 2016).
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Aceste obiecte au o semnificatie istorico-culturald imensa, deoarece
aduc in zilele noastre informatiile si cunostintele astronomice ale
civilizatiilor neolitice si ne permit sa stim mai multe despre viata, cultura,
capacitdtile intelectuale, realizarile si limitele lor. Natura interdisciplinarad a
cercetarii (astronomie, arheologie, antropologie, ethnologie, etc.) este de
subliniat, deoarece lucrand impreuna, semnele si simbolurile de pe aceste
artefacte devin mai usor de inteles.
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Alain Bouras
- este cercetator in etno-ecologie la Ministerul Culturii si Comunicarii
din Franta;

- are specializari obtinute atdt Tn Franta cat si in Canada, Rusia in
domeniile traditiilor locale, in programe de dezvoltare durabild (din
domeniul ecologiei), patrimoniu biocultural, imagini & filme
etnografice;

- din anul 1982 este doctor in antropologie/ecologie, cu un doctorat
obtinut la EHESS Paris (conducator de doctorat a fost reputatul Paul-
Henri Stahl);

- a scris mai multe studii si articole despre cultura populara in Europa
Centrala, patrimoniu cultural, padurile montane din Europa, exploatarea
lemnului in satele din Romania, amenajarea teritoriului, dezvoltare
durabild, muzeografie;

- realizator de filme etnografice (Romania, Franta) din: Tara Chioarului,
Muntii Rodnei, regiunea Nantes, Picardie, Vendeea.

Volumul sau, ,La civilisation des clairiéres’’ (,,Civilizatia poienilor/a
luminisurilor’’), cu un subtitlu explicativ ,, Ancheta asupra civilizatiei copacilor
in Romdnia. Etnoecologie, tehnica si simbolism in padurile din Carpati’ m-a
impresionat att prin consistenta sa fizica, 728 pagini, format A4, dar mai ales
prin ampla documentare care a stat la baza redactarii intregului text,
documentare realizata pe parcursul a peste 30 ani de cercetare sistematica atat
in padurile si zonele rurale montane din Romaénia cat si in cele din Franta, zone
cu care autorul face diverse analogii. Volumul, proaspat iesit de sub tipar, a fost
prezentat de catre Institutul Cultural Romén din Paris la Salonul Cartii de la
Paris, organizat in luna martie a acestui an.

Volumul este dedicat parintilor autorului dar si taranilor romani, in semn de
pretuire.

Asa dupa cum mentioneaza autorul, Muntii Carpati conserva foarte bine (incd)
civilizatia rurala din intreaga Europa referitoare la cultivarea arborilor,
prelucrarea lemnului brut din padure, dar si arta specifica lemnului si tehnicile
caracteristice. Metodele arhaice folosite in exploatarea lemnului din padurile
Carpatilor au fost observate de catre autor pe parcursul mai multor perioade, au
fost surprinse in fotografii, iar mai apoi, descrise amanuntit. Cercetarea s-a
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desfasurat, asa dupa cum am mentionat, pe o perioada extinsa, intre anii 1976-
2010.
Cartea, un adevarat itinerariu cultural, prezintad, dupa rigorile metodei
antropologice, doua momente importante din evolutia arborilor: tehnologia de
obtinere a obiectelor din lemn si simbolistica lemnului adus din padure. Aceste
actiuni sunt puse cel mai adesea in relatiec cu fenomenele culturale specifice
comunitatilor locale rurale, tocmai pentru a pune in evidenta tot ceea ce a
fnsemnat ,,aceastd mare civilizatie taraneasca a Europei’’. Tema omniprezenta
este aceea a copacului care, la un moment dat, este tdiat din padure si
transportat spre sat pentru a fi prelucrat. Partea tehnicd de transformare a
copacului in lemn util Tn diferite constructii a fost identificata si explicata in 10
capitole din partea I a lucrérii. (pp. 97-274). Autorul descrie in amanunt cum se
ciopleste lemnul brut pentru a obtine grinzi, capriori, tapi, corni si exemplifica
prin fotografii, schite sau desene modul de taiere si asamblarea lor pentru a
obtine diferite constructii.
Structura ampla a cartii se imparte in trei mai parti ce s-ar putea constitui, in
doud volume complementare prin modul de documentare si de prezentare al
informatiei. Fiecare parte are cate un titlu sugestiv, si anume:

1. Cand lastarul devine lemn matur. Tehnici de prelucrare a lemnului in

Romania
2. Arborele vindecator, arborele de vraja. Arbusti si copaci in remedii,
descantece, incantatii

3. Copacii in sarbatorile romanesti
Volumul este o sinteza a ceea ce s-a Scris despre copaci in alte carti sau studii
disparate; de departe, foarte interesant, bine si temeinic documentat, fiecare din
cele trei parti trateaza in mod exhaustiv problematica supusa cercetarii.
Personal, mi-a retinut atentia ultima parte, poate si datorita faptului ca si eu am
studiat, Tn cadrul unui doctorat, aspecte ale casatoriei in satele Regimentului de
granitd nasdudean, fard a ma interesa cétusi de putin de rolul unei ramuri sau al
unui brad in ritualul nuptial!!! In ultima parte a lucririi, autorul se refera la rolul
lemnului si al padurii In momentele importante ale vietii omului: nastere,
casatorie, moarte, fiind astfel subliniat caracterul sacru al lemnului. Autorul
prezintd, pe rand, ceremonii si incantatii specifice celor trei momente
mentionate anterior, momente in care sunt folosite diferite ramuri ale unor
specii de copaci. De exemplu, la prima baie a nou-nascutului se pun in apa
cateva ramuri de copac si flori. (p. 480) Apa de baie va fi apoi varsatd la
radacina unui pom fructifer, gestul fiind unul simbolic pentru copil: apa care
face sa creasca pomul va face acelasi lucru si pentru copil, creandu-se astfel o
legatura ntre cele doua fiinte. Se mai poate pune in apa trandafir salbatic,
diferite flori din padure sau pot fi folositi diferiti arbusti pentru unele leacuri
(soc, corn, maces, alun, porumbel, liliac, paducel).
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In ceremonialul nuntii pomii fructiferi si bradul apar in diverse momente (p.
486) !

In unele cimitire din tara noastra exista obiceiul de a se planta pe morminte un
pom fructifer sau un brad dar si stejar, fag sau salcie (p. 504), acesti copaci
avand diferite semnificatii (tineri morti, nenuntiti, copii decedati, sau doar
pentru a tine de umbrd). De obicei se planteazd la capul mortului (p. 536)
Tnainte de a fi gata crucea care va fi pusa definitiv pe mormant. C. G. Jung, citat
de autor, afirma ca, 1n acest context ,,crucea va fi in acelasi timp arborele vietii
si arborele mortii” (p. 536).

In fiecare parte a lucririi, aspectul tehnologic este legat de cel simbolic, iar
autorul reuseste sa surprinda legaturile dintre cele doua si sa analizeze prezenta
simbolicd a diferitelor tipuri de arbori la intersectia unor idei-forta cum ar fi
timpul, viata sau moartea dar si relatia cu strdmosii, renasterea, deci ca un
intermediar intre lumea naturala si cea supranaturala. (p. 534)

Autorul sintetizeaza foarte bine functiile simbolice ale copacului:

- Reprezentarea conceptului de timp (pp. 534-535)

- Simbol al arborelui vietii (p. 537)

- Copacul, strans legat de cultul stramosilor (pp. 537-540)

- Importanta Ramurilor verzi (p. 541-543)

- Copacul, simbol al principiului fecundarii (pp. 551-553)

- Ramurile verzi, copacul, frunzisul, simbol al descendentei (pp. 553-

555)

In incheiere, este subliniati din nou relatia foarte strinsa dintre om si copac
precum si faptul cd Romania este un ,,conservator cultural’’, adica multe din
aspectele care s-au pierdut deja in tarile Europei Occidentale, se regasesc inca
la noi, in special in satele noastre traditionale si merita din plin sa fie studiate.
Autorul indeamna la cercetari viitoare privitoare la civilizatia rurald cu tot ce

Cartea se adreseaza atat specialistilor cat si publicului de rand pasionat de
natura si de paduri.
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ASPECTE PRIVIND ISTORIA VANATORII
iN SPATIUL TRANSILVANEAN

Andrei FILIP
Muzeul Etnografic al Transilvaniei

Aspects regarding the history of hunting in Transylvania

The purpose of this article is to serve as a brief introduction to the
study of the different aspects that compose the history of hunting in
Transylvania until the end of the 19th Century, as presented in a number of
works written on this topic by authors such as Gheorghe Nedici, lon Nania,
August Von Spiess or Otto Witing. While the subject matter is quite vast, the
author aims to cover in large the most important aspects regarding the practice
of hunting and its evolution.

Therefore the article comprises aspects concerning the motivations
that stood behind the practice of hunting by different social groups and how
they gradually changed, the game species that were hunted over the centuries,
the evolution of hunting methods and weapons and the development of the
hunting legislation from its earliest forms up until the 1883 Hungarian hunting
law, focusing particularly on the laws that came into effect during the late 18th
and the 19th Centuries.

Keywords: hunting, Transylvania, hunting law, hunting methods, game species

Tncepand cu fazele primare ale antropogenezei, vanatul a fost principala
sursd de hrana a omului. Astfel, vanatoarea reprezinta una din cele mai vechi
indeletniciri umane, alaturi de culesul fructelor si plantelor din natura.
Totodata, pe langa faptul ca reprezenta o sursa de procurare a carnii si un mod
de obtinere a pieilor si blanurilor folosite pentru imbracaminte, a oaselor si
coarnelor de animale care reprezentau materie prima in Ceea Ce priveste
confectionarea armelor (pana la aparitia prelucrarii metalelor), vanatoarea avea
ca scop si apararea oamenilor, a animalelor domestice si a culturilor impotriva
atacurilor sau pagubelor create de salbaticiuni. Treptat aceasta a dus, printre
altele, la perfectionarea uneltelor, a strategiilor si metodelor de vanatoare, la
inventia sulitei, a arcului cu sageti si a curselor pentru capturarea animalelor.
Odata cu aparitia celor din urma, practicarea vanatorii poate fi catalogatd sub
doua forme: vanatoarea activa — unde se folosesc arme albe si de foc (acestea
facandu-si aparitia treptat in Europa incepand cu sfarsitul secolului al XIV- lea)
sl vanatoarea pasiva — unde sunt folosite curse si capcane.

Inceputul practicarii agriculturii si a cresterii animalelor domestice a
facut ca vanatoarea sa devind o ocupatie secundard in randul societatii,
ajungand treptat, in unele perioade ale istoriei, sa fie un apanaj aproape in
totalitate al nobilimii sau al familiilor instarite. Acestea, atribuindu-si dreptul
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exclusiv asupra acestei ocupatii, organizau vanatori mari prin care isi etalau
priceperea, forta fizicd si curajul, In multe cazuri vanatoarea constituind si o
forma de educatie tehnica si tactica in ceea ce priveste arta razboiului. Cu toate
acestea, a ramas o ocupatie rentabild In asigurarea aproviziondrii cu carne a
familiilor taranesti, fiind totodata o sursa de venit necesara in vederea acoperirii
cheltuielilor gospodaresti, in special prin comercializarea pieilor si a blanurilor.
Astazi vanatoarea este preponderent practicatd ca sport sau ca metoda
de a tine sub control inmultirea excesiva a pradatorilor care ataca animale
domestice sau a animalelor salbatice care produc daune productiei agricole;
numarul persoanelor care au ca ocupatie de baza vanatul fiind extrem de redus.

Mentiuni privind vanitoarea in Transilvania pana la inceputul secolului al
XIX-lea

Avand incd din cele mai vechi timpuri o fauna bogata si diversa, in
Transilvania vanatoarea a fost practicatd, bazandu-ne pe descoperirile
arheologice, Tncepand cu perioada paleoliticului inferior. (Nania, 1977: 20-22)
De-a lungul vremii, printre speciile de mamifere vanate in aceasta regiune s-au
aflat: zimbrul, bourul, elanul, cerbul lopatar, cerbul, caprioara, capra Ibex,
capra neagra, ursul, lupul, mistretul, castorul, vulpea, iepurele, rasul, pisica
silbaticd, vidra, viezurele, bursucul, jderul s.a. In privinta speciilor de pasari
vanate, sunt demne de mentionat fazanul, cocorul, tetraonidele (cocosul de
munte, cocosul de mesteacan si ierunca), prepelita, potarnichea, rata, gasca,
lebada, cocostarcul.

Dupa cum am mentionat deja, vanatoarea a fost practicatd in
Transilvania inca din cele mai vechi timpuri. Acolo unde sursele scrise sunt
putine sau lipsesc, descoperirile arheologice completeaza pe cat posibil
descrierea practicii vanatoresti. Astfel putem afla ca in perioada daco-geta,
arma preferatd la vandtoare era arcul cu sageti, fiind folosit chiar si calare
(metoda posibil Tmprumutata de la triburile de sciti sau sarmati). Alte metode
de vanat erau haituiala cu caini sau folosirea gropilor. (Nania, 1977: 89-92)
Datorita studierii resturilor osteologice se poate constata ca, printre altele, au
fost vanate in aceasta perioada iepuri, ursi, lupi, vulpi, diverse pasari si cervide,
cele mai vanate fiind mistretul si cerbul. (Nania, 1977: 82-83) Odata cu
cucerirea romana a Daciei, vanatoarea ia un aspect nou. Astfel, pe langa
practicarea ei din necesitate, aceasta devine si un mijloc de educatie militara.
De la retragerea Aureliana pana spre a doua jumatate a secolului al X-lea, stim
ca vanatoarea s-a practicat pe scara largd, fiind una dintre indeletnicirile de
baza ale succesiunilor de popoare migratoare care s-au Stabilit Tn aceasta
perioada pe teritoriul Transilvaniei, drept dovada stind: numeroasele obiecte
din corn si os, oasele de animale si armele si reprezentarea acestei ocupatii prin
obiecte de arta cu reprezentari zoomorfe.
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Dupa cucerirea de catre maghiari a regiunii (inceputa in secolul al X-
lea) si pana spre a doua jumatate a secolului al XV-lea, sursele ne vorbesc
despre diferitele vanatori regale de zimbri si bouri, printre metodele folosite
fiind hdituirea acestora cétre gropi cu ajutorul bataiasilor, al cinilor sau par
force calare cu lancea. Aceasta din urma era o metoda foarte periculoasa,
bataiasii starnindu-i pe zimbri din ascunzisurile lor spre un camp deschis, acolo
unde erau asteptati de catre vanatori célare, care 1i atacau direct. Privind armele
folosite si speciile de animale vanate, acestea au ramas in mare parte
neschimbate pana in secolul al XVI-lea. Din putinele surse existente, aflam ca
dreptul la vanatoare in aceasta perioada nu era oprit intr-o oarecare masura nici
macar taranilor iobagi, cu unele exceptii, precum vandtoarea pe proprietatile
nobilimii. Acest fapt este demonstrat de impunerea platii de catre gospodarii ale
unor dari sub forma de véanat, piei de animale salbatice (precum cele de jderi,
de urs) sau coarne de bouri. (Nania, 1977: 139) Restrangerea dreptului la
vanatoare pentru tarani si iobagi a fost consemnata de catre regele Vladislav al
I1-lea al Ungariei prin legea XVI1I1 din anul 1504. Aceasta lege a constituit, sub
diferite forme, timp de aproximativ trei secole, cadrul juridic care a reglementat
regimul vanatorii in Transilvania. Motivarea acestei legi a fost data de faptul ca
taranii si iobagii si-ar fi Tntrerupt munca agricola si indeplinirea indatoririlor
catre stapanii feudali, ocupandu-se exclusiv cu practicarea vanatorii pe tot
parcursul anului. Este de observat ca aceastd lege interzicea vanatoarea unor
specii preferate de nobilime, precum cerbul, caprioara, iepurele, porcul mistret,
fazanul sau ierunca. (Nedici, 2014: 363-365)

Desi pana in secolul al XVI-lea referirile la armele folosite in timpul
vanatorilor sunt putine, putem deduce ca erau folosite arme specifice si
razboiului precum: arcul cu sdgeti, prastia, lancea, spada, sulita si arcanul in
unele cazuri, dar si unelte uzuale precum securea, coasa etc. pentru vanatoarea
activa, iar laturile, retelele si capcanele pentru cea pasiva. (Nania, 1977: 165-
169) Majoritatea acestor arme si capcane vor fi folosite pentru practicarea
vanatorii si dupd aparitia si utilizarea pe scara larga a armelor de foc, unele
fiind utilizate chiar si in ziua de azi.

Tn secolul al XVI-lea, izvoarele istorice ne pomenesc indeosebi despre
soimdrit si prinderea pasdrilor, si mai putin despre vanatoarea clasica. O
explicatie ar putea fi datd de faptul cd soimaritul era considerat superior
vanatorii CU arme primitive precum arcul sau prastia cand vine vorba de vanatul
pasarilor. Totodatd, armele de foc erau prea scumpe si nesigure pentru a fi
folosite pe scara larga la vanat, acestea fiind folosite intr-un numar foarte
restrans doar de catre magnatii mai Instariti si doar pentru vanatul mare.
(Nedici, 2014: 340) Pe la mijlocul secolului al XVIl-lea cea mai des intalnita
metoda de vanatoare era cea la care se folosea refeaua. Retelele erau de obicei
confectionate din canepa si in de catre pescari sau franghieri, dar si de
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mestesugari specializati. Acestea aveau multe variante, in functie de vanat si de
relief. (Nedici, 2014: 278) Vanatoarea cu retele era practicata astfel: purtatorii
de retele inconjurau o parte a terenului cu ele, iar animalele erau speriate si
alungate cu atentie spre acestea de catre bataiasii ,,inarmati”’ cu tobe si cornuri,
ajungand in cele din urma sa se prinda 1n aceste retele odatd ce deschiderea
acestora era strdmtatd treptat cu ajutorul unei franghii. Tn cazul pasarilor,
acestea erau ademenite cu tipatoare sau alungate cu ajutorul cainilor catre
sistemul de retele, iar odatd ajunse sub acestea din urma, pasararii aruncau
retelele prinzand pasarile sub ele. Deseori se folosea soimul pentru a alunga
pasdrile spre aceasta capcand deoarece era un mod mai sigur si eficient.

Privind vanatoarea in secolul al XVIll-lea, aflam din numeroasele
relatari ale lui Ujfalvy Sandor (nobil transilvanean, care si-a publicat memoriile
vanatoresti In anul 1855) c@ unii nobili practicau aceastd ocupatie pe tot
parcursul anului, neglijandu-si atributiile gospodaresti si totodata distrugand
de-a dreptul fauna din locurile unde campau. Tot din aceste relatari aflam ca
lupii erau véanati cu ogari si copoi, iar odatd incoltiti, erau doborati cu
buzduganul de catre vanatorii mai experimentati. Ujfalvy il pomeneste si pe
taranul vanator loan Opris care, la o vanatoare organizata de contele
Wesselenyi din anul 1798 in muntii Tibles, reuseste sa-1 scape pe acesta din
urmd din ghearele unui urs, sfarsind a fi sfasiat el insusi. Contele I-a
inmormantat pe Opris in locul unde a decedat, aducand pentru a-i face slujba
un sobor de 10 preoti, asezadndu-i totodatd acestuia o cruce de marmura.
(Nedici, 2014: 343) Tot Ujfalvy ne relateaza ca ultimul zimbru din regiune a
fost impuscat in anul 1762, pe plaiul Bargaului, bazandu-se pe marturia a doi
vanatori de zimbri din acea perioadd, si anume Ion Corja si Alexe Crisan.
(Nedici, 2014: 347) Totusi, aceastd informatie oferita de Ujfalvy este incerta,
vanatoarea de zimbri fiind mentionata de surse si in prima jumatate a secolul al
XIX-lea. Astfel aflam ca Damian Andron, impreuna cu Anton Bagiu, doi
vanatori zimbrari din satul Lesul-Ilvei au impuscat pe la 1840 un zimbru intr-o
zona numita sugestiv Lunca Zimbrului. (Nania, 1977: 229)

Din punct de vedere juridic, dreptul la vanatoare a fost mai amplu
reglementat incepand cu secolul al XVIll-lea, odatd cu trecerea Transilvaniei
sub auspiciile coroanei Habsburgice. De amintit Tn aceasta privintd sunt o serie
de ordonante date intre anii 1711-1732, prin care era reglementat dreptul de a
purta arme, fiind cuprins indirect si dreptul la vanatoare. O legiferare mai
ampla a dreptului la vandtoare s-a realizat prin ordonantele din anii 1724, 1732,
respectiv. 1751. Acestea au interzis treptat oamenilor de rand (preoti
nebeneficiati, scolari, meseriasi, plugari) dreptul de a vana si au implementat
perioade de prohibitie la vanat pentru prima datd in Transilvania. (Nedici,
2014: 375-376) Ordonanta datd de catre imparateasa Maria-Tereza in anul
1759 obliga militarii (care erau supusi unor reglementari diferite fata de civili in

https://biblioteca-digitala.ro



314 Andrei Filip

ceea ce priveste epocile de prohibitie) sd plateasca daune celor afectati atunci
cand vanau cu cdini englezesti. (Nedici, 2014: 376) Pe data de 21 august 1786,
losif al Il-lea, inspirat fiind de ideile moderne ale vremii care priveau
vanatoarea, adopta ceea ce este considerat a fi primul act oficial care incearca
s aducd unele reglementari asupra activitatilor cinegetice in regiune. Printre
altele, actul impunea apdararea avutului particularilor si repararea daunelor
pricinuite de vanat. (Nedici, 2014: 376-398) Tn pofida eforturilor depuse de
autoritatile austriece din Ardeal, presiunile venite din partea claselor
privilegiate (carora li se impuneau restrictii pentru prima data in ceea ce
priveste practicarea vanatorii) au facut ca ordonanta iosefina sa nu poata fi
aplicata. Acest fapt ne este confirmat de raportul Dietei Ardelene din 1795, care
mentioneazd ca nu era respectatd nicio dispozitie din ordonantd, vanatoarea
continuand sa fie practicata in stil vechi. (Nedici, 2014: 376) Aceasta ordonanta
a fost ultima incercare serioasa de a legifera dreptul la vanatoare in Transilvania
pana in anul 1848. Totusi, in aceastd perioadd au mai existat o serie de mici
reglementari venite din partea autoritatilor locale care au incercat sa suplineasca
lipsa unei legi generale in domeniu. Printre altele, aceste reglementari
cuprindeau si chestiuni referitoare la ocrotirea vanatului. In zonele unde nu s-a
putut stopa vanatoarea si portul armelor, autoritatile locale au decis sa obtina un
venit de pe urma acestora, instituind taxe pe arme si copoi.

In ciuda tuturor restrictiilor, vanatul a continuat s fie practicat ilegal de
catre taranii liberi sau aflati In iobdgie, care prin aceasta isi asigurau o sursd in
plus de hrana si isi completau venitul prin vanzarea de piei si blanuri, chiar si
cu riscul de a fi trasi la raspundere de catre autoritdti. Acest fapt ne este
confirmat intr-o adresa a Cancelariei Curtii din Transilvania trimisa in data de
19 august 1769 Guvernului Transilvanean, prin care se cereau masuri pentru
impiedicarea vanatului ilegal de catre tarani. (Witting, 1936: 32)

Desi de-a lungul secolelor mai sus mentionate avem numeroase surse
privind vanatoarea in Transilvania, acestea descriu Tntr-o majoritate
covarsitoare doar vanatorile organizate de nobilime, vanatoarea taraneasca fiind
neglijati. In putinele cazuri in care sunt amintiti tarani vanitori, acestia iau
parte la vanatori organizate de catre nobili, fiindu-le recunoscute priceperea si
curajul.

Vanatoarea in Transilvania secolului al XIX-lea

Schimbarile socio-politice si tehnologice ale secolului al XIX-lea au
adus unele schimbari si in ceea ce priveste practicarea vanatorii si a dreptului
de a vana, argumentele practicarii acesteia ramandnd in mare parte
neschimbate. Astfel, pentru anumite categorii sociale vanatoarea continua sa
reprezinte un mod de a-si spori veniturile prin obtinerea carnii si a blanurilor,
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de protejare a recoltelor si a animalelor gospodaresti; in acelasi timp, pentru
elita societatii vanatoarea reprezenta o activitate sportiva si de agrement.

Asa cum am mentionat anterior, nu au mai existat Incercdri de a
reglementa vanatoarea la nivel teritorial in Transilvania pana la mijlocul
secolului. Dupa 1nabusirea Revolutiei de la 1848, autoritatile austriece au
incercat sa impuna in Transilvania adoptarea unei legi de vanatoare, lucru care
insi nu s-a mai realizat. in perioada urmitoare au fost emise o serie de
ordonante care au avut impact asupra vanatoarei. Astfel, Tn anul 1851 este
introdusa pentru prima data notiunea de permis de port arma prin Ordonanta cu
numarul 8929 din 19 noiembrie, care dispune eliberarea permiselor de arma
pentru o perioada de un an vanatorilor si personalului silvic; acestia din urma
erau obligati printr-o ordonanta din 1854 sd poarte numai pistoale, sabii sau
cutite de cerbi. In 1853 apare ordonanta care stabilea timpul de ocrotire a unor
specii de vanat intre 1 martie si 31 august. Cu toate acestea, se puteau vana
cerbi, mistreti, cdpriori, tapi negri si iepuri in perioada de ocrotire. Totodata,
nerespectarea prevederilor se pedepsea cu plata unei amenzi, in caz contrar cu
inchisoarea. Prin Ordonanta din 1854, se introduce permisul de vanatoare
insotit de un bilet de vanatoare. Astfel, pentru a dobandi dreptul de a véna,
vanatorul trebuia sd obtina atat permisul de port arma cat si pe cel de vanatoare.
De asemenea armurierii si comerciantii devin obligati sd detina autorizatie
pentru comercializarea armelor de foc. (Witting, 1936: 39-48)

Prima lege constitutionald a vanatorii apare in perioada Dualismului,
mai exact Tn 1872. Aceasta lege va pune capat dreptului vanatoresc feudal fara
a oferi vreo despagubire celor prejudiciati, astfel renuntdndu-se la diferenta de
statut Tntre nobilime si supusii feudali si introducand totodata regimul restrictiv.
Printre prevederile adoptate se numara: posibilitatea proprietarilor de teren de
a-si apdra proprietatea prin vanarea rapitorilor si ddunatorilor precum lupii,
ursii, vulpile, harciogii, mistretii, dihorii; oprirea generala a vanatorii intre 1
februarie si 15 august, exceptie facand unele specii de animale pentru care au
fost stabilite perioade de ocrotire diferite (Witting, 1936: 120-122); interzicerea
vanarii potarnichilor, fazanilor, dropiilor si iepurilor folosind plase, curse sau
laturi contrar obiceiului traditional stravechi; obligativitatea practicarii vanatorii
doar folosind pusti sau calare; introducerea organelor de paza a vanatorii.
Aceasta lege a fost modificata In 1875 si 1876 prin articole de lege care
prevedeau o serie de taxe si impozite in privinta armelor, permiselor de arma,
dar si asupra vanatului si carnii. TOate aceste activitdti legislative au constituit
fundamentul legii ungare a vanatorii din 1883. Noile reguli prevedeau printre
altele: necesitatea detinerii a 200 de iugari (aproximativ 115 hectare) de teren
prevazuta ca unitate minima de vanatoare; modificarea perioadelor de ocrotire
a unor specii de vanat; interzicerea vanarii caprelor negre (femele), necesitatea
justificarii provenientei vanatului prin prezentarea unei dovezi, in situatia
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Tnmultirii braconajului. Aceasta lege a ramas in vigoare in Transilvania pana in
anul 1918.

Referitor la modurile de a vana, acestea au ramas in cea mai mare parte
neschimbate, vanatoarea continuand sa fie practicata in mod activ sau pasiv.

Tncepand cu secolul al XIX-lea, armele de foc erau atit de raspandite,
incét nu aveau cum sa lipseasca din inventarul unui vanator. Astfel, vanatoarea
activd a ajuns sa fie practicata aproape in totalitate cu ajutorul acestora.
Evolutia tehnologica a facilitat inventarea si productia la scara larga a unor noi
arme de foc. Astfel, armele cu incarcare pe la gura tevii si cu mecanism de dare
a focului pe baza de cremene (acestea reprezentau inca etalonul din punct de
vedere tehnologic la inceputul secolului) au fost inlocuite treptat de arme cu
mecanisme noi precum cele cu percutie (capsa cu fulminant de mercur), de tip
Dreyse (primul sistem viabil de incarcare pe la culatd), de tip Flobert (cu
percutie pe rama glontului), cu percutic interioara (tip Tabatiere sau
Hammerless) (Ford; Gilbert; Grant, 2016: 250-261), sau arme cu repetitie
(Ford, Gilbert, Grant, 2016: 264-273). Cu toate acestea, unii vanatori au fost
reticenti in ceea ce priveste adoptarea unor modele de arme noi, preferand sa
foloseascd in continuare pusti Cu incarcare pe la gura tevii. Tot in aceasta
perioada au inceput sa fie fabricate primele arme de foc special adaptate pentru
vanatoare avand diferite configuratii in functie de tipul de vanat pentru care
erau folosite (tevi juxtapuse lise sau ghintuite, calibre de diferite dimensiuni,
cartuse cu alice etc). Pana in acel moment armele de aparare (,,militare”) erau
folosite si pentru a vana, neexistind o deosebire intre ele. In ceea ce priveste
procurarea acestora, cei instdriti le puteau comanda si achizitiona de la
atelierele unor armurieri de renume, indeosebi din Europa Centrald, fiind
concepute pentru a servi nevoilor acestora. Nu de putine ori aceste arme erau
ornamentate si gravate, prin acest mod proprietarul etalandu-si statutul social.
(Ford, Gilbert, Grant, 2016: 257) La polul opus, cei care apartineau unor
categorii sociale care nu le-ar fi permis procurarea unor arme precum cele
mentionate mai sus foloseau de cele mai multe ori modele de arme invechite, Tn
unele cazuri avand chiar si peste un secol vechime, de obicei mostenite sau
provenite din surplusuri militare. (Nania, 1977: 171) Totusi, majoritatea acestor
arme au ajuns sa fie modificate in concordanta cu noile evolutii tehnologice ale
vremii 1n atelierele satesti ale unor fierari priceputi, acestia din urma inlocuind
mecanismul de dare a focului pe bazad de cremene cu un mecanism de tip
percutie cu capsd. Desi noile capabilitati ale armelor de foc si modul relativ
facil de a procura o astfel de arma, in special incepand cu a doua jumatate a
secolului, au ridicat problema posibilei disparitii a unor specii de vanat mic,
practicarea agriculturii intensive a pamanturilor a creat chiar opusul, acestea
inmultindu-se. Tn ceea ce priveste folosirea armelor albe, acestea nu au disparut
din uz n cadrul vanatorii. Astfel, pe langa nelipsitele cutite de vanatoare
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folosite pentru transarea vanatului, a continuat si folosirea lancilor, in genere in
cadrul vanatorii taranesti, unde erau folosite pentru a vana mistreti sau pentru a
dobori vanatul prins in capcane.

Dintre numeroase partide de vanatoare de agrement care s-au desfasurat
in aceastd perioadd, unele dintre cele mai de renume au fost organizate de
contele, si totodatd avidul vanator, S&muel Teleki (n. 1845-d. 1916), pe
domeniul sdu din muntii Gurghiu. Printre oaspetii de seama se numara
Principele mostenitor al Austro-Ungariei, Rudolf (care avea sa impuste primul
sau urs, primind n semn de izbanda crenguta de stejar) sau Eduard, Print de
Wales (devenit ulterior rege al Regatului Unit al Marii Britanii si Irlandei).
(Spiess, 2018: 34-41) La buna desfasurare a acestor vandtori din muntii
Gurghiu si-au adus aportul si vanatori tarani de-ai locului precum Vasile Gliga
Dragan, Dumitru Vetian (vanator-sef), Aron lacob (gonas-sef) sau Nechita
Blos (vanatorul personal al contelui Teleki). (Spiess, 2018: 30-34) Acestia din
urma aveau printre altele rolul de calauze, fiind evident mult mai familiarizati
cu terenul si cu tipul de vanat existent.

Tn ceea ce priveste vAnitoarea pasivd, aceasta a continuat si fie
practicata indeosebi de tarani, acestia folosind deja traditionalele curse si
capcane, chiar si dupd intrarea in vigoare a legii din 1872 (datorita costurilor si
reglementarilor impuse de procurarea si detinerea unei arme de foc, dar si
pasarilor si a vanatului de talie mica). Trebuie mentionat Insa ca acest mod de a
vana era preferat si de braconieri, deoarece pe langa argumentul prinderii unei
cantitatii mai mari de vanat, practicind aceasta forma de vanatoare, acestia erau
mai greu de depistat de catre autoritati. De-a lungul timpului s-au folosit o
multitudine de curse si capcane de diferite forme si dimensiuni, special adaptate
in functie de vanat. In aceasta privinti, etnologul Romulus Vuia, face o buni
clasificare a acestora. (Vuia, 1943: 4-12) Astfel, cursele si capcanele pot fi
impartite in opt grupe, dupa cum urmeaza:

Lat pentru prinderea pasarilor si micului vanat —in cadrul acestei grupe

ntalnim , latul”, , tivigul”, ,,troaca”, ,,capcana cu betigas”

Curse care prind vanatul viu prin cdderea unui copac

3. Curse care prind sau strivesc vanatul prin greutatea lor — cursa de prins
soareci, ,.tiasc” pentru prins jderi

4. Curse ce prind vanatul iesind din vizuind —
,butoara”/, sciubeiu”/, butusina”

5. Capcane n care vanatul momit se prinde singur viu inchizand el singur
iesirea — toba sau ,,balta” de prins vulpi, cotetul de prins vulpi si lupi

6. Curse care prind vanatul de picior sau de cap — acestea pot fi
confectionate din lemn sau din fier

7. Gropi in care cade vinatul alungat intre doud garduri convergente

N
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8. Vanatul, care trecand printr-o deschizatura a gardului, descarca el insusi

pusca

Acest mod de a véna, folosind capcane si curse, desi era foarte
profitabil pentru vanator, era pe atat de pagubos pentru vanat, multe specii fiind
aduse in pragul extinctiei.

Fondul cinegetic raméane, cu unele exceptii, neschimbat din secolele
anterioare. Astfel, si pe parcursul secolului al XIX-lea vor fi vanate specii
precum cerbul lopatar, cerbul, caprioara, Capra neagra, ursul, lupul, mistretul,
castorul, vulpea, iepurele, rasul, pisica salbatica, vidra, viezurele, bursucul,
jderul s.a; iar dintre specii de pasari vanate, sunt demne de mentionat fazanul,
cocorul, tetraonidele (cocosul de munte, cocosul de mesteacan si ierunca),
prepelita, potarnichea, rata, gasca. (Nedici, 2014: 155-270) In ceea ce priveste
abundenta vanatului rapitor (indeosebi lupi si ursi), relatarea Mesagerului
transilvan (numarul 24 din 1858) ne aratd ca in 1857 au fost impuscati pe
cuprinsul Transilvaniei un total de 190 de ursi si 982 de lupi. (Spiess, 2018: 77)
Insa vanitoarea excesivd, braconajul, alituri de defrisari si de extinderea
zonelor de culturi agricole vor duce de-a lungul secolului al XIX-lea la
disparitia unor specii din fauna cinegetica a Transilvaniei (printre care castorul,
potarnichea alba, cerbul lopatar, zimbrul) (Nania, 1977: 222-230), in timp ce
multe altele ar fi avut parte de aceeasi soartd daca incepand cu a doua jumatate
a secolului nu s-ar fi luat primele masuri pentru protejarea lor.
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OMAGIU FOLCLORISTEI HANNI MARKEL LA 80 DE ANI

Sanda IGNAT
Institutul Arhiva de Folclor
a Academiei Romane, Cluj-Napoca

Anul acesta, pe data de 9 august, folclorista Hanni Markel a implinit 80
de ani, o varsta rotunda care se cuvine marcata in mod public printr-un gest de
felicitare si omagiere a activitatii ei de-o viatd in serviciul folclorului si
dialectului sasesc.

Nascutd in anul 1939 la Talmaciu/Talmesch (judetul Sibiu) intr-0
familie de landleri, urmasi ai protestantilor austrieci deportati in Transilvania in
secolul al XV1l1-lea, Hanni Anneliese Markel (pe numele de fata Kirschlager) a
copilarit in Apoldu de Sus/GroBpold. In aceasti comuna multietnica a invatat,
odata cu dialectul matern, si graiul sasilor din partea locului. Aici a frecventat
intre anii 1946-1953 clasele primare, iar intre 1953 si 1956 le-a absolvit la
Sibiu pe cele gimnaziale. Tn perioada 1957-1962 a urmat Facultatea de
Filologie a Universitatii din Bucuresti, unde a studiat specializarile Limba si
literatura germana, Limba si literatura romana. Dupa absolvirea studiilor
universitare a lucrat ca profesoara la gimnaziul din Jidvei/Seiden (judetul Alba)
si apoi pentru scurt timp a activat in cadrul Sectiei de Stiinte Sociale Sibiu a
Academiei Romane, in echipa Dictionarului graiurilor séasesti din Transilvania.

In aprilie 1964, Hanni Markel a fost angajati ca cercetitor stiintific
pentru folclor sasesc la filiala din Cluyj a Institutului de Folclor din Bucuresti,
institut care functiona sub egida Academiei Romane. Acest moment marcheaza
inceputul carierei sale de folcloristd. Examenul de admitere il sustinuse in
prealabil la Bucuresti, avandu-i ca examinatori pe Ovidiu Birlea si Alexandru
Amzulescu. Acest post de cercetare destinat folclorului sdsesc, post unic in
reteaua de institute a Academiei Romane, fusese infiintat in 1960 pe langa cele
deja existente pentru folclorul maghiar si cel roméanesc, create la Cluj imediat
dupa Intemeierea institutului bucurestean in 1949, si avea scopul de a intregi
investigarea stiintifica a culturii populare multietnice a Transilvaniei. Prima
cercetatoare care ocupase aceasta pozitie fusese Helga Stein, pana la emigrarea
ei In Germania Tn anul 1963. Hanni Markel si-a exercitat activitatea de
folcloristd in institutia clujeana, dincolo de repetatele schimbari de alocare
institutionald ale sectiei/sectorului de folclor, timp de aproape trei decenii, pana
in decembrie 1992, cand impreuna cu sotul ei a emigrat la réndul ei n
Germania, pentru a fi alaturi de familia deja stabilita acolo. Ca vorbitoare a
doua dialecte germane, stapanind de asemenea mai multe graiuri ale dialectului
sasesc, ea a fost omul potrivit la locul potrivit, si oarecum predestinata sa
extinda prin culegerile ei de teren harta culturii populare a sagilor transilvaneni.
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Alaturi de sotul ei, Michael Markel, sas originar din satul
Viscri/DeutschweiBkirch (jud. Brasov), care s-a remarcat ca istoric literar si
cadru didactic universitar la Catedra de Limba si Literatura Germana a
Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, Hanni Markel a gasit intelegerea
si sprijinul necesar unei vieti dedicate cercetarii stiintifice. La randul sau,
Michael Markel s-a implicat in sustinerea si popularizarea folclorului si
dialectului sisesc. Intre altele, a publicat o culegere de cantece populare
sasestil, iar pe studentii sdi de la germanistica i-a incurajat si culeagi folclor
sasesc 1n satele lor de provenientd, coordonand el insusi lucrari de diploma cu
aceasta tematica. Pentru meritele sale in promovarea dialectului si a culturii
populare sasesti, lui Michael Markel i-a fost acordat anul trecut la Dinkelsbtihl,
in cadrul celei de-a 68-a intalniri anuale a sasilor din intreaga lume, Premiul
pentru Cultura al Sasilor din Transilvania (Der Siebenbirgisch-Sachsische
Kulturpreis).

Atributia principala care i-a revenit cercetatoarei Hanni Markel in
prima decada a activitatii ei profesionale a fost culegerea traditiei orale a sasilor
(lirica si proza populard, informatii despre obiceiuri si sarbatori etc.) si
arhivarea dupa criterii bine stabilite a materialului colectat (inregistrari de
magnetofon, notatie auxiliara si fototeca). Ea a efectuat cercetari de teren in
special in Valea Secasului, Valea Gurghiului si Tara Nasaudului (inclusiv zona
Reghinului), unde pe atunci incd mai existau comunitati numeroase de sasi, dar
si 1n alte zone multietnice din Transilvania unde traiau sasi. Urmarind culegerea
cat mai autentica a folclorului dupa jaloanele etnologiei moderne, ea a inteles sa
aplice principii stiintifice imanente oralitatii folclorice, care sunt diferite de cele
aflate la baza culegerilor dialectologice.

Principala ei tema de cercetare a fost explorarea prozei populare a
sasilor, cu accent pe interferentele motivice si lingvistice cu naratiunile
nationalitatilor conlocuitoare. In ton cu evolutia naratologiei europene din
deceniile 1960-1980, Hanni Markel a abordat naratiunea populara in primul
rand ca fenomen, ca proces de comunicare, Tn complexitatea lui. Tn centrul
acestui tip de abordare se afld povestitorii, repertoriul si felul lor propriu de a
povesti, precum si atitudinea lor fatd de cele narate (daca traiau in credintele si
imaginarul traditional, sau mai degraba luau distantd fatd de povestirea ca
atare). Si ocaziile de povestit castigau astfel in importantd, fiind consemnate cu
acribie de catre culegatoare in documentatia aferenta cercetarilor de teren. Spre
deosebire de J. Haltrich sau A. Schullerus, pionierii naratologiei sasesti, Hanni
Markel a fost asadar interesatd mai mult de ,,biologia” povestitului popular,
acordand o atentie deosebita aspectelor de limba. Astfel, ea a putut urmari in

1 Michael Markel, Es sang ein klein Waldvogelein. Siebenbiirgische Volkslieder sachsisch und
deutsch, Cluj-Napoca: Dacia 1973.
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timp real fenomenul de disolutiec a genului basmului la sasi, transformarea
basmelor in snoave sau povesti pentru copii, felul cum ele au dobéndit un
caracter anecdotic, fiind apoi treptat nlocuite de formele moderne ale glumei
sau bancului si Tn cele din urma date uitarii. Povestitorii populari care i-au
furnizat material folcloric in cercetarile de teren au fost mentionati de Hanni
Markel in mod explicit in lucrrile ei stiintifice?, iar pe cei mai talentati dintre ei
i-a portretizat in cateva randuri®.

Una dintre realizarile cele mai durabile ale folcloristei Hanni Markel in
contextul preocupdrilor ei pentru naratiunea populard sdseascd o reprezinta
reeditarea cunoscutei culegeri de basme a lui Josef Haltrich. Aceasta a saptea
editie a volumului* (dupa primele sase apirute intre anii 1856-1956), pe care
Hanni Markel a adaptat-o ortografic si a prevazut-o cu aparat critic, adaugand
19 basme din alte publicatii ale lui Haltrich, precum si o postfata extinsd despre
viata si activitatea filologului si pedagogului sighisorean, a fost foarte bine
primita de catre public. Vorbind despre aceasta editie, redactorul-sef al editurii
Kriterion, scriitoarea Hedi Hauser, o numara printre ,,bestseller-urile anului
1971°. Pana in 1975 editia a fost retipritd de trei ori, atingand un total
impresionant de 23.000 de exemplare. La scurt timp, Hanni Markel a initiat
prima traducere si editare in limba maghiara a culegerii de basme sasesti a lui
Haltrich, care a aparut la Budapesta in anul 1979, cuprinzand o selectie din
culegerea initiald, insotitd de asemenea de o postfatd semnati de editoare®. Tn
anul 2007, editura Georg Olms din Hildesheim (Germania) a publicat o editie
anastaticd a culegerii lui Haltrich, mai precis a primei editii (Berlin, 1856) care
fusese tiparita cu litere gotice, iar Hanni Markel a scris prefata pentru acest
reprint.

Articolele ei stiintifice au aparut n periodice de specialitate din tara
(Anuarul de Folclor, Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei, Revista de
Etnografie si Folclor, Studii si Comunicari) si strainatate (Zeitschrift fur
Siebenburgische Landeskunde, Dacoromania. Jahrbuch fur stliche Latinitét
etc.). In plus, prin intermediul recenziilor, a facut cunoscute publicului

2 De ex. pe Johann Huprich din Deutsch-Zepling/Dedrad sau pe Katharina Roppelt din
Tornen/Pauca.

3 H. Markel: Katharina Roppelt si povestile ei, n: Studii si comunicari 11 (1981), p. 323-358.
Idem: Wahrend die Hénde werkten - Katharina Roppelt und ihre Volkserzéhlungen, n:
Karpatenrundschau 15 (1982), nr. 32 (13. August).

4 Josef Haltrich, Sachsische Volksméarchen aus Siebenbiirgen, editie ingrijitd de Hanni Markel,
note si postfatd de Hanni Markel, Bucuresti: Kriterion 1971 (1972, 1973, 1975).

5 Comentariul redactiei la Hanni Markel, Aufgaben gibt es auch heute. Zur Erforschung
siebenbirgisch-sachsischer Volksdichtung (1), in: Karpatenrundschau 5 (1972), nr. 3 (21
ianuarie).

® Josef Haltrich, A csodalatos fa. Erdély szasz népmesék. Josef Haltrich gyujtése. Selectie de A.
Kovécs; postfati de Hanni Markel. Budapesta: Eurépa Kényvkiadé 1979.
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romanesc de specialitate publicatii stiintifice aparute in spatiul germanofon si,
de asemenea, in sens invers, a recenzat in publicatii de limba germana
(Jahrbuch fur Volkskunde, Stidostdeutsche Forschungen, etc) aparitii editoriale
romanesti. Colaborarea ei la Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei se
ntinde pe anii 1965-1978. Aici a publicat trei dintre articole ei importante’ si
mai multe recenzii.

Pe langa aceste texte accesibile unui public mai restrans, Hanni Markel
a avut Intre anii *70-’80 si contributii de dimensiuni mai mici pe subiecte de
folclor sasesc in saptamanalele Karpatenrundschau si Neuer Weg, destinate
publicului larg de limba germana din Romania. In acele vremuri de inflorire a
folclorismului scenic, ea s-a exprimat echilibrat cu privire la promovarea
folclorului, subliniind ca spectacolele folclorice trebuie sa mentind esenta
traditiei autentice. Ca singura specialista in folclor sasesc din Romania acelor
ani, ea a impartasit in paginile acestor publicatii rezultatele muncii ei, intr-0
forma accesibila.

Un punct important in activitatea folcloristei |-a reprezentat cercetarea
de mare amploare asupra proverbului sasesc, pe care a realizat-0 in cadrul
arhivei de folclor clujene incepand cu anul 1981, ca parte a proiectului general
al unui corpus al proverbelor romanesti, unguresti si sasesti. Corpusul realizat
de Hanni Markel cuprinde peste 10.000 de fise de cartoteca cu atestari de
proverbe sasesti, pe care le-a excerptat din carti si colectit mai vechi si din
arhiva sibiana a Dictionarului graiurilor sasesti, precum si din culegerile de
teren proprii. Pe marginea acestei cercetari, Hanni Markel a redactat in limba
romana un studiu fundamental si cuprinzator asupra speciei proverbului la sasii
transilvineni®.

Si alte aspecte ale culturii populare sasesti au intrat in preocuparile ei
stiintifice, cum ar fi cantecul si teatrul popular, precum si teme etnografice, ca
de ex. ,batutul cocosului” (Hahnenschlagen), carnavalul de lasatul sec
dinaintea postului Pastilor etc.

In domeniul istoriei folcloristicii, a publicat valoroase lucriri de sinteza
despre prima generatie de folcloristi sasi®, dedicand si cateva studii vietii si

" Cu privire la ancheta ui W. Mannhardt (1865). Réispunsurile de la sasii din Ardeal, In:
AMET 1V (1965-1967), p. 411-436; Snoave populare romdnesti la sasii din Pauca, Tn: AMET
V (1968-1970), p. 419 — 435; Die ,, Bodenstindigkeit” in der Mdrchenauffassung von Adolf
Schullerus, in; AMET X (1978), p. 391-406.

8 H. Markel, Proverbul sdsesc, in Anuarul de folclor, V-VIII (1984-1986), p. 211-248.

® H. Markel, Prima generatie de folcloristi sasi, in: Anuarul de folclor, I11-1V (1982-1983), p.
184-216. ldem, Siebenburgisch-sachsische Erzéhlforschung, in: Dacoromania. Jahrbuch fiir
Ostliche Latinitat, vol. 6 (1981-1982), Freiburg/Miinchen 1986, p. 19-26. Idem: Die
siebenbuirgisch-séchsische  Volkskunde zwischen Kunde vom Volk fiurs Volk und
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activitatii unora dintre acestia (J. Haltrich, A. Schullerus, F. Obert si I.C. Hintz-
Hintescu), atat in limba germana, cat si in limba romana.

Stilul ei specific de a scrie, care caracterizeaza toate textele ei, se
remarca prin tonul obiectiv al expunerii, frazele dense si exprimarea elaborata,
precum si prin acribia documentarii. Acelasi lucru este valabil si pentru textele
redactate de ea In limba romana.

Un bilant al activitatii ei pana la emigrare putem extrage din
prezentarea pe care a sustinut-o in 1992 la conferinta anualad de la Augsburg a
Cercului de Lucru pentru Istoria si Geografia Transilvaniei (Arbeitskreis fiir
Siebenbiirgische Landeskunde)®. Cateva cifre din arhiva IAFAR pun si mai
bine In lumind ponderea muncii ei de culegatoare: din cele 33 de localitati
transilvanene pe care le-a batut la pas pentru a culege folclor sasesc, a obtinut
in jur de 1450 de unitati arhivistice audio, impreund cu documentatia Scrisa
aferentd. Pentru majoritatea inregistrarilor pe banda de magnetofon a realizat Tn
arhiva de folclor din Cluj transcrieri fonetice si ortografice. In plus, in Fondul
Auxiliar Literar al institutului IAFAR figureaza aproximativ 700 de intrari
semnate de ea, adica note de teren care au rezultat din interviuri realizate fara
dispozitiv de inregistrare, aldturi de alte materiale scrise relevante.

La momentul emigrarii, cercetatoarea Hanni Markel era recunoscuta in
lumea stiintificd europeand ca specialistd in domeniul prozei populare sdsesti.
In enciclopedia internationald a basmului (Enyzklopadie des Marchens) este
prezentd cu un articol despre 4 saptea prajiturd™ si cu trei prezentiri bio-
bibliografice despre figuri consacrate ale naratologiei din Romania (O. Birlea'?,
J. Haltrich®3, A. Schullerus'4). Etnologul lordan Datcu a inclus-o n 1998 in
Dictionarul etnologilor romani, n principal pentru studiile ei despre naratiunea
populara saseasca si cea bilingva din comunitatile multietnice din Transilvania.
Astfel, se poate spune ca folclorista Hanni Markel apartine intr-0 anumita
masura si etnologiei romanesti, pe care a Imbogatit-0 mai ales prin cercetarea
interferentelor din proza populari®®.

Fachwissenschaft, in: Zeitschrift fiir Siebenbtirgische Landeskunde, 24/95 (2001), nr. 2, p. 258-
270.

10 H. Markel, Der siebenbiirgisch-sachsische Bestand im Folklorearchiv Klausenburg, n
Annemie Schenk (Hg.), Europdische Kulturlandschaft Siebenbiirgen. Reflexion einer
wissenschaftlichen Dokumentation. Thaur bei Innsbruck: Wort und Welt Verlag, 1995: 92-97.

11 H. Markel, Der siebente Kuchen, in: EM, vol. 8 (1996), p. 541-543.

12 H. Markel, Birlea, Ovidiu, in: EM, vol. 2 (1979), p. 409-410.

13 H. Markel, Haltrich, Josef, in: EM, vol. 6 (1990), p. 419-421.

14 H. Markel, Schullerus, Adolf, in: EM, vol. 12 (2007), p. 238-240.

15 H. Markel si Olga Nagy, Variante romdnesti si maghiare ale basmului "Dracul ispaseste”
(AaTh 810A), in: Revista de etnografie si folclor 13 (1968), nr. 1, p. 81-93; H. Markel, Snoave
populare romanesti la sasii din Pauca, in: AMET V (1968-1970), p. 419-435; H. Markel si
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Hanni Markel traieste in prezent la Niirnberg. Nemaiavand dupa
emigrare perspectiva unui post in cercetare, a activat in sfera didactica pana la
pensionarea ei in anul 1999. Dar in tot acest rastimp, ca si dupa iesirea la
pensie, ea a fost si ramane cercetdtoarea care reflecteaza constant asupra
subiectelor ei preferate si continua sa publice articole stiintifice. De aceea, se
poate spune pe buna dreptate ca ea apartine acum si etnologiei sasesti ,,din exil”
(,,Exilvolkskunde™) despre care vorbise ea insasi inca in 1991 intr-un studiu de
istoria folcloristicii sasesti®.

Tn personalitatea cercetitoarei Hanni Markel vocatia de folclorist se
imbina fericit cu cea de dialectolog, asa cum s-a ntdmplat din secolul XIX
incoace in cazul multora dintre filologii sasi care s-au aplecat asupra culturii si
limbii neamului lor. Primele deprinderi dialectologice le-a dobandit la ihceputul
anilor *60 la Sibiu, in cadrul compartimentului de cercetare pentru Dictionarul
graiurilor sasesti al Sectorului de Stiinte Sociale, sub indrumarea profesorului
Berhard Capesius. Regulile elaborate de acesta pentru ortografia dialectului
sasesc, revizuite si simplificate ulterior de Hanni Markel pentru transpunerea
scrisd a expresiei orale!’, i-au fost toatd viata un ghid pentru transcrierea
ortografica a dialectului. Scrierea in dialect a reprezentat pentru toti filologii
sasi 0 provocare considerabild, prin vocalismul extrem de divers al celor peste
200 de graiuri pe care le include dialectul sasesc. Dificultatile care apar mereu
in acest demers sunt intampinate de Hanni Markel cu replica pozitiva: ,,Am
Siebenburgisch-Sachsischen darf man nicht verzweifeln!”, o concluzie auto-
incurajatoare la care a ajuns pe parcursul anilor. In traducere liberd: Nu-ti da
voie sa disperi in privinta dialectului sdsesc!

Tncepand cu anul 2005, Hanni Markel este coautoare a rubricii in
dialect Sachsesch Walt (Lumea saseasca) la ziarul Siebenburgische Zeitung,
publicat de asociatia sasilor din Germania, cu sediul la Miinchen, si se implica
activ in cultivarea si mentinerea vie a dialectului matern printre compatriotii
sasi emigrati Tn Germania. Prin experienta indelungata pe care a acumulat-0 Tn
aceasta directie, Hanni Markel reprezinta in Germania realmente un punct de
reper. Ea participa la intalnirile anuale de consiliere ortografica organizate de
institutia Haus der Heimat (Casa Patriei Natale) din Nurnberg pentru scriitorii

Gabriela V60, Structura snoavei populare. Cu privire speciald asupra repertoriului romdnesc,
maghiar si sasesc din Transilvania, in: Anuarul de folclor 1 (1980), p. 79-92.

16 H. Markel, Siebenbiirgisch-sachsische Volkskunde der letzten Jahre, in: Ujvary, Z.;
Epperjessy, E.; Krupa, A. (ed.): Nemzetiség — Identitas. A IV. nemzetkdzi néprajzi nemzetiség-
kutaté-konferencia eldadasai. Békéscsaba-Debrecen 1991, p. 318-323, aici p. 319.

17 H. Markel, Rechtschreibung siebenbiirgisch-sachsischer Dialekte. Richtlinien und Praxis,
articol disponibil online la
https://m.siebenbuerger.de/portal/daten/dokumente/rechtschreibvorschlaege-siebenbuergisch-
saechsisch.pdf (10.10.2019).
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sasi de origine rurald care compun texte literare dialectale (asa-numitii
,Mundartautoren”), si de asemenea conduce seminarii de scriere in dialect,
militand pentru o ortografie acurata si unitara a graiurilor sasesti.

Semnatara acestor randuri, alaturi de intreaga echipa a Institutului
,Arhiva de Folclor a Academiei Romane” din Cluj-Napoca, impreuna cu fostii
colegi, care in prezent traiesc atdt iIn Romania, cat si Germania si Austria, i
ureaza sarbatoritei toate cele bune, multa putere de munca pentru proiectele
viitoare si mai ales o viatd indelungatd, cu sanatate si bucurie, aldturi de cei
dragi.

https://biblioteca-digitala.ro



DR. KAROLY KOS - UN VEAC
Tekla TOTSZEGI

»Cercetarea etnografica este pentru
interesul public, iar practicarea sa — 0
misiune.”

La 31 august 2019 ar fi implinit 100 de ani etnograful si muzeograful
dr. Kos Kéroly, care timp de aproape treizeci de ani si-a dedicat eforturile, ca
muzeograf si sef de sectie, Muzeului Etnografic al Transilvaniei. Institutia i-a
adus omagiu prin organizarea unei expozitii, Subliniind si rolul pe care 1-a avut
n conturarea structurii si individualitatii sectiei in aer liber a muzeului, ajunsa
si ea la notabila varsta de noudzeci de ani.

Cel mai mic fiu al cunoscutului arhitect, grafician si scriitor, Kos
Karoly sr. s-a nascut la Stana, zona Calata. Copilaria petrecuta in conditii
aproape idilice, de simbioza cu natura, in aceastd zona etnografica cu o cultura
traditionald organicd inca vie, 1l marcheazd pentru toata viata. Interesul sau
pentru cultura traditionala si societatea rurald devine tintit si in perioada in care
pardseste, pentru studii, localitatea natald, urmand clasele Colegiului Reformat
din Cluj si Sfantu Gheorghe. Mai ales orele de geografie umana si sociologie
de la Liceul Miko6 sunt cele care raspund intereselor tanarului Kos, si inca de
atunci se observd dorinta sa de a fi de folos comunitdtii, atitudine care il
dirijeaza prima datd spre teologia protestantd, dar de unde se transferd dupa un
an la etnografie. Are profesori ca Kéroly Viski si Béla Gunda, personaje de
vaza ale cercetarii etnografice maghiare din acea vreme. Tanarul Kéroly Kos isi
scrie si sustine teza de doctorat sub indrumarea acestuia din urma, la o varsta de
abia 25 de ani, devenind Tn acelasi timp asistent universitar si curatorul
Colectiei Etnografice a Societatii Muzeului Ardelean. Pe langa munca depusa
la cele doua institutii, petrece mult timp pe teren, vizand zone mai putin
cercetate anterior. Tn perioada 1950-1979 este muzeograf si seful sectiei
pavilionare a Muzeului Etnografic al Transilvaniei, timp de aproape treizeci de
ani implicandu-se in planificarea muncii de zi cu zi a institutiei, organizarea
depozitelor, a expozitiilor permanente si temporare. Paralel cu munca de la
muzeu, in prima jumatate a anilor 1960, dr. Karoly Kos conduce si grupul
maghiar de cercetatori ai Institutului de Istoria Artei al Academiei Romane.
Rezultatele cercetarilor de teren realizate In cadrul acestei institutii, cele
precedente angajarii sale la muzeu si cele efectuate in cadrul muzeului s-au
completat Tn mod fericit, rodul acestora fiind studii, volume, expozitii, achizitii
de piese de patrimoniu si transferari de gospodarii. Un bun exemplu privind
acest mod de lucru este cazul transferarii gospodariei din Casin in sectia in aer

https://biblioteca-digitala.ro



Dr. Karoly Kos — un veac 327

liber. Inainte si se angajeze la muzeu, Dr. Kés Karoly face o periegeza in
Secuime n anul 1948, printre altele si in zona Caginului (zona conservatoare in
privinta pastrarii traditiilor, necercetatd anterior). Cu acea ocazie depisteaza
casa din Casin Imper, datati 1678. In anul 1950 revine pentru o cercetare
individuald, in urma careia propune pentru planul de cercetare, pe anul 1952 al
Institutului de Istoria Artei al Academiei Roméane, o investigatie ampla in
aceastd zond. In cadrul echipei, dr. Kds se ocupa de arhitectura traditionala si
interioarele taranesti. Perioada urmatoare anului 1956 se caracterizeaza printr-
un dinamism extraordinar, in urmatorii 10 ani achizitiondndu-se peste doua-
treimi din numarul actualelor obiective muzeale din sectia in aer liber. Conform
raportului de activitate pe anul 1966 al lui dr. Kos, Tn acest an obiectivul
principal al institutiei a fost organizarea sectiei. In acest an, dr. K&s (chiar daca
era seful sectiei pavilionare) a alocat mai mult de 200 de zile lucratoare pentru
cercetari de teren si pentru lucrari in sectia in aer liber, achizitionand in total 22
de constructii si sase tipuri de garduri si conducand organizarea a doud
gospodarii (Casin si Geaca), contribuind si la organizarea altor doua (Bedeciu
si Maramures).

Tn cursul celor trei campanii de teren, efectuate in Casin a depistat, a
documentat si a achizitionat toate constructiile gospodaresti (sura cu grajd si
cotet, cuptoriste cu colnd si cotete pentru porci, poartd mare, trei portite
interioare, o fantana, materiale pentru trei tipuri de gard), a indrumat si a
organizat demontarea, transportarea, montarea constructiilor, reconstituirea
gardurilor, organizarea mutdrii casei in cadrul sectiei si organizarea gospodariei
de la Casin Imper, conform modului traditional local de amplasare al
constructiilor, respectand caracteristicile lor. In paralel a achizitionat si peste
300 de obiecte de inventar gospodaresc, expuse ulterior in cadrul gospodariei,
organizand si interioarele.

Dr. Karoly Kos este constient de importanta disemindrii rezultatelor
stiintifice si prin publicatii, si nu doar in cercul restrans de specialisti, ci si in
randul publicului larg. Din 1957 este membru in comitetul redactional al
Anuarului Muzeului Etnografic al Transilvaniei, al revistei culturale
Miivelddés, initiaza si coordoneaza volumele de studii cu titlul Népismereti
Dolgozatok (1976-1994), destinat a fi forumul specialistilor etnografi si al
culegatorilor voluntari, iar din 1973 se implicd si in coordonarea Atlasului
Etnografic al Romaniei.

De-a lungul lungii sale cariere profesionale, a scris si a publicat 12
volume individuale, cinci volume de coautor si peste 300 de studii stiintifice si
articole de popularizare. Primele sale publicatii apar in anul 1943, iar din 1946
incepe si publice, pe langa limba maternd, si in limba romani. Inca de la
inceputul carierei 1l preocupa zonele etnografice, comunitatile rurale mai putin
sau deloc cunoscute din Transilvania. Pe langa zona natald, Calata, cu 0
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prezenta constantd in discursul stiintific si cultural inca de la sfarsitul secolului
al XIX-lea, pe dr. Karoly Kos 1l intereseaza la fel de mult Campia
Transilvaniei, zona Casinului, Salajul, Vaile Tarnavelor, zona, a Vaii Crisului
Negru, a Vaii Borsei sau satele locuite de ceangai, in Moldova.

Temele cele mai importante de pe paleta de cercetare a lui dr. Kéaroly
Koés sunt arhitectura traditionala (asezare, locul constructiilor, materialele de
constructii, uneltele folosite, modul de organizare a construirii, tipurile de
constructii — casa, anexele gospodaresti, gardul, poarta) si legat de aceasta,
organizarea interioarelor; agricultura si cresterea animalelor; mestesugurile
traditionale (prelucrarea si decorarea lemnului, prelucrarea osului si a cornululi,
olaritul, fieraritul, pietraritul); portul traditional; schimbul de marfuri. Chiar
daca cea mai mare parte a lucrdrilor sale este legatd de cultura materiala,
interesul cercetitorului nu se rezumi la componentele de ordin material. in
lucrarile sale artefactul apare totdeauna in context social, in spatele materialelor
si tehnicilor de confectionare si decorare apare comunitatea cu un gust si cu o
scara de valori bine definite, comunitate care-i confera obiectului diferite
functii si un statut bine definit. Din lucrarile lui dr. Kéroly Kos se creioneaza
interactiunile fine inter- si intracomunitare, structura, mentalitatea comunitatilor
cercetate.

O parte Insemnata a publicatiilor de specialitate o reprezintd analizele
de tipologie comparativa a artefactelor din colectiile muzeale. Altele abordeaza
diferite probleme de muzeotehnica: organizarea depozitelor si a expozitiilor,
conservarea patrimoniului sau rolul desenului ca metodd de documentare si
interpretare in cercetarea etnografica. Desenele sale i-au completat cu succes
descrierile, intregeau imaginea de ansamblu a temei abordate, la fel si
fotografiile etnografice. Rezultatele lui dr. Kéroly Kdés au fost recompensate cu
numeroase distinctii, a fost membrul Academiei Roméane si membru extern al
Academiei Maghiare.

Abiit, non obiit. dr. Kéroly Kos a trecut in nefiintda acum 23 de ani, dar
profesional pare a fi la fel de prezent ca odinioara. Mai multe opere, printre care
si vasta monografie despre cultura traditionald din Campia Transilvaniei, i-au
aparut postum. Prin Tntreaga sa activitate, dr. Karoly Kos a fost unul din stélpii
etnografiei maghiare si roméanesti, lucrarile sale continuand sa fie de referinta
att pentru cercetdtori cat si pentru toti cei care sunt interesati de cultura
traditionala.
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