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SEZATOAREA IN MARAMURES

Pamfil BILTIU

Baia Mare
pamfilbiltiu@yahoo.com

Spinning Gathering in Maramures

Our paper, based largely on our field research, presents a monographic approach
of a habit of great complexity that is spinning gathering. From the beginning, we
set out to expand the investigation space in order to see the differences from one
place to another.

In the first part we treated the perception that people have about this habit in the
investigated area, the days when it is practiced, the types of spinning gatherings,
the criteria that must be met for organising it. We then reproduced information
about the criteria for selecting the hosts, about the age required for taking part in
the habit, and the practical activities performed by the participants.

We reserved the investigative part of our research for the habit sequences. We
paid due attention to the repertoire of ceremonial songs, as they are pieces of
great beauty and artistic value. In this part of the investigation we talked about
magic and we treated in detail the spells used by the girls to bring the boys to the
gathering, as well as the magical practices of finding the predestined husband.
Treating the magic of this habit, we noticed the use of instruments in performing
the spells and we reproduced the oral formulas that accompany the spells.

An extensive chapter of our study is reserved for the collection of social games
that we classified into thematic categories.

Our research concludes with the analysis of spinning gathering functions, as they
emphasize the complexity and importance of habit. In our research we tried to
show the age and the syncretic character of this habit.

Keywords: spinning gathering, magic, young girl, young man, game, spinning

Din categoria obiceiurilor de peste an, nelegate de data fix4, sezéitoarea se
individualizeazd prin marea ei complexitate si conservarea in tipare arhaice.
Complexitatea obiceiului se datoreazd, mai ales, influentelor exercitate asupra
obiceiului, patrunse din diverse compartimente ale culturii populare. In seza-
toare au patruns influente din ceremonialul funebru, jocul duminical, lirica
populard, proza populard, genul aforistic si enigmatic.

Referitor la ce se intelege in popor despre sezatoare, performerii nostri
ne-au furnizat numeroase informatii, fara a evidentia decat rezumativ comple-
xitatea obiceiului: , Sezédtoarea este un loc unde se lucreazé in grup de catre fete,
neveste, babe, ii un obicei care ajutd tinerii sa sa cunoasca mai bine in vederea



10 PamriL BILTIU

casdtoriei si unde au ocazia de a se distra laolalta si unde combat sau lauda ce s-a
petrecut in sat péasta an” (Cupseni); ,Sezatoarea ii loc de intélnire in sarile lunji
de toamna si iarnd, pantru lucru si vesalie la care trag tinerii, ca is sari in care-i
mai multa distractie decat lucru” (Ieud). Rezulté din cele afirmate cé functia eco-
nomicé este secundard, prevaland, in cadrul obiceiului, distractia. O definitie
mai cuprinzatoare, rezumand mai detaliat programul obiceiului, ne-au sugerat-
o performerii din Sélistea de Sus: ,,Sezitoarea ii o adunare redusa si nu tare, de
fete, neveste, feciori, barbati, in care fetele si femeile fac vrijuri de adus feciorii
si fetele isi gacesc ursatu; iara feciorii fac jocuri, discuta cu fetele, le joaca, spun
glume, povesti, horesc laolaltd, fac cate nebunele stiu”

Informatiile furnizate de cétre performerii nostri, legate de perioada de timp,
de zilele si interdictiile legate de organizarea sezétorilor, difera de la o localitate
la alta. ,,Sa fac sezitori in postu’ Craciunului” (Ieud). In cele mai multe sate inves-
tigate, sezatorile incep toamna, dupa incheierea culesului de pe camp. ,Se fac
sezatori de la jumaitatea lunii octombrie pana la jumatatea lunii martie” (Borsa).

Existau zile considerate nefaste. ,Martea si vinerea erau oprite sezatorile de
frica unor arétari periculoasa: Martolea si Sfanta Vineri, care fac rau la femei
si la fete care nu le tan zélele. Cand s-o ficut sezitori in aieste zale, o vinit la
o sezatoritd, la fereastd, o ardtare hada si nu s-o putut descéta de ie numa’ cu
vraciuri” (Sélistea de Sus). ,Nu s toarce mart’ sara cind sant miercuri dintre ele.
Sezétorile sa faceau in zéle de dulce” ,La Sélistea de Sus si fac sezatori in zéile de
lucru, afara de joi spre vineri, cand nu sd toarce canepa si sa zace ca ii becisnica
cine toarce si i sa face bolfa pa mana (umflaturd) si ulcior la ochi”. ,Miercurea sa
tane cu post, nu fac sezatori ca s nu péatasca barbati ceva rau” (Ieud).

Tipurile de sezétori erau diferite de la un sat la altul. ,Sa faceau sezéatori mes-
tecate de fete, neveste si babe” (Salistea de Sus, Botiza, Poienile Izei, Cupseni). ,La
inceput erau sezitori amestecate, fete cu neveste si babe. Ulterior s-au separat si
erau de fete si feciori si separat ficeu sezatori femeile maritate si babele” (Sacel).

Asa cum ne-au declarat performerii anchetati, in unele sate participarea la
sezdtoare era o obligatie traditionald, asa cum stipula un cod legic nescris. ,La
sezatoare merei sard de sard. Nu lipsei, Doamne feri, numa in caz de nacazuri
mari sau cand era mort in familie” (Bogdan Voda).

In majoritatea satelor cercetate sezitorile se organizau pe principiul vecina-
tatii. In anumite sate sezitorile se organizau ,pi ulit’, in altele ,pa vii’, in altele
»pa portiuni de sat, cd noaptea tarzau cand esti oboséat nu poti mere drum lung
ca s-ajungi acasa. Umblatu’ noaptea era oprit in timpul ungurilor, cind umblau
taborii-csenderi si era bai daca te prindeau”

Sezatorile se mai organizau si pe criterii de varste: ,,de fete mai tinerele’, ,de
fete mai in etate”. Se mai organizau sezatori si pe criteriul prieteniei. ,Unde erau
multe pretene bune, tite s-adunau intr-o sezéitoare” (Vadu Izei).

Numairul sezitorilor era diferit de la un sat la altul. In satele mari numarul
sezatorilor era mare. ,Erau trizici, patruzaci de sezatori in sat” (Salistea de Sus,
Ieud). ,,Erau in sat daudzici, trizici de sezatori” (Vadu Izei, Botiza). In sate mai
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mici numarul sezatorilor era redus. ,La noi in sat sd faceu zéce pana la doispe
sezétori” (Rogoz, Cupseni). La Boiereni ,erau tri, patru sezitori”

Durata sezitorii era diferitd de la un sat la altul. In cele mai multe locali-
tati investigate sezatorile incepeau cénd se insera si se terminau la unu, doud,
noaptea, cand cantau cocosii. In alte sate sezitorile incepeau la opt, noua seara
si se terminau la doudsprezece, unu.

Numarul de participanti la o sezatoare diferd in raport de mai multe criterii:
numarul de flacdi si fete de pe portiunea de sat unde se organizeaza sezatoarea,
spiritualitatea participantilor, relatiile de prietenie dintre tineri, spatiul casei
sezdtorii, spiritualitatea si ospitalitatea gazdei sezatorii.

Performerii ne-au sugerat c sezitoarea era perturbata de spatiul restrans al
locatiei unde se organiza. ,Cidnd merem mai multe fete, nu incapem in casa seza-
torii si mai stitem si la spori (soba), langa babe” (Boiereni). In locatiile mai mari
se adunau la sezdtoare un numar mai mare de sezatorite. ,Eram pana la patru-
zaci de fete, femei si babe” (Silistea de Sus, Ieud). ,Ne adunam douézici, trizaci
de sezatorite” (Cupseni, Boiereni). ,Se adunau zéace pana la douazéci” (Costeni,
Libotin). In mai multe din satele investigate numarul de participanti la o sezi-
toare oscila intre treizeci, treizeci si cinci, patruzeci de sezétorite. La sfarsit de
saptamana numadrul de participanti era mai ridicat. Numarul de participanti era
direct proportional cu ambianta, atmosfera de petrecere si veselie ale sezatorii.
»Merem mai multe unde ne petrecem mai bine si ne veselem fetele cu feciorii”
(Ieud). ,Merem cu drag unde sezatoarea era mai vesialoasa” (Lapus).

Gazda de sezitoare era selectatd pe baza mai multor criterii. ,Trebuia sa
fie vesaloasd, sd-i placa tinerii si distractia” (Ieud). ,Trebuia s nu aiba prunci
mici, si aibd camera mare ca sezatoritéile s poata lucra. Trebuie s aiba tinda
cu horn si spori ca fetele sa poata face vrijuri. Mai trebuie sa nu fie zgarcita si
sa aiba autoritate fata de participantii la sezatoare” (Ieud). ,Era bund de gazda
de sezatoare femeia pretenoasi si rabdétoare la cite nebunele ficem noi fetele
cu feciorii” (Vadu Izei). ,Gazdi buni de sezitoare era femeia care stia hori bine,
spunea povesti si ciumilite (ghicitori), ca sd invatam si noi de la ie” (Rozavlea).

Modalitatile de platd ale gazdei sezatorii au la baza intelegeri intre ea si seza-
torite. Ele diferd de la un sat la altul. ,La noi in sat gazda sezatorii sa plate cu
cincizici de lei de sezatorita sau cu cinci sari de claca de tors. Ii mai aducem unu
sau doud brate de lemne” (Sélistea de Sus). ,La noi, inainte, ii ducem la gazda
sezdtorii doi, tri literi de petrol si-i torcem in patru sari tite hucurel” (Ieud).
»La noi in sat, la iluminat si incalzét contribuieu fiecare fata sau nevastd, pliteu
petrolu’ pa o saptamana. Daca gazda sezatorii era instaritd, dadea ea lemnele de
foc, fara plata. Daca era mai saraci, duceam noi fetele lemne” (Vadu Izei). ,In
sat la noi, la gazda de sezatoare ii mergem noi sezatoritéile cu o zi, doua in claca
la diverse munci agricole: la adunat fanul, la sipat, la secerat. La noi gazda era
paralizatd si ne era si pomana sé o ajutdm” (Bogdan Voda). ,La noi ii torcem téte
fetele, nevestele si babele, int-o noapte si-i duceam petrol” (Botiza). ,La noi, la
Rogoz, gazda sezatorii ne da on caier de tors la tate sezatoritale si parinti sau soti



12 PamriL BILTIU

ii duceau si cate on car cu lemne”. ,La noi in sat ii ducem la gazda sezatorii on
brat, doud de lemne, on litru sau doui de petrol. i spalam podelele si curitam
casa sezatorii, ca era mult deranj, mai ales cand petreceam” (Borsa).

Asezarea in sezatoare a participantelor se facea dupé o randuiald indéatinata.
Jucau un rol important spita de neam, talentul artistic, frumusetea fizica. ,Fetele
cele frumoasd sau din neam mai mare se asezau in sezitoare in fruntea mesi”
(Ieud). ,Babele, la noi, sedeau la usa. Fetele stateau in fruntea mesi si fie vazute”
(Bogdan Vods). ,In sat, cele bogate stau in sezitoare in fruntea mesi. Care stia
hori mai frumos, care spunea glume, povesti, ciumilite, aceie numa-n fruntea
mesi sta” (Bogdan Voda). ,Care fete erau mai ocose, mai vazute stateu in fruntea
mesi. Acelea veneau cu strut pus in caier. Si fetele nou béagate in sezatoare sta-
teau in fruntea mesi” (Botiza, Vadu Izei).

Intrarea in sezatoare se ficea la o varsta prematura. ,La noi in sat, fetele
intrau in sezatoare la doispe ai” (Poienile Izei). ,La noi in sat, fetele sa bagau
in sezatoare la doispe, trispe ai, cAnd stieau toarce” (Bogdan Voda). ,La Lipus
fetele intrau in sezitoare la o varsti ce varia intre doispe si paispe ai’> In majo-
ritatea satelor investigate ,fetele erau bune de sezatoare la treispe ai, iar feciorii
intrau la paispe pana la saispe ai. In unele sate din Lapus fata prea tiniri care
intra in sezétoare era facuté de rés, i se da biberonul si i sd spunea ca trebe sd mai
sugd” (Cupseni).

Activitétile practice desfiasurate in sezétori s-au inmultit treptat in procesul
de evolutie si dezagregare ale obiceiului. In vechime, potrivit celor declarate
de performerii nostri, sezatorile erau rezervate torsului lanii si canepii, femeile
avand mult de tors, pana la patruzeci de kilograme, deoarece isi imbracau casa
si familia din ,fus si suveicd” Treptat, activitatile practice din sezitoare s-au
diversificat. , La noi in sat, nevestele si fetele torceau canepa si lana, coseu, faceu
cipca cu ciur” (Salistea de Sus). ,La noi, pa langa ca torceu in sezdtoare, mai
faceu strimfi (ciorapi), sfetere, manusi” (Botiza). ,La noi, la Rogoz, pd langa tors,
femeile si fetele scarmanau land, lucrau cu indrele, faceu colti la lipideu (cearsaf)”.

Sub aspect cantitativ ,se torceau doud fuse pa sard. Cele mai harnice tor-
ceau tri” (Bogdan Voda). ,La noi erau si femei lenese care chiuleu in sezatoare.
O mutalauca ave numa on fus pa care il tot ascunde si-1 pune in caier si-1 ardta
la barbat s& vada ca si ie o tors” (Botiza). Cu toate ca performerii nostri ne-au
declarat ca ,in sezdtoare sd lucra mai cu spor’; activitatile spirituale si cele legate
de magia obiceiului perturbau lucrul in comun. ,Torceam mai gros si ascundeam
fusu’ in pod, ca sa vada parinti c-am tors in titd sara” (Rogoz). ,Apoi cu distractia
si atatea nebunele ce faicem, nici nu stiem cum trece vremea si ne trezem ca ii de
mars si ramaneam cu fusale cam goale” (Botiza).

Era indadtinat ca in satele de peste Gutai sa se consume in sezatoare ,graunta”
fierte cu miere si sare. ,Furam cate doi cucuruz din pod, ii lustem (desficam) si
grauntale le fierbem. Daca ai avut dragut l-ai oprit la graunta. Feciorii aduceu
si ii cucuruz si ni-i da si-i lustem si sierbem” (Ieud, Silistea de Sus). Erau insa
sate in care toti din sezdtoare consumau mancaruri. ,La noi, la Vadu Izei, gazda
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sezatorii ne servea pa fete, neveste si feciori, la miezu’ noptii, cu o masa la care
mancam fripturd, varzd umplutd, prajituri, dar beam si horinca”

ALDAMASUL SEZATORII este o secvent importanti a obiceiului, in care
se petrece intr-o atmosfera de veselie si voie bund. Cu totii servesc méncare si
bautura, masa fiind animata de joc, la care cAntau muzicanti. Se organiza la date
care diferd de la un sat la altul, dupé o randuiald indatinata. ,,Aldamasul, la noi,
sa facea dupa on pic de vreme de la inceputul sezitorii. Fetele si femeile duc
mancare si bauturd, apoi petrec, joaca si si vesélesc tatd noaptea si nu lucra
nimic” (Poienile Izei). La Sélistea de Sus aldamasul sezatorii se organizeaza la
inceputul caslegilor: ,Fetele duc de mancare sarmale, cozonac, pancove. Feciorii
bagd muzica si duc horinca. Petrec, se veselesc si joaca pana in zorii zilei’
»La Cupseni, aldamasul se face la sfarsitul sezétorii. Fetele strang bani si baga
muzicanti. La casa sezitorii duc farina si branza si faceu placinte si pancove,
cd acele erau mancarurile la aldamas. Daca fata avea dragut, il aseaza langa ie”.
»La Vadu Izei aldamasul se facea la inceputul sezétorii, dupa stransul recoltei.
Fetele duceau mancarea, invitau feciorii, care duceau bautura. Laolaltad petrec,
horesc si joacd pand noaptea tarzau, iar feciorii se intrec cu stragatu’ “ La Sacel
fetele beau aldiamasul la sfarsitul sezétorii, cand fac ,siriul, sa siruiesc”. ,,Este o
petrecere cu méncare, bautura si joc, cu ceterasi sau la fluier. Fetele duc alimente
si fac mancaruri, feciorii duc horinca si bagé ceterasi”. La Finteusu Mare sezato-
rile ocazionau petreceri ample, cu mancare si bauturd, jucau si horeau. ,,Feciorii
viniti de pe alte sate erau ospétati de gazda sezétorii”

VERGELUL SEZATORII este o secventi a obiceiului, care se organiza in
unele sate, dar se deosebea de vergelul feciorilor, care avea loc la Lasata secului,
la Créciun si Anul Nou. Potrivit documentelor timpului, vergelul sezétorii a fost
atestat in Maramuresul Istoric, la Breb, intre cele doud razboaie. Aflam ca gazda
sezatorii, avind simpatie fata de fetele si nevestele care au fost in sezatoare, le-a
organizat o petrecere, invitand atat fetele, cét si nevestele. Fiecare fatd venea cu
partenerul, iar sotiile cu barbatii. Beau si joaci toatd noaptea. Méncarea, muzica
si bautura le-o dddea gazda sezitorii. Participantele mai duceau ceva tuicd.
Participau doar cei invitati. Feciorii nechemati reactionau la jocul duminical
prin strigdturi prin care-si bateau joc de vergel: ,La Nicoara, la verjel, / Fost-o
pecie de miel” (Cuceu, Cornita, 2004: 340—341).

JOCUL SEZATORII este o secventi a obiceiului care se organiza inainte de
Postul Craciunului. Fetele strangeau bani si bagau ceterasi. Duceau la joc placinte
si pancove. Flaciii stiau la care sezétoare se face joc. Feciorii jucau cu fetele pana
dimineata. Atmosfera de veselie si voie buni era intretinuta de strigaturi care de
care mai haioase. ,Nu juca pa lelea iute, / Ca sa faséie si pute’, ,Vai de mine si de
mine, / C-o pdtat mandra rusine / Si-amu di vina pa mine’, ,Doamne, ajuta-mi
si-mi dd sporiu/ Ca gandesti ca trag cuptoriu. / Trag incoace, trag incolo, / Trag
ca grapa dupa mine, / Tt o trag si nu mai vine” (Boiu Mare).

CLACA SEZATORII este o secventa a obiceiului, care a indeplinit o functie
de ajutorare. In unele sate se ficea la Anul Nou. ,Gazda sezdtorii sau o femeie
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care avea mult de tors, dadea in clacad cate un caier de doud, trei fuse, la fiecare
sezatoritd, fie fatd, fie nevastd. Dupd ce terminau tortul de tors, cea care da in
clacd organiza petrecerea cu mancare, bautura si muzica. Petreceau, horeau si
jucau pana spre dimineatd, intr-o atmosfera de voie bund” (Salistea de Sus, Vlad,
2002: 300).

Erau numeroase mijloacele de distractie in cadrul sezatorilor. ,larna ne
dddeam on darab de vreme pa saniutd. Apoi on darab de vreme pa gheata. Apoi
intram in casa sezitorii” (Rogoz). ,larna ne dam pe saniutd si luam cusmele
feciorilor din cap, sd ne urce saniutele in varful derdelusului. Apoi aprindeam
focuri si era fain si stam la focuri” (Cupseni).

Asteptarea feciorilor in sezitoare este unul din momentele cu cea mai mare
tensiune interioard pentru fete deoarece, avand posibilitatea sa aleaga la care
sezdtoare din sat vor merge, sosirea feciorilor este incerta, de cele mai multe ori”
(Bot, 1965-1967: 320).

Asa cum ne-au declarat performerii nostri, ,in sezitoare fetele se veselesc,
rad si horesc, dar se si intristeaza cand vad cé nu vin feciorii” (Ieud). Pentru inla-
turarea acestui moment critic, fetele oficiaza vrajuri de adus feciorii, dar mizeaza
si pe efectul magic al cantecelor ceremoniale.

Repertoriul de cantece de sezatoare, in satele investigate, a fost in vremuri
indepartate bogat, ,,ca nu erau ca amu atatea radiouri, picupuri ca amu” Acest
repertoriu, ca urmare a dezvoltarii culturale, sociale si economice a satelor, care
au produs mutatii in constiinta tdranului, s-a restrans. Asa cum arata cercetdrile,
criteriile cele mai frecvente in alcatuirea repertoriului cantecelor de sezéitoare ar
fi priceperea, buna dispozitie si preferintele generale sau de moment ale partici-
pantelor (Bot, 1965-1967: 313).

Vechiul cantec ritual, cu incipitum , Sezatoarea ni-i deplin’, de larga raspan-
dire in repertoriul sezatorii din Maramures, a fost atestat de catre Nicolae Bot si
ca descantec de sezatoare, dar cercetatorul sustine ca structura lui este de cantec
(Bot, 1965—1967: 315). Functia cantecului s-a schimbat in procesul de evolutie a
obiceiului. $i in repertoriul sezatorilor din Maramures variantele acestui cantec
exprima concurenta dintre sezatori si preferintele feciorilor pentru anumite
sezatori:

»Sezdtoarea ni-i deplin,
Fete sunt, feciori nu zin,
Or zAni, da’ s-or fi dus,
La o casd mai in sus.
Acolo-i casa de barne
Si fetele-s mai batrane.
La noi casa-i de nuiele
Si fetele-s tinerele
Si trag feciorii la ele”
(Filip Maria, 75, Cupseni, 1984)
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Unele variante, ca urmare a procesului de evolutie, au capatat o coloratura
umoristicd, marcand opozitia dintre fetele dintr-o sezatoare si alta conform
principiului contrariilor, specific gandirii arhaice.

»Sezdtoarea ni-i deplin,

Da’ feciorii nu ne vin,

Ca feciorii ni s-o dus,

La sezétoarea din sus,

C-acolo-i casa de barne

Si fetele-s mai batrane.

Pantre barne baga calti,

Fetele-s fara de dinti.

Pantre barne baga-obiele,

Fetele-s fara masele.

Da’ noi suntem tinerele,

Tinere si frumusele”
(Filip Maria, 75, Cupseni, 1984)

Intr-o varianta din Béarsana, concurenta dintre sezétori ne este motivata de
preferinta feciorilor pentru sezétorile unde existau petreceri deosebite. Intervine
si avertizarea dragutului privind comportamentul in sezatoare.

,Oare unde-s feciorii?
Doara i-o dus jandarii?
Da’ jandarii nu i-o dus,
Cai-s la sezédtoare-n sus,
C-acolo-i horinca buna,
O-ndulcesc cu matraguna.
Si-o-ndulcesc cu must de miere,
Sa marga feciori la ele.
Cénd vii, bade, -n sezétoare,
Nu sta la usa-n picioare.
Uita-te, in casi, de-a rAndu,
Si te-aseazd un’ ti-i gandu,
Ca ni-i casa de nuiele
Si fetele-s tinerele.
Dincolo-i casa de barne
Si fetele-s mai batrane.
Pantre barne sa vad calt,
Fetele-s fird de dint’
Pantre barne sa vad stele,
Fetele-s fara masele”
(Ivanciuc Doca, 66, Barsana, 1973)
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Intr-o varianta din Harnicesti motivul concurentei dintre sezatori este pre-
cedat de intelegerile dintre fete si feciori inca din timpul verii, referitoare la locul
cel mai potrivit pentru organizarea sezatorii, esentiale fiind prezenta dragutilor
fetelor si relatiile amoroase.

»Noi culegem canepa,
Vin feciori a ne-ntreba
Unde om fa(ce) sezéitoarea?
La Marie, péste vale,
Acolo-i dragostea mare.
La Marie, pd podut,
C-acolo-i si-a meu dragut.
Sezatoarea ni-i deplin,
Fete sunt, feciori nu vin.
Numa badea de-ar vini,
Sezatoarea s-ar plini.
Numai de-ar vini badea,
S-ar plini sezdtoarea”
(Hotea Ioana, 47, Héarnicesti, 1973)

Rezulta ca pentru fata indrigostita sezatoarea este neimplinitd daca dragutul
ei lipseste.

Intr-o varianti de la Barsana descoperim pelerinajul feciorilor pe la mai
multe sezétori, uneori intorcindu-se la una frecventatd anterior. Motivul este
contaminat cu indemnul partenerei la relatii amoroase si dorinta obtinerii cdsa-
toriei. Opozitia dintre fetele dintr-o sezétoare si alta este laitmotivul acestor can-
tece. In varianti se face aluzie la cisitorie ca finalizare a acceptului dragutului
fetei, daca el va fi de acord. Finalul este rezervat opozitiei dragut iubit — partener
urat.

»Feciorasii ni s-o dus,

La bohandele din sus.
Cele mari is ca taciunii,
Cele mici is ca carbunii.
Feciorasii iar s-o-ntors,

La cocoanele din jos,

Cele mari struturi gatate,
Cele mici ruji infocate.

— Hai, mandrule-n sus, pa vale,
C-o facut viola floare.

De ai gand sa ne iubim,
Hai, mandrule, s-o plezim.
De m-a lua cine-m’ place,
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Mandra cununa mi-oi face.
Crucea maieranului
Din mijlocu’ strutului.
De m-o lua uratu
N-oi ciunta maieranu,
Ca l-oi mai lasa s creasca,
Uratu’ sa-mbétraneasca”
(Bledea Palaguta, 76, Barsana, 1973)

Descéantecele din repertoriul sezatorii sunt pe cale de disparitie. Varianta
inregistratd de noi la Rogoz ne certificd ca ele nu au fost rezervate doar pentru
aducerea feciorilor. Piesa de la Rogoz este rezervata aducerii dragutului de catre
fata indragostita in sezdtoare. Varianta are la baza numardtoarea magicd, de
larga raspandire in descantece si latratul prevestitor al cainilor. Finalul cuprinde
un aspect al relatiilor dintre flacai si fete in sezatoare.

,Bate-on cane,

Badea vine.

Bate doi,

Badea-i la noi.

Bate tri,

Badea-i aci.

Bate patru,

Trece gardu’

Bate-on cane mai negrut,

Ca vine si-a meu dragut.

Larga-i usa-ntre usori,

Trecet, hodinit, feciori”
(Toma Zamfira, 23, Rogoz, 1981)

In unele céntece rituale de sezitoare poetul anonim insista pe redarea zbu-
ciumului fetei care isi asteaptd, in zadar, venirea iubitului fird de care nu are
tihnd in cadrul obiceiului.

,1o, de cand o inserat,

Tat la usd m-am uitat,
Doar a-ntra cine mi-i drag.
Ma poci uita, pdnd mane,
Cine mi-i drag nu mai vine.
Pot fi pa laita sirut,

Daca nu-i si-a meu dragut.
Pot fi pa laita sireag,

Dacé nu-i cine mi-i drag.
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Plina-i casa de feciori,
Nu-s a’ badii ochisori.
Plina-i casa de voinici,
Ochii badii nu-s aici”
(Boga Veronica, 61, Libotin 1983)

Unele variante de cantece de sezitoare, din repertoriul satelor investigate,
sunt axate pe apostrofiri ale feciorilor care dau dovada de pasivitate la sdvérsirea
unor acte cu functie de initiere. Umorul savuros era eficient in potentarea atmo-
sferei de veselie a sezétorii.

,Ce hazni-i de voi, feciori,
C&d umblat’ in sezatori.
Nici fusa nu apucat,
Nici fete nu sarutat’
Sérutat’ paretele,
Cé gandit’ ca-s fetele.
Fusu’ meu, cu roati mica,
Hai, apucé-l, Vasalica.
Fusu’ meu sloboade fir,
Hai, apucé-1, mai Pamfil.
Fusu’ meu, cu turgalau,
Hai, apucé-l, mutaldu,
Nu sta ca on tantilau”
(Toma Zamfira, 23, Rogoz, 1981)

Astfel de variante care se cantau in sezitoare aveau menirea de a starni haz
datorita incarcaturii umoristice deosebite.

,Ce hazni-i de voi, feciori,

C&d umblat’ pan sezatori.

Nici fusa nu apucat,

Nici fete nu sarutat’

Sérutat’ taténa usii,

Voi ganit ca-i ce cu gusa.

Sérutat’ fundu’ la oala,

Voi ganit’ cd-i ce de-afara.

Sarutat’ oala la grinda,

Voi ganit’ cé-i ce din tinda.

Metehau, di la fiteu,

Hai, apucé fusu’ meu”
(Chira Ioana, 59, Rogoz, 1981)
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Finalul variantei este axat pe indemnul feciorului de a savarsi actul apucarii
fusului.

In repertoriul cantecelor de sezitoare abundi elemente axate pe relatiile
dintre parteneri. In scopul convertirii partenerului la relatiile amoroase, poetul
anonim apeleaza la blesteme.

,Ce stai, bade, la fereasta,

Cioarale te croncaneasca,

Iar de-o fi sa fii a meu,

Nu te croncaneasca rau.

Ce stai, bade, la feresta,

De ti-s dragi, hai in casa,

De ti-s urata, ma lasa

Si te du la ce frumoasa.

Fusu’ meu, cu turgalau,

Zboare-t’ ochii, mutalau.

Fusu’ meu, cu roata sura,

Zboare-i ochii cui nu-1 fura”
(Zaharia Maria, 34, Oarta de Sus, 1978)

Indemnul feciorilor de-a savarsi apucatul fusului este laitmotivul acestor
variante.

In repertoriul cantecelor de sezitoare au pitruns piese care satirizeaza
femeile lenese la tors.

,Mandra, de ura furcii,
Fuge-n fundu’ ograzii
Si de-acolo feleleste,
Ca furca nu-i trebuieste,
Cd furca i-i de nada alba
Si pé caier nu i-i traba.
Fusu i-i de paducel
Si nu-i trebe tort pa el”
(Barle Ileana, 56, Cornesti, 1973)

In repertoriul de sezitoare din satele investigate circuld frecvent legende
mitologice, ale caror actiune se petrece in sezéitoare. Tipicd pe aceastd linie este
»Feciorul, oaspete — strigoi si fata adormita in sezéitoare”

»No, o fost sezatoare int-o casad pustie. O mars acolo fete si feciori mult’
Int-o vreme o vinit on fecior necunoscut, frumos, imbricat in portw’ din sat. O
fata si-o scipat fusu’ jos si cand s-o plecat si-l ieie o vizut cé-i cu copite de cal
la picioare. Fata le-o cotit pa fete si ele s-o cotit una pe alta si-o iesit. Da’ n-o
vézut cd una o ramas, adormité pa cuptior. Pa cand s-o dus dimineati sa o coate,
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o aflat-o moarta. $i diavolu’ acela, on strigoi ce-o fost, o omorat-o si i-o-ntins
matile pa cuie. Cand o vizut ce-o patat o zas:

Sezatoare-n postu mare,
Matile pi cuisoare”
(Rona de Jos)

In alte variante, cea care adoarme in sezéitoare este o bab4, iar cand este des-
coperitd, cine o gaseste, exprima:

»Pa la noi, pan sezatoare,
Matile pd cuisoare.
Matucuiu’ pan tit cuiu”
(Salistea de Sus)

Interesante sunt legendele in care dragutul-strigoi incearca sa duca fata cu el
in mormaént (Biltiu, Biltiu, 1999: 288-289).

Nu ne-am propus s tratam amplul repertoriu folcloric performat in seza-
toare, el fiind deosebit de bogat. Ne referim, mai intai, la hori, dar foarte nume-
roase sunt strigdturile, apoi ghicitorile, dar nu sunt mai putin numeroase bas-
mele, povestile, legendele, la care se adauga colindele care se performau in Postul
Créciunului. Pentru satele din Tara Lapusului repertoriul folcloric 1-am publicat
intr-o lucrare aparuta in 2003 (Biltiu, 2003: 111-134).

Magia sezatorii

In satele investigate practicile magice performate in sezatoare alcituiesc un
repertoriu de mare bogitie si varietate. Magia sezatorii este foarte spectacu-
loasd, fiind o modalitate de atractie a participantilor. Ea se practica cu ajutorul
unor piese de instrumentar magic, de largd circulatie, insotite de formule orale,
care constituie elemente de limbaj si cu incarcaturd semantica prin presupusa
capacitate de a implini dorinte.

Magia sezatorii, prin formele ei, se oficia in locuri comune mai multor vréjuri
si farmece: in pod, la gura cuptorului, la sob4, la apa curgatoare, la moar4, etc.

Un repertoriu bogat de vrajuri avea ca finalitate ADUCEREA FECIORILOR
IN SEZATOARE, dar trebuie sa subliniem ci multe practici magice erau rezer-
vate impiedicarii plecarii feciorilor in alte sezatori. Astfel de vrijuri sunt izvorate
si din concurenta intre sezatori.

In satele investigate magia sezitorii era performati in grup sau individual de
catre fete, care erau initiate de femei sau babe mai in varstd, bune cunoscétoare
ale repertoriului magic.

In vrajurile de adus feciorii in sezitoare, capitd o importanti aparte cele in
care se miza pe valentele magice ale focului si in care era pusa si actioneze regula
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cumulului magic. Este arhirdspandita vraja cu carbuni aprinsi, pusi pe muchia
securii cu care se lovea in mester-grinda. La baza vrajei std principiul analogiei,
asa cum ne sugereazd formulele orale. ,Ase cum sar scanteile de multe, ase de
multi feciori sa vie in sezatoare” (Lapusul Roménesc). Exista mai multe practici
magice de adus feciorii in sezatoare, axate pe cultul focului. ,La Boiereni fetile
ieu carbuni aprinsi, ii arunca in grind4, ii calcd in picioare si sfaramaturile le
bat cu matura inspre afara si straga: Sa vie lon, Pétru, Vasalie. / Céte scantei or
sari, / Atéta feciori or zani. /Atat’a feciori / Din téte sezétori./ Si n-aiba stare /
Pana-nt-a noastra sezatoare. / Si aiba stropsele in obiele, / Furnici in opinci, /
Adé-i, Doamne, pana aici” Rezulta ca in formulele-descantec, autoarea, pentru
eficientizarea vrijii, apeleaza la blestemele in lant.

Anumite vrajuri din repertoriul sezétorii constau in simpla ardere a noua
surcele din noua feluri de lemne, in vatra cuptorului, apoi cenusa o impréstie in
camerad, sa vie feciorii. Varianta de la Silistea de Sus prezintd unele deosebiri,
vraja asociind tacerea magica. ,Iri fete mereau si aduceau tri surcele. Nu vor-
beau nici cand se duceau dupai surcele, nici cind veneau. Le ardeau in cuptor.
Cérbunii ii puneau intre usa de la camera si usa de la tinda si ziceau: Feciorii sa
n-aibd stare, / Nici alinare, / Pani la noi in sezatoare” Vraja asociaza si mistica
cifrei trei si cultul vetrei.

Unele vrajuri avand la baza analogia mizeaza pe ustensile ale morii, instalatie
demonica cu o simbolistica aparte si timpul magic optim (ora zero). ,Noaptea,
la doispe, fetele furau stavila morii, o bagau in beci, apoi in foc sa le vie feciorii”
(Oncesti).

Moara, prin miscarea pietrei, pune in evidentd un simbol al miscarii. In
moara sélasluiesc fortele demonice (Evseev, 1998: 279).

»La Botiza fetele furau carligul de la fantana, il rumpeau in bucati si il puneau
pa foc sa arda. Cum il puneu pa foc, vineau feciorii de nu-ncapeau”.

»La Desesti fetele ficeau o parghiuté de fuior si o aprindeau. Si zaceau: Sa nu
aiba alinare feciorii, cum nu are péarghiuta in foc”

O alta categorie de vrajuri, avand la bazd cumulul magic, mizau deopotriva
pe cultul focului si al apei. La Finteusu Mare fetele infierbantau o caramida in
sobd si o puneau intr-o oala plina cu apa, aflata in tind4, si zaceau: , Atatia feciori
or vini in sezatoare céti stropi or séri din oald”.

Practicile magice de adus feciorii axate pe cultul focului si valentele magice
ale apei sunt numeroase in sezétorile din Maramures. ,La Poienile Izei fetele
mergeau la rau, luau apa neinceputa intr-o oala. In tinda casei sezitorii puneau
carbuni aprinsi intr-o altd oala. i stingeau cu apa de la rau, zicand: Si nu aiba
stare feciorii cum nu au carbunii aprinsi in apd” La Silistea de Sus, pentru
aducerea feciorilor in sezitoare se oficiazd o vraji mai complexa, axata pe apa
preparatd magic si tacerea magicd: ,Iri fete marg cu on vas la rau. leu cu gura
apa neinceputd, de noud ori, si o pun in vas. Mergand si venind nu vorbesc cu
nimeni. Pun apa la fiert pe soba. O fata suie in pod, la horn. Una sta la gura sobei,
iar a treia mesteca in apa cu lingura. Fata din pod zace:
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— Ce mesteci, acolo?

— Feciorii din téte sezétorile. lon vine, vine, vine. Se repetd vraja de noud ori,
schimbandu-se numele feciorilor” (Vlad, 2002: 298).

In vrijurile de adus feciorii in sezdtoare, moara era implicata frecvent. ,La
Poienile Izei fetele luau stropi de pe roata morii, cu care se spalau pe fata, sa le
vie feciorii cum mere apa pe moard” JIn tita sara, cand meream la sezdtoare,
merem la moard, furam cate o mana de graunta din cosu’ morii. Cand intram,
imprastiam grauntale in casa sezatorii si zdcem:

— Sa ne vie Vasalie, Grigore, Ion. Si cantam:

Sezatoarea ni-i deplin,

Fete sunt, feciori nu vin.

Ca feciorii ni s-o dus,

La sezétoarea din sus.

Acolo-i casa de barne

Si fetele-s mai batrane

Si tat’ or vini la mine” (Oncesti).

Rezulta ca varianta de cantec ceremonial de adus feciorii cu incipitul
»Sezatoarea ni-i deplin” a indeplinit si in sezétorile din Maramures, in unele sate,
functia de descantec. Tot la Oncesti, ,0 fatd fura fundu’ de la covata morii. P4 el
puneu jar, iar pe jar urinau, s vie feciorii” In alta variantd, o fata intreba:

,— Ce-ai adus, Marie?
— Malai, sa ne vie feciorii.
Si se presard pe jos in casa sezatorii boabele aduse din cosul morii” (Oncesti).

La Barsana, ,0 fatd lua cu gura apa di pa roata morii, o aduce in gura, o
arunca in casa sezatorii si descanta:

Bréau, brautu’ meu,

Io m-oi culca,

Tu nu te culca.

Io m-oi hodini,

Tu nu te hodini.

Fa-te, serpe, laur, balaur,

Cu 99 de limbi muscatoare,

Cu 99 de cozi impuscétoare.

Cu limbile-1 musca,

Cu cozile-1 impusca.

Nu-i da a si,

Nici a poclui,

Pana la mine-a vini.

Nici cu vaduva grasa,

Nici cu fata frumoasa.
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Sé nu steie-on pic in loc,

Nici cét ar arde on fir in foc,

La mine sa vie pa loc”. Descéantecul este frecvent intalnit in vrajurile fetelor
de adus ursitul.

Unele vrdjuri din aceasta grupa mizeaza pe valentele magice ale focului si
pietrelor preparate magic. ,Fetele ieseau din sezatoare si se duceu la rau, unde
faceu produh. Se asezau pe burta, in jurul produhului si luau cu gura pietre din
fundul apei. Pietrele erau duse cu gura in sezitoare si aruncate intr-o oala cu apa
aflata pa soba. Cand apa clocotea cu zgomot si pietrele se loveau de peretii oalei,
cu cat zgomotele erau mai mari, cu atat veneau mai multi feciori” (Finteusu
Mare).

Piesele de instrumentar magic, in vrdjurile din aceasta grupa, erau nume-
roase. Nu lipsea marul. ,Fetele luau un mar pe care de noua ori il aruncau in pod,
dupa care il tdiau in noua buciti. Fiecare fatd ia cate o bucata, deruldnd in gand
alfabetul. Cand termina de mancat marul, se ajungea la litera cu care incepea
numele baiatului dorit si vini in sezitoare” (Boiereni). Intr-o altd variant, tot de
la Boiereni, méarul se arunca de noua ori pe horn, apoi se tiia si manca, rostindu-
se numele feciorului.

Marul este un simbol erotic, dar el semnificd dorintele pamantesti sau
cedarea in fata acestor dorinte (Chevalier, Gheerbrant, II, 1993: 284).

Este interesanta vraja de adus feciorii in care se miza pe efectul magic al
corpului unei fetite, care era luaté in brate, ridicata si lovita cu fundul de tavanul
casei si se descanta:

»,Sa nu poata turui,
Pani la noi or vini.
Sa nu poatd sta,
Pana la noi or pleca”
(Petrova)

In vrajurile din aceasti grup4, in unele sate se miza pe efectul magic al plan-
telor infernale.

»Fetele mergeau la soc, scuturau socul si descantau:
— lesi, Basoc, din soc,
Cu chipa si cu cojoc.
Sie orb, sie schiop,
Numa’ sé sie cu clop.
Si paru’ din clop sa-i iasa,
Numa’ sd mé vad mireasa”
(Grad, Pop, 2011: 54)

Cele mai spectaculoase vrajuri de adus feciorii si cele mai raspandite au la
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bazi torsul ritual. Aceste vrajuri functioneazd pe principiul cumulului magic
si al magiei in lant, prin care se credea ca se eficientizeaza dorinta arzatoare a
fetelor de a vedea feciorii sositi in sezatoare.

O vrajia complexa din aceasta grupa a fost inregistratd de catre noi la Costeni,
in care se miza pe valentele magice ale ciurului, pe forta de constrangere a icu-
rilor si pe valentele magice ale gardului. Formulele orale iau forma de descantece
cu blesteme. ,S-adunau fetele cu caierele laolaltd, in sezatoare. Una torcea din
varful caierului si alta o intreba:

— P4 cine torci?

— Pa tat’ feciorii,

Din tite sezatorile.

Sé n-aib4 stare si alinare,

Pana-nt-a noasta sezatoare.

Cu furnici,

In opinci.

Cu soareci,

In cioareci.

Cu stropsele,

In obiele.

Sa vie ca vantu,

Scuturand padméntu’ Apoi invartem tortu’ pa ciur. Fetele sd puneu cu spatele,
una céta alta, si dam ciuru’ pantre picioare si zacem:

— Turduluc, butuc.

— Tu pé cine aduci?

— Pa Petre, pa Gheorghe,

Din tite sezatorile,

De la tate putorile.

Sé n-aib4 stare si alinare,

Pana-nt-a noasta sezatoare. Apoi luam tortu’ si-l raschiem pan gard.
Scuturam gardu’ si o intrebam pe cea care scutura:

— Ce scuturi?

— Io nu scutur gardu;

Ca scutur pa dracu’

Dracu’ sé-l scuture pa Nacu.

Nacu sé scuture feciorii.

Sé n-aib4 stare si alinare,

Pana-nt-a noasta sezatoare.

Apoi am ficut icuri. Am luat on lemn mereu (rotund), hat lung, l-am legat
sus cu lant si dupa lant am bétut icuri cu sdcurea. O fatd intreaba:

— Tu in ce dai?

— Dau in cap,

Dau in picioare,

La tat’ feciorii,
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Sé n-aib4 stare si alinare,

Pana-nt-a noasta sezatoare.

Feciorii sosati in sezdtoare zaceu:

— Ce-ati facut cu noi?

Cé n-am avut stare si alinare,

Pana-nt-a voasta sezitoare”” (Csisar, 2008: 154)

Vraja de la Silistea de Sus se deosebeste prin utilizarea, ca piesd de instru-
mentar magic, a maturii, stravechi simbol cultural cu valente magice, apoi inno-
datul ritual al firelor toarse ritual, care genereaza orbul magic si mistica cifrei
trei. ,Dacé nu veneau feciorii in sezétoare fetele faceu vrajuri. O fata ie on fus cu
zdrangdne si indruga de la fiecare fatd din caier. Una o intreaba:

— Ce torci?

Ce rastorci?

— Feciorii, din tate sezétorile.

De n-or vini, i-or stropsi,

De n-or pleca, i-or agamba.

Furnici,

In opinci.

Si soareci,

In cioareci.

Ase sa zice la fiecare caier. Dupa ce gatd de indrugat tortul, se innoada cu
manile la spate si cu ochii inchisi. Fac apoi noud noduri pa tort si-l1 invartesc
pa sata. Alte doud fete se aseaza spate in spate si turduluca sata de la una la alta
zacand:

— Turduluc, butuc,

Pa Ion il aduc.

Fata care o indrugat sa asaza pa matura célare si condusa de alta fata iesa la
gardu’ de nuiele. Leaga tortu’ indrugat de pari si sa intoarce cu métura in mana
si ochii inchisi” (Vlad, 2002: 298).

Legarea tortului tors ritual la gard reprezinta o piedica rituala destinata sa
opreasca feciorii sd se duci la alte sezatori.

Vraja de la Suciu de Sus este axata si ea pe arderea rituala a tortului, care are
la bazd analogia, precum si pe formulele orale deosebite. ,,Ca sa aduca feciorii, o
fatd toarce din varvu’ caierului de la celelalte fete, iar una o intreaba:

— Ce torci?

— Nu torg,

Ca-ntorc tati feciorii,

Din tite sezatorile.

Sé n-aib4 stare si alinare,

Pana-nt-a noasta sezatoare.

De-or gani si n-or vini,

Sé& ganeasca c-or pieri.

De-or gani si n-or pleca,
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S& ganeascéd c-or crepa.

In opinci,

Furnici.

In cioareci,

Soareci. Tortul sa invarte pa o satd si tri fete isi stranjeau poalele si stiteau
spate in spate si dideau séita pantre picioare, zacand:

— Turduluc, butuc,

Pa care sa-1 aduc?

— Pé Ion, pa Aurel.

— Turduluc, butuc,

Pa Ion, pa Aurel ii aduc. Cand géatau de dat sata, puneu tortu’ pa foc. Sa nu
aiba stare feciorii, cum nu are tortu’ pa foc” (Biltiu, manuscris).

Si la Sarasau tortul indrugat din caier se ardea ritual. ,Tortul il tapam pe foc,
dupa ce indrugam din caier si zacem: Cum arde focu’ ase de fuga sa vie feciorii
la noi in sezatoare” .

La Cornesti, tortul rezultat din torsul ritual, dupa descantec era trecut prin
sitd, apoi ars la lampa cu petrol.

Sita este o imagine a selectiei si trierii. Este martorul unei constiinte exigente.
Este martorul unor decizii la care trebuie si te supui (Chevalier, Gheerbrant, III,
1993: 230).

Alte vrdjuri din aceasta grupd se sprijineau pe alte piese de instrumentar
magic, intre care raschitorul. ,Ca si aducem feciorii, dupé ce raschiem tortu,
incalecam pe raschitor si ieseam fuga afara sa ne zie feciorii” (Sarasau).

In vraja de la Poienile Izei se miza pe efectul magic al cociorvei, care asociazi
cultul focului si al vetrei. ,Ca sa ne vie feciorii, dupa ce ii torcem din fiecare caier,
infasuram tortu’ pa cociorva, incidlecam pa ea, mergeam afara si zdceam:

— Cati feciori in sat,

Tat, la mine, indat’ “

La Rona de Jos, vrijurile din aceasta grupa mizau pe efectul magic al pie-
trelor, infocarea rituald si urinatul ritual. ,,Cand nu le-o vinit feciorii, o fata zice:
-Haidati, sa facem vraji sa-i aducem. O prins a indruga de la fiecare, din varful
caierului. Apoi o facut tortu’ pa sata si-o barait sata. Dupa aceie s-o dus la rau
si o luat noud pietre cu gura. Le-o adus si le-o bagat in spori. Le-o tras din foc
intr-o géleatd, o mars in tinda si s-o piséat pa ele. O vinit on fecior negru ca on
tagan. O fata care o fost in vraja o zas: -Mai, tagane, batid-te Dumnezdu, pantru
tine am umblat cu focu’ i ne-am fript? O zés feciorul: -Nu stiu ce-ati ficut, hai
fete, cd sunteti nebune”.

Unele practici mizau pe efectul magic al apei neincepute si cultul focului. Ele
contin formule orale cu incarcaturd umoristica, menite a starni haz. ,Cand nu
veneau feciorii, septe fete se duc la rau, ieu cu gura ap4, vin in sezitoare, arunca
apa pe jos, ieu ciarbuni din spori, ii bat deolalt si zac:

— Forficutd-n put,

Farfacoaie-n coaie.
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De n-or vini,

I-or stopsi.

De n-or pleca,

[-or agdmba (Sacel)

Unele practici din aceasta categorie au la baza valentele magice ale hornului
si ghemului. ,,Ca sa aduca feciorii, fetele torceau din noud caiere. Tortul il facea
ghem si suiau in pod. Puneau noua numuri de feciori si aruncau ghemu’ pa horn.
Si una zacea: -Zane Ion, zane Petru, zane Vasalie, zane Gheorghe, zane Aurel,
zane Grigore, zane Todor, zane Pavil, zane Mihai” (Valeni).

In varianta de la Moisei, ritualul datului ghemului prin horn este precedat de
trecerea ghemului printre picioarele fetelor.

Piciorul este un simbol al legaturii sociale. El ingdduie apropierea, inlesneste
contactele, suprima distantele. De aici semnificatia lui exoterica de mijlocitor al
casatoriilor (Chevalier, Gheerbrant, III, 1993: 88).

In ultima secventi a vrijii se miza pe efectul magic al socului- ca planti
infernala. ,Fetele torceau din noua caiere. Una care torcea zacea:

— Nu indrug,

Feciori aduc.

Fetele o facut on ghem si ghemu’ 1-o trecut pantre picioare si pan sata. Apoi
l-o trecut pan horn. Dupé aceea s-o dus la soc cu ghemu’ si-o stragat tite numu-
rile de feciori pa care o vrut si-i aduci in sezatoare” (Valeni).

Intr-o alta varianti de la Moisei, mersul la soc asocia valentele magice ale pipei
si tutunului. ,,Ca sd aducem feciorii in sezatoare meream la soc. Cand meream la
el luam pipa si punem in ie tabaca. La soc ne punem roata si descantam:

— Iesi, Basoc,

Din soc!

T’-am adus pipa si foc,

Sé ne dai feciori la joc”

In varianta de la Cornesti se miza pe indrugatul ritual din caier, petrecerea
tortului prin sita, iar mersul la soc se ficea calare pe matura. Se scutura ritual
socul si se descanta: ,,Ca sa aducem feciorii in sezdtoare am indrugat din caier.
Tortu’ l-am petrecut pan satd. Am suit pad matura si hai la soc. Scuturam socuw’
si o fatd intreba:

— Ce scuturi? Ce scuturi? Scuturi socu’?

— Nu scutur socu,

Cd scutur pa lancu,

Iancu scutura pa dracu’

Dracu’ scutura feciorii,

Sé n-aiba a poclui,

Pana-n sezitoare la noi or zéni”

Intr-o varianta de la Borsa, vraja de adus feciorii in sezitoare, la soc, se soldeazi
cu sosirea in sezétoare a feciorilor-strigoi. Vraja asociaza ritul nuditatii magice si
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legenda uciderii de catre strigoi a babei care adoarme in sezatoare. ,Fetele ldsau
caieru’ Mereu afard, tdpau cidmasa di pa ele si mereu la soc, unde descantau:

— Iesi, Mahoc, din soc,

Sa am si eu noroc.

Si-apoi iesea Mahoc. Zineu feciorii de umpleu casa sezatorii, da’ feciorii nu
erau cu papuci, erau cu copite de cal. Fujeu fetele si ramaneu numa’ ii. Da o
bab4, ca mine, durmea pa cuptori. O apucat-o si tita o rupt-o Mahoc. De-acolo,
incolo, nu le-o mai primit gazda in sezéitoare pa fete, c-o vizut ce-o facut. I-o
auzit pa feciorii aceia cum tropoteau in casa. S-o uitat la picioarele lor si-o viazut
ca nu-s cu papuci. Tat” aveu copite de cal. Acia draci o fost. Fetele, care cum o
putut, o fujit si-o lasat baba durmind pa cuptor. O luat-o diavolii si-o sfarticat-o.
De atunci n-o mai fost sezétori la gazda ceie’.

In reprezentarile mitologice ale diferitelor popoare, inclusiv la romani, socul
figureaza printre plantele infernale, legate de spiritele rele, de fiinte chtoniene
si de moarte. In Irlanda, se crede ci nuielele de soc sunt folosite de vrijitoare
pentru deplasarile lor nocturne (Evseev, 1998: 430).

In unele vrijuri din aceasta grupi se miza pe efectul magic al prunului, simbol
erotic, aducator de noroc, stimulator al relatiilor amoroase si al poftelor sexuale.
,In sezitoare, la fetele mai batrane la care nu le veneau feciorii, se duceau afars,
in gradina. Una scutura prunu’ si zacea:

— Eu nu scutur prunu,

Ca scutur paganu!

Paganu’ scutura feciorii,

De la tate sezitorile,

De la téte chetorile.

Sa n-aiba stare

Si asezare,

Pana la mine in sezédtoare

Si cu mine fata-or da

Si cu mine-n cununie-or sta”

(Asuaju de Sus, Biltiu, Biltiu, 2010: 208)

Practici magice de ghicirea ursitului

Asa cum am amintit, magia sezatorii se evidentiazd prin bogatie si varietate.
In scopul ghicirii ursitului, omul din popor a niscocit o sumedenie de practici
magice, care au patruns in repertoriul sezatorii din magia dragostei si divina-
torie, specifice unor obiceiuri de iarna.

In repertoriul seztorii, in scopul ghicirii ursitului se practica intens numa-
ratul parilor, avand la bazd numaratoarea magica si simbolistica parilor numa-
rati, jocul ritual in jurul lor, ale caror semnificatii fetele le cunosteau. ,Fetele
mereu in toiu’ sezatorii si numarau parii din gard, de la noud la unu. Legau pe cel
ce iesea cu numaru’ unu, jucau in juru’ lui si descantau:
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— Nu jucam paru,

C4 jucam petatorii,

Sa nu aib4 stare int-on loc,

Cum nu are paru’ cdnd arde-n foc,

Pana la mine-or vini,

Cu mine méana or da

Siin gurd m-or sdruta.

Daca paru’ era stramb, ursatu’ va fi ghebos, daca era drept, va fi inalt si
frumos, daca era subtare, va fi sarac, daca era gros, va fi bogat” (Finteusu Mare).

»La noi in sat doua fete luau in poala, una doua fuse, una doua linguri. Cu ele
ieseau din sezitoare si merjeau la o casa in vecini, cu mai multi copii. Acolo se
apropiau de fereastd, bateau usor cu lingurile si fusale in blana ei. Daca auzeau
pa unu’ din familie zacind: -Du-te! Era nadejde cd-i vor veni petatori, dacd auzea
céd: -Nu fa gélagie! inseamna ca nu-i vor veni petatori” (Finteusu Mare). Lingura
si fusul simbolizau perechea conjugala.

Din aceasta categorie de practici magice se oficia frecvent in sezatoare
ascunderea de obiecte sub blide. ,O fatd punea mai multe blide rasturnate, dupa
numadrul de obiecte-simbol stiute de ele. Celelalte erau chemate dintr-o camera
vecind sa tragd la sorti. Care tragea bob de porumb, va avea sot gidzdac, daca
tragea cocean de porumb, avea sot siarac sau lasat. Daca tragea carbune, insemna
sot negricios. Dacd tragea piaptan insemna cd o va lua om lésat, dintos. Daca
tragea bumbusca va avea parte de om frumos” (Boiereni).

Frecvent se oficia in sezédtoare ghicirea ursitului cu boti de aluat. ,Fetele
ficeau un miez de aluat si din el ficeau boti. In fiecare punea o tiduld cu numele
feciorului. Ii tipau in oala la fiert. Una dintre fete sirea mai repede langa oala,
scotea un bot cu lingura si il punea langd mat. Asa faceau si celelalte fete. Matu’
apuca un bot. Al cérei fete era botu’ aceia se va marita” (Glod).

In unele sate se oficia ghicirea ursitului in sezitoare cu mosuti. ,Fetele luau
fuior si faceau din el mosuti, care seménau cu niste papusi. Se puneau langéio-
lalta cate doi, care purtau numele unei perechi Ion si Mérie, Ana si Todor etc.
Se aprindeau si dacd mosutii se plecau unu catre altu, acea pereche se va lua”
(Finteusu Mare).

Anumite practici de ghicirea ursitului erau specifice doar obiceiului seza-
torii. Asa era ghicirea ursitului dupa ordinea sosirii feciorilor la obicei. ,Ca sa
stie cu cine s-or madrita, fetele stateau roatd pa un ladoi sau o lavitd. Fiecare isi
avea dragutu; pentru care isi alegea un numar. Dupa ordinea in care intrau isi
aflau randul la maritis. Isi stiau si trasaturile lor fizice. Cate la una intra un fecior
héd, la alta unu’ incujdit (imbulzit). Ne topeam toate de ras” (Glod).

La Finteusu Mare ursitu’ se ghicea cu perechi de pietre, botezate cu nume
de fecior si fata. ,Fetele luau céte doua pietre la care le dideau nume de perechi
de indragostiti. Le aruncau intr-o oala cu apa fierbinte, pe rand. La care pereche
pietrele sfaradiau mai tare, aceia se vor lua”.

Din repertoriul sezétorii nu lipseau vrdjuri apartinind magiei medicale.
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Unele vrajuri asociau cultul vetrei, focului si al apei. La Glod am inregistrat
tamaduirea fetei deocheatd in sezatoare. ,Dacd o fata ii deocheat, aceie ia car-
ligu’ de la sob4, traje cu el carbuni incinsi din sob4, int-o finje si pune in ea apa
pana la jumatate. Sa zace Tatal Nostru si i sd d4 sa beie de noua ori. Apoi ia din
apd si uda toate blanurile usii si usorii casi. Baba mestera care face vraja ii face
fetei doua cruci, una in frunte, una in fatd. Ce raiméne din apd o arunca pa bla-
nurile de la feresti si de la usi”.

Jocurile de sezatoare

Asa cum arata cercetirile, in sezdtoare se organizau jocuri dramatice si de
societate, ale cédror functii erau crearea bunei dispozitii, cultivarea unei com-
portari corespunzatoare in grup si initierea in conduita pe care trebuie s-o aiba
tineretul la manifestirile cu caracter de petrecere (Bot, 1965-1967: 338).

Ca veritabild institutie sociala, sezatoarea din Maramures, drept urmare, a
acumulat un repertoriu de mare bogitie si varietate de jocuri de sezétoare, inde-
plinind functii multiple. Unele dintre acestea sunt complexe, cu o desfasurare
ampla, altele fiind mai simple, toate inregistrand variatii de la o localitate la alta.

In acord cu functia de bazi, cea de initiere, o grupa bogati era rezervati
jocurilor erotice, care aveau ca finalitate dezvoltarea relatiilor sentimentale
dintre baieti si fete. De larga circulatie si tipic pe aceasta linie este jocul ,DE-A
FANTANA” atestat si in zona Nasdudului (Bot, 1965-1967: 339).

sLa Sélistea de Sus un fecior este numit birdu. Un altul ia un suman si se
aseazd intr-un colt al incéperii. Birau’ il intreaba:

— Ce-ai patat?

— Am picat in fAntana.

— Cine sd te scoata?

— Maria. Fecioru’ numeste fata care-i place. Fata merge la fecior. Birau le tine
paravan sumanu, iar cei doi se sarutd. Fata raimane in fAintdna pana vine alt fecior.
Si jocu’ continud. La sfarsitu’” jocului, fiecare fata trebuia sa-1 sirute pe birau.
Dacai o fata refuzd sa-1 sirute, este scoasd din sezitoare timp de o sdptdmana.
Dacai se intampla s vind la ea fecioru’ refuzat, o scoate de spate afard” (Vlad,
2002: 299).

Un joc de sezdtoare, cu un pronuntat caracter erotic, este APUCATUL
FUSELOR, generalizat in sezatorile din Maramures si care marcheazd pregnant
functia de initiere a obiceiului. ,Feciorii apuci fusele fetelor. Unul dintre ei le
strange pe toate si zice ca bate doba. La un moment dat dobasul striga:

— Fetele care au fusi la mine sa vie sa le pliteasca.

Erau douidzeci de feciori in sezatoare. P4 tati trebuia si-i sarute fetele. La care
fatd refuza, i sa rumpea fusu; ii incalcea tortu; i-1 biga pé foc. Cand vinea in alta
sard in sezatoare ii puneu sare pa caier. $i la acele fete li si besica gura daca tor-
ceau din caier” (Silistea de Sus). In varianta de la Desesti, ,feciorii puneu gubele
jos, int-on colt cald si acolo mereu fetele si-si plateasca fusile. Ii sirutau ca la
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Perinita. Le puneu batista dupa cap si-i sarutau. La care refuza, i se arunca fusw’
in fantana, le raschieu torturile pan garduri” ,La Finteusu Mare, feciorii care nu
erau sarutati puneu grapa in usa sezatorii ca fetele sa aiba dificultati la iesire”
Varianta de la Sacel poartd denumirea L,BIRAILE”: ,Un fecior se aseazd la masa
si 1i birdu. Ceilalti strang fusile sau cujelcile de la fete si le duc la birau. Fiecare
fatd era obligata sa-si plateascd fusu’ cu un sarut. Pentru care refuza, pedepsele
erau identice cu cele din varianta de la Desesti”.

Un joc erotic de sezitoare, cu o pronuntata functie de initiere, era ,INTRE
USI” ,La plecarea din sezitoare feciorii erau condusi de cate o fata. Toti care
voiau s raméand intre usi, plecau mai la urma. Care cum iesea era urmat de
cate-o fata. Daca vreunul nu era condus, trimitea fata care a iesit ultima, si-i
cheme fata pe care el o dorea. Fata deschidea usa si zicea: -Sa vie Mérie pana
afard ca o asteapti Ion. Intre usi fetele cu feciorii discutau, se drigosteau, pli-
nuiau intalniri. Feciorii staiteau de vorba cu fetele cam un sfert de oré, dupa care
plecau in altéd sezdtoare” (Silistea de Sus, Vlad, 2003: 300).

Un alt joc erotic de sezatoare era ,BUTINUL” ,Se punea jos un suman.
Pe el se aseza o pereche. Fata nu scidpa pand nu se saruta cu feciorul. Care
fata nu merge in butin, nu are dreptul sa joace in acea seara, in sezatoare”
(Séacel, Grad, Pop, 2017: 55). In alte localitati acest joc erotic era mai dezvoltat
si se numea ,PATULUL” ,Fetele isi asezau lecricele jos. Alte fete puneau un
lecric cu un capat pe pat si faceau coliba sa nu fie viazute. Feciorul lua o fata si
acolo, pa patul se sarutau” (Ieud). La Borsa, dupi ce feciorii cutreierau doua,
trei sezatori, trageau la sezatoarea unde aveau fete cumsecade. ,Gazda casei
sezatorii aducea fan sau paie, le asternea jos. Punea peste ele cergi de lana si
faceau patul. Acolo dormeau feciorii cu fetele cu care s-au inteles sa doarma
in sezatoare. Feciorii si fetele se culcau pe patul si dormeau imbricati. In mod
decent se imbrétisau, se sarutau, dar numai atat. Desi dormeau impreun4, isi
purtau respect. Feciorul care incélca respectul fata de fatd nu mai era acceptat
sd doarma in sezdtoare. Dormeau in sezéatoare doar cei aflati departe de casa
sau perechile intre care existau relatii amoroase mai stranse si aveau planuri de
casatorie. Obiceiul de a ramane de mas in sezatoare avea drept scop ca parte-
nerii sd-si cunoasca mai bine respectul si defectele esentiale pentru a convietui
impreund. La acesti feciori parintii le atrageau atentia sa se comporte, pur-
tand respect fatd de partenere. Obiceiul era obisnuit cu 60—80 de ani in urma”
(Timis, 2002: 296).

Un alt joc din categoria celor erotice era ,DE-A VAI". ,Se dideau numere la
tate fetele din sezédtoare. Tu esti unu, tu esti doi, tu esti trei si asa mai departe.
Un fecior striga:

— Vai! O fata il intreaba:

— Ce ai? El raspunde:

— Dragoste.

— Ce numir si vie sa ti-o faca?

— Patru. Fata trebuia sa zica si ea vai si sd meargd sa-1 sarute. Dacé refuza
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primea pedepse: s stea intr-un picior, sa sairute mana unui fecior, sa stea in cap,
sa sarute opincile cuiva din sezatoare, sa-si intoarca hainele pe dos” (Glod).

Un joc erotic rar intalnit in repertoriul sezatorii, care a fost inregistrat de
cercetarile noastre doar la leud, era ,DE-A TING-TING SI DE-A DOB-DOB”.
»Mai multe fete care aveau nume de flori stateau de-o parte. Feciorii stateau in
alta parte. Un fecior, ales gradinar, statea si el de-o parte. Un fecior zicea:

— Gradinaru’ o pus flori. Pa care floare o vrea cineva? Doi feciori erau Ting-
Ting si Dob-Dob. Feciorii trebuiau sa ghiceasca o fatda. Care fata era ghicita
trecea de partea lui Dob-Dob. Care ghicea mai multe fete castiga jocul”

Un alt joc erotic savurat de flacai era ,DE-A PURICELE”. ,,Un fecior se aseaza
in mijlocul casi. Un altul zice:

— Intoarce-te, purice. El rispundea:

— Nu ma pot, de pantice. Altu’ il intreba:

— Pana cand?

— Pand nu iesa Marioara cu lon sa s sarute si sa iasa afara si sa strage de tri
ori:

— Arde! Ori mé iubesc cu lon, ori cu Todor, ori cu Stefan. Daca nu ies la timp
primesc pedepse: sa sirute usa, sa sarute lampa, sa stea intr-un picior” (Glod).

O categorie numeroasa de jocuri de sezatoare o alcituiesc cele de societate
si dramatice menite a intretine conditia fizica optim4 a actantilor, pentru a putea
lua parte activa la traditiile sezatorii.

Un astfel de joc era ,INELUS INVARTECUS”, ,,Un fecior era culcat. Un altul
punea un deget pe spatele lui si zicea:

— Inelus invartecus. Ghici a cui deget s-o pus? Daca nu ghicea primea
pedepse: sd sarute zarul de la usd, sd sarute o fatd uratd, si sarute fundul de la
lampa. Dacd in continuare nu ghicea, pedepsele se repetau” (Ieud).

Un alt joc din aceasta categorie este ,DE-A PARTIZANII". ,Se aleg mai multi
feciori la care le zac partizani. Un fecior era ales politai si avea un pistol de lemn.
Toti partizanii se ascundeau. Politaiu’ trebuia sa-i caute unde erau ascunsi si sa-i
aduca in sezatoare, cu pistolul indreptat spre ei” (Ieud).

Anumite jocuri din aceastd grupd au patruns din repertoriul celor de pri-
veghi. La Glod se practica jocul ,DE-A BANUL" ,On fecior scoate cureaua din
pantaloni, apoi umbla cu un ban pe la toti participantii care-si tin palmele caus
si lasd banul la unul dintre ei. Dupa ce l-a lasat intreaba:

— La cine-i banu’? Un fecior este pus sa ghiceasca. Dacd nu ghicea primea
lovituri in palma cu cureaua’”

Un joc similar cu De-a banul era ,DE-A GACEA”, ,Fetele tineau palmele
caus, cu mainile la spate si stiteau in cerc. Un fecior iesea-n afara cercului si ldsa
in causul mainilor unei fete o bucata de gatej. Un fecior era pus sa ghiceasca.
Daca nu ghicea avea un punct pierdut. Daca pierdea de cinci ori avea malai.
Cand ajungea la cinci malaie il insurau, adica ascundeau atatea gateje céte fete
erau in joc, dandu-li-se nume de babe sau de fete urate pe care trebuia si le
sarute” (Finteusu Mare).
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La Giulesti se practica jocul ,DE-A BATAIA-N TALPA”. ,On fecior sta pe-on
scaun in poala unei fete. Un alt fecior il tinea de ochi, iar un altul il lovea cu maiul
de laut camasi in talpa piciorului. Cel lovit trebuia s& ghiceasca cine a dat. Daca
ghicea, trecea el la lovit. Daca nu ghicea, mai primea lovituri pana ghicea”

Un joc aseménétor era ,DE-A LEBADA” ,Un fliciu stitea cu fata-n jos, cu
capul in poala unei fete. Unul dintre feciori il lovea cu palma peste spate. Cel
lovit trebuia sa ghiceasca. Daca ghicea, trecea el la lovit. Dacé nu ghicea, primea
lovitura pana ce ghicea” (Finteusu Mare).

Foarte raspandit in aceastd categorie de jocuri de sezatoare este ,DE-A
BAZA” ,Un fecior se aseazi in mijlocul camerei. El isi scoate bratul drept pe
subsioard, cu palma deschisd. Un fecior il loveste peste palm4, iar toti ceilalti
strigd: bazzzz, bazzzz, bazzzz! Cel lovit trebuia sa ghiceascd. Daca ghicea, trecea
in locul celui ce a lovit, daca nu ghicea raimanea la bétaie” (Ieud).

O categorie mai restransa de jocuri de sezatoare au indeplinit functia
de divertisment, in acord cu atmosfera de veselie si buna dispozitie a obice-
jului. Intre cele doua rizboaie mondiale, la Vadu Izei a fost atestat ,JOCUL
URSULUT, performat de flacai ciobani. ,Se aleg doi feciori. Unu-i ursul, cela-
lalt ursoaica. In sunetul fluierului, ursul si ursoaica sar prin casd, invartindu-se
de mai multe ori. Dupa ce ursoaica a facut mai multe roate se pune jos. Peste ea
se ageaza ursu, imitdnd impreunarea cu ursoaica. Dupd ce se scoald ursu, canta
la fluier. Ursoaica ramasa jos este mulsa de piept int-on vas. Cel care o mulge,
o bate pe piept sa-i vie laptele. Jocul starneste mult ras” (Cuceu, Cornité, 2004:
104).

La Silistea de Sus, am intalnit un joc hazliu: ,NUNTA JIDOVEASCA”,
»Fetele se imbrédcau cu haine vechi. Se deghizau una in preot, alta in mireasa,
alta in nanase si doud in périntii miresei. Se ficea o nunta hazlie. Popa cununa
mireasa si nunta se facea intr-o limba stalcitd, neinteleasd, care provoca mare
haz” (Vlad, 2002: 300).

Cercetarile noastre au inregistrat jocuri de divertisment de factura macabra.
Aceste jocuri erau destinate sid potenteze hazul participantilor. La Rozavlea
se performa in sezitoare ,ADUSUL CRUCII DIN TIMITEU”. ,Fetele puneu
ramasag cu feciorii, acele care erau mai tari de fire, cé ele vor aduce o cruce din
cimitir cétre sfarsitul sezatorii. Dupé ce o aduceau, o puneu langa masa si una
dintre fete zicea:

— Haidat; sa tucat’ crucea, sd va ierte Dumnezau pacatele, cd am adus-o. Ne
topeam tat’ de ras”.

Tot la Rozavlea se performa ,ADUCEREA SCAUNULUI MORTULUT”. ,Un
fecior o zés cata fete:

— Voi, care vret’ sa meret’ sa aducet’ in sezdtoare, scunu’ mortului, va dau
bani frumosi. Una o zas:

— Merem noi doud, eu cu Ileana, cd nu ne temem, cd am umblat noi pan tét
locu’ Ne-am dat pa raimasag. La inceput ne-am temut cé s-a imbréca ca dracu’
si ne-a speria, c era la miazd-noapte si int-o mart’ sara. Ne-am dus pd unde o
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fost drumu’ mai scurt si am adus scaunu’ L-am pus in mijlocul casei si am prins
a hori. Apoi, Ileana o zas:

— Mai fete, cine suie pa scaun or fi inséniete de feciori! Mi-o dat bani fecioru’
cu care am pus ramasag. Radem tate de ne prapadeam.”

Functiile sezatorii

Fiind un obicei complex, sezitoarea a indeplinit multiple functii. Astfel,
functia de INITIERE este preponderentd. Sezatoarea era un loc ideal unde
tinerii puteau sé se intdlneasca, intalniri care generau relatii sentimentale care se
cimentau intre parteneri, avind deschidere cétre infaptuirea césétoriei. Jocurile
erotice ne evidentiazi cel mai bine functia de initiere a obiceiului. Agsa cum am
amintit, in cadrul obiceiului aveau loc si alte acte in care se infiripau relatiile
intre parteneri. Fetele ieseau dupa feciori afara, ocazie in care se dragosteau, se
sarutau si stabileau viitoare intalniri. Astfel de relatii sentimentale se repetau
cand feciorii conduceau fetele acasi. Trebuie sa subliniem cé relatiile sentimen-
tale dintre parteneri se infiripau apoi in timpul dansului pe care il ocazionau
aldamasul si jocul sezatorii, dar jocul era iscat de cantatul la fluier al feciorilor,
care avea loc frecvent.

In cadrul obiceiului, fetele erau initiate in invitarea jocurilor populare de
catre fetele mai pricepute sau flaciii care erau dantausi mai buni. Fetele nou
intrate in sezdtoare erau initiate de catre sezatoritele experimentate cum sa
toarca fuiorul, dupa ce isi ficeau ucenicia in torsul caltilor. Fetele in sezatoare
erau initiate de femei pricepute in performarea magiei sezatorii, dar si in perfor-
marea repertoriului folcloric al sezétorii.

Functia SOCIALA a sezitorii ne este certificatd mai intai de comentarea si
judecarea de cétre participanti a evenimentelor petrecute in viata satului. Trebuie
sa subliniem c& obiceiurile au indeplinit rolul de veritabile institutii sociale. Asa
cum am amintit, sezatoarea a intronat si a impus reguli de comportament ale
tinerilor participanti, unele fiind legate de comportamentul béietilor fatd de fete
si viceversa. Am amintit cé flicdilor care nu luau parte activa la traditiile seza-
torii li se adresau apostrofari prin cantece si strigaturi:

Harhaitw’ di la usai,
Nu vine s-apuce fusi.
Harhaitu’ di la pat,
Niciun fus n-o apucat.

Asa cum am aratat mai inainte, fetele care nu sérutau feciorii, care nu ieseau
dupi feciori, care refuzau la dans erau scoase din sezdtoare cu muzica sau li se
interzicea vremelnic venirea la sezitoare. Fetele prea tinere intrate in sezéitoare
erau ficute de ocara prin darea biberonului.

Functia de DIVERTISMENT ne este pusé cel mai bine in evidenté de jocurile
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umoristice, dar si de petrecerile de amploare care aveau loc in unele secvente
ale obiceiului, precum jocul Sériul si Claca sezatorii. De altfel, performerii nostri
ne-au declarat: ,Sezétoarea ii distractia cu joc, petrecere si voie buna, la care
tineretu’ ii atras ca si cu magnet” La petreceri se performau cantece satirice, de
lume, veselie si voie buna care dimensionau functia de divertisment a obiceiului.

Sezitoarea a indeplinit si o functie ECONOMICA. Asa cum ne-au declarat
performerii nostri cand au fost intrebati ce inteleg prin sezitoare, ne-au intérit
convingerea ca este o adunare de fete, neveste si babe pentru lucrul in comun,
care era mai cu spor. Asa cum am aritat, nu era sezitoriti care nu torcea cel
putin doua fuse, iar cele mai harnice, trei. Prin urmare era o intrecere intre seza-
torite in privinta randamentului la tors. La sezatoritele tinere, lucrul in comun,
mai cu spor, era secundar, deoarece se cheltuia mult timp cu activitatile distrac-
tive: joc, jocuri de sezétoare, la care se addugau practicile magice. La jocul si
alddmasul sezatorii nu se torcea deloc.

La sezitorile mai mari, nevestele si babele faceau intelegeri legate de pro-
bleme ale economiei sedentare taranesti: organizarea pasunilor, constituirea
turmelor, a ciurdelor de vite, etc.

Sezitoarea a indeplinit si o functie de AJUTORARE, care ne este exprimata
de claca sezitorii, care era organizatd de femei care aveau mult de tors si dadea
cate un caier de doua, trei fuse la fiecare sezatoriti, fie fata, fie nevasta.

Din randul functiilor pe care le-a indeplinit sezdtoarea nu a lipsit nici cea de
ALINARE side TAMADUIRE a supararilor, mentinandu-se echilibrul sufletesc,
asa cum argumenteazd versurile:

Céatu-i lumea pa sub soare,
Nu-i bine ca-n sezétoare,
Ca ei joc si e cantare

Si mai uiti de suparare.

Sezitoarea a parcurs un dinamic proces de evolutie, soldat cu restrangerea
treptatd a repertoriului folcloric de jocuri si practici magice. Torsul, ca activitate
practicd de baza a sezétorii, a cedat teren altor activititi, precum brodatul, cro-
setatul, cusutul, etc.

Dezvoltarea social-economica, culturald a grabit procesul de disparitie a obi-
ceiului datoritd mai multor factori: substituirea imbracdmintei tirdnesti produse
in familie cu cea cumparatd din préavalie. Evolutia agriculturii a eliminat sema-
naturile de canepa si in, ba mai mult, culturile de canepa au fost chiar interzise,
considerandu-se a sluji la prepararea drogurilor.
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Glosar

Agamba, a se, vb — A se agita, a nu avea
liniste.

Aldamas, s. n — Béutura, gustare oferita
cuiva dupa incheierea unei

tranzactii.

Barai, a, vb. — In expresia a barai séta.
Trecerea sitei printre picioarele a doua
sau mai multe fete, dupa ce pe ea s-a
infagurat tortul tors ritual.

Becisnic, adj. — Lipsit de personalitate, de
inteligenta, de energie.

Slabanog, neputincios, bolnavicios.

Birau, s. m. — Primar rural, pretor.

Bolfs, s. f. — Nodul. Umflatura produsa de
obicei sub piele, de la o

lovitura sau de la o boald. Umflatura la gét,
galci, tumoare.

Bohande, adj. pl — Neroade, smintite,
nebune.

Bot, s. n. — Cocolos de aluat.

Bumbusci, s. f. — Obiect de podoab4, in
forma rotund, confectionat din ati sau
hartie, folosit la gateala capului.

Cipca, s. f. — Panglica, dantela.

Cocoani, s. f. — Copild micd, prunca.
Nume dat, in Maramures, unei fete
pana la varsta fecioriei.

Croncini, a, vb. — Despre ciori. A scoate
sunete nearmonioase specifice speciei.

Cujelcs, s. f. — Furcd de tors.
Feleli, a, vb. — A nega, a respinge o fapta
adevarata.
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Finje, s. f. — Cana emailata.

Harhait, adj. — Molatec, nepdsitor, pasiv.

Horinc4, s. f. — Tuic4, rachiu, vinars.

incujdit, adj. — referitor la corp: Stramb,
incovoiat.

indruga, a, vb. — A toarce sau a rasuci cu
druga un fir gros pentru

batatura.

Mereu, adj. — despre lemn: Rotund.

Pancove, s. f. — Gogosi.

Parghiuta, s. f. — Suvitda din fuior de
canepa.

Poclui, a, vb. — A sta linistit, a avea tihna.

Ramasag, s. n. — Conventie intre persoane,
care sustin lucruri contrare, in care cel
care are dreptate primeste o rasplata.

Scaunul mortului, s. n. — Nasilie.

Tantaldu, s. m. — Prost, neghiob, nating.

Tidulg, s. f. — Bucatd de hartie cuprin-
zand o insemnare, slyjind ca dovadi,
chitanta.

Ursit, s. m. — Persoand menitd a fi sot
cuiva.

Usori, s.m. pl. —Stélpi verticali de care se
prind canaturile portii sau ale usii.

Vraciuri, s. f. pl. — Vrajuri, farmece.

Zdrangane, s. f. — Pietricele asezate in in-
teriorul unui fus, confectionat din im-
bindri ale mai multor piese care produc
un zgomot.

Zini, a, vb. — A veni.
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Fig. 2: Fete si fldcai sositi la alddmasul sezatorii, Cupseni — Tara Lapusului
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Fig. 4: Pregitirea aldamasului sezatorii la Vadu Izei
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Fig. 5: Ghicirea ursitului cu obiecte ascunse sub blide, Desesti

Fig. 6: Ghicirea ursitului prin numératul parilor, la Vadu Izei



CONTRIBUTII LA CERCETAREA ,OBICEIULUI
PAMANTULUI” PE VALEA COSAULUI
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Contributions to the Research of ,,Earth Habit” on the Cosdau Valley

Our study focuses on an important and interesting aspect of legal ethnology — The
habit of the earth, that legal code of great complexity, including unwritten rules,
meant to order the social, economic, spiritual, family life, etc., as established and
they perpetuated in the archaic area of Cosau Valley from Maramures County.
At the beginning we focused, using the opinions of researchers, on the concept of
unwritten ancestral legal code, reflecting how the peasant conceives the idea of
justice, how it is resolved according to the rules of this ancestral code, then how
its rules materialize in all sectors of village life. We also referred to the durability
and resistance of the custom of the land over time, the way in which unwritten
laws coexisted in feudal society along with written ones.

A developed chapter was reserved for unwritten norms related to the complex
of relations between the villagers, in which we emphasized the role played by the
implications of the kinship system, then the relations between the villagers and
the ,village lights”

We have assigned a separate chapter for unwritten agrarian laws, many related to
property, to the protection of wealth. We paid attention to the ways of associating
the owners in order to be able to break through the work of the agricultural lands,
which required a lot of increased labor force.

We have assigned another chapter for the unwritten pastoral laws, the sheepfold
having a complex status, with numerous rigorously observed norms. We referred
to the role of the sheepfold chief in the observance of the unwritten norms from
the statute of the sheepfold.

Another chapter is about the unwritten norms of the complex of family life, with
many normative provisions, some related to the protection of children, others to
the complex of marriage, others focused on the relations between children and
parents, etc.

In our study we also included unwritten normative provisions related to the prac-
tice of certain trades or related to the obligations of the community to the calls of
the village leadership. In this chapter, we paid attention to the normative provi-
sions related to the transactions between the villagers.

A developed chapter of our study is intended to judge the abuses committed by the
guilty, due to the violation of the unwritten norms, in which we focused on those
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invested to apply them: the elderly, the lads’ group or by people with juridical and
administrative roles in the rural community. We also did not omit the information
related to the categories of punishments: fees or punishments or the submission to
the laughter and mockery of the village, the compensations in kind, etc.

The study concludes with brief references related to the legal customs performed
in the investigated space: Shouting over the village and ,Herdetisurile”
Keywords: Cosau Valley, juridical rules, unwritten norms

Normele sau legile care apartin unui cod juridic nescris, care s-au stator-
nicit si perpetuat pe calea traditiei, sunt denumite cutuma sau obiceiul pdmén-
tului. Normele acestui cod formeaza un sistem complex, cu referire la relatiile de
familie, comportamentul in colectivitate, cele legate de practicarea ocupatiilor:
agriculturd, pastorit, cresterea animalelor, apoi cele legate de tranzactii (vanzari,
cumpdrdri) etc.

Asa cum aratd cercetdrile, ,,obiceiul locului” sau ,,obiceiul paimantului” este
norma juridicd care nu este cuprinsa in legi scrise, insa céreia i se supun toti
locuitorii locali, recunoscand-o pentru ei ca obligatorie (Pascu, IV: 135).

»Obiceiul locului” se bazeazi pe conceptii care au rolul de hotérari si ca atare
ele se respecta cu strictete: ,Asé o fo’ din veci’, ,Asé stim di la mosii nostri’; ,Asé
s-o judecat in sat’, ,Asé o zds batranii ca-i drept’, ,Asé am apucat di la ci batrani”
Astfel de norme, stabilite prin consuetudine, sunt considerate in popor legi cin-
stite si drepte.

Despre legea stramoseasca Stefan Pascu mai afirmé ca este un bun de mare
pret, deoarece ea s-a nascut din viata de toate zilele, materiald si spirituald a
oamenilor pamantului (Pascu, IV: 137).

Legea nescrisd, obiceiul pamantului, cuprinde toate aspectele vietii mate-
riale si spirituale ale comunitatii, iar incédlcarea sau nesupunerea unor membri
ai comunitatii la normele civile si morale ale acesteia atrage dupa sine dezapro-
barea comunititii. De aici expresii de genul: ,,Acela nu-i in legea lui’; ,Acela nu-i
in legile satului” Sunt expresii care exprima incélcari ale unor norme incetate-
nite in acest cod nescris, ceea ce atrage dupa sine pedepse si sanctiuni traditio-
nale prevazute in acelasi cod.

Asa cum am aratat mai inainte, legea nescrisa cuprinde norme referitoare
la intreaga viatd materiald si spirituala a satului. Unele norme stipuleazd con-
structia casei, modul de aparare a satului si gospodariei, viata familiei, rezolvarea
litigiilor dintre sateni.

Modul cum roméanul concepe ideea de dreptate, cum intreprinde rezolvarea
sociala a dreptitii pe plan juridic si cum o concretizeaza pe plan cultural scoate
in evidenta experienta particulara, maturitatea de cugetare si originalitatea cre-
atoare a culturii populare roménesti (Vulcanescu, 1970: 69).

In vorbirea populari a sitenilor de pe valea Cosiului ,obiceiul pamantului”
este numit si lege, exprimata in diferite variante: ,legea satului’; ,legea familiei’,
slegea drumului’, ,legea campului”
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Rezistenta si trainicia ,,obiceiului pdméantului” in conceptia lui Stefan Pascu
sunt asemenea celorlalte institutii romanesti: cnezatele si voivodatele, districtele
si scaunele (Pascu, IV: 140).

Asa cum arata cercetarile, legea roméneasca nescrisa a fost activa si puter-
nica pana la sfarsitul secolului al XVII-lea (Pascu, IV: 141). Fiind singura cunos-
cuta si folosita la inceputul Evului Mediu, legea nescrisd a continuat si coexiste
multd vreme cu legea scrisa in societatea feudala si, de asemenea, influenta legea
scrisd in numeroasele aspecte impotante ale sale.

Normative privind relatiile dintre sateni

O serie de norme ale legii pimantului reglementeaza relatiile intre siteni. Un
rol important in sistemul de norme privind relatiile din colectivitate il joaca spita
de neam. In sistemul de inrudire capitd importanti nu numai rudeniile de sange,
ci si finii botezati sau cununati, nepotii, nepoatele, nasii si moasele. Nasii joaca
un rol esential in integrarea cuplului in viata de familie, precum si in economia
sedentard taraneascd. Moasa isi aduce aportul la integrarea in colectivitate a
copiilor botezati, indeplinind si functia de educare a acestora.

Normele nescrise prevedeau ca finii si le intoarcd truda nasilor fata de
ei, prin prestarea de munci precum seceratul, torsul canepii si lanii, adunatul
fanului, desficatul porumbului. Cand vreun cetéitean are un necaz, cei care sar
primii in ajutor sunt neamurile, fie ele din sat, fie din sate vecine sau indepartate.

O serie de norme nescrise stipuleazi relatiile dintre vecini, intre ei existand
coercitiune. Se ajuta reciproc, se imprumuts, sar si ei in ajutor cand intervine un
necaz. Un sitean ne spunea: ,Vecinului ii dau prima datd buna dimineata si tot
lui ii spun seara noapte buni! De multe ori un vecin bun face mai mult decat un
frate, ca el e tot timpul langa tine”.

In situatia vecinilor de terenuri este stipulati trecerea cu picioarele pe la
capétul lui in tot timpul anului, iar cu carul, in perioada cdnd nu este recolta,
primavara, inainte de insdmantat, toamna, dupd recoltat, si iarna. Pomul crescut
in mejdé este bun comun, iar rodul se imparte.

Dintotdeauna comunitatea satelor a stabilit unele obligatii ale membrilor séi
fatd de preoti si dascili, considerati ,luminatii satului” Obligatiile sitenilor fata
de acestia constau in produse agricole, lemne de foc, precum si participarea la
unele lucrari din gospodariile acestora.

In vederea intretinerii drumurilor normele nescrise prevedeau si participe
toatd colectivitatea cu carute si mana de lucru, pentru a se putea transporta
materialele necesare intretinerii drumurilor si ulitelor. Echipele erau conduse de
un sdtean cu experientd in repararea si intretinerea drumurilor si ulitelor.

Anumite norme nescrise prevad ca atunci cdnd vreun sitean are o nenoro-
cire (ii arde casa, ii mor mai multe animale din gospodarie) se constituie cete de
sateni care aduna ajutoare pentru cel pagubit.

In baza acestor norme nescrise s-a statornicit un obicei pe valea Coséului,
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care se oficiaza si astdzi. La nunti, la inmorméntari, vecinii, rudele, cunoscutii
fac donatii in produse. La o inmormantare ajutorul unui sitean consta in 2 kg
ulei, 2 kg zahar, 2 kg orez, ceapa, varzd murata, o bucatd de slanina. Cel care a
primit ajutorul se simte dator sa il intoarcé cu prima ocazie.

In satele de pe valea Cosiului se practicd pani astizi ,ajutorul de claca”
pentru familiile nevoiase, familii de batrani, oameni bolnavi. Ajutorul in claci se
acorda la diverse munci precum aratul, sapatul porumbului, culesul lui, purtatul
bélegarului pe ogor, construirea unei case, a unui acaret, etc. Daca familia care
primeste acest ajutor este mai instarita, dar nu are brate de munca, aceasta tre-
buie sa dea o petrecere cu mancare si bautura pentru toti clicanii.

In baza acestor norme nescrise satenii se imprumuta intre ei in bani, bucate,
lemne etc. Siin cadrul acestor imprumuturi nu se percep dobanzi sau alte forme
de recunostinti, daca sunt rudenii. In cazul imprumutului in bani intre persoane
care nu sunt rudenii, cel imprumutat va intoarce binele celui care il imprumuta
prin daruirea de produse alimentare sau participarea la unele munci din gospo-
déria celui care l-a imprumutat.

Imprumuturile in produse agricole: grau, porumb, oviz se fac, de obicei,
pentru samantd din primavara pana in toamna. Nu se percep cantitati in plus
si nici bani. ,Se imprumuta sac la sac” Cand un satean are teren mult si brate
de munca putine isi tocmeste oameni din sat la diverse munci: la sapd, la coasa,
la adunatul fanului, culesul porumbului. Plata se face in bani sau in produse.
Proprietarul are obligatia sa asigure hrana pentru lucratori si sa asigure odihna
pentru una sau doua postati la sipat, la amiaza si la ujina.

Potrivit acestor norme, grupuri de sateni se mobilizeaza la construirea unei
case, mai ales, la sdparea fundatiei, la ridicarea haizasului. Grupurile partici-
pante numara intre 15-20 de oameni, care executa lucrérile sub indrumarea
mesterilor. In situatia in care un sitean isi cumpiri o casi, uneori cu acareturi,
din alt sat, rudele, vecinii si prietenii posesori de carute participa la transportul
materialului, dar proprietarul are obligatia de a face o masa pentru cei ce l-au
ajutat. Femeile se imprumuta cu lucru la sapa, seceris, recoltatul porumbului,
cartofilor. $i la aceste imprumuturi, gazda la care s-a lucrat trebuie sa asigure
hrana celor care participa la lucru.

Legile agrare nescrise

Hotarul satului este impartit in ,pdméant de pitd” (terenuri cultivate cu
grau si porumb), ,moine” (terenuri cultivate cu ovaz, cartofi, hrisca), ,cosalau”
(terenuri rezervate pentru fanete), ,pascaliu” (terenuri pentru pédsunatul
animalelor).

Normele nescrise prevedeau ca pentru prevenirea si impiedicarea producerii
pagubelor, terenurile sa fie pazite de gornici. Gornicii se alegeau dupa anumite
criterii stipulate de traditie. Ei trebuie si fie ,barbati in putere” pentru a face fata
rauficatorilor, s cunoasca hotarul si proprietatile pentru a sti cine este pagubit,
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sa fie oameni responsabili si impartiali, s fie cunoscuti in sat ca ,oameni de
isprava”.

Proprietarii, pentru buna gospodarire a terenurilor, erau obligati sa-si ingra-
deasca cldile de fan din deal pentru a nu fi stricate de animale, cAnd acestea se vor
intoarce din munte si vor pasuna pe hotar. Gornicii erau alesi pentru perioada
primavara-toamna si erau platiti de sateni cu o cosarca de cucuruz care avea
capacitatea de un felder. Cand un satean are o paguba (i s-a pasunat un teren,
i s-a furat o claie de fan), iar gornicul nu géseste vinovatul, siteanul nu va plati
toamna la gornic. Daca unui gornic i se imputa mai multe pagube, nu va mai fi
ales in aceasta functie in anul urmator. Exista situatii in care gornicii erau schim-
bati mai des datorita slabei lor activitéti, unor atitudini pértinitoare, manifestari
violente fata de cei care au produs paguba sau fata de cei pagubiti. Gornicii con-
stiinciosi si priceputi nu erau schimbati, iar satenii ii recompensau prin laude in
biserica sau in locuri publice, cealalta categorie intra in gura satului.

Moduri de asociere pentru lucrul terenurilor agricole. Pe valea Cosaului
se asociau, pentru lucrarile unor suprafete cultivate, ,,cu parul’; intelegandu-se
o anumitd suprafata data in totalitate pentru a fi lucrata contra plati, ,in parte”
semnificind daruirea a jumatate din produsele obtinute, pe o anumita suprafata
de teren, ,cu ruptu’ “ se negociaza toate fazele de lucru pentru un anumit pret
pentru produse. Cel ce lucreazd o anumita suprafata de teren primeste ca plata
cartofi, porumb, grau, fan. ,Pentru lucru” se dau produse sau teren pentru cosit.
Cel care primeste presteaza lucru la sdpat, cules, adus din camp. ,,Produs pentru
produs” numit si ,troc” — se schimba lemne contra fan, mélai pentru fructe,
panza tesutd pentru cereale etc. ,Lucru’ pentru lucru’ “ ,arat pentru sapat’,
»cosit pentru sdpat” sunt alte moduri de asociere. Se echivaleaza o zi de sdpat cu
doua zile de coasa.

O forma de asociere se face cand proprietarul terenului are putine brate de
munca. Lucratul paméntului se face ,di laolalta” Proprietarul duce gunoi si ara,
iar partasul pune samanta si asigura intretinerea si recoltatul produselor. Dupa
recoltat, produsele se impart in mod egal. Exista situatii cand proprietarul duce
gunoiul, ard, pune samanta, iar partasul asigurd doar intretinerea culturilor
si recoltatul. Toamna, proprietarul va lua samanta pusa in primavara, apoi se
impart in mod egal produsele ramase. Acest tip de asociere se practica mai mult
la cultura cartofului.

Legile nescrise pastorale

Sistemul pastoral nescris se mentine si astizi, cu unele modificari fatd de
perioada de dinaintea secolului al XX-lea. Inainte de constituirea stanii se pasu-
neaza pe langa ,hotarul de pitd”. Pacurarul ce pastoreste boteiul cumpara pasune
de la séteni sd aibd pand in ziua ,de cosar” (masuris). Pdsunea se cumpara pe
bani sau pe branzi. Impartirea terenurilor in ,tarini si imas” se face cu scopul
protejarii terenurilor , de pita” de pasunatul abuziv. Denumirea de ,tarina oarbd”
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ne indica faptul cd numai intr-un anumit loc, in deal, se poate pasuna intr-o
anumita perioada. Tipul de tarina sau imas este hotarat de colectivitatea satului.

Constituirea stanii subscrie pana astazi unui statut riguros respectat. Pe
valea Cosaului, stina este cel mai vechi obicei de infritire (infritirea simbra-
silor). Numarul acestora variaza in functie de numarul de oi pe care le detin. Cei
care vor forma acest sistem de infratire sunt gazda stanii, simbrasii, pdcurarii.

Gazda de stdnd nu poate fi oricine. Se pastreaza si astazi mostenirea acestei
profesii din tatd in fiu in randul crescatorilor de oi. Gazda de stand este o per-
soana responsabila. El se ingrijeste de asigurarea pasunii, angajarea pacurarilor,
hrana pacurarilor si asigurarea intregului inventar al stanii.

Vatavul nu este ales la intdmplare. El trebuie sa aiba experienta ,sa stie randul
la vatdjie” Trebuie sa stranga branza de calitate, deoarece, daci ea nu este bun4,
sambrasii i-o imputa gazdei de stana. Vitavul raspunde de intreaga activitate in
stand. Tot el prepard mancarurile pentru ciobani.

Pacurarul nu poate fi oricine, fiind vorba de o profesie. In sarcina lui cade
pasunatul oilor, protectia lor, el trebuind sa aiba cunostinte de medicina traditi-
onald pentru a putea trata oile de diferite boli. Trebuie sd cunoasca bine mulsul
oilor, ba si prepararea produselor stanii atunci cand lipseste vatavul. Un pacurar
bun se formeaza in timp. Isi face ucenicia ca strungas si numai dupa cativa ani
va putea péstori oile.

In satul Sirbi s-au incetitenit unele traditii legate de pasunat. De Sfantul
Gheorghe (23 aprilie) se scot oile la pascut. In ziua de 21 mai, de Sfintii Imparati
Constantin si Elena, sau o zi dupd (numai in zi de dulce) urca oile la munte. In
zoni se obisnuieste ca lucrul la stani sa fie facut numai de catre barbati. In tarla
femeia nu este acceptata.

Ceata pacurarilor rezolva toate problemele de care depinde bunul mers al
stanii, chiar conflictele ce se ivesc. In rezolvarea lor primul cuvant il are vatavul,
deoarece el urméreste intreaga activitate zilnica a stanii. Daca un pacurar incalca
legile pastoresti: regimul de pasunat, de muls, de ingrijire, de paza a oilor, el
este supus judecatii la care participa gazda de stana, precum si sambrasii pagu-
biti. Se judeca pe bazd de probe, precum proba semnului, juraméantul si mar-
tori. Se admite liberul consimtamént, care consté in achitarea de buna voie a
pagubei sau executarea silita prin retinere din simbrie. Pricinile de judecata sunt
multiple: talharie, distrugere de bunuri, nesupunere, neglijentd, pasunat in loc
nepermis, care poate produce stricarea laptelui. La Feresti, ciobanului care nu a
pasunat bine oile si n-au dat lapte, i se spanzurad lingura la coliba si nu primeste
mancare in acea zi.

Pe raza satului Vileni, in centrul Sacaturii, exista un loc ce poarta numele de
»Buciumi” Se pare cd acesta isi trage numele de la un vechi obicei pastoral prac-
ticat de vilenari. Pe dealul Sicaturii se organizau in fiecare primévari stani. In zi
de stnd, cand se mésoara laptele, se adunau buciumasi cu trambite, de la fiecare
stana din hotar. Acestia aveau sarcina sa cante din trambite in momentul celor
mai importante activitati din stana: intrarea oilor la muls, inceputul carambitului
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laptelui, plecarea oilor la pasune, inceputul mesei mari pentru simbrasi. Dupa
ultimul semnal, fiecare trambitas se intoarce la stana lui. Sdmbrasii trebuiau sa
achite plata simbriei la pacurari si hrana in zi de branza.

Norme nescrise legate de intemeierea si viata de familie

Potrivit celor stipulate de obiceiul pimantului, feciorul se insoara ,cand ii
gata de insurat, cand are armata facuta si casa lui, cd doard nu s-a duce nevasta
jeldritd (chiriasa)” Céand feciorul merge de ginere ,trebuie sa aibd ce duce de
capastru (boi, cai, vaci), iara nora s-aduca asternuturi” La alegerea partenerei
joacd un rol important spita de neam. Legile traditiei prevedeau sa nu se insoare
»in orice neam ca decat in neam riu, mai bine-n neamu’ tau”. Este o rusine
pentru parinti de a-si césétori fetele cu slugi, de unde si cantecul: ,Supdrat ii
omu’ atunci, / Cand isi dé boii pa junci / $i fetele dupa slugi”

Daca tinerii nu au consimtdmantul parintilor, ei ,fug in lume’, apoi se intorc
si se casatoresc. Legile pamantului prevedeau ca la nunta tinerilor fugiti fata sa
nu poarte cununa, ca o fost fugitd, si nici mirele steag. ,Nu mai pot face nunta
mare”. Pentru intelegerea intre familia feciorului si cea a fetei in privinta zestrei se
trimit negociatori care tocmesc averea. Impartirea averii se face de citre parinte
in prezenta tuturor fratilor. Nurorile sau ginerii nu participa la ,impartastind”
Fratele cel mai mare face parti din teren cu indicatiile parintelui sau batranilor
din familie. Fratele cel mic isi alege primul partea ce ii convine. Normele tradi-
tionale prevedeau sa se consfinteasca intelegerea, daca ea s-a incheiat cu bine.
Astfel isi trag cruce unul la altul si se angajeaza sd respecte intelegerea. Daca nu
se inteleg, isi imparte fiecare bucata de teren in parti egale, apoi copiii mosteni-
tori isi cedeaza unul altuia terenul sau fac schimb de terenuri. Uneori batranii
isi opresc un ,pamant de pitd”, In astfel de situatii, se zice ca ,0 lasat cu limba de
moarte”.

Daca parintii n-au reusit sa construiasca la fiecare fecior casi, cel ce raimane
cu statutul (gospodaria) va da ,intorsurd” celorlalti. Potrivit celor stipulate in
»obiceiul paméntului” cel mai mic din familie rimane in casa parinteasca, dar
are anumite obligatii: de a-i intretine pe batrani pand la moarte si de a le organiza
inmormantarea, de a le plati slujbe de pomenire.

Daca in familie s-a ndscut un copil bolnav (cu handicap), acesta va ramane
in casa parinteasca si i se va face parte din avere, uneori mai buna ca la ceilalti
frati. Daca o fata se marita mai tanara si nu are suficienta zestre (haine, cergi,
covoare), i se face zestre in animale sau chiar primeste o bucata de pamant drept
recompensa.

Potrivit normativelor din acest cod legic nescris, in satele de pe valea Cosdului
se evita césatoriile duble (frate si sora cu alt frate si sord). Ele sunt numite ,,doi
pupi intr-un cuptor inchis’, considerandu-se cé nu sunt trainice.

Cand in cuplurile tinere apar neintelegeri, cei care vor ciuta si facd pace
intre tineri sunt nasii de cununie alesi dintre cei mai de bazd oameni din sat.
Daca o casétorie se destramad, cei doi sunt etichetati in sat ca ,lasat’, ,tapat’, ,are
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o hib&’} iar cel vaduv este considerat ,ramésoi”. Acestia nu se vor mai putea césa-
tori cu steag si cu cunund. Pentru a se evita astfel de situatii, o casatorie era
bazatd nu numai pe acceptul tinerilor, ci si al parintilor, pentru a evita intrarea in
»gura satului’, unde pot interveni intrebéri de genul ,,ce-or zdce oamenii?’, ,ce-or
zdce neamurile?’, ,s-o bagat in neam péste voia lor”.

In cazul unui copil din flori, denumit in grai local ,coptil’; recunoscut de
familia tatalui, i se face parte din avere pentru ca mama sia-I poati creste. In cazul
unui copil ramas orfan de ambii parinti, el va fi luat de o rudd mai apropiata si
cu stare materiald buna, pentru a-l creste si educa. De multe ori, pe patul de
moarte, parintele isi alege tutorele pentru copilul ce va rdimane orfan si-i va lasa
,cu limba de moarte” aceasti obligatie, impreuni cu averea agonisiti. In familia
tutorelui, el se va numi ,,copil de suflet”. Se cunosc cazuri cand tutorele a pradat
averea pruncului si la insuratoarea acestuia nu a avut ce sa-i dea. Lasarea averii
si incredintarea copilului ,cu limba de moarte” urmareste chiar evitarea acestor
situatii.

Alte norme nescrise privind relatiile dintre sateni

Mordiritul era si el statuat pe baza unor reguli nescrise traditionale. Partasii la
moar4, care erau in numar de doi, trei sau mai multi, isi impart zilele de mécinat
dupa cota detinuti in moara. In functie de aceasta vor contribui cu bani pentru
unele reparatii. Acelasi sistem se aplicd si la pértasii altor instalatii taranesti:
piva, darac, cazan de fiert tuica (horincie).

Sambrasii cu cai isi impart in mod egal zilele de lucru, dar si cheltuielile
pentru intretinerea atelajelor. De hrana cailor raspunde fiecare in ziua lui de
lucru, iar cand nu se lucreaza fiecare isi intretine animalul. Uneori ei se inteleg
si-si impart in mod egal munca, cheltuielile, dar si venitul.

Alte norme ale acestui cod stipuleaza obligatiile membrilor colectivitatii la
chemarile conducerii satului. Toti sunt obligati si sara si sd ajute la stingerea
incendiilor, limitarea efectelor calamititilor, invazia dusmanilor etc. In toate
situatiile de pericol anuntarea colectivitétii se face prin tragerea clopotului
»intr-o ureche” (intr-o dunga).

in legenda ,Dealul babelor” se relateaza ca névalirea tétarilor in satul
Vileni a fost anuntata prin trasul clopotului, iar oamenii s-au refugiat din calea
navilitorilor.

O alta prevedere impusa si astdzi de batrani este pastrarea straielor strabune
specifice zonei. Astfel, pe valea Cosaului, daca ti-ai schimba portul ai intra in
gura babelor.

Unele prevederi ale acestui cod legic nescris se refera la perfectarea actelor
scrise. Batranii isi amintesc si astazi ca cei care nu stiau carte si nu puteau semna
un document scris trebuiau s puna degetul pe cruce.

Codul legic nescris cuprindea prevederi si pentru tranzactiile dintre sateni.
Era previzut ca la vanzirile de vite mari (cai, boi, vaci) vanzétorul sa garanteze
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unele calititi ale animalului (sdnatatea, putere optima de tractiune la cai si boi,
lapte la vaci, comportamentul bun al vacilor — sd nu impunga, sd nu dea cu
piciorul la muls etc.). De aceea era prevazuta mai intdi o arvund, dupé inche-
ierea targului, iar restul banilor sa se dea dupa opt zile de la cumparare, in acest
interval animalul fiind inca al vanzéatorului. Dupa opt zile cumpérétorul achita
restul banilor sau restituie animalul daca are unele nemultumiri. Targul se
incheie cu o strangere de mana si cu un alddmas (o cinste) platit de vanzator. La
aldamas mai participa doi, trei martori care au fost prezenti si la targ. La van-
zarea de animale se mostenesc si astizi unele traditii. In targ calul se vinde cu
capdstru, iar vaca — cu lant, in caz contrar se crede ca ,animalele se intorc dupa
lant” Vanzatorul va pastra un lant sau un cépéstru la iesle, pentru ca in scurt
timp sd aiba un alt animal in loc.

In cazul vanzirilor de bunuri »nemiscitoare” (casa, grading, teren), la inche-
ierea targurilor participa familia si doi, trei martori din vecini. Se incheie un act
unde se trece suma de bani care se poate pléti o datd sau in mai multe rate, dupa
intelegere. In majoritatea cazurilor se foloseste o formula care cuprinde o preve-
dere: ,Cel ce sparge targul va restitui de trei ori arvuna sau va pierde suma data
ca arvund” In cazul vanzirii de case si terenuri, primul drept de cumpérare il au
cei din familie, apoi strainii.

Judecarea pricinilor

Codul legic nescris cuprindea prevederi referitoare la cei care trebuiau si
judece pricinile ivite in colectivitate. In trecut acestea erau judecate de citre cei
mai in varstd oameni din sat. Astazi exista diverse categorii de judecatori ai pri-
cinilor. In familie ele sunt solutionate de cel mai bitran membru al familiei, dar
solutioneazi si sfatul in familie, format din nasa de cununie, moasa si preotul.
Pricinile dintre flacai sunt solutionate de ceata feciorilor. La stana rolul principal
il joaca gazda de stana si vatavul.

La judecatd, potrivit normelor traditionale nescrise, trebuiau cumulate
asprimea cu blandetea. La judecat se tine seama de omenie, daca cel invinuit este
un om integru, daca n-a mai savarsit alte pricini, dar se tine cont si de dreptate,
cel invinuit sd nu fie pedepsit pe nedrept. Se mai tine cont de ,randuiald’;, sa nu
primeasca pedepse exagerate, ci asa cum au mai fost stabilite si la alti impricinati.

Codul legic nescris prevedea pedepse dupa caz, despagubire in natura sau in
bani. De exemplu, dacd un cioban a prapadit o oaie, ii d4 alta inapoi, daca iarba a
fost pascuta abuziv trebuie si-i plateascé proprietarului contravaloarea fanului,
daci i-a tdiat unui proprietar un lemn din padure trebuie si i-1 restituie sau sa i-1
pliteascd. Se practica si ,gloaba’, cel prins in fapt este ,globdit’, adica i se ia un
obiect si nu i se restituie decat la achitarea contravalorii pagubei. Ceata feciorilor
pedepseste fetele cu scoaterea din joc pentru anumite pricini: refuz la joc, atitu-
dine obraznica fatd de fecior. Périntii pedepsesc copiii cu dezmostenirea, adica
nu le dau nimic la casatoria fara acceptul lor.
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Codul de legi nescris prevedea si alte forme de solutionare a pricinilor, cea
mai uzuald fiind impécarea cu acceptul ambelor parti. Judecata cetei de feciori
are un caracter etic-moral. Judecata batranilor era mai raspanditd in trecut. Ei
judecau conflictele dintre sate si pricinile din sat. Judecarea acestora se ficea pe
baza de martori, la care participa si preotul satului. Dintre bétranii satului se ale-
geau mai demult biraul (primarul), solgobiraul (pretorul) si vologsmanii (membri
in comitetul comunal sau parohial). Judecata ,oamenilor in putere” se practica si
astazi. Pentru rezolvarea unor cazuri de pasunat abuziv sau furturi de animale se
formeaza un grup de ,barbati in putere” care se deplaseaza la fata locului, unele
pricini fiind rezolvate pe loc.

Pentru inldturarea pricinilor codul legic nescris prevedea sanctiuni traditio-
nale. Pentru unele fapte grave echipa ,oamenilor in putere” practica bataia, con-
siderata ,ruptd din rai” Sunt semnificative in acest sens versurile: ,De nimicd nu
ma tem, / Numa’ de bota de lemn” Anumite pedepse traditionale erau dure, dar
eficiente in combaterea pricinilor. ,In timpul ocupatiei maghiare unei bitrane i
s-a furat porcul de slanind. Cenderii unguri i-au aflat pe talhari, numai ca acestia
apucase si taie porcul si s faca carnati. Drept pedeapsa, faptasii au fost purtati
cu carnatii invartiti pe langa grumaz si cu sldnina pe umadr prin tot satul si pusi
sa strige: ,Ce-am facut noi sd nu mai faca nimeni” (Célinesti).

Printre pedepse, in scop preventiv, invocau pedeapsa divina: ,Lasa, cd i-a
plati Dumnezo!” sau ,Dumnezo nu doarme, vede tot si i-a plati!” Pentru preve-
nirea si inlaturarea pricinilor, omul din popor a pus s actioneze obiceiurile, care
sunt adevirate institutii sociale. ,Strigarea peste sat” avea drept tinta indrep-
tarea moravurilor, deoarece in formulele care se strigau erau cuprinse tot felul de
metehne umane si tot felul de abateri de la conduita etico-civica a colectivitatii.
La Vileni se practica si astazi obiceiul numit ,Herdetisurile’, care se oficiaza in
ziua de Craciun, cand se recita in versuri tot ce s-a petrecut rau in sat, timp de un
an, in auzul intregului sat care participa la obicei: , Fetele vi-s asistente, / Nu stiu
face tratamente, / Dau injectii in picior / Si te duc in carucior”; ,Da, vez’ bine,
mai Ili; /Ce-t’ fac tie prietenii, / Tu te-ai dus sa-t’ pui dantura / $-ai vinit cu stirba
gura”. Jocul duminical avea o pronuntata coloratura de juridica populard, unde
strigdtura era o arma eficace, adevarata sabie care taia raul din radacina. Erau
sanctionate betia, deldsarea, lenea etc. ,Saracd mandruta mé, / Nu sti tese nici
urzi, / Da’ la joc sé sti suci”’; ,Vai de mine si de mine, / C-o patat mandra rusine
/ $-amu sa leagd de mine, / Nu i-oi si de zina eu, / C-o durnit pa su’ fundei, / Cu
rablii de sama ei”.

Codul legic nescris exprimd, in modul cel mai graitor, conceptiile sanitoase
ale omului din popor, de natura social-economica si spirituala si totodata aspi-
ratia la o viatd careia ii sunt specifice echilibrul, linistea si conduita etico-civica
ideald. Codul legic nescris a statornicit randuiala si forma de viata optima care
caracterizau colectivitatile satesti. Tocmai de aceea normele nescrise, o parte din
ele, se mai respecta si se aplica si astdzi in lumea satului.



Contributii la cercetarea ,obiceiului pamdntului” pe Valea Cosdului

Bibliografie
PASCU, Stefan

1985 Voievodatul Transilvaniei, volumul IV, Editura Dacia, Cluj-Napoca.

VULCANESCU, Romulus
1970 Etnologie juridica, Editura Academiei R.S.R., Bucuresti.

51






PENTRU O POETICA A IMAGINARULUI:
XILOGENEZA IN BASMUL
FANTASTIC ROMANESC

Costel CIOANCA

Academia Romand, Muzeul de Artd Veche Apuseana
kishinn@gmail.com

For a Poetics of the Imaginary: Xylogenesis in the Romanian
Fantastic Fairy Tale

Configuring a certain form of life and a (different) image of the body-taken, the
reason for the birth of a fairytale hero from a wood (xylogenesis), anchors the sub-
ject under discussion in an area of the mythical. The interpretive auspices given to
wood/tree by archaic cultures, have positioned it almost invariably in the orderly
symbolism of the center (to the World). From the well-known cosmic tree of Old
Testament mythology (the ,tree of life”) to the famous Yggdrasil of Scandinavian
mythology, not to mention the tree of enlightenment Bodhi Gaya, the symbolism
of the center-tree of the World (cosmic tree) is broadly the same.

In the imaginary-memory cultural relationship aiming at researching the symbol-
ism given to the tree/wood over time, the Romanian cultural space was no excep-
tion. We have archaeological references that convey the symbol of the sacred tree
(fir tree) present on Dacian pottery; we have studies dedicated to the evolution
of the symbolism of the cosmic tree on the traditional costume or to the ,taking
care” of a funerary tree, to the presence of the tree of life in the portals of some
Saxon churches, to the motif of the tree of life in Romanian folk architecture etc.
The documentation for this study revealed me, by consulting the anthologies of
Romanian fairy tales, some interesting aspects taken for this reason at the level
of the fantastic epic. None working mechanically, all reflecting the process of the
archaic system of symbolic thinking: without immutable patterns, without refrac-
tory visions, but always with a symbolic nucleus in the deep layer of the epic.
Considering the structural particuliarities, the coherence and the specificity of
the motif approached in the present study, it must be said that at the level of
the Romanian fantastic fairy tale we detected, besides the delimits and at the
same time ,revolves” around xylogenesis, with ontogenetically-different nuances:
« wearing wooden clothes or living in a tree to avoid incest, with the opening of
the tree only through a magical invocatio; « heroes and/or animals with ,name of
a tree” but without having to deal with a proper xylogenesis; « the passing away of
fairytale characters as a result of some existential-human tragedies, in symbolic
forms (metamorphosis in trees); « varies.
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Preambul

S-a spus cd ,pentru Lume trupul carnal este [ucru, dar pentru Sine el este
fiinta” (Endchescu, 2005: 128). Obiect sau subiect al cunoasterii, fenomenologia
corpului din basmul fantastic romanesc a constituit (si inca o constituie!) un
camp de interes si cercetare pentru noi, dovada elocventa fiind studiile dedicate
acestui subiect de-a lungul timpului'.

Configurand o anumitd formd a vietii si o (altd) imagine a trupului-de-luat,
motivul nasterii magice a unui erou de basm dintr-un lemn (xilogeneza, AT 301)
cu prezenta si, mai ales, aportul activ al unei divinitati canonice de rang supe-
rior (Dumnezeu), fara a fi prezent in prea multe basme este, totusi, fundamental
pentru conturarea cat mai ,rotundd” a unei fenomenologii a corpului la nivelul
basmului fantastic romanesc. Mai ales cd dimensiunea ontologicd a unui atare
motiv este evidentd, in-carnarea (biologic-corporald, moral-sufleteascd, la urma
urmei somatomorfi a) eroului, initial doar o bucata de lemn, ancorand subiectul
luat in discutie intr-o zona certd a miticului.

Auspiciile interpretative date lemnului/copacului de catre culturile arhaice
l-au pozitionat, aproape invariabil ag spune, in simbolicul ordonat(ator) al cen-
trului (Lumii). De la arhicunoscutul arbore cosmic al mitologiei veterotestamen-
tare (,pomul vietii”) care intermediaza cdderea omului (Geneza 3: 1-24), uneori
cu ample si detaliate analize hermeneutice aplicate subiectului (George; George,
2014), la celebrul Yggdrasil al mitologiei scandinave (Simek, 2007: 375), unii
autori considerandu-1 un simbol samanic al urcérii la cer (Davidson, 1993: 69),
neomitand celebrul copac al iluminarii Bodhi Gaya (Buddhadasa, 2014), sim-
bolistica copacului-centru al Lumii (arborele cosmic) este, in linii mari, aceeasi.
(Pentru spatiul roménesc, as aduce in prim-plan un fragment dintr-un céntec
ritual de inmorméntare din Banat si Oltenia sud-vestica, aici, arborele cosmic
fiind un mdr de care se reazima dalbul céldtor?). Uneori, intr-o epoca de inchis-
tare ori de limitare cognitiva, imaginarul speculativ imbogatind si/sau amplifi-
cand simbolistica acordata arborelui cosmic?®.

In relatia culturald imaginar — memorie vizind cercetarea simbolisticii
date copacului/lemnului de-a lungul timpului, nici spatiul roméanesc nu a facut

! Vezi Cioanca 2017a; 2017b; 2017¢; 2017d; 2018a; 2018b; 2018c¢; 2018d; 2018e; 2018f; 2019; 2020.
2 ,[...]C-atuns vii veni / cidnd zugu o-nverdzi, / can serbi-or ara, / i suc-or siména. / Atuns vii
intorsa! / -Pamance, pdménce, / da az inaince,/ tu sa-i fi parinte. / Cé Ion it va da/ spacile lui bra-
talor tile. / Tu sd nu grabesc / sa le putrdzasc, / taie ti l-am dat / Lumea o lisat. / Ion dd mér s-o
radzamat, / cu spinarea catra mare, / cu fata la rasarit. / Fata alba o negrit / spinarea i-o putradzat
/ da valul marilor, / da razali soarelui, / da sata vacurilor” (Cretu, 1980: 51).

3 As aminti aici, din multitudinea titlurilor specifice, doua cercetari ample si surprinzatoare la
care am avut acces: Carman, 2018; Salonius, Worm, 2014.
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exceptie®. Astfel, avem referinte arheologice care vehiculeaza simbolul arborelui
sacru® — bradul prezent pe ceramica dacica descoperita in diferite situri (Teodor
et alii, 2000—2001: fig. 10/13; fig 14/2 etc.; Ursachi 1995, PL. 1I/1, 2, 17; PL. VI/8
etc.), dar si trecerea acestui copac din sacru in profan (de la ,arborele-totem” la
pomul de Criciun — Gorneanu, 2018). Dupd cum avem studii dedicate evolutiei
simbolisticii arborelui cosmic pe costumul popular (Comsa, 2003), ,grijitului”
unui copac funerar (Cherciu, 1980), prezentei arborelui vietii in portalurile unor
biserici sasesti (Corneanu, 2014) ori motivul arborelui vietii in arhitectura popu-
lard romaneasca (Jacob, 2009). Uneori, altor specii dendrologice (paltinul, salcia)
fiindu-le asociate diferite functii/semnificatii (Oisteanu, 2004; Rachisan, 2020).

Mai mult semnificant decat semnificat, copacul/lemnul din aceste studii
aduse in discutie par menite s sublinieze si si descifreze mecanismul functio-
ndrii gandirii arhaice in totalitatea lui ca ansamblu, nu si reliefeze structura par-
ticular-operatorie a acestui motiv al xilogenezei. Totusi, fard indoiald autentic,
acest motiv prezent in unele basme fantastice roménesti presupune o certa
omologare mitica, fiind evidentd, in toate cazurile, jonctiunea dintre imaginarul
folcloric (nasterea unui atare subiect cultural-artistic precum incarnarea unui
erou dintr-o bucaté de lemn...) si verosimilizarea sa arhetipald (prin participatia
magica si directd a deitétii la actul incarnarii eroului respectiv).

Xilogeneza in basmul fantastic romanesc

Documentarea acestui studiu mi-a relevat, prin consultarea antologiilor de
basme romanesti, citeva interesante ipostazieri luate de acest motiv la nivelul
epicului fantast. Niciuna functiondnidnd mecanic, toate reflectind procesuali-
tatea sistemului arhaic de gandire simbolica: fira tipare imuabile, fira viziuni
refractare, dar mereu cu un nucleu simbolic in stratul de addncime al epicului.

Avand in vedere particularititile de structurd, coerenta si specificitatea
motivului abordat in randurile de fat4, trebuie spus c4, la nivelul basmului fan-
tastic roméanesc am decelat, pe langa insufletirea efectivd a unei buciti de lemn,
in prealabil sculptatd antropomorf, si alte situatii care organic delimiteaza si tot-
odatd se ,invart” in jurul xilogenezei, cu nuante ontogenetic-diferite: spurtarea
unor haine de lemn sau rezidenta intr-un copac pentru evitarea incestului, cu
deschiderea copacului doar printr-un invocatio magic; «eroi si/sau animale care
poarta nume ,arboricole”, dar fira a avea de-a face cu o xilogeneza propriu-zisa;
strecerea unor personaje de basm, ca urmare a unor tragedii existential-umane,
in forme simbolice (metamorfozarea in copaci etc.); svaria.

a) Prin atributele sale diferentiatoare, motivul xilogenezei este cel cu care

* Complementar prezentului demers de cercetare, este in curs de redactare un studiu care aduce
in prim-plan statutul ontologic dat copacului in procesul imaginarii populare (motivul arbor
mundi), la nivelul epicului fantast de basm avand numeroase exemple.

> Referential este, pentru simbolismul arborelui sacru, studiul lui M. Eliade (1991).
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consider oportun a deschide mitanaliza de fatd. Pornind de la aspecte catego-
riale din sfera individualului uman (anume, incapacitatea si, mai ales, dorinta
unui cuplu in vérsta de a avea urmasi®), cultura folclorica a reusit, prin iesirea din
tiparele etosului si prospectia imaginarului, sa formeze, sa retind si sa integreze
realului un asemenea motiv folcloric. Iar pentru studiul meu, emblematic este
momentul de creatio al unui basm din colectia I. Oprisan (lonicd Ram dd Tei):

[...]Mosu o bagat o barda la brau, si s-a dus in padure. $-a stat trei zale-n padure.
Ce si faca iel, da unde sd ia copil? Cénd, vede si el un tei in fata lui. Taie teiu ala s-a
facut un copil, copil adevirat, doar ca n-avea suflet. L-a luat la spinare s-a venit
acasa si l-a trantit in pat. —Hai, t-am adus copil acu!”

Intr-un singur caz (basmul Tei-Legéinat, colectia Ov. Birlea), fird a avea
caracter intamplator, nasterea unui erou dintr-o bucatd de lemn este rezultatul
unui vis initiatic, nu al sculptarii/modelarii efective dintr-o bucatd de lemn:

[...]-Fd nevastd, ce rost avem noi — zéce — cd ne-a sosit batranetea, si noi n-avem
cine ne da o cana de apd? Zice: -De, omule, zace, pun-te tu-ntr-un pat, ieu intr-un
pat, si ce-om visa, maine sd fim limorati! Asa a facut. S-a pus n'evasta-ntr-un pat,
iel intr-un pat. Can si scoald n'evasta, ia a visat asa; cd: ce sd mai unk’iasu-afara,
déan curte-afara, si ce i-o iesi-nnainte, sa vie la baba, sa-1 scalde si si-1 spele, ca pa
copil; si sé intrupeaza copil. Unk’iasu, cum iese an curti, da d-un stiup dd lemn da
tlei. -Asta l-am gasat, matusa! —Bun, omule, bun, dsta ie! Di-1 incoa! (Birlea, 1966
I: 240)

Imageria acestor naratiuni merge si mai departe. Morfologic, doar contu-
rarea unui corp dendro-uman (= intruparea), fird substanta vitala, fard insu-
fletirea acestuia nu impieta nicidecum asupra limitelor vietii (ndscute firesc, pe
cale biologica), dar nici nu ar fi impins epicul acestor basme spre memoria cultu-
rala. Chiar dacé se practicau activitatile traditional-obisnuite, daci se stabilisera
raporturi intime si relatii emotionale intre asumatii parinti si presupusul copil
(»Toatd zaua baba-l punea-n copaie, il spala, il legana, ii canta” (Oprisan, 2005
III: 320)% ,,Asa de lemn cum era copilul, pentru pddurareaséi era o mare manga-

¢ ,Era o babd bétrana s-un uncheas. Si baba ce-a zis: -Mii uncheas, tu péine si sare cu mine pa
maséd nu mai pand nu te-oi duce in lume sa-mi aduci un copil. Apoi nu stiu de ce-o fi, de ce n-o fi,
sa-mi aduci un copil” (Oprisan, 2005 III: 320).

7 Ibidem. Asemenea desfisurare a procesului de creatio, avem si in alte cazuri: ,[...]Dar cand
déduse soarele la achindii, iaca il slujeste norocul pe bietul padurar si gdseste intr-un tei batran un
ram din care-si ficuse el socoteala ci s-ar putea inchipui un copil. $i nu se mai gindeste mult, se
urca repede in tei, taie craca si apoi s-a pus pe cioplit si mesterit. O daté cu seara, paddurarul nostru
terminase lucrul. Ce sa va spun, facuse din lemnul de tei o frumusete de copil, de puteai sa juri ca-i
adevirat (Cartea 1994: 32, basmul numindu-se tot lonicd — Ram-de-Tei).

8 Aceeasi situatie o intalnim si in basmul 7ei-Legdnat al colectiei M. Lupescu: neavand copii, un
cuplu batran va substitui ,un lemn de tei ce-l infisase si-1 imbrobodise ca pe copii” unuia real; pus
intr-o albie si legédnat de baba ,,cand avea vremea’; acesta se insufleteste (,[...]de la o0 vreme, numai
ce aude plans de copil in leagén. Baba s-a spiriet, dar cand s-a uitat si a vizut in locul lemnului
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iere. Toata ziulica sfituia si se punea la cale cu el, iar cand zicea ea cé copilul ei
doarme, padurarul nu scotea o soaptd, cd padurareasa i-ar fi masurat spinarea
cu cociorveiul” — Cartea 1994: 32), astfel de relatii erau sterile, fara viitor. In
schimb, devenit autentic si verosimil prin participatia direct-substantialé a dei-
tatii, in ciuda caracterului ilogic initial, un asemenea scenariu compozitional
ideatic are mereu sorti de izbanda (vezi traiectul eroic ulterior al fostului copil-
lemn, devenit fiintda umana) prin inserarea unui alt important motiv mitofol-
cloric (theoxenia — Cioanca, 2017d) in epic:

[...]Intr-o buna zi, pe cind padurarul nu se astepta, iaca se pomeneste cu doi
mosnegi la poartd, imbricati cu niste sumane ponosite, cu plete lungi si béarbi
albe pani la brau. —Bund vreme, cinstite gospodar! —Buni sa fie venire ape la
noi, oameni buni, a zis padurarul uimit. Cu ce-as putea sa va fiu de folos, a mai
addugat el. —-D-apoi, noi nu t-om cere prea mult. Daca te lasa inima, potoleste-ne
foamea cu céte ceva de-ale gurii, ca drept si-ti spunem, dacé ne-i crede, nu ne
putem tari picioarele dupé noi de foame, au zis cei doi batrani. Atunci, auzind
padurarul, indata si-a aratat bundvointa fatd de mosafiri si dupa ce i-a hranit cu
ce-a avut, la plecare, unul dintre mosnegi intinde cérja pe deasupra sobei si atinge
copilul de lemn, pe care-1 ascunsese padurareasa ca sa nu-1 mai vada musafirii, si
azis: -Da’ ce aveti aicea, ma rog? —Aaa...Nu, nu avem nimica, se grabi sa raspunda
padurareasa. Dar nici nu apucase a sfarsi de spus, cd copilul de lemn capétase
viatd si indata incepuse sa plangd. S-atunci, iar a grait batranul: -Ei, cum spuneti
ca nu aveti nimic si eu vad cd aveti un copil si mi se pare ca nici nu-i botezat.
Si mosnegii i-au dat numele de Ionicid-Ram-de-Tei si i-au mai déruit baiatului o
sabie fermecatd si un buzdugan si doi juncani (Cartea 1994: 32).

Daca in acest basm prezenta si actiunea divinitétii este subinteleasd, in alte
cazuri (precum basmul lonicd Ram dd Tei, colectia 1. Oprisan), se vorbeste in
mod explicit de tandemul divin al basmelor fantastice roménesti (,Dumnezeu si
cu Sfantu Petre”), derularea evenimentiala fiind intrutotul identica’.

Ancorat in perimetrul posibil al imaginarului, dar respectand rigorile rea-
lului, avem insufletirea acelui ,stiup dé lemn da t'ei” conform initierii in visu tri-
mise batranei, executarea unor practici specifice fiind indestul pentru implinirea
dezideratului: ,[...]A pus apa la foc, l-a scaldat, cu sdpun, cu aia, a-ncepu copilu
sa: -Oa! Oa! in copaie” (Birlea, 1966 I: 240). Fira a se constitui intr-o forma (pro-
priu-zisa) de idolatrie, in mod evident cu perceptiile afective/emotionale ale
»paritilor” alterate de subiectul imaginant intrat ,in familie”, este situatia din

un béiet méandru si frumos, cum altul nu mai era in luna si in soare, nebuni de bucurie; plangea
biata bab4, ridea, alerga pe afara si nu mai gtia cum sa multdmeasca lui Dumnezeu c4 i-a ascultat
ruga” — Chivu, 1988: 224), ulterior acest copil avind un traiect eroic deosebit.

® ,[...]'Ci: -Mai crestine, da’ n-avet’ si dumneavoastra copii? —Of, mai mosécule, ‘ce, asta ne rupe la
inimad cd n-avem si noi copii. St Dumnezéau a aruncat carja dupa sobd, pa copil. $-o-data-a-nceput
sa planga copilu. Cén sa uita ii: -Poi zaceat’ cd n-avet’ copil?! —Mii mosacule, ‘ci, eu am facut un
copil da tei. —Ei, ‘ci, fiindca eu i-am dat suflet, eu il botez. $i i-a pus numele Ionica Ram da Tei”
(Oprisan, 2005 III: 320-321).
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basmul Voinic din tei, colectia I. H. Ciubotaruy, S. Ciubotaru. Dupéa sculptarea
unui copil din lemn de catre mosneag', dupa practicarea activitétilor specifice
litatea sacra prin care cultura populara si mentalitarul traditional isi legitima
chiar si inventiile imaginare, pasajul in cauzd, prin suculenta hermeneuticd,
meritdnd citarea extinsa:

[...]Intr-o alti zi, ii faci mosneagu s-on leagan. Din mladi di alun i l-o ficut. Mari
bucurie pi capu babi. O pus butucu ceala-n leagan s-o prins a-1 hatdna. Cum tot
raimane singur-acasi, can gite di trebaluit, leagana butucelu ceala. i vorbé, ii
canta si-1 leagana. Cét iara zdulica di mari. O trecut o staméni, o trecut doaui,
baba si schimbasi cu tatu. Iara alt om. Iaca intr-o zi, can mai fice ie una-alta pin
casi, audi-n leagin on scancet. S-aprochie si si uiti. Can colo, minuni dumneza-
iasci! In locu lemnului di tei iara on copchil: dolofan, rosu la fati si frumos cum
nu si mai poati. L-o luat baba-n brati s-o-nceput si imbli cu el pin casi. S-o facut
cruci, l-o-nchinat la icoani, plangé baba di bucurie, ii cAnta, nu mai stie pi ci lumi
ii. Greu o trecut zaua ceea. Sara, can s-o-ntors mosneagu, nici nu l-o lasat si intri-
n ogradi. I-o isat inainti in drum. Ci si mai zaci saracu? S-o scos paliria si i-o
multumit Cilui di Sus (Ciubotaru; Ciubotaru, 2018: 173).

b) Subsumaté unor situatii/comportamente din cotidianul real si sublimata
imaginar prin intermediul simbolicului, este imbréacarea unor haine de lemn sau
rezidenta unor personaje feminine in interiorul unor copaci. Anamnesis-ul
cultural traditional a retinut, ca o oportuna metafora a impiedicarii unor situatii
inoportune social (recte, incesturi de evitat), o astfel de ipostazi a xilogenezei.
Sunt destul de numeroase cazurile in care o fata (de popé, de impérat, de mos)
fuge de casatorirea cu tatil ei si, ajungand intr-o padure, solicita si va primi de la
niste ,taietori de lemne’, haine de lemn care si ii ascundd nu doar frumusetea,
ci si identitatea. Iar renuntarea la sine si intruparea unei noi corporalitati va fi
definita de numele sub care va fi cunoscuté aceastd eroind, nume mai mult decat
sugestive pentru noul status corporal''.

Daca uneori procesul fabricarii acestor haine de lemn este expediat de catre
creatorul de basm sau colportor'?, avem si situatii in care se insistd pe acest

10 ,[...]Ci-o facut mosneagu-ntr-o zi? O taiet on butuc di tei, asa potrivit, si i-o inchipuit babii on
copchil, cum s-o priceput el: cu ochi, cu guri, cu nas, tit. Format di om. Sara, cand o agiuns acasi,
il-o dat. Batrana l-o dus in casi, l-o-nvilit in ci-o avut ie, l-o-mbrobodit, 1-o-nfasuit si l-o culcat la
capatu laiti, aproapi di patu lor (Ciubotaru; Ciubotaru, 2018: 173).

11 Oprisan, 2006, V: 14 (Lemnisoara), 55-56 (Cojocel ddi lemn), 62—-63 (Cu Buflita); Paun;
Angelescu, 1989: 101 (Lemnisoara) etc.

12 [...]S& duce, sd duce fata zburdnd pani vede un foc mare. Acolo iera doi oameni, lucra la
pédure. Cand s-apropie fata dé foc, oamenii ingenunche la paméant. $i sa roaga fata da oameni sa-i
faca un rand de haine di lemn. O-ntreaba oamenii ca cum o cheami? —Lemnisoara. i face hainele
si pleacd” (Paun, Angelescu, 1989: 101). La fel, se trece repede peste momentul metamorfozarii
fetei de impadrat intr-o fatd imbracata in haine de lemn, si in alte cazuri (,,O fatd de-mpdrat a plecat
d-acasd si trece printr-o padure, unde era tiietori dd lemne, da taia la lemne. Si s-a rugat da téie-
torii dia da lemne si-i facd cojocel di lemn. $i i-a facut cojocel da lemn” — Oprisan, 2006 V: 55).
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moment, tocmai pentru a compatibiliza/armoniza functiile carnale (rdvnite de
tatal incestuos, de ascuns de catre fata intru impiedicarea generdrii altor situatii
similare) si aspiratiile spirituale/valorice pe care le are respectiva fata:

[...]Eu trebuie sd merg imbricatd in alte haine. Si altile nu avea de unde sa ia.
Trebuia sd intre in sat cu ale. Nu sd putea. Sigur era mare risc. Boierii o omora
si i le lua. Dezbricati nu putea si mearga, ca de! Aia batrani si gandea ,Cum
sd-i facd? Cum sa-i facd? Cum sa-i facd din cioplit” Da’ baiatu éla: -Bii, da prosti
sunteti, ba! Stiti ciresu ala din cutare loc? Il tdiem si-i luam coaja si-1 cusam si-1
facem pa corpu ei. Ii lasam ochii, ii lisim nasu, ii lasam tot... {i facem mani din
el. Ti facem tot, tot, tot, tot. —Ma4, bine zaci! Bine te gandisi. Hai la el! Sa duce, taie
ciresu dla, ia coaja. Pan’ la ziua i l-a cusut, i 1-a facut ca lumea. O-mbraca... Ea-§’
face legdtura pa man4, isi baga legétura aia, plateste trei farfurii da galbeni, la fie-
care céte-o farfurie si pleaca (Oprisan, 2006 V: 18).

Mai mult decat o transformare graduald, aceastd ascundere a ,,culturii fizice
feminine” atat de valorizata de mentalitarul traditional roméanesc (,fata s-a
facut de saisprezece ani inspre saptespe. Destul de mare, destul de frumoasd”-
Oprisan, 2006 V: 15), nu mai presupune nimic din gratia, tinuta, delicatetea,
feminitatea tineretii. Convertirea functiilor organice de dinainte, detinute de
citre fata (tinerete, frumusete, fecunditate) fiind evaluate doar mentalitar de
acum:

[...]Si merge fata multa cale-mparéitie/numa Dumnezau si stie, cu legatura pa
mand si-mbréicatd lemn. Toatd lumea sd mira si toatd lumea fugea di ea. S mira
de ce-o vedea-mbricata-n lemn (Ibidem: 18).

Impunand o anumita valorizare a noului status corporal si pentru a reliefa
desprinderea de lume si/sau transcendenta nu doar corporal-vizibila, ci si spi-
ritual-sufleteasca, cererea expresa a eroinei din basmul Cu Buflita, colectia 1.
Oprisan, este elocventd. Aceasta solicitd unor oameni care ,muncea la o padure
forestiera” nu haine de lemn precum alte eroine, ci ,un cosciug” cu care sa
mearga pe cap! Ideea separatiei de lumea carnalului de care fugea (= incestul
de evitat) si dorinta de a cultiva/practica in continuare virtutile corporalitatii
dintéi, o determind pe eroina sa isi exhibe nuditatea tocmai prin interzicerea
afigérii ei si afirmarea agresiva a formei efemere data corpului (ideea de a purta
un cosciug pe cap); departe, totusi, de forma finala a acestei efemeritati (moartea
propriu-zisa):

[...]P& cand fata le spune: -Dragii mei, daca suntet’ buni si suntet’ sufletisti la
Dumnezau, ci, faceti-mi si mie un cosciug, zace, c-aveti destui busteni aicea in
padure. 'Ce: Va rog, sa taiet’ aicea cu drujba, sa-mi taiati patru blani. Faceti-mi un
cosciug sé pot sa-1 bag in cap, nu sa mé bagin el. Sd-1bag asa pe cap in jos. —Aicea,

13 A se vedea studiul nostru dedicat institutiei tineretii (Cioancd, 2015).
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ice, sd-m lasat’ ca un fel de geam, de freastrd, sa vad eu pa unde merg cu cosciugu-
n cap. Zas si facut. Imediat acesti noud oameni s-au apucat, au tdiat patru blani,
le-a incherbelit cu cuie, au ficut un cosciug, si fata-1 baga pe cap. li lasi ca un fel
de ferestruie, de ferestruta mica, si fata-1 bag-asa pa cap si mergea cu cosciugu
acesta bagat in cap (Ibidem: 62—63).

Fara a fi catusi de putin un ansamblu static al imaginatiei populare, sunt
numeroase cazurile in care o eroind isi are salasul in interiorul unui copac, nefiind
modelata/néascuta din lemn. Este modul relativ prin care imaginarul traditional
a ales sa organizeze un asemenea mit, numele purtat de respectiva eroina fiind
sugestiv — Fata din dafin', rar variat®. Holisticul acestor basme reconfigureaza
vechi credinte dendolatrice, (inconstient sau nu) pe urmele mitice mergand si
creatorul anonim de basm:

[...]Induntru locuia trei fete, ca trei zane maiestre, cu parul lung, cu totul si cu
totul de aur. Masa singura li se punea, singura li se radica, si niciodata piciorul
pe pamant nu puseserd. Dar, cand sosise feciortul de-mparat, vazusera tot ce se
petrecuse, si sora mai mare le zise la cele mai mici: -Cum mi s-a urat in Dafinul-
verde si cat as dori sa calc si io pe pdmantul oamenilor! —Asijderea si noi! ii ras-
punsera ale doud surori (Teodorescu, 1968: 2).

Neapartindnd lumii, ci Lumii si esentialmente inchis celor neinitiati, acest
spatiu de rezidentd dintr-un copac (presupus magic) se poate deschide si inchide
doar printr-un invocatio rostit de trei ori de catre rezidenta lui, si la deschidere,
si la inchidere: ,Deschide-te, / Dafin-verde, / sd iasd / fatd curatd, / de soare
nevazutd, / de vant / nebatutd, / pe pamant neumblatd, / de voinic / sarutata!
Si Dafinul se deschise, si poarta se-ncuie la loc” (Ibidem: 2—-3). Organizat ca un
loc din Spatiu, departe de uzura spatiului uman-terestru, un astfel de taram de
rezidentad devine inaccesibil chiar si unei foste rezidente care este privita si ia
contact carnal cu cineva apartinand lumii efemere/terestre; exemplu elocvent
fiind descoperirea fetei celei mici de catre feciorul de imparat in basmul colectiei
G. Dem. Teodorescu'.

Caz singular, rezident al unui astfel de spatiu magic inchis intr-un copac nu

14 Basme cu acest motiv si acest nume avem la Ciubotaru; Ciubotaru, 2018: 390; Cretu, 2010 II:
314 si urmit.; Popescu, 2010: 76 si urmét.; Sandu Timoc, 1988: 176 si urmét.; Teodorescu, 1968:
1 si urmat.

1> Vezi basmul Codreana Sanzieana, colectia M. Pompiliu (1967: 191 si urmat.).

16 [...]Si Dafinul se deschise, iar frumoasa se duse pas-pés pana la cort. Gusti si ea din bucate
si lud un pumn de sare. Dar... cin sd-1 arunce prin tingiri, feciorul de-mparat iesi-ndatd, o lua-n
brate, o sdruta si-i zise: -Aaa! Dumneata mi-ai tot sirat bucatele si m-ai ldsat nemancat de doud
zile! Fata se ficu rosie ca trandafirul si-ncepu sa tremure ca varga de necaz si de frici. In zadar
feciorul de-mparat se ruga de dansa si rdméie cu el, ca ea nu vru, ci plangénd se-ntoarse la Dafin
si zise: -Deschide-te, / Dafin-verde, / sa intre / fatd curatd, / de soare vazutd, / de vant / batuta, / pe
pamant umblat, / si de voinic / sdrutatd! Vai! Dafinul nu se mai deschise! Dupa tanguiri si lacrami
nesférsite, fu nevoitd si se-ntoarci iarasi la cortul feciorului de-mpérat” (Ibidem: 6).
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este o zana/fatd, ci un ,mos luminos ca soarli” Acesta locuia intr-o ,buturoaga
mare si cam putredd” si apartine categoriei de fiinte supranaturale ale padurii
(dendro daimoni), in schimbul pastrérii intacte a casei lui (buturuga) el acor-
dandu-i unui mos sarac, venit la pddure dupé lemne, diferite obiecte magice
— un magar care se baliga in fiecare dimineata 2 galbeni; ,,0 gaina alba ca soarli
sa-ti faca in toata ziua cate un ou, da cand l-oi sparge sa-1 méananci, s iai sama,
in ou ieste un galbin, in toatd ziua”; o méciuca cu rol coercitiv (Sandu Timoc,
1988: 151-158).

Daca in aceste basme amintite supra copacul este descris ca fiind un loc per-
manent de rezidenta (ori, mai exact, pand la destramarea magiei care il proteja
de imixtiunea umanului efemer...), avem si cazuri in care un copac este folosit
temporar ca loc de mas (precum in basmul Lia pddurii, colectia M. M. Robea).
Fugind de un tatd incestuos (preot!), aceasta eroina ajunge intr-o padure unde,
de frica animalelor si rugandu-se divinitatii, va deveni, gratie valorii si semni-
ficatiei atribuite de catre mentalitarul traditional unui corp fizic-moral intact
(=convertirea functiilor anatomice/organice in valori morale), beneficiara unui
miracol:

[...]Mergand ea asa si pribegind prin padure, a apucat-o noaptea. Imedeiat s-aude
urlete de lupi, tdpete de pésari si cate si cate alte fenomene ale naturii. Vdzand
fata aceasta, s-a-nfricosat si s-aldturd langd un arine mare care s-afla langa ea. Se
pune jos, langa el. Zace: ,Of, Doamne driagutule, cum pot sa mé culc aici, peste
noapte — zace — nu ma vor sfasia animalele, nu ma vor méanca?!” Numaidécat ce
zéce? ,Doamne dragutule — zace — da-i putere la arinu-asta sa intru-n el!” Si-i
spune la arin: ,,Crépi, arine, sa intru-n tine, s dorm pan’ la zaua, sa scap dan gura
animalelor, sa nu ma manance!” Dumnezeu dragutul numaidéacat a cripat arinile.
A intrat fata-n el. Imediat s-a-nchis arinile si s-a culcat fata pand spre zaud. S-a
trezit fata de dimineata a dooa zi si iese din arine odihnitad. $i-o ia mai departe
(Robea, 1986: 472).

c) Interesanti si ofertantd este, la nivel hermeneutic, purtarea de nume
arboricole de cétre unii eroi de basm. Simbolismul acestor nume penduleaza
intre continuturile date de imaginatia arhaicd unor soiuri de copaci si poetica
imaginatiei populare, mereu deschisa la inovari, transformari. Astfel, Dafin
Impdirat (eroul din basmul omonim al colectiei I.C. Fundescu) este nascut pe
cale magica de mama sa, imparateasa, dupa ce va bea o ,zeama de buruieni date
de un arap buzat” (Fundescu, 2010: 191), acesta fiind dublat de un geamén al
bucataresei (Afin) care gustase/potrivise fiertura fertilizatoare de dat impara-
tesei. Mdr si Pdr, eroii basmului omonim ai colectiei I. Pop-Retaganul sunt, de
asemenea, nascuti pe cale magica — ingurgitarea unui peste, pregatit si gustat
de bucatareasa care il va naste pe Pdr, mancat de imparateasa care-1 va naste pe
Mir (Pop-Reteganul, 1986: 164—165). Deles Tufan, un alt erou de basm (vezi
in colectia I. Nijloveanu), va fi nidscut de cétre o ursoaica ce rapise si profitase
erotic de un soldat al imparatului, produsul rezultat fiind un copil foarte voinic,
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cu puteri peste medie (Nijloveanu, 1982: 458). Frunzd Iudn este un flacau prost,
neinsurat, care nu stie cum si se poarte si ,,si-s capete o fata de nevastd” (Ionita,
1986: 152—155). Petrea, Fiul Oii, Tei-Leaganat din colectia I.H. Ciubotaru, S.
Ciubotaru, este fatat de o oaie care, ,in loc si fete on-miel, o fatat on baiet”, de
bucurie, ciobanii, stapanii oilor, ficandu-i ,on legan intr-on tei, si de-aceea-i mai
zace si Tei-Leaganat, ci i-o facut leagan in teiu ceala” (Ciubotaru; Ciubotaru,
2018: 199).

Legata structural de zona arboricolului, dar fird a avea o profunda sau reald
pregnanta/semnificatie mitic-dendrologicd, este situatia altor basme fantastice
in care avem eroi purtand nume de arbori. Crai-Visdn din colectia O. Paun, S.
Angelescu este un copil fatat de o vacd, fosta preoteasd; dupa ce pacatuieste cu
diavolul transformat intr-un fliciu frumos, va fi metamorfozati de Dumnezeu
intr-o ,vacd neagri, stearpd si rea’, cu apucaturi (,sa te-alerge noo hotare/ si sa
balige noo care’, iar ,,ca sa-si spele pacatili, sd aiba trei suflete” — Paun; Angelescu,
1989: 104); legata ,,d-un visin, la marginea unei paduri’, aceasta va fi injurata de
cétre argatul care o pdzea, va ramane grea si va naste un copil nazdravan (,Vaca
si-a lins pruncu, i-a pus numele Crai-Visan si i-a dat sd suga. Crestea baiatu
intr-o zi cat altii-ntr-un an”- Ibidem: 106).

Pastrand ceva din ideile-fortd ale perioadei arhaice a omenirii, cind dendo-
latria pare sa fi fost incd actuald in viata/amintirea oamenilor, dar suprapusa si
minimalizatd deja de prezenta si actiunea divinitatii in planul uman-real, pare
a fi cazul unui erou de basm din colectia I. Nijloveanu (Basmu cu Creacd, Finu
lw’ Dumnezdu). Copil al unui cuplu de oameni ce locuiau ,in marginea padurii’,
acesta va avea un traiect eroic asigurat de mosirea si botezarea lui de cétre o
divinitate superioara (tip deus absconditus) ce se plimba pe pamént:

[...]JAu fost in marginea paddurii doi oameni. Au trait si iei, si cand a fost si-i nasca
femeia, a nemerit un om si le-a botezat copilu. L-a mosit, 1-a botezat si i-a pus
numele Creacd, Finu lu’ Dumnezéau. Chiar a scris p-o craca d-a vizut si baiatu
cin’ s-a marit — scris p-o creacd — si i-a ddruit o vacé s-a plecat (Nijloveanu, 1982:
211-212).

Alteori, parca pentru a ingreuna si mai mult simbolismul de dat unor astfel
de situatii, avem si animale, este drept nazdravane, care au un nume cu rezo-
nanta arboricola...".

d) Aspiratiile moral-valorice atat de prezente in epicul fantast de basm
romanesc nu puteau lipsi din acest motiv al xilogenezei. Fenomenologia trupului
carnal uman care nu se poate implini aici, in real, in lumesc, este transpusa, prin

17 In basmul Curpdn Mare, colectia Al. Vasiliu, un zmeu avea un cal nazdrivan, cu trei inimi, pe
care il chema Curpin Mare (Vasiliu, 2010: 89), eroul fiind nevoit, pentru a-si recupera sotia rapita
de zmeu, sa facd rost de un cal mult mai puternic — unul cu 18 inimi si care se dovedeste a fi frate
cu cel al zmeului...
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intermediul imaginatiei, dincolo de corpul fizic-anatomic, intr-o magica ,den-
droforma” menita sa valorizeze, obiectiv, tocmai subiectivismul nedreptatii
suferite pe pamant, in viatd si in corpul carnal. Exemplu elocvent fiind, in acest
sens, basmul Cele doud sdlcii, colectia D. Stancescu. O femeie care isi dorea
copii, va ramane insarcinatd magic, ,ducandu-se la bisericd in noaptea sfintelor
Pasti” dupa ce va vedea ,,0 scanteie”; doar cd, asa cum {i prezisese batrana cu care
se intélnise, la varsta de 16 ani fiica ei va muri'®, fiind inmormantata in poiana
unei paduri. In acest loc, dupa multa vreme, feciorul unui imparat local isi va
cladi un palat, cuhnia acestui palat cazand ,pe locul unde fusese mormantul”, In
mod repetat, fata va iesi din mormant si va sara mancarurile pregatite pentru
fiul de imparat, intr-un final fiind deconspirata chiar de acesta. Firesc, urmeaza
un coup de foudre, acest print promitdndu-i luarea in casatorie. Dupa despar-
tirea de acesta, plecat la palatul tatalui s medieze mariajul, fata se va lua ,,dupa
urmele copitelor cailor” si, ajungind la palat, afld ca feciorul imparatului urma sa
se insoare ,cu o fatd frumoasa de i-o alesese tata-sau”. Cuprinsa de durere, fata
va recurge la un gest suicidal®.

Iar proiectia acestor apetente spiritual-valorice pe care marseaza invariabil
mentalitarul colectiv, deopotriva generator si consumator de basm fantastic,
este magistral reliefata prin tulburarile psihoemotionale cu care va fi incarcat
epic eroul la aflarea vestii, toatd experienta sufleteascd a acestui moment fiind
sublimati, plastic, intr-un act de ,,normalitate narativd’, as zice intr-un dendro-
morfic happy end:

[...]Dupa ce se ineci fata, doica se duse de spuse feciorului de impérat ce se intam-
plase, si feciorul de imparat se repezi ca un zénatec sa vaza adevarat e, fata iubita
lui era de se inecase; si vazand ca ea era l-a coprins asa durere mare incat curand
s-a stins pe picioare, lasind cu limba de moarte si-1 ingroape intr-o groapa cu
fata; dar imparatul n-a vrut deloc, ci a pus de l-a-ngropat in partea de dincolo a
bisericei, dar n-a apucat sa se batitoresaca pamantul pe mormént si a rasarit o
salcie si tot in ziua aia a rasdrit o salcie si pe morméntul fetei de pe partea ailalta a
bisericei, si au fost crescut aste sélcii intr-o zi ce cresc altele intr-un an, si curand
au trecut de susul bisericei, si dacd au trecut au inceput a se intinde pe coperis
pand li s-au intélnit ramurile, si de atunci din ce trecea din aia se amestecau

18 [...]Si a pierit bitrana ca néluca. Iar femeia inaintind spre biserica a vizut o scinteie si cum
a vazut-o cum a ramas insarcinat si peste noud luni a nascut o fata care a crescut, s-a facut fru-
moasa de s-a mirat o lume, cicé, ca i se dusese vestea peste mari si tari; dar in ziua cAnd a implinit
saisprezece ani a inchis ochii in pace, ca si cum ar fi adormit, si cu ei inchisi a rimas, cd nu i-a mai
deschis. Tipetele, plasetele si vaietele bietei ma-si ar fi induiosat tot satul si pe toti drumetii treca-
tori cari o auzeau, dar del..., asa e scris, asa e si s-a ispravit” (Stdncescu, 2000: 192).

19 [...]JAuzind asa a coprins-o pe fatd asa jale si asa durere incét s-a dus drept la doici si a rugat-o
sa vie mai deoparte sd-i spuie ceva, si mergand doica, ea i-a zis: -Sa spui feciorului impératului de
l-ai aldptat dumneata cd fata din cuhnia palatului lui din padure s-a inecat de dorul lui... $i cum a
zis aga, cum s-a repezit la o garla de curgea nitel mai incolo si s-a aruncat in ea. A tipat ea, doica,
a dat s-o opreascd, a rugat pe ai doi slujitori sa se arunce dupa ea s o scape... degeaba...Cand o
gasird d-o puturi scoate pe mal, ea se inecase, murise de-a binelea (Ibidem: 193-194).
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ramurile si cricile mai tare si amestecate si aldturate stau intruna si-or fi stand si
in ziua de azi acolo unde or fi (Ibidem: 194).

De factura ontologici, privita si inteleasa ca o negativizare a starii de nor-
malitate alterate de practicarea minciunii, este situatia unei alte dendrometa-
morfoze la care este supus un erou de basm al colectiei D. Stincescu. Acuzata
pe nedrept de desfrau de citre surorile mai mari (care ii substituie stérii de gra-
viditate ingerarea unui pui de sarpe pus in cana cu apd — Cioancd, 2018c: 53, si
nota 34), la intoarcerea de la razboi, tatal lor, impératul, o va alunga pe fiica cea
mica de acasd. Minimalizarea acestei pudicitéti corporale si condamnarea fetei
celei mici, cea cu primultaneitate in relatia cu tatal lor®, va avea la bazd doar
spusele surorilor complotatoare si starea fizicd indusa de cresterea puiului de
sarpe in interiorul stomacului ei. Registrul valoric initial, in care fata cea mica
fusese crescuta si in care vrea si restabileasca adevirul (,Du-te de-i spune tatii,
zise ea sd ma ingdduiasca sa-i spui numai doud vorbe” — Stancescu, 2000: 149),
este anulat de hotérarea nestramutata a imparatului de a se implini porunca.
Obiectual-material, dendromagia la care recurge (= blestemul ei) cand va pleca
din curtea palatului périntesc, vine sd sublinieze si s augumenteze prejudecata
pripitd a tatalui si judecata ei de final:

[...]Fata, dacd vazu cd nu mai e nici o scipare si ca degeaba nadajduia dreptate,
se supuse, si plecd cu tiganul. Cand ajunse la poarta fata, si pe cand era sd iasa, se
intoarse cu ochii inapoi si blestema asa: -S& dea Dumnezeu, tatd, si-ti rasara din
burtd un nuc si sa creascd pe toatd ziua, si pana n-oi veni eu si nu te tamaduiesti!
Apoi pleci cu tiganul dupé ea (Ibidem: 149-150).

Cum elementele supranaturale constituie in basmul fantastic o realitate, fie si
doar imaginate ele declanseaza in cazul basmului de fata (Pici ramurd de nuc) o
succesiune evenimentiala (miraculosul hiperbolizat). Care, la final, are menirea
de a sublinia si justifica sintactic ideea initiald, a injustitiei comise fetei celei mici.
Fard a fi vazuta si receptata ca o realitate straina universului logic in care menta-
litarul traditional isi imagina, reprezenta si justifica ontologic cauzele si efectele
unor decizii/actiuni gresite sau nedrepte, ,strategia” transformarii corporale a
tatalui va cépdta caracter judiciar, intdmplandu-se ,in clipa”:

[...]Dupa ce plecase fata cu tiganul, cum iesise din curte, se pomenise impa-
ratul ca nu i-e bine; puse el de-1 trase, mai bau rachiu cu piper, cd gandea c-o fi
racit, dar ag! il durea la iniméa grozav. Noaptea, nu atipi nici macar cat dai intr-un
amnar. Cand se sculd dimineata si se pipai, se pomeni ca-i crescuse ceva in burtg;
se uitd...ce sa vezi? Il ajunsese blestemul fetei: rasirise un nuc, care pana seara
crescu de vreo schioapa (Ibidem: 153).

2 [...]Ja mai micd, minunea lui Dumnezeu, asa era de buna si de milostivé si mai prisos cu minte’,
[...]de-aia si imparatul o iubea mai mult si tot d-aia surorile ei o urau, de-ar fi fost in stare s-o
spanzure” (Ibidem: 146).



Pentru o poeticd a imaginarului: xilogeneza in basmul fantastic romdnesc 65

Tortura corporal fizica la care este supus pe neasteptate imparatul, va fi
dublaté de una psihic-sufleteasca. Sistemul traditional de etnosophie se dove-
deste ineficient® in fata blestemului rostit de fata nedreptatita si, mai ales, in
fata aportului indirect al deitatii, tocmai intru reliefarea nedreptétii si sustinerea
valorilor morale practicate de aceasta (a se vedea acel ,,Sa dea Dumnezeu, tati,
sa-ti rdsara din burtd un nuc si si creasca pe toata ziua, si pAnd n-oi veni eu sa
nu te tamdduiesti!”). Trup simbolic care subliniaza separatia de moral, noul trup
dendromorf al imparatului va reveni la forma umana doar prin interventia celei
nedreptitite — un invocatio menit si anuleze puterea blestemului (pici ramurd
de nuc). lar rostirea adevdrului, initial refuzatd, va restabili statusul corporal al
imparatului, va reabilita statusul moral al eroinei si va reitera dreptatea (prin
ordaliile de final la care sunt supuse surorile mincinoase):

[...]Si asa spuse fata tot, din fir pdna-n atd; cum a lasat-o tiganu, cum a scapat-o
baciu de sarpele din burta, cum a triit apoi cu ciobanii...si cum zicea pici ramurd
de nuc, pica cite o ramura din nucul ce crescuse din burta imparatului, pana
picard toate, si cdnd ispravi ea povestea cdzu si trunchiul si se facu imparatul
sandtos, siri din pat ca cum nici usturoi nu mancase, nici gura nu-i putea, o saruta
rugand-o sa-1 ierte c-a facut nedreptate, si osandand pe ale doua surori sa fie
legate de coadele a doi cai nenvatati, impreund cu doi saci de nuci. Se ruga fata a
mica sa le ierte, ca era blanda din fire, dar imparatul nu o asculti si porunci sé se
faca astfel. (Ibidem)

e) Varia.

Postuland nevoia de (re)echilibrare morald a cuiva si aproape cu caracter
paideic, unele basme vin s normeze judecéti arhaice in care dedrologicul are un
aportimportant. O interesantd situatie de acest fel avem in colectia de basme a lui
I. Micu Moldovan (anume, basmul Stejarul). Aici, ,doi juni’, Todor si Stefanica,
merg inaintea judelui pentru o pricina mai mult decat lumeasca — primul, Todor,
ar fi dat spre pastrare celuilalt, inainte de intreprinderea unei caldtorii de 3 ani,
un inel; la reintoarcere, neprimind inelul, se infiinteaza la judet spre rezolvarea
problemei*.

Adevarata lecturd a realitétii arhaice de altadati, judecata (de tip solomonian)
la care vin cei doi tineri, va introduce in deliberarea adevarului, intr-un limbaj
deopotriva simbolic si putin metafizic, prezenta unui copac ca fiind martor de
prestigiu al acestui imprumut incrimina(n)t:

2 [...]JA doua zi, toate babele, toti vracii din imparatie furd chemati si vazd, n-or putea s faci
ceva... Ag! sd-i taie, si-i beleasci nu stiau deloc si nucul crestea, crestea mereu. Azi asa, méine asa,
se facuse cogeamite pomu, si pe impérat il durea, vai de mama lui, de-i scépérau ochii. Trecu pret
ca de-o lund si nucul n-o mai contenea din crescut (Ibidem).

2 [...]Toader zise catre jude: -Eu am dat lui Stefinica, acum sunt trei ani de atunci, un inel spre
péstrare pana ma voi intoarce din célatoria mea. Si acum tagiduieste ca nu stie nimic despre inel.
Stefanica pusa ména la piept si zise: -Eu mérturisesc pe omenia mea ca nu stiu sd-mi fi dat nici un
inel spre pastrare (Micu Moldovan, 1987: 210-211).
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[...]Judele, ca om intelept, iard a intrebat pe Todor: -Nu cumva ai avea vreo
marturie ca in adevar ai fi dat acel inel lui Stefanica? Bietul Toader raspunse ca
n-are nici o marturie, decat un stajar sub a carui umbra amandoi au odihnit cand
s-au despartit. Si acolo a dat lui Stefénicd inelul. Iard Stefénica zise ca el e gata si
cu juramant a dovedi ca si despre stajar si despre inel nu are nici o cunostinta.
Atunci zise judecatorul: -Toadere! Mergi la acel stijar si-mi add o creanga din el!
Eu voiesc sa o vad si s& ma conving. Iara tu Stefinicd vei astepta aici pana se va
intoarce Toader cu creanga de stédjar (Ibidem: 211).

Aproape fira fisuri (daca omitem faptul ca aceasta ancheta epistemologici
nu investigheaza decat omul ca subiect al cunoasterii, al adapostirii conceptului
etic de rau in nuce, judele straduindu-se s ii stabileasca sursa si specificitatea),
silogismul cognitiv al judecéatorului va functiona, adevarul fiind descoperit,
vinovatul deconspirat si pedepsit ,,cu spanzuratoare de acelasi stejar”.

In schimb, actul nasterii miraculoase a unui erou de basm prin simpla inghi-
tire si mestecare a unei frunze de tei de cétre o fata virgind de imparat*, ne releva
caracterul sinedoctic al acestui motiv al xilogenezei (a se vedea basmul Alifan,
finu lu Dumnezdu, col. LH. Ciubotaru, Silvia Ciubotaru). Conceput fantast,
eroul nu are nici un fel de conexiune cu xilogeneza, derularea actiunii ulterioare
a basmului fiind cea care justificd, de fapt, caracterul frust al acestei pseudoxilo-
geneze. Chiar fara functie finald, inconsistenta/stereotipia mecanicd a retoricii
din basmul amintit, va deveni repede importanta prin suprapunerea unor detalii
narativ-mitice (mama lui va fi pusd pe apa ca o ispésire divind e presupusei vino-
vatii — motivul Moise-Sargon; néscut, acest copil va fi mosit, botezat si inzestrat
cu obiecte magice de tandemul divin Dumneze-Sfantul Petre etc.).

Concluzii

Rolul jucat de cétre diferitele specii de arbori in viata religioasa, sociala si
economicd a omenirii a fost subliniat in mod repetat si savant. Spre exemplu, in

% [...]Dupd ce se indepirtd Toader, judecitorul asteptd ca un pétrar de ord, apoi zise: -Stefinica!
En cauta pe fereastrd de vezi, vine Toader au ba? Dar Stefanica fira a deschide fereastra si caute
vine Toader au ba, zise: -Zo, domnule judecitor, aga curund nu poate veni Toader, deoarece pana
la acel stejar sunt mai bine de doud ore. —Acuma — zise judecatorul — vezi blastamatule si om fara
de suflet si fara omenie cé tu stii de acel stejar!? Si tot asa stii si despre inel. $i erai mai gata si depui
si jurdmant cd nu stii nimica despre inel, nici despre stejar. Stefinica rusinat ca vinovat fu silit a
recunoaste ingeldciunea si a da inelul lui Toader. Iar4 judecétorul il pedepsi si cu spanzurétoare de
acelasi stejar (Ibidem).

2 ZAci ciiara odat-on imparat cari-ave si el o fat, o fati frumoasi. Dgi frumoasi ci iara, o tdné la al
doilea etaj intr-o camiri incuiati. Impératu-ave o pretentaie: n-avea voie s-o vadi trup barbitesc. O
tanut-o acolo pani s-o marit ie, la cingpi-saisprazici an. e, stdn acolo, o dat drumu la geam. Bitand
vantuy, i-o adus o frunzi dgi tcei pi geam. Fata o luat frunza dgi tcei s-o méncat-o. Ei, dupé ce-o
méncat-o, treci-o zi, treci o luni, treci doaui, fata sd-ncala mereu, sd-ncala din ci in ci, sd-ncala”
(Ciubotaru; Ciubotaru, 2018: 615).
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monumentala lucrare de antropologie culturald Creanga de aur, ]. G. Frazer con-
sacrd importante capitole cultului arborilor in istoria omenirii, un alt substantial
capitol documentand vestigiile acestui cult in Europa modernd, cu numeroase
exemple de traditii, sarbétori, rituri si ritualuri (Frazer, 1980 I: cap. IX-X). Ne
sunt oferite, astfel, exemple multiple de popoare care au avut documentat in (pre)
istoria lor un cult al arborilor (vechii germani, lituanienii, populatiile din Grecia
si Italia anticd, populatiile fino-ugrice etc. — Ibidem, 1: 231-235), dar si diverse
reprezentdri ale spiritului arborilor, cu ipostaze ontologice din cele mai surprin-
zdtoare: «aruncat in apd pentru a asigura ploaia (Ibidem, I: 266); «ars in focul cere-
monial al solstitiului de vara (Ibidem, V: 12, 16); spusi in legatura directd cu nas-
terea si evolutia unor zeitéti de prim rang (Attis: Ibidem, 111: 124, Osiris: Ibidem,
I1I: 180, Dionysos: Ibidem, I11: 196); «cu rol oracular (/bidem, I: 234); esacrificii
oferite lor (Ibidem, I: 239, 244245, 249); strecerea prin arbori despicati ca (parte
a unui) tratament pentru diferite boli (Ibidem, V: 124—125) etc.

Forme de dendrolatrie si dendromagie avem atestate si in mitologia roma-
neasca (Vulcdnescu, 1985: 90, 490-494), autorul citat impartind categoriile de
arbori conceptual, dupa sistemul de reprezentare simbolica avut in mentalitatea
traditionald — arbore binecuvantat (Ibidem: 487), blestemat (Ibidem), come-
morativ (Ibidem: 17), sacru (Ibidem: 17, 487), totem (Ibidem: 90). La Mitonime,
aceste concepte sunt nuantate, aici avand arbori blestemati (Ibidem: 487), ceresti
(Ibidem: 348), cosmici (bradul — Ibidem: 348, 354), mirifici (Ibidem: 359), monu-
mentali (Ibidem: 483). Grupand si mitanalizdnd numeroasele semnificatii sim-
bolice acordate copacilor de catre imaginarul popular, aproape putidnd vorbi de
o dendrosophie in cazul unor arbori consacrati la nivelul culturii populare roméa-
nesti (bradul, marul, stejarul, plopul etc.), avem autori care s-au ocupat indea-
proape de aceste valente, informatiile fiind bogate si pretioase®.

Uneori, rar, este drept, avand si in epicul fantast de basme situatii din cele
mai interesante care juxtapun, de-a lungul catorva randuri!, concepte fundamen-
tale ale gandirii mitofolclorice precum mitul, ritul si simbolul. Si aici as aduce
in prim-plan cazul eroului din basmul Ivdnusci (colectia I.H. Ciubotaru, Silvia
Ciubotaru), basm in care acesta, nestiind cum poate desfereca ,Sfantu Soari”
furat de catre zmei si inchis intr-o casd din fier (motivul astrilor furati de pe
cer) va reitera vechi ritualuri dendrolatrice, aici/acum augumentate/deturnate
de deitatea careia i se roaga intru rezolvarea problemei®. Si, in spiritul gandirii
simbolic-arhaice, ruga eroului nu doar ca este ascultatd de catre divinitate, dar
acesta primeste in visu si solutia?...

% Asaminti aici, prin volumul corpusului de informatii analizate i grupate, monumentala lucrare
(peste 2200 de pagini!) a lui S. Fl. Marian (2008-2010), dar si pe cea a lui R. Vulcénescu (1972).

% [...]O plecat in marginea padurii. Dac-o plecat in marnea padurii, o sta pi loc, o dat drumu
la cai. El, in loc si stei si mananci, s-o pus inaintea unui copac si o prins a si ruga lu Dumnezau:
-Doamni, m-ai agiutat de-am ajuns pan-aicea, am izbutit cu tati, agiuti-ni, Doamni, spuni-mi cum
si fac si sparg casa asta di fier!” (Ciubotaru; Ciubotaru, 2018: 229; sublinierea este a mea, C.C.).

27 [...JRugéndu-si el asa, cat s-o rugat, o adornit, in genunchi, asa, razamat di copacu ceala. Numa
audi la spatili lui: -Tiniri voinici, Ivanusci, scoali-ti, din sonu tau, puni buzduganu pi degitu ceal
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Cu numeroase forme relictuale incé prezente si functionale la nivelul epi-
cului fantast de basm, structura operatorie de ansamblu este dati, in cazul moti-
vului xilogenezei, deopotriva de calitatea ontologica, respectiv functia cataliza-
toare si semnificatia simbolicé cu care a fost investit arboreal/copacul de cétre
mentalitatea si imaginarul traditional (ca mitonim si indiferent de specia careia
ii apartine). Nu se poate spune cdnd sau de ce s-au cristalizat aceste valente
mito-simbolice doar in jurul speciilor de arbori amintite in prezentul studiu.
Dar anumite aspecte decelate se cer lamurite, in masura informatiilor avute la
dispozitie si a analizei stiintifice aplicate. lar pentru facila urmarire, voi prezenta
concluziile dupi particularitatile de structurd, coerenta si semnificatiile luate in
textele citate.

1) Astfel, in ceea ce priveste motivul xilogenezei propriu-zise, avem o serie
de referinte structurale care ar putea justifica dimensiunea mito-simbolica data
unui atare motiv. De remarcat cateva constante:

— Singura esentd lemnoasd folositd de cétre respectivul cuplu de bétrani
intru imaginarea unei dendroforme care s substituie copilul pe care nu l-au
avut, este teiul.

De ce teiul? Potrivit unor specialisti, in afara radacinilor, toate celelalte parti
componente (scoarta, lemnul, liberul, frunzele, florile, fructele) sunt folosite
in diverse scopuri: polenul si nectarul la miere; florile uscate pentru ceaiurile
medicinale contra racelii, gripei, tusei, bronsitei, tulburarilor digestive, cearca-
nelor etc. (Mocanu; Raducanu, 1986: 164—166); fibrele scoartei se foloseau la
legarea vitei-de-vie, a pomilor fructiferi, la confectionarea de franghii si rogojini;
lemnul era folosit la constructii, plus derivate (plansete de desen, creioane, chi-
brituri etc.); din florile de tei se obtinea vopsea galben4, iar carbunele din lemn
de tei servea la prepararea negrului cu care taranii colorau mobila traditionala
(Butura, 1979: 232-233).

Numeroase sunt si valentele magice date acestei specii de arbore. Sub
coroane de tei veneau, pentru un timp anume, bolnavii, in speranta ca vor obtine
o vindecare miraculoasi (Chevalier; Gheerbrant, 2009: 928—929). Din lemn de
tei se confectionau copai si leagane pentru nou-néscuti, buciume (instrument
muzical cu rol apotropaic); ramuri de tei se puneau la icoane sau la brau, erau
legate de coarnele vitelor, de uneltele de munca, de stalpii caselor, chiar de troite
pentru a abate spiritele malefice, bolile (Ghinoiu, 2001: 191; Talos, 2001: 172); in
Bihor, unei ramuri de tei uscate (pastrate de la Armindeni, 1 mai), i se dddea foc
pentru a alunga furtunile cu grindina (Bocse, 1974: 112). Mai mult, vdzut ca un
simbol al vietii si nemuririi gratie insusirilor (crestere rapida, staturd, coroana
bogata, parfum, utilizarea majoritatii partilor componente etc.), teiul este con-
siderat ,lemnul icoanelor” Maleabilitatea acestuia si textura specificd sunt apre-
ciate de cétre mesterii iconari (Nicolescu, 1971: 11), suportul lemnos al icoanei

mic, invérti-1 di trii ori pi dupa cap si can ai da odati-n casi, Sfantu Soari-o izbucnit si s-o suit la
locu lui. El sari di gios spdiméntati. Cum o fost di pi drum, amarat, nacéjat on an d4 zali. Si uiti nu
vedi pi nimi. Eeei, asta numa in vis o fost” (Ibidem).
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impartasind aceeasi tensiune religioasa cu reprezentarea iconografica: ,teiul este
cel care il ajutd pe om si intre in relatie cu transcendentul, punandu-i la dispo-
zitie substanta pentru redarea imaginii sacre” (Ispas, 2003: 37).

La jumatatea distantei dintre percepte si concepte morale, dintre real si ima-
ginar, este momentul de creatio, care reliefeaza constanta nevoii de antropomor-
fizare a acelui butuc de tei.

In mod repetat, ca pentru a fundamenta si justifica o actiune interzisi (,s4
nu iti faci chip cioplit”), reiterand, totodatd, reminiscente arhaice din vechi culte
dendolatrice, este mentionat actul pre-formdrii corporale a viitorului copil din
lemn, ulterior insufletit magic de cétre deitate. Doar imitatio-ul nu era indestul,
se pare, acele bucati de lemn de tei trebuind modelate/sculptate intr-o forma pur
umand, care sa aminteasca de originea biologica si sufleteasca a unui ,produs
autentic”. Sintagmele folosite fiind fara echivoc: ,Ce sd va spun, facuse din
lemnul de tei o frumusete de copil, de puteai sé juri ci-i adevarat” (Cartea 1994:
32); »i-a inchipuit babii on copchil, cu ochi, cu guri, cu nas, tat. Format di om”
(Ciubotaru; Ciubotaru, 2018: 173); ,taie teiu dla s-o facut un copil, copil ade-
varat, doar ca n-avea suflet” (Oprisan, 2005 III: 320).

Parte constitutiva a viitoarei persoane, doar modelarea antropomorfica a
nou-niscut, nu ar fi insemnat nimic fara participatia divindg la actul insufletirii.

Deopotriva complementare si inseparabile, actul intrupérii (modelarea unei
buciti de lemn sub forma unui copil) si al insufletirii (prin directa interventie
divind), ne vorbesc, o data in plus, despre structura operatorie de ansamblu a
gandirii arhaice. Care functioneaza ireprosabil in cazul epicului fantast de basm
in general, a acestui motiv in particular. Prezenta divinitétii pe pamant, printre
muritori, este fireascd, actiunile lor sunt oportune, faicand posibild jonctiunea
dintre imaginar si real, dintre afect si efect. Ascuns dupa soba pentru a nu se
face de ras, pentru a nu pérea deplasati prin simulacrul practicat — lemn nein-
sufletit, vazut drept copil —, unitatea fiintei-trup a copilului din lemn este reali-
zatd in clipa de catre divinitate prin aruncarea cérjei asupra dendroformei (,,Si
Dumnezau a aruncat carja dupa sobd, pa copil. $-o-datd-a-nceput sa planga
copilu. Can si uitd ii: -Poi zaceat’ cd n-avet’ copil?! —M4&i mosacule, ci, eu am
facut un copil da tei. —Ei, 'ci, fiindca eu i-am dat suflet, eu il botez” — Oprisan,
2005 III: 320—321), act magic cu evidenta substantd mitemica®.

2) Incircata simbolic si continuand fondul cultural arhaic amintit supra,
avem o alta interesanta ipostaziere a xilogenezei, anume imbracarea unor haine
lucrate din lemn, respectiv rezidenta unor personaje feminine in interiorul unor
copaci.

In cazul purtirii de catre unele eroine de basm a unor neconventionale haine
din lemn, lucrurile sunt relativ simple. Proiectia si rejectia unor norme sociale
de respectat (anume, evitarea incestului), au gasit in imaginarul traditional, ca

% Vezi, spre exemplu, folosirea magici a cérjei/toiagului de céitre Aaron intru eliberarea poporului
evreu din Egipt (Exodul, 7: 8-12, 15-22; 8: 5-6, 16—17; 9: 23; 10: 12-13).
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act reflex pastrarii nealterate a puritatii, acest decalc al purtarii temporare a unor
haine confectionate din lemn. Fenomenologia trupului carnal ce trebuie pastrat
intact, necorupt pana la momentul social al césatoririi, a fost contrapusa de cea
a corpului moral, uneori capacitat magic tocmai de aceasta dominanta morala®.
Toate eroinele care solicita si imbraca astfel de haine, au tot complexul de atri-
bute grupate de mine sub numele de ,institutia tineretii” (Cioancd, 2015) — fru-
musete deosebitd, vitalitatea vérstei, fecunditate latenta —, fizic-biologic deve-
nind disponibile/deschise, fira vrerea lor, unui inoportun mariaj. lar purtarea
temporara a unor astfel de haine nu este altceva decat un act de constiintd, de
separatie morala de un act imoral®. Care, practicat fara ezitare, va avea finalitate,
fosta fatd imbracatd cu haine de lemn devenind sotie a unui fiu de impérat sau
boier (Oprisan, 2005 V: 32, 74; Paun; Angelescu, 1989: 102).

Cu evidente continuturi mitice, redresand cumva vechi imaginarii dendro-
latrice, este cazul basmelor in care avem fiinte care locuiesc in interiorul unor
copaci. Sunt iardsi, in majoritate covarsitoare, fecioare de-o frumusete desavar-
sitd care starnesc dorinte erotico-maritale din partea unor eroi. Foarte posibil,
aceste fiinte feminine salasluind in interiorul unor arbori nu sunt decat varianta
autohtona a vechilor hamadryade ale mitologiei grecesti. Dincolo de caracteris-
ticile fizice, de puterile de a stapani/folosi vegetalul (copacii se deschid de fiecare
data la invocatio-ul rostit de ele...), riméane interdictia de a parasi lumea rezi-
dentei lor, stipulaté ca atare. Nu neaparat incélcarea ordinii sacre ar fi pacatul de
care s-ar face vinovate, ci potentialitatea coruperii acestei naturi carnale pure, ce
apare ca fiind obiectivul principal al traiectului eroului din respectivele basme.
Am vorbit in extenso despre aceste premise ale alegerii erotico-maritale a unor
fiinte feminine supranaturale, despre infrangerea si/sau cucerirea unui trup de
neatins (Cioancd 2017a: 92-102, 143-163). Ci exista inoportune precedente
care trebuie evitate, ne-o spune explicit eroina basmului Fata din dafini, colectia
N.D. Popescu:

[...]S4 stii tinere cd eu sunt rodul dragostei unei zdne cu un muritor.[...]Mama
ramasese grea cu mine. Ma-sa cum o simti se facu foc si pard, si se gandi sa-si
izbandeasca grozav, ca si dea o pilda strasnica si sd invete minte pe fetele de zana
d-a se mai indragosti cu muritorii, asemenea si pe muritori d-a le mai pierde pe
vecie pofta d’a-si mai lungi nasul pana la zéne” (Popescu, 2010: 100-101).

Dupa nasterea acestei fete, bunica il va transforma pe tatal muritor ,la minut
in dafinul ce vezi’, mama fiind inchisé ,in cele mai dosnice camari ale palatului”

% ,[...]JEa sa duce fuga, c-am uitat si va spun. Ea, cAnd a sosit s treacd-n sat, ea legatura ei si lasat-
o-ntr-un ainine. De sfinta ce era fata ci n-a vrut sa profite de taici-siu, ii didea comanda la aininu
asta: -Ainine, ainine, desfi-te, tu in doud, sa-mi bag eu hainele mele! S& ducea-napoi cind vrea
sd-si ia hainele: -Ainine, ainine, desfi-te, tu in doud, sa-mi iau hainele. Si si desficea aininu asta.
Sa deschidea si baga..” (Oprisan, 2005 V: 20).

% Cu atat mai evident uneori, cdnd, in locul unor haine de lemn, eroina solicitd un ,cosciug de
lemn” pe care sa il poarte! (Oprisan, 2005 V: 62—63).
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Semnificantii simbolici ai acestei povesti sunt puternic incarcati cu miteme, cu
referire strictd la subiectul analizat meritand amintit pasajul imediat dendrome-
tamorfozarii tatdlui®, dar, mai ales, descrierea unor vechi credinte samanico-
dendrolatrice in care copacul totem hrineste spiritual credinciosul/practicantul:

[...]Tata ma ingriji intocmai ca 0 mama, zeama ce curgea din radacinile lui imi
sluji drept lapte si varfurile acelor radécini drept tate. Aceastd zeama ma hrani
pand ce ma facui mare, si imi fu asa de priincioasa incét nici nu stiui ce fu boala
(Ibidem).

Actualizdnd arhaice credinte, singurul basm in care rezidentul unui copac
este un barbat, ba chiar unul batran (,mos luminos ca soarli”), aduce in prim
plan un dendro daimon care il va ajuta in mod repetat pe eroul sdrac, oferindu-i
diferite obiecte magice (Sandu Timoc, 1988: 151-158).

3) Starnitoare de fantezii prin substanta ontologica cuprinsa, dar cumva
limitative prin continutul steril, non-dendrologic, este purtarea de nume cu
rezonanta arboricola de catre unii eroi de basm. Spectrul dendroimaginar aco-
perd o larga paleta de esente apreciate economic sau magic-spiritual de comuni-
tatile traditionale — dafin, mar, par, visin, tei. Doar c&, exact cum subliniam si la
momentul descrierii acelor situatii de basm, valorile simbolice date in mentali-
tarul colectiv acestor specii arboricole nu se regasesc catusi de putin in holisticul
caracteriologiei respectivilor eroi de basm, raimanand modeste sau marginale
decalcuri ale imaginarului popular.

4) In schimb, de un exceptional si deschis dinamism al imaginarului popular,
putem vorbi in cazul dendrometamorfozelor descoperite in anumite basme fan-
tastice romanesti. Chiar fira a fi prea numeroase, morfologia si ontologia lor
reactualizeazd realitatea simbolicd a imaginarului in care mentalitatea traditi-
onald a ales/a inteles sa isi reprezinte viziunea despre anumite lucruri, situatii.
Dand, astfel, o data in plus, coerenta si specificitate produselor mitofolclorice.

Transformarea unor eroi, dupa moarte, in sélcii, reitereazd axiologia trupului
carnal care nu isi gidseste implinirea aici, in lumesc/terestru, reusindu-se reali-
zarea acestui deziderat dincolo, in ne-lumesc/imaginar, prin incarnarea intr-un
copac cu o vitalitate extraordinara, ,una dintre cele mai vii si expresive prezente
in dendrologia mitico-simbolica roméneascd” (Evseev, 1997: 406). Apetentele
primare, umane, imposibil de finalizat in carnal, sunt incércate moral in catar-
ticul acestor dendrometamorfoze (trupul durerii devenind trupul fericirii): tem-
porar separate in lumesc, ele se unesc etern in vegetal. Este foarte posibil ca
raddcinile simbolice ale unei asemenea dendrometamorfoze sa fie clasice®, chiar

31 [...]Tata fu ingdduit d’a-si desface trunchiul ca si-si primeasca odorul la sdnul sau, si d’a-si cladi
sub radécina sa un palat méret care se intinde pe sub pimént departe mult de ramurile lui, in care
te scorobi prin inima copacului schimbat intr-o scard de mai mare méandretea. Asemenea ii inga-
dui a se schimba iardsi in om cit va sta in acel palat ca si poatd si mi creasca si si ma ingrijeasca,
dar sd iasa afard din trunchi nu-i fu ingéduit! (Ibidem: 101).

2 Fara a fi concret, direct vizibil, mitul transformarii dupa moarte a lui Philemon si Baucis in
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daca materializarea in act este eminemente diferita si este vorba de alte specii
arboricole. Dar, chiar si fara a avea un astfel de fundament mitic, este subinteles
ca ne-lumescul destin impreund al eroilor de basm care nu au avut ocazia sa fie
impreund in lumesc, are sustinerea divinitatii, epistemic avand cateva sugestii in
acest sens — ambii eroi sunt inmormantati chiar langé o biserica; modalitatea de
manifestare a lor in noua forma corporald, de salcie, este spectaculoasi (crestere
rapida, infréitirea ramurilor deasupra lacasului sfant), caracterul de continuum
(,s1 amestecate si alaturate stau intruna si-or fi stdnd si in ziua de azi acolo unde
or fi”- Stancescu, 2000: 194 etc.). Cumva, aceasta manifestare dendrocorporala
constituind deopotrivéd o descércare catartica si o (auto)evaluare morald a nere-
usitului traiect biologic/anatomic de dinainte...

Cu caracter subiectiv-somatic, dendrometamorfoza la care este supus tatal
fetei care rosteste blestemul vorbeste despre nevoia de restaurare a adevarului,
temporar subminat/minimalizat de catre minciuna. Rostirea blestemului, ulte-
rior ridicarea lui printr-un invocatio care presupune participatia si acceptul tacit
al divinitatii (singura care poate implini blestemul), ne oferd, in mod paradoxal,
cateva dimensiuni despre locul si semnificatia corpului la nivelul imaginarului
popular. Cel care, de altfel, traieste profund/intens orice devalorizare a mora-
lului ca ipostazé a caracteriologicului, intr-un fel sau altul taxand-o de fiecare
data. In primul rand, ne vorbeste de existenta si/sau posibilitatea de-corporali-
zdrii umane a cuiva si a trecerii intr-o altd forma de manifestare a biologicului®,
cu striavechi explicatii plauzibile (vezi posibilitatea cresterii unui nuc in burta
cuiva, urmare a unei nedreptéti comise si a rostirii unui blestem), caracteristce
gandirii arhaice. In care realul nu inseamn catusi de putin obiectiv sau veridic,
in care destinul individual interefereaza si/sau juxtapune generalul, in care gan-
direa simbolica devine consubstantiald actului cognitiv. In al doilea rand, aceasta
posibila desprindere din forma initiala si transcederea intr-o alta forma inter-
regn, reliefeaza modul speculativ in care géndirea folclorica a inteles ,sa tra-
ducd’, in termenii sensibilului, Lumea (imaginatd) de dincolo de lumea (reald).
De fapt, nu doar ,sa traducd’, ci si sd o remodeleze, s o converteascd, intr-un

copaci (tei, respectiv stejar), eroi care gazduiserd divinitatea (Zeus) si care aleg, drept rasplata,
tocmai continuarea vietii dupa moarte impreund, in alte forme, sa constituie un reper posibil...
(Ovidius, 1972 VIII: 244-245). Salcia este consideratd, in vechile religii antice, ca fiind copacul
consacrat unor divinitati ale vegetatiei (Telepinus la hittiti, Tammus la sumerieni, Osiris la egip-
teni, Demetra sau Persephone la greci, in mitologia roméneasca fiind asociata cultului Maicii
Domnului), cu foarte importante atribute simbolice — Arborele Vietii in Tibet, arbore totem la
populatia ainu din Japonia, simbol al nemuririi in China, principiu indestructibil si fecund al vie-
tii in Grecia (vezi sarbatoarea Thesmophoria, cind femeile se asezau, pentru potentarea laturii
amoroase a relatiei maritale, pe ramuri de sélcii...), la roméni fiind prezenta in marile rituri de
trecere si la principalele sarbatori de primévara etc. (Chevalier; Gheerbarnt, 2009: 802; Evseev,
1994: 161-162; Idem, 1997: 406—407; Fochi, 1976: 129, 289-299).

* Am analizat acest concept fundamental al gandirii arhaice intr-un studiu de sine stitator
(Cioanca, 2016), pentru acuratete sau nuantare, acestuia meritand a se alatura, cum preconizez, si
altele (de exemplu, fictiunile fabulatorii care vizeaza metamorfozele unor animale de basm fantas-
tic in altceva decat corpul primar...).
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final sa domine acea Lume. Dincolo de ilogic, de plauzibil, conform propriilor
nevoi de reprezentare si semnificare. Asa dezlegandu-se taine ale Universului,
altfel, de nedezlegat se pare...

5) Cat despre mentionarea unui stejar ca martor de prestigiu intru nor-
marea si rezolvarea unei situatii juridice, trebuie ca avem incé de-a face cu gre-
utatea simbolica si ontologica atribuita acestei specii in timp si spatiu cultural
(Chevalier; Gheerbrant, 2009: 865; Evseev, 1994: 174—175; Idem, 1997: 439—-440;
Frazer, 1980 I: 163; II: 29, 31, 36-37, 54—59; I1I: 36; IV: 166, 308, 314; V: 33, 35,
83, 89-91, 162, 166, 171, 175 etc.). Considerat arbore sacru, stejarul ocupa un
rol esential in spiritualitatea multor populatii ,de la Ind si Gange pana la malul
Atlanticului” (Evseev, 1997: 439), majoritatea specialistilor creditindu-I1 ca fiind
atributul divinitétilor ceresti*!, precum stejarul de la Dodona consacrat lui Zeus,
stejarul de la Roma consacrat lui Jupiter Capitolinul, cel al lui Perun/Perkunas la
diferite triburi slavo-baltice, de un deosebit prestigiu bucurandu-se acest arbore
si in lumea celto-germanicd, unde este asimilat cu zeii tunetului Donar, Tanaris
sau Thor etc.

Pentru mitologia romaneasca, stejarul este considerat arbore totemic, fiind
plasat, in viata si spiritualitatea populard, imediat dupa brad®. Prin urmare,
faptul cd este luat drept martor de prestigiu intr-o disputa juridica oarecare de
la nivelul basmului fantastic romanesc, nu trebuie sa surprinda cétusi de putin.
Avem precedente mitice in care un stejar oracular este consultat de eroi mitici
pentru a intelege vointa divina si traiectul de urmat®, avem codri sacri de stejari
addpostind ravnite obiecte magice®, dar, foarte important pentru dimensiunea
simbolica data in respectivul basm, avem si stejari folositi ca ,suport tehnic”
intr-o justitia rex (vezi legenda despre ,stejarul din Borzesti” — Camilar 2018:
162-168). Vazut ca ,,0 metaford a omului ce nu se lasia doborat de soarta, o ale-
gorie a verticalitatii sale morale” (Evseev, 1994: 175), stejarul din basmul adus
de mine in discutie are menirea de a circumscrie, juridico-psihologic, aflarea
adevarului, astfel restabilindu-se legile morale si sociale incélcate temporar de
eroul mincinos.

3 ].G. Frazer explica aceasti apropiere a zeitétilor ceresti cu precadere de stejar, prin frecventa cu
care acest copac al vechilor paduri ale Europei era lovit de trasnet (Frazer, 1980 II: 175)...

3% [...]In ordinea esentelor vegetale importante din punct de vedere magic, stejarul succeda bra-
dului. Si e explicabil: silvo-stepa ce a napadit jur-imprejur Muntii Carpati a fost inainte compusa
din codri imensi de stejar, din care n-au mai rdmas azi decat relicte de paduri si reminiscente
toponimice in documentele istorice. Stejarul, ca ipostazi campestra a arborelui-totem autohton,
a fost si el socotit sfant, si lemnul lui incarcat cu insusiri magice proprii” (Vulcénescu, 1972: 170).
% Aici ag aminti cele doua vizite ale lui Ulise/Odiseu, incé neintors acasd, ,la stejarul cel cu plete
nalte” de la Dodona inchinat lui Zeus, copac consultat in vederea viitoarelor actiuni de intreprins
acasa intru recuperarea statutului uzurpat (Homer, 2008 XIV: 444-447; XIX: 390-395).

% Ldna de aur era atirnatd, cf. mitografilor, intr-un ,stejar falnic” in care ,intinsa stind, parea
asemeni cu norul ce se rumeneste /scildat de-nvapaiate raze cand soarele rdsare-n zori’..
(Apollonios, 1992 IV: 160).
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CONTRIBUTIE LA STUDIUL OUALOR
IMPISTRITE IN TARA LAPUSULUI
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Contribution to the study of the painted eggs in Lapus region

Lapus ethnographic region is stil a place where reach and fascinating traditional
heritage is organicaly preserved. Aside throat singing, brotherhood rituals, archaic
costumes and other ethnographical facts, Easter egg painting is conducted under
old ways. The motifs are part of a larger set of traditional decorative spectra and
also the technique and the chromatic choice are very old. Nevertheless, the most
surprising aspect regarding egg painting in Lapus area is the way the performers
understand to compose the decoration, suggesting an archaic artistic expression
related to a traditional view of the world and art creation mechanisms. This paper
aims to fill a lesser known chapter of Roumanian folk art, the style and motiffs of
easter egg from Tara Lapusului, Transsylvania.

Keywords: painted eggs, Tara Lapusului, decoration of the eggs with wax, deco-
rative motifs, stylistics

Folclorul diferitelor popoare atribuie oului un rol capital in miturile si legen-
dele cosmogonice sau antropogonice incé din cele mai vechi timpuri. Oua de
strut cu desene incrustate pe fond rosu, alb sau albastru au fost descoperite pe
teritoriul Africii de sud in situl Diepkloof Rock Shelter datind de 60 000 de ani
(Bednarik, 1993: 39). Astfel de oud sunt atestate in perioada paleolitici si neoli-
tica in tot spatiul euro-asiatic, in China, India, Ucraina etc. (Bednarik, 1992: 116;
Anderson, 1923:59, 60, 62)

In siturile arheologice neolitice din sud-estul Europei s-au descoperit nume-
roase statuete de zeite pasire sau reprezentari ale pasarilor. Acestea reprezinta
40% din totalul reprezentarilor religioase descoperite inca din perioada magda-
leniand si continua in intreg neoliticul, fiind asociate miturilor creatiei, ca pasari
mitice purtitoare ale oului cosmic (Gimbutas, 1989: 97). In situl cucutenian din
localitatea Luka Vrublivets’ka, Ucraina, s-au descoperit oud de ceramica pic-
tate. Interesante pentru subiectul discutat sunt si pietrele in forma ovoidad de
la Lepenski Vir, decorate cu numeroase semne, sau vasele apartindnd culturii
minoice tarzii (epoca bronzului), desenate cu motivul pasarii care poartd un ou
rosu in pantece (Gimbutas, 1989: 212-219) (fig. 1).
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Un ou aurit depus intr-o necropold sumeriand si, de asemenea, alte oua
decorate au fost gasite in orasul antic Ur, iar in Nippur a fost gésit unul de gasca
(Ciubotaru, 2012: 51). In prima carte din Adi Parva, Mahabharata, este evo-
catd crearea lumii in urma aparitiei din neant a unui ou maret, neexhaustibila
samant4 a tuturor fiintelor create si care cuprinde lumina adevaraté a lui Brahma
Pitamaha (stramosul). Miturile creatiei in care oul are rol prototipal sunt intal-
nite si la egiptenii antici (Kernbach, 1978: 53), zeul soarelui Atum Ra fiind creat
de principiile divine primordiale dintr-un ou adus de Thot, zeul intelepciunii,
pe muntele din mijlocul oceanului Nun. Asa se explicd prezenta unor oud de
strut descoperite langd Teba si care poarti ornamente liniare si in zig-zag. Insusi
numele zeitei Isis apare scris folosind hieroglifele care reprezintd un tron, o
bucata de paine si un determinativ nerostit sub forma unei femei sezdnd pe un
scaun si a unui ou. Aceste grafii sunt redundante in intreaga cultura egipteana
antica. Isis este divinitatea renasterii si invierii, a vietii vesnice si protectoarea si
calauza mortilor in lumea de dincolo. In ritualurile funerare, amuletele asociate
zeitei Isis (tyet) erau vopsite cu rosu si numite ,sangele lui Isis” (Eilenstein, 2011:
41).

In mitologia chineza apare ideea conform cireia din haosul initial s-a coa-
gulat oul cosmic, in care principiile opuse Yin si Yang se echilibreaza perfect.
Din acesta a aparut (s-a trezit) Pan-ku, fiintd din care s-au format toate elemen-
tele universului si omul.

Ideea invierii celor defuncti era promisd de cultul lui Dionysos, iar acest
lucru este demonstrat de descoperirea in morminte din Beotia a unor statui ale
zeului care poartd in mand un ou (Chevalier; Gheerbrant, 2009: 661). Pietrele
in forma de ou sau oul ca atare reprezintd simboluri religioase pentru toate cul-
tele arhaice europene si au fost gasite in aproape toate centrele oraculare din
bazinul mediteranean, inclusiv la Delphi. In traditia orfici a Greciei antice, din
oul cosmic a eclozat prima zeitate hermafrodita Phanes sau Protogonus care a
creat la randul sau celelalte divinitati.

In spatiul cultural etrusc au fost de asemenea raportate astfel de artefacte
ornamentate si, in mai multe morminte (Tomba dei Tori, Tomba dei Leopardi,
Tomba delle Leonesse, Tomba degli Scudi, etc.), este reprezentat in spectacu-
loase picturi murale gestul sacru al oferirii unui ou (Bacolini, 2003: 76—79).

Oul este pentru culturile arhaice o imagine a puterii vitale datoritd miracu-
loasei nasteri a unei noi fiinte dintr-un obiect cu aspectul unei pietre neanimate,
in simbolistica sa fiind subsumat misterul reinvierii naturii. Tocmai datorita
acestor mecanisme imaginative este desenat in culoarea sangelui purtdtor de
viata si este asociat echinoctiului de primavara si sarbatorilor vernale.

Tehnica incondeierii oudlor cu ceard topité este atestata in spatiul european
inca din secolul al IV-lea, prin descoperirea unor ramaésite in necropole de pe
teritoriul Poloniei, Ungariei si Roméniei. S-au excavat de asemenea pisanka
— oud incondeiate — din perioada medievala tarzie in situri de la Liov sau din
secolul al XVII-lea la Baturyn.
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Acceptarea acestui obicei in sanul bisericii crestine s-a facut inca din primele
secole ale erei noastre, méarturie fiind canoanele bisericesti care recomanda sau
descriu aceste practici, uneori afurisind pe cei care nu le respecti. Intr-un per-
gament din secolul al IX-lea, aflat la mandstirea Anastasia, de langa Tesalonic,
continand pravila sau asezamantul bisericesc, este specificat cd in urma moliftei
din ziua de Pasti ,se ceteste (...) rugdciunea pentru blagoslovirea oualor, si se
zice Hristos a Inviat!. (...) cici si noi asemenea am luat de la Sfintii Parinti, care
au pazit acest obicei tocmai din vremea sfintilor Apostoli pentru cé cea intocmai
cu Apostolii Sf. Maria Magdalina, de cét toti mai intai a arétat celor credinciosi
pilda aceasta a acestui aducétor de bucurie dar” (Popescu —Postovaru, 1905: 8).
In brosura publicati in 1905 de preotul Popescu Postovaru, si care pare si fie o
traducere dupa un material grecesc, sunt enumerate toate ,bisericile care pés-
treazd obiceiul daruirii oudlor rosii: Grecia, Rusia, Egipt, Libia, Gruziia, Dalmatia,
Bulgaria, Albania, Transilvania, Serbia, biserica maronitilor, sacobitenilor, Siria,
muntele Libanului, biserica Uniatilor, Armeneasca” De asemenea este citat
nomocanonul din secolul al IX-lea alcétuit de patriarhul Constantinopolului
Fotie cel Mare, in care se recomanda pedepsirea cilugarilor care nu ménanca
oud de Pasti: ,monahii care nu ménénca oudle rosii si branza trebuie pedepsiti,
pentru cé se impotrivesc predaniilor apostolesti”. Aceastda norma se bazeaza pe
credinta conform céreia prima persoand care a inrosit oud si le-a oferit cadou a
fost cea intocmai cu apostolii Maria Magdalena, care a dus impéaratului Tiberiu
vestea Invierii si cadoul mentionat. Simbolistica acestui gest este legata de asi-
milarea virtutilor precrestine cu care a fost inzestrat oul de cétre dogma hristica,
lisus Hristos, Cel care vine sa implineascd legea veche si nu sa o darame, fiind
astfel expresia cea mai inalti a teologiei anastatice. In biserica crestini apuseana
prima mentiune a unei rugiciuni pentru binecuvantarea oualor de Pasti apare
in ,Rituale Romanum’, culegere de norme publicatd in anul 1614 si alcatuita
de Papa Paul al V-lea, cunoscut mai degrabéd pentru condamnarea lui Galileo
Galilei.

In folclorul roménesc sunt prezente numeroase credinte, superstitii si
legende legate de ouale rosii. Numeroase astfel de exemple regésim in culegerea
de la cumpéna secolelor din zona de nord a Moldovei realizata de catre Elena
Niculita-Voronca. Ouale rosii au puteri magice, putand alunga boala, farmecele
sau rautatile ce se abat asupra casei. Ele se ingropau in curte, uneori chiar in
casd, dupa usa sau in vie, pentru a proteja de grindina sau de dusmanii cei neva-
zuti si uneltirile viclene.

Cojile de oud aruncate in rauri ajung pe taramul locuit de blajini sau, dupa
cum sunt numiti in alte zone ale tarii, rohmani, rogmani, rugmani etc. (Niculita-
Voronca, 1998: 310) Aceste fiinte misterioase traiesc in acel spatiu mitic invocat
atat de des in legendele si basmele populare, pe lumea cealalta, la capatul pdman-
tului. Legdtura dintre cele doua lumi este asigurata de apa Sambetei, colectoare
a tuturor apelor. Ei sunt descrisi ca fiind niste oameni mici, caracterizati de
blandete si care convietuiesc in armonie deplina, pentru rugaciunile lor fiind



84 SEBASTIAN PAIC

Dumnezeu milostiv si cu oamenii. Vazand cojile pe apa Sdmbetei, afl si ei ca
a venit Pastele si se ospateazi din firimiturile de pasci si resturile de oud care
ajung la ei.

Motivul pentru care se inrosesc sau se incondeiaza oua este subiectul a
numeroase legende si credinte taranesti. Multe dintre acestea sunt puse in lega-
turd cu istoria sacra a Mantuitorului. Astfel, pietrele cu care a fost lovit lisus s-au
transformat in oud rosii. O altd tema il aduce in prim plan pe Simon Cirenianul
care, in varianta folclorica, mergea la camp avand in straita paine si oud. Acestea
s-au colorat dupa ce l-a ajutat pe lisus sa duca crucea spre Golgota (Pamfile,
1914: 180). Conform unei legende raspandite in mai multe zone ale tarii, cei care
l-au condamnat pe lisus s-au asezat la masa dupa rastignire. Unul dintre meseni
si-a adus aminte proorocia despre invierea de a treia zi, altul raspunzand razand
ca numai atunci cdnd cocosul din zeama de pe masa va canta si oudle din blid se
vor inrosi va mai invia Hristos. In acea clipa ouile s-au inrosit si cocosul, batand
din aripi, incepu si cante (Niculiti-Voronca, 1998: 47). In unele pirti, se crede ci
inrosirea oualor este datoraté chiar sdngelui curs de pe cruce intr-un cos de oua
adus de Maica Domnului sau de una dintre femeile mironosite.

Obiceiul incondeierii oudlor a reprezentat subiectul cétorva studii in litera-
tura de specialitate inca de la inceputul secolului trecut. Printre autorii care se
apleaca asupra acestui domeniu amintim pe Leondia Bodnérescu (1908), Arthur
Gorovei (1937), Nicolae Dunire (1959), Cornel Irimie (1969), Ion H. Ciubotaru
(2012) si altii, ultimul din listé realizand o ampla lucrare in care aduce contributii
substantiale in ceea ce priveste mitologia, legendele, aria de rapandire, istoria,
elemente de stilisticd ale oului alb, colorat si incondeiat.

Cultura traditionala este intr-o faza de dizolvare pronuntata prin renun-
tarea la port, la muzicile specifice, la practicarea mestesugurilor si obiceiurilor,
prin transformarea si renuntarea la credinte si superstitii in lumina influentelor
exterioare satului. Aceste evolutii sunt dorite de catre membrii comunitatilor
rurale, sunt de multe ori binevenite si se incadreaza intr-un firesc al transforma-
rilor sociale, culturale, politice ale prezentului. In aceasti situatie, singura sansa
reald de recuperare a elementelor culturii taranesti este in planul spectacular
si al cunoasterii si intelegerii ei. In prezent, pretentia de a se inscrie in limitele
a ceea ce este numit generic traditie pentru un sat este neconcordanta cu rea-
litatea mentalitatilor colective ale unui astfel de grup. Ceea ce putem astazi sa
descoperim in satul roménesc se restrange la elemente remanente de traditie si
pe cale de disparitie iminenta. Gradul de conservare este diferit de la caz la caz,
dorind sa subliniem cu aceastd ocazie parerea ca in general acolo unde se iau
»masuri” pentru salvarea, promovarea, revitalizarea etc. ale ,folclorului si tradi-
tiei’, efectul este opus celui scontat.

In ceea ce priveste stadiul actual al fenomenului cultural discutat, Ciubotaru
remarca faptul cd in toate zonele in care se mai incondeiaza, accentul cade pe
aspectul economic, comercializarea fiind motorul principal care tine in viata
acest obicei. Efectele nefaste, atestate de L. Bodnérescu inca de la la inceputul
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secolului in Bucovina sau in perioada interbelicd, in zona Branului de citre
Cornel Irimie, sunt ,abandonarea credintelor, gesturilor si practicilor ritual-
ceremoniale ce insoteau actul incondeierii. S-a renuntat astdzi la zilele consa-
crate, prin traditie, scrierii oudlor si, totodatd, la atatea precautii ce se respectau
candva; s-a dat frau liber inovatiilor de tot felul, in detrimentul vechilor simbo-
luri” (Ciubotaru, 2012: 188). Elementele care definesc inscrierea in traiectul tra-
ditiei a obiceiului incondeierii se leaga de finalitatea si forma acestuia. Finalitatea
poate si fie una comerciald, spectaculara sau ritualicd, ceremoniald, simbolica
iar forma este legata de substratul pe care se lucreaza si poate fi oul de gaina
sau de rata, gasca, strut, lemn etc.; tehnicile arhaice pentru decorarea oului sunt
scrijelirea unui ou vopsit sau cea care foloseste ceara si vopsirea in bai succe-
sive de culoare, iar tehnicile mai noi se refera la incondeierea cu ceara colorata,
in relief, aplicarea de margele, pictarea cu culori acrilice si altele. Un alt aspect
definitoriu este cel al paletei de motive, din care cele mai vechi sunt socotite a
fi cele skeomorfe, cosmomorfe, anumite modele zoomorfe si fitomorfe si cele
asemdndtoare cu motivele tesute si cusute.

Tara Lapusului pare sa fie un caz exceptional in acest peisaj al deconstructiei
culturii tardnesti prin gradul ridicat de conservare a unor elemente de traditie.
Astfel, putem da exemplul horii din grumaz (Lese, 2011: 113), al portului care
pastreaza in pofida numeroaselor influente si evolutii cdmasa cu ,,chept” si zadia
cu trup vanit (purate azi rar), al obiceiului ,fartatiei” si ,suratétiei” etc.; un alt
exemplu il constituie cel al ,impistririi” oualor.

Pentru Sarbatorile de Pasti femeile pregitesc un numar variabil de oua, de
la 10 pana la 100, impistrite in joia, vinerea sau sambata patimilor. Exista totusi
credinta ca pentru a nu se strica, ,scad, nu se imputesc” si pentru a putea fi
pastrate mai mult timp, trebuie incondeiate in Joia Mare. Cojile de oua rosii sau
policrome erau aruncate in parau, conform ideii cd daca animalele calca peste
ele isi pierd rodul laptelui. De asemenea, cojile aveau puterea de a proteja gra-
dina de legume impotriva daunatorilor, fiind ingropate intre straturi; in crengile
pomilor se infigeau gdoace pentru a-i ocroti si pentru asigurarea rodului bogat.
Fara a gasi o explicatie de ordin magic din partea informatoarelor noastre, fie-
care pastreaza cateva oud de la un an la altul sau chiar mai mult. O alta utilizare
magica este legata de cartite: ,scoartele di pa oua din ziua de Rusalii, daca le tapi
unde scoate cartita, nu mai fac musunoi” Un obicei care lipseste in satul Cupseni
este cel al ciocnirii si rostirii vreunei sintagme cand se consuma ouéle de Pasti;
de asemenea, una dintre informatoare ne spune cé ,,oud cu Hristos nu se fac”.
Impotriva raiei se recomanda scalda in rau la ora 12 in noaptea de Pasti — ,sa
te speli in pielea goald se duce hara in noaptea de Pasti” O functie magica, dar
neprecizata, o au si stergarul de pe pasca, lingura de lemn si paharul din cosul
dus la biserica in noaptea Invierii.

Femeile care nu impistresc dar vor sa aiba astfel de oua, le solicita unor vecine
recunoscute pentru mestesugul acestora, rasplatindu-le prin ajutor la munca.
Nu se platesc cu produse sau bani ci doar prin zile de munci, fapt ce aminteste
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de raporturile sociale in care claca avea un rol central, fenomen a cérui impor-
tanta pentru lumea satului arhaic este strans legata de insasi continuitatea si
perpetuarea traditiei. Un exemplu in sensul acesta este cel al secerisului care,
in urma inlocuirii in unele zone a clicii sétesti cu lucratori platiti (claca popii
din Tara Oltului) sau cu utilajele mecanizate in contextul colectivizirii, a fost
vaduvit de bogatia ceremonialurilor care implicau intreaga comunitate (Ionica,
1996: 217).

Motivele sunt dispuse in planul central, fird elemente decorative care sa
supraincarce compozitia si care se caracterizeaza prin simplitate si arhaism,
specifice stilului artei naive (Masek, 1989: 21). Registrul cromatic este restrans,
predomindnd rosu si negru, albul fiind rezervat pentru trasarea urzelii si a con-
tururilor iar galbenul alterneaza liniile albe sau campurile de rosu. Pe langa
acestea se folosesc si albastru inchis sau maro inchis, care inlocuiesc fondul
negru. Numarul de culori implicate pentru realizarea unui ou este cel mai des
unu-rosu; doud sau trei-galben, rosu si negru. Datoritd accesului la culorile de
origine industriald, in ultima vreme s-au folosit si altele. Vopselele naturale din
plante au fost inlocuite inca din prima jumaétatea a secolului al XX-lea cu pro-
duse comercializate la targuri sau aduse in sat de vanzétori ambulanti. Acestea
erau destinate in primul vopsirii casnice a fibrelor textile; mai sunt amintite si azi
,porozaua” sau ,galusul” In zilele noastre se folosesc vopsele de oud comune, iar
negrul este obtinut prin amestecul culorilor primare si complementare.

In satul Cupseni din Tara Lapusului ouile se impistresc in primul rand
pentru a fi impartite in ziua de Inviere, dimineata sau ,la mosi’, la Ispas sau la
Rusalii. Nu se foloseste nicio tehnica de golire a continutului in vederea pas-
tririi sau pentru scopuri comerciale. Astfel, la slujba Invierii se duc cosurile cu
pascd, slanind, carne si alte mancaruri, alaturi de oudle rosii sau impistrite si sunt
sfintite. In dimineata zilei de Pasti, mai ales femeile merg la ,timiteu” unde dau
»peste mormént” un ,,pup’, adicd un colac, un pahar de horincé si un ou. Cand
sunt impartite acestea, se zice ,sé fie de sufletul lui X', rdposat. In aceeasi zi,
dupi-masa, se intalnesc din nou membrii comunitatii, de data aceasta in curtea
bisericii, unde existd niste lespezi mari de piatra, care, desi sunt aproape la sol,
sunt numite mese si se folosesc ca atare. De remarcat ca si acum tot femeile
sunt majoritare la acest ospat comun. Discutiile se prelungeau pana la caderea
serii mai demult, acum informatoarele remarcand o graba de a merge acasa. Nu
de putine ori aici se stabileau de catre cuscri viitoarele nunti. In trecut oamenii
stateau in timpul discutiilor in cercuri numite ,,roti” Ouale sunt impartite alaturi
de vase de ceramica sau alte materiale celor din proximitate, in functie de gradul
de rudenie si prietenie; locurile ocupate la aceasta ,,masd” sunt fixe si ereditare.

In urma excursiilor in teren in anii 2013 si 2017, am inregistrat peste 60 de
motive ornamentale pe care femeile care impistresc le folosesc in combinatii
diferite, fara a exista sabloane fixe de asociere (,,din cap”). Astfel, se poate crea un
numdr impresionant de oud impistrite, fara a depasi barierele stilistice specifice
zonei. Vom reda aici o selectie de modele fotografiate care sunt suficiente pentru
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a contura identitatea stilului oudlor lapusene. Modelele folosite denota arhaism
prin simplitatea si executia neelaboratd. Liniile sunt trasate prin miscari ferme,
cu un condei gros avand un aspect naiv. De remarcat ca in zona Lapusului se
remarca un caracter arbitrar la asocierea textelor si uneori chiar a unor secvente
de versuri cu o linie melodica anume, dictata de starea, sau pur si simplu vointa
interpretului. Am putut observa ca numerosi membri in varsta ai comunitatii au
o ,hore alor’, recunoscuta de ceilalti. Aceasta nu este interpretatd identic nicio-
data la o eventuald repetare, avand de-a face cu un fenomen cultural viu, la fel ca
si in cazul impistritului. Obiceiul este practicat inci de un numar destul de mare
de membri ai comunitétii-femei, continuand prin forma o traditie foarte veche.

Spatiul decorat este impartit in doud, mai rar patru sau opt campuri prin
linii simple sau ,,brauri” Atunci cand urzeala oului este alcatuita din doud meri-
diane si linia ecuatoriald, acesta poartd denumirea ,in peteici’, iar un brau pe
gabarit, ,curigdu” Curigdul poate fi ornat cu ,bradut” (11), linii frante cu ,fran-
juri” (14) sau serpuite in forma de valuri (23). Un motiv foarte raspandit, care
este folosit atat pentru curigiu cét si ca tema centrald, este ,pui si cracut” (26,
27, 28), constand din alternanta rombului si a X-ului, realizate prin aldturarea de
linii, simple sau dublate, paralele decalate si care formeaza un stil de redactare
a motivelor specific Térii Lapusului. Se observa influenta artei cusutului si a
tesutului asupra modelelor de oud impistrite, aceasta fiind subliniata si de unele
denumiri de modele, spre exemplu: ,panid de pe caimasd” (7). Un loc important
in stilistica oudlor lapusene il ocupd motivele skeomorfe: ,greble” (2), (,asta-i
din bétrani’, subliniaza una dintre informatoare), ,,sape’, ,roata morii” (5), ,coar-
nele plugului” (4), ,furca” (1), ,cu moriscd” (3) — triquetrum. O altd categorie
bine reprezentata este cea a motivelor cosmomorfe: ,stea” (8, 9, 14) sau pluralul
»stele” este des intalnit in numeroase variante, asezate atat pe gabarit cat si la
polii oului, mérginite sau nu de un ,curigau”

Clasa motivelor fitomorfe cuprinde ,floare” (31), ,frunzucd” (12), in diferite
variante, din linii in stilul specific Térii Lapusului, ,spicul graului’, care imparte
oul ca un ghinar. Se intélnesc, de asemenea, motive zoomorfe precum ,coarnele
boilor” (6), ,laba gastii” (18) si motive abstracte ,pui si cracuti” (16), ,craci” (27),
»pui” (28), ,cu ham” (30). Modelele skeomorfe se pare ca sunt recomandate mai
ales pentru Rusalii, cAnd se impistresc iar oud, dar in numar mai mic — ,,nu mai
au timp oamenii cé e de lucru la camp?”

Acestora li se adauga numeroase modele cérora informatorii nu le-au asociat
nume, dar care se incadreaza in acelasi stil pe care l-am descris in acest articol.
O alta nota caracteristicd pentru stilul oudlor impistrite din Tara Lipusului este
spotorirea” liniilor urzelii sau, uneori, acoperirea cu dosul condeiului a unor
suprafete neregulate, la etapa protejérii culorii rosii. De asemenea, se mai aplica
»potori” cu rosu pentru a intregi compozitia decorativa sub forma unor buline
sau pete de culoare cu un deosebit efect pictural. Din punct de vedere stilistic
se poate spune ca se respecta cu rigurozitate geometrismul caracteristic si altor
aspecte ale artei traditionale lapusene si vechi romanesti in genere.
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Impistrirea oudlor in Tara Lipusului prezinta una dintre formele cel mai bine
conservate din intreg spatiul romanesc si nu numai. Tocmai de aceea este regre-
tabil ca spatiul acordat acestei zone este limitat in literatura de specialitate, fiind
oferite, spre exemplu, doar 4 modele din cele 700 in plansele din lucrarea citata
a domnului I. H. Ciubotaru sau doar cateva mentiuni in Calendarul Popular rea-
lizat de Pamfil si Maria Biltiu (Biltiu, 2009). Astfel de exemplare lipsesc si din
colectiile Muzeului Etnografic al Transilvaniei (Ghiuritan, 1976: 83).

Informatori:

Mariana Butcure (nascuta Filip), 53 ani, Cupseni, 8 clase, + Maria Butcure (Babut), 79 ani,
Cupseni, 2—-3 clase, Zamfira Cupsa, 62 ani, Cupseni, 8 clase, +Maria Cupsa (Todoran),
85, Cupseni, 4 clase, Florica Cupsa, 55 ani, Cupseni, 8 clase, Zamfira Filip ,,di pa coastd’,
70, Cupseni, 4 clase, Raveca Cureu, 79 ani, Cupseni, 4 clase, Butcure Augustin, 66 ani,
Cupseni.

Bibliografie

ANDERSON, Johan Gunnar
1923 Essays on the Cenozoic of northern China, Sweden.

BEDNARIK, Robert G.

1993 About Palaeolithic ostrich eggshell in India. Indo-Pacific Prehistory Association
Bulletin, 13.

BEDNARIK, Robert G.; YOU, Yuzhu
1991 Palaeolithic art from China. Rock Art Research, 8.

BILTIU, Pamfil

2009 Calendarul popular- un corpus al obiceiurilor de peste an din judetul Maramures,
vol I, Obiceiurile primdverii si verii, ed. Ethnologica, Baia Mare.

BODNARESCU, Leonidas
1908 Cateva datini de Pasti la romani, Soc. Tipografica Bucovineand, Cernauti.

CHEVALIER, Jean, GHEERBRANT, Alain
1995 Dictionar de simboluri, ed. Artemis, Bucuresti.

CIUBOTARU, Ion H.
2012 Oudle de Pasti la romdni, Ed. Presa buni, Iasi.

DUNARE, Nicolae
1959 Die Verzieungen de Ostereier bei den Ruméinen. Ornamentmotive aus der



Contributie la studiul oudlor impistrite in Tara Lapusului 89

landwirtschaften und pastoralen Umwelt (Decorul oudlor de Pasti la roméni. Motive or-
namentale din mediul agricol si pastoral), Zeitschriftung fiir Ethnologie, 84, nr. 1, Berlin.

GHIURITAN, Cristina

1976 Colectia de oud incondeiate a Muzeului Etnografic al Transivaniei, Anuarul M.E.T.,
Cluj-Napoca.

GIMBUTAS, Marija
1989 Civilizatie si culturd, vestigii preistorice in sud-estul european, ed. Meridiane,
Bucuresti

1989 The Language of the Goddess: Unearthing the Hidden Symbols of Western
Civilization, ed. Harper & Row, San Francisco.

GOROVEI Arthur
1937 Oudile de Pasti, Imprimeria Nationald, Bucuresti.

IONICA, Ton
1996 Dealul Mohului, ceremonia agrard a cununii in Tara Oltului, ed. Minerva, Bucuresti.

IRIMIE, Cornel

1969 Arta incondeierii oudlor, in vol. Arta populard roméaneascd, ed. Academiei,
Bucuresti.

KERNBACH, Victor
1978 Miturile esentiale, ed. Stiintifica si enciclopedicd, Bucuresti.

LESE, Grigore
2011 Doina de la UNESCO la uitare, Ghidul iubitorilor de folclor, nr. 1, ed. Lidana,
Suceava.

MARIAN, Simion Florea
1898 Sdarbdtorile la romdni, ed. Carol Gobl, Bucuresti.

NICULITA-VORONCA, Elena

1903 Datinile si credintele poporului romdn adunate si asezate in ordine mitologicd,
Cernauti.

PAMEFILE, Tudor
1914 Cromatica poporului romdn, Bucuresti.

POPESCU-POSTOVARU, G.

1905 Inceputul obiceiului de a se imparti ouile de Pasti, tipografia Gutemberg, Joseph
Gobl, Bucuresti



90 SEBASTIAN PAIC




Contributie la studiul oudlor impistrite in Tara Lapusului

91







ISTORIE, ISTORIA ARTEI i3






RELATIA DINTRE EPISCOPIA GRECO-
CATOLICA DE CLUJ-GHERLA SI
EPISCOPIA ORTODOXA DE CLU]J
ILUSTRATA IN ,TRIBUNA ARDEALULUI”
(SEPTEMBRIE 1940 — IANUARIE 1945)*

Daniel Cornel BARNA

Universitatea Babes-Bolyai
Scoala Doctoral Istorie. Civilizatie. Cultura
danibarna70@gmail.com

The relationship between the Greek-Catholic Diocese of Cluj-Gherla
and the Orthodox Diocese of Cluj ilustrated in the newspaper
“Tribuna Ardealului” (September 1940 — January 1945)

The Vienna Diktat caused important territorial changes, affecting the two
Romanian Churches, namely the Greek Catholic Church and the Orthodox
Church. Taking into account both political changes and the new borders, both
the Greek-Catholic Diocese of Cluj-Gherla and the Orthodox Diocese of Clyj
were on the territory of Hungary, and this new situation determined a stronger
solidarity between the two romanian bishops of Cluj. Therefore, the purpose of
this paper is to present the way in which the relationship between the two bishops
was illustrated in the newspaper Tribuna Ardealului. First of all, the interaction
between the two bishops will be highlighted, for exemple the official events in
which they both participated, and also their collaboration regarding the help of
the Romanian cultural activity in the chronological interval considered within
this research. Secondly, the relationship between the communities of believers
of the two Romanian denominations will be captured, with special emphasis on
rural communities. Therefore, in addition to reconstructing the historical events
considered, the research will also follow the critical analysis of newspaper articles
reporting these events, to see what aspects were emphasized, and what message
was intended to be transmitted.

Keywords: Greek-Catholic Church, bishop, newspaper, solidarity
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Atat Biserica Unitd, cat si Biserica Ortodoxa, au fost considerate, dupa for-
marea Romaniei Mari, drept biserici de stat, astfel ca cele doua s-au aflat intr-o
oarecare competitie; competitie din cadrul cireia uneori fireste cd n-au lipsit nici
situatiile tensionate. Totusi, relatia dintre cele doud Biserici a suferit importante
modificdri imediat dupéd implementarea prevederilor Arbitrajului de la Viena.
Dupaé cum a evidentiat Ottmar Trascd, Arbitrajul nu a tinut cont de particulari-
tatile demografice, economice sau etnice ale teritoriului aflat in litigiu (Trasca,
2013: 111), aspect care implicit a afectat ambele Bisericii roméanesti. Referitor la
impactul pe care l-a avut primirea vestilor prevederilor Arbitrajului in randul
populatiei, relevanti este lucrarea lui Mircea Popa ,,Plange Ardealul! Marturii de
epocd despre Dictatul de la Viena”, deoarece aceasta cuprinde o serie de marturii
relatate de martori oculari cum este spre exemplu si cea a ziaristului Emil Bocsa,
el evidentiind faptul ca vestea a fost intdmpinata de un val de proteste (Popa,
2011: 36—40) .

Totodatd, trebuie avut in vedere si faptul ca in teritoriul pe care Romania a
trebuit sd il cedeze Ungariei se aflau trei episcopii greco-catolice (Oradea, Cluj-
Gherla, Maramures), respectiv trei ortodoxe. Totusi, din punctul de vedere al
autoritatilor maghiare, situatia era diferita, deoarece factorii decizionali de la
Budapesta nu recunosteau episcopiile infiintate dupa Primul Razboi Mondial.
Dupa cum explica si loan Marius Bucur in lucrarea sa ,,Din istoria Bisericii Greco-
Catolice Romane (1918-1953)’, (aceasta fiind in fapt o lucrarea de referinta cu
privire la reorganizarea vietii bisericesti dupa implementarea Arbitrajului),
Eparhia Greco-Catolica de Oradea a fost vaduvitd de episcop, deoarece acesta
s-a aflat la Beius in momentul in care au fost stabilite noile granite, iar autori-
tatile maghiare nu i-au mai permis sd revina in Oradea, in timp ce episcopul
auxiliar, Ioan Suciu, consacrat la 6 mai 1940, nu a fost recunoscut, si astfel nu a
fost lasat sa preia el administratia eparhiei (Bucur: 2003: 101). Situatia Episcopiei
Greco-Catolice de Maramures a fost si mai dificila. Din cauza faptului ca aceasta
a fost infiintata in perioada interbelica, ea a fost doar tolerata de cétre autoritati,
nefiind recunoscuti oficial.

Episcopia Greco-Catolica de Cluj-Gherla a fost de asemenea puternic afec-
tatd de noile transformari, dar in cazul acesteia se poate afirma faptul ca s-a aflat
intr-o situatie mai buni decat celelalte doui eparhii unite. In ciuda faptului ci
noua frontierd a scindat dieceza, lasand pe teritoriul Roméniei 51 de parohii,
pentru administrarea lor fiind numit un vicar temporar (Sematismul Eparhiei
Greco-Catolice Roméane de Cluj-Gherla, 1947: 65), Iuliu Hossu, fiind episcop
incd din anul 1917, s-a bucurat de recunoasterea oficiala a autoritétilor.

In cea mai dificil situatie se afla insa ierarul ortodox de la Cluj, Nicolae
Colan, el fiind doar tolerat de catre autorititi. Acest nou context a determinat
ca intre cei doi episcopi ramasi la Cluj sa se remarce o pronuntata apropiere,
aspect pe care cotidianul ,,Tribuna Ardealului” l-a semnalat in repetate randuri
in cuprinsul numerelor sale.

Pornind de la aspectele mentionate mai sus, si de la faptul ca ierarhii romani
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si-au continuat activitatea in ciuda noilor realitati politice (desi nu erau oficial
recunoscuti de catre autoritéti, cu exceptia episcopului greco-catolic de Cluj-
Gherla, acesta fiind totodata senator in Casa Magnatilor), lucrarea de fatd urma-
reste sd prezinte atat relatia dintre cei doi episcopi ramasi la Cluj (Iuliu Hossu si
Nicolae Colan), cét si situatia din teritoriu a clerului si a credinciosilor celor doua
confesiuni, asa cum apar ambele ilustrate in ziarul ,Tribuna Ardealului’; singurul
cotidian in limba romana caruia i s-a permis aparitia in anii in care Transilvania
de Nord-Vest s-a aflat in componenta Ungariei. Cu alte cuvinte, prezenta lucrare
nu isi propune sa fie o simpla reconstructie de evenimente istorice, ci unul dintre
obiectivele sale este realizarea unei analize critice a presei, pentru a vedea asupra
caror aspecte s-a pus accentul.

In cadrul celor 1218 numere aparute in intervalul cronologic septembrie
1940-ianuarie 1945, au fost publicate o serie de articole referitoare la cele doua
Biserici roménesti, atat in ceea ce priveste activitatea episcopilor din Cluj, cét si
a evenimentelor notabile din teritoriu. Redactia ziarului a oferit in mod constant
o deosebitd atentie serbarilor organizate de asociatiile religioase ale celor doua
Biserici (conferinte, concerte de colinde etc.), a vizitatiilor canonice intreprinse
de catre ierarhi, si implicit a situatiei din teritoriu privind credinciosii celor doua
confesiuni.

De asemenea, cu ocazia marilor sirbétori religioase: Craciunul (Tribuna
Ardealului, nr. 82, 1940: 6) si Sfintele Pasti (Tribuna Ardealului, nr. 172, 1941:
2), ziarele aparute in preajma acelor zile de sarbétoare contineau fiecare un
articol denumit ,,Cuvinte arhieresti’, in care erau expuse epistolele episcopilor
Iuliu Hossu si Nicolae Colan; cei doi trimiteau acele mesaje adresate credin-
ciosilor la indemnul lui Emil Hatieganu (jurist si politician marcant in Partidul
National Taranesc, a protestat vehement impotriva prevederilor Arbitrajului de
la Viena, punand bazele singurului cotidian care a mai aparut in limba romana
in teritoriul cedat Ungariei), dupa cum o dovedeste un document din arhiva
Episcopiei Unite de Cluj-Gherla din 14 decembrie 1940 (Directia Nationald a
Arhivelor Nationale Cluj, fond Episcopia Greco-Catolicd de Cluj-Gherla, docu-
ment nr. 8191/1940: 1).

In privinta programului de desfasurare al evenimentelor organizate de citre
cele doua episcopii sau a asociatiilor religioase aferente (concertele de colinde,
conferinte, actiuni caritabile), acesta a fost constant publicat in numerele din
Tribuna Ardealului. Este demn de mentionat faptul cé cele doua eparhii nu orga-
nizau simultan evenimente de acest fel, motivul acestui fapt fiind explicat de
catre Silvestru Prundus astfel: pentru a nu se ajunge la situatia in care autoritétile
maghiare ar fi declarat ca sunt prea putini credinciosi romani ramasi in Cluj, si
s-ar fi folosit de acest argument pentru a confisca anumite biserici roménesti
pentru alte confesiuni, atit credinciosii greco-catolici, cét si cei ortodocsi erau
indemnati uneori sa participe si la anumite evenimente (mentionate anterior) ale
Bisericii surori pentru a crea impresia unui numér mare de credinciosi (Prundus,
1995: 167).
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Relatia dintre cei doi episcopi

Primele mentiondri referitoare la cei doi episcopi romani au apérut incé din
numarul 2 al ziarului Tribuna Ardealului, in contextul venirii la Cluj a prim-
ministrului Teleki Pal, in data de 14 septembrie, dar si a vizitei regentului Horthy,
eveniment care a avut loc in data de 15 septembrie 1940.

Daca in privinta primului eveniment mentionat ziarul nu oferd detalii legate
de cele petrecute, ci doar o trecere in revistd a celor care au participat la intre-
vederea cu prim-ministrul ungar, articolul referitor la vizita facuta de catre
regentul Ungariei ii ilustreaza pe cei doi episcopi drept reprezentanti ai roma-
nilor. lau cuvantul reprezentantii tuturor cultelor, la final venind randul episco-
pilor Iuliu Hossu si Nicolae Colan. Ambii au vorbit despre credinciosii pe care
ii reprezintd, si despre disponibilitatea de a contribui la o convietuire pasnica,
ei primind asigurarea regentului ca nu vor exista oprimdri sau atitudini ostile
(Tribuna Ardealului, nr. 2, 1940: 1-3). Un aspect care nu apare in presd, dar care
explicd pozitia comund de apérare a intereselor credinciosilor roméni luata de
catre cei doi ierarhi, constd in faptul ca acestia au avut o intrevedere, la care a
participat si mitropolitul Nicolae Balan, in 2 septembrie, in cadrul céreia, dat
fiind faptul ca Iuliu Hossu si-a afirmat clar decizia de a raimane in teritoriul cedat
Ungariei, mitropolitul ortodox il indeamna pe episcopul ortodox sa procedeze
la fel (Hossu, 2011: 302). Totodat, cei doi episcopi au semnalat constant abuzu-
rile pe care autoritatile maghiare le-au comis impotriva populatiei civile roma-
nesti, si implicit asupra unor preoti din teritoriu (Bucur, 2003: 97-98). Tribuna
Ardealului era insa supusa cenzurii, astfel de aspectele de acest gen nu au putut
sa fie prezentate la acea vreme in cotidian. Prin urmare, dupi aceste articole din
faza incipienta a aparitiei organului de afirmare al romanilor, urmétoarele care
expun prezenta ambilor ierarhi la vreun eveniment survin abia in toamna anului
1942, fiind insé vorba de un cu totul alt tip de evenimente.

La data de 21 noiembrie 1942 s-a sarbatorit Jubileul de 25 de ani de cand
Iuliu Hossu fusese investit ca episcop, iar la receptia tinuta dupa oficierea ser-
viciului religios au fost prezenti atat Nicolae Colan, cat si Maria Baritiu, ea fiind
reprezentanta Societatii Femeilor Ortodoxe (Tribuna Ardealului, nr. 631, 1942:
3), ambii dorind sa-l felicite pe ierarhul unit pentru lunga sa activitate in fruntea
eparhiei de Cluj-Gherla. In calitatea sa de administrator apostolic al Episcopiei
Greco-Catolice de Oradea, Iuliu Hossu a fost prezent pe 26 noiembrie in urbea
bihoreand, unde de asemenea s-a sarbatorit Jubileul ierarhului clujean, eveni-
ment la care a participat si protopopul ortodox (Tribuna Ardealului, nr. 635,
1940: 8) ca reprezentat al Bisericii Ortodoxe din teritoriu, acesta felicitindu-1 pe
episcopul Hossu pentru cei 25 de ani in fruntea eparhiei de Cluj-Gherla.

Doud saptdmani mai tarziu, cei doi ierarhi s-au intalnit din nou in cadrul
unei receptii, de aceastd data tinutd de cétre Nicolae Colan care a organizat o
serbare cu ocazia sarbétorii Sfantului Nicolae. Cotidianul puncteaza in articol
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faptul cé la eveniment au participat ,toti fruntasii vietii noastre, in frunte cu L.P.S
episcopul Iuliu Hossu” (Tribuna Ardealului, nr. 642, 1942: 4). De la festivitate nu
a lipsit nici Emil Hatieganu, care in discursul sau a vorbit de bucuria de a fi pre-
zent la astfel de evenimente: atat la Jubileu, cat si la serbarea de Sfantul Nicolae
(Tribuna Ardealului, nr. 642, 1942: 4).

Ceremonia sdrbatoririi episcopului ortodox a fost prezentatd in Tribuna
Ardealului si in anul urmator, punandu-se din nou accentul asupra partici-
parii a unui numar important de greco-catolici, printre care au fost evidentiati:
rectorul Academiei Teologice Unite din Cluj, si desigur episcopul Iuliu Hossu.
Un aspect important este dat de faptul cé la resedinta episcopului Colan, cand
acesta si-a facut aparitia, a fost insotit de catre episcopul Iuliu Hossu (Tribuna
Ardealului, nr. 924, 1943: 3), cei doi intrdnd in Sala Festivad impreuna, alaturi
de arhimandritul ortodox Ioan Dinu, vicarul general al Episcopiei Ortodoxe de
Oradea. De asemenea, este precizat si faptul ca in urma acestei aparitii, corul
Academiei Teologice Ortodoxe a intonat , Arhiereii si stapanii nostri” (Tribuna
Ardealului, nr. 924, 1943: 3), dupa care ierarhul unit si-a prezentat omagiile din
partea Bisericii surori.

Ierarhii in raport cu situatia invatamantului

Dupa cum a mentionat si Ablonczy Baldzs in lucrarea Transilvania rein-
toarsd, una dintre nesansele Bisericilor romanesti a fost dati si de faptul cé sco-
lile confesionale de dinaintea Primului Razboi Mondial au devenit in perioada
interbelicd scoli de stat roménesti, astfel cd dupa schimbarea administratiei
rezultate ca urmare a implementérii prevederilor Arbitrajului de la Viena, ele au
devenit automat scoli ale statului ungar (Ablonczy, 2014: 190-191).

In legaturid cu aceasta chestiune, precum si cu faptul ci factorii decizionali
de la Budapesta tot tergiversau oferirea unui raspuns concret, apare un articol
care surprinde faptul céd Iuliu Hossu si Nicolae Colan s-au intalnit la mijlocul
lunii mai a anului 1941 pentru a discuta legat de aceasta problema (Tribuna
Ardealului, nr. 193, 1941: 1). Nu apar in ziar detalii referitoare la aspectele atinse
in cadrul discutiei celor doi, ci se pune mai degraba accentul pe faptul cé lucreaza
in comun pentru a rezolva problema in cauza. Un articol ulterior din luna august
reitereaza din nou ideea ca prin demersurile comune ficute de catre episcopii
din Clyj s-a adus in discutie infiintarea unei scoli confesionale primare, respectiv
secundare, pentru fiecare eparhie (Tribuna Ardealului, nr. 253, 1941: 2).

in contextul schimbarilor generate de cursul razboiului, precum si a schim-
bérii de administratie din Transilvania ca urmare a retragerii trupelor maghiare,
apar din nou modificéri si in invatimant. Putinele numere din cotidian aparute
in anul 1945 oferd céteva informatii despre situatia institutiilor de invatamant:
redeschiderea unora sau infiintarea altora noi, mentionandu-se faptul ci cei doi
episcopi de la Cluj au contribuit semnificativ la promovarea vietii culturale.

Informatiile referitoare la infiintarea Liceului Ortodox Roman de citre
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Episcopia Ortodoxa de Cluj sunt cele mai numeroase, aparand articole despre
acest liceu in mai multe numere ale cotidianului, in special legate de posibili-
tate de inscriere, precizandu-se faptul ca sunt acceptati elevi si eleve indiferent
de confesiune (Tribuna Ardealului, nr. 1199, 1945: 2). La festivitatea de des-
chidere a acestei noi institutii, petrecute in data de 8 ianuarie 1945, episcopul
Nicolae Colan a declarat: ,tin si accentuez, cu toate ca liceul nostru se numeste
Ortodox-Romén, noi nu vom face nicio distinctie fata de fratii nostri uniti. Toti
deopotriva suntem fii ai aceluiasi neam, toti iubim aceleasi idealuri” (Tribuna
Ardealului, nr. 1207, 1945: 4). Precizirile facute de citre ierarhul ortodox sur-
prind o idee recurenta regésita in numeroase articole din cadrul acestui cotidian,
si anume: diferentele confesionale dintre cele doud biserici sunt estompate ca
urmare a unui sentiment de unitate ,,de neam’, sentiment care in anii adminis-
tratiei maghiare indiscutabil s-a accentuat.

Salutul Bisericii surori in timpul vizitatiilor
canonice ale lui Iuliu Hossu

O constanta in cadrul vizitatiilor canonice a fost ca in localitétile unde a
mers episcopul greco-catolic sa fie intampinat si de preotii celorlalte culte, cel
mai adesea fiind vorba de preotii ortodocsi, dar existau si cazuri in care erau pre-
zenti parohi reformati sau romano-catolici. In multe cazuri preotul greco-catolic
il astepta pe Iuliu Hossu la poarta triumfala (cotidianul Tribuna Ardealului sur-
prinde in cuprinsul numerelor sale faptul ca in cadrul vizitatiilor canonice cre-
dinciosii pregateau inaintea sosirii episcopului, in functie de dimensiunea comu-
nitétii enoriasilor, respectiv a localitatii, un anumit numar de porti triumfale
realizate din ramuri elastice de rachita si impodobite cu flori si frunze de nuc sau
brad) din curtea bisericii, astfel ca la poarta triumfala de la intrare in sat (daca
era vorba de o localitate mai mare, atunci la cea din centrul acesteia) episcopul
era intAimpinat de citre o mare parte din credinciosi si de catre parohii celor-
lalte confesiuni existente in localitate. Ziarele surprind uneori faptul cé preotul
ortodox il insoteste pe episcopul Iuliu Hossu pana la biserica greco-catolica din
sat, unde ierarhul e intdmpinat de restul comunitatii.

Apare insd consemnata si o situatie in care Iuliu Hossu, fiind in drum spre
Targu Lapus, unde urma si efectueze o vizitatie canonicd, trece prin satul
Vileni, localitate in care desi nu exista o comunitate greco-catolica, ierarhul a
ficut totusi o oprire, fiind intdmpinat de cétre ,credinciosi ortodocsi veniti cu
prapori si icoane, alaturi de parohul Viorel Bodea” (Tribuna Ardealului, nr. 810,
1943: 4). Ceea ce s-a petrecut in Vileni nu trebuie privit insa ca o situatie excep-
tionald. Desi nu mai apare prezentat un astfel de caz si in alte numere ale zia-
rului, nu i se oferd o mare importanta si nu sunt oferite multe detalii, aspect care
poate indica faptul ci s-a mai intamplat asa ceva si in cadrul altor vizitatii. In
sustinerea acestei afirmatii, in cele ce urmeazd, voi expune un caz asemanator,
de aceasta data insd episcopul Iuliu Hossu fiind intampinat de cétre un grup
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de credinciosi reformati alaturi de parohul Deak Gabor, in comuna Campenita,
localitate in care nu existau credinciosi greco-catolici. Referitor la aceasta intam-
pinare, in articol s-a mentionat faptul ca Iuliu Hossu a fost surprins de primirea
care i s-a facut, multumind atat parohului, cat si notarului Wagner Bela (Tribuna
Ardealului, nr. 854, 1943: 4); cu alte cuvinte, aceastd formulare poate sugera cé o
astfel de situatie nu a fost una des intélnita.

Revenind insa la realatia dintre credinciosii romani ai celor doud confesiuni,
aflat in vizitatii in zona Vaii Agrijului, in protopopiatul Buciumi, Iuliu Hossu
ajunge si in Bozna, parohie care era la acea vreme vacanta, si administratd tem-
porar de cétre Ioachim Maxim, preotul din Agrij. Acolo, nu numai ca a fost
intdmpinat si de catre preotul ortodox, dar ca urmare a faptului ca nu exista
un preot unit permanent, si nici un cor, la sosirea episcopului in curtea bise-
ricii, corul ortodox a fost cel care a intonat cantarea religioasa Pe Dispundtorul
(Tribuna Ardealului, nr. 814, 1943: 4). Articolul fiind unul de mici dimensiuni,
nu oferd insd mai multe detalii, cum exista in alte cazuri, referitoare la relatiile
dintre preotii din sat, respectiv cele doud comunitéti confesionale roménesti.

De asemenea, in data de 19 septembrie 1943 Iuliu Hossu, in calitatea sa
de Administrator Apostolic al Diocezei de Oradea, a oficiat liturghia in cate-
drala urbei bihorene, iar apoi a participat la o serbare de Créaciun organizata de
Scoala Normala Unité din oras, precum si cea de Aplicatie. La recitalul stufos de
colinde, a fost prezent ca reprezentant al Bisericii Ortodoxe, vicarul general Ioan
Dinu (Tribuna Ardealului, nr. 938, 1943: 5).

Un alt exemplu relevant s-a petrecut in data de 29 iunie 1944, cand, ase-
meni anilor anteriori, a avut loc pelerinajul din localitatea Buciumi, la care a
participat si Iuliu Hossu. Articolul din ziar mentioneaza faptul cé la acest pele-
rinaj, precum si la receptia organizatd dupa incheierea slujbei, a participat si
protopopul ortodox al Ungurasului, Valeriu Mateiu, ierarhul unit felicitandu-1
pe acesta si pe Stefan Racasan, protopopul greco-catolic, pentru ,colaborarea
frateascd” (Tribuna Ardealului, nr. 1097, 1944: 3).

Salutul Bisericii surori oferit de catre clerul ortodox in cadrul vizitatiilor
canonice pe care le-a efectuat episcopul Iuliu Hossu era intors si de catre clerul
greco-catolic in momentul in care episcopul Nicolae Colan vizita parohiile orto-
doxe aflate in subordinea sa, iar Tribuna Ardealului a pus accent si pe acest
aspect, mentionand de exemplu faptul cé in cadrul vizitatiei canonice din pro-
topopiatul ortodox Bistrita, efectuate de catre episcopul ortodox la finele lunii
octombrie 1942, ,merita sa fie amintit faptul ca o delegatie a preotilor uniti din
Valea Bargdului a asistat la serviciul divin si a adus salutul bisericii inaltului
ierarh” (Tribuna Ardealului, nr. 615, 1942: 2).

Situatia din teritoriu

Majoritatea articolelor referitoare la activitatea celor doua Biserici s-a con-
centrat mai cu seama pe evidentierea actiunilor intreprinse de catre episcopi, fie
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in urbea de resedinté, fie in timpul vizitatiilor canonice, dar au aparut si cateva
articole referitoare la situatia din teritoriu, mai precis la interactiunea dintre
clerul si credinciosii celor doud confesiuni.

Un prim astfel de articol referitor a aparut in ianuare 1941, ca urmare a cele-
brarii Bobotezei, in Bistrita. Cotidianul relateaza ca acolo a avut loc o ,manifes-
tatie de solidaritate religioasd, si in urma unei intelegeri prealabile a preotilor si
a credinciosilor celor doud Biserici romanesti” (Tribuna Ardealului, nr. 90, 1941:
4), oficiindu-se impreuna sfintirea apei.

Liturghia a tinut-o fiecare preot in parohia sa, urmand ca dupa aceasta
parohii, alaturi de cor si credinciosi, si se incoloneze in doud procesiuni (una
greco-catolicd si una ortodoxd), care ulterior s-au contopit si au mers impreun4,
savarsind astfel serviciul divin de sfintire a apei, in aer liber. In articol sunt amin-
titi ca participanti din partea unitilor: arhidiaconul Ioan Petringel, protopopul
Tataru Vasile si preotul Sangeorzan, iar din partea ortodocsilor protopopul
Victor Muresan (Tribuna Ardealului, nr. 90, 1941:4).

Acest exemplu de apropiere dintre clerul si credinciosii Bisericilor surori din
Bistrita nu este unul singular, un altul prezentat in cotidianul roménesc survine
odaté cu consacrarea bisericii ortodoxe din Bistrita (a cérei constructie incepuse
in anul 1926), la data de 29 iunie 1941. La eveniment a fost prezent episcopul
ortodox Nicolae Colan, iar la banchetul tinut dupa slujba de consacrare a parti-
cipat si Pop Simion, vicarul foraneu al Rodnei (Tribuna Ardealului, nr. 228, 1941:
3). Este de mentionat si faptul ca parohia ortodoxa din Bistrita ii trimisese lui
Iuliu Hossu o telegrama prin care il informa de sérbatorirea consacrérii bisericii,
invitindu-1 pe ierarhul unit sé ia parte la festivitate (Episcopia Greco-Catolica
de Cluj-Gherla, document nr. 4821/1941:1), acesta din urma felicitindu-i, fard a
putea insi sa fie prezent.

Un alt articol relevant pentru subiectul in cauzi a apérut in vara anului 1943,
ca urmare a unei festivititi cu caracter religios petrecute in Apahida, in data de
6 iunie. In cuprinsul articolului nu apare specificat ce anume s-a sarbitorit, dar
sunt cateva indicii in acest sens: prezenta mai multor preoti ortodocsi, precum si
a protopopului ortodox Ioan Costea (Tribuna Ardealului, nr. 783, 1943: 4) indica
faptul cé a avut loc un sinod al protopopiatului.

Notabil este faptul ca protopopul onorar greco-catolic din Apahida nu doar
ca a fost prezent la ceremonia de intAmpinare a clerului ortodox, ci chiar a parti-
cipat la serviciul divin al acestuia. Este consemnat faptul ci slujba a fost oficiata
de catre protopopul loan Costea, iar ,raspunsurile au fost date de corul mixt
roman-ortodox si roman-unit dirijat de cétre parintele protopop Titus Moga”
(Tribuna Ardealului, nr. 783, 1943: 4), parohul greco-catolic. Dupé séavarsirea
liturghiei, predica a fost tinutd de catre unul dintre preotii ortodocsi, Gheorghe
Lupse, el indemnandu-i pe credinciosii ambelor confesiuni sd urmeze exemplul
preotilor Titus Moga si Aurel Filip (parohul din Apahida), precizand faptul ca
cei doi au inteles necesitatea solidaritatii si colaboreaza spre binele credincio-
silor celor doud Biserici roménesti. Si protopopul ortodox s-a declarat placut
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impresionat de situatia existenta in Apahida, in cadrul slujbei de vecernie, ser-
viciu religios la care din nou participd credinciosi ale ambelor confesiuni, rostind
o predicé despre iubirea aproapelui. Articolul se incheie cu o reiterare a apro-
pierii dintre cei doi parohi, aspect care a impresionat clerul ortodox (Tribuna
Ardealului, nr. 783, 1943: 4).

Se observa inca o data faptul cé ziarul a pus accentul pe ideea de solidaritate.
Desigur, cei doi preoti erau cunostinte mai vechi, iar apropierea dintre cele doua
comunitati nu a fost un rezultat survenit in urma situatiei politico-teritoriale din
acei ani, dar exemplul in sine a fost folosit ca un model demn de urmat, iar faptul
ca protopopul ortodox a vorbit de o necesitate a solidaritatii romanilor celor
doua confesiuni sustine acest aspect.

Concluzii

In concluzie, interactiunea dintre exponentii celor doua Biserici surori
s-a bucurat de o vaditd atentie in cuprinsul numerelor cotidianului , Tribuna
Ardealului” A fost surprinsd in primul rand relatia dintre cei doi ierarhi clujeni,
participarea lor comuna la o serie de evenimente importante ale anilor respec-
tivi: intampinarea regentului Horthy la venirea acestuia in Cluj, la Jubileul de 25
de ani de episcopat, precum si la serbarérile organizate de catre Nicolae Colan cu
ocazia sarbatorii Sfantului Nicolae, si concerte de colinde. Cei doi s-au implicat
constant si in chestiunea scolard, militind pentru aprobarea deschiderii scolilor
confesionale.

De asemenea, s-a pus accentul si pe ilustrarea numeroaselor vizitatii cano-
nice, moment in care fiecare dintre cei doi ierarhi era intimpinat si de catre pre-
otii celeilalte confesiuni, dar si pe situatia existenta in teritoriu intre credinciosii
greco-catolici si ortodocsi, oferindu-se cateva exemple notabile in care s-au
organizat evenimente cu participare comuna: cazul sfintirii apei din Bistrita,
sinoade protopopesti, consacrarea unor biserici renovate. In cazul tuturor arti-
colelor avute in vedere s-a putut sesiza faptul ca ziarul a pus constant accentul pe
importanta solidaritétii romanesti, dincolo de diferentele confesionale, aspect
care intr-adevar a fost vizibil mai accentuat in intervalul cronologic in care
Transilvania de Nord-Vest a ficut parte din Ungaria.
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The business of art. The art market in Great Britain in the 17" and
18" centuries

While the royal houses and the aristocracy of Italy, Low Countries, France and
Spain had already an history in collecting pieces of art, Great Britain adopted this
“fashion” only under Charles the 1* reign, in 17" century. Charles the 1** under-
stood that his painted portraits, sculpted busts and a royal collection of art could
bring a higher value to his royal status and this practice was representing the
power, the authority and the virtues of a king. He was a prodigious collector and
made numerous acquisitions of paintings and statues. He collected the artworks
of more than 1750 artists; that formed the basis of Royal Collection, the greatest
private collection nowadays.

The reign of Charles the 1 was highly significant for the appearance of “Court
Painters’, who also had the quality of diplomats at various European courts. Peter
Paul Rubens and Antoon Van Dyck have been highly appreciated at the court of
Charles the 1% In his artworks Van Dyck captured the “flamboyant” spirit of the
time; he gave brilliance to his characters and transformed significantly the image
of the King, providing him a special refinement, as it can be seen in the portraits
he painted to Charles the 1°.

The next century was marked by painters such as William Hogarth, Joshua
Reynolds and Thomas Gainsborough. Hogarth was considered ,,the most famous
painter in London’, and he brought his important contribution to the establish-
ment of a copyright law. His printed graphic series and satirical paintings have
been inspired from the social and political reality of his time. Aristocracy’s and
bourgeoisie’s emancipation in the 18" century led to the flourishing of the por-
traiture. Reynolds and Gainsborough were the most desired painters when it
came about making portraits and their fame transcended their time.

Keywords: collection, Great Britain, Royal Painter, portrait, art power.

In timp ce casele regale si aristocratii din Italia, Tarile de Jos, Franta si
Spania aveau deja o istorie in ce priveste colectionarea obiectelor de arta, in
Marea Britanie aceastd moda se instituie o data cu venirea la putere a lui Carol
I (1600-1649): ,Casele regale din Germania, Franta si Spania achizitionau
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capodopere ale picturii, ca afirmare a puterii lor. In secolul al XVII-lea, li s-a ali-
turat pentru prima oard si monarhia britanica, Carol I afirmandu-se ca un mare
colectionar incoronat” (Hook, 2017: 15). In prima jumatate a sec. al XVII-lea,
in Marea Britanie artele erau vazute ca o delectare si considerate ,,0 parte din
divertismentul nostru, adica silile de tenis, cursele de cai, salile de bal, adunarile,
divertismentul muzical si altele” (Goodwin, 2006: 29). Artele erau considerate
literatura, muzica, pictura, sculptura si teatrul si aveau in comun trasaturi care
le diferentiau de celelalte mestesuguri: se adresau unei clase sociale care aveau
capacitatea materiald, intelectuala si spirituald sa le inteleaga si sa si le procure.

In Marea Britanie, domnia lui Carol I a fost semnificativd pentru aparitia
»pictorilor de curte’, care au avut si calitatea de diplomati la diferite curti euro-
pene: Peter Paul Rubens si Antoon van Dyck. De asemenea, in sec. al XVIII-lea
la Londra, William Hogarth a fost considerat ,,cel mai renumit pictor londonez’,
iar demersurile lui au dus la instituirea unei legi a drepturilor de autor.

1. Carol I si colectionarii din Marea Britanie

Nu stim dacd baiatul de 12 ani care mostenise tronul Angliei era la acea
vreme impatimit de artd, insa sfatuitorii lui au avut grija sa ii deschida apetitul
pentru aceasta frumoasa indeletnicire. ,Carol era inteligent si educat, si pro-
babil avea cel mai rafinat gust pentru esteticd decat toti ceilalti monarhi englezi”
(Cust, 2007: 9). Inca de copil, a vazut impresionanta coletie de arta a Ducelui de
Buckingham, care cuprindea peste 300 de picturi, printre care lucrari de Peter
Paul Rubens, Titian, Andrea Bassano etc. (Uglow, 2017)

Cel mai important consilier al lui a fost Thomas Howard, Conte de Arundel
(1585-1646), care mostenise de la bunicul lui, Henry Fitzalan, o impresionanta
colectie de sculpturi romane si grecesti. La curtea lui Carol I, Arundel reusise
sa impuna moda colectiilor (Hervey, 1921: 102). In calitate de trimis special al
Coroanei la cele mai importante curti europene, Contele de Arundel (1585-
1646) a avut ocazia sa vadd opulenta afisatd de familiile regale si a addugat colec-
tiei initiale inscriptii grecesti in marmura (impreund cu sculpturile, acestea fac
parte din patrimoniul Universitatii Oxford: ,Marmora Arundelliana”), peste 700
de picturi, carti, gravuri, desene si bijuterii antice. Aceasta pasiune l-a indatorat
adesea in fata creditorilor. Printre artistii care au realizat portretele Contelui
de Arundel si ale membrilor familiei lui se numara Antoon van Dyck, Pieter
Paul Rubens (Figura 1), Jan Lievens. In colectia sa existau picturi de Rubens,
Hans Holbein, Gerard van Honthorst, si desene de Leonardo da Vinci, Raphael,
Albrecht Diirer, Titian, Tintoretto, Andrea del Sarto, Veronese sau Parmigiano
(Hervey, 1921: 474-546). La moartea sotiei lui, Alathea Talbot, colectia a fost
vanduta prin licitatie, la Utrecht, unde familia se exilase din 1641.

in 1623, Charles I, Print de Wales a facut o célatorie la Madrid, pentru a duce
negocieri de césatorie cu famillia regald spaniola. Desi acestea nu au dus la un
rezultat favorabil, Regele a avut ocazia sd admire colectia de pictura de la Curtea
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Spaniei (Cust, 2007: cap. ,The Blessed Revolution”), unde a admirat picturile
lui Titian, Rubens si Veldzquez — aceste ,ferestre deschise spre realitate” (d'Ors,
1971: 64) — si a realizat cd arta era un insemn al puterii.

In 1623, Diego Rodriguez de Silva y Velazquez (1599-1660) a fost invitat de
Don Juan de Fonseca, capelanul Regelui Spaniei, s realizeze portretul lui Filip
al IV-lea. Pentru a-si acoperi cheltuielile cu drumul la Madrid, i s-au oferit 50 de
ducati (175 g de aur in valoare de 2000 euro, in 2005). A realizat portretul Regelui,
al lui Fonseca si al Ducelui de Olivares, protectorul sau, iar din 1624 a devenit
Pictorul de Curte al Regelui. (Rooses, 1910: 306) Totodata, Ducele de Olivares
i-a promis lui Veldzquez ca nici un alt pictor nu va realiza portretul regelui si
cd toate celelalte portrete regale vor fi retrase din circulatie (Harris, 1982: 200).
Pentru serviciile aduse, Filip al IV-lea I-a acoperit pe Veldzquez cu bani si ono-
ruri: artistul avea sa primeasca 20 de ducati pe luné (800 euro in 2005), la care
se addugau asistenta medicala, cazare si plata fiecdrei lucréri pe care o realiza
(Figura 2) (Harris, 1982: 12). Un venit frumos pentru sec. al XVII-lea!!

Revenit in Marea Britanie, Chares I si-a exprimat dorinta si aiba la curtea
sa un artist care sa realizeze ceea ce vazuse in Spania si s-a erijat intr-un patron
al artelor, incurajandu-i pe marii artisti europeni si lucreze pentru el. In timpul
sejurului spaniol, a inteles ca pictura aducea o valoare in plus statutului de con-
ducitor si era capabild si vorbeasca despre ,puterea monarhiei, autoritatea si
virtutea Regelui ca protector al natiunii” (Uglow, 2017).

In 1629, Peter Paul Rubens a ajuns in Anglia in calitate de diplomat, iar
Regele i-a facut propunerea de a picta plafonul din Banqueting House, la Palatul
Whitehall. Seria de picturi a fost realizata in atelierul pictorului de la Antwerp
si amplasata la Londra in 1635, si celebreaza domnia lui James I, tatél lui Carol
(Cust, 2007: cap. ,Attitudes and influences”). Tot cu acest prilej, Rubens a rea-
lizat un portret al Contelui de Arundel in armura (Hervey, 1921: 281-282). Din
1632 in 1641, Antoon van Dyck a lucrat la Curtea lui Carol I, in calitate de ,Prim-
Pictor in Serviciul Majestatii Sale Regele” (Figura 3).

Carol I a strans una dintre cele mai grandioase colectii de arta din vremea
sa, dintre care lucrarile a 1750 de pictori; a colectionat lucréri ale unor artisti
precum Rafael (o importanta achizitie a regelui a fost portofoliul de desene ale
lui Rafael pentru tapiseriile comandate de Papa Leon al X-lea, pentru Capela
Sixtind — Royal Collection Trust), Corregio, Titian, Andrea Mantegna, Hans
Holbein, Albrect Diirer, Giambologna, si a comandat lucrari de la pictorii mar-
canti ai epocii, flamanzii Antoon Van Dyck si Peter Paul Rubens, miniaturistul
Peter Oliver (1589-1647). Regele a fost patronul atelierelor de tapiserie de la
Mortlake si chiar a realizat cartoane pentru tapiseriile care urmau sa fie facute
aici; in timpul domniei luj, in atelierele de tapiserie de la Mortlake au fost reali-
zate cele mai rafinate tapiserii.

La inceputul sec. al XVII-lea, Italia constituia o excelentd piata de artd, mai
ales ca, datoritd declinului economic, o seama de colectionari se vad obligati
sa se despartd de ,comorile” lor. Una dintre atributiile ambasadorului britanic
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in Italia era tocmai ,vanarea” de obiecte de arta: Sir Dudley Carleton, amba-
sadorul englez la Venetia (1610-1615), George Villiers, duce de Buckingham,
olandezul Balthasar Gerbier sau preotul William Petty au fost insdrcinati in anii
1630 sé contribuie la formarea colectiilor lui Carol I si a Contelui de Arundel.
Intermediarii apelau adesea la tertipuri pentru a pune mana pe lucrari de valoare,
cum este si cazul preotului William Petty: ,Eliminarea concurentei prin oferte
mari, asteptand apoi ca acestia sd plece din Italia ca sd incheie targul la un pret
mai scazut nu pare deloc o stratagema potrivitd unui om al bisericii; ins& Petty
era un cleric cu spirit comercial. Si dispunea de un patron regal” (Hook, 2017:
22-23). Pozitia privilegiata a preotului William Petty il determina sa folosesca
intregul arsenal de practici comerciale pentru a obtine lucrari de arta.

In 1628, Carol I a ficut una dintre cele mai importante achizitii de picturi
si statui: Colectia Gonzaga, a Ducelui de Mantua. Negocierile au durat doi ani
(datorita inventarelor care trebuiau facute) si au fost purtate de negustorul de
artd flamand Daniel Nijs. Acesta traia intr-un palat la Venetia, iar in 1612 a
pus bazele unei afaceri cu artd impreuni cu negustorul Giovanni Falconieri. In
palatul sau din Venetia detinea o colectie impozantid de 120 de statui antice,
80 de picturi si miniaturi si numeroase pietre pretioase, cu care ficea comert;
aceasta era vizitatd de nobili germani, olandezi si flamanzi si de ecleziasti de
rang inalt. Intre principalii sii clienti s-au aflat Carol I, ambasadorul Sir Dudley
Carleton (a cumpdérat o cantitate impresionanta de sculpturi antice si picturi
venetiene) si Contele de Arundel (Vickers, 2007: 30).

Daniel Nijs (1572—1647) fusese furnizorul de bunuri de lux pentru Ferdinando
Gonzaga, Duce de Mantua, din anul 1622. Colectia lui Gonzaga (conform inven-
tarului din 1627-1628) cuprindea peste 20.000 de piese, printre care 1.358 de
picturi evaluate la peste 80.000 de lire; cele mai valoroase erau semnate de Rafael
Sanzio (1200 de lire), Andrea Mantegna si Andrea del Sarto (900 de lire fiecare),
Titian, Correggio si Giulio Romano (600 de lire fiecare) (Guerzoni, 2011: cap.
,Economic counter-deductions”).

Cativa ani mai tarziu, aflat intr-o incurcatura financiara, Carlo I de Nevers,
mostenitorul lui Gonzaga, i-a vandut lui Nijs o parte apreciabila din colectia sa,
fara a sti ca aceasta va ajunge la Carol I. Personaj uns cu toate alifiile, Nijs ii scrie
lui Sir Dudley Carleton, reprezentantul lui Carol I: ,Am recurs la orice tactica
imaginabila ca sa le obtin la un pret rezonabil, ceea ce am si reusit, cici daca ar
fi stiut cd sunt pentru Majestatea Sa, ar fi vrut mult mai mult” (Hook, 2017: 25).
Suma plitita pentru 60 de picturi, 191 de busturi, statui antice, medalii si alte
obiecte a fost de 68.000 de scuzi. Statuile erau cele mai valoroase (Guerzoni,
2011: cap. ,Economic counter-deductions”).

Cea mai mare parte din aceste lucrari au fost amplasate in Cabinetul Regelui,
redecorat la mijlocul anilor 1630, fapt care dovedeste pretuirea lui Carol I fata
de acestea. Pe langa cele 80 de picturi, Cabinetul gdzduia statui, miniaturi, carti,
gravuri, desene, medalii si alte obiecte pretioase (Uglow, 2017).

Nu erau rare cazurile cand lucrarile de arta stateau pentru scurta vreme intr-o
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colectie, proprietarul lor vanzandu-le pentru a-si plati datoriile. Si se intampla
adesea ca pretul sa urce vertiginos daca vanzatorul se dovedea o persoand cu
putere mare de cumpdrare. In 1629, Daniel Nijs cumpara pentru Carol I de la
familia Mantua (negocierile au durat trei ani) noua panze de Andrea Mantegna
reprezentand ,ITriumful lui Cesar” (unele scene au fost folosite drept sursd de
inspiratie pentru tapiseriile realizate la Mortlake).

Afirmatia lui Daniel Nijs cu privire la pretul pe care mostenitorul lui Gonzaga
l-ar fi cerut daca ar si stiut care este destinatarul final al colectiei sale ii confera
obiectului de artd o ,valoare speculativd’, aspect care se va accentua in secolele
urmatoare. Nijs a lucrat fard comision pentru Carol I (cel putin asa i-a marturisit
Nijs lui Carleton), si chiar a ajuns la faliment din aceasta cauza: a cumpérat din
colectia Gonzaga mai multe statui si picturi, cu intentia de a i le revinde Regelui,
insd Carol nu si-a mai exprimat dorinta de a le avea. Astfel, Nijs a declarat fali-
mentul in 1635, iar in 1642 a fugit la Londra pentru a scapa de debitori.

Un alt negustor de arté care a contribuit la sporirea Colectiilor Regale a fost
Balthasar Gerbier. Artist olandez, acesta a realizat cd poate duce un trai mai
bun din comertul cu tablouri. Gerbier este unul dintre primii negustori care
incurajeazi colectionarii sa investeascd in artd, devenind consilierul lui Carol I
si al ducelui de Buckingham si inlesnind venirea lui Rubens la curtea lui Carol I
(Reeve, 2002: 242). Intr-una dintre scrisorile adresate Ducelui de Buckingham,
Gerbier scria: ,Daca ar fi s fie instrdinate la un secol dupa dispartia noastra,
tablourile s-ar vinde pe bani buni, de trei ori mai mult decat au costat” (Hook,
2017: 2004). Astfel, el face apologia artei ca investitie.

Custodele Colectiei Regale a fost Abraham van der Doort. In 1637, acesta a
inceput sa faca un inventar al lucrarilor din colectie, document care s-a pastrat
panad azi si face dovada grandorii si bogatiei Curtii. Fiecare obiect a primit un
numar de inregistrare si purta stampila lui Carol I: ,numeroase desene ce-i apar-
tinusera lui D. H. Lawrence poarta stampila lui Carol I Stuart, unul dintre marii
colectionari de odinioara” (Bernier, 1979: 238).

,Carol era un connoisseur excelent al artelor vizuale, insa ca monarh a fost
extrem de inadecvat” (Reeve, 2002: 3). Iar acest lucru a dus la declinul lui si
al colectiei sale. Dupé executia regelui in 1649, colectia sa a fost vanduta de
Commonwealth, la comanda lui Oliver Cromwel, si imprastiatd in intreaga
Europd. Pentru vanzarea lucrarilor de artd din colectia lui Carol I, s-a stabilit
un pret pentru fiecare obiect si a fost invitat publicul s& cumpere. Mai ales in
cazul tablourilor, vanzarea a fost extrem de lenti, fapt care dovedea ca exista un
public restrans pentru artd. O parte din colectie a fost vanduta prin licitatie, la
Somerset House, in perioada 1649-1651, insa rezultatele au fost slabe, deoarece
publicul nu era obisnuit cu acet soi de divertisment. Abia dupa venirea la guver-
nare a lui William III (1689-1702), incepe si apard moda licitatiilor (Rambach,
2010: 38).

In ianuarie-aprilie 2018, la Royal Academy of Arts din Londra a avut loc
expozitia ,Carol I, King and Collector”; pentru prima data din sec. al XVII-lea,
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operele care au facut deliciul Curtii Angliei s-au aflat sub acelasi acoperis.
Prezentarea acestor lucrari impreuna a demonstrat ,impactul radical pe care l-au
avut in vremea aceea si evidentiazd modul in care ele au creat o cultura vizuala,
necunoscuta in Anglia pana in sec. al XVII-lea” (Royal Academy of Arts).

La peste 10 ani de conducere austerd, o datd cu venirea la putere a lui Carol
II, in 1660, s-a inregistrat o noud etapa in emergenta artelor in Anglia, Carol II
incercand recuperarea operelor vandute de Commonwealth, care au constituit
baza Colectiei Regale, administratd de Royal Collection Trust. Curtea lui Carol
I i-a patronat pe cei mai importanti artisti ai epocii si a colectionat numeroase
opere de artd, care au servit atat decorarii palatelor si au reprezentat un mijloc
de a glorifica monarhia restaurata si de a impune pozitia Regelui (Maurois, 2006:
234-235), asa cum s-a intdmplat si cu omologul sau francez, Ludovic al XIV-lea.

2. Peter Paul Rubens, pictor si diplomat

Admiratia nobililor englezi fata de opera lui Peter Paul Rubens (Siegen, 1577
— Antwerp, 1640) nu este intamplatoare. Roger de Piles aprecia ,calitatile rare,
perfectiuunea si veridicitatea” (De Piles, 1766: 21-22) lucrérilor realizate de el si
l-a considerat la fel de bun precum Rafael si Titian. Pictor, umanist si diplomat
la cele mai importante curti europene, Peter Paul Rubens a fost, alituri de Jan
Breugel cel Batran (1568—1625), unul dintre liderii marcanti ai vietii artistice
flamande in primele decenii ale sec. al XVII-lea. Rubens era specializat in pic-
tarea de altare, portrete, peisaje si scene istorice, in timp ce Breugel picta scene
mitologice, istorice si de gen, peisaje si marine, naturi statice, scene campestre
etc. In perioada 1600—1608, Rubens a intreprins o cilitorie in Italia. A fost giz-
duit de Vincenzo Gonzaga, Duce de Mantua, in palatul caruia a avut prilejul de
a asimila tehnica maestrilor italieni (Descamps, 1769: 288), lucru care ii pro-
duce un succes fulminant la intoarcerea in Antwerp. Aici a castigat foarte repede
autoritate, iar atelierul sau s-a transformat in unul dintre cele mai productive si
renumite centre artistice din Flandra, din sec. al XVII-lea.

Urcarea pe tron a Arhiducelui Albert si a Arhiducesei Isabela, in 1598, a
insemnat pentru Térile de Jos o perioadi de pace si prosperitate, ducidnd la un
reviriment al vietii comerciale si artistice. Instalandu-si Curtea la Bruxelles, ei au
instituit o politica de mecenat care a fost copiaté de alte curti regale europene,
cum este si curtea lui Carol I. Numeroasele comenzi artistice venite din partea
Arhiducilor au contribuit la dezvoltarea barocului flamand si la renumele pic-
torilor de Curte. Peter Paul Rubens a fost numit pictor de curte al Arhiducelui
Albert VII si a Arhiducesei Isabela, in 1609, si a primit de la acestia permisiunea
de a-si stabili atelierul la Antwerp si de a lucra si pentru alti clienti, in calitate
de membru al Ghildei Sf. Luca din Antwerp (North, 1997: 118). Aceste premise
dovedesc libertatea afisata de Térile de Jos cu privire la comenzile pe care le pri-
meau artistii. Arhiducele si Arhiducesa nutreau o mare pretuire pentru Rubens,
insarcinandu-l adesea cu misiuni diplomatice.
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In aceasti perioadd, in Tarile de Jos, cererea de tablouri era atat de mare
incat, adesea, acestea erau achitate inainte de a fi realizate. Unul dintre cei mai
inflacarati colectionari spanioli de artd flamanda din epocd, dupé Regele Filip al
IV-lea al Spaniei (1605-1665), a fost Marchizul de Leganés (1580—1655). Acesta
cumpara in mod frecvent picturile lui Rubens (21 de lucrari) si a mijlocit comen-
zile lui Filip al IV-lea catre Rubens. Dovedind un gust rafinat pentru arta fla-
manda, Marchizul de Leganés a jucat un rol extrem de important in exportul si
aprecierea artei flamande la Curtea de la Sevilla.

Un alt colectionar care a detinut lucrari de Peter Paul Rubens a fost Harmen
Becker din Amsterdam, ,bancherul artistilor” (Hook, 2017: 31). Acesta era
camatar (geldschieter), dezvoltator imobiliar si armator implicat in comertul
naval din sec. al XVII-lea. Pe langa lucrdrile lui Rembrandt van Rijn, Jan Lievens
cel Batran, Jan Lievens cel Tanar, Philips Koninck, Frederick de Moucheron (pe
unii dintre acestia 1i imprumutase cu bani in momentele dificile din viata lor,
cum a fost cazul lui Rembrandt), in colectia Becker s-au gasit mai multe lucrari
de Rubens, achizitionate direct de la artist, printre care un Hercule si un portret
al Fecioarei Maria (North, 1997: 121-128). Rubens primea numeroase comenzi
de la diferite curti europene, si nu avea nevoie si apeleze la imprumuturile lui
Becker pentru a-si sustine afacerea.

In atelierul pe care il detinea la Antwerp, Rubens a realizat numeroase
comenzi venite din partea clericilor flamanzi, pentru care a fost rasplitit foarte
bine. In 1610, a primit comanda pictarii altarului Bisericii Sf. Walburga din
Antwerp, pentru care primeste 2.600 de florini; in 1619 finalizeaza altarul Sf.
Francisc (comandat de Gaspard Charles) din Biserica Récolletes din Antwerp;
pentru altarul ,,Adoratia Magilor” din Biserica sf. Mihail din Antwerp 1500 de
florini, platiti in doua transe, in 1624 si 1626 (Rooses, 1910: 35-37). Rubens a
realizat numeroase portrete ale celor doud femei care i-au fost sotii, Isabella
Brandt si Hélene Fourment (Figura 4).

Fiind un artist extrem de popular, inca din timpul vietii stilul sdu a fost pre-
luat si copiat: Guillam Forchondt cel Batran si pictorii din atelierul siu situat
la Antwerp au realizat cépii si pastise dupa lucrari de Rubens, Jan Bruegel,
Antoon van Dyck sau David Teniers cel Tanar, in sec. al XVII-lea pe piata de arta
internationali existand o cerere sporita a lucrarilor acestor maestri. In prezent,
Catedrala Notre Dame din Antwerp gazduieste numeroase opere ale lui Peter
Paul Rubens.

Peter Paul Rubens la curtile europene

Pictor de geniu si inzestrat om de afaceri, Rubens s-a dovedit si un diplomat
talentat si abil; a realizat numeroase calatorii in scop artistic si diplomatic: ,,pro-
tectorii lui regali au mizat pe internationalistul abil, insdrcinandu-1 cu misiuni
diplomatice” (Bell, 2007: 231). Activitatea de diplomat a lui Rubens a fost deo-
sebit de prolifica si datorita cunostintelor lui lingvistice: vorbea spaniola, fran-
ceza, italiana, olandeza si latina. Prima misiune de diplomat a primit-o in 1603,
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de la prietenul si protectorul sdu, Ducele de Mantua, care l-a trimis la Valladolid,
la sediul curtii lui Filip al III-lea (Descamps, 1769: 289).

In 1622, conducitorii Spaniei il insarcineazi pe Rubens s culeagi o seami
de informatii (a fost mai degraba spion), pe cind acesta se afla la Paris, pentru
a discuta cu Maria de Médicis realizarea unei serii grandioase de 24 de picturi.
Seria ,Maria de Médicis” a fost amplasata in Palatul Luxembourg, si celebra
domnia ei si a lui Henri IV. Tntreaga serie a fost finalizatd in 1625, iar galeria a
fost ianugurata cu prilejul casatoriei fiicei Mariei de Médicis, Henrietta Maria,
cu Carol I (Rooses, 1910: 39).

Activitatea artistica si diplomatica a lui Rubens a fost extrem de intensé din
1627 in 1630, cand artistul a fost mijlocitorul in discutiile de pace dintre Madrid
si Londra. Desi in epoci se considera ca un adevarat nobil nu era demn daca isi
foloseste mainile pentru a castiga bani, sau daca face comert, in 1624, Filip al
IV-lea al Spaniei l-a inobilat pe Rubens, iar in 1630, Carol I l-a numit cavaler.
In 1629 Rubens a primit titlul de ,Master of Arts” din partea Universititii din
Cambridge (Belkin, 1998: 339-340).

Aflat la Madrid in 1628-1629, Rubens a realizat o serie de lucrari impor-
tante pentru Filip al IV-lea si pentru alti patroni privati, si a facut copii dupa
lucriri de Titian (,Caderea Omului’, 1628-1629). Un moment important al seju-
rului spaniol al lui Rubens a fost intéalnirea lui cu pictorul Curtii spaniole, Diego
Rodriguez de Silva y Velazquez, de care l-a legat o stransa prietenie. Planuiau
sa facd o calatorie in Italia, anul care urma, insa chestiuni urgente il chemau pe
Rubens la Antwerp si Veldsquez a facut singur célatoria, in 1629 (Belkin, 1998:
217-218).

Intre timp, Rubens se indrepta spre curtea lui Carol I, ciruia ii ducea in
dar lucrarea ,Alegoria Pacii si a Rédzboiului’, inceputd la Antwerp si finalizata
la Londra (1630). Lucrarea cu temé mitologicd demonstreaza interesul crescut
al artistului pentru pace, iar gestul de a o darui lui Carol I semnifica abilitatea
diplomatica si politica cu care Rubens era inzestrat. La Londra, artistul-diplomat
avea sarcina delicatd de a mijloci un tratat de pace intre Curtea lui Filip al IV al
Spaniei si Curtea lui Carol 1. Pentru a-si duce sarcina la bun sfarsit, a ramas
la Londra aproape 10 luni, timp in care a vizitat colectiile de art4, s-a intre-
tinut cu rafinatul connaisseur Carol I, a pictat o serie de lucriri, a fost distins
in mai multe randuri si a scris un numar impresionant de scrisori cu informatii
asupra vietii englezesti. In timpul sederii la Londra, Rubens a primit de la Carol
I comanda pictérii plafonului din Banqueting House, pe care o finalizeaza la
Antwerp. Pentru acest proiect, Peter Paul Rubens a primit 3.000 de lire sterline
(echivalentul a 218.000 de lire sterline, in 2018) si un lant de aur (Cust, 2017: cap.
LAttitudes and influences”).

Cu siguranta cé functia de diplomat a dus la cresterea renumelui pictorului
in Europa, iar desele calétorii intreprinse de acesta au adus numeroase comenzi
pentru atelierul de la Antwerp, unde erau produse lucrarile pentru comandi-
tarii locali si europeni. A excelat in portrete, desi le considera un mijloc ,putin
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onorabil’, si accepta si le fac in speranta cé va primi executia unor lucrari ,mai
importante’, pe care le considera ,marea picturd”(Francastel, 1973: 130).

Un Rubens controversat $i ,,inconfortabil”

In 1609, Rubens s-a cisatorit cu Isabella Brandt, fiica umanistului Jan Brandt,
iar in 1610 a construit casa unde si-a instalat atelierul (astdzi, Rubenshuis).
Atelierul lui era renumit pe intregul continent european, aici fiind produse in
masa picturi care urmau sa fie exportate in Italia, Spania, Franta sau Anglia.
Asa cum se obisnuia in epocd, prin atelierul lui Rubens au trecut numerosi uce-
nici care erau pusi s picteze diferite parti dintr-o lucrare, iar Rubens le retusa
la final. Frans Snijders era specializat in pictarea fructelor, a florilor, a anima-
lelor, a blanurilor si a texturii fine a pielii; Jan Wildens si Lucas van Uden exe-
cutau la peisaje (Descamps, 1769: 293), iar Antoon van Dyck a lucrat aldturi de
maestru pentru pictarea cailor din tabloul ,Vanatoarea leului” (1612), comandat
de Printul Bavariei (Rooses, 1910: 44).

Rubens lucra repede, iar picturile produse in atelierul lui pot fi impartite in
trei categorii: cele pe care le-a pictat el insusi, cele la care si-a adus contributia
prin pictarea mainilor si a fetei, si cele realizate de ucenici, dupd desenele si
schitele lui Rubens si a caror executie maestrul doar o supraveghea: ,,...atelierul
lui Rubens era administrat conform principiului de lucru foarte avansat. A dat el
insusi o listd de lucréri facute de mana lui, ce se disting de cele facute de elevi si
retusate de ména lui” (Bernier, 1979: 314-315).

Practica lui Rubens s-a dovedit extrem de eficienta si de productiva, insa a
starnit in mai multe randuri invidia altor artisti care sustineau ci artistul ,ar fi
fost incapabil sa exceleze in toate genurile pictate si ca nu ar fi reusit fard ajutorul
altor pictori, al céror talent il folosea” (Descamps, 1769: 293). Aceasta practica
inca le mai da de furca criticilor si evaluatorilor, in momentul cand apare pe
piatd o noud opera de arta produsa de artist sau de anturajul sau. Daca lucrarea
nu este semnatd, este necesara o cercetare aprofundata a tehnicii din lucrare, iar
lista proprietarilor lucrarii poate ajuta la atestarea autenticitatii operei.

Acest lucru s-a intdmplat in 2010, cdnd lucrarea ,Potretul unui coman-
dant de oaste, echipat pentru luptd” a fost scoasa la licitatie de casa de licitatie
Christie’s. Casa lista un sir impresionant de ,posibili” (possibly) posesori ai
lucrarii: Cornelis van de Geest (comerciant de grane din Antwerp care a adunat
o frumoasa colectie de artd); John Drummond, Conte de Melfort; Euphemia,
Ducesa de Melfort; Louis-Philippe-Joseph, Duce de Orléans; Thomas More
Slade. In 1793, lucrarea era oferiti spre vanzare in Galeria Orleans din Londra,
purtand descrierea ,Portretul Ducelui de Alva, de Rubens”; cumparatorul
anonim a platit 80 de lire pentru lucrare. In 1798, lucrarea a fost revanduti de
Michael Bryan, connoisseur si negustor de arta, pentru 37 de guinee (38.85 de
lire sterline). Lucrarea a fost cumparata de George Spencer, Conte de Spencer, de
vreme ce portretul apare in mai multe inventare al proprietétii sale din Althorp,
Northamptonshire (din 1802, 1822, 1836) cu descrierea ,Portretul lui Carol V,
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Impirat si Rege al Spaniei — Scoala lui Rubens”; intr-un inventar din 1851 al ace-
leiasi proprietati, lucrarea era catalogata drept ,,Scoala lui Pourbus” Lucrarea a
fost mostenitd in familia Spencer (familia Printesei Diana) si oferita spre vanzare
de catre Christie’s, in 2010 (Christie’s, 2010).

O impresionantd anamneza a proprietarilor lucrdrii, care ar fi perfectd daca
nu ar exista atatea ,probabilitati” si dubii cu privire la proprietari si la artistul
care a relizat lucrarea!!! Si aproape 100 de ani in care lucrarea nu a fost un
Rubens, ci provenea din ambianta Scolii lui Pourbus (Frans Pourbus the Younger,
1569-1622, pictor flamand cu care Peter Paul Rubens s-a intersectat in 1600, la
curtea lui Vincenzo Gonzaga, Duce de Mantua, unde Frans Pourbus era pictor
de curte). Abia dupad cel de-al doilea Rdzboi Mondial, in cadrul unei expozitii
de la Agnews Gallery din Londra, care reunea mai multe picturi de pe dome-
niul Althorp, lucrarea a fost re-atribuita lui Peter Paul Rubens. Cu toate acestea,
lucrarea estimaté la 8—12 milioane de lire sterline a fost vanduta de Christie’s
pentru 9 milioane de lire sterline. Interesant este faptul céd proprietarul casei de
licitatie este tocmai Contele de Spencer, fratele Printesei Diana!

»Pozitia” controversatd a lucrérii a atras atentia publicatiei ,The Independent”
care a invitat casa de licitatii rivald, Sotheby’s, sd ia atitudine; insd aceasta a refuzat
sa discute problema, declarand printr-un purtator de cuvant cd ,Sotheby’s nu
comenteazd niciodatd vanzarile pe care nu le conduce” (Bell, 2010), desi refuzase
anterior vanzarea lucrarii ca un Rubens autentic. Invitat de aceeasi publicatie
sa isi spuna opinia fata de lucrare, Brian Sewell, un reputat critic si istoric de
artd britanic pentru ,London Evening Standard’, a numit-o ,un Rubens incon-
fortabil’, addugand: ,Este una dintre acele lucrari care nu pare a fi veritabile. Nu
ma surprinde cé Sotheby’s a respins-o. Din experienta mea de la Christie’s stiu ca
poti aduce grave ofense unui proprietar, dacd iti exprimi indoiala asupra operei
unui maestru pe care ei o considera autentica” (Bell, 2010).

Invitati sa isi exprime punctul de vedere, reprezentantii Christie’s au declarat
ca s-au intreprins cercetiri minutioase cu privire la provenineta lucrarii, de catre
un grup de specialisti si profesori universitari. Cand e vorba de marii maestri,
casele de licitatii se confruntd adesea cu problema autenticitétii unei opere de
artd, apeland la expertiza unor renumiti istorici de artd pentru detectarea si rea-
lizarea ,pedigree”-ului unei lucréri. De cele mai multe ori cand apare o contro-
versa legata de autenticitatea unei lucrari, este foarte greu sd fie destabilizat acest
yedificiu a carui trainicie va rezista tuturor incercarilor” (Bernier, 1979: 38).

Cel mai mare pret obtinut de lucrarile lui Rubens a fost inregistrat in licitatia
din 10 iulie 2002 de la Sotheby’s. Pentru lucrarea ,Masacrul inocentilor” s-au
obtinut 49,5 milioane de lire sterline, lucru care a facut sa creasca cota lui Rubens
cu 540% din 1997 (www.artprice.com). Lucrarea ,Masacrul inocentilor” a fost pe
primul loc in clasamentul celor mai scumpe lucréri ale unui vechi maestru, pana
in 2017, cand a fost detronata de ,,Salvator Mundi” a lui Leonardo da Vinci.



Afacerea artei. Piata de artd in Marea Britanie in secolele XVII-XVIII 15

Rubens redescoperit

In iulie 2018, doud portrete aproape necunoscute publicului larg, realizate de
Peter Paul Rubens, au fost oferite spre vanzare la cele mai mari case de licitatie,
Christie’s si Sotheby’s, cu ocazia vanzarilor de ,,Mari Maestri”: ,Portretul Clarei
Serena” (Figura 5), fiica artistului si ,,Portretul unui nobil venetian” Desi Rubens
a fost un portretist desavarsit, acesta nu a realizat foarte multe portrete; Ben van
Beneden, directorul Casei Rubens de la Antwerp si specialist in opera lui Rubens
estimeazd ca, din cele aproape 1500 de lucriri realizate de Rubens, abia 90-100
au fost portrete, adica ceva mai mult de 5% din intreaga opera (Serrano, 2015).

Cele doud portrete aparute pe piata licitatiilor au fost deosebit de dragi artis-
tului. ,Portretul unui nobil venetian” a fost estimat la 3—4 milioane de lire ster-
line, lucrarea fiind adjudecata cu aproape 5,5 milioane de lire sterline in licitatia
din 4 iulie 2018 de la Sotheby’s Londra. Conform notei de provenienta a lucrarii,
aceasta s-a aflat in proprietatea lui Rubens péni la moartea lui, in 1640, lucru
neobisnuit pentru un portret care ar trebui si se afle in colectia celui care 1-a
comandat. Deoarece nu se cunoaste persoana reprezentata in lucrare, se pre-
supune ca Rubens a realizat-o pentru propria lui placere, fird sa fi avut vreun
model real. In tratarea personajului, Rubens este tributar portretelor realizate
de Titian, Veronese sau Tintoretto, cu a caror opera pictorul flamand s-a famili-
arizat in timpul calétoriei din Italia.

»Fie cd este consideratd un portret sau un studiu de cap, lucrarea este rara
prin maniera concentrata, energica si directa in care a fost realizata” — a declarat
George Gordon, co-presedinte al Departamentului de Vechi Maestri (pictura si
desen) de la Sotheby’s, in 2018.

Estimat la 3—5 milioane de lire sterline, , Portretul Clarei Serena’, fiica artis-
tului, nu a fost adjudecat in licitatia din 5 iulie 2018 de la Christie’s Londra (cele
60 de loturi oferite spre vanzare au adus casei peste 31 de milioane de lire ster-
line). In istoricul provenientei lucririi aflim ci aceasta a facut parte din patri-
moniul Metropolitan Museum din New York si a fost achizitionata in 2013 de
un colectionar privat de la Sotheby’s, New York, la pretul de 626.500 de dolari,
fiind atribuitd unui ucenic al lui Rubens (Christie’s). Primul proprietar al lucrarii
a fost Jan Brandt, socrul lui Rubens si bunicul Clarei Serena. Cercetirile si tes-
tele intreprinse cu prilejul expozitiei ,Rubens Privé — the master portrays his
family’, la Casa Rubens din Antwerp (aprilie-iunie 2015), au dus la concluzia cé
portretul a fost realizat chiar de artist, cu putin timp inainte ca fiica lui sd moars,
in toamna anului 1623, la numai 12 ani (Serrano, 2015).

Casa construitd de Rubens in 1610 a fost un loc demn de un artist care a
servit intereselor unor oameni prestigiosi. Acolo era expusa colectia artistului,
care continea operele celor mai faimosi pictori apartinand scolilor italiana si fla-
manda, sculpturi antice pe care le cumparase din colectia lui Sir Dudley Carleton
si o cantitate impresionanta de sculpturi antice si picturi venetiene, prin inter-
mediul lui Daniel Nijs. In 1640, la moartea lui Rubens, Balthasar Gerbier a rea-
lizat inventarul colectiei si I-a trimis lui Carol I si Contelui de Arundel. Insa
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stralucirea lui Carol incepuse deja sa péleascd, iar Arundel era prea indatorat
pentru a mai cumpdra lucrari de arta (Hook, 2017: 24).

3. Antoon van Dyck, Pictorul Regelui

Antoon Van Dyck (Antwerp 1599 — Londra 1641) a fost cel mai apreciat
pictor de la curtea englezi; in lucrarile lui, a surprins spiritul ,flamboiant” al
vremii, a conferit stralucire si a transformat in mod semnificativ imaginea lui
Carol I, dovedind un rafinament deosebit si o viziune aparte in reprezentarea
personajelor. In copilirie, a fost introdus in tainele picturii de tatal siu, iar la
numai 14 ani, Antoon devenise asistentul lui Peter Paul Rubens, de la care a
invatat maiestria compozitiei si a expresivitatii si somptuozitatea desenului si
a culorii. Talentul sau a facut ca, la doar 20 de ani, sa picteze la fel de bine ca si
maestrul sau (Rooses, 1910: 47).

La 19 ani, van Dyck a fost primit in randurile ghildei pictorilor din Antwerp,
ca ,maestru” La invitatia Contelui de Arundel si a vicontelui Purbeck, van Dyck
a plecat la Londra in 1620, pentru a realiza portrete si a lucrat in serviciul regelui
James I. (Hervey, 1921: 187). Ca orice tanar artist din epoca, incurajat de maes-
trul sdu, Rubens, van Dyck a intreprins obisnuita calétorie in Italia (1623-1627),
unde s-a familiarizat cu arta vechilor maestri. Cel mai mult i-a indragit pe Titian
si Giorgione. La Genova, a primit mai multe comenzi de portrete (inca din
timpul uceniciei, la Rubens, acest gen ii placea cel mai mult) pentru familiile
de patricieni Grimaldi, Brignole-Sale, Doria, Cattaneo, Pallavicini. La Roma, a
realizat portretul Cardinalului Bentivoglio. (Rooses, 1910: 48) La intoarcerea in
Antwerp, toti ceilalti pictori au remarcat cd Antoon isi imbunatétise conside-
rabil felul de a picta.

Portretele regalitdtii

Pentru Carol [, anii 1630 au insemnat o perioada prolificd din punct de vedere
politic, marcatd in plan estetic si cultural prin achizitii de obiecte de arta si prin
numeroase comenzi facute artistilor. Asa cum vézuse la curtea lui Filip al IV-lea,
in 1632 Carol l-a numit pe Antoon van Dyck ,,Principalle Paynter in ordinary to
their Majesties” — ,,Prim-Pictor in Serviciul Majestétii Sale Regele”-, acordandu-
i o rentd anuald de 200 de lire sterline; artistul a ramas in serviciul regelui pana la
moartea sa, in 1641. Pe langa renta anuala, artistul primea 100 de lire pentru un
portret in méirime naturald si 50 de lire pentru busturi. (Descamps, 1769: 323)
Pentru Carol I, van Dyck a realizat numeroase compozitii si portrete (atat ale
familiei regale, cat si pe ale altor personaje de la Curte); in timpul sedintelor de
picturd, regelui ii facea plicere sd vorbesca cu acest artist educat si citit.

Lucrarea ,Carol I la vanatoare” (impozanta ca marime — Figura 6) este unul
dintre cele mai celebre portrete pictate de van Dyck lui Carol I, care este repre-
zentat ca o persoand rafinata si usor frivold. Vanitoarea este doar un pretext,
un decor teatral, tinuta regelui fiind mult prea elegantd pentru o partida de
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vanatoare; paldria cu boruri largi, cizmele sofisticate si doublet-ul argintiu, sabia
de la brau si bastonul din méana dreapta fac din Carol I un personaj stralucitor
si impunator, asa cum i se cuvine unui conducator. La sfarsitul sec. al XVII-lea,
lucrarea a ajuns in Franta si a fost achizitionata de Ludovic al XVI-lea de la
Contesa du Barry, in 1775. in prezent, lucrarea se afld in patrimoniul Muzeului
Luvru.

Cel mai neobisnuit portret realizat de pictorul flamand este ,ITriplul portret
al lui Carol I” (Figura 7), lucrare unica in istoria artelor prin abordarea pe care o
face artistul personajului reprezentat. Lucrarea a fost comandata de rege pentru
a servi drept model la realizarea unui bust din marmura de cétre sculptorul ita-
lian Gianlorenzo Bernini, care urma sa fie un cadou pentru Henrietta Maria. In
portretul lui van Dyck, regele este reprezentat din fata, din profil si din semi-
profil si poarta trei haine de culori diferite, contrastante (albastru, rosu si sta-
cojiu), conferind intregii scene o nota bizari pentru vremea aceea. In schimbul
bustului realizat, Bernini a primit de la Carol I un inel cu diamant in valoare
de 800 de lire sterline. Bustul a fost distrus in timpul incendiului din 1698 de
la Palatul Whitehall. (Royal Collection Trust) Lucrarea lui van Dyck a rdmas in
proprietatea sculptorului si a descendentilor lui pand in 1802, cand dealer-ul
englez Willian Buchanan a cumpdrat-o si a adus-o in Anglia, fiind achizitionata
de Casa Regald (Hook, 2017: 68).

In portretele realizate copiilor lui Carol I, Antoon van Dyck s-a dovedit
un artist fascinat de sarmul ingenuu al copilériei, in ciuda problemei pe care o
ridica redarea naivitétii unor copii imbrécati in tinute aristocratice, prea somp-
tuoase pentru varsta lor frageda. Din familia regald, Antoon van Dyck a mai
realizat portretul Lordului Wharton si portretele duble ale Lorzilor Stuart, al
Lorzilor George Digby si William Russell (Rooses, 1910: 54—56) si ale lui Geroge
si Francis Villers. In scurta sa cariera, van Dyck s-a specializat in pictarea por-
tretelor duble, care ,,par intr-un fel ca niste membrane sensibile la orice vibratie”
(Bell, 2007: 232). La fel ca si maestrul sau Rubens, van Dyck a realizat un impu-
nator portret al Mariei de Médicis, soacra lui Carol I, unul dintre numeroasele
portrete pictate pentru regalitatea franceza.

Pe langa portretele ficute regalitatii, van Dyck a realizat numeroase por-
trete ale aristocratiei si nobilimii. Era atat de popular incat Everhard Jabach, unul
dintre furnizorii cu obiecte de artd ai lui Mazarin, i-a comandat trei portrete. Tot
prin intermediul lui Jabach aflim modalitatea de lucru a pictorului. Datorita teh-
nicii pe care o aplica, si a unui program bine stabilit, Van Dyck lucra la mai multe
portrete in paralel, cu o rapiditate uluitoare. Incepea cu un desen, unde schita
pozitia si imbracdmintea modelului. Sedinta pentru portret dura o ord, urmand
sa se stabileascd o intalnire ulterioard. Inainte ca pictorul s primeascd un alt
client, servitorul ii curata pensulele si paleta. Portretul schitat ajungea la ucenicii
care pictau imbricamintea, dupa tinutele trimise de comanditari, la cererea lui
van Dyck. Pentru maini, Van Dyck folosea modele de ambele sexe, iar chipul il
picta el insusi (De Piles, 1766: 229-230).
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Conform registrelor tinute de artist, din 1620, in atelierul lui van Dyck au fost
realizate peste 400 de portrete, din care 40 portrete ale lui Carol I (multe dintre
acestea au fost trimise drept cadou la alte curti europene). Asemeni lui Rubens,
van Dyck a angajat artisti care au creat lucréri aldturi de el. Totusi, numerosi
comanditari cereau ca lucrérile comandate de ei sa fie realizate de insusi van
Dyck. Diferenta de pret dintre portretele realizate de insusi van Dyck si cele rea-
lizate in atelierul sau era semnificativa si reiese din registrele din atelierul artis-
tului. In acestea este specificat faptul ca ,portretului Reginei Maria, conceput
ca original, valoreaza 20 de lire sterline”; in alt loc, portretul Henriettei Maria
este evaluat la 4 lire sterline, deoarece era o copie realizati in atelierul artistului
(Jardine, 2012: 44—45). Astfel, se face clar distinctia intre o lucrarea originald de
van Dyck si o copie realizata in atelierul lui.

Un portret ,,ascuns” 300 de ani

Este captivantd povestea portretului Henriettei Maria (Figura 8, stinga, in
rochie stacojie), sotia lui Carol I, pictat de van Dyck in jurul anului 1639. Aproape
300 de ani, acest portret a fost ,,acoperit” de un alt portret al Henriettei (Figura
8, dreapta, in rochie alba de satin acoperita de un drapaj albastru). In 2012, casa
de licitatie Christie’s oferea spre vanzare copia unui portret al Henriettei Maria,
»dupd van Dyck”; lucrarea a fost achizitionata prin telefon de dealer-ul de arta
britanic de renume international Philip Mould, cu suma de 8.750 de lire sterline
(Christie’s Interiors, 2012). Ulterior, sub copia dupa van Dyck s-a gasit un ori-
ginal de Antoon van Dyck, cunoscut prin intermediul a sapte replici.

Philip Mould povesteste cum a ajuns la descoperirea unui ,sleeper” (termen
consacrat de Mould, desemnand lucréri de arté a caror identitate a fost pierduta
in timp):

Habar nu aveam ca sunt doua picturi pe aceeasi panza. Din imaginea de pe
internet nu mi-am dat seama de calitatea picturii. Din felul in care erau tratate
madinile si drapajele, eram sigur ca este o copie din sec. al XVIII-lea. Doar cand
am vazut lucrarea in realitate mi-am dat seama ci existd o ,stralucire” in zona
capului si cd sub obrazul Henriettei Maria exista o ,tranzitie” la nivelul pastei de
la un strat pictural la altul. Sub portret am observat marginile mai mici ale unei

alte picturi (Mould, 2012).

O radiografie a lucrarii a confirmat ca sub stratul pictural superior exista un
alt portret al Henriettei. Au fost necesare numeroase analize de laborator, peste
400 de ore de restaurare si o mie de interventii cu bisturiul (restaurarea a fost rea-
lizata de Rebecca Gregg) pentru a fi ,devoalatd” pictura originala. Prin curatirea
picturii s-a constatat cd interventiile nu au survenit la fata personajului, ci doar
la pozitia mainilor, la rochie si la drapaje, artistul din sec. al XVIII-lea folosind
intregul suport al panzei, care era de 4 ori mai mare decat lucrarea initiald. A fost
extrem de dificila indepartarea stratului pictural aplicat in sec. al XVIII-lea. Nu
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se stie cine a executat portretul Reginei cu drapaj albastru, insa este posibil ca
panza s fi fost folositd pentru cd panza initiala continea un portret neterminat,
asa cum se poate observa in zonele mainii, parului si coroanei. Costurile proce-
sului de restaurare au ajuns la 20.000 de lire sterline (Mould, 2012).

Invitat si facd o expertiza a lucrarii, dr. Christopher Brown, director al
Ashmolean Museum din Oxford si expert in opera lui van Dyck, a atribuit
lucrarea artistului flamand. In prezent, lucrarea se afli in Banqueting House,
din Londra, fosta resedintd a Reginei Henrietta Maria (Jardine, 2012). Conform
artprice.com, din anii ‘90 panad in prezent lucrarile realizate de van Dyck au fost
vandute in licitatii la preturi situate intre citeva sute de mii de euro si milioane
de euro (in functie de complexitatea lucrarii si a personajelor reprezentate),
in timp ce o lucrare realizata in atelierul lui van Dyck, ar putea ajunge péana la
300.000 de lire sterline (Artprice).

Numarul mare de comenzi au fiacut din van Dyck un artist foarte bogat,
caruia 1i placea sa duca un trai asemanétor cu cel al comanditarilor sii: ,chel-
tuia mult, avea calesti stralucitoare si o casa cu multi servitori, deschisa tuturor”
(Descamps, 1769: 324). Astfel se infitiseaza in lucrarea ,Autoportret cu floare
soarelui” (Figura 9), pictata la Londra, pe cand se afla la apogeul carierei sale.
Artistul poarta lantul de aur primit de la Rege cand a fost fiacut cavaler si sta
alaturi de o floarea soarelui imensa (Brown, 1999: 244).

In ultimii ani din viati, macinat de o ftizie pulmonari care i-a deteriorat
mult sdnatatea si starea de spirit, tehnica artistului a cunoscut un declin, lucru
care s-a putut observa in portretele pe care le executa cu o repeziciune extraor-
dinara: incepea dimineata, facea o pauzi la pranz, iar seara portretul era gata.
Cand i s-au facut reprosuri cu privire la acest lucru, van Dyck a raspuns: ,,daca
pana acum am lucrat pentru a-mi face reputatie, acum lucrez pentru bunastarea
mea” (Descamps, 1769: 326). A fost un fin psiholog si a stiut si redea cu genero-
zitate, forta si fidelitate somptuozitatea curtii regale engleze.

4. Efervescenta vietii londoneze

Urcarea pe tron a Regelui George I, incepand cu anul 1714, a adus pentru
Marea Britanie o perioada de stabilitate politica si economica, in timp ce alte
state europene — Franta, Spania si Olanda — incercau sd se recupereze dupa
conflicte recente. Prin implementarea unor politici economice competente,
prim-ministrul Robert Walpole a facut ca industria britanica si fie in crestere,
iar aparitia motorului cu abur a dus la dezvoltarea inovatiilor care au propulsat
cresterea industriald. Evolutia rapida a comertului si a industriei a dus la aparitia
unor afaceri prospere in domeniul bancar si la dezvoltarea sectorului cultural si
artistic. Cea mai mare parte dintre detinitorii de afaceri industriale si de pamén-
turi purtau titluri nobiliare (baroni, duci, conti) care le fusesera atribuite de rege
si le confereau un statut privilegiat in Camera Lorzilor si o pozitie sociala influ-
entd (Maurois, 2006: 464—482).
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Centrul comertului britanic era Londra, unde se inregistra o crestere demo-
grafica fard precedent: daca in 1760, populatia Londrei era estimata la 750.000 de
locuitori, in 1815 aceasta ajunsese la 1,4 milioane. Marea Britanie avea o popu-
latie de peste 9 milioane de locuitori, ceea ficea ca, la inceputul sec. al XVIII-lea,
la Londra sa se inregistreze cea mai mare concentratie de britanici care locuiau
in capitala, spre deosebire de celelalte tari europene. Viata politica britanica se
desfasura la Londra (aici se aflau Curtea si Parlamentului), iar orasul detinea cel
mai mare port britanic si cele mai importante tipografii si retele de comunicatii.
Viata sociala de aici era in plinad ascensiune: teatre, cafenele, biblioteci, scoli.
Cu toate acestea, populatia rurald nu era privata de accesul la culturd, deoarece
gentilomii de la oras mergeau cateva luni pe an la tard, sd se odihneasca, ceea
ce a dus la propagarea noilor idei, la o dezvoltarea economica, sociald si cultu-
rala care tindea spre uniformizare pe intregul teritoriu englez (Maurois, 2006:
491-492).

De la jumaétatea sec. al XVIII-lea, s-a inregistrat o crestere a clasei de mijloc
din Marea Britanie si a celor care aveau o profesie, precum avocati, medici, pro-
fesori. Perioadele mai indelungate de pace au dus la prosperitatea unei paturi
mai largi a populatiei decat in restul tarilor europene si la dezvoltarea scenei
culturale si artistice. Au fost incurajate profesiile ,de lux” — muzicieni, pictori,
anticari, gradinari — fapt care a dus la cresterea calitatii vietii si la prosperitatea
afacerilor in materie de bunuri cu caracter artistic: mobilier, portelan, oglinzi,
tablouri.

In prima parte a sec. al XVIII-lea, stilul favorit al aristocratiei a fost Barocul.
Pe masurd ce stilul Rococo s-a dezvoltat in Franta, a crescut exportul de arta
franceza in Marea Britanie. Artele plastice, arhitectura, teatrul si muzica au
primit influentele miscérilor artistice striaine. Mijloacele de transport fiind mai
accesibile, a fost mai usoara riaspandirea noilor idei culturale prin mass-media.
Perioada a fost marcata prin aparitia librariilor, a sélilor de concerte si intruniri.
Arta, care pana acum fusese destinatd doar aristocratilor, a ajuns la clasa sociala
de mijloc prin reviste, ziare si romane cu un continut divers si mai realist. Aceste
schimbari au dus la evolutia intregii societati engleze, oamenii incepand sa gan-
desca mai global, iar artistii si ganditorii creandu-si propria identitate culturala
(Maurois, 2006: 452—455).

Un mijloc comun de petrecere a timpului era frecventarea cafenelelor (coffee
house). Inca de la inceputul sec. al XVII-lea, la Londra existau peste 200 de astfel
de locatii unde se intalnea o lume diversa (Ellis, 1956: XIV). Multimea ,pestritd”
din coffee houses reunea medici, negustori, scriitori si politicieni; aici se dis-
cutau chestiuni politice, sociale, filosofice, artistice si literare. Cele mai renumite
erau ,Will’s”, ,Grecians’, ,Turk’s Head” si ,The Rainbow”. Stirile circulau rapid si
intr-un mod ingenios: erau angajati ,alergatori” care fugeau de la o ,,casa” la alta
pentru a relata cele mai importante evenimente ale zilei. Astfel, aceste locatii au
devenit importante centre de raspandire a stirilor si de emergenta a noilor idei
politice si culturale. Toate aceste premize au facut din Londra locul principal de
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dezvoltare a sferei publice, un centru urban si comercial unde au aparut noile
idei politice, sociale si culturale care vor schimba lumea (Bindman, 1997: 29).

Diversificarea publicului-beneficiar din sec. al XVIII-lea a dus la largirea
ariei de subiecte din arta plasticd, literaturd, muzica si teatru, si relifeaza viata
cetatenilor englezi obisnuiti sau chiar situatii sociale aflate la granita normali-
tatii. Jonathan Swift (,Gulliver’s Travels”), Henry Fielding (,Tom Jones”), John
Gray (,IThe Beggar’s Opera”) sau George Lillo (,The London Merchant”) au fost
considerati reprezentanti de seama ai epocii lor.

Cei cu dare de ména isi construiau case grandioase, impodobite cu tablouri,
portelanuri si mobilier fastuos, imprejmuite de gradini, si frecventau evenimen-
tele mondene, precum cursele de cai, sélile de bal sau licitatiile de obiecte de
artd. Arhitectura a fost revolutionatd de stilul neoclasic impus de fratii Adam,
in a doua jumatate a sec. al XVIII-lea. Interioarele somptuoase au fost deco-
rate cu mobilier rafinat, iar intreaga atmosfera era mai primitoare, cu tablourile
expuse pe zidurile incaperilor. Aceste rezidente erau dotate cu gradini care nece-
sitau amenajare. Lancelot Brown (Capability Brown, 1715-1783) a fost cel mai
renumit gradinar englez; acest architect-gradinar a realizat peste 170 de gradini-
parcuri. Porecla ,,Capability” ii vine de la faptul ca le spunea clientilor ca propri-
etatea lor are ,capacitatea” de a fi imbunétatitd (McKenna, 2016).

Thomas Chippendale (1718-1779) a creat la comandid numeroase piese
de mobilier pentru familiile instarite. Cabinetele sale elegante, bogate si unice
au devenit repede la moda si erau piese de rezistentd in saloanele englezesti.
Designul lui Chippendale a reprezentat o sursa de inspiratie pentru alti realiza-
tori de mobilier, mai ales dupa publicarea cartii lui Chippendale, ,The Gentleman
and Cabinet Maker’s Director” (1754), care cuprindea modelele lui. Impreuna cu
colaboratorii sdi, a creat cele mai cautate si mai scumpe piese de mobilier din
epoca. Viziunea lui a revolutionat designul interior si in alte regiuni ale Europei
si in America.

Stilul Chippendale combina elemente gotice si rococo, cu influente chine-
zesti. Picioarele scaunelor sunt mai subtiri in compartie cu stilurile anterioare, si
se disting prin ghearele de la baza acestora. Elementele caracteristice ale mobi-
lierului sunt decorurile din panglici, scoici si frunze, coloanele si capitelurile,
arcele gotice si dantelaria preluata de la mobilierul chinezesc. Esentele folosite
erau lemnul de mahon, nuc si cires, iar pe méasura ce a crescut cererea, s-a folosit
lemnul de artar (vopsit inchis pentru a imita esentele inchise), pentru a se reu-
duce costurile. O vitrind-cabinet pentru portelanuri chinezesti, atribuita lui
Thomas Chippendale a fost oferita la licitatie (Figura 10) si vanduta pentru peste
2,5 milioane de lire sterline, la Christie’s, in licitatia ,,Exceptional Furniture’, care
a avut loc la Londra, la 18 iunie 2008.

Timp de mai multe secole, in Marea Britanie pictura a fost realizatd mai ales
de artistii strdini chemati la curte pentru a realiza portretele familiei regale: Hans
Holbein cel Tanér (1497-1543) a primit titlul de ,pictor al curtii” lui Henric al
VIlI-lea, iar Antoon van Dyck a fost pictorul preferat al lui Carol I. Ulterior,
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in Marea Britanie s-au perindat numerosi pictori francezi, italieni, germani,
flamanzi sau olandezi, care au pictat tablouri in toate genurile. Abia in sec. al
XVIII-lea s-a dezvoltat o scoald autohtona de pictura ai cérei reprezentanti de
marcd au fost William Hogarth, Sir Joshua Reynolds si Thomas Gainsborough;
utimii doi au excelat mai ales in portretisticd, un gen artistic care a cunoscut o
dezvoltare deosebita in Anglia si care era la mare cdutare.

Un nou divertisment londonez: licitatiile

Detinerea unei colectii de arté in sec. al XVIII-lea era consideratd de Bernard
Mandeville (1670-1733, satirist, filosof si economist politic anglo-olandez)
un viciu benefic. In poemul satiric , The Fable of The Bees: or, Private Vices,
Publick Benefits” (Fabula albinelor sau Viciile private, beneficiile publice, 1723),
Mandeville vorbeste despre beneficiile economice ale viciului si despre valoarea
artei pe o piatd care era in plind ascensiune. Referitor la aceasta, Mandeville a
stabilit patru factori care determinau preturile operelor de arta: ,Valoarea stabi-
lita pentru picturi depinde nu numai de numele maestrului si varsta la care le-a
realizat, dar, intr-o mare mésurd, si de raritatea operelor lui, si, lucru nerezo-
nabil, de calitatea persoanelor care le detin si de perioada pentru care ele au fost
detinute in marile familii” (Goodwin, 2006: p. 31). Daca Mandeville considera
ca valoarea unei opere de arta tinea in mod ,,nerezonabil” si de importanta pro-
prietarilor anteriori, astazi acest aspect in stabilirea valorii unei opere de arta
a devenit cat se poate de ,,rezonabil’] si chiar a cdpatat o importantd deosebita.

Pentru reprezentantii aristocratiei engleze, desavarsirea educatiei artistice
se facea printr-o cilatorie in Italia, la Roma, Florenta si Venetia. ,Grandiosul
turneu” le-a permis s se familiarizeze cu arta italiand si sa achizitioneze pic-
turi, sculpturi si gravuri cu care isi decorau locuintele. ,Reintorsi in Anglia, isi
remodelau resedinta dupa arhitectura vilelor lui Palladio din Veneto si isi refa-
ceau parcurile dupd modelul picturilor lui Claude Lorrain” (Bell, 2007: 282).
Cum societatea englezi era ahtiatd dupa lux si divertisment, o data cu venirea la
putere a lui William al III-lea al Angliei (1689-1702) au luat amploare licitatiile.
Printul de Orania, guvernator olandez, a adus in Anglia moda licitatiilor.

Primele licitatii engleze aveau loc in cafenele (coffe house), erau extrem de
populare si se desfasurau dupa o metoda numitd ,Mineing” (licitatie descen-
dentd): in fata publicului era prezentat un obiect si se striga pretul cel mai mare
pe care il dorea vanzatorul; pretul cobora progresiv, iar obiectul era adjudecat
de prima persoana care striga ,Mine!” (al meu). Obiectele erau expuse inainte
de licitatie si se tiparea un catalog, disponibil in cafenea. La licitatie erau scoase
obiecte diverse, iar cu timpul acestea s-au specializat pe domenii: carti, medalii,
picturi, sculpturi. In ziare apireau reclame ale acestor evenimente. Catalogul
licitatiei din 12—14 martie 1691 din cafeneaua Dnei. Smythers din Londra pro-
mova lucrari de ,,cei mai faimosi maestri vechi si moderni din Europa: Titian,
Rubens, van Dyck si Rembrandt” (Huda, 2008: 9).

Aceasta modalitate de vanzare a luat o asemenea amploare incét cafenelele
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s-au dovedit neincdpatoare si a fost necesara aparitia unor case de licitatie cu
caracter permanent. Prima casa de licitatie engleza a fost infiintata la Londra,
in 1726, de Christopher Cock (Rambach, 2010: 38), si era specializata in carti si
obiecte de arta. Christopher Cock a introdus un sistem gradual de comisionare
care incepea cu 5% pentru lucrdrile care ajungeau la 40-50 de lire sterline si
oferea estimdri pentru lucréri (Huda, 2008: 10).

Aparitia comisionului la cumparare a aparut din nevoia caselor de licitatie de
a se apara de cei care care ficeau oferte false si care nu intentionau sd cumpere
obiectul. Mai mult, casele de licitatie au introdus regula depunerii unui acont
din partea licitatorilor inainte de licitatie, pentru a putea face dovada cé pot sa
achite obiectele licitate. Timpul mediu pentru licitarea unui lot era de 1,4 — 2,4
minute (in prezent, in licitatiile de la Sotheby’s, timpul de vanzare pentru un
lot este de 0,5 — 1,2 minute) (De Marchi, Van Miegroet, 2006: 106—107). Aceste
practici au fost preluate de casele de licitatii care au apérut ulterior, si s-au pés-
trat pana in prezent.

Afacerea lui Christopher Cock a fost sustinutéd de Arthur Pond, artist, antre-
prenor, connoisseur si negustor de arta englez care a realizat atestérile lucra-
rilor care urmau si intre in licitatie. In aceasti perioada a inceput sa se ridice
problema autenticitatii operelor de arta; cum numerose opere de arta din seco-
lele anterioare nu fusesera semnate, proprietarii caselor de licitatie au apelat la
specialisti pentru atestarea autenticitatii operelor vandute. Jean-Pierre Mariette
(1694—1774), colectionar si vanzator de artd din Paris, a sustinut ca o lucrarea
»vorbeste” despre autorul ei, chiar dacd nu este semnata: , din cercul lui Mariette
a evoluat si conceptul de mdnd, identificarea unui artist prin simpla referire la
tehnica lui de desen, adica scriitura lui artisticd” (Hook, 2017: 42).

Inadoua jumatate a sec. al XVIII-lea, metoda vanzarii prin licitatii s-a dovedit
profitabild, astfel cd numarul caselor de licitatie a crescut; in a doua jumétate a
secolului, la Londra existau peste 60 de case, care aveau o oferta foarte diversa.
Din aceastd perioada dateazd marile case de licitatie anglo-saxone: Sotheby’s a
fost fundati in 1744 de James Cox, Christie’s in 1766 de James Christie, Bonhams
in 1793, iar Philips in 1796 (Rambach, 2010: 38).

James Christie (1730-1803) a cladit un adevarat imperiu al licitatiilor, ince-
pand de la vanzarea de ,mobile obisnuite, pasiri, cosciuge, flasnete si chiar bri-
chete de fan” (Bernier, 1979: 256—257). In 1766 a organizat prima licitatie cu
obiecte de arti. In silile lui din Pall Mall erau vindute operele celor mai impor-
tanti artisti, iar clientela era formata din persoanele cele mai pretentioase din
Londra.

Metodele de licitatie au evoluat, iar proprietarii caselor de licitatie au investit
in stocul de lucrari. La sfarsitul sec. al XVIII-lea, un numér mare de lucrari a
venit in Anglia o data cu emigrantii francezi care si-au adus colectiile cu ei; cum
acestia nu dispuneau de bani lichizi, au fost obligati sa-si vanda lucrarile prin
licitatie. Astfel au luat nastere colectii impresionante de pictura, sculptura, gra-
vurd si artd decorativa.
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5. William Hogarth: cel mai renumit pictor londonez

William Hogarth (1697-1764) a fost unul dintre primii artisti englezi a
carui faima a trecut de granitele Regatului Marii Britanii inca din timpul vietii,
fiind considerat ,,cel mai renumit pictor londonez” (Paulson, 1993: 2). Intrucat
Academia londoneza de arta nu a fost infiintati decat in a doua jumaétate a sec.
al XVIII-lea, in 1724 William Hogarth s-a inscris la cursurile artistului Sir James
Thornhill (care se tineau la Covent Garden), de care il va lega o profunda pri-
etenie si cu fiica ciruia se casitoreste in 1729. In aceeasi perioadi, adordeazi
pictura, realizand lucriri inspirate din viata social, in acelasi stil personal ca in
gravura. La sfarsitul anilor 1730, Hogarth era un artist renumit, cu o clientela
adecvati si obtinand venituri substantiale. Faptul cé era independent financiar,
i-a permis sa se exprime liber, transpunandu-si in opera propriile valori si cre-
dinte. Asemeni pictorilor olandezi care au realizat scene de gen (Jan Steen, Frans
Hals, Pieter Breugel), gravurile lui au constituit realitatea epocii in care a trait
(Bindman, 1997: 24).

William Hogarth a devenit faimos pentru gravurile si picturile sale satirice si
moralizatoare, in care a pus accent pe viata oamenilor din popor. In acest sens,
este exemplara lucrarea ,,Mica vanzitoare de creveti” (Figura 10), care aminteste
de forfota din pietele londoneze. Un personaj greu de uitat, cu care probabil ca
artistul s-a intersectat in plimbdrile sale citadine si l-a redat pe panzi cu vita-
litate si voiosie. Mica vanzatoare ,denotd bucuria de a trii, sinatate, candoare
si tineretea plebee, iar Hogarth o compara cu frumusetile fardate de la curte..”
(Rooses, 1910: 354)

Hogarth a realizat numeroase serii de picturd, pe care le-a transpus in
gravurda, pentru o circulatie mai larga. ,Cariera unei prostituate” (,A Harlot’s
Progress’, 1731); ,Cariera unui destrdbalat” (,A Rake’s Progress’, 1733—1735);
»Casatorie la moda” (,Mariage a-la-mode’, 1744); ,Comicul unei alegeri” (,The
Humours of an Election’, 1754—1755). A realizat seria de picturi si gravuri dupa
piesa ,Opera cersetorului” de John Gray: ,Pentru cei aflati in loj&, aceasta con-
stituia sansa achizitiondrii unei secvente narative in ulei; pentru cei din staluri,
aceeasi serie de gravuri alb-negru, la preturi rezonabile” (Bell, 2007: 279-280).
Pentru populatia care nu stia sé citeasca, gravura era echivalenti cu citirea unei
carti.

Aceste serii narative au fost inspirate din viata sociala si politica engleza, iar
situatiile surprinse de artist sunt redate cu umor si ironie. CriticAnd contextul
politic si religios din vremea sa (disputele religioase dintre Biserica Anglicana
si Metodisti), Hogarth a devenit o ,portavoce” a societatii engleze din sec. al
XVIII-lea, un adeviarat specialist in public relations. Prietenul sau apropiat,
Henry Fielding, spunea despre el ca este ,un pictor al istoriei comice” (De Voogd,
1981: 3).

Pentru lucrérile sale, artistul isi alegea subiecte din saloanele si de pe strazile
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Londrei, in parcuri si piete: ,Precupetele vanzatoare de peste, ducandu-si marfa
intr-un cos pe care-l poartd pe cap, dau nota cea mai pitoreascd multimii de
negustori care tipa pe strazi, vestindu-si prezenta” (Braudel, 1985: 26). Hogarth a
preferat sa priveasca in jur si sd astearna pe hartie sau pe panza impresiile culese
din lumea inconjurdtoare si, nu de putine ori, a scos in evidenta inegalitatile
si brutalitatea societétii in care traia. Desenator desavarsit, si-a exersat simtul
observatiei si memoria vizuala in asa masura incat, pentru realizarea unei lucrari
nu avea nevoie de studii sau schite pregatitoare.

Realizand ca picturile sale ajung la un numar limitat de persoane, Hogarth
le-a multiplicat folosindu-se de tehnica gravurii, pe care o invata in atelierul lui
Ellis Gamble (1713-1720). ,Vanzarea propriilor gravuri a reprezentat o sursa
importanta de venit pentru William Hogarth, care prefera s nu aiba de-a face cu
dealerii” (Hook, 2017: 46). Astfel, in 1720 Hogarth isi deschide propriul atelier, in
casa pdrinteascd; aici, pe langa creatiile sale, a realizat ilustratii de carte, reclame
pentru magazine, carti de vizita si alte activitati care ii asigurau existenta.

Pe langd meritele artistice, William Hogarth s-a dovedit un personaj de o
inaltd calitate umand, donand sume importante de bani in vederea construirii
de spitale si scoli pentru saraci. In sec. al XVIII-lea, intreaga societate englezi a
fost angrenatd intr-un amplu proces filantropic care a dus la evolutia acesteia.
Datorita meritelor sale, in 1757 William Hogarth a fost desemnat drept Pictorul
Regelui, functie pe care a ocupat-o pana la sfarsitul vietii. Pozitia de Pictor al
Regelui (,,Serjeant Painter”) ii oferea unui artist prerogativul de a picta si decora
rezidentele monarhului, in sec. al XVIII-lea artistul primind pentru serviciile
sale peste 1.000 de lire sterline pe an (de 5 ori mai mult decat primise Antoon
van Dyck cu un secol inainte) (Paulson, 1993: 213-216).

Legea lui Hogarth (1736)

La inceput, gravurile lui Hogarth de o calitate deosebita erau comercializate
la preturi mari si circulau doar in cercurile de connoisseurs. Cu timpul, pretu-
rile au devenit accesibile, tocmai pentru a ajunge in randurile populatiei sarace.
Mesajul lor este simplu si concis pentru a fi cat mai accesibile pentru toate
nivelurile societétii (Bindman, 1997: 142). Referitor la seria de gravuri ,Patru
etape ale cruzimii” (,Four Stages of Cruelty’, 1751), Hogarth mentioneaza ci a
realizat-o tocmai in scopul de a educa. Fiecare exemplar din aceastd serie era
vandut pentru o lira sterlind, lucru inscriptionat chiar in gravura (Inscriptie: ,,1
lird sterlind. Publicata cu acordul parlamentului din 1 februarie 1751”).

Dupa 1730, Hogarth a inregistrat un succes urias cu seriile de gravuri
»Cariera unei prostituate” si ,Cariera unui destrabélat” pe care le vindea la
preturi modeste, accesibile clasei de mijloc. A existat chiar o lista de asteptare
pentru cei care doreau sa detina seria de gravuri ,Cariera unui destrdbalat’, ceea
ce l-a determinat pe artist sa mai faca o serie, cu doud placi in plus fata de prima
(prima serie numara 6 plici), la un pret si mai accesibil, lucru care denota cali-
titile de om de afaceri ale artistului (Paulson, 1993: 17-21). Realizdnd cé pot
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scoate bani din vanzarea gravurilor, mai multi vanzétori au executat pléci false
dupa lucrarile originale ale artistului, iar aceastd practica i-a adus prejudicii lui
Hogarth, din cauza calitatii scazute a gravurilor false.

Acelasi lucru se intamplase in 1502, cand un editor din Strasbourg a scos o
editie a seriei ,Apocalipsa” a lui Albrect Diirer, fara acordul artistului; in timpul
vietii, numeroase gravuri ale lui Diirer au fost falsificate (Nanu, 1976: 67). Desi
pretul gravurilor era scézut, gravura a fost un gen preferat de falsificatorii care
se bazau pe ignoranta cumparétorilor. Fiind un procedeu mecanic de reprodu-
cere, gravura le-a permis falsificatorilor realizarea de tiraje mari si de castiguri
rapide.

Unul dintre cei mai inversunati falsificatori ai gravurilor lui Albrecht Diirer
a fost Marcantonio Raimondi (1480—1534), gravorul lui Rafael. In 1506, Diirer
s-a plans autoritétilor de practicile oneroase ale lui Raimondi; cum proprietatea
intelectuald nu era consideratd importanta in epocéd (multe lucréri nici nu erau
semnate), autorititile nu i-au interzis lui Raimondi sa reproduca lucrarile lui
Diirer, ci doar monograma artistului (Shore, 2017: 41-43). Pentru a se proteja
de falsificatori, Diirer a folosit hartie cu filigran si si-a marcat creatiile prin folo-
sirea monogramei ,AD’, ca semn al paternitétii creatoare (Arnau, 1970: 97-105).
Monograma, semnatura, signetul sau marca au inceput sa fie practicate in ope-
rele de arta inca din a doua jumaitate a sec. al XV-lea, pentru a face diferenta intre
lucrarile anonime si cele semnate, care aveau o valoare mai mare.

Insd, nu exista nici o lege care si apere drepturile de autor. Incurajat de alti
colegi de breasla, William Hogarth a realizat un proiect de lege care sa-i prote-
jeze pe gravori de lacomia colegilor de breasla. ,Legea de protejare a drepturilor
de autor a gravorilor” (,Engraver’s Copyright Act” sau Hogarth Act) a fost apro-
bata de regele Georges II in 1736 si a fost prima reglementare de acest gen privi-
toare la domeniul artelor vizuale, oferindu-le artistilor control asupra productiei
proprii (Verhoogt, 2007: 15-16). Aceasti lege avea scopul de a proteja gravurile
care aveau un caracter original, ficand distinctie intre artisti si mestesugari.

In 1790, in SUA a aparut Copyright Act (Legea drepturilor de autor). Abia
in 1886 s-a adoptat la Berna ,Conventia pentru Protejarea Operelor Literare si
Artistice’, care ,armoniza practicile la nivel international” (Shore, 2017: 46).

Dupa moartea lui Hogarth, in 1764, vaduva acestuia a publicat o editie com-
pletd a operei gravate a lui Hogarth, ,Hogarth Moralized” (1768) si s-a ocupat in
continuare de promovarea imaginii artistului. Intrucat plicile de gravura permi-
teau realizarea de tiraje, Jane Hogarth a continuat sa le foloseasca si le-a vandut
in libraria pe care o detinea la Londra. Pictura lui Hogarth a insemnat o sursa de
inspiratie pentru numerosi artisti care i-au urmat. Francesco Bartolozzi a rea-
lizat gravura ,,Fata cu creveti” dupa pictura originala a lui Hogarth, aflatd in pro-
prietatea lui Jane Hogarth. In placa a fost gravata inscriptia: ,Gravati dupi pic-
tura in ulei originala de Hogarth, aflata in posesia D-nei Hogarth. Publicata la 25
martie 1782 de Jane Hogarth & R-d Livesa, Leicester Fields” (Hogarth, Nichols
(ed.), 1781: 411).
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Dispretiund arta ,la moda” si mai ales influenta italiana si franceza manifes-
tata asupra colegilor lui, Hogarth a dezvoltat un stil personal si original. Si totusi,
cand trebuia sé realizeze portretele unor comanditari bogati si influenti, picta si
in ,stilurile strdine’, care i-au fost familiare din gravurile care circulau in epoca
si din portretele pe care are ocazia sa le vada in colectiile private. Portretele sale
ne amintesc de gratia si finetea portretelor lui Antoine Watteau. Contemporanul
sau, criticul de arta Horace Walpole considera ca arta italiana era superioard ori-
carei forme de arta produse in Marea Britanie, si a atacat stilul original al artis-
tului britanic (de altfel, nici un artist contemporan cu el nu a scapat de aceste
critici acide), dar a apreciat performanta artistului in arta gravurii (Bindman,
1997: 12-13).

»Frumosul” analizat

In 1753, William Hogarth publici volumul ,Analiza frumosului” unde
impartiseste propriile idei despre frumusetea vizuald intr-un limbaj accesibil
oamenilor obisnuiti. A fost un razvrétit si a dus o campanie incrancenata impo-
triva gustului en vogue, ridiculizand admiratia exagerata pe care o aveau englezii
fatd de artistii straini; la jumatatea sec. al XVIII-lea, orice englez din inalta soci-
etate trebuia si detind lucrari de arta de autori francezi sau italieni. PublicAnd
acest volum, Hogarth declanseaza un adevarat razboi cu amatorii de arta. Cartea
a fost primita cu ovatii de catre sustindtorii lui Hogarth, iar greselile minore apa-
rute in text au fost aspru criticate de cétre rivalii lui.

Intr-o vreme cand ,frumosul” era evaluat pe baza ,proportiilor ideale” enun-
tate in timpul Renasterii, a traditiilor si conventiilor clasicismului academic,
William Hogarth propune o analizd a ,frumosului” prin apelul la simturi: ,In
perioada 1745—1753, ni-1 putem imagina pe Hogarth hoinarind in jurul Londrei
si observand expresiile si miscarile, felul in care lumina cade pe suprafete, for-
mele schimbatoare ale umbrei pe cind trecea pe langa un zid, in timp ce aduna
aspecte din Natura (...) care sa-i sutina teza” (Paulson, 1993: 57).

Cele sase principii analizate sunt: convenienta, varietatea, uniformitatea,
simplitatea, complexitatea si cantitatea; toate aceste principii ,coopereazd in
producerea frumosului, corectindu-se uneori si infrainandu-se unul pe altul”
(Hogarth, 1981: 44).

Primul principiu se referd la convenientad sau adaptarea partilor, care este
extrem de importantd pentru ,frumusetea intregului” Acest principiu guver-
neazda volumele si proportiile obiectelor, iar echilibrul vizual este conferit de apli-
carea lui corecta. De aici rezulta si grandoarea pe care o poate sugera o lucrare.

Al doilea principiu se referd la varietate, in care Hogarth vede insési sursa
frumosului. Varietatea se opune monotoniei, care poate aduce prejudicii vederii.
Autorul atrage atentia asupra nevoii de moderatie in folosirea varietatii si ii
indeamna pe artisti sa foloseascd ,varietatea echilibrata, caci varietatea fara
organizare si fara scop este confuzie si diformitate” (Hogarth, 1981: 48).

Uniformitatea (regularitate sau simetrie) partilor unui obiect incanta ochiul;
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aceasta trebuie vazuta in relatie cu principiul convenientei si este necesar pentru
areda ideea repausului si a migcarii. Cu toate acestea, prea multa simetrie poate
sa duca la monotonie: ,caci atunci este considerat atragator capul unei femei
frumoase, cand el este usor intors intr-o parte, ceea ce reduce din asemanarea
exactd a celor doud jumatati ale fetei, si putin inclinat, abatandu-se astfel si mai
mult de la liniile drepte si paralele ale unei vederi frontale” (Hogarth, 1981: 51).

Cel de-al patrulea principiu este cel al simplitétii (sau claritatii), care tre-
buie vizut in corelatie cu varietatea, ambele producind ochiului placere si
conferindu-i ansamblului vizual coerenta si rigoare. Hogarth considera ca ,nu
exista obiect alcatuit din linii drepte care s aiba atat de multa varietate cu atat
de putine pérti, cum este piramida” (Hogarth, 1981: 53). Plecand de la aceasta,
autorul ne trimite la ideea de ,piramida vizuald’, pe care Leon Battista Alberti
o enunta in tratatul ,Della Pittura” (1435). De aceea, lucrari precum ,Laocoon
si fiii sai” (sec. I 1.Hr, Agesandru, Athenodor si Polydor), ,Sfanta Familie” (1504,
Michelangelo Buonarroti) sau ,Isus predicand” (,Gravura de o sutd de guldeni’,
cca. 1649, Rembrandt van Rijn) se dovedesc deséavarsite.

Principiul complexitatii nu rezulta direct din imaginea formald a unui obiect
frumos; prin aceasta, Hogarth intelege cd opera de arta trebuie descoperitd pro-
gresiv, iar complexitatea operei ii confera placere unei ,minti active” Orice difi-
cultate care survine in intelegerea sau perceperea sensului unei opere sporeste
placerea vizuald prin ,frumusetea complexitatii compuse a formei” si il deter-
mind pe privitor sd decodeze sensurile operei: ,,Aparitia oricarei dificultiti (...)
dé un fel de imbold mintii, intensifica plicerea si face ca ceea ce altminteri ar fi
fost un efort penibil si un chin sé devina un joc si o destindere” (Hogarth, 1981:
56).

In lucrarile sale, Hogarth s-a dovedit extrem de atent la detalii si a recon-
struit minutios, in jurul personajelor sale, ambiata din care proveneau. ,Doar
mobilierul dintr-o camera descrie caracterul personajelor sale... Hogarth ar fi
putut si redea o scend numai prin piesele de mobilier” (De Voogd, 1981: 14).

Cantitatea este asociatd cu notiunea de grandoare, care inspira uimirea si
mirarea si aduce intensitate frumosului: ,cantitatea este cea care adauga maretie
gratiei” (Hogarth, 1981: 61). Sigur ca exagerarea cantitétii frizeaza ridicolul, iar
Hogarth alege pentru exemplificare o seama de atitudini regésite in moda vremii.

Una dintre ideile de baza din ,,Analiza frumosului” a lui Hogarth este ,Linia
frumusetii” (,Line of Beauty”), in acord cu principiile care stau la baza con-
struirii ,frumosului” Conform acestei teorii, linia serpentina sau linia gratiei,
in forma de ,,S’; semnificd dinamism, actiune, miscare si atrage atentia privito-
rului intr-o mai mare masura decat liniile drepte, paralele sau cele care formeaza
unghiuri (care sugereaza o stare staticd, asociata cu moartea sau cu obiecte nein-
sufletite). Imaginea perceputa de ochi se construieste din multitudinea de linii,
forme, culori care sunt dispuse pe suportul pictural. Desi miscarea ochiului este
aproape imperceptibila, ,ochiul mintii” este cel care reconstruieste ansamblul
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vizual, declansand notiunea de complexitate. Este de inteles faptul cd, intr-o
compozitie, linia serpentina trebuie alternata cu alte tipuri de linii, iar in relatie
una cu alta acestea vor compune ansamblul operei, conferindu-i complexitate.
Hogarth enunta ca ,frumosul rezida in combinatiile unei linii curbe” care atrage
atentia privitorului si sugereazd ,vioiciune si miscare”: ,linia serpentind, prin
ondulatiile si meandrele pe care le descrie simultan in diferite directii, conduce
ochiul in mod placut pe traseul continuu al varietatii sale..” (Hogarth, 1981: 67)

Ideea de ,linie a frumosului” a aparut la Hogarth intr-un autoportret din
1745, unde se infitiseaza alaturi de ciinele siu, Trump. In aceasta lucrare, in
coltul din stdnga jos, pe o paleta este pictata o curba si cuvintele , Line of Beauty
and Grace” (Figura 12). Portretul este asezat pe un vraf de carti de William
Shakespeare, Jonathan Swift si John Milton, autori care l-au inspirat pe Hogarth
in demersurile sale plastice si i-au influentat creatia plastica.

6. Joshua Reynolds vs. Thomas Gainsborough

inflorirea artei engleze in sec al. XVIII-lea a dus la dezvoltatea portretisticii,
mai ales cd aristocratia si burghezia doreau sa fie reprezentate in pictura, ase-
meni membrilor casei regale. Sir Joshua Reynolds si Thomas Gainsborough si-au
disputat primul loc in randul celor mai buni portretisti englezi. Diferendele lor
artistice au dus la una dintre cele mai aprige rivalitati din epoca.

Istoria potretisticii pleaca din Egiptul antic, unde portretele erau efigii in
encaustica pe panouri. Aceste efigii extrem de apreciate in urma cu 5000 de ani,
erau atarnate pe peretii incdperilor, iar la moartea celui reprezentat erau prinse
cu fasiile care inveleau mumia (Bazin, 1973: 24). Evolutia istoriei artei a ficut din
portretisticd unul dintre cele mai apreciate genuri. Un bun portretist trebuia sa-i
confere personajului siu numeroare calitati, pentru a-l flata: putere, frumusete,
virtute, bogatie, eleganta.

Sir Joshua Reynolds (1723-1792) a deprins bazele picturii la Londra, si-a
desévarsit tehnica picturald in timpul unui sejur de trei ani in Italia (1743—-1746),
unde a studiat operele lui Michelangelo, Rafael, Veronese, Tintoretto si Titian
(Molly, 1906: 42), dar si pe cele ale lui Rubens si van Dyck, intélnite in colectiile
italiene. Si-a format un stil personal, dublat de subtilititile unui bun psiholog,
care i-a adus succesul la intoarcearea in Anglia: ,in portretele sale barbatii au
caracter, femeile sunt incantétoare, elegante si nobile (...), iar copiii sunt ino-
centi” (Rooses, 1910: 355-356).

In portrete, Reynolds a dezvotat un stil formal, cu accentul pus pe personaj
si pe tinuta acestuia. Clientii lui erau persoane cu un inalt statut social care
doreau s fie reprezentati cu stil si grandoare, iar Reynolds s-a dovedit sensibil la
interesele lor artistice si sociale (Bell, 2007: 282). Lucra mult, dupéd un program
bine stabilit: in unele zile primea chiar si sase persoane care ii pozau pentru
portrete si tinea un carnetel cu pretendentii care urmau si pozeze. Atelierul
lui era plin de clientii care voiau sa vada cum evolueazi pictarea portretelor
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lor. Oameni de stat, duci, conti, familiile sau amantele lor, toata protipendada
englezd a trecut prin atelierul lui Reynolds: familia lui Henry Herbert, Conte de
Pembroke, Ducele si Ducesa de Devonshire, Horace Walpole, Conte de Orford,
Archibald Montgomerie, Conte de Eglinton, Contele de Mount Edgcumbe (i-a
adus numeroase comenzi din partea aristocratiei engleze), John Stuart, Conte de
Bute, Vicontele Augustus Keppel (a fost unul dintre cei mai mari comanditari ai
artistului (Wendorf, 1996: 160—161); Ducii de Grafton si de Marlborough, cur-
teazanele Kitty Fisher si Nelly O’Brien (Molly, 1906: 63—67).

Din toatd aceastd suitd, lipseste perechea regald; George al IIlI-lea nu era
un admirator al lucrérilor lui Joshua Reynolds, ci ii prefera pe Allan Ramsay
(1713-1784, pictorul regelui) si pe Thomas Gainsborough. Cand Archibald
Montgomerie, Conte de Eglinton, i-a propus regelui s pozeze pentru un portret,
acesta i-a raspuns: ,DI. Ramsay este pictorul meu, my Lord” (Royal Collection
Trust). Desi Reynolds a fost numit prim pictor al regelui in 1784 (dupa moartea
lui Allan Ramsay), regele nu i-a cerut niciodata sa-i faca portretul. A pictat doar
o pereche de portrete oficiale (din proprie initiativa) al lui George al I1I-lea si al
reginei Charlotte asezati pe tron, expuse la Expozitia anuala din 1780 (Figurile
14 si 15), cu ocazia instaldrii Academiei Regale la Somerset House (Wendorf,
1996: 263-265).

Desi pictura istorica a fost genul preferat al lui Joshua Reynolds, el a realizat
putine lucrdri de acest gen, din cauza comenzilor mari pe care le avea pentru
portrete. In 1786, Ecaterina a II-a a Rusiei i-a comandat lui Reynolds o lucrare
cu temd istorico-alegoricd, ,Hercules sugrumand serpii trimisi de Hera” (1788),
care se afla in prezent in patrimoniul Muzeului Hermitage din St. Petersburg.

Reynolds era un mare iubitor de teatru (era prieten apropiat al lui David
Garrick, scriitor, actor si managerul unui teatru londonez) si detinea o garde-
robd impunatoare de costume cu care isi imbréca clientii pentru a fi portretizati.
Pe Ducesa de Rutland a pus-o sa schimbe 12 rochii pana sa se hotarasca asupra
tinutei in care sd o portretizeze. Dupa ce alegea tinuta, artistul se concentra
asupra pozitiei si gesticii personajului, actionand ca un regizor (Wendorf, 1996:
131).

Pe masura ce faima sa crestea, cresteau si preturile portretelor. Daci la ince-
putul anilor 1750, cerea pentru pictarea unui chip trei guinee, in 1764 taxa ajun-
sese la 30 de guinee; portretele in picioare au crescut de la 48 la 100 de guinee,
iar busturile de la 24 la 70 de guinee. Acesta situatie a dus la bunastarea artis-
tului, care si-a cumpdrat o casa in cartierul cel mai la moda din Londra, Leicester
Fields (Molly, 1906: 74—77). Artistul era adesea invitatul clientilor sai la masa,
la opera sau la diverse evenimene sociale. Societatea inaltd care frecventa casa
sa a facut ca Reynolds sa fie foarte atent la felul in care isi amenaja interiorul;
cabinetele, biroul si oglinda din atelier erau fiacute la comanda, argintaria purta
emblema sa, sfesnicele aveau gravat numele lui (o parte dintre aceste obiecte le
proiectase chiar el) si detinea o colectie impresionanti de naturalia (Wendorf,
1996: 107-108).
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Cu siguranta ca acet fast se potrivea cu statutul artistului, care a fost inno-
bilat in 1769, iar distinctia i-a adus un numar si mai mare de comenzi. Intrebat
de Lordul Holland cat ii ia s& picteze un portret, Reynold i-a rdspuns, ofensat de
aceasta intrebare: , Toata viata, my Lord!” (Wendorf, 1996: 108)

Thomas Gainsborough (1727-1788) a inceput si deseneze peisaje din locu-
rile lui natale, inca din copilarie. In anii 1740 a fost trimis la Londra de familie
(cu mari eforturi) pentru a studia arta, iar acolo a trebuit si renunte la genul sdu
preferat (peisajul), in favoarea portretelor care erau la mare cautare si se plateau
mai bine. A realizat gravuri in atelierul lui Hubert Gravelot si a executat desene
pentru un aurar, pentru a se intretine (Hubbard, 1902: 119).

In colectiile londoneze a avut ocazia sa studieze stilul lui Antoon van Dyck,
pe care l-a adaptat in portretele realizate de el, cel mai elocvent fiind portretul
»Baiatului albastru” (Figura 13) (Rooses, 2010: 362). Lucrarea realizata pedomi-
nant in albastru s-a dorit o demonstratie la o conferinta a lui Joshua Reynolds
din 1778, in care acesta sustinea ca pentru redarea lumii in picturd trebuie folo-
site mase de culoare caldi, galbene, rosii sau alb-gélbui, iar albastrul, verdele
si griul trebuiau folosite doar pentru fundal. ,Béiatul albastru” demonstreaza
tocmai contrariul tezei lui Reynolds, iar lucrarea a suscitat péreri diferite printre
artisti (Molly, 1906: 460).

H.E. Huntington si sotia lui, Arabella, au vazut o reproducere a lucrarii lui
Gainsborough in apartamentul pe care il ocupau pe vasul Aquitania si s-au
indragostit pe loc de ,Baiatul albastru” Arabella avea o mare pasiune pentru
catifeaua albastra, lucru pe care negustorul Joseph Duveen il cunostea si nu rata
nici o ocazie sa-i faca un cadou din aceasta catifea clientei lui cele mai fidele
(Behrman, 1972: 173—174). Lucrarea ,Bdiatul albastru” a fost cumparata in 1921
de H. E. Huntington de la Ducele de Westminster, cu suma de 620.000 de dolari.
Intermediarul acestei afaceri a fost Sir Joseph Duveen, care a avut indoieli ca
Ducele s-ar despirti de aceastd lucrare. Sansa lui a fost ca Ducele se afla intr-un
moment financiar delicat si a acceptat sd se despartd nu numai de ,Baiatul
albastru’; dar si de alte doua lucréri de Gainsborough si una de Reynolds, pentru
aceeasi suma cu care Duveen i-ar fi vandut lucrarea lui Huntington (sigur ca
ducele nu stia nimic de pretul si destinatarul final al lucrérii). Pe rand, toate au
ajuns in colectia Huntington (Bernier, 1979: 99-100).

Gaisborough a locuit la Ipswich si la Bath, unde a pictat portretele si deco-
rurile din casele bogitasilor (Molly, 1906: 50). La Bath a avut atatea comenzi
incat s-a vazut obligat sa ridice pretul pentru portrete pentru a limita numarul
comanditarilor: de la 5 1a 40 de guinee pentru un bust si de la 10 la 100 de guinee
pentru un portret in picioare (acelasi tarif il avea si Joshua Reynolds). Totusi,
preturile nu i-au speriat pe comanditari, iar cererile s-a dublat (Hubbard, 1902:
127). Statiune balneara Bath era frecventaté de aristocratia englezi inca din sec.
al XVI-lea si i-a adus lui Gainsborough succesul, fara a avea vreo concurenta
notabila. Aici a intalnit societatea cea mai aleasa care traia in Anglia. Din 1760
in 1776 a realizat un numar impresionant de portrete, iar clientii sai i-au facut
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o reclama buna: artistul Joshua Kirby a fost primul care i-a atras atentia reginei
Charlotte asupra calitatilor artistice ale lui Gainsborough. Acest lucru i-a netezit
accesul la Londra, ca portretist, iar familia regala i-a pozat incé din anii 1774—
1776 (Whitley, 1916: 115-116).

La invitatia lui George al IIl-lea, in 1774 s-a mutat la Londra, in cartierul
Pall Mall (in acelasi cartier avea sediul si casa de licitatie a lui James Christie,
bun prieten al artistului), fiind extrem de apreciat pentru portretele sale. A rea-
lizat numeroase portrete ale familiei regale (Figurile 16 si 17), iar 1782 regina
Charlotte i-a cerut sa realizeze 15 portrete ai membrilor familiei regale (Hubbard,
1902: 126).

A castigat clientela din inalta societate si s-a imbogatit rapid; era o per-
soand impetuoasa si extravagantd, cu o mare pasiune pentru muzicd, dar nu atat
de rafinata ca si Joshua Reynolds. Gainsborough lucra pana la doi-trei dupa-
amiaza, iar serile si le petrecea in compania familiei sau a vreunui prieten care
facea muzica; isi petrecea timpul facind numeroase desene si studii pregatitoare
in carbune, creion si acuareld pe care le aseza pe podea, facind o mica galerie de
artd. Nu a vindut niciodata desene si le ficea cadou prietenilor sii. Desenele sale
reprezintd portrete, peisaje, scene de gen si i-au fost de mare folos pentru a-si
pregati pictura in ulei (Gower, 1906: 7-8).

Clientela lui Thomas Gainsborough era aproximativ aceeasi cu a lui Joshua
Reynolds. Printre clientii lui Gainsborough s-au numarat Printul de Wales,
Ducele si Ducesa de Gloucester, Ducesa de Devonshire, capitanul Philip
Thicknesse (prieten cu artistul), actorul David Garrick, Ducele de Bedford,
Lorzii Rawdon si Comwallis, Lady Georgiana Poyntz, Contesa de Spencer,
Lordul Lansdowne, familia politicianului George Augustus Selwyn, Ducele
de Argyll, Baronii Henry Dudley si Perry, Ducele si Ducesa de Cumberland
(Whitley, 1916: 142—143).

Peisajele bucolice dupa care tanjea le-a folosit drept fundal pentru portrete
(asemeni inaintasilor sii italieni), mai ales ca majoritatea comanditarilor erau
proprietari de terenuri, iar plasarea lor in peisaj enunta conditia lor sociala.
Atat Gainsborough, cat si Reynolds au acordat o atentie speciala tinutelor per-
sonajelor, redand cu fidelitate coafurile elegante ale doamnelor si transparenta
diafana a materialelor din care erau ficute rochiile. Thomas Gainsborough era
extrem de atent la detalii si isi pregatea scrupulos modelele inainte de a picta:
personajele reprezentate pozau in atelierul lui, animalele (cai, céini si vaci) le
picta dupa mici machete pe care si le realiza din lut si le colora cu acuarela si
cretd, iar frunzisul copacilor il picta dupa frunzele pe care le colectiona in recu-
zita proprie (Gower, 1906: 9).

Mare admirator al marilor maestri, Gainsborough a realizat copii dupa
lucrarile acestora si era un client al caselor de licitatie si al vanzatorilor de arta.
A strans o colectie de 50 de lucrari (Michelngelo, Rubens, Peter Lely, Murillo)
care au fost vandute de vaduva sa la Schomberg House, in 1789 (Whitley, 1916:
321-322).
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Joshua Reynolds a fost primul presedinte al Academiei Regale de Arta (infi-
intata in 1768), iar Thomas Gainsborough a fost unul dintre cei mai marcanti
membri ai acesteia. In 1784, pozitia de Prim pictor al regelui (,Principal Painter
in Ordinary”) a ramas vacantd, dupa moartea lui Allan Ramsay. Datoritd nume-
roaselor comenzi din partea familiei regale, candidatul preferat la acesata pozitie
era Thomas Gainsborough. Insi Joshua Reynolds considera ci aceasta functie
trebuia ocupati de presedintele Academiei si a amenintat ca daca nu este numit
pictorul curtii demisioneaza de la conducerea Academiei. Alegerea pictorului
curtii a ficut obiectul a numeroase dezbateri publice, inclusiv in presa vremii. In
toamna anului 1784, Reynolds a fost numit prim pictor. Concurenta dintre cei
doi s-a accentuat datorita unui incident care a avut loc in primavara aceluiasi an.

Desi Joshua Reynolds era atent la locul unde ii plasa lucrarile in expozitie,
nemultumit de locul de expunere al lucririlor lui in cadrul Expozitiei din anul
precedent, in 1784 Gainsborough a cerut ca acestea sa fie expuse mai jos pentru
a avea luminozitatea dorita de artist. Artistii erau adesea sfatuiti de conduca-
torii Academiei sd-si acordeze tonurile in functie de linia de expunere stabilita
(Whitley, 1916: 218). Cererea lui Gainsborough a fost respinsé, iar Gainsborough
si-a retras lucrdrile si le-a expus in atelierul sau de la Londra; nu a mai expus
niciodata la vreo expozitie a Academiei. Cum in epoca se obisnuia ca lucririle sa
fie amplasate mai sus decat centrul vizual al privitorului, pe mai multe randuri
si chiar deasupra tocurilor de usa (lucru care starnea nemultumirea artistilor),
Gainsborough cerea de fiecare data ca lucrdrile sa-i fie amplasate mai jos, pentru
o mai buna lumina si vizibilitate.

In 1788, cu o luni inainte de moarte, Thomas Gainsborough i-a scris lui
Reynolds o scrisoare in care ii cerea sa vina sa-i vadd ultima lucrare: ,daca a
existat orice urmd de gelozie intre noi, hai s-o uitam” (Molly 1906: 598).
Gainsborough isi incheie scrisoarea asigurdandu-1 pe Reynolds de toata consi-
deratia sa: ,L-am admirat intotdeauna pe Sir Joshua Reynolds si l-am pretuit
sincer” (Royal Academy of Arts). Inainte de a muri, Gainsborough i-a spus lui
Reynolds: ,,Cu totii vom merge in Rai, iar van Dyck ne va tine companie” (Molly,
1906: 598).

In conferintatinuti de Reynoldsla Academie, dupd moartealui Gainsborough,
acesta a declarat: ,dacd aceastd natiune a produs un geniu care sa ne aduca
dinstinctia onorabila de Scoala engleza, atunci numele lui Gainsborought va fi
transmis posteritétii printre cei dintai” (Hubbard, 1902: 111).

Interesul pentru colectionarea lucrarilor lui Joshua Reynold si ale lui Thomas
Gainsborough a reapéarut dupa 1850, cand familia de Rothschild a inceput sa
cumpere lucrarile acestora. Numeroase lucréri se afld in Wallace Collection,
Royal Collection Trust, National Gallery (Anglia), ].P. Morgan (USA) (Whitley,
1916: 116 si 200).

De la 100 de guinee cat costa un portret, acestea au ajuns si valoreze mili-
oane de lire sterline. In 2011, portretul lui Frances Villebois, Ducesa de York
— »,Miss Read” (din colectia lui Michael Pearson, Viconte de Cowdray), realizat
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de Thomas Gainsborough, a fost vandut la Christie’s cu pretul record de 6,5 mili-
oane de lire sterline. ,Portretul Doamnei Baldwin” de Joshua Reynolds a ajuns
la peste 3,3 milioane de lire sterline, in 2004, la Sotheby’s. La moartea artistului,
lucrarea se afla in atelierul lui si a fost scoasa la licitatie, pentru 37 de lire sterline,
dar nu a fost vanduta si a ramas in proprietatea nepoatei artistului (acesta nu a
avut mostenitori directi), Marchiza de Thomond.
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Ulei pe panzi, 84,4 x 99,4 cm, Royal Collection. Londra
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Sacred insignia in Neolithic clothing: Spondylus Gaederopus

The paper analyzes a series of special discoveries which show that these items
of clothing belong to social and religious elites, or ornaments of some deities.
They were used as bracelets and pendants. A more special piece is from Donja
Branjevina from the 7th millennium BC, which has been observed to have repre-
sentations related to the constellations of the sky.

Keywords: bracelets, pendants, symbols, constellations, Neolithic

Informatiile legate de reprezentarile de pe idoli au fost cuprinse in unele
studii publicate in aceastd revistd (Sziics-Csillik, Maxim, 2010; Lazarovici Gh.,
Lazarovici C.-M. 2014), la care se adauga si interesul altor colaboratori pentru
acest subiect (Radu, 2010).

kel Yosef 2004,p.153 1,

Fig. 1. a. Venus-Afrodita ndscindu-se din scoica, Botticeli; b. Jerichon.
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Scoica a fost inca din Antichitate o emlema: Zeitele Venus-Afrodita, zeita
frumusetii si iubirii sunt reprezentate ci s-au nascut iesind dintr-o scoica
(fig. 1a). Prin antitezd, in unul dintre cele mai vechi si celebre orase biblice si
neolitice de la Jerichon (fig. 1.b), la deces i se pun defunctului doua scoici in ochi,
ce sugereaza ochiul inchis, al somnului de veci (Garfinkel Yosef 2004, p. 193),
obicei intalnit uneori si azi dar in loc de scoici se pun monezi.

Asocierea cu scoica, perlele, elemente de podoabd din toate vremurile, au
insotit personalitati religioase sau sociale. Cele mai vechi reprezentiri sunt legate
de zeitati din Orientul Apropiat, Mijlociu si pana in regiunile noastre (mileniile
7-6), iar mai departe spre centrul Europei.

Ne limtdm la regiunile noastre, unele exemplare clasice sunt din mileniile
VII BC si chiar mai devreme. Vom prezenta céteva exemple importante pentru
acest studiu.

a
Fig. 2. a. Gura Baciului; b. Sha’ar Hagolan, dupa Garfinkel, 2004.

De la Gura Baciului (neolitic tipuriu, cultura Starcevo — Cris), provine o bra-
tara (fig. 2) din scoica Spondylus.

De la Sha’ar Hagolan (Israel), datat, prin C14 intre 6500 — 6000 cal BC
(Garfinkel, 2004: tabel C14), sunt o serie de idoli ce reprezinta zeitéti acoperite
de perle si cochiii de scoici la gat, pe umadr, piept, corp, pantece si coapse.

In groapa de cult de la Tartdria, in inventarul preotesei Lady of Tdrtdria
(Lazarovici et alii, 2011: 125) a fost gésitd o jumdtate de bratara din scoica
Spondylus (fig. 3). Ruperea piesei ca si spargerea altor obiecte fac parte dintr-o
tema religioasd = ruperea sau spargerea ritualica (Lazarovici C.-M., 2009;
Lazarovici Gh. et alii, 2001: 212—-214; Lazarovici C.-M., Lazarovici Gh., 2006:
306-309, 360): La moartea preotesei, unele obiectele sacre au fost rupte, altele
nu. De exemplu idolii, cupa de libatii si bratara au fost rupte, dar doua phallusuri
nu au fost rupte, deoarece se credea ca ar fi adus prejudicii comunitatii daca se
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distrugeau. Tablitele de lut au ramas intacte deoarece contineau invatituri ce
trebuiau perpetuate.

Fig. VIIB.23. The deliberately broken armiet mode of Fig. VIIB.24. The bangle was worn during
Spondyius (photo: courtesy F-MUSEUM praoject 2009). lifetime for a long period.

Fig. 3. Tartéria, bratara de spondylus, inventarul Lady of Tartaria.

La Parta, in Sanctuarul 2, a fost gasitd o scoica Spondylus taiatd pentru a
realiza un anumit obiect. Ruperea partii drepte la perforare a determinat aban-
donarea ei si a lucririi. Parea a fi un pandantiv, gen bucraniu (fig. 4a). Alte doua
piese (fig. 4b-c) provin din colectii particulare (Germann, 1986). tot de la Parta
(col. Agotha; inventariate de Karol Germann, fotografiate de Fr. Resch) Purtarea
pieselor din Spondylus era legata de nevoia de ocrotire a personajului, dar in
acelasi timp sublinia rolul acelor persoane in comunitate. Mai trebuie subliniata
greutatea de a obtine asemenea piese de import din Marea Egee.

Inv, B 239

a b C

Fig. 4. Parta, scoici Spondylus, pandantive.
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O altd bratara tot din scoica Spondylus, descoperita la Vin¢a — Bjelo Brdo, in
celebra statiune epomnima a culturii Vinca, a fost pastrata in documentatia lui
Miloje M. Vasi¢, scanati recent de echipa lui Nenad Tasic.

Vinca, Vasici ms.
apud Nenad Tasic

Fig. 5. Vinca — Bjelo Brdo, bratara (prelucrare G.L.)

Trebuie sd mai precizdm ci asemenea piese, care au facut parte din inventarul
unor personaje, cu insemnétate deosebite in societate, avand, poate, cunostinte
in domeniul arheoastronomiei, au constituit si un bun prilej de dezbateri stiinti-
fice pe teme de etnoastronomie cum a fost cel din 2014 cu tema ,Vestimentatia
intre utilitate practica si mesaj” (Maxim, 2015: 40, 45-46).

Asupra simbolurilor astronomice (fig. 6) a atras atentia Séfériades (Séfériades,
2000), idei preluate si aprofundate de catre colega noastra Iharka Sziics-Csilik
(Sziics-Csilik et alii 2018, fig. 3).

™~ {modeled with Stellarium astronomy software package, 3500 BC)
N T D
7 L ERy

Fig. 6. Mostonga, scoica cu simboluri astronomice.

Noi am analizat unele aspecte privind scoicile Spondylus pornind de la
cele doua studii, iar alteori le-am cercetat ca fiind unele semne ale ,Scrierii
danubiene”

Piesa din Serbia de la Mostonga, ca de altfel multe alte piese, cum sunt tabli-
tele de la Tartéria, arata marea intelepciune la care au ajuns unii din stramosii
nostri, adesea numiti preoti/preotese, cei care initiau generatii de tineri, la fel ca
dascalii si invatétorii nostrii. Dar acestea sunt simple ipoteze de lucru, cAndva vor
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deveni adeviruri, dar acum merité incercarea de a le cunoaste (***Astronomia
strabunilor, 2019).
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,TARA TAGAI” SI TRIBUL LACURILOR
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Taga Land and the tribe of the lakes

Romanian Neolithic interdisciplinary research, cultural anthropology and ethno-
archaeological components, supported by new non-destructive scanning tech-
nology magnetometers sites, allowed us to issue some working hypotheses and
look from a different perspective than the strictly archaeological human com-
munity life in the late Neolithic and early Copper Age. This work is an ethno-
archeological incursion into the world of mentalities and psychology of a closed
Neolithic community that dominates and exploits a well defined geographical
area. The center of this ,Country” is the fortified settlement from Taga in Fizes
Valley.

Keywords: Cultural antropology, ethno-archeology, Neolithic, fortifications,
country.

In ultimul deceniu ne-am ocupat de interpretarea datelor arheologice si
ecosistemice privind organizarea socioeconomicé a societatilor neo-eneolitice
din arealul transilvanean, cu implicatiile ce rezulta din aceste modificari la nivel
mental si psihologic. Astfel, in Anuarul Muzeului Etnografic al Transilvaniei
am publicat un prim material intitulat ,Despre cateva ,sate” si ,,cetati” neolitice
transilvinene” (Maxim, 2012: 301-314). Acest nou tip de cercetéri creioneaza,
tot mai clar, modul de viata al Omului, ca parte integranta in peisajul teritoriului
pe care l-a ocupat, exploatat si stipanit.

Informatiile adunate din cercetirile pluri- si interdisciplinare extinse si apro-
fundate au relevat existenta in neo-eneolitic a unor societati prospere, care alca-
tuiau adevarate civilizatii infloritoare, cum este Marea Civilizatie Danubiano din
Vechea Europa. Aceasti civilizatie a fost alcatuitd dintr-un mozaic de grupuri
etnoculturale distincte, ce ocupau teritorii clar marcate din punct de vedere geo-
grafic — apele curgatoare sau muntii, care formau axa in jurul cérora gravitau
comunitétile tribale.

Un astfel de caz a fost sesizat pe Valea Fizesului in perioada neoliticului
tarziu. In mijlocul viii, la Taga, intr-o caldare la confluenta Fizesului cu para-
iele Nasal si Uitau, era o asezare fortificata la intersectia drumurilor ce fac lega-
tura dintre Bazinele hidrografice ale Somesului Mic si Muresului, pe directia
Nord-Sud (Gherla — Cédmarasu), iar pe directia Est-Vest — cu Somesul Mare si



156 Zo1A MAXIM

Valea Sicului (Lechinta — Sic, Sacalaia). In jurul acestei asezari protourbane de
tip ,cetate, targ, oras” erau aseziri deschise (sate, citune, ferme) la Santioana,
Sucutard, Geaca, Camaérasu, Sacalaia, Lacu, Puini, Sava, Sdnmartin, Diviciorii
Mari si Mici, Sic, Nasal si Santejude, etc. (Maxim, 1999: 138-195). Ceramica
descoperita in acest teritoriu este inruditd cu cea de la Iclod, existand inséd deo-
sebiri ce o identifica ca un grup aparte, numita de tip Taga in timpul cercetérilor
arheologice (1995-2013).

In perioada neoliticului dezvoltat si eneoliticului timpuriu au fost identifi-
cate mai multe grupuri culturale inrudite: Iclod; Zau de Campie; Gilau; Suplacu
de Barciu; Baciu — str. Noud; Prunis-Vlaha (ultimele doua definite ca ,sinteza
Iclod-Petresti”), ce faceau parte din aceeasi civilizatie, dar care aveau: teritorii;
ecosisteme si caracteristici etno-culturale proprii si distincte. Din acest motiv
am folosit termenul de , Tara” (l. lat. Terra = pamant) pentru definirea unor spatii
ocupate de aceste comunitéti pe care le-am numit anterior grupuri, faciesuri,
sinteze, ce alcétuiau, de fapt, triburi (,semintii” ori ,neamuri”). Acum, in aceasta
fazd a cercetarilor, considerdm ca termenul de , Tard” este mai potrivit, existand o
traditie in acest sens — in Transilvania avem Tara Oagului, Tara Maramuresului,
Tara Lapusului, Tara Beiusului, Tara Zarandului, Tara Fagarasului etc.

La Taga, avand o asezare fortificata (!) si asezari deschise si risipite intr-un
ecosistem ce ofera aproape toate cele necesare traiului, precum si semnele unor
diferentieri economice, sociale si militare, ceea ce ne determind si presupunem
existenta unei bune organizari si control in cadrul societatii si, implicit, ne
indreptéteste sa folosim denumirea de , Tara” pentru Bazinul hidrografic al Viii
Fizesului de la Moara Rosia la Cimérasu. Este o Tara a Lacurilor si stufirisurilor,
fiind consideratd Delta Transilvaniei (www. destinatii.eu).

Conform Dictionarului explicativ al limbii roméne (www. dexonline), , Tara”
este un teritoriu locuit de o populatie bine organizata din punct de vedere admi-
nistrativ si politic (chiar!), avind contururi geografice clar precizate (hotare) si
trasaturi distincte ale culturii traditionale, cu o viata spirituala proprie, un com-
portament si o parere comuna despre locul pe care-1 ocupa in interiorul comuni-
tatii, sau in raport cu lumea exterioara, bazate pe norme de conduita in relatiile
dintre ei si cu cei din afard. Constituirea unei ,, Tari” implica existenta unei stéri
de consiintd si identitate, de apartenenta la grup, sentiment ce genereaza patri-
otismul si méandria ca apartin la acel grup. Uniunea comunitatilor intr-un spatiu
anume nu este intdmplatoare, ci se bazeaza atat pe neamuri corelate etnic, cét si
pe ecosistemul ocupat ce determind, in mod practic, natura economiei.

Acum se pune problema locului ocupat de fiecare asezare in cadrul acestei
»Tari” neolitice. Este clara existenta unei metropole fortificate la Taga (localitate
resedinta de teritoriu), unde s-a concentrat puterea organizatorica. Nu insistim
aici asupra descrierii asezarii din punct de vedere arheologic, cert este ca forti-
ficatia si constructiile din interior au necesitat bogate cunostinte de arhitectura
si executie a lucrarilor. Putem sé consideram Taga neoliticd un oras, cetate, cita-
dela sau targ? Credem cé da! A fost o asezare de peste 13 ha, cu trasaturi urbane,
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chiar dacé termenii existenti acum sunt, partial, improprii, neexistand un cuvant
care sd acopere in intregime rolul unei astfel de asezari neolitice (Maxim, 2012,
p. 301-314) ca centru administrativo-religios tribal.

Ca ipoteza de lucru in aceasta etapd a cercetarilor etnoarheologice ne vom
baza pe afirmatia lui Lewis Binford (Binford, 1962: 224) ca sistemele culturale
se supun unor legi generale care trebuie descoperite de arheologi prin studierea
obiectelor si a contextelor in care au fost gasite, precum si prin studierea mediului
inconjuritor, bazandu-ne pe teoria sistemelor (Maxim, 1999: 10, 21-26; fig. 3) si
pe mostenirea etnografica (etnoarheologica: Maxim, 2015: 39-48). Arheologii,
spune antropologul american, au la dispozitie un puternic laborator, format din
mii de sisteme culturale peste care trebuie sa aseze datele concret, pentru a testa
propriile ipoteze si a descoperi unde si, daca este cazul, cum acele legi generale
au contribuit la procesul cultural.

Menirea arheologului, ajutat de antropolog, geograf, geolog, biolog, arhitect,
economist, sociolog si altii, este de a emite ipoteze de lucru pe baza datelor si
informatiilor prelevate din teren, de a studia situatiile intalnite in spatiile adia-
cente sau mai indepartate, in aceeasi secventd temporard, pentru a depista even-
tualele reguli (legi) ce guverneaza societatea respectiva si de a reconstitui modul
de viatd comunitar si intercomunitar. In cadrul acestui demers, de-a lungul tim-
pului, arheologii preistoricieni au observat diferente majore intre tipurile de ase-
zdri: unele mai sarace si altele mai bogate in materiale arheologice; unele mai
mici, altele mari; unele avind constructii risfirate, altele constructii compacte,
chiar etajate; unele fira sisteme de aparare, altele fortificate. Aceste date au dus
la cercetarea organizarii teritorial-administrative a zonei ocupate, la un moment
dat, de o civilizatie sau o cultura. In acest context, un loc important il ocup stu-
dierea elementelor ce pot aduce informatii despre organizarea interna si econo-
mico-sociala a comunitétilor, strans legate de asa-zisul Landscape Archaeology.

Cercetirile arheologice interdisciplinare efectuate in ultimul timp au adus
multe date noi despre viata comunitétilor din Bazinul Somesului. Aceste infor-
matii noi, alaturi de altele mai vechi, ne-au determinat sa ne apropiem mai
mult de indeletnicirile etnologilor, care se ocupa de antropologia culturald si
sa depistam eventualele reguli ce au marcat viata si evolutiile societatilor neo-
eneolitice, precum si sd identificim unele modele de dezvoltare istoricd. Acest
demers incepe cu ordonarea si clasificarea datelor, informatiilor noi si, daca e
posibil, a evenimentelor petrecute la un moment dat (cum ar fi patrunderi de
populatii straine prin migratie sau raiduri). Informatiile arheologice si etnogra-
fice au relevat existenta unui neolitic si eneolitic (epoca cuprului) foarte bogat,
cu o viatd intensa, bine organizatd din punct de vedere administrativ, politic,
religios, economic si mai ales militar, existand, deopotriva ,sate” (unitati pre-
dilect agricole) si orase-cetati (unitéti teritoriale complexe) avand: dimensiuni
variabile; dotari mestesugéresti; ansamblu de cladiri arhitectonice cu functii
comunitare, comerciale, politice, culturale si mai ales religioase (sanctuarele de
la Parta, Trusesti, Cédscioarele, Ariusd). Apoi, nu trebuie sa uitdm de rolul militar
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si administrativ, pentru apérare cetatii si intretinerea sistemului de fortificatie.
Aceste orase-cetati aveau o mare influenta economica, organizatoric, religioasa
si militara asupra intregii zone, unde erau satele ce le aprovizionau cu produse
agricole si serveau prin muncile prestate la construirea sistemelor de fortificatie
(santuri, palisade, turnuri, foisoare de supraveghere), precum si a constructi-
ilor de interes comunitar (prin ,clacd” — procedeu folosit si azi aproape in toata
Transilvania), iar la nevoie adunau ostirea pentru a se apara.

Taga are atributele unei metropole cu spatiul clar delimitat de santurile de
apdrare si palisade, care marcheazi teritoriul din interior fata de cel exterior.
Pentru a nu se patrunde inauntru necontrolat, existau patru porti si, din loc in
loc, turnuri de poartd si turnuri de paza pe palisade si foisoare de semnalizare
in exterior (cum este cunoscut cel dinspre sud). Sapaturile arheologice la Poarta
de Est au relevat existenta unui plan ingenios de constructie — fortificatia se afla
la baza unei pante de 30°, intrarea este intr-o portiune mai joasi fata de centru,
iar Poarta de Est are un sistem de ,coloane” cu socluri circulare (diametru de 1.3
m) din piatrd (trovanti), santuri oblice care flancau drumul de acces, sistem de
»sicane” strajuit de un masiv Turn de Poarta — ceea ce conferea o forma impuna-
toare, masivd, mareata si totodatd misterioasa! Aceastd cetate avea rol strategic
si administrativo-religios pentru intreaga zoni. In interior, spatiul a fost bine
gandit si impartit dupa nevoi: spatiul locuibil familiar (casa, acareturi, ateliere);
spatiul comunitar format din cladiri cultice si depozite, precum si piata pentru
intruniri, ceremonii si schimb de marfuri.

Locul asezarii de la Taga, bine ales, este usor de aparat, fiind pozitionat
pe mijlocul viii, acolo unde culoarul Fizesului se ingusteaza, avand vedere
panoramicd spre Est, Sud si Nord. Sursele de apa sunt de tip izvor, la Vest sub
Dealul Sertinic si Lacul Mare de pe cursul Fizesului. Bazinul hidrografic dintre
Moara Rosia si Cétina este format din raul Fizes ce colecteaza apele paraielor:
Ghiolt, Nasal, Horgosa, Jeica, Covastau, Sub Ciuas, Mileului, Coasta, Husuier,
Codomarcului, Santejude, Sarata, Ludet, Pastaraia, Sicului, Cistas (Tistas), Uitau,
Puini, Imbuzul, Targusor, Mahal, Diviciori. Peisajul hidrografic s-a imbogatit cu
lacurile ce s-au format in bazinete pe tot teritoriul, constituind sursa principala
de peste, scoici, melci, stuf si papura. Ape sarate sunt la Sintioana in talvegul Vaii
Coasta si peste deal la Sic, iar la Cesariu si Santejude au fost saraturi (consem-
nate etnografic). In acest tinut sunt numeroase izvoare (Buna, Nodei, La Borta,
Spoieliste, Fantana Leului, Tistagului, FAntina Solului, Fantana Mileului, Uitau
— aproape de asezarea fortificatd, Viscaud, Buna Cesariu, Coposvar, Zomonita,
La Pogor etc.), unele avind debit mare, insa unele sunt puternic mineralizate
cu continut cloruro-sulfatic sau sulfatic, bune doar pentru uz gospodéresc. Pe
Dealul Imasului din Nasal este un izvor cu ape carbogazoase.

Surse geologice sunt: misipuri fine si grosiere exploatate in rape; roci
argilo-marnoase; gresii si concretiuni gresoase in mai multe locuri (Coasta
Cherechesului — Santejude, Coasta Satului — Ghiolt, afloriment estic al Dealului
Sertinic, Dealul Clejie — Santioana); tufuri vulcanice de mai multe tipuri ce
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caracterizeaza intreaga zond, uneori avand sticld vulcanicd andezidica (Bereci
— Taga, Hodaia Todichii — Ghiolt, Valea Codomarcului, Coasta Ciorii, Dealul
Hucisor — Séantejude, Vulturul Fizesului, Valea Husuierului — Santioana, La
Covata — Sucutard, Valea Poptelec — Sic, Targusor, Mahal, Puini, Sucutard, Sava,
etc.).

Aceste zacaminte au fost folosite si in neolitic. Sarea apare, uneori, la supra-
fatd, mai ales sub forma de saraturi sau lacuri sérate si a fost folosita in gospo-
dérie, in hrana animalelor si probabil in scop terapeutic, avand calitati antire-
umatice. Rocile argilo-marnoase (denumite de localnici ,spoiald”) s-au utilizat
la obtinerea chirpiciului, la spoirea peretilor caselor, poietilor si a cuptoarelor.
Nisipurile (denumire locald ,arind”) au fost folosite ca degresant in pasta cera-
micii, la construirea vetrelor si cuptoarelor, sau presérate pe jos peste lutuiala
proaspatd a camerelor si a tindei. Gresiile se foloseau ca lustruitoare sau abrazive
in gospodarie si in atelierele pentru confectionarea obiectelor din os, piele si
piatra slefuita. Concretiunile gresoase (numite de localnici ,piatrd de parau”) au
fost identificate arheologic ca socluri pentru coloanele de la Poarta de Est si la
placarea santului de aparare dinspre interior; datorita rezistentei si duritétii lor,
sunt folosite si azi ca fundatie. Tufurile vulcanice (Marza, 2009: 38—63), mai ales
cele de pe Valea Codomarcu, fiind mai rezistente, au fost utilizate la confectio-
narea unor unelte folosite la prelucrarea pieilor si a blanurilor.

Din punct de vedere geografic, putem spune ca Fizesul, considerat cel mai
important bazinet, bine conturat, din Campia Somesand, formeaza un culoar
ingust, pe alocuri largit prin fragmente de lunci si terase (unele inmlastinite,
cu mici depozite de turbd), pe care circuld curenti de aer cu intensitate mode-
rata. Pe partea dreaptd a vaii sunt dealuri bine diferentiate, iar pe stanga forma-
tiuni de dealuri, domuri gazeifere si ,glimee” (Intre Damburi, Valea Mileului, cu
»ochiuri de apd”), separate de o multitudine de paraie. Acest culoar este ,,inchis”
spre Campia Fizesului de dealuri cu peste 500 m altitudine, iar in amonte spre
Camarasu, unde este cumpana apelor, ceea ce a conservat un microclimat tem-
perat-continental moderat, favorizand o mare diversitate a florei si faunei (Pop,
2009: 64—81). Analizele pedologice au relevat non-existenta cernoziomurilor
propice cresterii plantelor, relieful colinaro-deluros si structura geologica au
influentat formarea solurilor aluviale brune de tip luvic si argiloiluvial, in cateva
locuri fiind pete de soluri gheizate si salinizate. Accidental sunt: soluri negre
climohidromorfe, folosite la degresarea pastei ceramicii fine; lacovistile si soluri
béilane de coasta (vegetatie stepica), favorabild cresterii animalelor. Pe aceste
soluri cresc: stejari, goruni, carpeni, frasini, ulmi, castani si teii puciosi, formand
paduri, mai ales pe pantele dealurilor; salcadmi, sélcii si, rar, rachita rosie (in pal-
curi); nuci, corcodusi, pruni, peri, meri, duzi (salbatici); in tufarisurile din rape
— madcesi, porumbe, paducel, soc, migdal pitic (considerat relictar in ,,Campie”);
stuf, trestii, papurd, rogozul mare, pipirig, mana oii (vegetatie higrofild) si, in
unele zone, vita de vie. Cele mai raspandite sunt pajistile, pasunile, fanetele si
burunienisuri pline cu plante medicinale. Flora spontana este foarte bogata si
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feluritd; unele plante specifice acestei zone, fiind pe cale de disparitie, au fost pro-
tejate: tartan sau hodolean (Crambe tartaria); capul sarpelui (Echium russicum)
si deditel, floarea Pastelui sau adormitel (Pustilla patens, folosit ca relaxant in
paralizii ori dureri articulate, fiind si un bun colorant), aparute in Conventia de
la Berna. Alte plante rare pe teritoriul Romaniei sunt: omagul endemic; vulturica
transilvand; spanzul; garofita dacicd; sabiuta; iarba Sf. Marii; stanjenelul; untul
vacii; serpetul; colilia; sugérelul; inarita mare; nufarul alb; jalesul de stepa si lap-
tiuca. Un loc important in economia tinutului este ocupat de o gama extrem de
variatd de ciuperci (Parvu, 2009: 91-100) comestibile si otrivitoare, care apar de
primdvara pana toamna tarziu, pe toate formele de relief. Amintim doar cateva:
galbiorii; trambita piticilor; creasta cocosului sau barba caprei; buretele nucului;
iasca galbend; hrib (mai multe soiuri, unele otravitoare); ciuperca de bélegar;
paldria sarpelui; buretii de spini; iutari; buretii de roud; béasina calului; casul
popii si iasca fagului sau vacalie (aprinderea focului, are si proprietati hemosta-
tice, folositd in medicina populard).

In acest peisaj superb triiesc o sumedenie de vietuitoare nevertebrate
(Crisan et alii, 2009: 101) si vertebrate (pesti, amfibieni, reptile, o mare diver-
sitate de pasari, mamifere insectivore si carnivore — Coroiu et alii, 2009: 120).
Unele specii din fauna locald (vanate sau prinse) au contribuit la aportul de pro-
teine in alimentatia comunitatilor neolitice. Din pécate, aciditatea solului a facut
sa fie descoperite arheologic doar cateva artefacte din os, pastrate in anumite
conditii speciale (cenusd, calcinate sau impregnate cu grasimi). Climatul bland
si diversitatea hranei acvatice fac sd poposeascd pe aceste meleaguri, pentru o
perioadd mai indelungatd, minunatele lebede.

»~Apreciem céa biodiversitatea floristicd (faunistica — n.s.) si fitosociologica
a comunei Taga are valori mult superioare fata de alte comune” din Campia
Ardeleana (Cristea et alii, 2009: 91), fapt ce a influentat evolutia economici,
sociala, psihologicd, spirituald si etno-culturald a zonei, fiind in acelasi timp un
teritoriu de tranzit intre Valea Somesului si a Muresului, drumul ce serpuieste
pe malurile Fizesului fiind folosit si azi ca drum strategic (si in perioada romana
a fost utilizat in acelasi scop, dovada stand construirea Castrului roman Gherla
la virsarea Fizesului in Somes).

In acest tinut mirific de 600 km? in jur de 4850 BC s-a nascut (putem
spune) un sistem incipient de organizare prestatala de tip ,Tard” cu hotare clar
delimitate, unde locuia tribul Taganilor ce avea trasaturi distincte de cultura
traditionala!

Centrul administrativ, economic, religios, politic si militar era la Taga, iar
26 de locuiri (sate, citune) se ingirau in tot Bazinul hidrografic al Fizesului.
Sistemele de fortificatie de la Taga si constructiile cu caracter obstesc au fost
ridicate prin participarea intregii comunitati din , Tard” si poate cu mesteri din
exterior. Pentru a duce la bun sfarsit aceste lucriri, conducétorii obstii trebuiau
sa asigure in mod constient conditiile de munca, tinand cont de totalitatea fac-
torilor: tehnici; climatici; psihofiziologici; igienico-sanitari; estetici, care puteau
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influenta lucratorul si calitatea muncii sale. De asemenea trebuiau sd asigure
nevoile de hrani, incédltaminte, imbracdminte, locuinte (colibe, corturi, etc). Nu
trebuiau s neglijeze nici nevoile de ordin spiritual de care se ocupau sacerdotii.
Asigurarea materiei prime (identificarea unor noi resurse) si, poate, a uneltelor
era la fel de importanta ca asigurarea asistentei de specialitate (mesteri, sefi de
echipe). Disciplina in munca si executia corecta si intocmai a planului erau atent
supravegheate pentru a preveni si inlatura neajunsurile, iar pentru intarirea ras-
punderii era strict necesara efectuarea controalelor privind modul de aplicare si
de executie a planurilor.

Din punct de vedere economic se ocupau cu: pescuitul (avind cele mai multe
lacuri pe teritoriul lor — putem spune chiar din Romania); cresterea animalelor
(vite, oi, porci, pasiri); cultivarea cerealelor si plantelor; vanitoarea (iepuri, mis-
treti, capriori, pasari de baltd); culesul plantelor din flora spontana, fructelor
si ciupercilor; recoltarea stufului, papurei si lianelor, precum si cu activitati
mestesugaresti: prelucrarea osului, lemnului, pieilor, blanurilor, confectionare
de imbricadminte si incaltdminte, obiecte de uz gospodaresc, unelte de pescuit
(ndvod, harpon, etc.), obiecte artizanale (din paie, stuf, iuta, tesaturi).

Comertul, ca bazd a prosperitatii, credem ca ocupa un rol important, mai
ales cd trebuiau cumparate unelte din piatra, in zond nu exista astfel de resurse.
Obsidianul, silexul si calcedonia se aduceau de la mari distante, iar corneenele —
din zona Beclean (peste deal de Diviciori). Uneltele din piatra slefuitid proveneau
din zona Bargaielor si a Muresului, fiind folosite si refolosite pana la epuizare.
De asemenea cumpdrau si lemne. S-au comercializat in principal: stuful, papura
(necesard pentru acoperisuri); pestele (avand saréturi, credem ci era si con-
servat); animalele si pasérile. Mai vindeau diferite produse de consum (lactate,
carne, oud, cereale, plante medicinale, fructe si ciuperci) sau mestesugaresti.

Cum a devenit acest teritoriu al taganilor o , Tara”?

In primul rand, atunci cand ,fratriile” si obstile vicinale (nu neaparat bazate
pe rudenie) au convenit (liber sau nu) si se uneasci bazandu-se pe relatiile
socio-economice, avand mijloace de productie si suficiente cunostinte stiinti-
fice inovatoare (trebuie sa amintim ca in neoliticul timpuriu si dezvoltat zona
a fost locuitd de numeroase comunitati apartinind culturii Star¢evo-Cris).
De aici a rezultat cresterea capacitatii de productie prin folosirea intensiva
si extensiva a resurselor, cu un regim de munca eficient si rational organizat.
Printr-un proces economic legic s-a ajuns la acumulare de bunuri care au putut
fi folosite partial la infaptuirea unor lucrari comunitare. Caracterul surplu-
sului, mobilul acumularii si sursele vor determina aparitia unor relatii sociale
bazate pe munca. La ora actuala (poate niciodatd!) nu stim care a fost granita
dintre: munca in clacd; munca recompensatd si munca fortatad in neolitic si
epoca cuprului.

S-a produs comasarea teritorial-administrativa a unitétilor agricole (locuiri,
sate, obsti vicinale, cdtune) in scopul concentrérii productiei si organizarii rati-
onale a muncii. Pentru acest mod de arondare s-au avut in vedere conditiile
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pedoclimatice, distanta dintre terenuri agricole si resurse naturale, specificul
economic si mai ales supravegherea punctelor strategice.

Existau colaborari economice in ansamblu bazate pe relatii economice reci-
proc avantajoase cu caracter extern (intre ginti, fratrii, chiar triburi — exemplu:
cu Iclod, aflat la 40 km departare) si intern (prin cooperare, schimburi de pro-
duse si activitati, relatii sociale si prin organizarea muncii). Pe plan mai larg, in
acel moment cronologic se constatd o conjunctura favorabila in evolutia istorica
data de interactiunea dintre circulatia si reproductia bunurilor, serviciilor, ide-
ilor — este o dinamica in: productia de bunuri; reinvestirea plusvalorii; folosirea
fortei de munca; diversificarea productiei si a comertului. Se produce o schim-
bare majord in gandire, relevata de existenta constiintei economice ca o compo-
nentd a constiintei sociale, care a determinat un anumit comportament fata de
produse, munci, familie si vecini.

Marile constructii de interes comunitar vor duce la colectarea de produse
si materiale prin actiuni organizate la intelegere prin colaborare economica.
Cointeresarea materiald, care determind interconditionarea, interdependenta,
convergenta diferitelor categorii de interese, a fost legata organic de nevoile vitale
prin bunuri materiale si mai ales spirituale, fiind un stimulent moral ce a dus la
responsabilizarea generala, colectiva sau individuala si la cresterea demografica.

Cresterea consumului a influentat activ producerea de bunuri (diversificarea
produselor, a uneltelor, a tehnicilor de munca si a serviciilor) si, implicit, celelalte
sfere ale vietii sociale, spirituale, culturale si religioase, producand o ,depen-
dentd economica” si largirea pietei de desfacere. Totodati, s-a adancit diferenta
dintre ,munca grea” (brutd, directd) si ,munca usoard” (servicii de conducere,
control, aprovizionare, conceptie). Credem cé nu este prea devreme sa vorbim
chiar de existenta claselor sociale fundamentale si intermediare, in formare,
dupa locul detinut in sistemul administrativ, religios si militar (ulterior conso-
lidat de cutume); dupé pozitia economica obtinuta prin muncd; dupid modul
de organizare si dupa modul de repartitie din avutia sociala. Posibil sa fi fost o
»aristocratie” laicd, religioasa si militard, dupd origini, averi acumulate, varsta,
inteligentd si pozitie obtinuta, sau nu, pentru merite care administrau tinutul
tribului tdganilor si relationau cu triburile vecine in probleme politice, militare
si economice.

Tara Tagéi este un teritoriu bine conturat cu trasaturi speciale date de mediul
geografic, ecomomic si psihologic, care si-au pus amprenta pe mentalitatile si
traditiile etno-culturale.
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Constelatii esentiale in epoca neoliticd

Supravegherea si urmarirea trecerii timpului a fost esentiala pentru primii agri-
cultori care au trait aproape de natura si ciclurile pimantului precum ale anotim-
purilor. Stramosii nostri au constatat cé aparitia ciclicd a unor grupari de stele
coincide cu trecerea de la un anotimp la alta. Aceste constatari au fost confirmate
dupa observatii sistematice ale cerului dealungul timpului. Miscarea grupérilor
de stele stralucitoare nu este fixa in timp, ci este cauzat de precesia echinoctii-
lor, adica a deplasarii retrograde ale echinoctiilor (primavara si toamna) datorat
miscirii de precesie a axei de rotatie a Pamantului. In Neoliticul tarziu (circa
4500 BC) a avut loc un fenomen ciudat, si anume la echinoctiul de primévara si
de toamna Soarele se afla la intersectia a trei planuri ceresti: ecliptica, ecuatorul
ceresc si planul galactic. In jurul punctelor echinoctiale se aflau grupirile de stele
din constelatiile Gemeni, Taur, Auriga, Orion si Sdgetdtor, Scorpia, Sarpele, Omul
cu sarpele. Acest fenomen foarte rar a marcat conceptia si viziunea stramosilor.
In acest articol am descris aceste constelatiile din punct de vedere astronomic, si
etnografic, dupa mitologia roména si universala, precum si dupa credintele popu-
lare si unele simboluri.

Keywords: Arheoastronomie, simboluri, constelatii, cultul Soarelui /
Archaeoastronomy, symbols, constellations, Sun-cult

Archaeoastronomy research shows that our ancestors knew the apparent
cyclical movements in the sky (eg. the movement of the Sun, Moon, some planets

! Prima varianta a articolul a fost publicata in Tharka SZUCS-CSILLIK, Zoia MAXIM, Some cru-
cial constellations in the Neolithic: Gemini-Taurus and Sagittarius-Scorpius, In: Sorin FORTIU
(ed.), Dorel MICLE (coord.), In Honorem Valeriu Sirbu, ArheoVest, IX, Timisoara, noiembrie
2021, Asociatia ,ArheoVest” Timisoara, Ed. Mega, Cluj-Napoca, 2021, Vol. I: Arheologie, pp.
1-520 + DVD-ROM (Adrian CINTAR), Vol. II: Metode interdisciplinare si Istorie, pp. 521-940,
ISBN 978-606-020-407-7 (General), 978-606-020-408-4 (Vol. I), 978-606-020-409-1 (Vol. II); Vol.
11, pp. 533-552.
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and some bright star, etc.). Regular observation of the extreme points (solstices,
equinoxes), very important data for agriculture and religious preoccupations or
rather the marking of the seasons has led to the realization that these points are
not fixed (Sziics-Csillik, Maxim, 2017).

In the Neolithic times, people used symbols and signs as communication.
Some of these symbols and signs seem to be inspired by the shapes of some
bright star clusters (Sziics-Csillik et alii, 2019; 2020). As we know, humankind’s
imagination has always been recognised as an important ability of the human
being. Regularly observing the cyclical phenomena in the sky and in nature,
Neolithic inhabitants found similarities between them and stated that as above
so below. They realized the parallel between macrocosm and microcosm, the
correspondence between the Sky and the Earth. In what way ancient people
have represented their symbols and signs show their ways of thinking and how
they defined the unity between themselves and the world in which they lived.

In addition, the constellations (groups of stars) are not fixed either. To the
naked eye, the stars appear “fixed” to the sky. In reality, the stars are in con-
stant motion. The stars’ apparent motions across the sky are very small during a
human lifespan. As a consequence of the proper motions of the stars that form
familiar constellation, the shape of constellation changes slowly over time. On
the other hand, it takes many thousands of years for the effects of proper motion
to be visible to the naked eye, more than the precessional cycle of the Earth.

Bearing in mind these two astronomical variational phenomena described
above, we could ask: how can we determine the epoch on the time axis of earthly
civilization back and forth using astronomical knowledge? From the Neolithic
symbols related to the sky, can we determine the epoch in which that culture
existed, can we determine the functionality period of the double-headed bull
idol from Parta Neolithic Sanctuary, Romania? We know that the vernal point
was between Taurus and Gemini constellations at 5000 BC, and the radiocarbon
dating showed that the 5000 BC age is correct.

Time is connected with astronomy, and celestial bodies provide the basic
standards for determining the periods of a calendar. Their movement as they rise
and set is now known to be a reflection of the Earth’s rotation, which, although
not precisely uniform, can conveniently be averaged out to provide a suitable
calendar. At the same time, we can use these inaccurate, long-lasting astronom-
ical movements to find the approximate dating of archaeological objects with
symbols related to the sky.

In this article we investigated the Neolithic period (about 4500 BC), from the
astronomical point of view, when an important alignment took place, namely at
the spring and autumn equinox the Sun were at the intersection of three celestial
planes: the ecliptic — the path of the Sun and the planets, the equator, the galactic
plan — Milky Way. This phenomenon is rare, the next will be around 8500 AD.
We studied some constellations around these spots according to their apparent
movement in the night sky and ethnographycally, according to Romanian and
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universal mythology, as well as according to popular beliefs and some symbols
on archaeologically discovered artifacts.

Astronomical data. The Earth is not spherical, rather an ellipsoid of its rota-
tions, as its equatorial diameter is 43 km longer than its polar diameter. The
equatorial bulge is not directed towards the Sun, considering that the equator
forms an angle of 23°27’ with the plane of the earth’s orbit. The Sun exerts a
torque on the bulge as it tries to turn the earth’s axis in a direction perpendicular
to the ecliptic. The Moon also causes a similar perturbation effect. The Moon is
smaller than the Sun, but its effect is greater than that of the Sun, because it is
closer to Earth. Under the influence of the torque of the Sun and the Moon, the
Earth’s axis deflects perpendicularly (precession).

Precession of axis
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Fig. 1. a. Precession of the equinoxes (25771.5 years one cycle). b. Wobble motion.

The Earth’s axis describes a conical mantle over 25771.5 years (Fig. 1). Due
to this motion, the position of the north and south poles shifts through several
constellations. For example, in 4500 BC iota Draconis (Edasich) was the closest
to the North Pole, now alpha UMi is the closest.

The actual North Star — Polaris, is not exactly above the north pole because
the Earth wobbles in a cycle. It just point near Polaris, and it won't always be
the same. Polaris, the North Star, appears stationary in the sky because it is
positioned close to the line of Earth’s axis projected into space. Polaris is now
the only bright star whose position relative to a rotating Earth does not change.
All other stars appear to move opposite to the Earth’s rotation beneath them.
Due to the procession of the equinoxes, the role of the North Star is continu-
ously passed from one star to another. The North Star goes through a cycle of
12 stars: Polaris (alpha UMji), Errai (Cep), Alfirk (iota Cep), Alderamin (alpha
Cep), Deneb (alpha Cyg), Fawaris (delta Cyg), Vega (alpha Lyr), iota Her, tau Her,
Edasich (iota Dra), Thuban (alpha Dra), Kochab (kappa Dra), changing about
every 2140 years (Comsa, Sziics-Csillik, 2017).
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The Earth’s equator is also moving with this wobble motion onto the sky (Fig.
1b). Its projection on sky, a great circle, is the celestial equator, which intersects
another great circle, the ecliptic (the apparent path of the Sun among the con-
stellations in the course of a year). The celestial equator is inclined at an angle
of 23°.4 degrees (obliquity of the ecliptic) to the ecliptic. The celestial equator
and the ecliptic intersect at two points (Fig. 2) called the equinoxes (vernal and
autumnal). The equinoxes drift westward along the ecliptic at the rate of 50.3
arcseconds annually as the celestial equator moves with Earth’s precession.

Fig. 2. The Ecliptic, the Celestial Equator and the Galactic Equator.

Our Sun can be found very close to the plane of our Galaxy. The ecliptic
plane (plane of the solar system) and the galactic plane (the plane of the disc
of the Milky Way) are inclined to each other at an angle of 60°.2 degrees. The
galactic plane is tilted at an angle of 62°.9 degrees to the celestial equator. All
these three coordinate systems have poles which point in different directions on
the sky (Fig. 2). The Galactic Center is approximately 8 kiloparsecs away from
Earth in the direction of the constellations Sagittarius, Ophiuchus and Scorpius,
where the Milky Way appears brightest.

In the Neolithic time the vernal point was between the constellations of
Gemini and Taurus, today it is around between the constellations of Aquarius
and Pisces. Similarly, the autumn point was between the constellations of
Sagittarius and Scorpius, today it is approximately between the constellations of
Virgo and Leo. Let us mention that as a result of precession, the coordinates of
the stars also change (right ascension and declination). Therefore, in the case of
a star map, the time (epoch) to which the data refer is also must given.
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In 4500 BC an interesting alignment took place: at the spring and autumn
equinox the Sun were of three celestial planes’ intersection: the ecliptic, the celes-
tial equator and the galactic plane. Around these two intersections are groups
of stars from the constellations Gemini, Taurus, Auriga, Orion and Sagittarius,
Scorpius, Serpens, Ophiuchus.

In the following, we present these constellations from an astronomical point
of view. Gemini (Twins) is a constellation in the northern sky and one of the con-
stellations in the zodiac. The Gemini constellation has been described by many
ancient cultures”’ and remains one of the 88 modern constellations defined by
the International Astronomical Union. The two brightest stars in the constel-
lation, Castor and Pollux, represent the heads of the twins, while fainter stars
outline the pair’s bodies.

Taurus (Bull) is a large constellation in the northern sky. It is one of the
oldest constellations® and one of the zodiacal constellations. It is one of the 15
equatorial constellations. Taurus is known for its bright, red star Aldebaran, and
it is home to the Pleiades (Messier 45) and the Hyades the two nearest open star
clusters to Earth.

Auriga (Chariotter) constellation lies in the northern hemisphere. The con-
stellation contains Capella, the sixth brightest star in the sky. It is also the site of
the galactic anti-centre, the point in the sky opposite to the centre of the Milky
Way Galaxy, which is located in the constellation Sagittarius, near the border
with Scorpius.

Orion (Hunter) constellation, which is located on the celestial equator, is
one of the most prominent and recognizable constellations in the sky (Sziics-
Csillik, Maxim, 2017a). Rigel, Orion’s brightest star, forms the hunter’s left knee.
Betelgeuse, the second brightest star in Orion, the right shoulder of the hunter,
is a red giant and one of the largest stars known. Alnilam, Mintaka and Alnitak
form the belt of Orion.

Sagittarius (Archer) is a zodiacal constellation. The center of the Milky Way
lies in the westernmost part of Sagittarius. The constellation’s brighter stars
form an easily recognizable asterism known as the Teapot. The Milky Way
is at its densest near Sagittarius, as this is where the galactic center lies. As a
result, Sagittarius contains many star clusters and nebulae. The Greeks iden-
tify Sagittarius as a centaur, horse-human hybrid. The Babylonians associated it
with the god Pabilsag (Dijk-Coombes, 2018).

Scorpius (Scorpion — Goddess Serket in Egypt; magical fish-hook in Hawaii)
is one of the brightest constellations in the sky. It is a zodiacal constellation and

2 Twins. For example: Castor and Pollux; the mythical founders of Rome, Romulus and Remus;
the double bull idol from Parta Neolithic shrine; Neolithic conjoined figurines from Catal Hiyiik
etc.

% Bull. The earliest remnants of bull worship can be found at Neolithic Catalhdyiik; twin Bull-
idols forming a divine couple of the Bull God and Godesses at Parta Neolithic Sanctuary; Apis, a
large statue of the sacred bull etc.
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it lies near the center of the Milky Way. Antares (alpha Scorpii) is a red super-
giant and the 16th brightest star. In the Northern Hemisphere Antares was asso-
ciated with the hot summer season.

Ophiuchus (Serpent Bearer — Asclepius in Greek mythology) is sometimes
called the 13th or forgotten constellation of the zodiac. Ophiuchus can be found
as a short hop north of Antares. It is a large constellation and it lies on the
celestial equator. The brightest stars in Ophiuchus include Rasalhague (alpha
Ophiuchi), the head of the serpent charmer, at magnitude 2.07.

Serpens (Snake) is an equatorial constellation (Maxim, Sziics-Csillik, 2003;
2009; 2010). It is unique among the modern constellations because it is split
into two non-contiguous parts, Serpens Caput (Serpent Head) to the west and
Serpens Cauda (Serpent Tail) to the east. Between these two halves lies the con-
stellation of Ophiuchus. The brightest star is the red giant star Unukalhai (alpha
Serpentis). The galactic plane passes through Serpens Cauda, which is therefore
rich in galactic deep-sky objects.

Arhaeological data. Cultures identified some celestial objects with gods and
spirits. They connected these celestial objects also with phenomena, such as rain,
seasons etc. The first astronomers were probably ancient priests-astronomer,
they pressumed celestial objects and events to be signs of the divine (Kelley,
Milone, 2011). Ancient astronomical alignments most likely satisfied astronom-
ical, religious, and social functions. Ancient calendars set by observations of the
Sun and Moon were important for agricultural societies, in which the harvest
depended on planting at the correct time of year (Sziics-Csillik, Comsa, 2017;
Maxim, Sziics-Csillik, 2003; 2009; 2010).

The Neolithic cultures of Europe used a lot of symbols and signs. One of
the symbols is related to images of doubles (sacred twins) to indicate progres-
sive duplication and abundance. According to Gimbutas, this can be seen in
the frequent use of double images of caterpillars or crescents, spirals, snakes,
birds, and even goddesses (Gimbutas, 1974). Dualism is also expressed by two
lines on a figurine or in the center of an egg, vulva, or seed, and by a double-
fruit symbol resembling two acorns. Figurines of twins and of Mother-Daughter
(larger and smaller) pairs are known throughout the Neolithic and the Copper
Age. The earliest example is a double-headed figurine with two pairs of breasts
recovered at Catal Hiilyiik (6500 BC). Numerous double figurines are known
from various phases and sites of the Vinca culture, but also in other cultures.
For example, the double headed bull idol from Parta Neolithic Sanctuary (Banat
culture: Lazarovici et alii, 2001; 2002), and the double headed zoomorfic fired
clay from Vadastra (Vadastra culture), Romania represents a pair, a symbol of
fertility, unity.

The Sumerian Epic of Gilgamesh depicts the killing by Gilgamesh and Enkidu
of the Bull of Heaven as an act of defiance of the gods. Gilgamesh faces the Bull
of Heaven sent by the goddess Ishtar to defeat the hero after he had rejected
her advances. In Greek mythology, Taurus is usually associated with Zeus, who
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adopted the shape of a bull in order to seduce and abduct Europa, the beautiful
daughter of the Phoenician King Agenor. Zeus mingled with the king’s herd and,
being the most handsome bull there, he got Europa’s attention. The princess
admired the bull and, when she sat on his back, he rose and headed for the sea.
Zeus carried Europa all the way to the island of Crete, where he revealed his
true identity and lavished the princess with presents. The two had three sons
together, including Minos, who grew up to be the famous king of Crete, who
built the palace at Knossos where bull games were held and who also sacrificed
seven young boys and girls to the Minotaur each year. Zeus later commemorated
the bull by placing it among the stars. In the Southwest Asian Neolithic, cattle
were the preeminent symbolic taxon, and researcher have posited that not just
cattle, but specifically bulls, were key symbols (Twiss, Russell, 2009). At Vinc¢a
civilization the sacred bull symbol was also widely used (Lazarovici, 2003).

Orion proclaimed himself to be the greatest hunter in the world, much to
the dismay of Hera, the wife of Zeus. She had a scorpion kill him, and Zeus put
Orion into the sky as consolation. In another version, Orion is blinded for raping
Merope, a granddaughter of the god Dionysus. Orion has also associated with
an Egyptian pharaoh of the Fifth Dynasty nameed Unas. In Hungary, Orion is
known as an magic Archer or Scyther. Scandinavians refer to Orion’s Belt as
Frigg’s Distaff.

Orion, as an agrarian constellation had a special importance in popular cul-
ture, its disappearance in spring coincides with the beginning of agricultural
works, and its appearance in autumn marked the end of the agricultural year and
implicitly the harvest (Sziics-Csillik, Maxim, 2017a). It is interesting that in the
Romanian folk mythology the ceinture stars are called the ,TRESFETITELE”, the
STICK or THE BELT. The star combinations in Orion have different folk names.
Thus, the Rigel star and the “belt” compose together RARITA, and Betelgeuse
with the three stars from the “belt” make up THE DRILL.

Auriga is associated with many characters out of Greek mythology, the
foremost of which is the mythological hero Erichthonius of Athens, the son of
Hephaestus who was raised by the goddess Athena. Erichthonius was generally
credited as being the inventor of the quadriga (the four-horse chariot) which
Erichthonius used in the battle that made him king of Athens. In honor of his
ingenuity and heroic deeds, Zeus raised him into the heavens, where he rode
a chariot resembling the Sun’s chariot. Auriga is also described sometimes as
Myrtilus, the son of Hermes and the charioteer of Oenamaus. Another mytho-
logical association is Theseus’s son Hippolytus, who was ejected from Athens
after he refused the romantic advances of his stepmother Phaedra. He was killed
when his chariot was wrecked, but revived by Asclepius. Auriga’s brightest star,
Capella, was also significant to many cultures. In ancient Hindu astronomy,
Capella represented the heart of Brahma, while ancient Peruvian peoples saw
Capella (which they called Colca) as a star intimately connected to the affairs of
shepherds. Capella was also significant to the Aztec people, which is evidenced by
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the archaeological site of Monte Alban, a Late Classic settlement that contained
a marker for the star’s heliacal rising. To the indigenous peoples of California
and Nevada, the bright pattern of the constellation was also significant. To them,
Auriga’s brightest stars formed a curve that was represented in crescent-shaped
petroglyphs. The indigenous Pawnee of North America recognized a constella-
tion with the same major stars as modern Auriga.

sk

In 4500 BC, around the intersection of three celestial planes (ecliptic,
equator, galactic) can be found the constellations Gemini, Taurus, Auriga, Orion
and Sagittarius, Scorpius, Serpens, Ophiuchus, which were pivotal constellations
in Neolithic time. These essential constellations were connected also with agri-
culture, religion and mythology. These constellations were presented from the
astronomical point of view as well as according to popular beliefs, mythologies
and some symbols on archaeologically discovered and ethnological artifacts.
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Ilie Moise, La Cut, inapoi pe filele culturii. Sibiu, Armanis,
2021. ISBN 978-606-069-041-2. 212 p.

In vara acestui an, domnul profesor Ilie Moise a publicat inci o carte inchi-
natd satului natal, dupa altele doud publicate in ultimii 10 ani: O lume in ima-
gini. Cutul si oamenii sdi (Alba lulia, Altip, 2011) si Cartea Cutului. Monografia
unui sat transilvan (Alba lIulia, Altip, 2014). La Cut, inapoi pe filele culturii
este o carte cu caracter restitutiv, in care, asemeni epigonilor despre care vor-
beste Eminescu, Ilie Moise ,sterge colbul de pe cronice bétrane’”, ,moaie pana
in culoarea unor vremi de mult trecute” pentru a propune cititorului o lectura
diacronica a evenimentelor importante care au configurat identitatea satului din
Valea Secasului, un sat adunat, specific tipului sdu de relief. Istoria acestei ase-
zdri coboara pana in epoca romand, asa cum o atesta descoperirile arheologice
mai vechi sau mai noi (p. 14), iar localitatea este atestati documentar in anul
1291. Satul are o biserica de zid construitid de Petru Pavel Aron in 1767, iar in
1782 devine centrul administrativ, religios si educational al zonei, cand devine
sediul protopopiatului greco-catolic al Sebesului.

Lectura modului in care s-a articulat identitatea Cutului este realizata prin
intermediul personalitatilor care au contribuit, in moduri diferite, la scrierea
istoriei asezarii, incepand cu episcopul greco-catolic Petru Pavel Aron, ce plasa
Cutul pe harta ecleziastica a Europei, pand la Ana Neamtu careia i s-a acordat
titlul de , Tezaur Uman Viu” in sesiunea din 2020 a Comisiei Nationale pentru
Salvgardarea Patrimoniului Imaterial.

Cartea La Cut, inapoi pe filele culturii este impartita in cinci capitole: I.
Comuna Cut: cadru geografic si istoric..., 1. Cultura si civilizatia traditionald
in secolul natiunilor, 111. Folclor si etnografie dupd Marea Unire, 1V. Bdtdlia
pentru identitate, V. La inceput de mileniu..., La acestea se adaugéd o Prefatd,
si un capitol In loc de concluzii, urmat de un Glosar dialectal si de o lista de
Bibliografie selectiva.

In primul capitol, autorul realizeaz o descriere geografici si socioculturald
a localitétii, incepand din epoca vestigiilor descoperite pe teritoriul sau, pana
in contemporaneitate, punctind momentul de exod al populatiei localitatii in
perioada comunistd, odata cu colectivizarea. Este subliniat si modul in care
administratia acelor vremuri, aplicand bine-cunoscuta strategie de eliminare a
centrelor culturale puternice, care puteau deveni oricand lacas al unor dizidente,
au determinat desfiintarea comunei, odatd cu reimpartirea administrativ-terito-
riald a Romaniei, din 1968. Nedreptatea a fost reparata abia in anul 2004, cand
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Cutul a redevenit comuna. Primul capitol se incheie cu o sintezi a incercarilor
de a ardta care este originea denumirii localitatii, care exprima, cel mai probabil,
ideea de colt sau unghi.

Capitolul alII-lea, Cultura si civilizatia traditionald in secolul natiunilor, pro-
pune cititorului o sinteza a contributiei personalitatilor importante ale Cutului
la articularea nationalismului romantic roménesc, realizata in sase subcapitole
distincte. Cele sase personalitati sunt: preotul George Metes (care mijloceste
participarea cutenilor, prin obiectele lor, la ,,Expozitia Nationald a Roménilor din
Transilvania’; organizata la Brasov in 1862); Teologul Ioan Bitea (care raspunde
indemnului profesorului sau bldjean Ioan Micu Moldovan si in 1863 preda pro-
fesorului o culegere constand din doud balade si 15 céntece epico-lirice); loan
Dicu-Decanu (invétatorul care in 1877 publica in ,,Amicul Poporului” sase texte
culese din Cut); Septimiu Albini (scriitor si publicist ciruia i se datoreazd — dupa
cum afirma Ilie Moise — ,,prima descriere completd a colindatului (impreund cu
repertoriul aferent) din literatura noastrd de specialitate” (p. 54), publicata in
,Iribuna” lui Slavici, in 1887, sub titlul Din Seara de Crdciun); Tit-Liviu Albini
(publicist si poet, colaborator la ,Tribuna”); Dr. Ilie Daianu (director al , Tribunei”
si al sdptamanalului ,Ravasul’, protopop unit al Clujului si parlamentar in peri-
oada interbelicd).

Cu evocarea aceluiasi Dr. Ilie Ddianu, in calitate de autor al unei monografii
a Cutului, se deschide al treilea capitol Folclor si etnografie dupd Marea Unire,
care continud cu evocarea unui alt intelectual al Cutului, profesorul losif Batiu,
care doneazi , Arhivei de Folclor a Academiei Romane”, in 1940, un manuscris
cuprinzind descrierea obiceiurilor de Craciun din Cut.

Capitolul urmator evoca personalitati implicate in perioada comunista in
consemnarea monografica a vietii Cutului: Ioan Brate, Rodica Topércean, Ilie
Moise, Vasile Batiu, Gheorghe Vasilca.

Ultimul capitol reuneste consemnari prilejuite de diverse evenimente prin
care cutenii si, in special autorul cértii, profesorul Ilie Moise, au contribuit la
constituirea unei culturi a amintirii acestui sat cu o contributie speciala la afir-
marea identitatii nationale.

La inceputul capitolului /n loc de concluzii, cu seninatatea ce-l caracteri-
zeaza, dar si cu un strop de umor, profesorul Ilie Moise sugereazd ca parcursul
realizdrii acestei carti a avut si un rol terapeutic in vremurile prezentului obsedat
de pandemie, in care a scris-o. Autorul s-a refugiat intr-un univers compensa-
toriu, acela al momentelor de glorie pe care le-a inregistrat Cutul in istoria sa,
impletitd cu istoria culturald a Transilvaniei, céreia i-a oferit comori de nepre-
tuit. Astfel, Cutul a fost, candva in secolul al XVIII-lea, gazda unui laborator de
lucru asezat intre zidurile unui conac, in care Petru Pavel Aron finaliza tradu-
cerea primului capitol al Vulgatei. A devenit apoi centru scolar si protopopiat
al districtului Sebes, iar in momentele de efervescenta revolutionara ale anului
1848, acelasi conac din Cut a gazduit intalniri ale spiritelor locului patrunse de
ideologia nationalismului romantic. Ulterior, in 1862, cu ocazia primei Expozitii
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Nationale a Romanilor din Transilvania, organizata la Brasov, preotul George
Metes, impreund cu intreaga comunitate, a donat peste o suta de artefacte. Un
capitol important al articuldrii constiintei comunitare a localitétii o constituie
publicatiile ce fac referire la mostenirea culturald a Cutului: culegerile de folclor
ale lui Ioan Bitea sau Ioan Dicu-Decanu, descrierile monografice ale lui leronim
Albini, Septimiu Albini, Ilie Ddianu, Ioan Brate, losif Batiu, Gheorghe Vasilca,
Rodica Toparcean, Ilie Moise si Vasile Batiu.

Imaginea unui viitor al satului natal, in care sa fie valorificat potentialul
cultural si ecologic al acestei asezéri prielnice atat viticulturii, cat si culturilor
cerealiere, a ocupat, in mod constructiv, gandurile autorului, salvindu-1 intr-un
univers compensatoriu generos conturat.

Cosmina-Maria BERINDEI

Institutul de Lingyvistica si Istorie Literara ,Sextil Puscariu”
Academia Romana — Filiala Cluj-Napoca
cosmina.berindei@academia-cj.ro






Vasile V. Filip, Cultura imateriald traditionald romdneascad
din Bistrita-Ndsdud. Povestile i povestitul in tinutul Bistritei
si Nasaudului, Vol. 111, 460 p., Editura Charmides, Bistrita,
2021. Prezentare de carte

»Cultura este, intai de toate, un fenomen de continuitate” (p. 15) sustinea
Vasile V. Filip in Argumentul cartii sale. Si avea perfecta dreptate!!! Cultura nu
se limiteaza la un anumit interval de timp sau la un spatiu geografic, ci persistd,
este asemenea unei plante perene; semintele ei se risipesc pe o arie intinsa si
dau roade noi, de la an an, asa incat cultura se propaga, acumuleaza noi si noi
teritorii. Cultura traditionald o regasim adesea pastrata cel mai bine in satele
noastre, chiar dacé uneori este ascunsa prin cotloane, iar alteori imbraca forme
fantastice o data cu transmiterea informatiilor prin viu grai de la o generatie la
alta.

Cartea abordeaza un subiect sensibil pentru intelegerea/mentalitatea
omului de rand, obisnuit cu concretul, palpabilul, cu ceea ce se vede in reali-
tatea din proximitate, tangibila de cele mai multe ori, si anume, face referire
la acel patrimoniu imaterial, pdstrat in cultura vie a satelor, in vorbirea séte-
nilor din amurgul serii sau la sezatorile frecvente in iernile lungi de odinioara.
,,inceputurile noastre arhaice’, dupd cum spunea Dumitru Constantin Dulcan,
sunt in mediul rural, acolo unde curgerea timpului este mult mai lentd, unde
oamenii isi dau binete cdnd se intalnesc pe ulite, unde mai exista omenie si spirit
de intrajutorare. Adunarea unui grup de séteni in jurul focului sau la culesul viei,
iesitul in fata portii in zilele de sdrbétoare aveau printre altele si scopul de trans-
mitere orald a unor povesti de o anumité coerenti si specificitate, in care realul
si fantasticul se impleteau armonios. Insusi autorul marturiseste ca a incercat s
redea in paginile cartii viziunea fantasticd si realista a culturii orale, pastrata inca
in satul traditional roménesc. Povestitul, ca fenomen cultural (p. 18), presupune
o raportare la trecut cand timpul se masura parcd dupa alte unitéti, iar lumea
satului acorda mai multa importantd conexiunii interumane, conversatiei orale,
mersului/statului in povesti, dialogului.

A povesti inseamnd a expune detaliat si, de obicei, intr-o desfisurare gra-
data fapte, intAmplari reale, evenimente!. Dar mai inseamna si a sta de vorbg; a
discuta, a conversa. Aceste din urma sensuri pot fi atribuite interesului pentru
povesti si povestit, manifestat la romanii din Ardeal. Inci din primele pagini ale
cartii (p. 17; 18, 19; 21) este lansatd o intreaga discutie asupra verbului a povesti

! https://dexonline.ro/definitie/povesti), site vizitat la data de 18.07.2021.
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si a ceea ce a insemnat el pentru locuitorii de la sat, insusi actul de comunicare
fiind subsumat acestei actiuni.

Dupa prezentarea drept cadru general al interesului pentru povesti si povestit
in Transilvania (capitolul 1), in urmatorul capitol se face o trecere in revista a
bibliografiei referitoare la arta povestitului in judetul Bistrita-Néasdud. Farmecul
discret al povestilor de demult este analizat cu multa acuratete de catre autor,
care nu de putine ori ii aminteste pe dascélii lon Pop Reteganul (p. 25; 26; 29; 30)
si al sdu univers epic, pe Titus Poienaru (p. 36—37) sau loan S. Pavelea (p. 31-33)
si alti culegatori de folclor popular din perioada interbelicd dar si din cea post-
belicd sau postdecembrista. Distinsul etnolog clujean

Ion Cuceu este amintit si el ca unul ce a studiat atent fenomenul povestitului
in zona Ardealului, proza popularé sau proverbele romanesti cérora le-a dedicat
un dictionar?

Universul naratiunilor propriu-zise® culese pe perioada cercetarii este stu-
diat in amanunt in capitolul al treilea, cu referiri si exemple concrete din textele
selectionate. Doua tipuri de naratiune sunt prezentate in acest capitol, basmul
(pag. 47-223) silegenda (pag. 223—418). Potrivit DEX online?, definitiile pentru
cele 2 tipuri de naratiuni sunt urmétoarele:

Basmul este o specie epicd in prozi, a cirei naratiune are elemente fantas-
tice, supranaturale ce simbolizeaza fortele binelui si ale raului in lupta pentru si
impotriva fericirii omului. Basmul popular este creatia epicd narativa populara
in care intamplarile reale se impletesc cu cele fantastice, fiind savarsite atit de
personaje reale, cét si de cele cu puteri supranaturale, care reprezinta fortele
binelui si ale raului, din a caror confruntare binele iese intotdeauna invingétor.

Legenda este tot o specie epica in proza sau in versuri care contine elemente
fantastice sau miraculoase, prin care se explica geneza unui lucru, a unei fiinte,
caracterul aparte al unui eveniment (istoric), al unui erou (mitic) sau al unui
fenomen, adesea deformandu-se realitatea.

Nu voi da exemple din povestile culese de autor, lasand cititorul sa descopere
farmecul acestora si sd intre in profunzimea analizei textelor folclorice culese
de profesorul Vasile V. Filip si de elevii Colegiului bistritean Liviu Rebreanu.
Totusi sunt de remarcat (in cadrul basmelor populare) formulele ordonatoare,
imaginarul fantastic sau mitologic, personajele, elementele mitico-simbolice
descrise de condeiul unui specialist in domeniu. In cazul legendelor, acestea sunt
clasificate in functie de continutul lor, de personaje, aria geograficd, toponimie,
etiologie, iar afirmatiile facute sunt intérite de exemplificérile concrete cu para-
grafe din textele culese din peste 80 de sate din Tinutul Bistritei si al Nasaudului.
Din clasificérile enumerate, mi-a atras atentia Muma Padurii, fiintd mitologica
despre care am auzit si eu de la tatdl meu, néscut intr-un sat de langa Dej. Muma
Padurii (Muma Mumelor) era considerati atotputernica si stapand peste tot ce

% Ton Cuceu, Dictionarul proverbelor romdnesti, Ed. Litera, Bucuresti, 2006, 352 pagini.
% Povestile si povestitul in Tinutul Bistritei si Nésdudului | Rasunetul (rasunetul.ro), 08.07.2021.
* https://dexonline.ro, site vizitat la data de 20 iulie 2021.
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se nastea, crestea si trdia in paduri, iar copacii erau copiii ei. Bunicul tatdlui
meu i-a povestit cd in tineretea lui a aflat de la un consdtean pe care il chema
Costan, de unde ii vine lui surzenia. Zicea cd el a fost haitdu (paznic) la padure
si cd intr-o noapte de vard cand se intorcea acasd prin pdsunea Dostior a auzit
la un haldu (jgheab) de la fantana unde se addpau vacile, cd se scaldd cineva.
S-a apropiat cat a putut de mult de acel loc i, ajutat de lumina lunii, a zarit o
fiintd ce semdna cu o femeie. A intrebat-o ,ce faci acolo, de ce te scalzi in haldul
de unde beau vacile apd?’, ea s-a ridicat si s-a dat la el sd-l culce la pamant dar
nereusind (haitdul era un om voinic) l-a zgdriat pe gat si pe fatd si i-a tiuit in
urechi asa de tare cd de atunci a rdmas surd pentru toatd viata. El era convins
cd acea fiintd a fost Muma Pddurii, care dacd a fost vazutd de om a dispdrut de
prin locurile acelea... Asemanari intre aceasta relatare si fragmentul de la pagina
317 despre Muma Padurii exista, iar simbolurile péstrate in cultura orala rurala
sunt cam aceleasi.

Un subcapitol mai restrans este dedicat snoavelor si anecdotelor®, culese
tot din teren, dar care au avut o raspandire locald, spre deosebire de basme si
legende. Scopul lor este acela de a delecta ascultatorii si de a starni hazul si buna
dispozitie.

In loc de concluzii ar merita supus atentiei iubitorilor de povesti, si nu
numai, un articol recent aparut in revista Magazin Istoric (iunie 2021) in care
istoricul si academicianul clujean Ioan-Aurel Pop aducea in atentia cititorilor o
afirmatie plind de adevar a marelui Nicolae Iorga, vehement promotor al culturii
roménesti, si anume: ,Fiecare loc de pe pamdnt are o poveste a lui, dar trebuie
sd tragi bine cu urechea ca s-o auzi si trebuie un dram de iubire ca s-o intelegi”
Daca mergem pe firul propus cu mai bine de un secol in urma de Nicolae lorga,
vom gasi in multe din satele noastre povesti ale locului, cu specific aparte dar si
cu numitor comun de la o localitate la alta, iar in volumul de fati se vede cum
autorul, Vasile V. Filip, cu acribie de etnolog, surprinde si analizeaza aceste ase-
manéri de continut si de simboluri din sfera fantastica dar si din sfera reald a uni-
versului epic rural pentru a da publicului interesat o lucrare de o incontestabild
valoare literara si istorica.

Dana-Maria CAMPEAN

Muzeul Etnografic al Transilvaniei Cluj-Napoca
danarus21@gmail.com

® rc_iulie_2021.pdf (assbn.ro), p. 10, site vizitat la data de 20 iulie 2021, 14 octombrie 2021.






Experienta Erasmus + 2021

Dana-Maria CAMPEAN

Muzeul Etnografic al Transilvaniei Cluj-Napoca
danarus21@gmail.com

In toamna anului 2020 Muzeul Etnografic al Transilvaniei a inceput deru-
larea primului proiect de mobilitate pentru educatia adultilor. Proiectul a fost
finantat de Comisia Europeana prin programul Erasmus + KA1l-Mobilitati
pentru Educatia Adultilor si s-a intitulat ,Muzeul deschis. Aborddri inovative in
educatia adultilor pentru dezvoltarea audientei’. Obiectivele generale ale pro-
iectului si-au propus dezvoltarea capacititii de interactiune de cétre angajatii
muzeului cu diferite categorii de (potentiali) vizitatori, in cadrul activitatilor
care vizeaza dezvoltarea consumului cultural prin atragerea unor segmente de
public mai slab reprezentate pand in prezent. Educatia adultilor este de ceva
vreme o componentd importantd a activitatilor din institutiile muzeale. Rolul
acesteia in cadrul institutiilor muzeale traverseazi o perioada de redefinire si
dezvoltare acceleratd in masurd si depédseasca neconcordantele si discontinu-
itatile care au afectat aceastd axa in trecut. In acest sens, deosebit de impor-
tanta este consolidarea suportului institutional si includerea tot mai frecventé a
activitatilor de educare a adultilor in programele derulate de muzee. Promotorii
acestor programe trebuie sa fie personalul muzeelor, astfel incat este necesara
o instruire prealabild a lor pentru ca acestia sa fie capabili sa dezvolte noi tipuri
si formule de interactiune cu publicul prin insusirea unor tehnici de educare a
adultilor cat mai interactive. In acord cu aceste obiective proiectul si-a propus
selectarea din personalul Muzeului Etnografic al Transilvaniei a doua echipe de
cate patru persoane, din diferite compartimente ale institutiei, pentru a parti-
cipa atat la cursuri de formare in domeniul muzeal cét si la cursuri de dezvoltare
a abilitatilor de realizare si participare la activitéti interactive. Acestea fiind zise,
am participat incepand cu luna mai 2021 la procesul de selectie pentru acest tip
de mobilitati Erasmus+, proces desfasurat in mai multe etape si anume:

— pregétirea unui dosar de concurs

— inscriere la concurs

— sustinere interviu.

Motivatia personala de a participa la o astfel de mobilitate a fost dorinta de
perfectionare continud in domeniul muzeal, un domeniu care ma pasioneaza,
fiind in acelasi timp constienta de importanta invatarii pe tot parcursul vietii.

In mod special o mobilitate de acest gen presupune dezvoltarea capacititii
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de cooperare cu ceilalti colegi participanti la proiect, lucrul in echipa, crearea de
contacte cu personalul altor institutii muzeale si nu in ultimul rand, extinderea
interactiunii cu diferite categorii de (potentiali) vizitatori ai unui muzeu si des-
chiderea actului cultural catre diferite categorii sociale.

Dupa sustinerea probei de interviu si afisarea rezultatelor selectiei, am
aflat cu bucurie ca am fost selectatd, impreund cu alti colegi, pentru a par-
ticipa la prima mobilitate Erasmus + derulata de Muzeul Etnografic din
Cluj-Napoca. Urmaitoarea etapa a fost cea a gasirii unei locatii si a unui curs
potrivit nevoilor specifice de formare in domeniul muzeal prevazute de pro-
gramul Erasmus +. Asa s-a ajuns la Centrul de formare F.G.G. Educulture din
Limassol, Cipru, unde a fost identificatd oferta de cursuri adecvate nevoilor
personalului muzeal. Acest centru educational oferda o gama variata de cur-
suri prin programele Erasmus + si faciliteazd cooperarea internationald intre
promotorii din domeniul culturii, invatarea pe tot parcursul vietii, educatia
adultilor, propunand tehnici inovative si metodologii interactive de lucru cat si
comunicarea mai eficienta intre diferite organizatii europene cu rol in educatia
diferitelor categorii sociale. A urmat apoi o intalnire de informare a tuturor
colegilor selectionati cu echipa de management a proiectului, in care am aflat
detalii organizatorice si tehnice despre deplasarea la curs in conditiile specifice
pandemiei covid—19. Aceasta intalnire a fost mai mult decat benefica deoa-
rece ne-a adus clarificiri suplimentare referitoare la indatoririle noastre ca si
cursanti Erasmus +, dar si la drepturile pe care le avem. Toate acestea au fost
stipulate intr-un Contract financiar semnat de fiecare participant la mobilitate
si de cétre reprezentatul legal al institutiei beneficiare. Cursul la care am par-
ticipat in perioada 25 septembrie—2 octombrie 2021 s-a intitulat MUSEUM
EDUCATION - Behavioral and cognitive practices in the field of museum-
related adult education (Educatie muzeald — Practici cognitive §i comporta-
mentale in domeniul muzeal — educatia adultilor). Intelegerea si analizarea
activitétii si a comportamentului vizitatorilor intr-un muzeu sunt coordonate
ce trebuie cu grija analizate de specialistii unui muzeu. Cele 30 de ore ale cur-
sului au oferit, inainte de toate, suportul teoretic necesar referitor la compor-
tamnetul vizitatorilor in general, metode de observare a acestora, tehnici de
masurare a unor valori/variabile, relatia dintre motivatie si identitate, dar si
un ghid practic pentru a evalua experienta dobanditd de vizitatori. Pe langa
partea teoretica la fiecare sesiune de curs a fost prevazutd o temi de lucru in
echipd urmata de discutii libere pe marginea temei sau a altor afirmatii din
prezentarile lectorilor. De asemenea organizatorii au propus mai multe vizite
tematice in muzee, galerii de arta si situri arheologice locale, iar ca specialisti
in domeniul muzeelor am avut posibilitatea de a intra in dialog cu angajati
ai institutiilor culturale vizitate. Toate aceastea au contribuit la imbogatirea
cunostintelor intr-un domeniu special cum este cel al muzeologiei, iar ceea ce
eu am denumit experienta Erasmus+ sper si continue si cu alte proiecte de
acest gen, schimburi de experientd, actiuni de invatare si descoperire de lucruri



Recenzii, mdarturii 187

noi legate de oferta culturald pe care o putem pune la dispozitia publicului,
indiferent de varstd, nivel de studii, nationalitate sau context social.

In incheiere as vrea si mentionez numele colegelor cu care am ficut echipi
de lucru foarte buna: Daniela Toader — expert restaurator, Monica Cristian—
conservator, Apai Emese — muzeograf, si cu care am colaborat foarte bine pe
tot parcursul formarii dar si al diseminarii rezultatelor experientei noastre de
invatare. Cu toate am fost bucuroase sa primim la finalul cursului Certificatul
oficial de Absolvire Teacher Training Course. Intalnirile noastre siptimanale
avute dupad intoarcerea din mobilitate ne-au ajutat sa creiondm modul de dise-
minare a rezultatelor, si alcituim un plan al unui articol pe care dorim sa il
publicdm intr-o revista de specialitate, sa organizam un workshop pentru per-
sonalul muzeului pe tema imbunatétirii vizibilitétii institutiei si a accesibilitétii
pentru un public cat mai larg.







Tabira Internationala de Sculptura RADACINI si ARIPI
editia I-a, realizata cu sprijinul Orasului Covasna, initiativa
sculptorului local Nicolae Bohatel. Proiect Cultural al
Asociatiei GRIT-Covasna, 2—7 august 2021

Andrei FLORIAN

Universitatea de Arta si Design Cluj-Napoca
andreiflorian1959@gmail.com

O prima editie, una blitz a unei tabere de sculpturd, desfiasurata in doar patru
zile si jumatate, respectiv de 48 de ore de lucru efectiv, este o provocare la care
ca artist experimentat nu te angajezi sa participi cu prea mare usurinta. Totusi
cu un entuziasm greu de inchipuit, aflat in zona de risc proprie unei copildrii
prelungite, iatd ca s-au aflat sase artisti care sd o faca intr-un mod, as zice magis-
tral. Experienta aceasta va fi una de neuitat in portofoliul de activitate al fiecarui
participant, una de care aveam nevoie fiecare pentru a ne cunoaste posibilita-
tile si limitele de efort creativ cu rezultat maxim intr-un timp atat de drastic
limitat. La baza acceptului din partea fieciruia dintre noi, al acestei provocari
aproape de limitd, s-au situat doua elemente motivationale determinante. Cel
mai important a fost acela al curajului initiatorilor de a se angaja in initierea unei
astfel de actiuni, presupunand o mare doza de imprevizibil dar posibil esec, chiar
daci, desigur una absolut necesara si de mare impact cultural benefic intr-o zona
precum cea in discutie. Ca in multe altele, politica partidelor, a guvernantilor si
administratiilor successive cu atributii in acest areal a fost si a rdimas una pasiva
dar plina de promisiuni electorale, una care nu mai raspunde nici macar la astfel
de intentii si initiative private, admirabile dar rare, de resuscitare culturala prin
actiuni de creatie artisticd, nationale sau internationale.

Observ cu tristete acest lucru, ca dascil formator si ca artist cu o consistenta
activitate organizatoricd in beneficiul mediatizérii creatiei artistice a breslei in
tara si strdinatate, dar parca la Covasna aceste lipsuri au fost mai evidente, mai
pregnant dureroase. Am cunoscut in timp aspectele definitorii si incontestabil
avantajoase ale comunitétilor mici. Acestea sunt de obicei mult mai coezive,
administratorii si factorii decizionali ai localitatilor de acest fel sunt vecinii din
bloc sau de peste drum, cunostinte din copilarie, fostii colegi de clasa sau de
banci. Ii intalnim pe strada, intrevederile cu ei pentru punerea pe rol a unor
initiative de orice naturd dar benefice comunitatii nu necesitd protocoale biro-
cratice indelungate ca acela din marile metropole (daca la noi ar exista asa ceva).

Faptul cé o primarie prin alesii séi sprijina material un eveniment cultural nu
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o scuteste si de eleganta unei minimale prezente fizice la demararea sau macar
la finalul acesteia. Dar asta este o chestiune care tine in primul rand de nivelul
cultural si de educatie, sau mai nou de ordinele de partid ce trebuie respectate.
Cutuma are un caracter universal valabil in tard. Sprijinul material, acordat de
administratia locald unei actiuni culturale, nu exclude absenta factorilor sai
de decizie in momentele cruciale ale desfasurarii programului; se pare insa ca
suntem doar la inceputul perpetuu al promisei reinvieri postrevolutionare a
constiintei suferinde si atipite a acestei natii.

Speram in mai bine si multumim primadriei pentru generozitatea cu care ne-a
acordat posibilitatea de a lasa comunitatii pe care o pastoreste urme materiale de
o valoare patrimoniala si artistica greu de cuantificat. Justa méasura a implicarii
administratiei covasnene va putea fi cuantificata abia in momentul stabilirii unor
locuri, spatii de amplasare onorante care sé le pund in valoare prezenta. Speram
ca finalizarea acestui demers, pe care o vom urmadri fiecare cu atentie si interes,
s atenueze micar partial lipsurile si superficialitatea implicarii demonstrate.

Un al doilea factor atractiv al acestei manifersari este acela al ofertei de
materiale care ne-a fost pusd la dispozitie de organizator prin firma pe care o
administreaza. Un intreg depozit de fier vechi cu o varietate de obiecte greu de
imaginat si un arsenal suficient de scule si dispozitive de lucru specifice lucrului
cu lemnul si metalul. Desigur el mai poate si va trebui sd fie completat pentru
ca alaturi de uneltele nelipsite ale participantilor sa concure cu eficientd in spri-
jinul realizérii proiectelor artistice ale participantilor. Nu in cele din urma, unii
dintre noi ne-am bucurat de sprijinul efectiv al unor prieteni ai gazdei noastre
in materie de transport al lucrérilor uneori masive, sau degroséri cu drujba si
suduri de rezistenta.

Articolul de fata este realizat in tandem [la distantd, cu unul dintre perso-
najele locale de mare implicare, d-ra Florentina Teacd, organizator alaturi de
artistul initiator, prezentd aproape nevazutd dar extrem de utild, care ne-a asi-
gurat mereu rezerva de apa atat de necesara in acele zile toride, a realizat in
permanentd imagini pe parcursul evolutiei lucrérilor iar ca si corespondent al
mediei locale a realizat articolele de inceput si de incheiere ale lucrérilor taberei
si interviurile inregistrate cu fiecare dintre cei sapte participanti la acest eveni-
ment artistic aparte. Precizez asta pentru faptul ca inregistrarile-interviu tran-
scrise sunt parte comuna a acestei impértasiri pe care am decis sa o fac dupa
sedimentarea derularii intregii manifestari, addugand in mod necesar opiniile si
gandurile fiecaruia dintre cei carora li se datoreaza succesul sau.

»Aceasta a fost o primd editie plind de provocdri, pentru organizatori, dar si
o reusitd”, dupa spusele participantilor.

Locul ales pentru activitatile taberei, in incinta unui depozit de fier vechi
apartinand S.C. VISS Srl, desi la prima vedere ar péarea oarecum ciudat, s-a
dovedit a fi 0 mani cereasca pentru artisti, care au fost fericiti sa aiba atatea
minunatii in jur, (respectiv materiale de lucru), care abia asteptau a se trans-
forma in concepte si proiecte inedite de arta contemporana. Dupa o saptamana
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de truda creatoare, de nonconformism stimulat si gandire eliberata de prejude-
cati, am stat de vorba cu artistii participanti, ale ciror lucriri realizate in aceasta
perioadd rdmén la Covasna, urmand a fi amplasate la un loc ce va fi stabilit
ulterior.

Voi trece acum la descrierea elementelor de interes legate de fiecare autor
cu lucrarea sa.

Andrei Florian artist plastic clujean dar brasovean de origine, membru
al UAPR Filiala Cluj, membru onorific al UAPR Brasov, membru fondator al
Fundatiei pentru Studii si Cercetéri Avansate ,,CeramArt” — Clyj si al Asociatiei
»Bunavestire”, dascil, conferentiar universitar, Doctor in Arte Vizuale la UAD
din Clyj din 1990, autor de manuale, cursuri si numeroase articole, in reviste de
specialitate nationale si internationale, detinator al unor prestigioase premii acor-
date de jurii de biennale interne sau internationale. Ceramist, sticlar, grafician,
instalationist si sculptor in materiale diverse si organizatorul deja cunoscutei
Bienalei Nationale de ceramica-sticla-metal, Metafore Incandescente, Itineranta
— Cluj-Bistrita-Targu Mures, a carui lucrare-instalatie din tabéra internationala
de la Covasna se intituleaza Origami sau Basme Romdnesti Contemporane, a
declarat pentru Mesagerul de Covasna:

»Am primit cu mare pldcere invitatia in Tabdra de la Covasna. Este prima
editie a unei tabere nu neapdrat strict de sculpturd — probabil cd pe viitor isi va
largi aria de reprezentare a domeniilor artistilor care vor participa. Zona este
foarte frumoasd, oferta de materiale puse la dispozitie, extrem de generoasd, un
depozit de fier vechi in care se poate gdsi orice; de la simpla bard de metal la
mecanisme sau elemente de fierar unele extrem de vechi: lanturi, sei si scdri de
cdldrie, zdbale, rdsnite, balante, candelabre, unelte gospoddresti, fiare de cdlcat
foarte vechi — ticlazdul tardnesc cu carbune etc.

Eu zic cd lucrurile desi au functionat intr-un ritm incredibil de alert, peri-
oada fiind cam scurtd pentru o tabdrd de sculpturd, ne-am concentrat fiecare
pe ce ne-am propus sd ldsam ca lucrare, in urma noastrd. Timpul asadar a fost
o mare provocare dar una care a avut rolul si farmecul ei in intregul parcurs.
Ne-am adaptat rapid la materialele pe care le-am gdsit, oferta fiind extrem de
generoasd. Cu mici exceptii, orice prefigurare de proiect ai fi avut in minte venind
de-acasd, nestiind ce gdsesti aici, putea sd piard instantaneu devenind cu totul
altceva’.

»Participantii la tabdra covdsneand s-au dovedit a fi personalitdti diverse i
interesante; artisti consacrati veniti aici din diverse zone, precum Cluj, Timisoara
sau Bragov. Printre acestia avem §i un tdndr participant din Bulgaria, masterand
in sculpturd la UAD Cluj, ceea ce face ca manifestarea sd se transforme intr-una
internationald, aducdnd plusvaloare intregului proiect. S-a lucrat in lemn, cre-
dndu-se asamblaje sau mixaje §i instalatii cu sau exclusiv din metal. Ca si diver-
sitate un instalationist conceptual-minimalist brasovean, absolvent de Arte la
Bucuresti, de o facturd mai aparte, neobisnuitd pentru cei care nu sunt familia-
rizati cu trendul experimental-artistic contemporan, a creat panouri de diverse
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dimensiuni sau decupaje, uzind de suprafete naturale, colorate si asamblaje de
obiecte metalice diverse pentru sublinierea mesajului sau definirea expresivd a
acestora.

S-au ndscut astfel lucrdri din metal, din combinatii cu alte materiale, de
dimensiuni de la un metru pand la peste trei metri. Pentru o primd editie a unui
proiect de acest gen, lucrurile au decurs mai mult decdt multumitor, cu rezultate
spectaculoase si diverse pentru o perioadd asa de scurtd. Conditiile de vreme
si cele de gdzduire au fost extraordinare. Am avut seri in care dupd cind, am
dezbdtut ce am lucrat si ne-am consultat uneori in materie de solutii posibile.
Consider cd fiecare participant este multumit de lucrarea pe care o lasd comuni-
tatii covdsnene, urmdnd a se stabili locul de amplasare pentru fiecare. Aceastd
primd editie a Taberei de Creatie Artisticd de la Covasna poate sd fie baza de
initiere a unor viitoare manifestdri similare, probabil mult mai ample si mai des-
chise, cuprinzdnd si alte ramuri/domenii artistice, care sd nu necesite ulterioare
probleme birocratice de obtinere a unor aprobdri de amplasare in anumite spatii
publice. Nu imi ramdne acum la final, decdt sa multumesc organizatorilor si sd
md bucur pentru aceastd invitatie onorantd, in cursul cdreia am avut ocazia sd
reintdlnesc cunostinte mai vechi sau sd leg noi prietenii si legdaturi de duratd, cu
artisti cu care vom tine legdtura si vom avea probabil si viitoare proiecte comune’.

Personal am ales sa lucrez in lemn, iar sansa mi-a oferit ceva ce nici nu
speram: un trunchi de ulm, lemn de esenta tare, de peste trei metri cu un dia-
metru de 70—80 cm, rasucit, gol pe interior, cu niste fierturi (excrescente natu-
rale), masive, de o frumusete rard, agsa cum numai natura poate modela. Acestea
evocau cu evidentd reliefurile vegetale, contorsionate si involburate, proprii
arhitecturii si artei baroce. Toate acestea mi-au sugerat si solutiile de lucru, zic
eu, cele mai adecvate. Dupa curatarea atentd a ofertei de relief natural si pole-
irea cu lacuri aurii tocmai pentru accentuarea izului lor nativ baroc, toate cele-
lalte elemente utile in aducerea in contemporan si a sublinierii mesajului lucrarii
mi-au stat la dispozitie in depozitele de fier vechi ale Viss Srl, in ale caror spatii
generoase ne-am si desfasurat activitatea.

Decorul natural armonic cu elemente baroce oferit de trunchiul de lemn,
preluat ca baza de lucru, mi-a inspirat utilizarea unor elemente metalice tur-
nate, subansamble de lampi si candelabre din alte vremuri, prelucrate cromatic
si utilizate mai apoi si drept sabloane-amprenta in decor, mi-au fost oferite din
belsug, venind sa concure la intregirea expresiei globale a ansamblului instalatiei
sculpturale. Am trecut la imbogatirea voita cu astfel de elemente, realizate din
metal turnat si apoi aurite, montate tocmai pentru mai buna evidentiere a pre-
zentei lor, in nise sdpate in trunchi si colorate in albastru, sau goluri intunecoase,
congstient fiind ca ele reprezinta elemente de un Kitsch autentic.

Experimentul vine s sublinieze faptul c4, intr-un mod apoape paradoxal,
utilizate atent si bine dozat, astfel de fragmente unanim repudiate pot contribui
la constructia si crearea unei expresii plastice admirabile, fiind astfel scoase defi-
nitiv din lumea lor initiala.
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Partea superioard a coloanei este incununata de o constructie metalica din
planuri rectangulare, agresiv-rigide din metal sudat, pe care am realizat-o inca
de la Cluj, colorata pe planuri in culori primare rosu si albastru marin si zone
neutre (gri), armonizate sporadic cu elemente de decor baroc suflate in griuri
neuter, rosu sau auriu. Acest element rectangular superior evoca cu evidenta
configurari proprii fabuloasei arte japoneze a impachetarilor din hartie, stimula-
toare a imaginatiei creative de toate varstele — origami — a cérui practica de mare
vechime genereazd si o benefica stare de calm si meditatie extrem de necesara
spiritului uman.

Campurile ordonate de sfredeliri circulare adéncite, colorate la interior cu
bronzuri aurii, diversifica, fara a incérca, suprafetele ansamblului monumental,
ca subtile valente sculpturale. Inchiderea laterald cu un fragment-trafor din fonta
turnatd a deschiderii naturale din partea de jos a trunchiului este pusa in relatie
cu o inchidere aerata din partea superioara realizata cu o veche cruce din metal
atat de des intalnitd ca element protector, pe coamele de acoperis ale caselor
traditionale roménesti.

Partea opusd a deschiderii superioare prezinta la raindu-i un corespondent
de aceeasi naturd, din laterala cdruia un cal din aluminiu aurit vine in galop sa i
se suprapund, evidentiat fiind de intunecimea fundalului.

Ansamblul este totodatd un protest, unul nedisimulat impotriva distrugerii
actuale, constiente si interesate, a naturii, a padurilor si faunei lor pastrate cu
strajnicie secole la rand cu multe sacrificii de stramosi constienti si iubitori. Aur
autentic al patrimoniului omenirii, aceste elemente naturale sunt dincolo de
toate un patrimoniu egal cu viata. Aluzia alcatuirii metalice ce il incununeaza
exprima cu gravitate faptul cd insasi banala hartie, de orice naturd, din care de
secole sunt concepute sensibile si infinite configuratii ORIGAMI va disparea
curand, devenind doar un vis nestiut, un basm fabulous pentru multe generatii
viitoare.

Tot din Cluj Napoca venind, artistul Nemes Andras Csaba, absolvent al
sectiei Sculptura a UAD din Clyj si membru cu state vechi al UAP Filiala Cluj,
spune:

»Extraordinar de bine i de pldcut a fost in tabdra de la Covasna — o chestie
neconventionald, lucrezi cu atdtea materiale, aici ai absolut tot ce poti visa!
Depozit de fier vechi? Cine vede aici doar fier vechi nu e artist! Eu nu vad fier
vechi; eu vdad o materie de lucru de primd calitate, care iti lasd fantezia sd
zburde, sd zboare... Se si vede: am folosit lanturi, bile de popice, absolut tot ce
n-am crezut cd voi folosi vreodatd in viatd. Tocmai de asta arta este frumoasd.
Despre mine: sunt absolvent UAD (Universitatea de Artd si Design) de pe vre-
muri, Cluj Napoca; am avut mai multe expozitii, dar mai mult prin strdindtate
si acum ne luptdam online; suntem cei mai tari pe piatd, pentru cd pe Facebook
toti suntem frumosi. Prima lucrare a mea pentru aceastd tabdrd este Plansetul
Padurii, fiind realizata din lemn si lanturi, pentru cd nu se poate sda nu te lasi
ispitit de asa ceva. Am vrut sd prind un pic din durerea naturii pe care, din



194 Recenzii, mdrturii

pdcate, o secdtuim, pentru cd asa suntem noi, oamenii. Am realizat si 0 a doua
lucrare in afara expozitiei, denumita Oda Securitatii, desi n-am avut nenorocul
sd ajung vreodatd acolo, in schimb gazda noastra, dupd spusele domniei sale a
facut cunostintd si cu partea acesta mai intunecatd a istoriei noastre recente.
De aceea i-am ddruit-o, special ca multumire cd ne-a gdazduit si ne-a dat voie sd
ludm parte la intdlnirea asta extraordinard’

Lucrarea sculptorului clujean Nemes Csaba, o instalatie spatiald expresiva
realizata precum autorul insusi spune, din lemn, lanturi si o bild de popice. Un
trunchi din lemn de aproximativ 135 cm. si un diametru de 45-50 cm., cu o con-
figuratie nativa, speculata inteligent, devine o personificare sugestiv-generica
a sutelor de hectare de arbori ce au disparut in ultimele decenii postrevolutie,
printr-o fraudéd de nivel incredibil concertata cu grava nepésare de administra-
tiile successive, puse pe avida cépatuiala. La partea sa inferioara apare in mod
natural o scorbura adancita, usor oblica, care sugereaza chiar gura chinuita de
suferintd a unui personaj disperat. Ochiul albastru, ciclopic, voit supradimensi-
onat cioplit deasupra acestei cavitati ii accentueazi odata in plus disperarea si
mesajul de protest transmis astfel de autor. Escrescenta naturala care apare intre
cele doua elemente pregnante, gura si ochi, sugereaza o nara inflamaté de efortul
continuu al Personajului de a-si pastra respiratia si viata.

Lantul forjat de fierar, ruginit, cu verigi masive si brut prelucrate, care impo-
dobeste partea superioard a trunchiului masiv din lemn, tratatd de artist prin
rotunjire ca o limitare fortatd, o retezare definitiva, vine ca o o stavild pusi in
calea vietii normale a elementului natural, barierd distructiva si brutala in calea
cresterii si dezvoltarii sale firesti. In partea din stanga sus a chipului padurii astfel
personificate plastic, apar in trepte ordonate, ca niste degete ale unei maini tre-
murande ridicatd de personaj intr-un ultim efort disperat de a-si proteja macar
fata, infricosata de viitorul tot mai sumbru; aluzie directa la crengile viguroase
care intr-o lume normald ar forma coroana masiva si racoroasa a unui arbore
falnic, respectat, admirat si ocrotit, aceastd mana protectoare apare ca un ultim
si firav gest de apdrare in calea distrugerii deliberate.

Artistul brasovean Valentin Iuliano, a carui lucrare se numeste Incursiune
in Valea Plangerii, s-a declarat incéntat de participarea in prima lui tabara de
acest gen:

»Orice tabdrd de acest fel e un lucru benefic, atdt pentru artistii in sine, cdt
si pentru cei care o organizeazd. E un lucru benefic pentru cd aici reusim sd ne
intdlnim, reusim sd ne cunoastem, sd legdm eventuale prietenii, amicitii, sd
impdrtagsim idei despre artd. Sd ne cunoastem, lucru care in ziua de astdzi e
foarte greu sd-l faci asa, de la om la om. De ce spun de la om la om? Arta este
activitatea care necesitid un dialog de la om la om. In artd, este important sd
te confrunti cu cei cu care lucrezi, e important sd trdiesti momentele de emotie
impreund §i sd construiesti, eventual sd adaugi ceva la personalitatea ta. Arta
mea personald? Eu, de fapt, nu sunt sculptor. Eu sunt pictor, dar in ultimii ani
am cochetat si cu sculptura. Si, intr-o activitate artisticd de 35—40 de ani, este
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prima datd ciand merg intr-o tabdrd de creatie, un lucru despre care eram foarte
curios sd aflu cum se desfisoard. In sfarsit, am aflat, mi-a pléicut si as dori sd mai
particip si cu alte ocazii si la alte tabere, indiferent cd ele sunt de sculpturd sau
de picturd’.

Cu un proiect ce parca se cerea realizat, facand parte dintr-un intreg ciclu
anterior de figurari ce pregdteau aceasta zamislire din lemn, situatd undeva intre
reprezentarile preistorice din argila si contemporaneitatea cea mai sintetic-
sugestiva a reprezentarii figurative, Valentin Iuliano alege ca materie de lucru
lemnul si mixarea citorva elemente metalice inspirat alese. Artistul brasovean
prezent in aceasta tabara este consecvent in cercetarea sa plastica si preocupat,
nu de a tine pasul cu tendintele speculative artistice actuale, ci de a-si pastra cu
sfintenie cadenta proprie, cu o sinceritate personald profund necesara si nelip-
sita tipologiei creatorului autentic.

In acest fel artistul scoate la lumina din trunchiul de lemn inexpresiv initial,
o aparitie, o silueta umana impresionanta, configuratd extrem de logic si orga-
nizat prin prelucrarea atenta a unei scheme previzionate pe patru fatete impuse
materialului de lucru. Aparitia, de evidenta si autentica sorginte profund roma-
neascd, cu multiple rezonante ideatice venite din mai toate culturile mari ale
lumii, indeamna privitorul, indiferent de nivelul initierii sale, la o lectura con-
templativa si o la fel de benefica meditatie.

Pastrand proportiile, similard Géanditorului de la Hamangia, Cuminteniei
Pamantului sau Rugii lui Constantin Brancusi prin atitudinea staticd, compusa
intr-o formulad compozitionald simetricd, cu coatele sprijinite pe genunchi si pal-
mele lipite pe ambele parti ale fetei, silueta evoca generic imaginea taranului
roman in mult prea rarele sale momente de liniste, dedicate in meditatie, ruga-
ciune, deplangere sau ingrijorare.

Cele cateva elemente din metal, asamblate pe spatele personajului in forma
de aripi aluzive, deschid si o altd conotatie in lectura mesajului, aceea a inge-
rului pazitor, omniprezent in povestile vechi si in viata de zi cu zi a fiecarui
crestin. Stativul aerisit, simplu si gol, gandit in scopul reducerii vizuale a masi-
vitatii, si intru evocarea ideii de plutire sau zbor, sustine organic lucrarea ca un
corp comun, continand la randul sau elemente de alcétuire filiforme din metal
asemeni aripilor, respectiv scoabe de dulgher. Fragmentele de furcéd sau chiar
patine, toate foarte vechi, extrase din generoasa oferta a depozitului de fier vechi
al firmei organizatorului, devin astfel rdddcini si aripi in noi si admirabile con-
figurari plastice. Tenta patinei finale cu dominanta alba, aplicata cu mare parci-
monie de autor, devine un element de armonizare dar si de subliniere subtild a
elementelor de relief ce alcatuiesc intregul ansamblu sculptural.

Remus Irimescu, sculptor si membru al Uniunii Artistilor Plastici din
Romaénia in filiala din Timisoara, cu un admirabil palmares expozitional,
cunoscut al intalnirilor de acest gen, ne impértiseste urmatoarele:

»Multumesc pentru invitatie! Md bucur cd am participat la aceastd tabdra.
Atmosfera a fost neobisnuitd, in primul rand prin halele in care am lucrat. Cel
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putin pe mine m-a ajutat foarte mult acest cadru/mediu pentru a lucra. Am
intdlnit artisti diferiti, toate lucrdrile mi s-au pdrut diferite. Si sunt diferite,
fiecare are stilul propriu. Eu am mers pe stilul meu clasic, lucrand in lemn cu
intarsie de metal, respectiv bronz sau alamad, realizand Taina creatiei. Pot sd
spun cd sunt multumit, adicd mi-a pldacut. Normal cd sunt lucruri de imbund-
tatit, de addugat, fiind o primd experientd; aceste lucruri se acumuleazd, se dis-
cutd, dar, per ansamblu, eu m-am simtit foarte bine. A contat foarte mult locul
de desfiasurare: undeva unde sd ai totul la indemand (lucruri, scule, materiale,
materie primd diversd), departe de oras, sd nu te simti inhibat ca deranjezi’”.

Un modern, sintetic, sensibil la expresivizarea volumelor si plin de ele-
gantd in tratarea suprafetelor care alcatuiesc desfasurarile sale spatiale, gratie
unei consistente experiente in lucrul cu lemnul, sculptorul timisorean Remus
Irimescu ne propune lucrarea Taina Creatiei; o stralucita detensionare volu-
metricd aparent cuminte, dar care la o analizd mai atentd, depoziteazi energii
ce par ca din interiorul monoblocului initial, speculat cu atentie creativa sa se
razvrateasca intr-o usoard si expresivd rasucire spre exterior, precum aceea a
unui tors uman. O gandire matura si experimentata in formalizari sculpturale
rafinate de o astfel de finete, artistul procedeaza la cizelari atente ale partilor,
tratand totodata materia de lucru finala cu uleiuri speciale si inserand in fiecare
dintre fatetele aparent tacute ale lucrarii, elemente de alama prefabricate intar-
siate cu stiinta.

Slefuirea ulterioard a fiecdrei fatete creeazd un inspirat dialog plastic si
expresiv intre cele doud materii; fibrele clar directionate ale lemnului de esenta
tare creand o armonie cromaticd si de materialitate cu strilucirea retinuta a
metalului atent tratat. Fragmentele de alama de relativ mici dimensiuni, circu-
lare, poligonale sau inelare, isi sutin admirabil solistica in acordurile grave dar
variate si ele ale corului fibrei dominante din fundal.

Plasatd in final pe corpul paralelipipedic al unei sobe stravechi, redus de
artist la un negru mat cu usoare elemente de relief produse in timp, lucrarea
capatd o valentd semi-monumentald, cheménd lectura imaginativa a privitorului
la o lecturare mult supradimensionatd, una cu reale valente de monumental.

La Tabara Internationala de Sculptura din Covasna a participat si tanarul
artist Ivan Borisov, din Bulgaria-Vidin, un tinir talentat care face minuni cu
flexul si aparatul sau de sudura. Acesta a declarat, pentru Mesagerul de Covasna:

»Sunt licentiat al UAD din Cluj -Napoca, sectia Sculpturd si am terminat
anul I de masterat. Inainte de orice, sunt foarte multumit si bucuros de invi-
tatia de a participa la aceastd tabdrd. Lucrarea in sine face parte dintr-o serie
de portrete-noduri pe care am inceput-o acum doi ani §i cu care mi-am facut
lucrarea de licentd. Portretele mele noduri, metaforic sunt protagonisti oameni.
Ideea esentiald pe care o caut, ca sculptor, e expresivitatea materialului, volumul
in spatiu si portretul, ca un gen consacrat in sculpturd. Mai interesant de spus
este tensiunea acestor portrete-noduri, semnificatia lor, pe care o regdsim i la
Mircea Eliade, care analizeazd sensul nodurilor in mitologie.
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Prin aceste portrete doresc sd scot in evidentd expresivitatea materialului si
tensiunea interioard a omului, care este cuprins de emotii, sentimente, ganduri
— pe toate acestea vreau sd le surprind in lucrarea mea. Materiale preferate? In
functie de conditiile oferite dar cu preponderentd fierul, un material in care imi
place la nebunie si lucrez. In ultimul timp explorez materiale neconventionale,
cum ar fi cabluri de otel, sfori de cdnepd, sapun de casd. Rolul sculptorului este sd
pund in evidentd materialul in sine — eu asta incerc sd fac, pundnd totul intr-un
context contemporan. In aceastd tabérd mi-am ficut foarte bune cunostinte.
Totul a fost extraordinar!”

Lucrarea artistului bulgar intitulatd Soldatul face parte dintr-o serie de por-
trete-noduri mai sus amintitd. L-am rugat sa ne vorbeascd mai mult despre acest
concept artistic profund si putin spus original:

»ldeea cd fiintele umane sunt o lume de noduri psiho-fiziologice este cunos-
cutd si existd ca o viziune metaforicd general acceptatd. Privit in acest plan, omul
este un mix de emotii, experiente, ginduri, credinte si sentimente — elemente care
il definesc i il identificd. Dacd aceste conditii se formeazd si ne constituie pe noi
ingine, atunci ele sunt singurele conexiuni posibile cu oamenii din jurul nostru,
cu societatea si cu lumea in general. Pentru a parafraza, putem afirma poetic cd,
cordonul ombilical al legdturilor noastre sociale este comun. Nenumdratele fire
impletite intr-o franghie. Calitdtile funiei corespund caracterului si conditiilor
societdtii umane. Principala opozitie inerentd este cea dintre tensiune i calm;
ea le unegte si le caracterizeazd. Portretele — noduri reprezintd ideea de a crea
0 imagine a unui protagonist-om prin inversarea formald a sensurilor comune
intre calitdtile sale si acelea ale nodului. Prin realizarea sculpturald a proiec-
tului Portrete-noduri, atentia privitorului este indreptatd spre dominanta din
societate, care se manifestd parcd printr-o progresivd prabusire (din dinamica
lumii globale aflatd mereu in schimbare), a problematicii identitdtii umane’,
adauga Ivan Borisov.

Cu o rezultantd plastica si de expresie surprinzator de ineditd, tanarul artist
bulgar in devenire, aflat la varsta cdutarilor intru descoperirea propriei cai de
exprimare artistica sculpturald si nu numai, uzeaza exclusiv de fabuloasa mina
de obiecte metalice oferite de gazda si construieste, retras intr-un spatiu pro-
pice, un personaj extrem de expresiv cu propriile-i unelte, inclusiv aparatul de
sudurd, pe care cu incdpatinare le card ca un melc harnic, in fiecare deplasare
profesionala. Pe un schelet alcatuit cu grija din bare tevi si armatura din fier-
beton, Ivan isi stabileste proportii de aproximare ale personajului, pe care tese
funii de otel oxidate de vreme, de diverse grosimi, intr-o increngatura expresiva
si de mare plasticitate dand nastere unui tors impunator apropiat de o statura
reald. Filosofia sa conceptuala avand la baza principiile funiei si a nodurilor se
intrezireste treptat pe masurd ce isi defineste opera, plasata pe un stativ masiv
circular prin mijlocirea unei tevi metalice rezistente.

Entitatea rezultatd, cu aer de luptator arab, tuareg, evocat de expresia infa-
surdrilor intersectate din funii metalice, marcheazd impresionind totodata
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privitorul prin ineditul alcatuirii, statura si materialitatea dominanta. Cu aspectul
unei gravuri liniare, extrem complexe si variate ca valoare si intensitate a liniei,
lucrarea sculptorului bulgar vine sa completeze aria de diversitate tehnicd, plas-
tica si expresiva a ansamblului expunerii finale a lucrérilor taberei pe platoul
exterior al locatiei de lucru.

Initiatorul, coordonatorul si ,inima” taberei internationale de sculptura de la
Covasna, Mihail Nicolae Bohitel, care a giazduit activititile taberei in incinta
firmei proprii, depozitul de fier vechi atat de laudat de artistii participanti pentru
oferta de materiale generoasa, a realizat lucrarea intitulatd Réadacini si aripi, una
care poarta chiar numele generic al acestei reusite intalniri artistice covdsnene.

L-am rugat si ne spund cateva ganduri, de final: ,A fost o reusitd, avind in
vedere cd a fost prima editie, cu greutdtile inevitabile unei prime editii. Datoritd
artistilor participanti, s-a dovedit a fi o reugitd. Avand in vedere faptul cd timpul
a fost scurt (s-a muncit cinci zile, de dimineata pand seara tdrziu), eu zic cd, iar
ceea ce s-a fdcut din punct de vedere tehnic §i artistic in aceastd sdaptdmand a
fost mult peste orice asteptdri. Sd sperdm cd trecem peste greutdtile primei editii
si vom reusi sd facem sd devind un obicei pentru oras. Acum doar ne-am aliniat
la start ... Mai avem de trecut hopul amplasdrii lucrdrilor — ar fi un mare pdcat
si pentru artigti si pentru noi si pentru public sd nu fie viazute si admirate de cdt
mai multd lume, amplasate fiind in locuri potrivite.

Le multumesc din suflet tuturor celor care ne-au sprijinit: lui Constantin
Muntean (SC Conitrans Exportpackaging SRL), Virgil Brasoveanu (SC Transgat
SRL), Constantin Furtund (SC Fonic Impex SRL), Tudor Madddlin Bdrld (SC
Tudor Cov SRL), Ilie Cotici, Gheorghe Manea si fiului meu Bogdan Bohdtel’”.

Covisnean de origine si continuator o perioada al indeletnicirilor traditio-
nale ale familiei, fapt extrem de important pentru devenirea sa ulterioara, prin
profunda cunoastere a traditiilor locale si intregului areal de unelte si scule
ancestrale si a simtirii in relatia cu natura inconjuratoare in mijlocul careia a
trait toatad acea perioadd, sculptor innascut, Mihai Nicolae Bohitel, cunoscut
de apropiati sub apelativul amical Buha, absolva cu 43 de ani in urma cursurile
stralucitului, pe atunci, Liceu de Muzica si Arte Plastice din Brasov, pe care il
urma incé din clasa a V-a.

Evolutia sa ulterioara de dupa absolvirea Facultatii de Medicind Veterinara
din Bucuresti devine tot mai surprinzitoare, vechea dragoste, artele, castigand
teren tot mai consistent. In timp transformai in obiect artistic orice produs de
fierar, descoperit in gospodaria familiei sau la prieteni, mai apoi perfectionandu-
si tehnicile de lucru si conceptul personal, dezvolta o intreaga pleiada de teme
transferate fericit in zona obiectului artistic performant, valoros si incédrcat de
mesaj si subtilitate.

Participant la numeroase expozitii covasnene sau organizate de prietenii
si colegii artisti din Brasov, culminand cu stralucita Bienald Internationala de
Arte Vizuale de la Brasov la I-a sa editie, Bienala Albastra HRONICON, Nicolae
Bohatel castiga notorietate si public dincolo de dorinta personala de a evolua in
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acest domeniu. Tabéra de Sculpturd Radacini si Aripi de la Covasna, initiativa
artistului, nu face decat sa-mi confirme din plin convingerea impartasita aici.

Lucrarea sa, intitulata sinonim cu numele generic al taberei, este o alcatuire
ineditd ce depaseste 2,5 m, cu o bazi solidd din lemn masiv, legata armonic
printr-o zond rectangulara partial transparenta inclinata aproape de limita echi-
librului fizic si incununata la partea superioard de o consistentd traversa din
lemn sustinutd de un ax din bari pitratia metalici, ce o stripunge oblic. Intr-o
interesanta si expresiva inlidntuire de radacini contorsionate plasate in interi-
orul plécii din rasina transparenta pe alocuri colorata, si gratie unui accidental
dar fericit fenomen chimic, plind de bule de aer plasate aleatoriu si de dimen-
siuni extrem de diverse, partea central a lucrérii ne prezintd imaginea unei lumi
fabuloase, parcé subacvatica, de o rara frumusete. Bara central oblici ce sustine
masivitatea traversei superioare creeaza, desigur bine conceput de creator ima-
ginea unui metronom, ce méasoara implacabil si grav trecerea timpului.

O prezenta atractiva prin concept, dimensiuni si materialitatile continute,
lucrarea este, alaturi de alte céteva, o purtitoare de mesaj si protest ultimativ si
explicit, materializat in limbajul de exprimare specific artelor vizuale, un protest
fara echivoc al constiintei umane treze, pentru stoparea deja greu de stavilit, a
distrugerii naturii inconjuratoare, singura ocrotitoare a vietii.

Lucrarile realizate in aceastd tabara sunt amplasate provizoriu in curtea SC
Viss SRL, strada Gara Mare nr. 1A, iar iubitorii de artd contemporana sunt invi-
tati sa le vada. Mai multe imagini din timpul taberei, cu artistii si operele lor in
diverse stadii evolutive, pot fi vazute aici: https://www.facebook.com/media/set
/?vanity=244610235909421&set=a.1495080437529055

Parafrazand tema taberei, ne place s credem ca aceasta prima editie repre-
zintd inceputul unei mai lungi serii de editii anuale, Riddacini-le si Aripi-le
unei continuitati care sa imbogateasca viata si patrimoniul cultural al orasului
Covasna cu fiecare manifestare viitoare.
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Imagini cu lucrarile evolutive si pe autori:

a s

Nemes Andras Csaba — Cluj-Napoca / Roméania — Pldnsetul Padurii
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Remus Irimescu — Timisoara / Romania — Taina Creatiei
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Ivan Borisov — Vidin / Bulgaria — Soldatul
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Grupul de artisti participanti la tabara






Pamfil Biltiu, lon Stan Pdtras §i zestrea sa artisticd, editura
Cetatea Romei, Baia Mare, 2021

Profesorul Pamfil Biltiu, etnologul care se ocupa de cercetari de peste cinci-
zeci de ani, aduce in fata cititorilor editia a II-a revizuitd a cértii ,Jon Stan Patras
si zestrea sa artistica” Cartea a aparut in conditii grafice deosebite, la editura
»Cetatea Romei” din Baia Sprie, avandu-1 ca director de editura si colaborator pe
dr. Nicoara Mihali si pe Alexandru Ilea, tanarul care s-a ocupat alaturi de autor si
de sotia acestuia, doamna Maria Biltiu, de tehnoredactare, coperta si corectura.

Cu aceasta carte-album, Pamfil Biltiu vine sa cinsteascéd 113 ani de la nastere
si 40 de ani de la trecerea in vegnicie a marelui artist popular Ion Stan Patras.
Randurile cartii aduc cercetari bibliografice si de teren, autorul este convins ca
marelui artist popular merita sa-i fie tratata opera sub toate aspectele. Valentele
artistice ale mesterului formeaza o mare parte din zestrea comunei Sipanta,
faima crucilor din ,,Cimitirul Vesel” a adus vizitatori din peste 65 de tari, cu care
Ion Stan Patras a interactionat ca artist si ca om.

In Cuvantul de inceput, numit ,,Argument’, autorul le multumeste colabo-
ratorilor pasionati de artd populard, celor care l-au ajutat in elucidarea unor
aspecte care au fost neglijate sau confuze. Sunt amintiti: Maria Pop-bibliotecara
din Sdpanta, Dumitru Pop-Tincu-urmas al mesterului si custode al Casei
Memoriale ,Stan Ion Patras’, Maria Stan, fiica mesterului, doamna Irina Pop-
Todiut, ucenicii mesterului: Vasile Stan Coltun, Toader Turda Sepe si Stan
Gheorghe a lui Toader Coltun, artistul fotograf Mihai Ciurcas, secretariatul
Primériei Sdpanta, Serviciul Bibliografic al Bibliotecii Judetene ,Petre Dulfu” si
Biblioteca Academiei.

In primul capitol, ,Sdpanta — vatra de bastina a lui Ion Stan Pitras’, autorul
descrie asezarea geografica a comunei, localitatea fiind atestata documentar in
1373. Sunt oferite date statistice despre locuitorii comunei si indeletnicirile aces-
tora. Incepand cu anul 1728, in Maramures se stabilesc evreii, in 1936 numarul
lor era de 950.

Este descrisa gospodaria tiraneasca la exterior si interior, precum si portul
popular cu particularitatile care il deosebesc de celelalte sate ale Maramuresului.
Primele atestdri documentare ale bisericii dateazd din 1689, scoala este atestata
in 1787, iar biserica cea noua a fost edificata in 1882.

Sapéntenii au participat la evenimentele istorice majore-la Marea Unire din
1918, in cele doud Razboaie Mondiale in care si-au gésit sfarsitul mai multi local-
nici, si mai tarziu, la procesul de colectivizare.

In cel de-al doilea capitol sunt prezentate datele biografice, Ion Stan Pitras
s-a nascut la 26 iunie 1908, in Sipanta, intr-o veche familie de tarani, fiu al lui
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Mihai Stan si al Mériei, ndscutd Turda. Orizontul spre desen i-a fost deschis
de invatatorul din clasele primare, insa mesterul avea talent si abilitati native.
Ramas orfan de tata decedat in Primul Razboi Mondial, cu 0 mama bolnava si
cu doi frati mai mici, greutatile 1-au obligat sd lucreze inca de la 14 ani. Geneza
crucilor incepe cu cea mesteritd in vara anului 1935, munca fiindu-i intrerupta
de stagiul militar si de participarea la cel de al Doilea Rdzboi Mondial. Reintors
teafdr acasa, mesterul munceste cu sarguinta, isi inmulteste numarul lucrarilor,
se face placut sitenilor, iar presa vorbeste despre el si opera sa. Astfel, apar pri-
mele recunoasteri oficiale ale talentului sdu, recompensa vine de la Bucuresti, iar
premiul este in valoare de 80 000 lei.

Intr-una din veri, cimitirul a fost vizitat de un grup de francezi insotiti de
ghidul care le traducea versurile de pe cruci. Vizitatorii se amuzau, aplaudau si
alergau de la o cruce la alta, intreband cum se numeste cimitirul. De atunci i-a
ramas numele de cimitir vesel.

In 1923, la 25 de ani, Stan Ion Pitras se cisatoreste cu Ileana Turda, iar din
casatorie au rezultat doua fete, Maria si Anuta. Mesterul era un sot si un tata
grijuliu, un om al satului, iubitor al vetrei, cu mare pasiune in arta lemnului.
Din mainile dibace au iesit obiecte care reprezintd simbioza dintre om si natura,
legatura tainica si trainica cu lemnul, logodna care a durat pand la varsta de 69 de
ani, cand pe 25 martie 1977, de Sarbatoarea “Bunei Vestiri’, denumité in popor
»Blagovestenia” sau ,Ziua Cucului’, mesterul a trecut la cele vesnice. Crucea i-a
fost lucrata de ucenicii sai, mesterul si-a scris versurile si a supravegheat lucrarea
pana cand a vazut-o terminatd. Odata cu plecarea sa, disparea unul dintre cei
mai mari mesteri din nordul tarii. In timpul vietii, obiectele sale au fost apreciate
in expozitiile individuale sau colective, acestea au depasit granitele Romaniei
si au ajuns in: Polonia, Elvetia, India, Egipt, Argentina, Columbia, Costa Rica,
Mexic, Peru si Uruguai.

In capitolul intitulat ,Lucririle din tinerete ale lui lon Stan Pitras” sunt
prezentate mai multe obiecte casnice carora li s-a acordat o atentie deosebita.
Acestea au fost comandate de sétenii sai, unul dintre acestia, lon Pop Todiut, a
adunat o colectie cu obiecte din tineretea mesterului, in care predomina albas-
trul si verdele inchis.

In urmitoarele capitole, autorul surprinde numirul mare de cruci, in jur de
700, tipurile de cruci, tehnica, scenele surprinse din viata cotidiand, modelele
sale, oamenii si motivele. Cele mai utilizate motive sunt: punctul, rombul, linia
frantd, triunghiul, rozeta, cercul, dintele de lup, pomul vietii, corigaul si flutu-
rele. Culorile reprezinta un ingredient esential al vietii noastre, gruparea galben,
verde, rosu si negru, mesterul o asocia cu ,cele patru varste esentiale ale mara-
mureseanului” Despre culoarea albastra, spunea ,cé vine la el de la cer, pe care
asa-1 vede de la distanta si care pentru el este a cincea culoare”.

Imbogitirea crucilor cu epitafuri reprezinti radiografia celui riposat, rea-
litatea este surprinsa cu ajutorul monologului, iar partea finald are menirea de
a lasa sfaturi urmasilor, dar si de a infiera invincibilitatea mortii. Desigur, ca in
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versuri mesterul a pus mult umor, folosindu-se de limbajul popular si graiul
maramuresean. Toate epitafurile de pe cruci reprezintd cronica satului, sunt
surprinse adevarate informatii etnografice, materiale in care versurile vorbesc
despre virtutile, placerile si slabiciunile firii umane.

Doud capitole sunt dedicate portilor si troitelor maramuresene. La portile
traditionale s-a respectat structura clasica, cea cu trei stalpi. Toate sunt ornate
cu stil, unele dintre ele au motive comune cu crucile pe care le-a realizat. Troitele
asezate la hotare si raspanti, la bifurcatiile drumurilor, sunt un compartiment
de rezistenta al creatiei mesterului. Desi sunt in numar redus, acestea cuprind
scene din Evangheliile Noului Testament, una dintre ele, pe langa functia religi-
oasa are si rolul de Monument al eroilor cazuti in cele doud Rdzboaie Mondiale.

Capitolul urmator, ,Casa-muzeu Ion Stan Patras’, descrie locuinta modesta,
datata din 1951. Aceasta este casa parinteasca a sotiei artistului popular, pre-
luata si achizitionata de la familie de catre Muzeul Maramuresului din Sighetu
Marmatiei. Casa este compusa din trei incdperi, cu prispa, arcade si stalpi deco-
rati in mai multe registre, iar piesele de mobilier tardnesc certifica maiestria
si priceperea executantului. Intalnim si obiecte care i-au apartinut mesterului
popular, si care impresioneaza prin diversitate, combinatie si complexitate.
Fatada casei este incarcatd cu scene in miniaturd sculptate si pictate. Motivul
central este lisus Hristos care binecuvinteaza lumea, apoi privitorul intalneste
intr-un chenar o serie de personalitati istorice, eroii si martirii neamului roma-
nesc, precum si clasicii literaturii romanesti. Aceastd galerie se incheie cu soa-
rele si luna antropomorfizate. Intalnim scene care reprezinta viata spirituala,
ceremonialul de nuntd, pastoritul, cositul, torsul l4nii, ca ocupatii de baza ale
satenilor. Nu lipsesc nici scenele care ne arata slibiciunile si viciile umane, cu
scopul indreptarii vietii sociale rurale.

In curtea casei se afli bustul lui Stan Ion Patras, lucrat in piatra. Randurile
cartii surprind modalitatea in care a fost gasita si adusa aceasta piatré, si reactia
mesterului la vederea imaginii sale sculptate. Pe bustul-monument sunt notate
cateva date de stare civila, nasterea si decesul lui Stan Ion Patras, numele urma-
sului mesterului, Dumitru Pop-Tincu, precum si numele celui care a realizat
bustul, ucenicul Vasile Stan Coltun.

O atentie speciala a acordat-o mesterul colegilor sai de breasla, sculptorilor:
Vida Gheza, Borodi Gheorghe, dar si altor ramuri mestesugaresti, lui Nicoara
Hotea cu sotia, renumiti cojocari din Sat-Sugatag, si mesterului olar Cocean
Ténase din Sacel.

Alte imagini ii surprind pe interpretii de muzica populara consacrati, nu
doar pe cei locali, ci pe mai multi interpreti din toate zonele tirii. ,Intreaga casa
e un poem in lemn scris cu sufletul si inima de catre mester”.

In capitolul ,Opera lui lon Stan Pitras in receptarea contemporanilor” sunt
amintiti o serie de scriitori, gazetari, fotografi si specialisti care au scris studii,
articole si observatii de la fata locului. Printre ei se numéiri: Radu Bogdan,
Bruno Mazzoni, Gheorghe Tomozei, Ion Iuga, Mihai Negulescu, Simion Pop,
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Ion Chindris, Vasile Langa, Boris Zderciuc,Gheorghe Aldea, Vasile Savonea,
Gheorghe Parja, Mircea Zaciu, Ion Rosu, Geta Bratescu, Natalia Stancu, Roxana
Mihalcea, Lucian Valeriu Lefter, Lila Passima, Nicoara Mihali, Petre Lenghel-
Izanu si multi altii.

Zestrea artistica a fost receptatd si analizatd datoritd complexititii stilis-
tice, atat prin consideratii generale, cat si prin dezbateri mai ample. Epitafurile
cu accente umoristice au starnit discutii comparative cu moartea stramosilor
nostri, rasul din cimitirul de la Sapanta, poate fi comparat cu viziunea dacilor
asupra mortii.

In urmatorul capitol, ,Mesteri-fosti ucenici care au continuat opera artis-
tului Ion Stan Patras’, gasim marturiile si amintirile ucenicilor carora mesterul
le cerea seriozitate, un prim element esential al muncii artistice.

In penultimul capitol, ,Cimitirul Vesel-sursi de inspiratie literarad si
muzicald,sunt amintiti poetii: Ion Banutd, loan Burnar, Constanta Buzea,
Gabriela Hurezan si fostul ucenic, poetul popular Vasile Stan Coltun. Exprimarea
poetica ofera reflectii asupra ,Marii Treceri” sau a ,Marelui Drum?

»,Odihneste-n colt de rai,/ Descantat cu vesnicie, duh de neam descélecand/
Albastrul cerului in glie./ Odihneste infipt in timp, JucAndu-si moartea in chip
de dor,/ Péna plesneste ceru-n turle/ Si tipa lutu-n pasii lor... “(acestea sunt doua
strofe din poezia ,Albastru de Sapanta” a poetului Ioan Burnar).

Ultimul capitol ne prezinta o ,Antologie de epitafuri de pe crucile lui Ion
Stan Patras’, 80 la numar. Finalul volumului dispune de glosar, note, bibliografie
si un rezumat in limba engleza.

Aceastd carte se adreseaza tuturor categoriilor de cititori, celor care au vizitat
Cimitirul Vesel si celor care urmeaza sd vada Maramuresul.

in versul sdu funebru, lon Stan Pétras zice: ,Dragile fetele mele,/ Voi mi cén-
tati mai cu jele,/ Ca voi astazi ati pierdut,/ Un tata ce l-ati avut./ Of, dragd sotia
me,/ Greu ramaéi tu de mine,/ Nu mult timp ce s-a méana,/ Vei veni pe urma mea”.

Cartea merita cititd pentru respectul fatd de munca si ideile inedite ale rap-
sodului lemnului Ion Stan Patras, pentru cercetarile etnologului Pamfil Biltiu.
Lemnul si culegerile din teren sunt luate in forma bruta, au nevoie de timpi de
asteptare pana sunt corelate si puse in lumind, pentru a le da acea plusvaloare
care ii starneste omului interesul pentru lectura.

Acest volum se alatura colectiei de cérti ale lui Pamfil Biltiu, autorul cu vocatie
si cu pasiune nestavilitd, care si-a dedicat intreaga viatd culegerilor de folclor
adunate de la oameni, pe care le-a intors in intregime si cu rost, tot semenilor.

lleana NEMES-POP

Centrul Cultural din Sighetu Marmatiei
leanapopnemes@yahoo.com



POVESTEA CASEI SAU POVESTI
DESPRE (O) CASA

Andrei-Flavius PETRUT

Brad, Hunedoara
petrut.flavius@yahoo.com

E casa amintirii o casa cu pridvor,
Cu barne si chilimuri pe incéaperi zidite ...
Casa amintirii — Ion Pillat

The story of the house or Stories about (a) house

The old pottery village, named Obarsa, has a house whose story we will find on
the following pages. The house was built a long time ago and with limited mate-
rial possibilities, but it meant a world to the Mihut couple anyway. This house
respects the architectural style specific to Zarand Country: it has a veranda in
front, along its entire length, two rooms, the first with smaller dimensions, and
the second much larger. The rooms are built one by one, and are different from
each other, the joint being visible both at the foundation and at the level of the
beams, as well as due to the walls that have a different look. This is also due to
the long completion time of the two rooms. The house is whitewashed in blue,
both outside and inside, it has an oven for baking bread that has been glued to the
wall, as well as a generous attic where pork is smoked. The floor of the house is
made of earth which sometimes has to be fixed. The interior furniture was weak
at first and has undergone changes over time, being adapted to the new needs of
the inhabitants. Thus appeared the refrigerator, the television and the stove that
changed the appearance of the house.

Keywords: house, story of the house, old house, house in the Zarand Country;,
building a house.

Parasind orasul Brad, cel mai mare oras din Tara Zarandului, coborand in
josul Crisului Alb pana la Baia de Cris, acolo unde se afld casa memoriala Avram
Iancu, apoi cotim spre dreapta si de acolo tinem drumul Bulzestilor pana la
Rasculita. Ajungem in fostul sat de spatari, Rasculita (Butura, 1948), apoi trecem
dealul Dérjanei ce marcheaza limita dintre comunele Baia de Cris si Tomesti.
Odata ajuns de cealalta parte a Darjanei, lunca larga a viii Obarsei te indeamna
sa privesti in stanga si in dreapta la holdele ce se insira paralel si perpendi-
cular unele pe altele, despirtite doar de razorul stabilit de oameni in trecut. In
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depértare, in partea dreaptd, pe un platou, se vede o cruce alba flancata de un tri-
color, far in stanga ei, cu pietre viruite in alb sti scris numele satului: OBARSA.

Satul este intins la poalele platou denumit, cine stie de ce, — ,Lacuri” si este
locul unde se desfasoard anual, la o saptaméana dupa Targul Gainii, Sarbatoarea
Mesterilor Populari.

Trecand prin Dobrot si urcand in amonte pe valea despre care legenda spune
ca a fost secata de uriasii, lunca se ingusteaza din ce in ce mai mult. In dreapta,
dealul urca costis, iar prunii se interpun ca un colier intre cele doua sate, in timp
ce in stanga se vad holdele late ce coboara de la drum péna la vale. Printre pri-
mele lucruri pe care striainul le observa de asemenea la intrarea in sat este turla
bisericii si paraul ce curge de pe dealul din dreapta. Se vede apoi biserica care
poartd hramul Sfantului Ierarh Nicolae.

Pe drumul spre biserici se afld o casa tipic taraneasca, cu acoperisul in doua
ape, varuita in albastru si inconjurata de o vie cu struguri albi ce-i ascunde juma-
tate din fatada. E casa bunicii mele.

Pe drumul principal se ajunge la munte, de unde, cu multi ani in urma, satenii
coborau cu séniile incarcate cu fan pentru a avea ce da mardlor (adici vitelor),
iar daca se merge spre stanga, peste deal, se trece in judetul Arad, ajungand
intr-un alt sat de olari — Tarnavita.

Ma intreb uneori cate povesti ascunde o casd, cite momente fericite sau
nefericite. Peretii nu pot, insd poate povestii bunica, nana sau mama Lola sau,
mai simplu, Lola, dupé cum o alintd vecinii, alint raimas de pe vremea cand eram
copil si eu, si fratele meu, si nu-i puteam rosti numele. Si Leonora li Patru stie
cateva povesti, desi este venitd din satul de peste deal, pentru a fi sotie la Vasiu
Petru sau Ceacariu, dupd cum ii era porecla.

Povestile sunt spuse de mama Lola, ea find actorul lor principal, dar mai sunt
si povestile pe care ea le-a auzit de la nana Valeria, fiind mai vorbareata decat
bagiul Mihut, povesti cu care am crescut (Benga, 2005:87).

Povestile lor au fost inregistrate audio, chiar in casa ce face subiectul acestei
scrieri. Odata inregistrate, ele au fost transcrise, pastrand insa regionalismele
specifice care vor fi explicate dacé este cazul. Interviurile au fost realizate in
perioada 18. X-29. XI. 2020, bunica fiind sceptica la inceput si codindu-se, ca
mai apoi sd povesteasca, descriind cu lux de amanunte atat intamplarile legate
de casd, cat si de oameni, prezentand informatii despre consétenii ei.

Intotdeauna m-a atras modul ei de a povesti, asa cad toamna trecutd, atunci
cand am schimbat acoperisul casei, am decis sa scriu despre casi. Tot atunci am
gasit bucati de tigla din anii 1922, 1923, dar si cateva bucati mai vechi, datand
din 1919, cele mai vechi fiind din 1914, cu toate cd bunica nu-si aminteste sa fi
fost schimbat acoperisul din 1964, de aceea am dedus cé a fost schimbat inainte,
apoi de-a lungul timpului a fost completat cu tigle, acolo unde a fost nevoie.

Casa este agezata pe o fundatie de piatra, fara a avea podrum (pivnita) sub ea.
Este de forma dreptunghiulard, avand un acoperis in doud ape, destul de inalt,
si este impartitd in doud camere, una de dimensiuni mai mici, aproape patrata,
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care serveste drept camera de locuit, iar cea de-a doua incédpere, de forma drept-
unghiulara, este mult mai mare si este destinata atat ca spatiu de locuit, cat si ca
spatiu de depozitare. Pe una din laturile lungi ale casei, in partea din spre drum,
se afla tdrnatul (pridvorul). Accesul in tarnat se face pe ambele capete, pe o parte
fiind asezate lespezi mari de piatra care au rol de trepte, in timp ce, la celalalt
capat, este fixatd o scara de lemn care a fost si ea inlocuita datorita degradarii.

Accesul in cele doua incaperi se face direct din tarnat, fiecare camera fiind
previzuta cu cte o usd de lemn de carpen. Inciperile sunt legate una de cealalta
printr-o usd strategic amplasata la jumatatea peretelui despartitor.

Térnatul si cele doud incaperi sunt acoperite cu o vatra de pamant care din
timp in timp trebuie muruita si indreptaté. Peretii celor doua incéperi ale casei,
fiind finalizati in momente diferite de timp, prezinta o diferentd semnificativa de
aspect si textura: pentru prima incépere, cea de dimensiuni mai mici, s-a folosit
lut amestecat cu pleavi, in timp ce camera aldturatd, de dimensiuni mai mari,
aste maltaritd. Grinzile tavanului sunt podite cu scanduri, forménd un pod mare
pe toatd suprafata casei, acolo unde iarna se ldsau la afumat nu doar porci cres-
cuti in propria gospodarie, ci si cei ai vecinilor. Horn, casa nu a avut niciodata,
chiar si acum fumul sobei este captat cu ajutorul unei dude metalice, vopsite
regulat cu lunar, si eliberat in pod, acolo unde innegreste de zor coarnele, laturile
si tigla daca nu cumva ii sta vreo tabld de sldnina inainte. Partea de pod care este
deasupra camerei de locuit este céptusit cu un strat de pamant, formand astfel
o vatrd ce izoleaza foarte bine incaperea, in timp ce, in cealalta incapere, frigul
patrunde mult mai repede, pentru cé tavanul ei nu este captusit cu paméant.

Ferestrele sunt putine la numar, cu ochiuri mici de sticld, ce lasd lumina
sd patrunda filtrat in casid. Camera de locuit are o singura fereastra ce da spre
tarnat, chiar langa usa, sub care se odihneste un scaun lung ce-si propteste unul
dintre capete de talpa tarnatului, iar celdlalt de tocul usii. Fereastra este bine
pozitionata, ea oferind o imagine foarte buna asupra drumului ce trece pe langa
gradind, dar si asupra portii, asa incat, din ori ce punct al casei intrarea in curte
este usor de urmadrit. Cealaltd camera denumité ,casa de dincolo” are trei ferestre
dintre care una strajuie tarnatul, avind vedere tot spre drum, cea de-a doua este
orientatd spre fantind, primele raze de soare patrunzind direct prin ea, in timp
ce a treia fereastrd da in spatele casei si sura.

Casa este viruita in albastru, atat in exterior cat si in interior, la fel si cup-
torul de pitd (paine). In sat rareori se intampli ca un cuptor si fie viruit doar
in alb, el pastrand culoarea casei, fiind integrat in cele din urma in ansamblul
locuintei. Cuptorul a fost la inceput construit in peretele casei, avand gura in
interior si hornul contopindu-se cu peretele, urcind pana la nivelul podului.
Dupa un timp, insd, cuptorul a fost spart si mutat in spatele casei, in perete
raméanand doar céteva valuri ce amintesc ca acolo a fost un cuptor (Zarandul,
2021: nr. 335-336).

Povestea este urmatoarea: sotii Mihut au dorit sa-si contruiascé o casé pro-
prie. Locuind pe rand impreuna cu socrii nevestei sau impreund cu o alta familie
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din vecini, sotii Mihut Candin si Valeria hotarésc sa-si intemeieze propria lor
gospodarie. Locul ales a fost chiar la intrarea in sat si a fost initial o holda ce se
lucra, dar nefiind a tinerilor casatoriti a fost nevoie si fie schimbati pentru o
alta holda de aproximativ aceleasi dimensiuni, dar intr-o alta parte a satului. (De
obicei holdele schimbate sau bucitile de pamant trebuiau si fie de aproximativ
aceleasi dimensiuni. De asemenea, daci o holda avea pruni sau alti pomi pe ea
se cauta ca holda data la schimb si fie tot cu pruni, deoarece erau considerati
o plusvaloare pentru paméntul respectiv. De obicei pamantul oferit la schimb
trebuia sa fie in vecinatatea altor bucéti de pamant sau aproape de casa celui ce
accepta schimbul).

Casa s-a ridicat incet, iar lemnele necesare constructiei au fost aduse, dupa
cum povestea bunica fie cu boii, fie cu caii de la munte. Peretii casei au fost con-
struiti din bucati de lemn ce au fost incuiate fie prin crestaturi, fie au fost fixati cu
contrafise, ca mai apoi si fie cercuiti, lipiti cu pamant si in final varuiti.

La inceput a fost construitd camera mai mica, pe care bunica o numeste
casd. Ea trebuia sa fie indreptata cu fata cétre spatele gradinii, dar o ceartd intre
cele doud familii a facut ca planul initial al constructiei si fie modificat si astfel
tarnatul a ajuns s fie orientat spre drum, chiar de-a lungul razorului, in timp
ce cdile de acces au fost amplasate la cele doud capete ale tarnatului, deoarece
holda alaturatd apartinea altcuiva. Ulterior, constructiei i-a fost addugatd o a
doua incapere, finalizatd destul de tirziu si cu alte materiale, si a fost maltarita
cu maltdr (adicd un amestec de nisip, var si ciment) care imbraca si acum peretii
cercuiti, iar marturie a acestei addugari a ramas talpa tarnatului si grinzile ce se
vad si astazi ca sunt imbinate altfel, o scoaba metalicé intdrind legatura. Chiar si
fundatia de piatra are o imbinare nespecificg, ca si cum doua fundatii separate ar
fi fost aldturate pentru a forma un intreg.

La interior, grinzile innegrite de fum si de anii ce au trecut peste ele pastreaza
incd piroanele si gaurile sfredelite ca de un vierme urias pe care erau spanzurate
scandurile unde erau ldsate la uscat vasele de lut proaspat modelate. Ele erau
ridicate la nivelul acela pentru a se usca mai repede dar si pentru a nu stingheri
celelalte activitati gospodaresti. Pe pereti sunt icoane cu sfinti si fiecare icoana
are locul sdu, mereu acelasi, pe care bunica nu-1 schimba niciodata. Lavita, patul,
soba, masa, parsdciul (adica dulapul de bucitarie) au fost schimbate de-a lungul
timpului, oamenii innoindu-si casa in pas cu vremurile. Astfel s-a renuntat la
parsdciul primit in dar, la patul cu strujac (saltea umpluta cu paie de oviz sau
vospe de cucuruz — porumb —), in timp ce soba, lavitele au fost si ele daruite
la randul lor. Au aparut in schimb un frigider si un televizor, un aragaz, un pat
cumpidrat. Roata de olérit a fost si ea daruitd, dupa moartea bunicului, nanagului
care era olar. Acesta a vindut-o mai tarziu Muzeului Astra din Sibiu.

Cealalta incapere, adaugatd ulterior, terminata si finisatd destul de tarziu a
fost locuitd o iarna fara sa fie maltdrita, pentru ca nu erau posibilitati materiale.
Dupa aceea sotii Candin au tocmit mesteri care sd o maltareasca atat pe interior,
cét si pe exterior, fiind diferitd de prima camera care este lipitd cu pdmant. Cea
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de-a doua incépere a servit mult timp ca depozit (de la muraturi la compoturi,
vesela etc.) si din acest motiv s-au pastrat mai bine grinzile si podelele tavanului,
care au inci culoarea lemnului uscat. In prezent camera are o gauri in tavan si
ar mai fi nevoie doar de o sobi pentru a fi o cameri locuibili. In iernile geroase
se intdmpla sd inghete tot ce este in casa, in schimb vara camera péstreaza o
racoare plicuta.

Sdgetile (stalpii de lemn ce sustin grinzile) tarnatului sunt impunse de sfredel.
Gaurile aveau rolul de a sustine cuiele de lemn pe care se urzea ata de canepa,
bumbacul, misirul. Urzoiul din trnatul casei era preferat in locul celorlalte din
sat deoarece era mult mai bine pozitionat si mai usor de folosit decat cele aflate
pe peretii surilor.

Moartea face si ea parte din trecutul casei. Intai a murit basiul Mihut, apoi
nana Valeria. Bunicul Petru a murit si el, iar acum stapéna casei a raimas Vasiu
Eleonora.

Desi este vorba despre o casa a cérei constructie o aproximam in jurul
anului 1920, avand in vedere tiglele gasite in acoperisul acesteia, tigle ce dateaza
din anii 1914-1923, vorbim despre o casa tipicd subzonei etnografice a Tarii
Halmagiului, tip de locuinté intalnita in satul Obarsa. Elementele de constructie
sunt specifice locuintelor traditionale intalnite in acest sat de olari de la poalele
Muntelui Gaina: fundatia este construita din piatra de rau fara a adaposti o piv-
nitd, desi zona deluroasa ar fi permis construirea cu usurinta a unui spatiu de
depozitare in subsolul caselor. Fundatia sustine mai departe talpile de lemn pe
care sunt construiti peretii din barne ce, mai apoi, sunt lipiti cu pdimant pentru a
izola incéperile, dar si pentru a infrumuseta locuinta, deoarece odaté uscat lutul
ce acopera barnele, el este varuit, culoarea favorité fiind albastrul. Doar acope-
risul a iesit cumva din tiparele vremii, el fiind de la inceput conceput pentru a
sustine tiglele ceramice, iar nu paiele de grau.

Casa a supravietuit de-a lungul anilor suferind o serie de modificari elemen-
tare traiului de zi cu zi: intai a fost electrificata ca mai apoi sa-si faca aparitia
diverse aparate moderne ce inlesnesc traiul zilnic: becul electric, frigiderul si
radioul au fost pionierii, urméndu-le, rand pe rand, combina frigorifici si televi-
zorul. Cu toate acestea, ea si-a pastrat aspectul initial, peretii fiind anual varuiti,
vatra indreptatd si muruitd, iar cuptorul tommuit pentru a coace micar la sarba-
tori painea cea de toate zilele si colaci trebuinciosi oficierii slujbelor religioase.

V.E.: Prima datd stiu cd or zds cd or facut asta — casa aceasta, adicd camera
de locuit, n.n. —, cd vez cd-i adogata si cle, talpa. Or facut asta si dupa aseia or
facut si seialaltd, ginclo. V-or facut pa asta cu tdrnatu cdatd ai mei, ginclo. Si s-o
sfagit cu socru-miu, nu i-o mai ldsat sd lese casa cu tarnatu’ ginclo. Si atungea
l-or mutat aisea, gincosi. El o pus-o, era o colnitd, un grajd §i cu o tdard sopru, gi
bagau fanu, si grajd gi baga vaca. Era cu usa cdta pardu. Grajdu, si seia — colnita,
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n.n. —, era gincoasea cu fanu, inge dedeau sd baje fan la vagi, ca o surd, no, da’ o
fo mnicd, no fo mare.

— S-api camera asta cum zAci ca-i facuta? In visclaie?

V.E.: Pareti, da, in visclaie. Cum ii, cum ar fi contrafisa seia la sopru. Si atunsi
is bagace lemne intre... Da’ vezi, s facuce gi-i samnat, gi nu pcicd-n clo si-n cosia,
stau asa fixd. O cd-i batut lat §i gincosi gi lemnu’ aseala, si ginclo, si atunsea lem-
nile is bagace asa, pad langd laturile asele, sd nu pcise. Si is sercuice, §i sd vege cum
ii sercuitd. Sercuice si-i dat o cu pamdnt, o cu maltdr. Acuma aseia — camera de
din jos, n.n. — ii cu maltér facutd si induntru. Si inafard imparica o fost tat maltar.
Da> asta o fost tat cu pamant. Atunsi cum v-or facut mai gi graba, sa steie. Ca
cum z4c, or stat si aclo, cu socra-miu in casé, si la socri, la tata li Mihut. O stat
aclo, pa seala parau.

— Atunsi nu erau atatea-n casd ca acuma.

V.E.: Api nu, da. Era un pat, o masd si un scaun pa langd pat. Si sobd §i ...
Sobd nu era gi asta, era facutd in zdd, gi caramnidd. Dupa aseia or cumparat
sobd. Era cu camnitd, cum i seia a noaste sus, numa era gi tabld. Dupa ageia,
s-0 spart, o cumparat iard, ca o vestd — un tip de soba doar cu plit4, sustinuta pe
patru picioare, n.n. — Imparicd si pa a noaste tribe cd o scii tu (...) Da’ era tit gi
tabld, nu era .. numa o faseam cu lunari.

Maritoca vinea si sd culca si ea si Viorica — in casa nanei Valeria, n.n —,
puneam scaunele sele — este vorba despre scaune lungi, cu spatar, n.n. —, unu-i in
pemitd si unu l-am vandut la Chiva, I-am dat la Chiva li Ilie, si le puneam asa,
cdtd olaltd si faseam agcernut sda dormad sele.

— Si aici, locu ésta pa care-i facuta casa o fost a lu Mihut?

V.E.: Nu sciu a cui o fost, o fost schimbat. Macincd (cred cd) o fost schimbat —
cu, n.n. — Gongalesci aiescia. Nu sciu gi unge or dat la Gongalesci si le-or dat gi
agi. Era, merjea pand aclo la bazin, ascutdt asa, portia aiasta cdt ii casa pa ea. Si
dupa ageia, asi, inaincea cdsi, gi cdnd is io — venita nord, n.n. —, asi or schimbat
cu mama, cu Romu, cu tata li Lenuta si a li luanut, si atungea o dat capdtu’
aseala lui gi-s facu casa agi, si asi o ramdns la nana, la Mihut Valeria. Gi la casd
in sus, tumna pa agi, pan stresand, era a lor, locu’ aiesta. Si cum zdc, el nu o avut
incatro (nu au avut de ales) sd-s faca casé, nu s-o intales la Dobrét cu Laiesut si
atunsi nu or avut inge sa-s facd casa si or schimbat. Le-o dat coltu aseala ascutat
pand inge era bazinul. Pana-n drum, no. Si el le-o dat asta gi asi gin fata casii.
Era, isea batrana, ca o fost punand, mama li Romu, Carolina aseia li Ionut, o fost
punand spini pa asi, pa naincea casi, sa nu umble batrana.

— Pe locul lor.

V.E.: Ie. Oameni rai or fost si gi mult, si oameni prapagit. Or fost si asia
oameni prapagit cum is si ...

— Dar casa de dincolo (aici cu sensul de cealalta incépere a casei) a fost facuta
cand ai vinit dumneata aici?

V: Si! St aseia o fost. Numa n-o fost maltaritd induntru, o fost numa tdt asa, o
datd, o mdnd, era cu gropci. No, nu o fost finisat, sd fie... Si noi am sazut, cind am
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facut cdsdle — este vorba despre cealalta casa, ridicata de bunici, n.n. —, am sazut

intr-o iarnd, aclo, am sazut cu casa asa, numa maltaritd asa, gintr-o mdnd. Nu o
fost vacalita, nu o fost iesta nimica. Cand o murit batrdnu aiesta se-i in pozie asi
— Mihut Candin, n.n. —, atungi v-or varuit-o. O fost maltaritd gi unu gi la Dobrit,
nu sciu mai traiegce o ba? St dupd se v-o maltarit aseala v-or varuit. St cum zic,
atunsi cind o murit Mihut, era varuitd casa. Da’ cdnd am sazut noi in ea, nu.
Aveam soba asi, pa parecile aiesta — peretele ce desparte cele doud incéperi ale
casei, n.n. —. Sobd vestd. Vestd o fost, tdt gi aseia gi tabld. Atunsea sd operasd
mosi-tu gi stomac. In anu’ aseala. Am ramans asi in casd ne gata, no.

...Stafie, trece gandul prin casa mea straveche

Sub raza calauza a visului tacut...

Si inchizédnd in urma odaile strdine,

M-am dus, m-am dus in lume, cu-atatia morti in mine.

Casa amintirii — Ion Pillat
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Fig. 2: Fatada casei. Intrarea in casa
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Fig. 5: Tigla din 1914









