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Un destin cultural
(In honorem Mihai Vasile)

Spre finalul anului 2016 apare la Ploiesti cartea lui Mihai Vasile In ciutarea armoniei pierdute,
un fapt editorial cu totul exceptional, cel putin pentru cultura locald. Aparitia unei carti in general nu mai
constituie de mult un eveniment, dar aceastd carte meritd o atentie speciald pentru ca ascunde povesti
suprapuse una mai frumoasa decadt alta. Ca cititor poti sa fii fermecat de evantaiul rafinat al artelor care
sunt puse in spectacol pagina cu pagind, de tehnica narativa a subtextului, de bogatia si diversitatea
informatiilor culturale pline de verva celui care le-a trait, de vecindatatea cu mitul si arhetipul la care te
obliga autorul si multe altele de acest fel. Dar ca exeget trebuie sa cerni contingentele, oricdt de
atragatoare ar fi ele, pentru a pastra temeiurile adanci pe care aceastd carte le propune cititorului actual,
dar si celui care nU s-a nascut incd. Este o carte ca un remember valoric al unei vieti dedicate teatrului ca
act uman genuin si universal. Pentru Mihai Vasile a face teatru este nu numai un mod de viatd, ci un mod
eminamente de a fi om. Ideea de teatru pune in joc insasi conditia umand, dincolo de teatru vazut ca arta
sau mod de exprimare artistica.

Introducere

Pentru cititorul mai putin familiarizat cu fenomenul de la Ploiesti' — cum a fost numit
Teatrul Equinox — sau mai bine zis cu miscarea artistica equinoxistd sunt cred necesare cateva
precizari limuritoare asupra contextului sau fondului in care acest fenomen cultural se petrece. In
plind dictaturd comunistd care construise un monstruos mecanism de cenzurd si control in
constiintele celor mai multi si cAnd exprimarea artistica suferea filtrarea ideologica, un tanar actor
si regizor decide cd totusi arta este un destin care trebuie Indeplinit in ciuda oricaror conditii

! Descriere dati de dramaturgul Dumitru Solomon cu exigenta criticului de teatru (In cautarea armoniei pierdute,
p. 22).
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istorice. Asa ia nastere Teatrul Equinox de la Ploiesti, ca forma de fidelitate fata de arta, ca teatru
liber, nefinantat de stat si fara a avea statut de institutic publica. Astazi 1-am numi teatru
independent. Sa faci acest teatru pentru cei cativa actori sau oameni de culturd insemna sa ramai
ceea ce ai fost la nastere, om. Arta dramatica devine un mod de a-ti pastra conditia de om, om
liber s simta si si gAndeascd si sd exprime acestea. Incepand cu anul 1980, timp de treizeci si trei
de ani toti cei implicati n acest curent artistic si cultural se vor defini in primul rand ca oameni
liberi de constrangeri sociale,
politice sau istorice. In favoarea
acestui teatru erau putini,
poezia lui Nichita Stanescu,
mici sincope ale cenzurii,
entuziasmul celor pe care
ideologia de fier nu reusise sa-i
contamineze. Impotrivd era
aproape totul, partidul
comunist, securitatea, prin cei
care dadeau viatd cotidiana
acestor monstri istorici. Si
totusi miscarea  equinoxista
patrunde la inceput timid, dar
cu trecerea anilor tot mai
accentuat in constiinta publica a
anilor ‘80. Pana la finalul lui
2013, aceastd miscare culturald
produce sute de spectacole,
filme, ateliere, festivaluri, carti,
expozitii etc. Toate acestea se
vor regdsi atdt in cuprinsul

cartii, cat si in etapele destinului de creator al lui Mihai Vasile.

Teatrul Equinox de la Ploiesti nu este o forma de rezistenta prin cultura, nu e nici macar o
forma de disidentd culturald sau o masca artisticd pentru a iesi curat din mizeria comunista.
Lucrul acesta este important pentru a intelege adevarata profunzime a acestei miscari. Chiar daca
de multe ori fenomenul de la Ploiesti a intrat in coliziune cu ideologia vremii asta s-a intamplat
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nu ca reactie, nu ca gest manifest, ci din pure temeiuri artistice. Mihai Vasile, ca mentor si prin
tot ce se crea sau punea In scend, nu se batea cu regimul, cu vremurile, ci se Intrecea cu cele mai
veritabile rigori ale creatiei, cu ideile profunde ale umanitatii care riazbeau In urbe prin
intermediul cartilor sau filmelor greu accesibile in acei ani. Ambitiile celor din jurul scenei erau
de a se ridica la valoarea artei pure si universale. De aceea Mihai Vasile desfasoara inca de la
inceput doua directii de creatie artistica care transgresau fiinta si timpul: teatrul mitologiei
romanesti si teatrul poeziei. Teatrul mitului si cel al poeziei coboard pana in adancul fiintei
umane, pana la resorturile profunde ale felului de a fi om. Aceste proiecte nu au legatura nici cu
perioada comunista si nici cu perioada liberd de dupa ‘89 incoace, ci ele au legatura cu natura si
conditia umana. Arta este doar instrumentul de sondare a acestui uman universal. Cati oameni de
cultura si cu atat mai putin de teatru faceau asta atunci sau acum? Cu siguranta foarte putini.

S-ar putea obiecta ca tema mitologiei romanesti era una la moda si bine vazuta de regim in
contextul nationalismului comunist transformat de propaganda de partid in miscare populara, si
era, prin urmare, o tema comoda, la indemana. Insi in realitate asta este doar aparentd. Chiar daca
nationalismul militant delirant promovat ca sarcind de stat a inclus actiuni sau activitati culturale
gen Cantarea Romaniei in care au fost promovati artisti sau acte artistice valoroase, in realitate
tabloul general al delirului avea tuse negre si tragice. Rezultatul a fost o distrugere a traditiilor
autentice. Scena patrioticd era de fapt un circ. Si atunci ca si acum si probabil oricand,
patriotismul este cea mai utilda masca sub care sa-ti ascunzi mizeria sufleteascd, dorinta de
inavutire, scara orgoliului propriu exhibat public. Cultura roméand autenticd a fost mutilata de
grefarea pe nationalismul comunist. Tinta reald a partidului comunist nu era patriotismul triumfal
sau exaltarea pe marginea unui fals trecut glorios, ci ruptura fatd de o cultura autenticd
inestimabild, fatd de un univers de valori care au facut posibila perioada interbelica pe care astazi
o consideram perioada paradisiacd a trecutului nostru sau un fel de ,,Roméania maxima”. Circul
istoric este cu atat mai vizibil si dramatic daca ne gandim la taranul roman care din creator de
vesnicie la sat s-a trezit muncitor cu domiciliul fortat la oras.

Ei bine, miscarea equinoxistad evita elegant toate aceste derapaje foarte tentante. Se
dezvolta pur si simplu independent de spirtul politic sau chiar istoric al vremii. Singura masura
asumata este cea a umanului pur. Reusita este remarcabila, dar nu fard mari sacrificii dupa cum
vom vedea.

Voi enumera mai jos fundamentele pe care s-a construit miscarea Equinox. Acestea mi se
par trasaturile esentiale, dar si conditiile de baza asumate de cei care intr-un fel sau altul au facut
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parte din ea. Aceste linii directoare vor lamuri si raspunsul la intrebarea: dar ce fel de teatru este
acesta si In ce constd pana la urma acest fenomen?

1. Puritatea. Ea inseamna ca teatrul practicat si inteles de Mihai Vasile este unul in care vii doar
cu conditia de om. Ca spectator sau ca actor tot ce ti se cere este sa fii atent la ce Tnsemni tu ca
om. Nu trebuie musai sa stii ceva Inainte, nu trebuie sa ai o pregatire anume sau un anumit nivel
de maturitate sau cultura. In teatrul pur acestia devin idoli. In teatrul pur nu conteaza varsta sau
experienta actorilor sau spectatorilor. Este vorba de puritate pentru ca in Teatrul Equinox se pune
in scend nu miscarea unui om de pilda, ci miscarea umana, mai simplu, sunt lectii sau exersari ale
gratiei umane. Este un teatru pur pentru ca rafineaza fiecdrui participant capacitatea de a fi
expresiv, gratios, expresiv prin miscari sau rostiri. In acest teatru nu ti se dau indicatii regizorale
despre piesa sau despre personaj, ci despre tine ca om, ca fel de a fi. De aceea acest teatru are o
nemijlocitd dimensiune educativa sau mai bine zis formativa. Ea nu a fost urmaritd constient, a
fost mai degrabd un rezultat firesc al acestui mod de a face teatru. Puritatea de care vorbesc a
trimis acest teatru catre originile sale grecesti. Teatrul Equinox practica acel katharsis grec
deopotriva pentru actori si spectatori. Puritatea este o conditie a purificarii. Modul pur de a face
teatru este un mod in care te
eliberezi  de conditiondrile
prezentului. In acest fel este
puritatea o conditie a teatrului
Equinox. Ea ar putea sd apara
ca o limitare impusa la intrare
aidoma scolii platonice: aici nu
intrd decat cel care este pur.
Adica acela care a reusit sa
lase la intrare acele parti din el
care nu  servesc  decat
prezentului imediat. Eliberat
de cerintele prezentului devii
pur, sau apt de exersarea
puritatii in teatru. In biserica
existd o conditie similara,
aceea de a lasa deoparte ,,toatd
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grija cea lumeasca”. In fata ta si a divinului nu se cade si apari cu balastul efemer al prezentului.
Trebuie sa ai demnitatea de a aduna ceea ce este cu adevarat important si etern in tine. Asa se
explica de ce am numit puritatea o conditie. Totodata intelegem de ce un astfel de teatru este greu
de imaginat in afara zeului sdu. Si de ce nu poate fi un succes de public, chiar daca participantii
Teatrului Equinox sunt de ordinul miilor.

2. Libertatea. A fi liber din punct de vedere equinoxist inseamna sa fii constient de propria-ti
neingradire. Este vorba de cunoscuta libertate interioard care iti permite sa spui gdndul meu sau
simtirea mea. Libertatea de care e vorba aici este aceea care se referd la spatiul liber pe care 1l ai
la dispozitie pentru a-1 umple cu ceea ce alegi tu sa fii tu nsuti. A fi liber inseamna a te lua In
posesie ca subiect al propriei tale vieti. Asumarea acestei libertdti de a fi tu insuti in contextul
existentei celorlalti. Exercitiile de libertate pe care fiecare act dramatic care are loc pe scena
Teatrului Equinox le presupune sunt exercitii de constructie a propriei persoane, actor sau
Spectator. Pe aceastd scend autorii mari ai lumii, dramaturgi, poeti sunt doar contexte favorabile
intalnirii cu tine si acest
lucru se face asumat si
programat de catre Mihai
Vasile, asemenea  unei
conditii. lardsi dimensiunea
educationala a acestui teatru
este evidenta si cat se poate
de fireasca. In acest teatru
esti liber sa nu faci ceea ce
nu simti, sd nu joci ceea ce
nu esti. A fi actor la Equinox
nu este o meserie, ci un
mediu de exprimare a
propriei libertati, a
propriului mod de a fi.
Nichita Stanescu spune mai
simplu ceea ce noua ne e
atat de greu: el a spus apei
de sub el ca nu mai vrea sa
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se oglindeascd in ea. In acest vers el suntem noi toti care avem capacitatea de a ne defini propria
libertate. A nu o face, a nu fi constienti de aceasta datorie, inseamnd a rata Intilnirea cu noi si
implicit pierderea de sine in multime. Libertatea inseamna trecerea de la noi la eu. Teatrul
Equinox 1si asuma explicit aceastd conditie. Participantii la acest teatru pot fi deopotriva tineri
sau nu, care sd urmeze sau nu o cariera de actor profesionist, care sd stea mai mult sau mai putin.
Libertatea ca o conditie esentiald a acestui tip special de teatru cum este Teatrul Equinox
inseamna ca nu isi propune sa atinga nici sali pline, nici actori multi, nici decoruri impresionante,
nici critici favorabile catd vreme este facut exclusiv de catre si pentru cei prezenti. Este un teatru
al libertatii si pentru ca e ferit de orgolii sau competitii de interpretare artistica. Este un teatru al
libertatii de exprimare si al libertatii de a te exprima pe tine Insuti ca actor sau spectator. Este un
teatru al diferentei infinitezimale intre actor si spectator.

3. Autenticitatea. Eugen lonescu povesteste cum a suferit o cumplita dezamagire cand copil fiind
a realizat in cele din urma ca teatrul este o enorma prefacatorie, ca nimic nu se petrece pe scena
cu adevarat. Existd nsa si teatre unde aceastd prefacatorie se estompeazd pand la disparitie.
Teatrul Equinox este un astfel de teatru pentru ci aici se joacd ,,starea de fi”2. Actorii nu se
prefac, nu interpreteaza, ci devin, Invata sa fie ei insisi prin intermediul personajelor. Actorii
equinoxisti nu joacd mai mult pentru public decat pentru ei Insisi. Scena equinox este una a
lectiilor pe care actorii le predau spectatorilor prin exemplul lor personal direct, de fiecare data un
aici si acum. Pe aceastd scena se exerseaza privirea (in sensul lui Horia Bernea), rostirea, rasul
sau plansul, zborul sau cdderea ca feluri de a fi noi insine. De aceea acest teatru este ferit mai
mult decat oricare altul de aceasta neautenticitate. Fireste, este un teatru mai putin canonic, este
un teatru neconventional, dar nu este mai putin teatru in sensul celor mai profunde acceptiuni ale
teatrului, cum este cea a lui Peter Brook. Asa se explici caracterul lui pronuntat autentic, sincer.

4. Simplitatea. Nu in ultimul rand as adauga si conditia sau exigenta simplitatii cu privire la
modul de a face teatru in modul equinox. Inteleg prin asta un mod de a face teatru direct,
nemediat, in care neesentialul este redus la minim. Actorii si spectatorii plonjeaza direct in idee,
in sentiment, in acea stare de a fi. Modalitatea de expresie este directa. Scopul principal al acestui
teatru nu este a intelege, ci a simti, a trai, si atunci nu firul narativ este cel care e pus in scena, ci

2 Vezi volumul Teatrul Equinox. Starea de a fi. Editura Libertas, 2013.
% Tot in sensul ideilor lui Brook, invocate adesea de Mihai Vasile, se poate face teatru oricum, cu conditia si fii

sincer. Autenticitatea de care vorbesc aici se refera la aceasta sinceritate fata de actul teatral.
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dezvoltarea unui sentiment, a unei posturi existentiale, a unui fior. Fiind un teatru nemediat,
neintermediat de mesaj, de recuzitd, poate deveni un teatru al evidentei. Spectacolele lui pot fi
intelese de oricine, chiar si de catre cineva care nu cunoaste limba in care se joacd. Ca teatru de
gest, de pilda, cu atat mai mult isi asuma aceastd dimensiune 1n acelasi timp simpla si universala.
La acest teatru nu performanta actoriceasca interpretativa este urmadrita, ci dobandirea propriei
expresivitati, conductibilitatea proprie in raport cu spiritul lumii, trdirea personald scenica a
mitului, a gestului, a sentimentului. La acest teatru nu se intrd prin concurs de admitere, nu e
nevoie de o pregatire prealabila in domeniu, pentru ca acest teatru este o scena a actelor de traire.
Asta nu a insemnat lipsa oricarei exigente numai cd acestea erau orientate In jurul ideii simple de
a creste frumos, a ,,omului frumos” dupa o sintagma la moda acum.

In concluzie, aceste patru mari exigente au conturat un teatru liber, in competitie directa
cu limitele si aspiratiile tinerilor de a fi, de a se exprima, de a se cunoaste si se forma ca oameni.
O miscare culturald centrata in jurul unei scene care se hranea cu marii dramaturgi sau poeti, care
a dovedit ca pentru a te conecta cu spiritele si valorile universale nu e nevoie sa aderi, fie si
formal, la spiritul devalorizant al vremurilor in care iti este dat sa traiesti. Teatrul se poate face
farda compromisuri in raport cu fiinta lduntrica, cu valorile universale care sunt aduse la viata,
intrupate prin trupurile actorilor. Dacd si numai daca intelegi si practici teatrul in felul acesta sunt
posibile proiecte precum cele doua ale Teatrului Equinox: teatrul mitologiei romdnesti si teatrul
poeziei romdnesti. Cele
doud proiecte se inteme-
iazd pe viziunea despre
teatru a lui Mihai Vasile,
pe felul in care a inteles si
aplicat marile teorii despre
teatru. Trebuie remarcat
ca un teatru clasic, de stat,
oficial, finantat  din
fonduri publice, mai greu
sau deloc rezoneaza la
teoriile teatrale pentru ca
el trebuie sa satisfaca
publicul, pe care nu-I
alege si nu-1 formeaza, ci
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publicul alege teatrul. Un astfel de teatru 1si asuma o functie publicd de deservire culturala,
practica o politicd culturala. In schimb teatrele libere, independente, precum Teatrul Equinox, nu
au de indeplinit o functie sociala, ci au libertatea de a face teatru ca artd in sine si ca nevoie
pentru sine. Fard finantare sau cu una Intdmplatoare, inevitabil modesta, ca gest de mecenat
personal de cele mai multe ori din partea chiar a celor care erau pe afis, deopotriva actori sau
regizori, Teatrul Equinox si-a permis luxul de a face artd purd. Asa au fost posibile cele doua
mari proiecte ale Teatrului Equinox.

Antropologia teatrala

Teatrul Equinox a fost un veritabil laborator de antropologie teatrald. Este si modul de a
raspunde la intrebarea ce fel de teatru se juca in acest teatru? Se juca un teatru antropologic, adica
unul care facea din scend o poarta catre radacinile omului de astazi, mai bine zis catre felul de a fi
al omului dintotdeauna. Se cuvine aici un popas cu iz biografic. Motorul intregii miscari culturale
equinoxiste este creatorul Mihai Vasile. Sursele ideatice ale Teatrului Equinox sunt reprezentate
deopotrivd de instinctul de creator al lui Mihai Vasile, pe de o parte, si descrierile lui Mircea
Eliade despre mit si ritual prezente indistinct in Tratatul de istorie a religiilor sau romanul 19
trandafiri. Mergand exclusiv si singuratic pe firul tainic al aprofundarii ideii de teatru, regizorul
si creatorul de teatru Mihai Vasile descinde 1n cultura tardneasca care la acea datd mai purta cu
sine urmele unei vietuiri arhaice. Ca arheolog al ritualului intreprinde cercetari de teren in zone
diferite ale tarii, dar mai ales in judetul Prahova. Proiectul teatrului mitologiei romanesti este
proiectul de viata al creatorului sdu. Acest destin se descrie intr-un jurnal de teren. Noteaza,
studiaza, in cele din urmd aduna caiete de teren. Peste aceste note cu alura stiintifica se adauga
notele proprii, traducerea si adaptarea pentru scend precum si propria viziune despre a face teatru.
Rezultatul este un minunat si autentic manuscris de teorie teatrala elaborat pe cont propriu ca
rezultat independent vreme de mai multi ani de zile al unui intelectual roman al anilor 1980. Peste
notele de teren si conceptiile proprii se adaugd experimente de antropologie lingvisticd ca
rezumarea limbii romane la o serie de silabe care pot alcatui nucleul universal si imemorial al
unei limbi cu topos meridional. Apar In mod firesc spectacole eveniment in cadrul programului
teatrului mitologiei romanesti: Mesterul Manole, Via Lucis, Torna Umbra, Cercul de piatra.
Toate aceste spectacole marcheazd rezultate ale cercetarii, explordrii ideatice si experimentarii
curajoase ale limbii si mitologiei romanesti.
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De-a lungul anilor, Mihai Vasile construieste, ca rezultat al cercetdrii antropologice, un
intreg volum de antropologie teatrala imbogatit dupa 1990 cu discutii purtate cu eminentul
antropolog francez Francois Laplantine sau lecturi din autori care la randul lor au descris forme
de teatru similare.*

Iata in termenii autorului continutul acestei carti:

Si-am inceput a scrie o carte despre toate acestea, despre acest proiect al meu care
explora teatralitatea ritualurilor romdnesti, despre curdtenia §i tacerea de dinaintea cuvintelor,
despre ,,in-vocatii, e-vocatii si pro-vocatii”’, despre gestualitatea arhetipald umand, aceeasi
pretutindeni acolo unde omul s-a intdlnit cu divinitatea sau semne ale acesteia, asa cum o
sugera, fascinant, Eliade prin teoria hierofaniei.®

Cartea acesta nu a aparut niciodata. Autorul ei, Mihai Vasile, refuza s-o publice, sa si-0
asume in calitate de autor de vreme ce cu timpul afla ca nu este primul care elaboreaza un tratat
de antropologie teatrala; desi reusise in mod miraculos sd contureze o teorie a teatrului in sine, a
teatrului pur si simplu, cu mijloace proprii, in ciuda orgoliului oricarui creator, conceptia lui
despre teatru desi izvoratd direct din mitologia noastrd veche nu este una noud. Este una
universala. Pentru autorul ei universalitatea este un temei suficient pentru a prefera decenta si
modestia de a nu-ti trece numele pe o astfel de carte, dar pentru cultura romana numele lui Mihai
Vasile trebuie scris. Toatd aceastd constructie laborioasa de antropologie teatrala, care inseamna
cercetare antropologicd a mitologiei romanesti, a limbii roméne, a teoriilor despre teatrul pur,
trecutd la persoana intdi a lui Mihai Vasile este o marturie a conectarii culturii romane la marea
culturd a lumii, a faptului ca in domeniul teatrului am fost prezenti pe scena marilor creatori ai
lumii. Izolarea istorica, orgoliul culturii mici sau lipsa mijloacelor materiale sau a sustinerii
publice nu au conditionat un demers creator autentic perfect comparabil cu marile creatii ale
lumii din ultimii treizeci de ani.

Orgoliul de pionier este unul ce poate fi usor considerat marunt in ordinea umanului, in
logica stramta a individualului, dar pentru spatiul cultural din care faci parte poate fi de prima
insemndtate pentru ca marcheaza participarea unei culturi locale la cultura mare, la cultura lumii.
Este semnul unei conexiuni si mai ales a unei simultaneitati spirituale. Ea anuleaza diferenta
dintre culturi mari si culturi mici, iar relevanta acestei concomitente se refera in special la
beneficiarii acelei emanatii culturale, adicd publicul sau mai bine zis cei care se hranesc cu acel

4 Este vorba de autorul japonez Yoshi Oida, Actorul invizibil, Editura ArtSpect, 2009.
> Mihai Vasile, In cautarea armoniei pierdute, p. 7.
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spirit fecund. Nu e putin lucru sd ai la indemand maestrii spirituali, s asisti fara efort la
manifestarile cugetului care vor ldsa urme adanci in timp dupa ce tu nu vei mai fi. La indemana
inseamna 1n vecindtatea ta, in urbea ta si in sala 1n care ai acces gratuit.

Cartea aceasta, a teatralitdtii ritualurilor roméanesti, este una din marile carti neaparute ale
culturii roméane. In schimb apare aceastd In cdutarea armoniei pierdute care prezinti in filigran
tusele importante ale acestei nepublicate carti. De aceea In cautarea armoniei pierdute este partea
vizibila astdzi a unui proiect de-o viatd din care cea mai mare pare ramane ascunsa pana la urma.
Ea ne dezvaluie povestea destinului creator a lui Mihai Vasile in fapte culturale si oameni.
Cuprinde asadar marturii, dialoguri, interviuri, eseuri, carti, expozitii, toate ca ecouri ale acestui
destin creator. Este cartea unui destin creator privitd retrospectiv ca o invitatie adresatd
contemporanilor. Este cartea destinului asumat pana la capit, cu micile sau marile lui
performante, cu orgoliile sau ambitiile asumate si trdite n spatiul cultural. Este cartea unui om si
a unui scriitor deopotriva, a unui regizor de teatru original si a unui actor care a reusit rara
izbanda de a fi mereu personajul principal al propriei vieti. Este cartea armoniei sau antologia
unei carti care n-a fost, o carte care are toate partile conturate, dar lipeste tocmai intregul ei ca o
simfonie neterminata. Este o carte fara trup prezenta Insa mereu intre paginile cautarilor armoniei
pierdute.

Cum arata aceasta carte nescrisa 1n viziunea autorului ei? Este cartea care sa dezvolte idei,
teorii (unele inventate, altele preluate, altele adorate, altele ignorate...) in care sa vorbesc despre
viata de actor — acest amestec miraculos de mister, rabdare si entuziasm —, despre regia de
teatru sau de film.°

Scena antropologica sau antropologia scenei

Dacd din cartea fagaduitd si nescrisd a ramas doar cautarea armoniei pierdute, din
rezultatele cercetarii asidue a ritualurilor romanesti au ramas in schimb spectacolele de teatru ale
mitologiei roménesti nu mai putin valoroase. Exceptionalele spectacole de mitologie, de
transformare a scenei in templu sau portal catre divinitate depun marturie despre inestimabila
valoare a acestor creatii artistice. Teatrul creat de Mihai Vasile devine punct de experimentare a
origindrii, de definire a identitdtii, de invecinare cu punctul zero al umanitatii, de familiarizare cu
alfabetul gestualitatii fiintei umane, de decantare a sentimentelor umane pana la stari pure. Toate

6 Mihai Vasile, In cautarea armoniei pierdute, p. 16.
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pe o scend, in cativa metri patrati. Spectacolele Mesterul Manole, Cercul de piatra mai ales, dar
si celelalte, sunt spectacole de teatru de gest, forma profunda de exprimare artistica si extrem de
putin folosita la noi sau oriunde. Spectacolul Torna Umbra este rostit intr-o limba romana veche
formatd din silabele fundamentale ale limbii, adevarate silabe magice. latd cateva consideratii
despre gest si limba, cele doua elemente care alcatuiesc seva spectacolelor Cercul de piatra si
Torna Umbra.

Gestualitatea

In teatrul de gest, corpul devine mijlocul de exprimare si atunci accentul cade pe corpul
actorului. Dar povestea, spectacolul nu este al actorului si nici macar al corpului sau, ci al
corpului oricui, prin urmare este povestea corporalitdtii. Regizorul Mihai Vasile recurge la gest
cand e vorba de teatrul antropologic al mitologiei romanesti pentru ca gestul se transforma in
ritual si pentru ca gestul este expresia ticerii. In fata sacrului, a divinitatii, a situatiei existentiale
creatoare de ritual, mai Intai se tace, apoi se vorbeste prin gest, prin interpretare corporald a unei
stari  interioare. Actorul
transforma corpul sau intr-
o scend a celor mai
profunde stari si sentimente
interioare, atat de interioare
incat nu-i mai apartin. El
propune  publicului o
refacere a acelei situatii
existentiale privilegiate
prin corpul sau. Sunetul,
rostirea, aici ar fi o
impietate. Corpul uman pus
in context scenic devine
corporalitatea transfigurata
estetic pentru a exprima
valente spirituale grave
precum puritatea corporala
ca reflexie a puritatii
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spirituale. Acesta este necesitatea gestului in teatru si de aceea teatrul mitologiei recurge la gest si
corporalitate. Despre gestualitatea arhetipal umanda ne vorbeste Mihai Vasile prin proiectul
teatrului de gest al mitologiei romanesti.

Rostirea

Neputinta cuvintelor de astdzi, folosirea lor abuziva si lipsitd de oglindire sufleteasca care
a condus la tocirea lor de semnificatie personald, 1-au impins pe Mihai Vasile spre arheologia lor,
spre cuvintele originale cumva, a céror rostire era un eveniment. In acest sens Mihai Vasile
propune silabisirea ca refacerea sacralitatii rostirii pe de o parte, dar si ca element de sonor al
intermedierii dintre gest si rostire. Silabisirea este interfata tdcerii adaptate scenic. Teatrul
mitologiei presupune interpretari posibile ale tacerii, scenografia tacerii, dar si iesirea din tacere,
spargerea tacerii in sunete. Asa iau nastere silabele cheie care desfac tacerea: trecerea din tacerea
sacra si universald se face tainic, prin chei potrivite care cern din tacere sunete prefacatoare,
purificatoare, creatoare si plasmuitoare. Doar pe acestea, intr-0 eufonie din care rasar cantece si
descantece, dar si Tn-cantari sau incantatii, ritualul le va retine. Toate au valente magice curative,
refac scenic experienta recuperarii universalului, sacrului. Ne retrimit prin cantec, prin silabisire
ordonata inapoi In universalul tdcut, si in sacrul mut, mut pentru ca nu are nevoie de sunete
pentru a se propaga. Sunetul, doar el, incepe si se termind undeva, tacerea Insa nu Incepe si nu se
termind niciodatd. Asa se rosteste scenariul spectacolului Torna Umbra de pilda. Toate acestea
fac din teatru un loc antropologic privilegiat dupa cum o spune chiar autorul lor: ...de la felul in
care era ,,administrat” ritualul nu a mai fost decat un pas cdtre ceea ce am considerat a fi un loc
teatral. L-am considerat, mai intdi un ,,loc antropologic”, adica un loc al desfasurarii actelor
umane.’

Antropologia artei la Mihai Vasile
Din imaginea generala asupra dimensiunilor profund antropologice ale intregii creatii

artistice a lui Mihai Vasile nu trebuie sd lipseasca contributia sa Tn domeniul antropologiei artet,
cel putin asa cum rezultd ea din volumul /n cdutarea armoniei pierdute.® Mihai Vasile nu este

" Mihai Vasile, In cautarea armoniei pierdute, p. 72.
8 Ibidem, pag 129-140.
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numai un creator de artd, ci si un atent si fin observator al fenomenologiei artei in sine, cu
precadere in ceea ce priveste artele plastice. Antropologia artei sau antropologia simbolica in
cazul autorului de fatd inseamnd cercetarea atelierului fizic si launtric al artistului, in mod
simbolic biserica artistului — atelierul. Laboratorul de recompuneri ale unor stari, imagini sau
sentimente. Este vorba de analiza felului in care are loc transfigurarea acestora in culoare pe o
panza, transmiterea sau, mai bine zis, dispunerea culorilor pentru a reflecta aidoma un sentiment
sau o stare de spirit, stare poetica, stare artistica de transd artistica in care pictorul reface pe panza
un sentiment care va intra prin retind in sufletul privitorului. In final privitorul traduce empatic
acel sentiment si se intregeste, se identificd sau regaseste in interiorul acelui sentiment. Cu
instinct de cercetator starneste destainuiri, de regula atat de greu de obtinut de la pictori, despre
detaliile care premerg oricarei opere de arta: cum se capteaza, memoreaza, o stare pe care pictorul
intentioneaza sd o dezvolte pe panzad, cum artistul se foloseste de tehnica avuta la dispozitie si
cum totusi adaugd o tusa personald acestei tehnici, cum si-ar dori sa fie receptatd opera de arta
rezultatd etc. Toate aceste situatii subiective greu descriptive fac obiectul unor pagini intregi
demne de cel mai 1nalt nivel de estetica fenomenologica.

Rare sunt paginile in limba
romand de antropologie a artei pe
viu, cercetarea facutd in interiorul
atelierului. Trebuie spus apasat ca
demersul 1intreprins de Mihai
Vasile in atelierul artistilor este
unul de cercetare antropologica
autentica. In calitate de cercetitor
al creatiei artistice descinde in
atelierul artistului, pe terenul
pictorului. Tinta este bine definitd
si urmdritd: de a creiona clar
tusele imaginarului artistic de la
fata locului pentru a fi pus in
comparatie si circulatie ideatica
cu alte spatii artistice sau autori.
Pentru cultura romand aceastad
cercetare  antropologicd  are
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valoare exceptionald pentru ca poartd marca unui mental colectiv privit din punctul de vedere al
imaginarului artistic. Din acest imaginar local, poate traditional sau popular, apar valorile
universale de tipul lui Brancusi. Mihai Vasile ne descrie in cuvinte inteligibile traseul mintal
intortocheat si sinuos al instinctului creator al artistului care coboara abrupt in arhaic si arhetip.
Tot Brancusi este exemplul elocvent. Cumintenia nu mai e romaneascd, nu mai € cumintenia
pamantului romanesc, ci este cumintenia oricarui pamant locuit de oameni. Universal, dar chipul
acestei femei seamana cu chipul tarancii autentice din satul romanesc in care a copilarit artistul.
Vazand-o, Brancusi sculpteaza universalul, ea devine poarta universalului.

In loc de concluzii

Orice teorie despre teatru este o metoda de a face teatru, iar o metoda de a face teatru este
un mod individual de a interpreta, de a repeta, un ritual. Regizorul este cilauza catre sacru. El
propune o variantd de confirmare prin refacere si repetitie a arhetipului, a umanului ridicat din
caderea din sacru. Opusul caderii din tacere, din sacru, in timp si 1n rostire este ritualul, elevarea
scenicd. Daca in cele din urma cdderea este o rupturd si o decddere ontologica, ridicarea sau
elevarea este o refigurare estetica a umanului. Drumul Tnapoi, eterna reintoarcere catre sacru, este
unul artistic. Teatrul se identificd cu templul in aceasta masurd. Autorul Mihai Vasile foloseste
din plin aceasta mistica a teatrului.

Cautatorul armoniei pierdute marturiseste ca se afla in situatia incomoda de a crede ca,
prin teoria si practicile sale, reinventa teatrul. Este o situatie incomoda in ordinea morald a crede
ca roata incepe cu tine, dar in situatia calduzei catre sacru aceastd situatie este obligatorie si
conferd prin ea insdsi autenticitatea creatorului. Calduza-regizor este unul care crede sincer in
drumul sdu pe care tocmai el 1-a creat. Este extrem de important ca refacerea cararii catre sacru sa
se faca la persoana intdi. Altminteri altereazd intregul demers teatral de parcurgere scenica a
ritualului. Atunci regizorul ar juca asemenea actorului in propria sa regie. Ar fi, prin urmare,
neautentic, ar deveni impur si blasfemiator al ritualului. Situatia existentiald a creatorului de
teatru, a arhetipului, trebuie sa fie aceea de echilibru dintre autenticitate pana la jertfa si modestia
umand cea mai adancd, intre ridicare a ochilor cétre cer si coborare a genunchilor alaturi de
participantii la ritual pe scend. Mihai Vasile reuseste acest echilibru, de aceea atat lucrarea In
cautarea armoniei pierdute, cat si Intregul sau destin de autor de artad reusesc sd singularizeze un
portret de autor important pe scena culturii roméane dinainte si dincoace de 1989. In cateva
spectacole readuce echilibru si demnitate In conceptia publicului despre teatru in general sau
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despre teatrul pur si simplu, despre tdranul roman, marele creator de mit si de rit, despre actor si
despre semnificatia si necesitatea profunda a unui teatru. Actorul traditiei profunde roméanesti este
taranul roman, cel dintai actor la teatrul eternitatii, cel caruia i s-a soptit tacerea sacrului si pe care
el a facut-o auzibild celorlalti prin ritual. Cu rigoare si pedanterie artisticd, Mihai Vasile
recupereaza, poate in ultimul ceas, traditia autenticd romaneasca, aceea care a retinut experientele
fondatoare pentru acest popor, apoi o transfigureaza artistic creand spectacole de teatru care devin
bun comun al unor generatii de actori si spectatori.

Toatd miscarea artistica din jurul Teatrului Equinox a jucat asumat si constient rolul unei
scoli de sanatate spirituald, rolul unei scoli de libertate a constiintei la care mii de tineri au
re-invatat s (se) rosteascd, sd-si cunoascd limba in care gandesc, sa devind constienti de
mitologia tarii lor, de autori importanti din cultura lumii.

Astazi, din fenomenul de la Ploiesti n-a mai rdmas decdt un ecou, materializat in
manifestari la fel de remarcabile ale unui centru dramatic moderat si animat de Mihai Vasile. In
conditiile in care cultura astdzi se propaga prin ecranul volatil al telefonului si tot mai putin prin
hartie, cat de necesar si util ar fi un demers antropologic de anvergura celui urmat de Mihai
Vasile! Cat de necesara ar fi o scoald asa cum a fost Teatrul Equinox cand scoala de acum pare
sd-si gaseasca tot mai greu o directie comuna cu viitorul copiilor de azi!
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