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BORIS CARAGEA

n ultimele luni au avut loc mai multe manifestiri de artd plastica,
manifestiri care au suscitat numeroase si rodnice discutii asupra creatiei.
Este un semn distinctiv al actualei etape de creatie faptul cid fiecare
asemenea manifestare publicd vine si confirme drumul ascendent al artei
noastre. Aceasta este o realitate a vietii noastre artistice, o realitate sem-
nificativii, pe care o relevim ca pe un suprem bilant ce-l facem noi,
artistii, in cinstea aniversirii a patru decenii de existentd a Partidului.

Expozitiile din ultima vreme au prezentat aspecte care ne indrep-
titesc sd afirmim cd am marcat unele succese noi, chiar si prin acele
lucrari mai putin realizate, dar care pun problemele de conceptie tematica
si gindire artistici intr-un fel foarte limpede. Asemenea lucriri sint
de naturd si se transforme, prin studiu si aprofundare ulterioara, in
operele asteptate cu atita interes de publicul larg.

Am reflectat, pe baza exemplelor extrase din ambianta ultimelor expo-
zitii, la felul cum a evoluat sculptura. Am simtit o mare bucurie sufle-
teascd atunci cind, inci odatd, dar in forme mai clare, mi-am dat seama
ci, virstnici ori tineri, sculptorii au realizat un insemnat pas inainte in
ceea ce priveste amploarea si profunzimea preocuparilor tematice.
Astizi nu mai sintem multumiti cu simpla intentie de a exprima printr-o
lucrare o temi: privesti lucririle noastre din expozitii §i-ti dai seama
cd pentru cei mai multi creatori aderenta la o temd este una sufleteasca,
intima, polarizeazd in intregime resursele lor spirituale si ei fac eforturi
sustinute pentru a surprinde in imagine ceea ce simt si gindesc. Astfel
au fost tratate teme din trecutul de lupti al clasei muncitoare, al parti-
dului comunist, din viata eroici a constructorilor socialismului.

Intotdeauna artistii au fost frimintati de problemele creatiei lor.
Si ne amintim insi ci nu este departe vremea cind multi, poate foarte
multi creatori, discutau sub influenta argumentelor unor estetiz:an;i,
a unor asa zisi cunoscitori in artd; in acea atmosferd din trecut, inve-
ninati de mercantilism si productia unor antitalente, nu pugini au fost
artistii contaminati de decadentism ori au fost propovaduitori cons-

tienti ai evaziunii din real. In cele din urmi, frimintirile unor asemenea
oameni incetau sd mai aibd ceva nobil si autentic: problemele lor erau
mairunte, meschine, lipsite de fiorul gindirii mari, creatoare. :

Discutim astizi intr-o altd atmosferi, ne punem problemele de
creatie intr-un sens major. Avem un mare judecdtor al artei noastre:
publicul larg, oamenii muncii insetati de culturid cirora trebuie si ne
adresdm prin opere de artd exceptionale, de cel mai inalt nivel artistic.
Sursa de inspiratie a artistului de astizi, viata dinamici, bogati in fapte
deosebite de munci si gindire spirituald a constructorilor socialismului
este nelimitatd, stimulatoare prin insisi imensa ei prezentid. Pentru noi,
artistii contemporani, a ne inspira sau nu din aceasti realitate nouia nu
mai constituie o dilemd si in acest sens indrumarea Partidului a fost
un factor hotiritor. Aceasti definitivi orientare a artistilor spre inspi-
ratia din cea mai vie actualitate, orientare realizati datoritd cilduzirii
plind de griji a creatiei plastice de cdtre Partid, std la baza succeselor
artei rominesti socialiste; trebuie si consemnim cu deosebire acest
fapt acum, in preajma aniversirii a 40 de ani de la nasterea Partidului
Muncitoresc Romin.

Opinia oamenilor muncii asupra creatiei noastre plastice ne ajuta
insi si ne punem intrebarea — si o punem adesea — daci operele
noastre, neindoios inspirate din actualitate, reusesc si comunice toati
bogitia de sensuri a acestei actualititi, daci ele reusesc si fie griitoare,
expresive.

Cred ci niizuinta artistilor de a solutiona in chip creator frimintirile
lor este sincera si izvoriste din alte comandamente, are alte perspective
decit zbaterile sterile din trecut, alimentate de o atmosferd ce favoriza
formalismul. Este drept cd unii artisti sint preocupati de imensitatea
sarcinilor ce ne stau in fatd si, in grabd, se adreseazi unor pilde de creatie
insuficient analizate critic, isi insusesc, cu alte cuvinte, o manierd sau
o viziune pe care o aplici artificial subiectelor desprinse din realitatea
noastra.



Viata care pulseazi in jurul nostru, care ne incintad si ne trezeste
sentimente si ginduri inalte — nimeni decit noi n-ar putea s-o exprime
in artd. Numai prin neobosite stridanii, prin studiu si cdutari creatoare
autentice, printr-o permanenti aprofundare a adevarului vietii vom
putea gisi acele imagini exemplare pe care le ciutim, acele opere de
artd antrenante prin patosul exprimirii ideilor si simtdmintelor, incin-
titoare prin frumusetea lor plastici. O acumulare calitativd obtinuta
prin munci, prin neobositdi munci, va duce la configurarea acelui stil
al epocii contemporane, astizi atit de mult discutat. Este credinta mea
profundid pe care as vrea s-o transmit §i unor artisti tineri.

Eu am o mare incredere in tinerii nostri artisti. Planurile noastre de
viitor, planurile pe care le fiurim in atmosfera stimulatoare a apropiatei
sarbitoriri a Partidului Muncitoresc Romin, sint in buni masurd bazate
pe fortele lor. Pot spune cu convingere cd nici cind in trecut nu s-au
ivit, la noi, asemenea talente tinere ca in ultimul deceniu. Acest lucru
este un rod al politicii regimului democrat popular de culturalizare a
maselor, un efect imediat al conditiilor create de Stat pentru descope-
rirea si dezvoltarea talentelor oamenilor muncii. Dar am fiacut noi,
artistii mai virstnici, profesorii de la institutele de artd, membrii Uni-
unii artistilor plastici, suficiente eforturi pentru valorificarea deplina
a acestor talente descoperite datoritd revolutiei culturale? Prea putin !
Nu am reusit in suficienti mésurd sd realizdm la unii tineri artisti
o educatie a muncii sustinute, perseverente. Astizi stiu ca in artd orice
pas inainte se cistigi prin muncd neostenitd, prin indelungi cautari
creatoare, prin adincid meditatie. In vecinitatea atelierului meu se afla
atelierele mai multor artisti virstnici. Acolo lucrul incepe totdeauna in
zori si se termind noaptea tirziu: oamenii sint totdeauna concentrati
si preocupati. Cit n-as fi dat ca in tineretea mea si mi se fi atras atentia
asupra semnificatiei unei asemenea pilde.

Iati de ce am avut o mare multumire atunci cind la ultima plenara
a sectiei de sculpturd a U.A.P., unii artisti tineri, analizindu-si critic
propria creatie, si-au propus ca pe viitor si nu scoatd cu atita usurinta
lucririle din atelier, si studieze mai mult si mai profund conceptia si
realizarea unei opere de arti. Cu cit o asemenea opinie se va raspindi
mai larg intre tinerii artisti cu atit numirul lucrdrilor bune, definitive,
va fi mai mare.

O buna parte din eforturile artistilor tineri sint concentrate de
nizuinta de a se rosti in artd intr-un fel nou, original. Este o nidzuinta
fireasca si dacd n-ar exista ar trebui s-o solicitim pentru ci insidsi epoca
noastrd este noud. Se pune insi intrebarea: din ce trebuie sd-si tragd
seva dorinta de a inova, de unde trebuie si porneasci? De la dorinta
in sine de a fi original, de la gisirea unei solutii plastice inedite la care
si adaptim, intr-un fel, un conginut de viati? Nu, calea este veche si

sterild | Am exprimat-o si eu in tinerete. Pe atunci era la modi o gresiti
intelegere a monumentalititii: estetizantii ne solicitau frumuseti sculp-
turale in sine, dindu-ne ca exemplu statuile antice care au fost des-
gropate fiard membre dar care-si mentineau valoarea sculpturali. Am
executat si eu fragmente de trupuri, ca si fiu la modd, dar au rezultat
lucrdri de interior, pe gustul unui grup restrirs de oameni.

Astizi insd, indrumati de Partid, nizuim la o arti de for public,
care nu se poate crea decit pe baza temelor si subiectelor desprinse
din bogatia de aspecte a realititii noastre socialiste. Nu este greu sid ne
dim seama cd orice solutie plasticd gisitd ad-hoc si alipitd unui continut
de viatd sfirseste prin a sdrdci acest continut sau prin a-l anihila, dupi
cum se pierde insdsi valoarea artistici a unei asemenea solutii plastice.
Un artist sensibil, talentat, care trdieste cu pasiune evenimentele reali-
tatii noastre si care nizuieste sd dea glas simtdmintelor sale in opera
de artd, va gisi, pe parcursul eforturilor de comunicare artistici a in-
tentiilor sale acele elemente plastice ce-l vor distinge si care-i vor traduce
personalitatea sa creatoare.

Ne vom gési nota proprie, ne vom rosti intr-un fel nou, ciutind si
comunicim cu pasiune ceea ce simtim despre viata noastri noui, despre
patosul muncii constructive a intregului popor muncitor, despre epoca
noastrd de inalt romantism. Senzatia profundd a frumusetii si fericirii
de a trdi in epoca aceasta, de a fi martorul si participantul la asemenea
nobile infaptuiri sociale, trdirea puternicd, autenticd, in actualitate vor
genera noutatea si originalitatea in tratarea unor teme vaste, majore.

Obiectivele care se ridicd in fata artistilor plastici cresc in amploare.
Tipul de artist al cirui univers de probleme nu depiseste mica sa lucrare,
atelierul siu, devine tot mai anacronic. Figurat vorbind, cerintele zilei
de astdzi sint mari, dar cele ale zilei de miine se anuntid grandioase.
« Astdzi » sintem solicitati si contribuim la impodobirea statiunilor
de odihni de pe litoral, dar « miine » vor fi gata si se vor inmul¢i necon-
tenit milicanele de apartamente destinate oamenilor muncii. Poate oare
artistul plastic sd nu participe cu acelasi elan, alituri de intregul popor,
sub conducerea Partidului, la construirea unei vieti mai bune, mai
frumoase, mai imbelsugate? ! Trebuie si fim mai fermi si mai multi-
laterali: si dim marilor edificii opere de arti monumental-decorativa,
iar apartamentelor oamenilor muncii — statuete, figurine si obiecte de
artd aplicatd, realizate in numir mare, accesibile si de inaltd tinuta
artistica.

n acest fel, ndzuinta de a crea pentru mase, pe intelesul si in slujba
poporului, ar cipita un sens concret, imediat. Hotdrirea de a munci
si crea in acest spirit constituie cel mai semnificativ omagiu pe care
artistii il aduc apropiatei aniversiri a patru decenii de existentid a Parti-
dului Muncitoresc Romin. -




BORIS CARAGEA, Portret de pescar — bronz

PROBLEME ACTUALE
ALE CREATIEI PLASTICE
DIN TARA NOASTRA

Redacpia revistei « Arta Plasticd » a organizat recent o consfdtuire asupra celor mai actuale probleme
ale artei noastre plastice, in lumina expoxzitiilor din regiuni si Capitald, care aw avut loc in ultimele luni
ale anului 1960 si la inceputul anului 1961.

Redactia a pornit de la premiza cd, in prezent, existd posibilitatea realizdrii unei discutii cuprinzdtoare,
deoarece multi dintre artistii si criticii de artd din Capitald au vdzut expozitiile regionale si, evident,
expozitia regionald de la Bucuresti. Mai mult decit atit, unii dintre ei au participat chiar la lucrdrile
juriilor expoxzitiilor regionale, cum si la discutiile care au avut loc in regiuni asupra expozitiilor locale.
Acest fapt a creat posibilitatea organizdrii de cdtre revista « Arta Plasticd» a wunor discufii menite sd
faciliteze o vedere largd, sinteticd, asupra problemelor celor mai actuale ale creatiei noastre plastice.

Discutia a urmdrit deci scopul de a analiza, pe baza unei experiente artistice recente, nivelul atins
de dezvoltarea artei noastre in ceea ce priveste reflectarea noilor realitdti din patria noastrd. In directd legdturd
cu preocupdrile tematice, inspirate din cea mai vie actualitate, s-a propus analizarea cdutdrilor creatoare
in domeniul limbajului, pentru a se wvedea in ce mdsurd aceste cdutdri izvordsc in mod firesc din nece-
sitatea si dorinta de a surprinde si reda complexitatea faptelor si a profilului moral al omului nou din
patria noastrd.

Viata artisticd plasticd din unele regiuni ale tarii vddeste in prezent o noud etapd de dezvoltare, etapd
marcatd de participarea pasionatd a marii majoritdti a creatorilor la construirea unei vieti noi. Arta unor maestri
inregistreaxd noi cuceriri, datoritd sevei proaspete pe care o aduce investigatia tot mai profundd a faptelor
semnificative din actualitate. Un rol important in animarea vietii artistice il joacd artistii tineri de pe intreg
cuprinsul tdrii, de curind absolventi ai institutelor de artd plasticd. Discutarea lucrdrilor artistilor tineri stabiliti
in regiuni, analizarea preocupdrilor tematice si a eforturilor de maturizare artisticd pe care le dovedesc
tinerii creatori, a aspectelor incda deficitare ale creatiei acestora, a felului cum filialele si cenaclurile U.A.P. se
preocupd de indrumarea lor creatoare, de realizarea wunor conditii cit mai bune de creatie, a constituit
unul din obiectivele consfdtuirii organizate de revista « Arta Plasticd ».

Publicam mai jos extrase din cuwvintul participantilor la aceastd consfdtuire.

cu care reflecti problemele epocii noastre, prin spiritul ei partinic.
Artistii de astdzi isi pun probleme mari de creatie, se simt atrasi de teme
majore pe care le vor tratate in imagini expresive, puternic convingi-
toare. Acest lucru este cu atit mai demn de relevat cu cit pictorii nostri din

® OVIDIU MAITEC

Subiecte cu cea mai mare rezo-

nanta sociala, imagini cu o vigu-
roasa forta de convingere

In epoca dintre cele doui rizboaie mondiale in arta noastrd plasticd
au strilucit puternice individualititi creatoare, a cdror tendintd, in
general, a fost realist-critici. Maestrii acelei epoci sint astizi studiati
in profunzime si problemele creatiei lor adesea inspird §i cilduzesc in
prezent eforturile artistilor tineri. Arta de dupa Eliberare, asa cum este
ea configurati de citre generatia artistilor de virstd medie si a celor tineri
este unitard, monolitici prin puternica ei tendingii sociald, prin vigoarea

trecut nu ne-au lisat o mostenire concludentd in ceea ce priveste tratarea
unor teme de largd respiratie sociali, pregnant combative, in lucriri
de amploare. Cu alte cuvinte, intreprindem astizi o operd de pionierat
in domeniul unor genuri ca tabloul tematic compozitional si pictura
monumentald. Asa se explici unele inadvertente si dibuiri in creatia
noastri: asa s-a ivit tendinta de a face arti monumentalid in tablourile
de sevalet si tendinta de a introduce elemente ale viziunii de sevalet
in pictura murald. In unele tablouri se pot depista tendinte decorativiste
excesive si chiar schematiziri abstracte, dar unele obiecte de larg consum,
cirora le-ar fi potrivite elemente decorative, sint agrementate cu rudi-
mente de picturd de sevalet.
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ION JALEA, Portret de muncitor — bronz

Mai putem releva si alte contradictii mai insemnate. Sint de pilda
artisti care au stribdtut mai repede ciile unei maiestrii avansate si care
obtin rezultate remarcabile in domeniul expresiei plastice. De ce insi
unii asemenea artisti nu se afli in aceeasi misurd pe cele mai avansate
pozitii in ceea ce priveste tematica, de ce nu atacd ei subiectele cu cea
mai mare rezonantid sociald? Tot astfel, artisti puternic atasati unor
asemenea subiecte, adesea le expediazi in imagini ilustrative, meditind
prea putin asupra expresiei plastice. Firesc este ca tocmai creatorii puter-
nic animati de marile idei si teme ale zilelor noastre si se striduiasci a le
transmite publicului prin imagini de cea mai viguroasa forta de convingere.

Am reflectat asupra problemelor creatiei din regiuni si cred ci unele
rimineri in urmi ale creatiei din citeva centre regionale se explici prin
activitatea slabd a filialelor U.A.P. Acolo unde nu se poarti discutii
asupra creatiei, unde nu se urmireste cresterea nivelului ideologic si
estetic al artistilor, indeosebi a celor tineri, acolo unde munca de docu-
mentare este lisati la voia intimplarii, unde nu sint stimulate fortele
locale in ceea ce priveste critica de artd — in asemenea locuri si expo-
zitiile sint deficitare si vor mai fi atita vreme cit munca organizatorici
in filiale nu se va imbunatiti.

e MIRCEA DEAC

y o " .
Studierea $1 cunoasterea ]ust?l a
vietin

Cu fiecare noud expozitie regionald, interesul nostru se indreapti citre
acele opere noi, care ne dau médsura modului in care artistii au inteles
si redat transformarile uriase ce au loc in tara noastrd, chipul muncito-
rului care infiptuieste aceste transformiri. De data aceasta, la Expozitia
regionald din Bucuresti (deschisi concomitent in silile Muzeului Simu
si N. Cristea), impresiile au fost din cele mai diverse. Pe de o parte,
siricitd de prezenta unor pictori valorosi, ca Baba, Ciucurencu, L. Gri-
gorescu, Szonyi, Labin s.a. — expozitia a prezentat numeroase lacune,
mutind «nivelul» ei artistic pe umerii tinerilor pictori, care au constituit
majoritatea expozantilor. Astfel priviti, ea ar fi putut i numiti expozitia
tineretii si a optimismului, dacd exagerarile si greselile, inerente tineretii,
nu ar fi imprimat expozitiei o atmosferd generald de « ciautiri artistice»,
de studii, de tatonari, incerciri nehotarite, ceea ce diminueazi din valoa-
rea unei expozitii de artdi, din eficienta sa educativd asupra maselor largi.

Expozitia ridici insi si probleme demne de a fi refinute si apreciate
ca pozitive.

Astfel, la numeroase compozitii si portrete care infitiseazd privirii
si gindirii noastre viata si preocupirile otelarilor, filatoarelor, zidaritelor,
colectivistilor, elevilor si ale altora, remarcim rezultatele stimulatoare
in creagia artistici, a unei mai strinse legiaturi a pictorilor cu viata,
cu oamenii patriei noastre. In comporzitii ca cele ale pictorului
H. Catargi « Intoarcerea cosasilor » si « Muncitori la santierul viito-
rului » sau ca in emotionanta redare a sudurii sufletesti dintre un
tractorist si masina sa, din tabloul « Doi amici», al pictorului Ion
Bitan, ca si in comporzitiile si portretele semnate de Gh. Tacob, Tiberiu
Krausz, Petre Achitenie, Bridut Covaliu, Gh. Spiridon, Mircea Ionescu,
Lucretia Szasz, C. Blendea s.a., artistii au stiut si descopere in locurile
unde au fost in documentare si lucru, in scenele obisnuite, cotidiene,
si in chipurile oamenilor autentici, nu numai trisaturile specifice si
individuale, dar si cidldura umani, optimismul si dragostea de viata.
Unii pictori, insd, fie ci nu au gisit tonurile coloristice cele mai adecvate
subiectelor lor, fie cid nu au inteles si adincit suficient ceea ce si-au propus
a zugravi, au prezentat lucriri care nu reusesc sa emotioneze si si con-
vingd. La cei mai multi dintre acestia se simte folosirea unei palete
preconcepute, — ca un tipar gindit abstract, in care sint « turnate »
fara discernimint subiectele alese. O astfel de impresie lasi unele
lucriri ca cele semnate de Mircea Velea, C. Paulet, Virgil Duval Deme-
trescu, Elena Cojan, Vasile Celmare, . Silisteanu s.a.

In expozitie au fost prezentate deasemenea lucriri inspirate din trecutul
de lupti al clasei muncitoare, ceea ce constituie un fapt meritoriu. Unii

ION BITAN, Doi amici — ulei

artisti, insd, sint ispiti¢i si facd «ilustratie », si zugriveascd cit mai multe
detalii, pierzind forta ideilor care au animat masele, si, ceea ce este tot
atit de important, nereusind si giseasca acel limbaj plastic si acea com-
pozitie care si emotioneze artistic, sd retind atentia, si impresioneze.
Altii gindesc mai mult « plastic », ciutind si rezolve original o com-
pozitie si, in lipsa aprofundirii temei si semnificatiei eroilor, si epateze
cu «rezolviri » cromatice sau compozitionale.

Si in peisaj apreciem, fard indoiald, calititile unor pictori ca Virgil
Almisanu, Covaliu Briadut, C. Criciun, lon Gheorghiu, Vasile Melica, lon
Nicodim s.a., dar totodata expozitia ne lasd regretul cd nu avem inca
un peisaj larg evocator al Bucurestilor, al noilor sale cartiere, un peisaj
care si cuprindd o nuantd inteligenti de poezie a naturii transformate
de mina omului.

Citeva flori din expozitie ne atrag admirativ atentia. Pictorul D. Ghiata,
si de data aceasta, dovedeste o mare simplitate si autenticitate creatoare
in zugravirea florilor. I. Bitan, si Asvadurova Ciucurencu, si I. Pacea
au realizdri meritorii.

*

Dezvoltarea oraselor noastre intr-un ritm uriag a contribuit in mare
misurd la cresterea rolului si a importantei sociale a artei statuare, la
intdrirea rdspunderii fiecirui artist. Artistii aprofundeazi cu toatd serio-




INDEX ALFABETIC

—PE NUME DE AUTORI —

AL SUMARELOR REVISTEI « ARTA PLASTICA»

DIN 1960

ANESGA L AN T T.9/6iT



arla plaslica

INDEX ALFABETIC —PE NUME DE AUTORI—AL SUMARELOR

DIN 1960
A
Autorul Titlul articolului Nr. rev. anul  pag. Autorul Titlul articolului Nr. rev. anul pag.
ANASTASIU A.: Dezvoltarea tinerelor talente: Expo- ANITEI EMIL: Aprofundarea temeinicd a vietii — con-
zitia interregionald Timigoara .................. 2/1960 16 digie esentiald pentru o creatie valoroasi: Expo-
Zitiaginterregionnlaslasiaiesin o, o7 SR SR 2/1960 19
B
BABA CORNELIU: Prezenti in contemporaneitate.... 3/1960 8 BREZIANU BARBU: Tudor Arghezi cronicar plastic.. 3/1960 28
BALOGH GALINA: Ghidajul in muzee...,.......... 3/1960 42 BREZIANU BARBU: O cronicd plastici a lui Mihail
BENEDICT MARIA: Vladimir Maiakovski si « Fere- SadOVeant o s« St s e e h e s o ootk 5/1960 45
strele RO IS T AT R S S LR e 3/1960 21 BREZIANU BARBU: Expozitia Cecilia Storck-Botez.. 6/1960 41
BENEDICT MARIA: Sase secole de la nagterea lui BRUTARU JACK: Artistii graficieni din RSS Ucraina
AL PRIDITOVE S oro 5 o iohore S e e SV staats L Ao o ions 6/1960 31 X DU At B UCULES A o telefe it i e rind s P e 1/1960 46
BODNAR EVA: Mednyanszky Laszlo (1852—1919).. 5/1960 46 BRUTARU JACK: Cresterea nivelului artistic: Expo
BOGDAN RADU: Conceptia tematicd in decoratia zitins repionalauBrasoV R Ll a r e RS 2/1960 30
RS Gl o Ao e B e O O DI R O S O 1/1960 20 BRUTARU JACK: Viata din regiuni — sursd inepuiza-
BOGDAN RADU : Prin silile de expozitii: Costin Ioanid 1/1960 37 bild de inspiratie pentru creatie................ 4/1960 22
BOGDAN RADU : Reflectii pe marginea unei exporzitii 4/1960 20 BRUTARU JACK: Prin silile de expozitii: Din nou
BOGDAN RADU: Monumentul eroilor luptei. pentru despre’ artele decorative’ ... ... .eete s oo s cine se 5/1960 43
rezistenta N CBInPRIO TR A o olls e os o aes |shoaote (onsoiots 4/1960 46 BRUTARU JACK: Exporzitia de grup a tineretului clujan 6/1960 8
BOGDAN RADU: « Bobilna » de Stefan Szonyi . .... 6/1960 12 BUSNEAG OLGA : Concursul pentru atribuirea bursei
BRECHT BERTOLT: Insemniri despre arta lui Ernst RUD e T s B i e PR 8 (S 5/1960 43
v Yo N g e S S O e e 3/1960 43 BUSNEAG OLGA: O actiune patrioticl ............ 5/1960 44
(]
CARAGEA BORIS: Monumentul Lenin ............ 2/1960 3 CONSTANTIN PAUL: Specificul picturii monumentale 1/1960 14
CIUPE AUREL: Bilantde creatie .. ... ..o yioiss siss 3/1960 11 CONSTANTIN PAUL: Trairea realititii socialiste: Ex-
COMAN ANTON: Expozitia de grafici Edvard Munch 3/1960 46 pozitial regionalat @ radea RN e s e 2/1960 23
COMAN ANTON: Expozitia pictorului irakian Halid CONSTANTIN PAUL: Traditiile militante ale graficii
N b Ve TS o LI T o e i S T 3/1960 47 TOMITESHD o FALh st wameatib - 1L ke § et SR 4/1960 31
COMARNESCU PETRU: Cirti de arti: Virgil Vita- CONSTANTIN PAUL: Investigatia artistici a noului.. 6/1960 3
sianu: «Istoria artei feudale in tirile Romine».. 1/1960 40 CONSTANTINESCU MAC: Expozitia de sticlarie, cera-
COMARNESCU PETRU: « Artele plastice in Rominia mic3 si textile din Republica Socialistd Cehoslovaci 1/1960 44
dupa 23 ATgustil 44 »E s e s a ke 3/1960 37 COSMA GH. si MOLNAR I.: Unele probleme ale afi-
COMARNESCU PETRU: Probleme si perspective ale SUlTiE CONtEMPOTaTL. it o= e MESIN S s 6/1960 18
(o T T s P e e 5196082 COSMA MAXIM: Muzeul si publicul siu .......... 2/1960 39
COMARNESCU PETRU: Plastica mici §i prototipul COSMA MAXIM: Expozitia de grafici M. Chirnoagi
pentmindustriaiusoaraer eus I 6/1960 36 51 (GhL IBOLAN! i iord s ot A ot oGk ok ok el ool s 3/1960 36
D
DAMADIAN CIK: P IMIESATIaNT & e 1t s et it et felols 4/1960 46 DINU GHEORGHE.: Rockwell Kent ................ 6/1960 45 -
DEAC MIRCEA: Social si individual in portret ...... 1/1960 10 DITROI E. si PATTANTYUS K. : Un inceput promititor = 6/1960 11
DEAC MIRCEA: Legitura cu viata regiunii: Expozitia DRAGUT VASILE: Criterii de apreciere a artei ama-
regionalil Ploiest L ool s, ot 2/1960 28 oy {0 M e 3 e e B s T b e e S NS 1/1960 33
DEAC MIRCEA: Siptimina gravurii +. .« :..essscecqs 2/1960 35 DRAGUT VASILE: Exporzitii la locurile de munci.. 4/1960 43
DEAC MIRCEA: Artistul si masele ................ 4/1960 3 DRAGUT VASILE: Expozitia: « Impresii de cilitorie
DELAPORT N.: Rolul educativ-estetic al agitatiei vizuale 4/1960 42 A RS S s s e AT R I 5/1960 35
DELAPORT N.: Noi forme de activitate muzeistici.... 6/1960 26 DRAGUT VASILE: Monumentul « Ostagului Romin » 6/1960 14
DINU GHEORGHE: Nicolae Cristea ................ 3/1960 30



Autorul Titlul articolulut

ERDOS PAUL: T pas ol vieniea: oo e R Sy
FRUNZETTI ION: Prin silile de expozitii: Aurelia
Ghiats; Vasile Condurache; Bridut Covaliu .. ..
FRUNZETTI ION: Traditii artistice si spirit contem-
poran; Expozitia regional3 Baia Mare

..........

HALAMINSKI I.: Expozitia de artd plastici « Rusia
Sovieticd » — Grafica
HALID AL-JADER: Arta contemporana irakian#
HAULICA DAN: Un album de caricaturi antiimperia-
liste
HOFFMEISTEROVA JANA : Patru sculptori cehoslovaci
contemporani
HORSIA HORIA: « Note de drum din R. P, Bulgaria »
HORSIA HORIA: Vernisaj la arie
HORSIA OLGA : Activitatea cu publicul a Muzeului
de Arti Populard al R.P.R.

..................

L d

JALEA ION: Un maestru al penelulm Serghei V. Ghe-
rasimov

JIANUSIONEL - CamiliRessul i ot S i e

KAZAR VASILE: Pentru o arti a temelor majore: Expo-
zitia Regionald Tg. Mures
KENT ROCKWELL: Sa cunoastem viata

....................

LIU KAI TZIUI: Arta sculpturii in China noud %
EUCACTEADRIAN : Kukrinikst, coe . v aoaaanetaitn s

MAITEC OVIDIU: Partidul si creatia tinerei generatii
MEDREA CORNELIU: Artistul si realitatea socialisti
MELIKSON 1I.: Muzee colhoznice in U.R.S.S.
MOLNAR I. si COSMA GH.: Unele problemc ale aﬁ-
Suliil CONtEMPOTATI . fots « vishe atersheois e e siotois oo yelareiione
MONDA JEAN: Arta plasticd si edificiul « UNESCO »
MUNTEAN GEORGE: Arta la izvoarele ei

OPRESCU G.: Honoté Daumiet
OPRESCU G.: Comemorarea a 300 de ani de 1a moattea

lui Velasque:z
OPRESCU G.: Delacroix
PATTANTYUS K. si DITROI E. : Un inceput promititor
PAVEL AMELIA : Tipizarea si md1v1duallzarea in graficd

............

................................

Nr, rev. anul pag,

3/1960
1/1960
2/1960

4/1960
2/1960

1/1960

3/1960
3/1960
5/1960

1/1960

1/1960
2/1960

2/1960
3/1960

1/1960
2/1960

3/1960
3/1960
6/1960

6/1960
1/1960
5/1960

1/1960

5/1960
6/1960
6/1960
1/1960

E-F-G

Autorul Titlul articolului

17 FRUNZETTI ION: O etapd a graficii de sevalet......
FRUNZETTI ION: Petrascu la Venetia, sol al realismului
35 Yo i RS AN s oy SR et S n e D G, R S R
GHIATA DUMITRU: Pentru cea mai inalti miiestrie
25
H—-1
HORSIA OLGA: Insemniri pe marginea Expozitiei de
28 ornamenticd populari romineasc ..............
43 TACOB EUGEN : Un grafician militant : Aurel Marculescu
IACOB RALUCA: Legitura artistului cu masele — iz-
31 vorul creatiei noastre (De vorbid cu Gheza Vida)
JACOB RALUCA: Alexandru Ziffer .. .. .. % : . viepeiios
45 IACOB RALUCA: Artistii plastici pe santierele de la
35 (@) 5001w Lol BToh ot =11 MR R MRt AR o . AP SO R S E B
42 IOGANSON B. V.: Lenin in creatia mea ............
IONESCU TEODOR: Un « Terbrugghen » la Muzeul
49 Brukenthals s cna bt e B ol e e s
J
JIANU IONEL: Sculptura in Expozitia artelor plastice
4 JUKOV N.: Cum am creat chipul lui Lenin........
10
K
KOVACS ELENA: Expozitia de arti plastici Spiru
21 Chintili si Petre Balogh la Baia Mare ..........
44 KUHIRT ULRICH: Fritz Cremer artist si luptitor. . ..
L
41 LUNACEARSKI AV V. FLenin sitarta . oo eeiiiie,
32 LUPU ELEONORA: Daruri din partea Indiei ........
M-N
16 NANU ADINA: Traditie si contemporaneitate in arta
4 VN A T N € Z 0 S o 20 e T TE 1% ohten e o 5 Lt o o SR LIS
46 NANU ADINA: Despre unele probleme ale artei con-
temporane (de vorba cu graficiana germanad Lea
18 (Gruin dig) e sl lns ol DT At S e e
48 NEIMAN M.: Expozitia de artd plasnca « Rusia Sovie-
6 H oA A S C D U T S a0 o fade e 4 Gao e LRI U R
oO-P
23 PAVEL AMELIA: Expozitia Geta Britescu ..........
PERAHIM JULES: Chipul marelui Lenin ............
22 PERAHIM JULES: Idealul artistului epocii socialiste. .
21 PERAHIM JULES: A XXX-a Bienald de la Venetia....
11 PERAHIM JULES: Carnet venetian (A XXX-a Bienali
6 de artd plastici de la Venetia) .........cvvvven

Nr. rev. anul pag.

4/1960

5/1960
3/1960

6/1960
6/1960

3/1960
4/1960

5/1960
2/1960

1/1960

4/1960
2/1960

1/1960
5/1960

2/1960
2/1960

3/1960

5/1960
4/1960

6/1960
2(1960
3/1960
4/1960

5/1960

14

13
6

40
21

37
10

48

39
28

25

27
27

39

39
16



Autorul Titlul articolului

PETRESCU PAUL : Arta populari si productia artizanala
POENARU GH. : Prin silile de expozitii : Tulia Hilducescu
POENARU GH.: Prin silile de expozitii: Emilia Dumi-

trescu

BOENARESGH:  Bagen® ISPirh i « ooe s« w ol sioe s slastos

RADU I.: Cronica plastici la televiziune
RADU I.: Note despre expozitia tineretului scolar....
SARABIANOV D.: Expozitia de arti plastici « Rusia

SovietichD) == ERIGtura” .k, § el o s rorele. o fedrade als -
SZONYI STEFAN: Perspectivele dezvoltirii picturii
RO EN LAl S PR | e L o e e, > s

TEODOSIU ANATOLIE: Un nou tablou de Antonello
da Messina in colectia Muzeului de Arti al R.P.R.

Nr. rev. anul pag.

3/1960 39
1/1960 38
5/1960 36
6/1960 41

Autorul Titlul articolului

POPA EUGEN: Arta si dinamica realititii socialiste. .
POPESCU MIRCEA: Ideile leniniste in arta........
POPESCU MIRCEA : Spiritul actualititii in creatie. ...
POPESCU MIRCEA : Certitudini si perspective in pictura

FOMINEasch raCtRalAl s 3o e s sl o seotes aiole sk o ol

R—S—T V-7

3/1960 40
4/1960 44
4/1960 24
3/1960 9

6/1960 23

TEODOSIU ANATOLIE: O operi de Domenico

Mancini in Muzeul de Artd al RP.R...........
VANCI MARINA : Cataloagele de expozitie ..........
VANCI MARINA: Afisul in Expozitia artelor plastice
VASILESCU FLORICA : Artele decorative si industria
VERES, PETRE: 1N attiStiCetatean: sor st b o it
ZETKIN CLARA: Arta si proletariatul
ZIGURA ALEXANDRA : Hokusai

Intreprinderea Poligrafici 4 — Bucuresti

Nr. rev. anul pag.

3/1960
2/1960
2/1960

4/1960

6 1960
3/1960
4/1960
6/1960
6/1960
3/1960
6/1960

14

1
12

5

25
40
18
34
38
19
33



zitatea particularitdtile specifice artei statuare monumentale, posibilititile
de largire a materialelor folosite — piatrd, metal, beton, masele plastice
etc. — si adaptarea lor la conditiile impuse de noua arhitectura urbanistica.

Sint numeroase trisiturile care deosebesc pe sculptorul contemporan
de cel al deceniilor trecute.

Existi in primul rind la acesta o mai mare tendinti de analizi si
generalizare a fenomenelor vietii, o tendinti de a vedea viata, de a
retine tot ce este principal si nou.

Remarcim o intelegere realisti mai adincid si cu noi nuante psiho-
logice sociale, a chipului omenesc. Constatim apoi o mai intensd preo-
cupare in dezvoltarea multilaterald a genului, o mai mare pricepere
in a gindi plastic — in a exprima gindurile si observatiile optice prin
mijloacele artei.

Si in mod special subliniem ca fenomen caracteristic sculptorului
contemporan o interesantd manifestare a unei gindiri plastice monu-
mentale. Cei mai multi sculptori viad realitatea in mod monumental,
grandios, festiv.

In exporzitiile actuale de artd plastici — si in special in aceea la care
ne-am referit — in expozitia regionali Bucuresti — cele mai multe
lucriri, dintre care chiar si portretele, sint concepute in spitit monu-
mental.

Preocupat de ornarea suprafetelor clidirilor marilor fabrici, sculptorul
C. Lucaci isi realizeazi lucrarea sa « Constructori» din aluminiu pe
fond de ceramica. C. Medrea, P. Tudor, Olga Porumbaru, Gabriela
Adoc, [. Cassargian s.a.m.d. isi plismuiesc in spirit monumental

SULTANA MAITEC, Portret — ulei

reprezentarea tinerilor muncitori si colectivisti, iar Ion Vlad, C. Baraschi
sint preocupati de a imprima unui portret monumentalitate.

Exista in expozitie, la mul¢i artisti, un transport de procedee de
la un gen statuar la altul, mai precis al procedeelor sculpturii monu-
mentale la sculptura de interior. Din dorinta de a realiza adesea intr-un
spirit monumental chiar subiecte ce nu cer o asemenea tratare, ca spre
exemplu subiectele de gen, unii sculptori se bazeazd pe elementele fru-
musetii pur exterioare, de un gust dulceag si sdrac. Altii folosesc stilizdri
si planuri ce deformeazi imaginea si-l determind pe spectator sa caute
unghiuri de vedere comode din care si poatd inelege imaginea.

*

Referindu-ne la expozitia regionald din Bucuresti nu putem vorbi
de ingustime si unilateralitate tematicd, dupd cum nu putem vorbi de
lipsa de originalitate sau de rezolvéri artistice, dar constatdm o superfi-
cialitate ins aprofundarea temelor, o tratare a lor «cu talent», fara si
se reuseasci ca prin aceasta si se compenseze necunoagterea vietil.
Studierea si cunoasterea justd a vietii, larga ei generalizare, care di nastere
la noi forme si mijloace de transpunere a ei in artd, — iatd una din
principalele probleme pe care expozitia regionald din capitald le-a ridicat
in faga artistilor plastici.

e EUGEN SCHILERU

Pentru o artd de o mare bogitie
de sentimente si idei

Tovarisii din filiala clujeani a Uniunii artistilor plastici au dat dovada
unui interes sporit pentru lucrarile cu tematicd actualid. Realitatea contem-
porand pasioneazid pe artisti, dar ei nu reusesc intotdeauna si sesizeze
ce este cu adevirat esential in aceasti realitate. La unii artisti am intilnit
o preocupare aproape exclusivi pentru problemele de limbaj: cum
s& fim moderni? Cum si ne exprimdm altminteri de cum s-au
exprimat pind acum inaintasii si chiar colegii nostri? Iatd care mi
s-au parut a fi intrebdrile pe care si le puneau mai insistent unii
creatori clujeni. In schimb, nu am avut impresia ca ei s-au pre-
ocupat in egali misurd de problema investigirii noilor realititi spiri-
tuale in patria noastri. Ca si artistilor din celelalte par¢i ale tarii,
si inzestratilor artisti clujeni li se cere o mai mare participare la viata
noastrd de astizi, o dorinti sporiti de a se pronunta asupra ei, prin
opere puternice, capabile nu numai de a plicea ochilor, ci si de a emo-
tiona si a da de gindit. Sint la Cluj si artisti care au inteles aceste exigente.
Aurel Ciupe, de pildi, a depisit, in ultima vreme, linia intimista a picturii
sale de peisaje si naturi moarte. In lucririle sale actuale se viideste dra-
gostea de viatd si entuziasmul. Stribate din ele o vitalitate pregnanta
si cuceritoare, care reflectd insusi sentimentul de viati al oamenilor
inaintati din tara noastrd. Pictorul Zoltdn Kovacs, care din picate nu a
expus, ne-a aritat in atelierul siu proiecte de picturd monumentald remar-
cabile si totodati o naturd moarti in care pretiozitatea materiei §i a
culorii nu erau scopul in sine, ci mijloace de a sugera un anumit sen-
timent, si-o anumitd reflectie asupra existentei. Cu rezultate partiale,
artisti ca Petre Abrudan, Zoltdn Andrassy, lozsef Bene, Petru Feier,
Teodor Harsia, Sindor Mohi, Albert Nagy au ariitat in lucririle lor
preocupiri pentru unele aspecte ale vietii contemporane.

Intre tinerii pictori de la Cluj exista talente. Unele se preocupa insa
doar de problemele limbajului. Altele, cum ar fi, de pildd, Laszl6 Téth,
mai in direct contact cu viata, fac si se simtd in lucririle lor sentimente
majore, un puls mai viguros si mai acordat existentei noastre actuale,
chiar dacd, sub raportul expresiei, rimin uneori datori unor artificii
si efecte (in cazul mentionat, abuzul de argint).

In ceea ce priveste sculptura, remarcim lucririle realizate de Séndor
Puskés, Artur Vetro, Andrassy Kos. Lucrarea lui Puskéds e de o tine-
rete cuceritoare, ca si viata noastrd de astdzi. In echilibrul formelor
viguroase si proaspete se ghiceste incordarea care precede miscarea avin-
tatd a modelului. Romantismul se impleteste strins cu afirmarea noilor
idealuri de viata.

GABRIELA MANOLE, Zidéritd — ghips
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GH. SPIRIDON, Sedinta brigadierilor — ulei

SANDOR PUSKAS, Spor-
tivi — piatrd artificiald

PETRU FEIER, Impirtirea mosiei, 1945 — ulei

TOTH LASZLO, Rafinirie de petrol la Onesti — ulei

Sectorul de graficd a fost la rindul lui deficitar sub mai multe aspecte.
Resursele atit de specifice graficii, in ceea ce priveste realizarea unei
imagini dinamice si combative, care si rdspundd prompt si emotionant
problemelor si exigentelor actuale, nu au fost folosite asa cum se cuvenea.
Imaginile au fost in general expozitive, lipsite de o combativitate directa,
de un ascutis revolutionar. Lucrul mi s-a parut cu atit mai surprinzitor,
cu cit la Cluj exista graficieni de reale posibilititi. Cunosc, de pilda,
activitatea graficienilor clujeni pe tirimul ilustririi cirtilor. in decurs
de vreun an si jumitate, artisti ca Bela Abody Nagy, Ladislau Feszt si
Ferenc Deédk au schimbat aspectul cartilor in limba maghiari, iesite
din sectiile clujene ale Editurii pentru literaturd sau Editurii tineretului.
Din picate, asemenea lucrdri nu au figurat in expozitie.

La Tg. Mures am simtit pulsul unei vieti colective autentice, a
unui efort de educare reciproci, in spiritul unei morale noi, socialiste.
Artistii de aici se ajutd intre ei si munca de creatie se desfdsoard in bune
conditii de atmosferd sufleteascd, spirituald. Artistii cu mai multd expe-
rienti dovedesc o griji sustinuti fati de cei tineri. Emulatia ia un
caracter socialist.

Dacid in expozitie mai existd lucriri deficitare sub raportul orien-
tirii, continutului si expresiei, putem totusi afirma ca un fapt pozitiv
ci cele mai multe degaji elan, participare interioard, pasiune pentru
tratarea unor subiecte inspirate din contemporaneitate. De aici si o
seami de progrese, care se cuvin relevate in opera lui Istvdn Barabis,
Andrassy Bordi, Endre Simon, Ana Szotory, Attila Zigmond, Laszlé
Hunyadi, MArtin Izsik etc. Indrumarea de citre artisti ca Barabas,
Izsak a celor tineri meriti deasemenea si fie subliniatid. Bitilia pe care
trebuie s-o dim este pentru o arti de o mare bogitie de sentimente si
idei. A pune altfel problemele inseamni a rimine sclavii unei meditatii
exclusive asupra problemelor de limbaj, inseamni a ne face pe noi
insine prizonierii unui profesionalism ingust. Lipsa unei cunoasteri
consecvente a realitdtii, in toati complexitatea si ineditul ei, lipsa sezi-
sirii semnificativului si ineditului din oameni si din faptele lor, sint
de naturd si impingd intotdeauna spre reflectia asupra unui limbaj
autonomizat, care nu decurge firesc din prelucrarea continuturilor de
viatd. Artistul trebuie si reflecteze inainte de toate asupra lumii si vietii,
si nu inainte de toate asupra expresiei si profesiunii.

In socialism se restabileste adevidrata cinste a lucritorului pe
tarimul artelor plastice: aceea de a fi un filozof care gindeste prin
imagini plastice mdiastre asupra semnificatiei evenimentelor si con-
stiintelor contemporane, si nu un simplu mestesugar in organi-
zarea de divertismente oftalmologice. Socialismul acordi artei plastice
o finalitate calitativ superioard, in sensul in care o consideri capa-
bild si contribuie la formarea spirituali a privitorului ei. Ca atare,
ea nu poate rimine in urma transformirilor petrecute in constiintele
fauritorilor socialismului. In legituri cu aceasta, se cuvine si atrag
atentia asupra unui fapt simplu, dar greu in consecinte. Fiecare artist
care, in loc si reflecteze asupra lumii si vietii de pe pozitia marxist-
leninistd, se afundd intr-o reflectie asupra limbajului autonomizat, nu
poate decit si repete formule stilistice preconcepute si perimate, sau
sd le combine eclectic. Noi nu facem picturd pentru pictori, sculpturi
pentru sculptori etc. Imaginea care se opreste in planul agreabilului
nu rispunde tuturor exigentelor cirora le-au rdspuns si le rispund
artistii ramasi in sufletele si memoria privitorilor.

La Galati am avut posibilitatea si constat, in primul rind, unele defi-
ciente organizatorice. La dezbaterile pe marginea expozitiei nu au parti-



cipat artistii din Constanta. Cea mai mare parte a lucririlor artistilor
din Galati apartin genurilor graficii. Acolo lucreazi doi-trei graficieni
cunoscuti si prin exporzitiile de la Bucuresti. Valoarea lor a ridicat nivelul
exporzitiei locale si a stimulat in general activitatea graficienilor din regi-
unea Galati.

Ca si la Timisoara, problema principald a vietii artistice din regiunea
Galati o constituie activitatea tinerilor artisti, dar cei citiva tineri pictori
stabiliti aici nu au reusit, in ultimii ani, s& dea adeviirata misuri a talen-
tului lor.

Si la Constanta sint de asemenea citiva tineri talentati, care insi,
in expozitia de la Galati, s-au prezentat cu improvizatii, cu lucriri sub
posibilititile lor. Din pacate cu asemenea pinze s-au prezentat pictori
ca Sanda Blazian, Jon Matisiareanu si altii. Problema activitatii tinerilor
in regiuni va trebui si fie deci amplu discutatd. Acolo unde tinerii artisti
au gasit un mediu prielnic de dezvoltare ei au dat rezultate multumitoare.
Exemplul expozitiei regionale de la Galati demonstreazi insi ci in unele
regiuni creatia tinerilor artisti nu se afld incé in atentia conducerii filialelor
U.A.P. si a sfaturilor populare locale.

EMILIA DUMITRESCU, Impletind nivoadele — acvaforte

e CORNELIU BABA
Sd fim mai aproape de tinara
generatie de artisti

De cite ori vine in discutie problema tineretului din plastica noastra,
nu pot si nu mia gindesc, in primul rind, la soarta absolventilor insti-
tutelor de arti. Socotesc cd ar fi foarte bine ca dupi terminarea institu-
tului tinerii acestia si poatd sta timp de un an, doi, pe lingd un maestru,
pe care si-l aleg singuri. Raporturile intre acesta si fostii elevi vor avea
scopul de a contribui la desidvirsirea si cristalizarea posibilitdtilor crea-
toare ale tinerelor talente, astfel incit dupd un an sau doi acestia si
poatd intra intr-o expozitie, si poati porni siguri pe drumul greu al
creatiei. Cred cd este mai mult decit o greseald ca si nu ne mai inte-
resim ce devin elevii nostri dupd terminarea scolii, si ne facem doar
datoria de profesori.

AUREL BRAILEANU, Colectivisti — ulei

SEVER FRENTIU, Expozitie in uzini — ulei

—




Am fost de multe ori in Apus si am vizut aspectele tragice ale asa
zisei libertdti « mari», ale acelei libertiti care i tenteazi pe unii,
parindu-li-se «un miraj», dar care, in fond, are o substanti foar.te
siraci. Este un fel de «libertate de a face orice », chiar « giumbuslucuri».
Adevirul este ci nimeni nu te intreabi nimic, nimeni nu se va interes.a
de ceea ce faci. Totusi, faci lucrurile acestea nu fiindci vrei s3 le faCI:
ci fiinded in adinc nadijduiesti ci in acest mod vei ajunge si atragi
atentia cuiva si vei fi « fericitul » pe umadrul ciruia se va pune mina i,
poate, vei fi astfel lansat ca mare vedeti. Acesta este reversul adevirat
al asa zisei libertiti de creatie a artistului din Occident. y

Soarta noastra, de cind sint pictori si sculptori pe lume, a fost .Iegata
de ceva: a fost legati de un beneficiar. Pe vremea Renastexzxi, de
pilda, virfurile conducitoare si papii erau beneficiarii, fiindca ei erau
aceia care aveau bani, in miinile lor fiind cumulati bogitia societatii.
Astizi, problema aceasta a devenit o problemi de stat, o problen@ 9b-
steascd. In trecut, cu toati aparenta noastri de libertate, atunci c1£1d
beneficiarul ne impunea gustul lui, foarte putini erau aceia care indriz-
neau si refuze acest lucru, fiindci depindeau de banii acelui om. Acesta
este tristul adevir al libertitii noastre de odinioari.

ALEXANDRU ZIFFER, Peisaj din Baia Mare — ulei

Astazi, poporul — marele nostru beneficiar — ne cere lucriri care
nu sint deloc striine de visurile, de marile noastre idealuri. Noul nostru
public doreste si regiseasc in operele noastre pulsul si marele dinamism
al vietii noi care se desfisoard pe intreg cuprinsul tdrii. Doreste si simta
participarea noastri pasionatd la construirea acestei vieti. Si fim toti,
laolaltd cu intreg poporul, o armati mare, care mergem spre un scop
mare. Astizi, nu mai lucrim pentru interioarele intime ale nu stiu cirui
potentat, astdzi scopul nostru este altul.

Cind cunosti un megtesug, iti pui intrebarea daci nu cumva acest
mestesug te impiedicd si poti realiza ceva. Cind nu-l cunosti, tinzi si-l1
stipinesti. Incerci mereu §i incerci tot felul de solutii. Vi marturisesc ci
sint intru totul pentru aceste cautiri mari, fiindci in momentul cind
artistul nu va mai ciuta nimic, aspectul va fi foarte trist. Atit timp cit
artigtii cauta si incearci — si lucrul acesta este foarte important — in-
seamnd ca sint incd tineri, ci isi pun probleme, ciutind, bineinteles,
si le solutioneze intr-un mod cit maj desdvirsit. Vorbeam odatd, cind
am fost in Italia, cu tovarisul Perahim, si el spunea: ciutim si facem
O artd mare, cu idei mari, dar, uneori, cu mijloace mic-burgheze. Intr-
adevir, mijloacele la care recurgem noi sint, de multe ori, inci inca-
pabile si redea dinamismul acesta uluitor al vietii noi.

Cred ci tineretul nostru care pulseazd de viati si doreste cu intensi-
tate sa facd ceva valabil — fiind foarte bine intentionat — este frimintat
de mari probleme, asa cum sintem toti. De aceea socotesc ci nu este
bine si scoatem din expozitii acele lucriri care au inci licente dar in care
pulseazi totusi un sentiment cald. Sd nu le dim la o parte, dimpotrivi,
sa organizam oamenii si discute asupra lor, fiindci din aceste discutii se
poate invita foarte mult. Aceasti solutie ar da rezultate mult mai
fructuoase, decit daci lucririle sint date la o parte si in lipsa lor se
poarta discutii care iau tot felul de proportii. La un moment dat se
creeaza chiar impresia cil lucririle respinse ar fi « geniale », ci daci ar
fi fost primite ar fi ficut « revolugie »; in realitate, de cele mai multe
ori, este un fleac si cind le vezi te miri cum de au ficut atita gildgie in
jurul lor.

VICTOR GAGA, Constructorii vietii noi — ghips

Si fim mai aproape de aceasti lume tinirs a creatorilor nostri sisi nu
lasim impresia ci noi, cei mai virstnici, am vrea si le stavilim elanul. Ei
vor si facd arta secolului si aceste incerciri sint tendinte spre o arti de
O maximd expresivitate. Ar trebui ca intre noi si studenti si existe o
strinsd colaborare. Si nu ne speriem asa de tare ci nasul sau gura din
lucririle studentilor nostri au fost mai strimb desenate. In clasa mea
sint studenti care au depisit stadiul « maisuratuluj », in cursul realizirii
unei lucriri, stadiul cintatului dupd note, si daci unul face o mini mai
lunga sa stiti cd nui-o corectez daci stiu cd acest om a gindit in acest sens
aceastd mind; aceasti mini ceva mai lungi nu este didactic corecti dar este
construitd, ea are un sens in compozitia lui pe care a gindit-o plastic. De
aici nu se deduce ci toate miinile lungi sint frumoase §i cd toti ochii scosi
vor fi interesanti. Daci ele nu aduc un plus de emotie, sint total inutile.

e MIRCEA POPESCU

In filialele U.A.P. si se realizeze
0 mai intensi viatd colectivi

Voi porni de la o observatie pe care a facut-o maestrul Baba in legi-
turd cu elanul tineretului. Este cu totul regretabil ci tineretului din
multe regiuni ii lipseste o problematici serioasa in activitate, superficia-
litatea si improvizatia, precum si alunecarea pe linia minimei rezistente
caracterizindu-l adesea.

Consider cd mai ales la Cluj domini printre tineri o atmosferi cilduta,
fard probleme.

Desigur ci nu este suficient si constatim acest fapt, trebuie si-i
cidutam radacinile; de aceea mi-a plicut ci maestrul Baba a incercat si
expund citeva din eventualele ridicini ale unor asemenea atitudini cildute
si uneori demagogice in rindurile tineretului.

Eu nu cred ci s-ar putea vorbi in general despre atitudini gresite ale
juriilor care judeci activitatea creatoare a artistilor; nu s-ar putea vorbi
in nici un caz despre o actiune care si stavileascil elanul creator al tine-
retului. Pirerea mea este totusi cd la Cluj s-au facut unele greseli in apre-
cierea unor lucriri care nu au intrat in exporzitie si care au putut avea
anumite deficiente formale sau chiar de fond, dar care aveau la baza
un anumit elan. Existd fird indoiali ingustimi de acest gen, care nu sint
decit accidentale si nu cred ci se poate vorbi, in general, despre acest
lucru ca despre un simptom care caracterizeazi viata noastra artistici.

Si eu sint de pirerea maestrului Baba ci atunci cind este vorba de
artisti talentati, tineri mai ales, e bine s5 se renunte la 0 anumitd ingustime
in judecarea operelor lor §i sa se admiti lucririle care reprezinta eforturi
pe linia unor obiective majore, cu conditia ca aceste lucriri sa fie ulterior
foarte bine analizate in toate aspectele, pozitive si negative, pe care le
prezinti,

Dar, revin la problema de la care am pornit: problema elanului
creator. Trebuie si incercim si ne intrebim care sint cauzele pentru



EFTIMIE BIRLEANU,
Tarancid colectivistad
din Nisiud — ghips patinat L

care se petrece uneori incetinirea in munca de creatie a unor artisti. Nu
este intimplitor faptul ci acest lucru se intimpli mai ales in acele
filiale unde viata colectivd a artistilor s-a redus intr-o misura ingrijo-
ritoare. Arta societiitii socialiste trebuie si fie o artd cu un caracter emi-
namente social, cu o destinatie sociald precisi. Arta pe care o asteptim
de la artistul realist vrem si fie o artd cu mesaj. Desigur ci o asemenea
artd nu poate fi decit rezultatul creatiei unor personalititi artistice care se
formeazd, care se dezvoltd si infloresc. Dacd climatul in care tradiesc
asemenea personalititi artistice nu este la un moment dat cel corespun-
zitor, sciderile de tensiune si de elan, care se produc in unele centre
regionale, devin inevitabile. Socotesc ci trebuie acordati mai multd
griji dezvoltirii acestei atmosfere colective si totodatd urmaririi acti-
vititii creatoare a fiecirui artist in parte. La Cluj artisti foarte talentati,
sint, din motive complexe, rizletiti in momentul de fatd, nu mai participa
la efortul colectiv, s-au izolat in mod constient si uneori declarat de
viata colectivului de artisti din filiala clujeani. In felul acesta ei nu se mai
dezvoltd in spiritul in care ar fi normal si se dezvolte si nici nu mai
beneficiazi de ajutorul pe care l-ar putea da artistii cu experientd. lata
deci una din radicinile lipsurilor de care ne ocupam.

Discutam astizi despre arta plasticaA din tara noastrd prin prizma
unor largi perspective ale artei din epoca noastra. Cerintele artei din
epoca noastrd sint de un anumit tip. In primul rind se evidentiazi nece-
sitatea de a se crea compozitii in care omul si fie infitisat cu sentimentele
lui, in toatd complexitatea vietii noi pe care o traieste, compozitii care
si nu fie simple repetiri ale unor aspecte din viatd, ci si exprime cu
pregnanti atitudinea artistului fatd de fenomenul pe care-l zugriveste.
Or, pentru realizarea unor asemenea compozifii, se impune un mestesug
desivirsit, pentru a se putea ajunge la sintezele largi, caracteristice artei
epocii noastre. Mi se pare ci de multe ori activitatea, cu deosebire din
centrele regionale, este lipsitd de aceste largi perspective. Poate nu exa-
gerez prea mult dacid spun ci si printre artistii plastici din Bucuresti
continui si se lucreze dupi unele tipare vechi, folosindu-se unele forme
de activitate care mai inainte isi aveau o perfectd justificare dar care in
momentul de fati nu pot constitui singurul obiectiv al vietii artistice —
expozitiile, mai mult sau mai putin periodice. Acest lucru devine chiar
primejdios, cind expozitiile sint concepute de unii artisti ca un scop in
sine. In prezent, fatd de activitatea artisticd, se manifestd cerinta de a se
crea lucriri de mare importantd, care, de cele mai multe ori, nu pot fi
realizate in intervalul dintre doua expozitii. Cred cid fenomenul acesta,
foarte des repetat — faptul ca la expozitiile periodice se prezintd lucriri
care sint departe de a fi finisate, mai ales compozitii sau portrete, tine
de acest sistem care s-a creat si care face ca artistul si se simtd obligat,
indiferent de importanta si greutatea lucrarii pe care o face, si prezinte
la sase luni sau la un an o lucrare sau alta. In momentul de fatd apar in
expozitii destul de multe compozitii in cursul realizirii cirora artistii
nu au clarificat probleme de creatie. Mai ales in acest domeniu socotesc
deficitard activitatea filialelor U.A.P., ea nefiind indreptati citre nici
un obiectiv precis definit. In expozitiile regionale creatia apare adesea
doar ca rezultatul unei munci experimentale, de atelier. Or in expozitie
nu trebuie sd apari toate stadiile muncii de atelier a artistului, ci dimpo-
triva, lucrdri care si fie justificate de o anumitd cerinti majord a vietii
artistice si sociale actuale din tara noastra.

s a
sl

ANDREI BORDI, Constructic — ulei

In acest domeniu existd ramineri in urmi in unele din centrele din
regiuni si chiar la Cluj. Clujul este un oras foarte important, in care
insd, pind in momentul de fati nu s-a ridicat nici un monument. In
acest oras pictura monumentald care s-a realizat in ultimii ani a apidrut
destul de adesea la intimplare si numai in localuri publice, dupai initiative
locale. Decoratia murald, cel mai adesea foarte deficitara artistic, a aces-
tor localuri, s-a ficut in afara oricirui control din partea Filialei U.A.P.
Cluj si a artistilor din filiala respectiva.

Mai buni este situatia, dupa pirerea mea, la Tg. Mures. Cred ca
insdsi viata colectivului de la Tg. Mures — colectiv mult mai inchegat —
explicd de ce in domeniul artei monumentale s-au realizat lucriri mai
bune decit in alte filiale. Dintre lucririle de arti monumentalid realizate
la Tg. Mures as cita monumentul savantilor Bolyai, apartinind sculp-
torului Martin Izsack si pictura murald a lui Gheorghe Labin, care repre-
zintd rezultate pozitive si care se bucurid de cea mai buni apreciere din
partea localnicilor.

n concluzie, socotesc cd pentru viitoarea dezvoltare a artelor plastice
de pe intreg cuprinsul tirii, esentiale sint o viziune mai largi si mai cuprin-
ziitoare asupra directiei in care se cuvine si se desfisoare viata artistica,
de asemenea realizarea unei vieti colective mai intense si mai sustinute
in toate centrele regionale, precum si stabilirea unor strinse legituri ale
acestora cu Bucurestiul.

IULIA HALAUCESCU, La rampi— Fabrica de ciment Bicaz—acuareld




C. BLENDEA, Portret

de elev ucenic — ulei

e ION VLAD

Unitatea dintre continut si
forma —lege a practicii artistice

Am participat la lucrarile unor jurii si am observat ci atunci cind se
discutd o lucrare, prima intentie a membrilor acestor jurii este si desco-
pere tematica operei de arti si si-si dea seama dacd subiectul a fost ilus-
trat cu claritate in imagine. Dupa pirerea mea, insi, unui tablou sau
unei sculpturi trebuie si-i descoperi in primul rind sensul, ideea propriu-
zisi a imaginii, asa cum este ea transmisid prin intermediul mijloacelor
specifice aitei plastice. Cu alte cuvinte, trebuie apreciat felul in care
artistul gindeste plastic o tem# sau o idee. Ceea ce observam in viatd
ar trebui si fie regindit in sens plastic si recreat in asa fel incit un subiect
si devind o adeviratd lucrare de artd plastici.

Se vorbeste mult despre spiritul contemporaneititii in artd, despre
mijloacele de expresie contemporane. Cred ci in realizarea unui limbaj
contemporan trebuie si se porneasci de la abordarea unor anumite
teme, a temelor de cea mai mare actualitate, de cel mai mare interes
social. Stridania de a da o expresie maxim4, vie si dinamicd unor aseme-
nea teme, va aduce dupa sine si o dezvoltare a limbajului plastic. Unitatea
dintre continut si forma trebuie si devini efectiv o lege a practicii noastre
artistice.

e CONSTANTIN LUCACI

Noul continut genereaza noi
forme de expresie

Una din problemele care frimintd in ultimul timp pe artistii nostri
este problema noilor forme de exprimare. Tovardsul lon Vlad a reafirmat
principiul ci forma nu poate fi despirtiti de conginut. Acest continut
insd se transformi, se innoieste si de aceea procesul de ciutare a unor
forme corespunzitoare continutului este permanent.

Si ne gindim, in acest sens, la sugestiile pe care ni le adreseazi nous,
artistilor, unele fenomene de continut ale vietii noastre, cum este, de
pildi, aspiragia oamenilor muncii de a vietui intr-o ambian{i plicutd —
fie ci e vorba de uzind, restaurant sau apartamentul personal. O ase-
menea ambiantd este realizabild cu acea unicd elegantd pe care o gene-
reazii simplitatea si acuratetea in conceptie, bunul gust artistic in decoratie.
Creatia noastri trebuie si implineascd aceasti ndzuinti legitimi si semni-
ficativi pentru noutatea vietii noastre. latd de ce in cdutirile noastre
creatoare, simplitatea in conceptie si utilizarea elementului decorativ
trebuiesc inscrise ca obiective impuse de insusi continutul vietii noi.

Dar un artist care nu are in privinta mijloacelor de expresie un bagaj
de elemente traditionale, studii indelungate de meserie, poate lesne cidea,
pe aceastd cale a cdutirilor, in exchibitii de ordin tehnic; atunci insa

cind prin eforturi temeinice si justificate se descoperid unele elemente
formale in ajutorul continutului ele ar trebui amplu discutate. Cred
insd ciil noi artistii ar trebui si nu uitim cd formele noi de expresie, pe
care ar trebui si le ciutim, sint tocmai acelea care au cea mai mare fortd
de convingere, cea mai mare putere emotionali.

e JACK BRUTARU

Aportul tinerilor creatori la
viata artistica locala

in momentul cind am luat contact intiia oari cu migcarea artistica
din Timisoara, acum cinci-sase ani, am gisit acolo un mic grup de
artisti, in majoritatea lor oameni virstnici, care duceau o activitate de
creatie destul de restrinsi.

Expozitia regionald din 1960 mi-a dezviluit un insemnat reviriment
in activitatea artistici locald, datoriti prezentei lucririlor unor tineri
artisti stabiliti la Timigoara in urmi cu doi-trei ani. Consider, de aceea,
cd anul care a trecut a marcat o crestere calitativd destul de simftitoare
in creatia artistilor timisoreni. Se simte o pozitie ideologici mai clari,
artigtii sint mai viu preocupati de reflectarea actualititii in arta lor. Lipsesc
aproape in intregime imaginile ilustrative, peisajele de un pitoresc exte-
rior. Se putea constata o mai mare maturitate de gindire in fata feno-
menelor de viatd si in acelasi timp o maturitate artistica.

La Timisoara pictura si grafica se afld intr-un progres simtitor, spre
deosebire de sculptura.

Un fapt imbucuritor este felul in care au evoluat citiva tineri pictori
din regiune. M3 refer in special la Luca Adalbert, Vasile Pintea, Sever
Frentiu. Luca Adalbert si Vasile Pintea au tratat in pinzele lor momente
din lupta din trecut a proletariatului. Primul a realizat o compozitie
intitulatd « Solidaritate », iar cel de al doilea una intitulati « Demon-
stratie contra burgheziei». Ei nu au ilustrat pur si simplu un subiect
ci au cautat si redea caracterul dramatic al momentelor asupra cirora
s-au oprit, cu o putere de evocare autenticd, cu preocuparea de a caracte-
riza psihologia si actiunile eroilor. Luca Adalbert a ajuns la o viziune
sintetica, la o compozitie bine inchegatd, cu o constructie interesanti
a personajelor. Vasile Pintea a urmairit mai mult evocarea atmosferei,
analiza tipurilor, adincirea psihologiei personajelor. A treia compozitie
interesantd, dupd pirerea mea, este aceea a lui Sever Frentiu, intitulata
« Expozitie in uzind ». Artistul a cdutat si redea o imagine directd si
expresivd a fenomenelor noi din realitatea noastri. Tabloul infitiseaza
o sald de expozitie improvizatd in incinta unei uzine; muncitorii, abia
iesiti de la lucru, privesc si discutd tablourile expuse. Imaginea redi
interesul muncitorilor fati de opera de artd, izbutind si vorbeascd privi-
torului despre semnificatia si caracterul preocupirilor noi ale oamenilor
muncii.

Am mai vazut si alte lucriri bune in expozitie, citeva portrete si
citeva peisaje. Din picate insd, in general, portretistica este ceva mai
slabd ca nivel artistic fatd de celelalte genuri.

*

I. IRIMESCU, Pictorul D. Ghiati — bronz




o MIHAI DANU

O atentie deosebitd tineretului

Exporzitia din 1959 de la Baia Mare a fost o expozitie de un nivel nu
prea ridicat. Existau fireste o serie de artisti, destul de putini, care depa-
seau nivelul comun, dar in ansamblul ei expozitia era aglomerati cu
lucriri mohorite, lipsite de dinamism, care nu videau un real efort creator.
In raport cu acest aspect din trecut, expozitia din toamna anului 1960
a marcat un pas inainte. Ansamblul lucririlor a lisat si se intrevada o
mai mare frimintare creatoare, un interes crescut pentru expresivitatea
artistici, pentru gédsirea unor solutii mai fericite; problemele limbajului
pireau a se pune intr-un spirit mai constructiv, asa cum o dovedea ilumi-
narea paletelor, efortul pentru gisirea unui colorit mai viu, mai pasionat,
efort sezisabil la cei mai multi artisti expozanti. Din punct de vedere
tematic, expozitia prezenta insid unele deficiente. Subiectele abordate de
unii artisti din Baia Mare — o sceni de tirg, un colt de piati, o mica
discutie intre doi muncitori — nu pun in valoare o idee majora. Se pare
cd eforturile de gésire a unor posibilititi noi de expresie nu au fost in
acelasi timp subordonate unor idei, unor aspecte mai pregnante, ale
realititii inconjuritoare, capabile si evoce si si dea viatd operei de arta.

Cred insd cd la Baia Mare, problema cea mai importanta este aceea
a activitdtii tinerilor artisti, care meritd o atentie deosebiti. Multi dintre
acestia au o reald capacitate de dezvoltare. Dupi cite cunocastem, la Baia
Mare se afli cca. 16 tineri, absolventi ai institutelor de arte plastice
« Ion Andreescu » din Cluj si « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti.
Dintre acestia numai 11 sint prezenti in creatie, nu intotdeauna la nivelul
si posibilititile corespunzitoare. Din discutiile purtate cu numerosi
tineri, au reiesit o seama de probleme, unele mai mirunte, altele insa
de o reald importantd pentru dezvoltarea activititii de creatie a multora.
Printre aceste probleme s-a impus cea a creidrii unor conditii mai bune
in ceea ce priveste timpul necesar activititii profesionale pentru acei
tineri care lucreazi in invitimint. Aceasti problemi poate fi pe deplin
rezolvatd printr-un contact mai strins intre Filiala U.A.P. Baia Mare
si sectiunea de invatimint a Sfatului popular, al ciror efort comun poate
duce la remedierea situatiei, prin realizarea unui program de ore de clasa
astfel alcdtuit incit si permitd totodati o cit mai temeinicd adincire a
muncii de creatie.

S-a manifestat de asemenea dorinta de a cunoaste cit mai cuprinzitor
tara, locurile cele mai insemnate din vastul santier al constructiei socia-
liste, pentru ca artistii si nu-si limiteze sursa de inspiratie in mod strict
la viata si aspectele regiunii. Ei vor putea si completeze bogatele imagini
din munca si viata Maramuresului cu acelea ale Bicazului, Onestiului
sau ale Dobrogei pe care tinerii artisti bdimireni doresc fierbinte s-o
cunoascd. Aidoma exemplului tinerilor artisti plastici din capitald, ale
ciror masive si repetate deplasiri in numeroase locuri din tard (dintre
care si in Baia Mare) au dat roade frumoase, este necesara realizarea
unui schimb, pe linia documentirii, intre artistii diferitelor regiuni
pentru a da tuturor posibilitatea de a cunoaste si infitisa apoi in opere
de artd cit mai multe i emotionante aspecte ale vietii §i muncii in patria
noastri. In acest sens, unii tineri ar putea si urmareascd munca intr-o
mare uzinid din capitald, « 23 August » de pildi. S-ar putea studia pro-
blema infiintirii unei case de creatie si la Bucuresti, asa cum exista in
regiuni, unde si fie gizduiti tineri artisti din centrele regionale, creindu-
li-se totodatid posibilitatea cunoasterii vietii artistice din capitala.

e C. BENEDICT

Profunzimea gindirii ideologice
— forta motrice a creatiei

In expozitia de la Galati, care a constituit din partea artistilor o
manifestare a eforturilor lor de a se plasa in contemporaneitate, au lipsit
totusi’ lucrdri cu temd majord, acele lucrdri cu un mesaj foarte serios si
profund. Se putea vorbi deci, din acest punct de vedere, mai curind despre
o simpld prezentd in contemporaneitate decit despre existenta efectiva
in expozitie a unor teme majore.

MIHAI CAMARUT.
Metalurgisti din Zlatna —
ulei

GHEORGHE NAUM, Culegitoare de
struguri — linogravurd coloratd

PETRE HIRTOPEANU, Con-
structil noi la Iasi — ulei

MIHAI TOMPA, Noul cimin — ulei
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Cred ci existi o seami de conditii prin a ciror implinire se poate
contribui la remedierea unei asemenea situatii. Cea mai importanta
conditie este aceea a existentei unei mature gindiri ideologice si politice
din partea unor artisti. La noi existd intr-adevir toate premizele, prin
insdsi viata sociald din fara noastrad, pentru ca artistii sa-si maturizeze
necontenit creatia prin reflectarea tot maij profundd in arta lor a te-
melor contemporaneititii. Dar unora dintre artisti le lipseste tocmai
profunzimea gindirii artistice, care si constituie o fortd motrice in reali-
Zaréa unor opere cu adevirat majore. In expozitia de la Galati au fost
incerciri de compozifie pe teme mari, de cea maij stringentd actualitate.
Tocmai in aceste lucriri s-a resimtit insi o insuficientid a gindirii
artistice. Cred ci in acest sens ar fi util un schimb de experienta intre
artistii din diferite centre, indeosebi intre creatorii din capitala si cei
din unele regiuni.

e TIBERIU KRAUSZ

A -
lndrumarca permanenta a tine-
rilor artisti

Nu am vizut in 1960 decit expozifia regionald de la Galati. Cunosc
insd, din anii trecuti, nivelul creatiei din maj multe regiuni ale tirii.
Cred cid principala problema Pe care o pune in evidentd creatia din cen-
trele artistice din regiuni este aceea a improspitirii fortelor locale cu
artisti tineri, absolventi ai institutelor de arte plastice. Din pdcate insa
nici conducerea U.A.P., nici birourile filialelor nu urmdresc cu stiruinti
dezvoltarea armonioasi a artistilor tineri stabiliti in regiuni. Profesorii
de la institute se straduiesc ani de zile si formeze dintr-un student un
artist adevirat, il indrums si il povituiesc, il indreapta ciitre abordarea
unor teme semnificative in creatia sa. Odati plecati insi din institute
unii artisti tineri, neindrumati in continuare, ancoreazi in preocupiri
artistice minore. La Galati am intilnit in expozitie lucririle a doi artisti
tineri — Jon Mitasireanu si Sanda Blazian — absolventi de curind aj
Institutului « N. Grigorescu » din Bucuresti. Lam cunoscut la institut
ca niste tineri talentati, cu preocupari serioase. In exporzitie prezentaseri
insd dousd-trei peisaje destul de obisnuite.

Propun organizarea unei discutii asupra artistilor tineri din regiuni,
indeosebi a ultimilor absolventi ai institutelor de arte plastice de Ia Cluyj
$1 Bucuresti, si a felului cum filialele si cenaclurile favorizeazi dezvol-
tarea lor artistici.

BARTOVITS IOSIF, Nona — acuareld

P

® OLGA BUSNEAG
O arti la
prezentului

scara  exigenielor

Am asistat, nu de mult, la o discutie organizatd cu artistii plastici
in cadrul unui institut de proiectare, discutie care a marcat un inceput
promititor pentru o colaborare in spirit nou intre artistul plastic si arhi-
tect, pentru incercirile de sintezi a artelor. Arhitectul Cezar Lizirescu
a prezentat un proiect reprezentind o portiune din Mamaia care nu a
fost incd sistematizati. Concluzia discutiilor a fost urmatoarea: dacid
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artistii vor veni cu rezolvir plastice remarcabile — un panou decorativ,
O statuie, o coloani — care cer si fie puse in valoare, se va schimba
intreg parti-ul de arhitecturs.

Acest lucru mi s-a parut deosebit de interesant, atit pentru preocu-
parea de a se crea un mediu ambiant cu valoare plastici pentru omul
nou din tara noastri, cit $i pentru c& el cere o schimbare a unghiului de
vedere al artistilor nostri catre o arti majors, de proportii monumentale.

Aceasta conlucrare dintre artist si arhitect cere ca arta noastrd si
raspunda exigentelor prezentului, si raspundi cerintelor puse de patosul
constructiv al vietii noastre noi.

n expozitiile regionale de Ia Cluj nu am intilnit, insa, preocupdri in
directia unei arte de for public, nu am vizut acolo nici un proiect de
picturd sau sculpturi monumentals. E adevirat, [a Cluj am vizut
doud proiecte de frescd, dar acestea nu figurau in expozitie. Un proiect
(opera unui colectiv) era destinat pentru decorarea silii de festivitati
a Casei de culturi a studentilor clujeni. O lucrare necorespunzitoare,
mult sub nivelul frescelor care decoreazi casele de cultura din
Bucuresti (dintre care unele sint destul de discutabile.) Conceptia
tematicd era confuza, iar realizarea plastici, cu totul nesatisfacitoare. Un
amalgam nereusit de elemente alegorice si reale, o dinamici pur exte-
rioara, o gestica conventionald a personajelor, o compozitie lipsiti de
patos, rece, necorespunzitoare cu destinatia ei : potentarea optimismului,
a bucuriei, a elanului vital al tineretului. Cu atit mai interesant mi s-a
pdrut, in comparatie cu acesta, proiectul de fresca intitulat « Eliberarea »
al lui Kovacs Zoltan. Lucrarea videste participarea intensi a artistului
la evenimentul redat, o gindire plastici originald, ingeniozitate compo-
zitionald ; gruparea personajelor este realizati sub forma unui coral (fun-
dalul), din care se desprindeau citeva recitative (prim planurile). Daci
(in acea fazd) i se puteau reprosa pictorului unele puncte de detaliu,
realizarea plasticd, cromatica rafinatd a lucririi, te emotionau puternic.

As vrea si mi Opresc asupra unei probleme care mi s-a parut
deficitard in realizarea unor portrete si compozitii din expozitiile
de la Cluj si lasi. Aceasti problems priveste lipsa de patos si de
interpretare personald in reflectarea realititii. Mi se pare cid, uneori,
mai persistd inci o viziune ilustrativa, naturalista, ci este suspendata o
etapa indispensabila pentru ca opera plastici si capete pregnanta, si anume
etapa interpretirii, a esentializirii, Se rdmine incd la redarea neutrald a
unei scene de munci oarecare, a unui fragment de viatd, fard sd se meargi
la generalizare.

Socotesc cii una dintre problemele esentiale ale creatiei noastre plas-
tice — faptul ci se ataca o tematici majord — este, in mare parte, un bun
cistigat. Se ataci o tematici majora, totusi, in unele cazuri, realitatea nu

SILVIA RADU, Colectivisti din Hagieni — ulei

este inci investigatd in toat3 complexitatea ei, nu se gindeste plastic intr-un
fel modern, mijloacele de expresie nu sint la inaltimea tematicii abordate,
privind astfel opera artistica de caracterul ei actual, contemporan.

Daci mi gindesc retrospectiv la aceste dous expozitii, nu sint prea
multe lucririle care a§ putea spune ci m-au emotionat cu adevirat.
Compozitia si mai ales portretul prezentate de Cémarut, peisajele compo-
zitionale ale Tuliei Hiliucescy — la Tasi — sau peisajele lui Aurel Ciupe
$i sculptura lui Puskas — din expozitia de la Cluj — sint citeva dintre
acestea. Peisajele luj Ciupe emani optimism, o puternici vitalitate ;
unele peisaje din expozitia de la Tasi — ma refer, in primul rind, la peisa-
jele Tuliei Hilaucescu, si ele pline de vervd, dinamism, de forta — iti
confirma ci i in peisaj se Poate spune ceva intr-un fel modern, contem-

poran. $i peisajul ne poate vorbi despre actualitatea noastri. ‘De aseme-
nea, lucrarea pictorului Bouscd, desi are unele elemente f.antasn?e, contes-
tabile poate, reprezinti o viziune emotionanti asupra Blcam'.llul, re;u$1r.1d
sd evoce toatd grandoarea acestei constructii ; este un Bicaz plin de maretie,
de magie chiar. : .

Predominant i persistent dupi vizionarea regionalelor clujene si
iesene este insd sentimentul ci avem un tineret plin de talcnt; profund
atagat artei realismului socialist : Puskas, Téth, Podoleanu, L. Natansohn,
Radinschi sint doar citeva nume.

e ION FRUNZETTI

Noul din realitate — unul din
obiectivele centrale ale creatiei

Din punctul de vedere al incercirii de a aborda o tematicﬁ.mai seri:
oasd, exporzitia regionald de la lasi a inregistrat un progres evident fatd
de anul trecut. Cu toate acestea nu putem si consideram aceasta ca o
victorie totala, este doar un pas inainte. Desi in prezent mari I}lc.rarlldc?
constructii fac din lasi un adevirat santier soFi;11i§t, f?zlrte pufini artisti
plastici ieseni se inspird de fapt din observatla.dlr?cta, la fata locului,
a acestor prefaceri prin care trece orasul lor. Din pacate, d().cumentar.ea
unora dintre pictori s-a ficut doar de la fereastra ateherulu} de‘f:r'eane:
In majoritatea lor insd, mai ales incepind de anu.l trecut, pictorii iegeni
au facut si documentare pe teren si nu numai in regiunea .Iil$1, in Moldova.,
ci si la Hunedoara ori Tulcea, asa incit expozifia reg10n~a1u vde la Iasi
a fost in acest an mai variati aducind, intr-o mai mare misurd, o tema-
ticd inspirata din viata tuturor regiunilor stribitute de artisti.

Trebuie remarcat de la inceput ci unii artigti ieseni au facut efortu!
de a-si reinnoi total felul de a privi realitatea si chiar cei care erau reputati
a fi numai peisagisti au trecut la realizarea de ta!:)lourl de compozitie
(Camarut, de pildi), orientare care marcheazi un important pas inainte
ficut de scoala ieseani in general. Spun « scoala ieseand » pentru ci
existd acolo o continuare a traditiei artistice locale. LaA lasi (ca si !a Cluj)
aceasta reprezinta deopotriva o tendinti l{luda.bilé si in a.ce1a$1.t1mp un
neajuns, datorat faptului ci foarte multi artigti plastici dl.n ¥a$1 se mul-
tumesc doar si calce pe urmele lui Tonitza sau $tefan~ D}n}ltrescu, dar
nu ajung la acuitatea problemelor creatiei acestora, marglmnd\}-s.e doa'r
la asimilarea particularititilor de limbaj pe care le-au adus acesti pictori.

STEFAN BARABAS, Greva de pe

Valea Muresului din anul 1925 — ulei

Pind acolo merge aceastd privire spre trecut incit tinerii zErtisti care
sint trimigi in regiuni si improspiteze atmosfera, cadrele tinere care
-trebuie si duci acolo entuziasmul si patosul unei vieti creatoare, ajung
sd creeze peisaje aseminitoare celor realizate acum 2.5 de ani, cu exact
aceleasi mijloace de expresie, fari si acorde cuvenita atentie .marll‘n?r
santiere pe care se poate urmairi pulsatia construirii unei vieti noi. Grija
tinerilor artisti plastici ieseni de a reda acest aspect al innoirii este foarte
redusi. Am putut in schimb constata o inclinatie citre tem.ele foarte
intimiste, bacoviene — as spune — ale vietii iesene. De pll(‘!ﬁ, .Gh.
Leonard, in afari de doui aspecte de giri s-a multumit cu prl\rel}itea
« pitoreascd » din Tirgul Cucului sau din alte cartiereAiesene, r}e‘gh]m_d
aspectul noului. Pictorul Podoleanu, mult apreciat in expozitia din
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MARTIN IZSACK, Viatdi noud — marmuri

anul trecut, a expus anul acesta o compozitie putir} apr.ofuqdaté din
punct de vedere psihologic §i cu un evident convenglonzlllsn) in repre-
zentarea unui anumit tip, prefabricat, de muncitor agricol. Existi printre
artigtii plastici ieseni incd o optici \:eche in fe}ul in. care se plaseazi m{e&
tesugul in decursul exprimirii unei teme noi. Chlaﬂr acﬂoloﬂ unde se fac
eforturi de a innoi tema, forma de exprimare ramine inci cea veche.

® PAUL CONSTANTIN

Pentru o mai largd si mai pro-
funda reflectare a realititii

Pentru cel ce a cunoscut activitatea artistilor plastici din Oradea in
ultimii ani, actuala expozitie constituie o imbucm{rz‘xtoare s.urp.riz?l. .Ansqm-
blul lucririlor pare de la inceput mai viu, mai expresiv §i mai variat,
chiar decit cel din 1959, una dintre expozitiile cele mai izbutite ale
cenaclului. \ e

losif Fekete, fard indoiald cea mai marcanti pcrsonal‘ltat.e artistica
din Oradea, expune anul acesta patru lucriri pline de. gallt{m, mirturii
despre contemporaneitatea conceptiei si miestria rzla.stlca a sc‘ulp‘torulm:
Ghipsul intitulat « Spre cosmos » — de fapt o fu:m mt‘ermedla.ra a unei
lucriri in lemn, de dimensiune, aproape terminati in atelierul art.ls.tulmi —
§i marmura denumitd « Elegie », inchinati victimelor segregatiei rasiale
:lin lumea capitalisti, sint creatii ce aratii, pe de ovpart‘e,.oz'l:ont}.ll larg
al sculptorului, si pe de alta, puterea lui de sintezi artisticd, putinta de
a traduce in limbaj plastic idei foarte complexe. g il it

La succesul expozitiei contribuie in buni mﬁsurkﬁ si illtl. aftxst}, cum
e pictorul Traian Goga, mai ales cu pinza « Tineret in practicd » si com-
pozitia « Dupa munci », sau pictorul Aurel Ifqp, care arat'a un real progres
in peisajele sale dobrogene §i in compozitia <<.Czolect1\'1$t1 me'rg‘m.d lfl
lucru », chiar daci aceasta din urma nu e lipsiti de unele s}a!alcu}m.

Dar mare parte a valorii ansamblului se datore§te prezentei tmeplqr
in expozitie. O imbucuritoare evolutie in conceptie arata unele peisaje
in ulei sau gravurile lui Coriolan Hora (de pilda linogravura « I:‘esFarl
pe Dunire »), compozitiile pictorului Miha@ Tor_npa — « Noul cdmin »
si « Bucuria colectivistului », unele din uleiurile l'm {\ndras Adam (pcxsa]e
de la Bicaz), imaginile dobrogene si gravura lui I\'hc‘olae Iacob.ovlts. sau
sculptura lui Ioszef Farkas — « Portretul pictoritei AB » s rfe]}teful
« Réscoala lui Doja » (desi aceastd compozitie are deficiente in echilibrul
elementelor componente). y

Socotesc ca trebuiesc remarcate, in mod deosebit, progresele fa.cute
de alti tineri artisti, ca Victor Cupsa, care arati o inte.resanté maturizare
a talentului §i aptitudini spre decoratie murals, si ¥051f Bz}rtowts. Inte-
resantd este, de asemenea, prezenta in expozitie a tinirului gravor Szabo
Barnabas.



Lisind la o parte un numir de lucriri, relativ mic, fara calititi artistice
suficiente pentru a figura intr-o expozitie regionald, bilantul muncii
artistilor orideni poate fi socotit in mare parte ca un succes. Aceasta
nu insemneazd insd cd activitatea si cu deosebire orientarea artistilor
plastici din Oradea, nu mai sint lipsite de deficiente.

Dacid s-ar fi discutat mai mult in cadrul unor exporzitii interne (asa
cum se preconizase) despre creatie, dacd s-ar fi dezbitut temeinic cele
mai arzitoare probleme teoretice ale artei plastice, este probabil ca multe
din actualele sldbiciuni nu ar mai fi existat. Asa, de pildi, in compozitia
« Zmeul » a lui Coriolan Hora — cu tot sporul de maiestrie dovedit
acum — existd o lipsd de unitate intre continutul de idei incipient, avintat,
si desenul si culoarea rece, care provoci un sentiment de melancolie:
copiii tristi par siliti la o actiune si nu se joacad. In aceeasi ordine de idei —
desi pe cu totul alt plan — pare ci nici pictorul Mihai Tompa nu a depisit
0 anume tratare geometrizantd a volumelor, principala limitd a conceptiei
lui in lucrdrile din anul trecut. Dintre pictorii orideni tineri, Tompa
este unul dintre cei mai vigurosi si mai atrasi de aspectele actuale ale
vietii. $i cu toate ca posibilititile sale de exprimare s-au imbogitit
acum in bund maisurd, in unele peisaje — « Podul de fier » si in compo-
zitia « Noul cdmin » — stdruie aceiasi tendintd de a schematiza formele.

Dar problema cea mai generald a muncii artistilor orideni consti
tot in nevoia unei mai largi si mai profunde reflectiri a actualititii. Pentru
a alege din caleidoscopul vietii zilnice ceea ce poate exprima noul, nu
ajunge ca artistul si fie sufleteste alituri de constructorii socialismului.
El trebuie si poati deosebi ce este semnificativ. Asa numitul contact
cu mediul inconjuritor trebuie si se stabileasci concomitent pe cale
afectivd si rationala.

Interesantid, din acest punct de vedere, a fost discutia purtatd in expo-
zitie in jurul unor lucriri ale pictorului Adam: peisajele de la Bicaz si
compozitia « Tapinarii de la barajul Bicaz ». S-a obiectat, pe buni drep-
tate, ca in peisaje apar doar mase de beton, fird oameni, si cd munca
brutd a tipinarilor nu este cel mai semnificativ aspect al constructiei
uriagei hidrocentrale de pe Bistrita. Ci pictorul Adam a fost nu numai
interesat, dar si profund emotionat de realitatea contemplati reiese
neindoielnic din lucririle sale. Dar tot atit de limpede este ci el s-a
apropiat de mediul constructorilor de la Bicaz aproape numai pe cale
afectivi. De aceea a putut mai putin si discearni ce e realmente nou
si maret, in acest proces de cucerire a naturii.

Nu lipsit de semnificatie este si felul cum apare portretul in actuala
expozitie din Oradea. Cele mai izbutite dintre putinele portrete prezen-
tate — datorite sculptorului Farkas, pictorului Bartovits, sau altora —
nu redau tipuri de mai larg risunet social, oameni interesanti din diferite
domenii de viatd si muncd socialisti. Oare nu sint toate acestea un simp-
tom al unei anume izoliri in atelier, ce mai diinuie printre artistii oradeni?

o ALEXANDRU CIUCURENCU

Tineretul nostru artistic — o

forta creatoare tot mai evidenta

Anul trecut eu am ficut parte din juriul a douid expozitii regionale
deschise in tard; cunosc, de asemenea, si creatia artistilor nostri din
Bucuresti, precum si pe cea a artistilor dobrogeni. Daci e si trag o con-
cluzie — pe baza lucririlor ce le-am vidzut — asupra stadiului actual de
dezvoltare a artelor noastre plastice, as spune de la bun inceput ci
plastica noastrd a ficut, in ultima vreme, pasi foarte seriosi inainte,

MARIANA AMBROZI, Recolti bogati — ulei

FR. BOMCHES, Otelarul — ulei

creatorii plastici obtinind totodatd progrese vidite in arta lor, atit in
ceea ce priveste problemele stricte ale mestesugului profesional, cit si
in directia abordairii continutului nou de viati in temele lor. Stiti cu
totii cd in anii trecuti, si ma refer aci doar la un singur exemplu, Filiala
U.A.P. din Tg. Mures era dati drept exemplu pentru nivelul artistic
in general scizut al lucririlor expuse de artisti. Ultima expozitie regionala
din Tg. Mures mi s-a piarut a fi insi cu mult superioard altor diti, mai
interesantd prin actualitatea si noutatea temelor abordate de expozanti,
ca si prin executia de calitate a imaginilor infatisate. Acest fapt nu poate
decit sd ne bucure pe noi toti.

S-a vorbit in cadrul acestei consfituiri despre o problemi ca cea refe-
ritoare la tematica majora a artei noastre. Personal, inteleg prin tematici
majord a creatiei actuale, abordarea cu precidere a temelor avind un
continut de idei inaintat, revolutionar, fie ci aceste teme se referi la
zugravirea unor episoade inspirate din trecutul de lupti a poporului
nostru (« 13 Decembrie 1918 » sau « Grivita Rosie »), fie ci ele aduc
in centrul imaginii entuziasmul si patosul muncii creatoare. Desigur ci
locul principal in asemenea lucriri il va ocupa omul, — constructorul
biruitor al socialismului. Chipul acestuia se cere zugrivit veridic,
emotionant. Jatd de ce, socotesc cd si un portret de om al muncii poate
constitui un subiect major, tot atit de valoros -si de interesant ca o
compozitie de actualitate, ce intruchipeazi sub o formi sau alta spiritul
muncii creatoare a constructorilor socialismului.

Portretului insd — ca gen artistic de sine stititor — eu consider ci
trebuie si i se acorde o si mai mare atentie de ciitre creatorii nostri,
indeosebi de citre cei tineri. Imaginea omului muncii inaintat nu trebuie
sd se margineascd doar la simpla identitate fizici a personajului ca atare.
Menirea fiecirui creator este de a releva (prin propriile mijloace), in
primul rind personalitatea complexd a omului zilelor noastre, bogitia
vietii sale spirituale, forta constiintei sale de om nou. De acest lucru
trebuie si tind seama, in munca lui, tineretul nostru artistic, despre care
pot spune ci se afirmi in ultimul timp cu o tot mai evidenti fortd crea-
toare. Arta tinerilor nostri artisti plastici ocupa astizi un loc important
in ansamblul creatiei noastre contemporane, iar aportul pe care tinerii
il aduc la dezvoltarea artelor actuale rominesti, vedem cu totii ci se face
tot mai simtit, tot mai remarcat. Fireste, spunind acest lucru, nu ma
gindesc sd generalizez. Tin totusi si subliniez faptul ci avem numerosi
artisti tineri talentati care, prin pregitirea lor ideologica si profesionala,
dublati de un mestesug plastic serios, un orizont §i o culturd plastica
larga, vor contribui cu succes la dezvoltarea si pe mai departe a artei
noastre plastice.

e IONEL JIANU

O expozitie de un nivel mai
inalt

Cred ci expozitia regionald de arti plasticd, deschisi in luna decem-
brie 1960 la Tg. Mures a insemnat din toate punctele de vedere un pas
inainte in activitatea Filialei U.A.P. din aceastd regiune. in ce consta
procesul constatat? in primul rind intr-o reflectare mai directd, mai




activi, mai insufletitd a noilor realititi din patria noastrd. Aceasti orien-
tare citre temele actualititii dovedeste ca artistii din Tg. Mures au inteles
chemarea partidului si i-au raspuns, cdutindu-si sursa de inspiratie in
viata cea noud a oamenilor muncii, in avintul nestavilit al constructorilor
socialismului. In al doilea rind se poate constata la tot mai multi artisti
preocuparea de a-si perfectiona graiul artistic, pentru a corespunde
cerintelor noului continut pe care vor si-l exprime in operele lor. Asa
de pildd pictorul Stefan Barabas in tabloul de compozitie « Greva de pe
valea Muresului, din anul 1925 » ca si in portretul de muncitor sau in
autoportretul, prezentate in aceastd expozitie, a cautat si subordoneze
toate mijloacele de expresie plasticd redirii cit mai emotionante si mai
veridice a adeviirului moral si ideilor care trebuie si se desprindid din
imagini. In locul figurilor corecte dar uscate din tablourile sale de odi-
nioarid, in locul unui idilism conventional pe care-l intilneam in lucririle
sale inainte, intilnim de astd dati o sobrietate impunitoare, o fortd de
sintezd, o deosebitd varietate in unitate, un colorit inchegat si in perfect
acord cu ideea exprimati, care dau viatd si autenticitate noilor sale lucriri.
Sculptorul Martin Izsack a izbutit in compozitia « Viatd noud » si dea o
cildura deosebitd marmurei, imprimindu-i si sentimentul siu si trasa-
turile morale care definesc grupul mamei si al vlistarului ei. Zimbetul
care infloreste pe fata mamei, pe care-l simti in privirea ei senind, plina
de incredere in viitor, pe obrajii cu suavitate modelati, pe buzele-i fragede,
lumina care serpuieste pe suprafetele netezi ale marmurei blonde-aurii
in contrast cu materia mai zgrunturoasi a broboadei, sub care se binu-
ieste gestul plin de dragoste al mamei ce-si stringe copilul la piept, exprima
cu maiestrie sentimentul de calm# bucurie a vietii si optimismul oame-
nilor noi, stipini pe soarta lor. Si in compozitia lui Andrei Bordy, inti-
tulatd «Constructie», forfota vioaie a muncii colective de pe noile santiere
este iscusit sugerati prin schema compozitionald dinamicd, prin distri-
buirea figurilor in cadrul ei, prin vioiciunea acordurilor luminoase de
culoare.

n al treilea rind, cred cd progresul constatat in aceasti expozitie se
datoreste si participdrii masive a tinerelor talente, crescute in anii puterii
populare. Desenele viguroase si expresive ale Anei Szotory, care redau
aspecte tipice din viata satului de astizi, in care a patruns lumina culturii,
tabloul de compozitie istorici « Riscoala tdranilor din valea Ghimesului »
de Al. Zolcsak, comporzitia « Santier de constructie » si peisajele lui
Endre Simon, lucrarea plind de vervi a lui Ioan Maszelka, peisajul com-
pozitional « Bicaz» de Pal Nagy, ca si lucrarile tinerilor sculptori Ladislau
Hunyadi, Carol Balint si Bela Kulcsar-junior aratd posibilitatile si
avintul noilor cadre artistice, cu toate deficiengele inerente unui inceput.
Cred, insfirsit, ci si selectarea principiald i exigenta juriului au contribuit
la realizarea la Tg. Mures a unei expozitii de un nivel mai inalt.

Desigur, se pot desprinde si anumite deficiente in lucririle din aceasta
expozitie. Adesea, in redarea aspectelor din munca de pe santiere, artistii
nu sint indeajuns de preocupati si desprindd cu claritate elementele noi
si semnificative pe care si le puni in valoare prin elementele limbajului
artistic. In « Santier de constructie » de Endre Simon, de pildi, vedem
in centrul tabloului un muncitor care impinge din greu o roabi. Culorile
sint neutre sau reci, sumbre si posomorite, subliniind parcd efortul
penibil. In realitate, ceea ce este caracteristic pentru actualele santiere
este tocmai insufletirea, intrecerea in munci, folosirea mijloacelor meca-
nizate, a prefabricatelor etc. In loc de a scoate in evidenti aceste trasituri,
artistul s-a mairginit si transpuni in tablou un fapt particular, nesemni-
ficativ, lipsit de fortd de generalizare. Un alt exemplu ni-1 oferd compo-
zitia sculpturald « Africa » de Stefan Csorvassy. Ideea principali a lucrarii
era avintul de nestivilit al miscirii de eliberare a popoarelor africane de
sub jugul colonialismului. Dar in compozitia lui Csorvassy miscarea
trupului personajului aminteste mai degrabid de un dans ritual decit de
elanul irezistibil si de incordarea supremi a vointei de eliberare. Deza-
cordul dintre continutul lucririi si graiul artistic folosit pentru expri-
marea lui plastici duce la o evidentd nereusita.

In ansamblul ei, expozitia regionald de arti plastici din Tg. Mures
se inscrie in avintul general al creatiei noastre artistice pe drumul realis-
mului socialist si de aceea trebuie socotitd ca o etapd valoroasi in mersul
inainte al artei noastre.

GHEORGHE COMAN, Comunistii la Doftana — ghips patinat

NICOLAE BALAJ, Cazangerie — ulei

e ION JALEA

Noul continut—autenticul izvor
al originalitatii in crealie

As vrea si mi refer la cele afirmate aici de tov. Maitec. Si eu am
remarcat adesea cid existd, in ceea ce priveste delimitarea genurilor de
creatie, mici confuzii: unele tablouri au un puternic caracter decorativ
iar altele sint realizate urmairindu-se expresia proprie picturii de sevalet.
Eu fac o despirtire netd intre arta decorativd si arta de sevalet. Arta
decorativd ocupi in spatiu un loc determinat si, din punct de vedere
tehnic, se realizeazi altfel decit arta de sevalet. In ceea ce priveste pictura
de sevalet, ficuta pentru a impodobi peretii locuintelor noastre, in cadrul
artei noastre contemporane, cred ci ar trebui s fie mai insistent prezenta
preocuparea pentru portret. Portretul ne este foarte util, iar preocuparea
pentru acest gen de artd semnifici preocuparea pentru o artd psihologici,
pentru o artd de expresie. Or, mie, mi se pare ci anume portretul nu
este destul de adincit in creatia artigtilor tineri, nu formeazi pentru ei
o preocupare de prim ordin. Avem alituri de noi un tineret foarte
talentat, care creazi opere din ce in ce mai frumoase. Realizarea tabloului
de comporzitie constituie o preocupare a tineretului nostru artistic. Asa
de pildda am vizut la expozitia regionald de la Bucuresti tabloul pictat de
Constantin Piliuti, un episod din 1907, in care tdranul risculat isi aseazi
barda pe pian si il incearcd atingindu-i clapele. Este o lucrare cu un
profund sentiment dramatic, care vadeste cd autorul ei este un om
inventiv. O asemenea lucrare ar fi putut si aibe o deplini valoare artistici,
dar dacd privesti la petele de culoare, la felul cum este pictat tabloul,
desi cu o « poanti » atit de interesantd, simti ca nu este destul de puternic.
Cred cii noi artistii trebuie si ne gindim mai stiruitor asupra faptului
daci intr-adevir lucririle noastre pot si reziste intr-un muzeu si cit pot
si dureze. Fiecare lucrare de artd are o virstd determinati. Sint lucrari
care stau mai mult timp in muzeu, sint altele care rimin si se impun
pentru totdeauna, in vreme ce altele, dupi citeva zile de expunere, sint
trecute in depozit intrucit nu rezisti mai mult. Citre acest lucru cred
ci trebuie si se indrepte preocuparea fiecirui artist, acesta fiind dator si
gindeascid profund si serios la destinatia lucririi sale, la valoarea ei emotio-
nald, la forta ei de influentare. S-a vorbit aici despre noua formi de
exprimare in arti. Din punctul meu de vedere formele de exprimaresin
artd sint foarte mirginite, desi artistii — si cu deosebire cei tineri — fac
mai totdeauna aluzii cu privire la infinitatea formelor de expresie. Alituri
de permanenta anumitor forme de exprimare in artd, putin numeroase
si mirginite, socotesc cd intr-adevir permanent si puternic in procesul de
creatie este alt factor: gindirea noastrd. Materialele in care se exprimi
artistul au ceva fix in ele, pentru ci sint ale naturii si le-au cunoscut
maestrii tuturor timpurilor, in vreme ce constiinta umani are forme
infinite §i este intr-un continuu progres. Eu nu cred prea mult in forta
miraculoasi a formei. Acum, poate imi veti spune, ci in sculpturi intra-
devir nici nu avem prea multe variatii de forme ; noi, sculptorii, sintem
mai constringi decit pictorii, avem mai putine posibilititi de a gisi forme
noi de expresie. Consider totusi cd anume continutul nou constituie
autentica noutate, veritabilul izvor al ineditului si originalititii in creatie.
Noutatea pe care o aducem noi, artistii tirilor lagirului socialist, este
tocmai cea a continutului si asupra acestuia se cuvine sa reflectim cu
seriozitate, noi artistii plastici. In legiturid cu stilul contemporan al
creatiei noastre, despre care s-a vorbit aici, socotesc ci el se va cristaliza
tocmai din confruntirile experientelor noastre de creatie cu cele ale artis-
tilor celorlalte tiri socialiste, in cadrul unor viitoare mari manifestiri
internationale, ca cea care a fost expozitia de arti plastici a tirilor socia-
liste, de la Moscova, din 1958 —1959.
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VASILE KAZAR, Joc — tus

EUGEN SCHILERU
si
PAUL CONSTANTIN

iecare expozitie colectivd con-
stituie o posibilitate largd si efici-
enti de confruntare a creatiei arti-
stice cu realitatea. Desi operele grafi-
cienilor ajung la marele public mai
ales prin tipar, expozitiile anuale au
insemnitatea lor. Lucririle cele mai
izbutite, prezentate impreuni, dau
posibilitatea artistilor si publicului
sd surprindd mai concludent ansam-
blul, sint un mijloc de educatie si
pentru unii si pentru altii.

Expozitia anuali de grafici din
1960 an a prezentat rodul unei peri-
oade mai deosebite : artistii au muncit
cu acelasi elan care a cuprins intreaga

MARCEL CHIRNOAGA,
La prasit — litografie
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EUGEN MIHAESCU, Ilustratie
la «Reportaj cu streangul de git»
de Iulius Fucik — monotip
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MARIANA PETRASCU, Sorta-
rea sticliriei — tus §i acuareld

tar, in vederea traducerii in viatd a miretelor sarcini trasate de Congresul
al I1I-lea al Partidului Muncitoresc Romin. O buni parte din cele expuse
sint rezultatul stridaniei pe care artistii au depus-o in vara trecutd, prin
mai toate regiunile tirii. Realitatea zilelor noastre a inspirat multor
artisti o artd de idei, organic antrenatd in actualitate. Diversitatea tema-

MARIA CONSTANTIN, Bri-
gada tinerelor fete — monotip

ticd §i cea a modurilor de exprimare, vizibile in expozitie, s-au datorit
tocmai acestei efervescente creatoare, legatd de realitate.

Dar dacd e adevirat ci in expozitie a apiarut o diversitate tematica
relativ mare, lucrul nu mai e in intregime valabil pentru bogitia, varie-
tatea si diferentierea continutului de idei. Unii artisti consemneazi
aspectele de viati intr-un mod expozitiv, neutru. Ei traduc realitatea incon-
juratoare intr-un spectacol vizual, pe care-l inregistreaza intocmai sau
il stilizeazd, dar fira o deplind participatie; ei nu incearcd si descopere
si sd reliefeze profundele semnificatii ale acestei realitifi. O astfel de
imagine poate fi chiar « agreabild », ea poate constitui — prin forme si
culori — o incintare pentru ochi, dar rimine la suprafati, nu poate
transmite cildura, pasiunea si dinamismul vietii. Or, printre cele. citeva
sute de lucriri, plicute la vedere, din expozitia de grafici, putine erau
cele ce pot realmente constitui exemple de sezisare a complexititii viegii
contemporane.

Este drept ci nivelul la care a ajuns, in ansamblu, grafica noastri
din ultimii ani este relativ inalt. Lucrul este imbucuritor ; asa se si reflecti
progresul general: cresterea nivelului artistic al creatorilor trebuie si
fie nemijlocit legatd de rdspindirea culturii artistice in masele populare.
Dar iatd ci astfel publicul cere din ce in ce mai mult acele imagini in
stare nu numai si incinte privirile ci, mai ales, si-l hrineasci spiritual.
Admirind euritmia formelor si feeria culorilor, oamenii cauti in ele
bogitia sugestiilor, observatii inedite asupra vietii, sentimente, idei,
indemnuri la actiune.

Fireste ci o expozitie anuald, in care artistii aduc rodul muncii lor
pe o perioadd finitd, nu cuprinde intotdeauna acelasi echilibru de teme
majore, bine repartizat pe genuri. Din realitatea obiectivi se cer relevate
unele aspecte inaintea altora; in realitate se afli o ierarhie a semnifica-
tivului, de care artistul nu poate si nu tini seama cind evocd in chip
realist lumea. Or in expozitie se putea observa cd si unii dintre artigtii
care au repurtat victorii ar fi putut ajunge la o mai largd investigare
si 0o mai profundd relevare a contemporaneititii, daci s-ar fi oprit
asupra unor aspecte mai semnificative in ineditul lor.

Nu incape indoiald cd orientarea revolugionard a artistului se citeste
si in lucrdri inspirate din viata de toate zilele. Cind un artist reuseste
ca, selectind din fluxul vietii, si puni o scend in lumina care ii reliefeazi
sensurile ei majore, atunci el realizeazi o operid cu mesaj. Dacd in expo-
zitia de grafici se puteau intilni destule lucriri dovedind o astfel de
pitrundere a vietii, nu se poate insi spune ci numirul lor era precumpi-
nitor. Trisitura de creion sau diltita nu au izbutit intotdeauna si cap-
teze elanul si cildura unor constiinte, elanul si constiinta eroilor pe care
ii prezintd. In realitate insd, eroii infagisati nu sint simple aparitii intr-un
spectacol, ci oameni care simt, gindesc, luptd si se transformai. Artistul
trebuie si vadd cu sensibilitatea lui deosebitd, dar si cu constiinta, cu
mintea sa; contactul cu realitatea trebuie si se faci concomitent si pe
cale afectivd gi pe cale rationali.

EVA CERBU, Colectivistul
Tudu Cojocaru — gravurd
coloratd in linoleum




GY SZABO BELA, Podet din Bruges

— gravurd in lemn

VASILE PINTEA, Giarzi muncitoresti ( din
ciclul «Miscarea muncitoreascd» ) — gravurd

Orientarea si participarea sint primele conditii ale artei realist-
socialiste, ale artei de idei, care poate emotiona si mobiliza. Fiard aceste
premize, in zadar va incerca pictorul sau graficianul si schimbe fundalul
scenelor, in zadar va recurge la puneri in pagind indriznete, in zadar va
folosi unghiuri de vedere, stiliziri, prescurtdri si armonii cromatice
inedite. Tot acest arsenal de mijloace, oricit de valoros si de bine
stapinit, nu poate inlocui continutul de idei al operei de arta.

Insemnitatea problemelor de limbaj artistic nu poate fi, desigur,
diminuatd; in conceperea simultani a ideii si a formei ei plastice, consta
trasitura esengiald a procesului de creagie artistici. Numai cd aceasta
concomitenti presupune o fazi anterioard in gindirea artistului, faza
in care primordialitatea continutului de idei este netd. Limbajul si stilul
artistic personal, decurg organic din elaborarea mentald a continutului:
forma plasticd nu este un inceput, ci rezultatul acestui proces.

*

Incercind si analizim, prin pildele cele mai semnificative, care au
fost trisiturile caracteristice ale ultimei expozitii anuale de grafici, ne
vom opri mai intii la sectorul graficii de sevalet, ramura cea mai bogat
reprezentati in aceasti manifestare colectiva.

In desenul «Noaptea partizanilor», Vasile Kazar evoci un episod
de un dens dramatism, din lupta tiranilor maramureseni impotriva
nazistilor. Cu obisnuita sa concizie, dar cu un spor de expresivitate, el
sugereazid din citeva elemente, atmosfera, spagiul si ceasul in care se
desfisoard actiunea. Asezarea personajelor, gesturile si chipurile, totul
colaboreazi la elocventa ansamblului si a pargilor. Téranii care apar in
celelalte doud compozitii — « Joc» si «La popice » — nu sint vizugi cu
ochii excursionistului sau ai etnografului, ci cu ochii consiteanului care
are toate datele trebuincioase unei comparatii intre ieri §i azi, care poate
descifra sensul interior al trisdturilor fetei sau cel al migcirilor oamenilor.
Una dintre calititile graficii lui Kazar, deosebit de evidentd in aceste
desene, este aceea ci dinamismul nu se opreste la suprafata gestului,
ci existd in profunzime: un dinamism al sentimentelor care se trans-
mite, ficindu-ne si iubim, prin personajele desenate, modelele lor
din viata.

O reald putere emotionald contin si desenele artistului bdimirean
Paul Erdés. Depasind risipa de linii din trecut, exprimindu-se mai hotirit,
prin forme mai definite si compozitii mai inedite, Paul Erdos izbu-
teste si sugereze frumusetea interioard a personajelor. Figurile create
de el cuceresc prin lumina si poezia lor. De la dirzenia tiranilor, la can-
doarea fetei din desenul intitulat « Floricici », se vede o continui imbo-
gitire a portativului de sentimente pe care le transmite grafica acestui
artist. Intinderea portativului este cu atit mai elocventid, cu cit artistul
nu uitd nici aspectele fostelor lagire de exterminare naziste, nici tragicul
vietii de azi din lumea capitalisti. Liric si combativ, Erdés acordid necon-
tenit grafica sa la problemele si necesititile vieii.

Totusi, in anume desene — ca, mai ales, in portretele unor tinere fete
din Germania — se intrevede o oarecare dulcegirie neobisnuiti si nefo-
lositoare artei lui Paul Erdos.

Gravorul Gheorghe Ivancenco s-a oprit asupra unor teme importante
si, prin suprafete in care albul si negrul erau echilibrate, a scos in
evidentd actiunea si personajele. Atent la desenarea precisi si viguroasa
a chipurilor si gesturilor, artistul a rimas totusi uneori la suprafata.
Energia fizicd a personajelor, dusi uneori pind la expresie brutald, nu
e sinonimai cu energia interioarda, morald, sau cu dinamismul, in sensul
inalt al cuvintului.

Un pas inainte pe linia surprinderii psihologiei omului nou, mar-
cheaza Victor Rusu Ciobanu, prin litografiile din ciclul « Sudorii ».
El si-a indreptat efortul de creatie nu spre accentuarea unor trisi-
turi exterioare, ci spre captarea si redarea bogatelor nuante sufle-
testi ale oamenilor, intr-un limbaj grafic firi falsi strilucire: solid
elocyent.

In linogravurile Anei Iliut risuni si acum, ca in trecut, o noti de au-
tentic, de prospetime. Linia nervoasid din care se isci portrete de copii
sau de tdrani se impleteste cu culoarea ce traduce, de cele mai multe ori,
dragostea de viatd a personajelor. Anul acesta a recurs in unele gravuri
si la o abundentd de linii nejustificatd si la o culoare arbitrari. Aceasti
tendingid spre un decorativism in sine, este o piedici in definirea preg-
nanti a figurilor si miscirilor. :

Problema culorii in gravuri, ca in general in grafici, se ridici si la
Ana Iliug si la alti artisti care nu par intotdeauna ci au conceput lucrarea
de la inceput in totalitatea ei: in formi si cromatici. Culoarea nu este
menitd doar a umple niste suprafete delimitate de un contur negru, mai
mult sau mai putin viguros. Ea trebuie si triiascd in formi, si fie un
instrument de desen. Or, o astfel de intelegere a gravurii sau desenului
colorat este mai rard in grafica noastrd. Deseori gravura sau desenul pot
trii doar in alb-negru; culoarea pirind ci a fost rezultatul unor incerciri
ulterioare, « de tiraj ».

Eva Cerbu participa viu la viata pe care o contempld, se orienteazi
just in ierarhia semnificatiilor aspectelor de viatd, pune pasiune in
redarea lor. Eva Cerbu are si calitatea unei sugestivitati si prospetimi in
limbajul grafic; ea vehiculeazi cu vervd umorul sinitos, masiv, fira si
facd satird: ca in «Recolti noud » de pildi. Uneori insi figurile din
compozitii rdmin neutre sau repeti o tipologie de chip si gest. La acest
prag al creatiei artistei contribuie si unele gratuititi in intrebuintarea
texturii gravurii sau a culorii,
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OCTAV GRIGORESCU, Sceni
de tirg din Sibiu — litografie
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(din

ciclul

RUSU-CIOBANU, Sudor
« Sudorii ») — litografie




Una dintre calitatile certe ale ansamblului expozitiei de grafici din
1960 a fost varietatea tematicii §i a limbajului artistic. O pilda intere-
santi pe aceastd linie este si Geta Brdtescu. Iubind oamenii si viata,
artista ajunge si redea realmente acea plasticitate interioard a realitatii
contemplate, izbuteste sa se identifice cu cele mai diverse medii si situatii,
mentalitdgi si sensibilitdti. Faptul cd nu ageazad intre ea si realitate ecra-

JULES PERAHIM, Ilustratiz la « Poezii »
de M. Eminescu (« O ramii») tempera

ANA ILIUT, La cilusei — linogravurd

nul unei formule stilistice preconcepute, ii ingiduie sa fie fireasca,
variatd §i convingitoare. Ca atare, in gravura Getei Britescu limbajul
se schimbi in functie de continut. Geta Britescu vehiculeaza constient
mijloacele gravurii spre a merge la tinti: spre a transmite direct,
pregnant, continutul.

Din acest punct de vedere, unele dintre portretele in linoleum colorat,
datorite tinirului gravor Laszlo Feszt, sint pilde ale unor juste intelegeri
coloristice in grafici, linia sintetici si culoarea sint asociate organic,
creind o pregnanti atmosferid de veridic. Mai putin izbutite au fost insa
unele scene de gen ale aceluiasi artist — cum e cea intitulatd « Noi
bucurii ». Tema foarte semnificativi, inspiratd din viata noud a taranilor
colectivisti, este mai putin realizati, imaginea nu degaji o suficientd
traire spirituald, ansamblul e oarecum static.

O vie expresivitate grafici au lucririle Marianei Petrascu: « Sor-
tarea sticliriei» si « Portret de fetitdi ». Ele trdiesc prin ritmul
vibrant al liniilor si al culorii. In grafica acestei artiste cromatica
este in mod deosebit generatoare de viati; Mariana Petrascu nu folo-
seste culoarea spre un decorativism in sine, ci insufla traire imaginii

prin ea.
Pe linia gravurii s-a remarcat in mod deosebit anul acesta Vasile
Pintea — din Timisoara — un tindr absolvent al sectiei de picturd monu-

mentalid de la Institutul « N. Grigorescu » din Bucuresti. Cele trei gravuri
din ciclul « Migcarea muncitoreascd » dovedesc o sindtoasd intelegere
a conceptiei monumentale in grafici. In aceste compozitii ce se desfa-
soard pe plane bine diferentiate si echilibrate, apar figuri de muncitori
de mare demnitate in tinutd, de adevirat clocot revolutionar in gesturile
lor, retinute dar dirze, in expresia hotiritd a chipurilor.

Numerosi tineri absolventi ai institutelor noastre de artd plastica
au adus in ultima expozitie anuald de grafici lucriri demne de interes
pe linia gravurii. Asa sint Ethel Lucaci, Silviu Bdias sau Ecaterina Feher,
autoare a citorva gravuri in metal, pline de poezie. Printre acestia s-au
remarcat in mod deosebit Octav Grigorescu si Ion Untch; ambii videsc
nu numai un spor de posibilititi de exprimare, dar, mai ales, o orga-
nici dezvoltare artistici, in functie de o mai profunda investigatie a
realitatii.

Eugen Mihdescu a expus o serie de monotipuri inspirate din cartea
lui Tulius Fucik — « Reportaj cu streangul de git» si din « Jurnalul
Anei Franck». Desi Mihiescu demonstreazia putinta de a evoca momente
de intens dramatism, totusi el nu izbuteste si redea ideea permanentei
legiturii cu masele a comunistului Iulius Fucik. Puterea de observatie
se impleteste in lucririle tindrului artist cu o imaginatie in stare sa
reconstituie atmosfera sufocanti a locurilor si momentelor descrise.
Calitatea esentiali a conceptiei artistului consta insi in aceea ci el nu
face literaturd ci creazi imagini plastice sobre si deosebit de sugestive.
Elementele imaginii sau ale metaforei, incepind cu punerea in pagina
si sfirsind cu grafia, condenseazi in ele sentimente puternice si nuantate.
Conceperea simultani a temei si a formei ei artistice, limbajul grafic
direct, lipsit de orice gratuitate, fac ca intre idee si expresia plastica
sd se realizeze o adevaratd fuziune.

Prin ciclul de litografii intitulat « Pentru o lume firi arme », Val
Munteanu viadeste o depisire a creatiei lui de pini acum. Artistul ce a
activat mai mult in domeniul ilustratiei de carte, al caricaturii si afisului,
este acum minat de dorinta de a crea imagini cu un continut mai profund
si mai bogat, cu implicatii mai largi. In locul unei grafici predominate
de o viziune decorativda si o factura plini de vervd, Val Munteanu s-a
straduit si redea situatii si sentimente mai dramatice. Totusi el nu izbu-
teste si atingd acea for{di emotionali de expresie cerutd de profunzimea
temei. Imaginea pare construiti mai mult cerebral ; nici unitatea facturii
artistice nu este pistrati de-a lungul ciclului.

Marcel Chirnoagd s-a remarcat in ultimii ani prin incerciri expresive
de racursiuri, de planuri prime care scot in evidenti un moment sau un
personaj al actiunii, mijloace puse in general in slujba unor continuturi
de actualitate. Toate acestea au dat scenelor lui de muncid sau altor
aspecte caracteristice ale vietii actuale, un anume caracter viu, dinamic.
In litografiile lui din exporzitia anuald, printre care cea mai realizata
este « La prisit », apirea insi o repetire a punerii in pagini, a com-
pozitiei si a unghiurilor de vedere. De asemenea se simte in grafica lui
Chirnoagd nevoia unei mai adinci pitrunderi in psihologia oamenilor
reprezentati.

Necesitatea unei mai largi si mai profunde legituri cu oamenii, cu
mediul inconjuritor, se simte la mai multi tineri artisti, chiar si la cei
mai talentati dintre ei. Marea experientd de viati a creatorilor maturi,
inmagazinarea de imagini si formarea unei anume intelegeri a fenomenelor
in chip plastic — ceea ce reprezinti de fapt memoria specifica a artistului —
cere o munci indelungd si asidud. Unii dintre tinerii nostri graficieni nu
reflecteazd indeajuns asupra acestei necesititi inexorabile, si, cred, dupi
o prea scurta experientd, cd se pot dispensa de continua investigatie in
mediul inconjuritor, cd au destuld materie de inspiratie. Astfel Gheorghe
Botan, desi este atras de aspecte semnificative ale actualitdtii noastre
si are nete posibilititi artistice, nu izbuteste si transmitd totdeauna
mesajul gravurii tocmai pentru ci nu di indeajuns personajelor forta
de expresie. Una dintre cele mai izbutite lucriri expuse de el a fost
« Automatizarea cuptoarelor »; celelalte sufereau de anume neutrali-
tate, sau de repetiri ale unor scheme « vizute ».

Poate si mai evidentd este discrepanta dintre posibilitati si lipsa de
cautare, de innoire a conceptiei, la tindrul grafician Traian Vasai. Succe-
sele lui din anii trecuti, binemeritate, bazate pe puterca de sezisare a
noului, concizia grafiei lui suculente, echilibrul curajos intre petele de
alb §i negru, nu au fost dezvoltate. Aceleasi simplificiri, acelasi fel de




a repartiza albul si negrul si aceeasi grafie, independent de temd, sint
repetiri ce devin manieri.

O incercare merituorie pe linia evolutiei conceptiei o viddesc tinerii
graficieni din Petrosani: losif Matyas, Frederic Walter si Iosif Tellmann.
Simplificarea, in oarecare misuri, a mijloacelor grafice, anume indréz-
neli in comporzitie si distributia planelor insd, ar fi trebuit si fie insotita
si de o mai simtitd introspectie psihologica.

*

Expozitia anuald de graficdi 1960 a cuprins si un numir important
de peisaje, peisaje-compozitii, in general semnificativ alese si realizate.
Imaginile din cele mai variate parti ale tarii, specificul si semnificatia
lor, prezenta omului — direct sau indirect, prin transformirile naturii —
fac ca acest gen si se prezinte realmente azi pe o altd treaptd, superioari,
corespunziitoare viguroasei vieti noi din republica noastra.

Gy Szabo Bela a figurat in expozitia anuali cu un numir relativ mare
de gravuri, majoritatea peisaje si compozitii in peisaj. Artistul ne-a
incintat ca intotdeauna cu minutiozitatea redirii naturii ce demonstreazi
dragostea lui de tot ce este viu. Uneori insi, acumularea de detalii
opreste elanul liric, dind o impresie de repetare.

Vasile Dobrian a adus aceeasi liricd delicatd, dar nu lipsitd de putere,
in monotipurile sale unde peisajul e construit larg, intr-o cromatica
retinuta si organic conceputi pe formi. Din punct de vedere al felului
cum trebuie inteleasi culoarea in gravurd, peisajele lui Dobrian pot
constitui exemple pentru tinerii artisti. Totusi trebuie reamintit ci
din picate, Vasile Dobrian nu abordeazi in prezent cu suficienti con-
secventd subiecte mai direct desprinse din actualitate.

Dintre reprezentantii generatiilor mai tinere se remarcid in peisaj
Maria Constantin. In acuarelele « Cer si api» si « Debarcaderul din
Topalu », atmosfera de un lirism inviluitor este realizatd prin tonuri
in degradeu pline de lumini, a ciror succesiune bine inteleasi sugereazi
o mare adincime spatiali. Peisajele in tusuri colorate ale Mariei Constantin
exprimd bucuria de viatd; prin culoare si prin linia plind de vervi, artista
izbuteste si creeze impresia de vitalitate. Aceeasi impresie de viatd cuce-
ritoare reiese §i din compozitia Mariei Constantin intitulati « Brigada
tinerelor fete ».

Printre cele mai realizate din expozitie se inscriu si peisajele industriale
in monotip, tus si acuareli, datorite Simonei Vasiliu-Chintild. Redind
amploarea constructiilor socialiste, sugerind spatiul si tratind cu nerv
migcarea oamenilor in peisaj, artista dd imaginilor autenticitate si fortd
emotionald. Evocarea realititii este sustinutd si de echilibrul compozitiei
si de cel al folosirii culorilor, discrete, nuantate si luminoase.

Emilia Dumitrescu a expus lucriiri in acvaforte, acvatinti si gravuri
cu acul, tehnici mai putin abordate de ea inainte. Peisajele din delti,
in care atmosfera este redatd pregnant, sint autentice si pline de viati.
In alte gravuri insd, ca « Taurul » sau « Pesti » artista pare exclusiv preo-
cupatd de probleme de limbaj grafic.

Peisajul de pe litoral — in acuareli — si cele doud naturi statice — in
monotip — ale lui Miron Constantinescu se disting printr-o coloristici
vie, sclipitoare si printr-o evocatoare lumind. Picat ci un artist atit de
expresiv nu ataci teme mai ample ca problematici. Printre peisajele prezen-
tate in expozitie, care izbutesc si surprindd pulsul viu al vietii noastre
si si redea locurile intr-un chip poetic, s-au remarcat si cele datorite
Iuliei Hdlducescu, Emiliei Niculescu-Petrovici si Mariei Tadldpdnescu.

*

Dacd ilustratia de carte a fost in acest an reprezentati in expozitie
de foarte putini artisti, faptul este din plin cumpinit de calitatea lucririlor,
uneori chiar exceptionale. Asa sint mai ales cele 25 de ilustratii la « Poezii »
de Eminescu, create de Jules Perahim. Artistul nu este la prima sa incer-
care de a ilustra opera lui Mihail Eminescu; ilustratiile pentru « Cilin
nebunul » sau cele pentru « Fit frumos din lacrimi », demonstreazi
capacitatea lui de a se apropia de universul poeziei eminesciene, intr-o
conceptie contemporand. Dar pozitia lui Perahim in ultimele ilustratii
reprezintd o noud fazi pe acest tirim; viziunea moderni si mijloacele
grafice extrem de sintetice ale ilustratiilor, condenseazi la un grad foarte
inalt tériile textului poetic. El stie sd respecte polifonia poeziei si, trecind
de la liric la satiric, si respecte unitatea stilistici. Caracterul modern al
interpretdrii tine la Perahim de o exprimare cum nu se poate mai concisi,
de o corelatie griitoare intre simplitatea si stilizarea imaginii si culoare.
Dar aceasta simplificare, departe de a sirici continutul emotional
al textului poetic, ii sporeste puterea de evocare. Perahim recreeazi,
din foarte putine elemente, atmosfera din « Singuritate », « Cugetirile
sirmanului Dionis», «La steaua », « Viati» etc., readucind in memoria
privitorului unele dintre imaginile cheie ale poemelor. Artistul vehicu-
leazd cu fantezie si mare indrizneald exagerarea, subliniind astfel ideile
de bazi ale poeziei eminesciene. Atmosfera intregului si a pirtilor este
ascutit sustinutd de conceptia §i variatia culorilor, in fiecare ilustratie
si in totalitatea ciclului.

Ilustratiile lui Perahim pentru poeziile lui Eminescu reprezinti in
ansamblu, o adevirati reconsiderare plastici a atmosferei eminesciene
in spiritul zilelor noastre.

Pe linia reusitei ilustratiei din ultima expozitie anuald de grafici se
inscriu i gravurile Getei Brdtescu pentru « Isprivile lui Nasredin Hogea ».
Xilogravuri colorate, concepute intr-un spirit decorativ, cu adincimile

EMILIA DUMITRESCU,
hanaua de la Jurilovca — gravurd
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spatiale de abia indicate, construite in planuri mari, precis tdiate, aceste
ilustratii izbutesc si transmitd caracterele eroilor si specificul general
oriental. Preluarea anumitor mijloace plastice din miniatura persani a
fost inteleasd aci de artistd in mod creator: nu avem de-a face nici cu o
copie de retetd, nici cu o arhaizare a imaginii.

Este regretabil cia dintr-un ciclu foarte bogat si variat de ilustratii —
pentru « Basme » de Vladimir Colin — Marcela Cordescu nu a expus
in ultima expozitie anuald decit 4 lucriri. Ele izbutesc sd ne incinte, prin
capacitatea imaginativd a artistei, prin admirabila ingeniozitate cu care
redi spatiul, figurile si miscirile, prin verva cu care foloseste prescurti-
rile, unghiurile de vedere si, mai ales, culoarea.

Un mod nou de a ilustra lirica reprezinti in creatia lui Aurel Stoicescu
ultimele vignete pentru poeziile de dragoste ale lui Mihai Beniuc. Inspi-
rindu-se din xilogravura populari ardeleani, artistul izbuteste si redea
foarte pregnant atmosfera liricei lui Beniuc, si mai ales, si creeze o plastica
de paginid evocatoare. Armonia liniilor fluide, stilizarea figurilor domi-
nati de gesturi si incadrarea intr-o formia dreptunghiulard alungita,
impusi de la inceput de o anume conceptie a machetei de carte, se citeste,
fireste, mai bine in volum, decit in imaginile incadrate independent.

Nu toate ilustratiile expuse in ultima anuald de graficd izbutesc insd
si se adecveze atit de bine textului. Asa de pildi Roni Noel, desi in ilu-
stratiile pentru basme si povestiri de Ion Creangid face incercarea de a
depisi net factura sa grafici din trecut, nu traduce deplin spiritul litera-
turii scriitorului humulestean. Este adeviirat ci schimbarea modului de
exprimare — mai direct si mai simplu, cu mai mult nerv — reprezinti
la Roni Noel un progres fati de imaginile, de un oarecare didacticism,
obisnuite in ilustratiile sale din trecut. Dar rezultatul acestui nou efort
nu se potriveste, in totalitate, umorului moldovenesc, asezat dar
profund, al lui Creangi, si nu evoci indeajuns locurile, oamenii, ideile.

Tot asa, ilustratiile lui Mihail Gion pentru volumul « 1907 » de
Tudor Arghezi nu intri pe figasul ascutit si hotirit al imaginilor marelui
nostru poet. Chiar dacid unele dintre tipurile creionate de Gion — cum
ar fi « Duduia » — izbutesc si fixeze convingitor figuri ale protipen-
;iadei, stupide si hripirete, ele nu se inscriu bine in spiritul imaginii
iterare.

*

Afisul, unul dintre genurile graficii de cea mai mare popularitate,
a fost reprezentat in expozitie prin destule lucriri valoroase, variate ca
idei §i sugestiv concepute. Asa sint — afisul lui Iosif Cowa, intitulat
«R.P.R. tard a constructiei pasnice», cele trei afise pentru expozitii



de plastici si fotografie, datorite lui Iosif Molnar — foarte sintetic
si concis realizate, afisul pentru piesa lui Balzac « Mercadet», creat
de Hainoroc Constantinescu, afisele satirice ale lui Val Munteanu si
Arno, sau cele ale lui Petre Grant, Dumitru Papaconstantin, Trofim
Brinzd si altii.

Oamenii sint interesati, inainte de toate, de sectorul lor de munca,
de productie. « Constructia socialismului » nu e un simbol in sine.
Aceastd notiune foarte concreti cuprinde o multitudine de domenii,
incepind cu industria grea si pind la agriculturi. Nu incape indoiald ca
si muncitorul forestier din muntii Neamftului si pescarul din Delta
sau de pe litoral, ca si agricultorul colectivist din Livedea, sint interesati
in dezvoltarea siderurgiei §i cd se bucurd de constructia uriasului com-
binat industrial de la Galati. Pe aceste directii particulare, pe toate
domeniile ce constituiesc intregul constructiei socialiste, trebuieste
axatd agitatia vizuald, pentru a avea o finalitate reala.

Nu incape indoiald ci progresul afisului este legat de putinta de tipa-
rire. Afisul « unicat de expozitie » este un gen hibrid, un avorton al
celei mai moderne §i mai agitatorice ramuri grafice. In majoritatea ulti-
melor expozitii de graficd au dominat afisele culturale sau satirice, tocmai
pentru cd acestea se tiparesc mai mult. Se cere din nou repetatd intre-
barea, pusid de atitea ori in ultimii ani: de ce nu se tipiresc afise care
si agite pentru telurile dezvoltirii economice, pentru principalele campanii
ale planului? Oare din fondurile culturale ale ministerelor sau intreprin-
derilor industriale nu se pot aloca sumele necesare unui atit de insemnat
si de eficace mod de agitatie vizuald?

*

Fireste cd aceastd sumard analizd a graficii de sevalet si a afisului din
expozitia anuali de graficdi 1960 nu a putut atinge toate problemele
ridicate si nici discuta toate operele prezentate. Ceea ce reiese insi nein-
doielnic este ci avem nevoie de accentuarea.liniei militante, pe toate
sectoarele graficii. Ne trebuie din ce in ce mai mult o artd profund
angajatd in lupta pe care o duce poporul sub conducerea Partidului,
pentru socialism, pentru pace. Ea poate fi opera artistilor care stiu sa
se orienteze si si participe activ la aceastd maireatd luptd. Asemenea
creatori nu pot considera viata ca un spectacol gratuit, nici grafica o
simpld desfatare a ochilor. Arta pe toatd intinderea ei este tonificata,
inainte de toate, de MESA].

VAL MUNTEANU, « Noli
me tangere» — afis satiric

A FATA OE POLITICA PARTIDULUI NOSTRU SCUMPY!
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I l , R A culoarea. Sculptorul ca si gravorul se pot cu usurintid dispensa de ea.
Dar atunci cind vreunul dintre ei o foloseste, privitorul trebuie sd rdmina

cu convingerea cd fird aportul culorii opera ar fi fost incomplets,

nedusi la maximul ei de expresivitate. Ceea ce am afirmat este valabil
SI si pentru caricatura.
i As putea invoca mirturia unui Goya si a unui Daumier spre a demon-
stra ci cele mai inalte culmi ale genului caricatural au fost atinse fara
‘ C U L O A R E concursul culorii, in ciuda faptului cii acesti doi exceptionali artisti au

fost in acelasi timp mari pictori. Eu insi nu pledez impotriva folosirii

culorii in caricaturd. N-am in privinta aceasta nici un fel de prejudecata.

Nu sint nici adeptul nici adversarul caricaturilor colorate. A mad situa
RADU BOGDAN pe o pozitie preferentiald mi se pare absurd. Sint partizanul caricaturilor
izbutite. Constat insi in expozitiile noastre o tendintd, deficitar sustinuti,
spre caricatura colorati. Numerosi sint cei ce au convingerea cid prin
culoare — indiferent de modalitatea utilizdrii acesteia — caricatura
capiti un caracter mai festiv, ca devine mai spectaculoasd, mai atractiva.
De aici poate si o exageratd alunecare spre ilustrativ. Pentru multi cari-
caturisti culoarea nu e decit un simplu agrement optic si incd rdmine
de vizut dacd rezultatul obtinut permite si se vorbeascd de agrement.
As putea spune ci in expozitiile noastre s-a ajuns la un fel de moda a
caricaturii colorate; cu sau fard justificare, in virtutea unui nemdrtu-
risit principiu, se opteazd in general pentru caricatura in culori. Nu
m-as incumeta si identific in acest fenomen un snobism sui-generis,
daci lucririle expuse n-ar dovedi prea adesea domnia arbitrarului si a
jocului gratuit. Cici dacd este adevirat cd in ceea ce priveste marele
public atractiozitatea culorii nu poate fi negatd, cred totusi ca aceasta
atractiozitate trebuie luatd in considerare numai in misura in care inde-
plineste o functie estetica. Or, nu o singura dati, am observat ci lucru-
rile se petrec invers; cid intrebuintati fard stiintd si fird sensibilitate,
culoarea diuneazi prestigiului artistic al operei si ajutd cel mult la camu-
flarea anumitor deficiente de desen sau la escamotarea dificultitilor pe
care le-ar fi creat rezolvarea acelorasi probleme, in alb si negru. E o
stare de fapt care imi ingiduie si vorbesc despre o problemd a culorii
in caricatura noastrd actuala.

Voi cita — cu foarte putine exceptii — caricaturi prezentate in Expo-
zitia de graficd de la sfirgitul anului 1960, exemplul lor fiind mai proaspat.
Precizez totusi ci aceasti expozitie n-a fost cea mai concludentd sub
raportul aspectelor negative ale problemei pe care o ridic ci, dimpotrivi,
tocmai de astidati am avut prilejul si remarc caricaturi excelent rezol-
vate coloristic, prilej ce mi l-au oferit prea putine din expozitiile ulti-
milor ani. Asa dar, opinia mea criticd nu e hrianitd numai de experienta
expozitiei amintite, desi imi limitez exemplele la lucrarile care au figurat
in ea.

Inainte de a trece la analiza citorva caricaturi, incerc si clarific
unele notiuni. Vorbind despre rolul culorii trebuie si deosebim intre
materia cromatici a unui tablou si aceea a unei opere grafice cum este
caricatura. Sortitd reproducerii rapide, putin costisitoare, si pe scara
largd, cu ajutorul tiparului, caricatura colorati foloseste deobicei o
gama cromatica restrinsdi, cu putine nuante si apeleazi in general la guaga
sau acuareld, iar in acest material la ceea ce pictorii numesc tentid platd,
adici o suprafati de culoare uniform-repartizati, firi urme de tusa,
variatii de relief, sau moduliri de ton. Se foloseste destul de des si tenta
degradatd, unde suprafata continud si se piastreze netedd si fird urme
de tusdi, dar culoarea trece printr-o gami de tonuri succesive de la
deschis la inchis. Existd desigur si alte procedee, precum si posibilitatea
de a face caricatura in ulei, fie folosind tente plate, fie degradate, fie
recurgind la modeldri de pastd si variatii complexe de nuantd-si ton;
dar aceasta constituie o exceptie si oricum, in astfel de cazuri, caricatura
concureazd cu tabloul si inceteazd a mai fi un gen ale cirui imagini sint
destinate multiplicirii si rdspindirii pe calea tiparului. Asemenea cari-
caturi ar fi de fapt singurele care prin specificul lor si-ar impune prezenga
intr-o expozitie, iar nu intr-o pagini de ziar. Cum insi in expozitiile
noastre ele nu apar niciodati, nu voi insista asupra lor.

De procedeele mai sus amintite, aservite unui scop precis, nu poate
rimine striind viziunea cromaticd a artistului caricaturist. Ea nu va
tinde spre picturalitate (legatd deobicei de vibratia sau de modulatiile
culorii), nu va incerca si creeze poezie, si incinte si si farmece ochiul.
Toate acestea se potrivesc mai degraba cu rosturile culorii intr-un tablou,
nu intr-o caricaturd, unde culoarea urmireste, in primul rind, si con-
ADRIAN  UCACT+ Businessmarlsss ol deze: ias tribuie 11 definirea i_dciAi, la semnificarea obiectelor, la idcntiﬁcuare':l prompti
el e e e R a detaliilor, la delimitarea formelor. Culoarea e chemati si reveleze
sensul imaginii, sd confere claritatea sporita notiunilor. Cu alte cuvinte
rolul culorii intr-o caricaturi e mai mult intelectual decit senzorial.
Prin aceasta nu vreau si spun ca, intr-un tablou, culorii nu-i revine rolul
de a sprijini ideea si a-i sublinia intelesul, sau ci acest rol nu poate fi

si el uneori preponderent intelectual; nici ci intr-o caricaturd functiile
I i S 3 . poetice ale culorii sint excluse. De asemenea, este evident ci atit intr-un
5 2] Pl“j“”““ culoarea, astmcaed liniei, Cats W mijloc de expresie.  tablou, cit si intr-o caricaturd, culoarea poate fi creatoare de atmosferi
Te fdof”“ d_c culoare SRS UPLLED valoare o] 1d<33, sa comunicl un sentl- i ci, in ambele cazuri, dominanta tonali a imaginii e expresia unui
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asa fel incit contributia ei si devind esentiali pentru valoarea comuni-
cativd a intregii imagini. Aici venim in atingere si cu un alt aspect al
problemei: e vorba de cercetarea raportului culoare-caricaturd nu
numai din punctul de vedere al tehnicei si genului, ci chiar si din cel al
eventualei functii caricaturale a culorii. Se poate caricaturiza prin culoare
asa cum se caricaturizeazd prin linie? Desigur, nici pe departe nu putem
stabili o identitate intre cele doud modalititi si oricine isi di seama ci
linia (intelegind prin aceasta desenul) poate exista in afara culorii, in
timp ce invers nu e posibil; totusi si culoarea poate caricaturiza fird a
fi ea insdsi — cum se intimpli adesea in cazul liniei — caricaturali.
Exagerind intr-o anumitd directie expresivitatea liniei, linia poate deveni
caricaturald. Se vorbeste uneori de un « desen caricatural »; dar oricit
am exagera expresivitatea culorii, aceasta nu va deveni caricaturala.
Linia poate deforma; culoarea e neutrd in raport cu expresia spatiali a
formei desi intr-un fel este ea insisi o calitate a formei, nu insd o cali-
tate figurativd. Dacd totusi, in anumite cazuri, prin culoare se poate
caricaturiza, aceasta se datoreste faptului cd — asemenea liniei — si
culoarea are putere de caracterizare. latd un exemplu: la gazeta de perete

a plenarei Uniunii Artistilor Plastici, din 1954, a apdrut caricatura unui
pictor cunoscut printre altele si pentru excesiva sa timiditate si usuringa
de a rosi!). Caricaturistul a recurs la un singur detaliu colorat, pastrind
restul imaginii in alb-negru: a sugerat printr-o subtil pudrata tenta de
rosu bujorul din obrazul modelului. In aceasti laconic exprimatd aluzie
consta, cu precidere, hazul portretului. Un alt exemplu — de astd dati
pe o temd mai gravi — ni-l oferd desenul satiric, apdrut odinioard in
« Cuvintui Liber», al lui Aurel Jiquidi, intitulat « Pe aici au trecut
legionarii » ®): singurul element colorat, dar care potenteazii intreaga
imagine subliniind ideea de crimi, sint urmele rosii, ale miinilor insin-
gerate, pe peretii albi ai odaii. In ambele pinze enuntate mai sus remar-
cim o particularitate : culoarea nu se multumeste pur si simplu si indice,
si descrie, ea denuntd; prezenta ei e ostentativi, rosul in cauzi — inteles
impreund cu obiectul ciruia ii apartine — fiind singurul atribut coloristic

') Vezi ,La plenari prezent, in Anuali... absent!" in ,,Arta Flastica,” anul I, nr. 4,
mai 1955, p. 86, unde din picate imaginea e reprodusi numai in alb-negru.

) Vezi coperta ,,Cuvintului Liber» din 25. VIL. 1936-

NICOLAE CLAUDIU, Ciorile — caricatura
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VLAD CRIVAT, ,Trei iezi cucuieti”
(Partenerii atlantici) — caricaturd coloratd

NELL COBAR, Doui programe — caricaturd coloratd




din cimpul imaginii. Aceasti unicitate, aceastd singularizare cromatici,
constituie evident o exagerare si tocmai contrastul care rezulti de aici
este cel ce imprumuti culorii un rol « caricatural ». Astfel de procedee se
intilnesc siin afig; atunci culoarea provoacid ceea ce — printr-un termen
greu de tradus — germanul numeste Blickfang (captarea privirii); ea
devine un Angriffspunkt (punct de atac). Spre deosebire insd de afis, in
caricaturd, culoarea, chiar si intr-un asemenea rol, isi pistreazi obliga-
toriu functia anecdotici; ea nu poate fi redusi la un simplu semnal
optic, de alarmi, neputindu-se semnifica numai pe sine.

Insfirsit, e nimerit si precizez ci o sensibild si judicioasd utilizare
a valorilor de alb-negru inlocuieste de cele mai adese ori culoarea, ba
uneori se obtin efecte pe care folosirea culorii nu le-ar ingidui. Contrastul

EUGEN TARU, Ca la piatd — caricaturd coloratd

alb-negru constituind opozitia extremd intre doud intensititi tonale,
expresivitatea formei poate fi subliniati la maximum. In Expozitia de
grafici de la sfirsitul anului 1960, caricaturile semnate de Cik Damadian
— si indeosebi cea reprezentind pe pictorul Henry Catargi — au consti-
tuit o excelenti dovadd a ceea ce sustin mai sus. Este incontestabil ci
la efectul foarte plastic al acestui portret si la forta sa de expresie, a
contribuit admirabila utilizare .a valorilor de ton, dupid cum perfectul
dozaj de alb, negru si gri a dat viatd atit de sugestivei imagini create
de Nicolae Claudiu in « Ciorile ».

Afirmam la inceput cd intr-o seami de lucriiri culoarea, asa cum
e folositd, nu-si giseste justificare. Aceasta pentru ci artistii respectivi
nu au o conceptie cromaticdi, iar unii §i pentru cd nu posedd simtul
just al culorii. Violetul sau galbenul, rosul, albastrul sau verdele, au
— odatdl cu calitatea de a semnifica obiectul — si o anumiti capacitate
de evocare; ele creazd sugestii, trezesc sentimente si emotii, calmeazi
sau rdscolesc. Nu sustin cd artistul nu are libertatea si se abati de la
rigorile culorii locale, apelind la fantezie spre a spori efectul sugestiv
al imaginii, dimpotrivi, socot chiar ci e dator s-o facd. Faptul insi reclami
un judicios simt al raporturilor cromatice si o cunoastere a legilor de
contrast si de armonie ale culorii.

CIK DAMADIAN, Henry
Catargi — portret-caricaturd

Ci Adrian Paven a recurs, in imaginea intitulati « U.R.S.S. a lansat
o0 noud navid cosmicd », la un cer portocaliu, pot intelege, desi negrul
si albastrul erau culori mai potrivite pentru semnificarea cerului cosmic
decit o culoare cu sugestii incendiare. Imi inchipui ci a ales o culoare
de soc pentru a exalta insisi ideea care std la baza imaginii. Dar cind pe
incandescentul cer portocaliu dira lisati de racheti e cenusiu-palida,
aproape alb#d, contrastul atenuat dintre cele doua culori micsoreazi
puterea de impresionare a ideii plastice (la aceasta contribuie si gresit
gindita traiectorie a rachetei, acel profil total static si lipsit de « schwung »,
care vine in contradictie cu ideea lansirii in spatiu). Si iatd cum efectul
socant, in loc sd sustind imaginea, provoacd mai degrabd nedumeriri.

Cum nu trebuie folosita culoarea ne aratd si Eugen Taru in caricatura
— altfel excelenti ca idee — « Ca la piatd ». Ceea ce a neglijat Taru
este tocmai corespondenta, care — in cazul de fati — trebuia s existe
intre dinamica ideii, compozitional valabil tradusi si dinamica culorii.
Aici, unde este vorba de hartd si gilceavd, de atmosferd incircatd, se
cerea, pentru adecvata ilustrare a continutului, un colorit viu, osten-
tativ. Or, Taru a recurs la culori neutre, la gri, bej, cafeniu, asternute
pe un fond cenusiu care ajuti la deplina ucidere a imaginii. E un exemplu
de sobrietate cromatici gresit aplicatd. De altfel, am impresia ca aceasta
sobrietate a devenit la artist un fel de maniera, cici prea e prezentd in
multe lucriri, fird a se dovedi neapirat necesard sau a contribui la defi-
nirea unui stil.

Nici Nell Cobar nu stie si profite intr-un sens superior de resursele
culorii, multumindu-se cu mult mai putin decit i-ar fi putut da aceasta.
O caricaturd atit de ingenioasi ca idee cum este cea intitulatd « Doua
programe » nu exprimi nimic sub raport cromatic, pentru ci nu intil-
nim in ea nici contraste frumos rezolvate, nici acorduri sau armonii
capabile si inchege imaginea intr-un tot si si creeze in acelasi timp atmos-
ferd, nici semnificatii deosebite. Fiecare suprafati cromatici existi de
sine stititor si pentru sine si ar fi putut fi tot atit de bine colorati
altfel. Ce justifici apelul la acel galben acid si rece al fondului si la restul
de culori, gri si oliv (de care nu se leagd in nici un fel petele pestrite
ale valizelor)?

Efectul unei fericit inspirate utiliziri a culorii il produce admirabila
caricaturd a lui Adrian Lucaci « lar s-a defectat a doua treaptd!».
Spontan sau reflectat (nu importi...), aici toate raporturile cromatice
sint foarte bine gidsite si actioneazd valabil, atit in ce priveste sensul
logic al culorii, cit si eficacitatea emotionald a contrastelor. Pe un fond
dominant, negru (cerul), se detaseazi un galben de judicios cumpinita
nuantd (luna), in timp ce mica pati rosie (steaua sovietici, in cinci colturi,
a rachetei cosmice) semnaleazi atentiei privitorului semnificatia politicd a
evenimentului. Restul culorilor, alb, gri-deschis (businessmanul american,
pimintul si scara cu treapta ruptd), creazi de asemenea un contrast
cromatic valabil, dar subordonat — cum se si cerea — contrastului
principal.

Cea mai justd intelegere a felului cum trebuie folositd culoarea am
intilnit-o la Vlad Crivit. Cercetarea atenti a lucririlor sale mi-a dovedit
ci rezultatele obtinute de el nu sint intimplitoare. Efectele de culoare
au fost cintdrite cu griji cum bine se poate vedea mai ales in caricatura
« Trei iezi cucuieti »; este o imagine aproape monocromi, dar in care
dominanta verzui-cenusie (cunoscutul « Feldgrau », de tristi memorie,
al uniformelor militare naziste) indeplineste o esentiald functie sugestiva.
Spre deosebire de exemplul lui Taru, mai sus citat, aici sobrietatea
culorii isi are rostul, iar nuanta aleasi evocd exact necesarul. O nu
mai putin liudabild rezolvare cromatici sub raportul corespondentei
dintre idee si formd am constatat-o si in caricatura « Acordurile franco-
germane », in care excelent armonizata gami coloristicd, desi tot foarte
sobri, este mai variati. Meritd si fie citate incid doui caricaturi colorate
semnate de Vlad Crivig: « Capitalism popular » si « Aluzii ».

Problema culorii nu este lipsiti de importanti pentru un carica-
turist care intelege si foloseasci culoarea artistic. De aceea — si
amintindu-mi de repetatele erori comise — am crezut util si supun
discutiei un aspect la a cirui remediere incerc, modest, si contribui.



arturisitd sau nu, persistd o anumiti neincredere fatd de inte-
resul unei asemenea dezbateri.

n ce misurd critica de artdl este stiintd? In ce misuri se invecineazi
cu insisi arta? Interesul problemei e departe de a fi exclusiv teoretic.
De altfel, pentru stiinta materialisti despre artii, care nu reduce estetica
la speculatii, nu existd problem# exclusiv teoreticd. Zamislita din prac-
ticd, generalizarea esteticd oglindeste practica, se verifici prin ea. Clari-
ficarea problemei, chiar partiali, poate fi de mare folos in toate artele.
Poate scoate la iveali ceea ce e comun operatiei critice in literaturs,
plasticd, cinematografie, muzicd ori tocmai ceea ce e specific.

*

Se vorbeste nediscriminat de critica stiintd si de critica stiintifica.
Ar fi mult mai nimerit si se retind a doua forma. Precizarea nu se iveste
din pasiune pentru maruntisuri, nici din pedanterie terminologica.
Distinctia intre « stiintd » si « stiintificd » e cerutd de clarificarea citorva
notiuni importante.

Critica artistici de orice fel are caracter de stiintd aplicati. Anali-
zind si apreciind o anumitd operd, ea nu face descoperiri teoretice, pentru
cd nu se poate generaliza pe baza unui singur obiect, ci aplici asupra
acestui obiect principii stabilite de estetica generald si de estetica
speciali a artei respective. Discutia critici a wunui tablou, sim-
fonii sau roman implici baza teoretici oferitd de estetica generald,
ca si de estetica plasticii, muzicii, literaturii. Tinind seama de marile
diferente de obiect si cu riscul de a soca pe cei obignuiti sd discute
despre arti numai in termeni de Parnas, din acest punct de vedere, critica
artisticd seamind cu medicina. Aplicd si verifici asupra unei individuali-
titi — pacient sau operd — legi si observatii generale, stabilite de anumite
discipline teoretice.

n practicd, critica si teoretizarea nu sint niciodatd separate etans.
Cele doui activititi se intrunesc nu numai in aceleasi miini, ci si in
aceleasi lucriri. Marii critici literari au fost mai totdeauna si teoreticieni.
Cele mai importante contributii estetice ale lui Belinski sau Taine au
fost formulate ca niste digresiuni in articole de critici. Belinski a facut
consideratii cu privire la teoria romanului intr-unul dintre magni-
ficele sale bilanturi literare ale unui an. Por-
nind de la personajul lui Gonciarov, Dobroliu-
bov a diagnosticat un fenomen ca « oblomo-
vismul ».

Mai putin mature decit critica literara, criti-
cele altor arte s-au mentinut uneori la un soi
de practicism care eliminid preocupirile teo-
retice. Dar paginile cele mai de seamd de
critici sau istorie plastici — de la Winckel-
mann pind in zilele noastre — au formulat
sau au sugerat generalizarea. Eugéne Fromentin
s-a plimbat prin muzeele olandeze ori belgiene
ca un vizitator avizat si fin. Din observatiile
lui asupra pinzelor lui Rembrandt se incheaga
caracterizarea clar-obscurului.

intr

Critica

e stiinta

trebui si fie clar ci astfel de acumuldri empirice nu sint reductibile la
stiintd ». %)

Confuzia intre tehnologia unei arte si teoria ei, in sens estetic, e
inlesnitd de unele uzuri pedagogice. Astfel, in studiul muzicii, la « teoria
muzicald » se studiazi nu specificul estetic al limbajului muzical, ci
timpii, tonalititile, accidentii etc.

Este evident ci fiecare artd posedd o bazi tehnicdi, a ciirei cunoastere
e indispensabild pentru oricine incearcd si creeze in domeniul respectiv.
Existd o tehnologie a literaturii, care cuprinde norme cu privire la versi-
ficatie ori la figurile de stil. Ea se studiazi didactic in cadrul cursurilor
de teorie literard. Dar cit de necesard ar fi cunoasterea diferitilor tropi
sau metri, ea nu constituie incd estetica literard, dupid cum teoria
picturii nu se reduce la « tehnica picturii in tempera, a picturii in ulei,
a acuarelei, a pastelului etc. » de care vorbeste Croce. Estetica speciala
a unei arte cerceteazi consecintele pe care folosirea unui anumit material
de expresie le are asupra limbajului respectiv, asupra compozitiei, genu-
rilor si stilurilor specifice. Fari a avea caracterul absolut pe care i l-a
atribuit Lessing, distinctia din « Laocoon » intre picturdi — de fapt,
intre plastici in general — si poezie, recte literaturd, este una dintre
primele si foarte insemnatele incerciri de distingere intre specificul
diferitelor arte. Posibilititile de expresie ori compozitie sint diferite
in artele « analitice », unde dominid succesiunea in timp (literatura,
muzica) si in artele « sintetice », desfasurate in spatiu (artele
plastice).

Estetica marxist-leninisti pentru care arta nu e purd intuigie, ci
forma specifici a constiintei sociale, mijloc de reflectare a lumii si de
comunicare intre oameni, tine seama de diferentele materiale dintre
arte. Imaginea e o individualitate artistici cu semnificatie generala.
Individualizarea si capacitatea de a generaliza si comunica se diferentiaza,
dupid cum materialul principal de expresie e cuvintul, forma, culoarea
sau volumul, melodia si acordul. Clarificarea legilor estetice generale
e indispensabild pentru artisti sau pentru critici, cici ele lumineazi
aspectele fundamentale ale artei, capacitatea acesteia de a reflecta lumea
si de a contribui la transformarea ei. Elaborarea si clarificarea esteticilor
speciale este insd si ea indispensabild, pentru cd estetica generald, inge-
leasi ca o stiintd si nu ca o roabd a filozofiei speculative, se construieste
din aporturile diverse ale esteticilor speciale, ale teoriilor diferitelor arte.

o/

artistica

si arta
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in practic#, deci, activitatea criticului, isto-
ricului si teoreticianului se intrepitrund, asa
cum se intrepitrund si cele trei discipline.
Dar e important si le distingem domeniile.
In afari de estetica generali care formuleazd
legi valabile pentru orice artd, stiinta unei arte
cuprinde trei laturi distincte si inseparabile.
Estetica speciald a fiecirei arte, denumitd si
teoria ei — teoria literaturii, a muzicii, a plasticii — stabileste legile
si caracterele proprii domeniului respectiv. Astfel sint deosebirile de
compozitie — in sensul estetic de arhitecturd a imaginii — dintre lite-
raturdi, plastici sau muzicd, stilurile respective etc. Istoria urmairegte
procesul de dezvoltare a artei respective in raport cu societatea. Critica
analizeazd si apreciazi operele individuale. Raportul reciproc e ugor
de vizut. Istoria si critica artisticd oferd esteticii generale si speciale
materialul concret de generalizare §i se sprijind pe principiile elaborate
de disciplinele teoretice.

Am reamintit de cele trei laturi ale stiintei despre artd pentru ci
una din ele a fost contestati. Benedetto Croce nu recunoaste existenta
teoriei artelor, a esteticilor speciale. Pentru el arta e activitate pur spiri-
tuald, intuitie transpusi intr-o expresie. De aceea elimina din estetica
laturile materiale care diferentiazi artele si le alungd dispretuitor in
tehnologie.

« Culegerea de cunostinte tehnice — scrie Croce 1) — necesare
artistilor care urmiresc si-si exteriorizeze expresia se poate impargi in
grupuri ce capiti denumirea de teorii ale artelor. Se naste astfel o
teorie a arhitecturii, cuprinzind legi ale mecanicii... o teorie a sculp-
turii, cuprinzind sfaturi asupra modurilor de a sculpta diferitele mate-
riale, de a obtine o buni topire a bronzului...». Asemenea culegeri
de retete, norme si corespondente fizico-matematice — in cazul muzicii
si arhitecturii — sint considerate de Croce in afara esteticii. « Ar

1) Benedetto Croce, Estetica come scienza dell’espressione a linguistica generale, Bari,
1922, Laterza, Ed. V-a, pg. 124.
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Sint de semnalat diferite eforturi de a elucida problemele estetice
de specialitate. In ultimii ani, odati cu inviorarea productiei de
filme, incepe si se observe in scrisul mai multor tineri cronicari cinema-
tografici nu numai interesul pentru latura teoreticd, ci si puterea de a
o desprinde, fari a forta faptele. E necesari si punerea in garda
impotriva castelelor de cirti de joc, impotriva improvizatiilor inspirate
de cite o lecturd fugari. In « Contemporanul », Ion Barna descoperi
mari asemindri intre ideogramele chineze si procedeele cinematogra-
fului. Asemindrile ar fi folosirea sinecdocii, metonimiei, metaforei
si enigmei. Dar primele trei — ciici folosirea celei de a patra in cine-
matograf e foarte putin convingitor demonstratd, — apartin si stilisticii
generale si stilisticii estetice. Astfel ficutd, apropierea nu poate creea
decit confuzii. Scrierea ideografici se deosebeste fundamental de arti,
pentru ca in primul caz folosirea figurilor are caracter simbolic si nu
e interesatd de individualitatea obiectelor ca in cazul imaginii. Figurile
de stil in artd — in literaturd sau in cinematografie, arti de sinteza lite-
rard-plastici — sint menite insd s dea fortd materiali expresiei, si sporeasci
individualizarea. Interesant ar fi fost tocmai ceea ce diferentiazi figura
de stil de ideogrami si de asemenea, ceea ce diferentiazd figura de stil
literard de cea din cinematografie.

De altfel, insusi Ion Barna a incercat-o cu alte prilejuri, cind
s-a ocupat cu rezultate mai fericite de metafora cinematografica.
Trebuie subliniat c¢d in ultimii ani, invingind primejdiile impro-
vizatiei §i tehnicizdrii, Emil Suter, Ana-Maria Narti, intre altii, au

%) Op. cit. pg. 125.
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facut incerciri binevenite de a elucida probleme de estetici cine-
matografici.

In muzici si plastici mi se pare cd s-au reusit mai mult aprecieri
la obiect si interpretiri istorice, in timp ce incercirile de teoretizare
sint putine si sub nivelul atins la noi de cele doui arte.

Am urmirit cu interes discutia despre portret dusi in paginile
« Contemporanului » de citiva artisti si critici plastici. Las specia-
listilor fondul chestiunii. Dar sint de ficut doui observatii de cititor
si de amator de plastici. Mi s-a parut binevenitd tendinta vizibild la
mai toti cei care au replicat articolului Adinei Paula Moscu, de a
feri interpretarea estetici de ingustime, de a nu reduce portretul la o
aseminare de detaliu si de a se porni de la caracter. Cu toate rezer-
vele ficute, riscul unei astfel de intelegeri exista in cele spuse de
Adina Paula Moscu. N-am avut insd impresia ci destul de numeroa-
sele observatii interesante spuse in replicd au urmadrit consecvent sau
au reusit si clarifice intrebarea: cind si in ce misura aseminarea e nece-
sard in portretistica.

Din punct de vedere al unui minim de rigoare esteticii, discutia
insisi poate fi pusi in discugie. Rigoarea presupune precizie si claritate
in notiuni si termeni §i nu trebuie confundati cu rigiditatea, nici flexibi-
litatea cu vagul. Citeva notiuni estetice de bazd au fost interpretate prea
labil. Radu Bogdan a avut dreptate cind a reprosat Adinei Paula Moscu
confuzia dintre aseminare si continut. Dar articolul lui Radu Bogdan
pedaleazi in special asupra generalizirii si lasi in umbrd aspectul indi-
vidualizare. Radu Bogdan defineste in trecere generalizarea in arti,
« ca o ridicare a individualului, prin tipizare, pini la valoarea de simbol ».
Nu se poate pune semnul egalititii intre tipizare si simbolizare. In cea
din urmd, semnificatia generali covirseste concretul simbolului.
Mecanismul simbolului e mai aproape de cunoasterea teoretica, se
inrudeste cu cel al scrierii. Generalizarea artisticd existd insd prin
individual. Si arta foloseste simbolul, dar ca o situatie speciald care
nu poate fi echivalati cu tipizarea in genere. Am insistat asupra a
ceea ce putea fi doar o formulare gribiti, pentru ci accentul pus pe
generalizare, cu neglijarea individualizdrii, se regiseste si in alte
interventii.

E mai ales surprinzitor ci discutia n-a folosit mai mult posibilitatea
de a elucida probleme importante de esteticd plasticd, particularititile
diferite ale unor genuri diferite. « Nu pot concepe o disociere rigidd
pe genuri, problemele fiind in esentid comune », scrie lon Silisteanu.
Disocierea pe genuri nu trebuie si fie neapirat rigidi. Problemele sint
si comune, dar si specifice. Mi se pare ci tocmai lipsa de disociere a
posibilititilor si cerintelor specifice fiecirui gen e de vinid de imperfectiile
discutiei despre portret. Cu o anumitd unilateralitate, initiatoarea discu-
tiei si interlocutorii ei au contestat cite un gen si au generalizat pe baza
altuia. Adina Paula Moscu pare a respinge opera alegorica, in timp
ce ceilalfi participanti la discutie insisti in special asupra acestui gen.
E evident insi ci altfel se pun problemele aseminirii pentru « Noaptea »
lui Michelangelo ori pentru «Portretul lui X». In critica literard s-a facut
o vreme o confuzie aseminitoare si s-a discutat despre specii alegorice
ca fabula, ca despre romane, s-a vorbit de «individualizarea persona-
jelor » din fabule.

Foarte fertila s-ar fi putut dovedi calea urmati cu remarci interesante,
desi nu destul de limpezi, de A. Mindrescu, adici cdutarea tocmai a
posibilitatilor specifice pe care le are portretul in plastici de a exprima
caracterul uman. Aici diferentierea enuntati de Lessing isi spune cuvintul.
Surprinzind un moment din devenirea unui personaj, pictura sau sculp-
tura nu pot exprima evolutia sau toati complexitatea unui caracter in
aceeagi misurd ca literatura. Compenseazi limitele firesti ale limbajului
plastic prin expresivitate specifici. Ar fi interesant de comparat cum sint
surprinse aceleasi caractere in aceleasi imprejuriri de picturd si de lite-
raturd, astfel, familia regald spaniold viizuti de Goya si de biograful siu
literar, Feuchtwanger.

Tot in paginile « Contemporanului,»*) Sergiu Sarchizov isi intituleazi
un articol: «Continut nou—mijloace de exprimare noi». Problema e
de foarte mare importantd pentru fiecare arti si departe de a fi simpla.
Este, pus in termeni speciali, un aspect al problemei traditie-inovatie.
Rezolvarea ei simplificatd, unilaterali, impinge solutia spre una din
cele doud pozitii incompatibile cu realismul socialist, spre traditiona-
lism sau modernism. Ar fi fost deci foarte interesant si aflim cum
vede un compozitor solutia in muzici. Dar textul articolului nu face
mai mult decit si transcrie dezvoltat ideea enuntati in titlu: « Continutul
nou de idei, cit si particularititile de realizare muzicald a acestuia, implica
o restructurare a tuturor mijloacelor de expresie, o adaptare atenti a
resurselor interpretative traditionale la sarcinile expresive noi, pe care
continutul le reclama ». E cel putin vag.

In aceste cazuri, drumurile esteticilor speciale sint doar indicate de
departe. Ar trebui explorate efectiv.

*

Rezistentele la ideea de critici-stiintifici au cauze felurite. Modul
idealist de a vedea in arti doar domeniul inefabilului persisti uneori
chiar la oameni care in celelalte domenii de gindire s-au eliberat de idea-

') Contemporanul Nr. 51/1960.

lism. Locurile comune ale esteticii idealiste, sidite la multi de scoala
trecutului, isi spun citeodatd cuvintul. Din aceste surse se naste scepti-
cismul fatd de o scriere esteticd sau critica ce depiseste descrierea operei
si isi pune problema explicatiei. E un scepticism fatd de insusi conceptul
« stiintei despre artd ». Printr-un sofism destul de grosolan, termenul
e socotit contradictoriu. Regiunile artei ar scipa — dupid acesti cinti-
reti ai inefabilului — de investigatie si de masurile foarte precise ale
stiintei.

S-ar putea aminti ci de peste un secol a devenit greu de contestat
calitatea de stiintd psihologiei, care are totusi drept obiect faptele de
constiintd si nu corpuri chimice. Dar asemenea ecouri idealiste se bazeazi
pe o foarte unilaterald intelegere a notiunii de stiinti, echivalati cu pre-
cizia matematica.

Printr-un paradox explicabil, acest fel de a intelege stiinta coincide
cu interpretirile vulgarizatoare care, inainte de aparitia ciberneticii,
au conceput critica stiingificd ca un fel de cibernetici. Dupi ele, critica
fiind stiingificd, interpretarea unei opere artistice nu poate fi decit unici
si — daci metoda e justi — infailibili. Rationind cu senini geometrie,
un critic se mira, acum mai mul¢i ani, cd despre o carte sau un tablou
poate exista o diversitate de pireri.

Progresele inregistrate in ultimul deceniu de critica tuturor artelor s-au
infiptuit impotriva scepticismului fatd de stiintd. Chiar daci n-a formu-
lat-o totdeauna cu claritate, critica a pornit de la distinctia intre stiintele
naturii, in care relatiile dintre fenomene se pot enunta cu precizie mate-
maticd si cu strictd putere de previziune, si stiintele sociale, unde si
relatiile si previziunea se stabilesc in linii mari. Intre insesi stiintele
sociale, deosebirile sint mari. Economia politici e mult mai aproape
de stadiul matematic atins in stiintele naturii si puterea ei de previziune
s-a vizut, intre altele, in felul cum istoria a verificat ritmul crizelor ciclice,
previzute de Marx in « Capitalul ». Operind cu factori diversi si impon-
derabili, estetica nu aspird la acest stadiu. Ea a devenit stiintifici in
misura in care, depdsind descrierea i clasificarea, etape indispensabile
dar pregititoare, a ajuns la explicatie si la stabilirea de legi, la stabi-
lirea de raporturi constante, generale, obiective intre fenomenele
artistice.

Legea imaginii artistice nu se poate exprima in cifre. Dar orice operi
de arta existi ca artd in mdsura in care comunici un continut
printr-o individualitate concret senzoriali — un anumit desen, un anumit
roman, o anumiti sonatd. Raportul intre individualitatea operei
de arti si semnificagia ei generald il regisim in toate artele. Raportul
e exprimat calitativ, dar are caracter de lege.

Proportia intre descriere si explicatie e o problemi esentiald pentru
critica de artd. Maturitatea criticii stiintifice a inldturat eroarea care
pretindea oricirui articol sau recenzii si epuizeze toate problemele ce
le poate ridica o operd. Dimensiunile, unghiurile de cercetare, tipurile
de lucriri critice s-au inmulgit si diversitatea aceasta e foarte utili. Inmul-
tindu-se unghiurile si genurile de cercetare ori modalititile individuale,
aprecierile se confruntd, se intregesc si se verifici reciproc. In litera-
turd, diversitatea s-a dovedit fertili. Despre cele mai bune scrieri din
ultimii ani, despre « Morometii » lui Marin Preda sau despre « Surisul
Hirosimei », poemul lui Eugen Jebeleanu, s-au scris articole ce diferd
nu numai prin dimensiuni si adincire — mergind de la noti la studiu —
ci si prin problemele pe care le ating. O specializare similari a preocu-
pirilor se observa in plasticd, muzicd, cinematografie.

Dar specializarea, multimea unghiurilor de cercetare sint utile cit
timp nu lasi la o parte ceea ce constituie insisi esenta actului critic,
ceea ce asigurd caracterul stiingific al metodei de analizi, si obiectivitatea
criteriilor de apreciere,

Arta e un produs si — in acelasi timp — o formi de reflectare, deci
un mijloc de cunoagtere a societidtii. Ambele laturi constituie obiectul
operatiei critice. Explicarea operei de artd ca produs social, deci urmi-
rirea determindrii ei de citre societate e la fel de necesard ca si apre-
cierea raportului dintre artd si realitate, a misurii in care opera e veri-
dicd ori nu, respectd sau nu adevirul obiectiv.

Articolul critic nu e chestionar cu intrebarile insirate intr-o ordine
fixi. Modul cum criticul pune si dezleagi problemele variazi dupa
individualitatea operei si dupd individualitatea criticului. Si comparim
paginile numeroase gindite §i construite divers, dar inrudite prin metoda,
care s-au scris anul trecut la noi, la aniversarea lui Arghezi si Sadoveanu.
Conditiile sociale care l-au format pe artist si au creat opera pot fi indi-
cate implicit in insdgi analiza. Dar esential e, pentru critica stiintifica,
analiza explicativd, nu simpla descriere a operei. Criticul de arti se afli
in fata unei individualititi artistice care cuprinde un mesaj general,
un continut de idei. Specificul artei ii pretinde si nu separe artificial
continutul de idei de invelisul lor concret, nici si se lase hipnotizat de
concret.

Aici practica verificd ceea ce s-a denumit miiestria criticd, capacitatea
de a descoperi sensurile operei in concretul lor, fird a sirdci imaginea
ori a sili faptele sd incapd in analizi. Cu alta precizie se poate face con-
fruntarea cu realitatea in literaturi, grafici sau picturd, decit in arhitec-
turd sau muzica neprogramatici. In aceste din urmi cazuri, aplicarea
stingace a unor notiuni specifice literaturii a dat rezultatele stiute, de
tipul « tipizirii in arhitecturd ». Raportul general-individual nu se reali-
zeazd aici pe fiecare detaliu — ca in raportul cuvint-notiune. Dar si
in arhitecturd sau muzici conceptia despre lume se traduce estetic in
ansamblul imaginii. Dominanta verticali naste impresia de maretie
si de nesfirgit a arhitecturii gotice. Dimpotrivd, chiar la dimensiuni
monixmentale, echilibrul arhitecturii Renasterii rimine pe misura
omului.,




Progresele criticii in artele nefigurative sint conditionate de eluci-
darea problemelor pe care le pune limbajul propriu al fiecirei arte, astfel
ca analiza si fie feritd de identificirile simpliste intre o idee precisd si
un anumit acord muzical, ca §i de mirginirea la vagul adjectival. Se con-
firmd §i din acest punct de vedere necesitatea studiilor de estetici speciali.
Existd in diferitele arte teritorii care par si solicite preocupiri pur tehnice.
In literatura astfel a fost socotitd stilistica pentru ci aici aceleasi fapte
pot fi discutate din punct de vedere lingvistic sau estetic. Dar in misura
in care se plaseazi pe plan estetic, stilistica nu poate izola procedeul
de semnificatie. Listele de adjective preferate de un scriitor sau altul
pot servi doar ca materiale ajutitoare pentru o apreciere critici.
Cind cercetarea descoperd la Eminescu frecventa calificirilor cu sens
de nemairginire, ajunge la o problemi de conceptie si trece pe plan estetic.

n plasticd sau muzicd nu mai avem situatia din literatursi, unde cuvin-
tul este §i obiectul lingvisticii si al esteticii literare. Dar se intilnesc destule
mirginiri la_planul tehnic sau accentuidri unilaterale ale elementelor
decorative. In plastici, aspectul decorativ existd evident, dar nu poate
domina latura fundamentald a imaginii — concretul cu semnificatie
generald si valoare de cunoastere. Studiul tehnicii impresioniste sau al
evolutiei orchestrei simfonice sint foarte necesare intrucit pregitesc
treapta esteticd. Cici, pind la urm4, interesant este nu inventarul de proce-
dee, ci in ce miasurd impresionismul a favorizat o anumiti conceptie
despre lume, sau cum au folosit noile mijloace ale tehnicii orchestrale,
diferitele curente muzicale.

Explicarea si confruntarea cu adevirul obiectiv se intregesc in critici
prin-apreciere. Reflectarea artisticd nu se produce cu pasivitatea cu care
raza de lumind se reflectd intr-o oglindd. Nici planul artei nu e identic
cu cel al vietii. Dacd reflectarea esteticd ar semina cu cea fizici am avea
numai opere realiste, cici artistul ar fi un simplu transmititor pasiv.
Iar dacd arta ar fi identicd cu viata, dacd arta s-ar margini si copieze
viata, lectura unui roman care se petrece in cinci ani ar trebui si dureze
tot atita timp, cdci nici un detaliu din viati n-ar putea lipsi din carte.
Reflectarea artistici e selectivd si se face prin intermediul unei indivi-
dualititi cu o anumitd viziune despre lume, cu o anumiti pozitie de
clasi. Tendinta — lege generald a oricirei opere de arti — are drept
corolar critic aprecierea. Tendinta inseamnd in primul rind caracterul
de clasi. Situatiile concrete din istoria artei comportd mare complexitate,
ideologii contradictorii, dar cele doud directii opuse pe care le ia ten-
dinta in arti se regisesc in orice societate impartitd in clase antagonice.
Criticul e chemat si aprecieze veridicitatea imaginii si tendingele pe care
le comunica.

Explicatia, confruntarea cu realitatea si aprecierea deosebesc critica
stiintifici de impresionism. Sustinitor al autonomiei esteticului, impre-
sionismul nu confrunti opera cu realitatea, nici n-o explicd in raport
cu ea. Aprecierile pe care le face se referd la coerenta internd a operei.
De aceea descrierea domini. Criticul impresionist e interesat exclusiv
de unicitatea imaginii si cauti mereu sd transmitd cititorului impresia
de unicitate. A trebuit sa se iveasci in critica fieciirei arte reprezentantii
esteticii materialiste, a trebuit si apari democratii revolutionari, iar
apoi marxism-leninismul si creeze baza filozoficd, raportul bazi-supra-
structurd, teoria leninistd a reflectirii pentru ca si se dezviluie obiec-
tivele indispensabile oriciarei operatii critice.

In ce masurd variabilitatea aprecierilor e nu numai posibild, ci si
fireascid? Aprecierile estetice pornesc de la raporturi calitative §i nu
de la ecuatii. De aceea, cu privire la orice operi, nuantele de opinie sint
perfect justificate, oricitd indignare ar pricinui o asemenea diversitate
amatorilor de cibernetici critici. Dar e vorba de nuante si nu de contraste
alb-negru. Cind ceea ce pare excelent lui X e socotit artistic inexistent
de Y, se poate diagnostica eroarea de metodd, analiza nestiingifica
sau lipsitd de receptivitate.

Ar fi bine ca un termen pe care impresionismul a incercat si-1 com-
promiti si fie asezat pe o temelie mai solidd. Pentru impresionism recep-
tivitatea e inseparabili de scepticismul estetic, de convingerea cid nu se
pot stabili criterii obiective de apreciere. De aici, accentul pus pe flexibi-
litatea criticului care trebuie sa se adapteze la orice formula, la orice
univers estetic.

Criticul interesat de continutul de idei al operei, de raportul ei cu
realitatea, de tendintele ei progresiste sau retrograde, nu poate fi recep-
tiv in acest sens, nu-l poate trata cu aceeasi disponibilitate pe Dali ca
si pe Picasso.

Receptivitatea se referd la acceptarea unor modalititi diverse, care
nu contrazic si nu injosesc realitatea, chiar daci respectivele modalitati
nu corespund cu preferintele criticului. Un minim de subiectivitate
e firesc in critici. Analiza si aprecierea nu se produc mecanic.
Personalitatea, preferintele estetice isi spun cuvintul. Dacd analiza e
destul de fermai, criticul poate recunoaste realitatea estetici a ceea ce
nu agreazi stilistic. Stilurile lui Perahim si Baba sint deosebite. E firesc
ca un comentator critic si opteze pentru unul dintre ele si si-si motiveze
preferintele, cit timp nu e tentat si-l anuleze pe unul pe baza celuilalt.
Caci ambele au existentd artistica certa.

Rolul aprecierii, prin care ideea de valoare patrunde in critica sta
in legiturd cu o trasaturd esentiald a esteticii si a stiintelor sociale in
general. Pentru aceste stiinte nu numai aplicatiile §i interpretarea faptelor
au caracter de clasd, ci insdsi descoperirea lor. Estetica face parte din
vastul teritoriu al luptei ideologice. Legea cdderii corpurilor n-a fost
niciodati formulati altfel de burghezie si de proletariat; pentru afirmarea
sau negarea ei nu s-au ciocnit interesele de clasa. Dar cu privire la raportul
arti-societate, la arta ca forma de reflectare si la tendingd, conflictul
dintre ideologiile de clasi s-a ivit odati cu primele idei despre arta.

o
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Descoperirea de citre marxism a legilor capitalului a stirnit un nor de
teorii economice subiectiviste. In toate stiintele sociale prezenta caracte-
rului de clasi §i — in stadiul leninist — a spiritului de partid devine
factor hotiritor. In aceste stiinte, descoperirea adevirurilor nu se produce
prin acumulare, ci prin infruntarea ideologiilor contradictorii. Iar in
aceasti infruntare clasele progresiste sint interesate in progresul cunoagte-
rii, aga cum, in filozofie, sint interesate in materialism. Caracterul stiin-
tific nu poate insemna izolare. Obiectivitatea stiintifici nu inseamni
obiectivism. Caracterul stiintific si cel partinic se sprijind si se comple-
teazi reciproc. Critica are functie sociald ca si arta, al cirei adevar gi
eficacitate educativi e chemati si le aprecieze. Ideile democratilor revo-
lutionari despre verdictul pe care arta il dd asupra vietii si despre veri-
ficarea acestui verdict de citre critici isi pistreazid in intregime pro-
spetimea.

De aici importanta intrebirii pusi adesea si uitatd uneori: pentru
cine scrie critica? Critica ficuti pentru citiva interlocutori e la fel
de putin acceptabild ca si ideea artei pentru initiagi. Pentru artisti?
Evident ci si pentru artisti. Rolul de indrumare e tot atit de vechi
cit si critica. Dar interlocutorul principal al criticii rimine consu-
matorul de artd de toate nivelurile, nu numai cel cu inaltd pregitire de
specialitate.

Si interpretim aceastd largd si din toate punctele de vedere inno-
bilatoare menire a criticii ca o mentinere la simplism gsi la generalititi,
ar fi o injosire aseminitoare cu cea pe care o condamna Lenin, cu redu-
cerea artei la « circenses ». Asa cum arta de mase inseamni in conceptia
lui Lenin ridicarea celor mai largi pituri sociale la «arta mare, adevirata»,
caracterul larg accesibil trebuie si se refere la o critica in stare sa patrunda
cit mai adinc in structura si semnificatiile imaginii, sa-i descopere laturi
inedite si nu si repete. Problema se pune altfel pentru recenzie, altfel
pentru studiul de specialitate. Dar ca si in artd, forma populara inseamna
in critici in primul rind accesibilitate, efort de a fi inteles, evitarea piedi-
cilor artificiale in expresie, a pedanteriei ca si a zadarnicelor cochetarii
in formulare. E problema stilului la care ne aduce si latura artistica
a criticii. \

*

In ce masurd e critica artd? Datoriti unei situatii speciale, criticii
literari au revendicat cel mai aprig un spatiu propriu in Parnas. Criticii
plastici sau muzicali comenteazd operele de artd respectivd cu ajutorul
cuvintului. In literaturd insi, mijlocul de expresie al artistului si instru-
mentul criticului coincid. Criticii pot sustine — si au ficut-o adesea
— cia scriind despre literaturd, fac literaturd. « Critica, gen literar » e
o formulid incetiteniti. Un argument de ordin istoric vine sd sprijine
afirmatia. Istoria literaturii a cuprins si cuprinde in aria ei de cercetare
lucririle critice, le-a consemnat nu numai pentru insusiri de stil, ci si
pentru alte mijloace specifice literaturii, cum ar fi arta portretistica.
Laturile artistice nu sint accidentale, tin de insidsi esenta activitatii critice.
Dar cum se conciliazi ele cu stadiul stiintific, cu aspiratia progresiva
spre rigoare in analizd §i aprecieri?

Dominanta criticii e teoretici si nu artistici. Problemele pe care o
apreciere sprijinita stiintific e chematd si le rezolve — geneza operei
si formarea autorului, analiza continutului prin formi, confruntarea
cu realitatea — se limpezesc prin analizi si demonstratie. In critica tot
ceea ce se inrudeste cu creatia artistului rimine subordonat caracterului
dominant teoretic.

Totusi analiza unei opere de arti se deosebeste de orice altd cerce-
tare stiintificd prin insusi obiectul ei. Avem de-a face cu imagini, cu
individualititi semnificative. Iar criticul descoperd semnificatiile doar
in maisura in care stie si surprindd unicitatea, si seziseze ceea ce e
denumit adesea cam pretentios « universul propriu» al fiecirei opere
de arta.

In cei zece-doisprezece ani de cind critica stiintifici s-a maturizat
la noi, a fost criticatd cu severitate indreptititd si a disparut treptat
emiterea de generalititi, de fapt banalititi care se marginesc si identi-
fice temele si nu piatrund in interiorul imaginii. Articolele de critici
literara care fac abstractie de psihologia si de evolutia personajelor ori
discutd poezia ca un roman, cele de « criticd » plasticd si muzicald cu
afirmatii ce se pot aplica nu numai la diverse opere, ci si in alte arte —
cele spuse despre un tablou fiind la fel de vag valabile pentru o simfonie —
toate formele de vulgarizare a analizei gtiintifice sint respinse, cind se
mai ivesc.

Obiectul criticii de arti posedid astfel o specificitate care indrepta-
teste caracterizarea de gen artistic, cit timp aceastd caracterizare nu e
impinsa pind la confuzie. Termeni ca «arta criticului », « maiestria
criticului » devin liciti. Criticul reface invers drumul artistului, anali-
zeazd ceea ce artistul a sintetizat, dar cautd si riminid tot timpul in
concretul imaginii, si pastreze impresia de ansamblu. Sarcina aceasta
se pune diferit in fiecare artd. Criticul literar trebuie si descopere con-
ceptia de viatd, modul de reflectare si apreciere a realitagii din relatiile
intre personaje, ori in lirici din inlintuirea impresiilor si modul cum
se materializeaza ele. Criticul plastic si cel muzical au de evitat ispita
unor drumuri mai usoare, care nu-i pot decit indepirta de problema
lor principald. Existd primejdia literaturizirii, exprimarea semnificatiilor
unui tablou sau unei simfonii, nu numai in termeni literari, ci printr-o
identificare cu literatura care anuleazi limbajul si problemele proprii.
E drept cid picatul acesta e mai mult al literatilor cind vorbesc despre
alte arte. Nu l-a evitat nici Diderot, in « Saloanele » lui, din atitea puncte
de vedere, interesante. In muzici, literaturizarea merge pinid la




comentariul vag, pentru care opera discutati devine pretext de diva-
gatie lirici. Existi si ispita opusi — in care cad mai ales oamenii de
specialitate, dornici s discute doar aspectul tehnic si si expedieze semni-
ficatiile generale prin citeva fraze vagi, lipite de introducere sau de
incheiere.

Modul cum se rezolva sarcinile criticii variazi de la artd la artd, de
la gen la gen si de la critic la critic. In misura in care sint formate, perso-
nalititile critice diferi intre ele, ca si personalititile artistice, dar au
toate la bazi o structurd psihologicd particulard, un minim de aptitudini
indispensabile, care, iardsi, il apropie pe critic de artist.

Existd o butadd veche, ca si ciocnirile dintre artisti si cei sortiti sé le
discute operele, dupd care criticii ar fi artisti ratati. Minulescu s-a
exprimat altfel, mai verde si mai ridzbunitor. Butada nu suportd
discutie. Critica autenticd pretinde si insusiri specifice, diferite de ale
artistului. Sint cazuri cind acelasi om se miscid cu usurintd aproape egala
in creatia artisticd si in critici — cum o face in literatura noastra G. Cili-
nescu. Dar, adeseori, artistii pisesc in critica si teoria artei cu aceeasi
stingdcie cu care criticii incearcd sa scrie versuri, si picteze, ori sa
compuna.

Structura psihologici este, insi, in mare maisuri comuni pentru
artistul si criticul autentic. Estetica stiintificd a alungat de mult la muzeul
erorilor conceptia platonicd a artistului posedat, creind doar spontan,
inconstient, ca si romantica imagine a individului cu insusiri exceptionale,
separat de ceilalti muritori prin insdsi structura lui psihici. Nici micar
geniul nu posedd functii psihice unice, nemaiintilnite. Psihologia artistu-
lui inseamnd potentarea unor functii generale care devin mai fine,
au mai mare intensitate. Acuitatea senzoriald, inteligenta specifici, capa-
citatea de a gindi in imagini, culoarea mai intensd si rezonanta afectivd
mai prelungitd apartin si artistului si oricirui iubitor de arti mai inzes-
trat, deci cu atit mai mult criticului. Voltaire a scris o paraboli in care
orbii apreciazd competenti culorile. Dar, in practici, daci lisim la o
parte impostura, afonii si daltonistii nu devin nici pictori, nici muzi-
cieni, nici micar critici de specialitate.

Structura criticului se diferentiazi de cea a artistului in ce priveste
imaginatia creatoare — in locul cidreia domind capacitatea analitici —
si, in parte, puterea de expresie. In parte numai, pentru ci mijloacele
de expresie ale criticului se inrudesc adesea cu ale artistului. Cind discuti
o operd, personalitatea unui artist, criticul are de-a face cu individuali-
titi si e tinut si le redea ca atare. De aici importanta portretului — fie
ci se ocupd de autor, fie de personajele acestuia. Chiar si in domeniul
compozitiei — ne referim la sensul general, estetic, nu la cel muzical —
intilnim laturi care separd critica de orice alti cercetare stiintificd si
o apropie de arti. O cronici e construitd adesea astfel, incit si sugereze
unitatea imaginii discutate — a romanului sau poemului, a tabloului
sau sonatei. Studiile monografice nu se confundi cu biografiile romantate,
dar urmiresc firul unei vieti pentru a arita cum au evoluat artistul si
opera. Aici insi individualitatea criticd isi spune cuvintul. Cit timp anali-
zeazd si generalizeaza pastrind legitura cu concretul imaginii, nimeni
nu-l opreste pe critic si-si organizeze articolul sau studiul cum i se pare
mai potrivit, dupi aspectele operei, dupi probleme generale, ori si
combine diferite procedee de compozitie.

Structura psihologicd incluzind insusiri comune cu artistul si altele
specifice traduce mai clar ceea ce se denumeste in mod curent gust sau
discernimint, conditie de existenti pentru critici, ca si orientarea ideolo-
gicd ori cultura generald si de specialitate. Se mai intilnesc in prac-
ticd, dar sint cu totul indezirabili, criticii « dupa ureche », care inlocuiesc
pregitirea ideologici si de specialitate cu iscusinta facili si mai ales cu
mimetismul. Mai intilnim si pe cei bine intentionati, uneori destul de
cultivati, dar iremediabil daltonisti, — prepelicari fird miros, cum i-a
denumit Turgheniev.

n cea mai mare misuri interferenta intre planul stiintific si cel artistic
apare in stilul criticii.

Aplicind estetica generald si cea a artei respective, scrisul critic
pretinde $i o anumitd terminologie de specialitate. Ca in orice stiinta,
existd categorii estetice si tehnice care nu pot lipsi. Articolele sint nevoite
si se refere la stil si curente, la tropi, la pictura de gen, peisaj sau naturi
moartd, la rondo sau menuet. Situatia de stiinte aflate inci in elaborare
se regaseste si in terminologie. Estetica si teoriile artelor si-au vizut
baza stiintificd si principiile solid construite odati cu marxism-leninismul.
Dar diferite probleme se afli incid in dezbatere. Terminologia tehnica
e precisa. Nu existd neintelegeri asupra sensului unor termeni ca meta-
ford, ritm, pictura in ulei, sau forma sonati. Incertitudinile apar doar
cind e vorba de anumite probleme si termeni estetici.

Articolele neputind fi insotite de glosare, e indispensabild claritatea
demonstratiei si explicitarea prin context, care si evite confuziile si
echivocul termenilor. In practici s-au cunoscut cazuri de dezbateri
prelungite — despre spiritul modern, despre specificul poeziei, sau
aceea, mai recentd, despre portret — cind fiecare preopinent s-a referit
mereu si cu seninitate la altd acceptie a aceluiagi termen. Existdi — mai
rar — si articole care, la citeva fraze distanti, folosesc un termen in
intelesuri perfect diferite.

Apartinind cunoasterii teoretice, scrisul critic implici si un anumit
coeficient de abstractie. Unii mari scriitori, care au fost si pitrunzitoare
spirite critice, au stiut si vorbeascd despre problemele fundamentale ale
artei cu minim de abstractie, au aplicat, de fapt, mijloace literare, au
folosit anecdota cu tilc ori parodia. Au ficut-o Caragiale, Odobescu,
Hasdeu. Dar, in general, analiza unei opere si, cu atit mai mult, studiul,
de sintezd teoreticd, oricit ar urmiri concretetea si culoarea stilului,
nu pot evita oarecare abstractizare.

Dar abstractia nu poate covirsi. Pentru a pitrunde in intimitatea
operei, criticul cautd si redea si stilistic ceea ce este propriu acestei
opere. Nu inseamni cd in literaturd trebuie si se generalizeze pastisa
stilisticd si ca cei care scriu despre Sadoveanu si discute sadovenizant, ori
si-l analizeze pe Arghezi in limbajul « Cuvintelor potrivite ». Folosita
sporadic, pastisa stilistici poate colora analiza. Prelungitd, devine un
artificiu ucigitor de plicticos. Nu inseamnid nici « literaturizarea » cu
orice pret, cochetiria stilistici. Critica impresionisti s-a complicut si se
complace in turnuri pseudo-literare. Opinia criticului e impartagita in-
direct, prin personaje care dialogheazi, analiza se transformi in monolog
liric si in conversatie soptitd intre critic si autor. Articolele din tinerete
ale lui Eugen Lovinescu cuprind asemenea dialoguri intre personaje inzes-
trate cu pretentioase nume grecesti. O apreciere destul de severd asupra
lui Sadoveanu e pusi de Lovinescu in gura ursitoarelor. Se desluseste
in directia aceasta a impresionismului dorinta de a dubla printr-o hibrida
literaturd criticdi opera scriitorului discutat. Dar e pind la urma
rizibil si incerci a plismui un echivalent — care nu e nici literatur,
nici criticA — pentru creatia lui Eminescu ori Sadoveanu, lui Grigo-
rescu sau Enescu.

Ceea ce subsisti dincolo de artificiu, e necesitatea obiectivi de a
traduce stilistic individualitatea operei cercetate, fie prin intercalarea
de citate in insusi corpul frazei critice, fie prin folosirea figurii de stil,
subordonate insi argumentatiei. Scrisul oricirui critic de seami din
literatura universald de la Boileau — la care rationalismul a fost pe
nedrept confundat cu usciciunea — la Belinski, Dobroliubov si la
principalii critici contemporani, oferi exemple numeroase de culoare
stilistici ce permite analizei si pdtrundd mai adinc. Si citim doar un
exemplu, reamintit adesea, dar care ni se pare griitor. Pentru a arita
cum sub paloarea si siricia aparentd, stilul lui Rebreanu, propriu si
precis, obtine expresivitatea prin acumularea detaliilor, G. Cilinescu
scrie: « Frazele considerate singure, sint incolore ca‘apa de mare tinutd
in palme, citeva sute de pagini au tonalitatea neagri-verde si urletul
mérii ». 1)

E o problemi foarte insemnati in ce misuri minimul de tehnicitate
si de culoare a stilului se impacd cu caracterul popular al criticii, ori il
contrazic. Acum citiva ani a fost condamnati, pe buni dreptate, in critica
literari o paradoxali tendinti de ermetizare. Mult atenuatd, eroarea
n-a disparut cu totul. La ultima consfituire a scriitorilor tineri, raportul
a semnalat recidive. Astfel de picate nu sint numai ale tinerilor, nici
numai ale literaturii. Pot furniza exemple si critica plasticd, teatrald,
muzicald, cinematografica.

E lesne de viizut cdl vina ermetizérii nu o poartd nici caracterul stiin-
tific si nici expresivitatea foarte necesard, ci degenerarea lor in jargon
pedant si in pretiozitate. Stilul pseudosavant cauti cu naivitate si devind
stiintific doar prin vestmintul solemn, asa cum medicii lui Moliére com-
pensau subrezenia cunostintelor prin portul robei si prin latineasca
lor aproximativd. De altfel, analiza mai atentd a stilului bombastic arati
mare soviiali in terminologie. In alte cazuri, competenta criticului nu
poate fi pusd in discutie, dar ne lovim de abuzul tehnicititii. Articolul
amintit al lui S. Sarchizov precizeazi ci nu urmireste si faci cronici
muzicald. Totusi comenteazi un anumit concert si prin aceasta se adre-
seazii unor cercuri mai largi de ascultitori de muzicd. Articolul vorbeste
de « dinamica si agogica discursului muzical », reproseazi concertului
« o dinamicd uniformi, o pastd timbrald neutrs, anonimi ». Nu e greu
si ne dim seama cid ideile respective se puteau exprima mai clar.
De la Stasov, la Rolland, istorici si critici de prima mirime au stiut si
vorbeascd despre muzici cu rigoare in idei si terminologie, dar mult
mai simplu.

O alti formd de ermetizare, care a aparut amestecatad cu prima, se
datoreste interpretirii confuze a ideii de critici — arti. Critici care teoretic
militau impotriva formalismului in artd, au practicat de fapt un soi de
bizar formalism in felul lor de a scrie despre arti. Uitind ci rostul frazei
e si comunice idei, s-au incurcat in toaleta stilului. Frazele urméireau
chinuite cochetirii, simulau o laborioasi usurintd. A reniiscut pe alocuri
pretiozitatea: totdeauna condamnabili si condamnatd, dar in special
inadmisibild pentru o literaturd ce se mindreste de a fi populari. Cici
ce poate fi mai izolat decit un stil a cirui menire pricipald este si ingi-
duie criticului si se contemple in oglinda frazelor?

Manifestirile de pregiozitate au coincis cu o modi Sainte-Beuve.
Cea mai bund dovadi ci multi dintre cei care-] pomeneau familiar
omiseserd si-l citeascd este faptul ci criticul francez a practicat si
teoretizat stilul expresiv, dar larg accesibil. Sainte-Beuve, care si-a
publicat studiile in reviste si ziare, a scris pentru a fi inteles. Ne
spune singur : « Dobindisem o manierd, incepusem si scriu intr-un
anumit mod, si-mi mingii si si-mi rafinez gindul; mi compliceam in
acest fel de a scrie. Necesitatea, muzi insemnati, m-a silit brusc si-mi
schimb stilul. Necesitatea care in momentele de seami il face pe mut si
vorbeascd si pe bilbiit si articuleze clar, m-a silit brusc si ajung la
o expresie netd, clard, rapidi, si vorbesc cu toti limba tuturor; ii
multumesc ». 2)

Criticului i se pune deci problema si-si asigure o audientd cit mai
largd, fard a-si sirici nici ideile, nici limbajul, fir& a sacrifica nimic din
nuantele gindirii, sau din expresivitatea stilului. Nu e o problema
usoard. Dar dezlegarea ei cit de cit satisficitoare, izgonirea dificultitilor
artificiale e o conditie de existentd pentru critica de azi.

1 . . .

) G. Cilinescu, Istoria literaturii romine de la origini si pini in prezent. Fundati
pt. Lit. si Artd, 1941, pg. 650. 5 AR

*) Sainte-Beuve, Portraits littéraires, III, Paris, Garnier, 1864, pg. 550.




NICOLAE MANTU, Dupi 40 de ani de domnie ai regelui Carol I (,,Adevirul, 1906) — desen

Dezvoltarca capitalismului in - Rominia
si, odatd cu aceasta, aparitia miscirii munci-
toresti, formarea constiintei revolutionare a
proletariatului si lupta acestuia dusi impotriva
exploatirii maselor muncitoare, deschide pagini
noi in plastica romineasci orientati spre oglin-
direa in spirit realist-critic a actualititii istorice,
a fenomenelor sociale si morale din societatea
vremii. Pe aceastd linie se inscrie, de pilds,
creatia lui I. Iser, C. Ressu, Fr. Sirato, N.
Tonitza, si a altor artisti progresisti care,
sub influenta Marii Revolutii Socialiste din
Octombrie, au configurat cu pregnanti un

moment important in grafica noastrd din
prima jumditate a secolului nostru, creatia
lor avind insi antecedente in arta unor

artisti de la sfirsitul secolului XIX, care desi
nu s-au ridicat pind la acelasi nivel artistic —
pe care l-au atins creatorii amintiti mai sus —
marcheazi totusi un moment important in
evolutia graficii noastre militante.

In acest sens, deceniul ultim al veacului trecut
ia act de aparitia in plastica romineasci a unui
artist deosebit de inzestrat. Talentul siu artistic
se manifestd cu dezinvolturd la o virstd inci
frageda, iar prin laconismul, forta si dinamica
imaginilor, arta sa atrage in scurt timp atentia
publicului care consulta presa vremii. Este
vorba de giliteanul Nicolae Mantu (1871 —1957)
— cunoscut noud ca pictor si desenator satiric
fertil, multiplu §i variat — care descinde in

capitald in anul 1891, minat de dorinta de a
invita mestesugul picturii la Scoala de Belle
Arte. 1)

Concomitent insd cu studiile sale artistice
de atelier, pe care le urmeazi in clasa de pictura
a lui Gh. Tattarescu si apoi in cea a lui G. D.
Mirea, tindrul artist, care abia trecuse pragul
celor 20 de ani, isi dedicd cu energie si pasiune
talentul si resursele creatoare unui alt domeniu
artistic: graficii artistice militante, pe care va
continua un timp s-o dezvolte si lirgeascd, in
spiritul traditiilor plasticei realist-critice. Alaturi
de C. Jiquidi, N. Vermont, Ary Murnu si de
alti desenatori satirici si caricaturisti progresisti
ai vremii, Nicolae Mantu foloseste si el posi-
bilitatile oferite de presd, in scopul de a-si
spune raspicat cuvintul cu privire la societatea
timpului sdu.

n diferite ziare si reviste cu orientdri pro-
gresiste si democratice, artistul publici desene
satirice si caricaturi politice pline de idei,
cu un viadit continut critic combativ si demas-
cator, — imaginile vizind fitis si cu necrutare
fauna clasei dominante, exponentii unei clase
sociale parazitare, condamnatd la pieire de
istorie, regimul de jaf si asuprire a poporului.

fn « Moftul Romin» al lui I. L. Caragiale,
in « Adevirul », « Adevirul politic », « Adevirul

1) Vezi articolul: « Nicolae Mantu» de Gh. Poenaru,
publicat in revista € Arta Plastici », nr. 4 — 1956.
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in tarda », in « Patriotul », « Dimineata », « Zefle-
meaua », ¢« Belgia Orientului », « Furnica », «Nea
Ghita» si alte publicatii, Nicolae Mantu da
in vileag, ani in sir, racilele societitii burghezo-
mosieresti, descompunerea ei morald, politica
si sociald. Siagetile usturitoare ale satirei sale
scot la vedere, in toatd goliciunea, minciuna si
ipocrizia guvernantilor vremii, falsul lor patrio-
tism, lozincile patriotarde trimbitate in Camer#
si Senat, la addpostul cirora tara era jefuita,
iar masele populare crunt exploatate.

Din anul 1891 si pind in 1905 (cu o frecventa
mai micd pind in° 1910), — perioadd in care
pe plan international seismograful miscarii
muncitoresti indicd simtitoarea crestere a spi-
ritului revolutionar al maselor exploatate, a
actiunilor lor de luptid, — cum au fost de pilda
in Rusia taristi revolutia burghezo-demo-
cratici din anul 1905, sau la noi rascoalele
tardnesti din 1907, — Nicolae Mantu publici
un impresionant volum de lucriri de grafici,
care numird sute si mii de desene satirice, de
caricaturi politice sau caricaturi de moravuri,
— imagini din cuprinsul cirora tisnesc cu viru-
lentd accentele critice demascatoare, indreptate
impotriva odiosului regim burghezo-mosieresc.

Inzestrat cu un ascutit sim{ de observatie
si de caracterizare a personajelor, de compunere
a scenelor si de reliefare a ideii lor de bazi,
Nicolae Mantu a lucrat extrem de mult, artis-
tul aflindu-se mereu in atac, in stare de

NICOLAE MANTU, Autoportret (,,Furnica*‘, 1905)—desen



Cel mat sigur echilibrn

pentru un guvern national-liberal

NICOLAE MANTU, Cel mai sigur echilibru
pentru un guvern national-liberal (« Moftul Romin»,
1901) — desen

alarmi. Indeminarea si siguranta in minui-
rea liniei, migcarea agerd si dinamismul
personajelor, echilibrul compozitional, ritmul
viu al imaginii, sugerarea expresivd a cadrului
actiunii sint printre principalele calititi ale
graficii sii in general ale creatiei pictorului
Nicolae Mantu. Asemenea calititi de ordin
plastic impresioneazi si astizi privitorul, tre-
zindu-i interesul de a revedea opera unui
artist plin de curaj, care, la timpul siu, ataci
frontal, ridiculizeazi cu verva si spontaneitate,
aspru §i necrutitor, in trisituri simple, vii si
expresive, cu economie de mijloace artistice,
arsenalul compus din figurile odioase ale cio-
coimii romine, din cele ale trepidusilor politici
si «mai marii zilei» — reprezentanti ai oli-
garhiei autohtone, virfuri ale institutiilor publice
de jaf si opresiune a poporului.

Congtiinta cetiteneasci inaintatd a artistului,
principiile sale consecvent democratice — de
la care nu s-a abdtut in decursul intregii
vieti — l-au céliuzit in permanentd pe Nicolae
Mantu si-si indrepte necontenit tirul usturitor
al satirei, impotriva partidelor aflate la putere
in statul burghezo-mosierimii. N-a fost crutata,
dimpotrivd biciuitd fatis, monarhia cu vitafii
ei, in frunte cu Carol I, — autorul reprimarii
rascoalelor tirdnesti din 1907, — strecurat in
tard « golut ca napul », « cu un pardesiu soios
de principe scipatat si cu o valiza goald. » 1)

!) « Cronici ilustrati a unei lumi
Politici, Bucuresti, 1959, pag. 26, 30.

apuse ». Editura

NICOLAE MANTU, Cetiteni!
latdi cum va fi cilcata constitutia
in zilele de 3 si 5 noembric
« Zeflemeaua », 1902) — desen

INITIATORUL PACEI UNIVERSALE

Hohenzollern-ilor in
Rominia, jefuitorul avutiilor ¢irii si ale po-
porului, Nicolae Mantu il intuieste in numeroase

Pe primul exponent al

caricaturi grotesti, ce trezesc dezaprobarea
privitorului. Concludenti din seria unor astfel
de lucriri este, de pildi, imaginea purtind
denumirea de « Tara lui Hiibsch », publicati
in « Moftul Romin » din 1901, infagisindu-l pe
monarh deasupra unui soclu, avind in stinga,
ca simbol, dreptatea legati la ochi, iar in dreapta
« Altetei Sale» o namild de om ce sugrumai
cu satisfactie si rinjet de brutd poporul,
infitisat printr-un personaj firav, lipsit de
aparare.

Pentru ilustrarea stirii grele, de mizerie si
suferintd, in care ajunsese si trdiascd poporul
pe vremea domniei ¢ Inaltului-Cadmaitar », este
caracteristicd si imaginea din paginile ziarului
« Adevirul », din 1906: « Dupi 40 de ani de
domnie ai regelui Carol I». Chipul acestui
personaj de tristd amintire ii inspird, cu amara-
ciune, lui Nicolae Mantu alte multe lucrari
caustice, indreptate impotriva camarilei sau pro-
tipendadei timpului. « Balamucul conservator »
(« Moftul Romin», 1901); «Noul print al
Rominiei » (¢« Adevirul », 1903); « Parada de
10 Mai» («Adeviarul politic», 1904); «Armonie
generala » (« Adevarul », 1905); « Concurenta
intru dragostea de tiran » (« Adevarul», 1905)
— sint imagini care, in esenta lor, sub o
formd sau alta, stigmatizeazi cu un evident
protest ¢« Plosnita care-si suge viata din mizeria
unei tiri de robi». %)

NICOLAE MANTU, Mitita Sturza.. -cialcind obosit
peste trupurile redusilor si suprimatilor (,,Moftul
Romin*, 1901) — desen

NICOLAE MANTU, Initiatorul
pacii universale (,,Belgia Orien-
tului’’, 1904) — desen

Atitudinea politic-protestatard a lui Nicolae
Mantu se manifestd in toti acesti ani in lucra-
rile de grafici publicate in presd, pe un registru
social extrem de variat, incluzind in natura
subiectelor abordate cele mai diverse si neas-
teptate compartimente ale societatii. Insasi
societatea burghezo-mosiereascd cu viciile ei
adinci, cu meschindriile si mediocritatea ei, cu
egoismul, rapacitatea si goana dupa avutii, cu
setea ei de parvenire in straturile politice inalte,
i-a oferit artistului zi cu zi, noi §i noi motive
pentru a le stigmatiza cu ironie §i desgust.

Format si la scoala satirei marelui Caragiale,
Nicolae Mantu isi indreaptd sigetile ustura-
toare ale satirei si impotriva cloacei politi-
cienilor si demagogilor venali, in optuzii mar-
deiasi si clovnii farselor electorale, in promo-
torii razboaielor de subjugare sau in cei ai
sovinismului, in exponentii servili ai oficia-
litagii guvernante ce inlesneau pitrunderea
tentaculelor capitalismului strdin in tard.
N.au rimas fiardi ecou in grafica militantd a
lui Nicolae Mantu nici intrigile politice din
afara tirii, tesute de guvernele statelor capi-
taliste europene in problema nationald, in
perioada premergitoare primului rdzboi mon-
dial. Alte lucriri cu subiecte aseminitoare
consemneazd evenimentele politice si sociale
din extremul-orient, ciocnirile armate: rdz-
boiul ruso-japonez, chino-european, anglo-
bur etc.

Caricaturile politice si desenele satirice ale
lui Nicolae Mantu ne releva cu pregnanta
personalitatea unui artist §i a unui om lucid,
care, intr-o epoci de marasm, de jaf si opresiune
a maselor populare, s-a situat curajos pe o
pozitie inaintatd si progresistd, intuind cu cla-
ritate relele sociale, atacindu-le prompt prin
mijloacele sale artistice.

Nicolae Mantu se apleacid insi cu o calda
intelegere si compasiune asupra maselor de
oameni simpli, asupra celor asupriti. Nume-
roase lucriri dezviluie sperantele ingelate ale
poporului de cidtre guvernantii burghezo-
mosierimii. « Fapta si rasplata», « Intoarcerea
veteranilor la vetre» («Adevarul», 1903) —
sint imagini graitoare cu privire la « recunogtinta»
acordatd de detinatorii puterii veteranilor riz-
boiului de independenta: bitidi si schingiuiri,
iar in loc de pimint li s-au dat... pumni.
Poverile, birurile grele, foamea incununatid cu
moartea, se succed in lucririle artistului, masele
populare indurindu-le cu o tirie de martir.

Nicolae Mantu va sezisa ci masele populare
depoziteazid in sinul lor o colosald energie revo-

?) « Cronici ilustrati a unei lumi apuse», Editura
Politicd, Bucuresti, 1959, pag. 33.




NICOLAE MANTU, O lupti la bariera unui oras
intre trupe si rasculati (« Dimineata », 1907)—desen

lugionard, o fortd de temut pentru siguranta
statului asupritor. Sfordriile si pangliciriile ofi-
cialititii guvernante, giunosenia lozincilor ei
parlamentare, devin, la inceputul secolului nos-
tru, tot mai neconvingitoare prin caracterul lor
mincinos cu privire sila soarta tiranului romin
pe care lacheii burghezo-mosierimii il prezentau
intr-o falsi ginutd (¢« Taranul e mare, taranul e
sfint ! » — « Adevirul», 1904). In preajma anului
1907 ins#, spiritul revolutionar al maselor se
precipitd si se intensificd, prevestind ridscoalele

tirinesti. Intr-o lucrare intitulatd «Rascoalele
tirdnesti » (« Adevirul politic» — din februa-
rie 1904), Nicolae Mantu surprinde tocmai

o asemenea stare de spirit a maselor, mocnind
de revolti, sete de rizbunare si rupere a jugului
robiei. Burghezo-mosierimea did semne de
neliniste. Dumitru Sturdza (Conu Mititd) —
personaj ridiculizat in toate situatiile functiei
sale de stat — favoritul coroanei, «tdritor ca
un citelus de casd, si in totd’auna la ordinele
Suveranului sdu»?!), rispunde cinic maselor
de clicasi ajunsi cu cutitul la os: «Pini la
pimint, si vd dim nitele gloante. Nu voiti? ».

Cu o profundi simpatie si dragoste a privit
Nicolae Mantu cauza dreaptd a taranilor ras-
culati. Prin creatia sa, artistul li se alatura. El
realizeazi o serie de lucriri inspirate din eve-
nimentele dramatice ale anului 1907. Desi pe
atunci se afla la Miinchen, unde plecase sa se
specializeze in pictura animalierd, artistul
continuid si pistreze legitura cu tara, trimi-
tind lucrari de grafici pe care i le publica ziarele
la care colaborase. « O luptd la barierea unui
oras intre trupe si rasculati» (¢« Dimineata »,
1907) sau « Adevaratul jubileu» (Adevirul»,
1907) — exemplifici atasamentul sincer al ar-
tistului fatd de miscirile maselor populare.
Mult mai tirziu, in tard, dupa 23 August 1944,
Nicolae Mantu reia tema rascoalelor taranesti
din 1907 realizind douid compozitii puternic
evocatoare: « Rdscoala tiranilor la 1907 », desen
in cirbune, si cunoscuta sa pinzd in ulei, ¢« Din
ordin », — imagini stribatute de un profund
sentiment dramatic.

Incd de la inceputul activitatii sale, Nicolae
Mantu relevi in opera sa de picturd, sau in cea
de grafici, viata poporului, vitejia, eroismul
si abnegatia cu care a luptat, aparindu-si patria.
Despre asemenea fapte ale poporului ne vorbesc
ilustratiile cirtii « Povestiri din ridzboi» de
M. Sadoveanu, inspirati din evenimentele
rizboiului din 1877, compozitia de mari pro-
portii, «Sarja de la Prunaru», si scenele de
lupti — publicate de artist in 1917, in Gazeta
« Romania », in perioada cit a fost mobilizat
la Iasi — (axate pe tema ostilititilor militare
din primul rizboi mondial), cum si lucrarea
in cirbune, « Greva de la 13 iunie 1916» a
muncitorilor din portul Galati, lucrare ce reflecta

!) Ziarul «Patriotul», 23 August 1901 (anul IT nr. 104).

NICOLAE MANTU, 10 Maiu zi
de. .. veselie, Adevaratul jubileu.
(,»Adevarul*‘, 1907) — desen

cu pregnantd atitudinea clasei muncitoare fati
de pecinginea capitalisti.

Cu toate cd in regimul trecut Nicolae Mantu
n-a ajuns si vadd destul de limpede in clasa
muncitoare forta sociald capabili sa inliture
definitiv o societate nedreapti si si intemeieze
alta noud lipsiti de exploatare, totusi artistul
a demascat cu vehementi o buni parte a raului
social si pe furnizorii lui. Succinta trecere in
revistd a caricaturilor politice si a desenelor
sale satirice deschide capacul unui voluminos
si prifuit insectar, in care o lume stinsi se

NICOLAE MANTU, Din ordin — ulei

afli tintuiti in acele ridiculului de citre un
martor ocular. Harnic si neobosit cronicar
al realititilor vremii sale, el a ficut nu numai o
operd de artd, dar si un necrutitor rechizitoriu
unei societiti nedrepte. Cei pe care penita sa
usturitoare i-a vestejit si diagnosticat fard mena-
jamente, nu i-au acordat artistului nici o atentie
in trecut. Abia in anii puterii populare creatorul
si opera sa si-au gisit prefuirea cuvenitd, Nicolae
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Mantu s-a aldturat — cu toatd virsta sa inain-
tati — incd din primii ani de la eliberarea tarii,

noii generatii de artisti, pictind in spiritul
artei realist-socialiste pinze inspirate din
viata noua §i munca poporului liber. Formatia
sa artistica temeinica, contactul direct pe care
in trecut l-a avut cu marii sii inaintasi, Grigo-
rescu §i Luchian, atagamentul siu direct fata
de lumea muncitoare, i-au usurat artistului
procesul de intelegere a fenomenelor vietii
noi, ce stau la baza compozitiilor create in
ultima parte a vietii: « Reconstructia orasului »

(Galati), « Scend de reconstructie », « Inscrierea
in G.A.C.», «Dupi infilintarea G.A.C.)»,
« Prima recoltd la G.A.C.». Creatia sa ocupi,
in totalitatea ei, un loc insemnat in patrimoniul
artistic national din prima jumitate a secolului
nostru. Truda sa de o viatd intreagi i-a fost
rasplatitd artistului, Nicolae Mantu fiind
decorat cu Ordinul Muncii si conferindu-i-se
titlul de Maestru Emerit al Artei din R.P.R.




TRADITII MILITANTE
IN PLASTICA ROMINEASCA
A SECOLULUI AL XX-LEA N. CRISTEA, Roata («Stinga», 1933) — desen ;

N. CRISTEA, Autoportret — desen

N. CRISTEA, Iad («Stinga», 1932) — desen LUPTA CLASEI MUNCITOARE
OGLINDITA IN CREATIA
LUI NICOLAE CRISTEA

EUGEN IACOB !

Nicolae Cristea face parte din pleiada artistilor progresisti ce si-au
pus intreaga lor energie creatoare in slujba telurilor clasei muncitoare.
Ei au creat in vremuri de crunti teroare a regimului burghezo-mosieresc,
cind fiecare actiune a partidului, fiecare cuvint si desen tiparit, erau
urmirite cu perseverentd de zbirii sigurantei. Publicatiile progresiste
isi aveau aparitii efemere: uneori dispireau dupi un numir, alteori
cenzura le confisca chiar in incinta tipografiilor.

Cu toate conditiile de adincai ilegalitate in care activa, Partidul Comu-
nist din Rominia reusise si giseascd forme de actiune legald pentru raspin-
direa in mase a ideologiei marxist-leniniste. Activitatea editoriald cons-
tituia unul din cele mai insemnate sectoare. Alituri de zeci de publicatii

ilegale apdreau atunci peste o suti de ziare si reviste indrumate de
‘ 4 s . G partid ca: « Veac Nou», «Echipa», « Ecoul », « Bluze albastre »,
hla!-' Cristea 3 $ lad « Arena », « Manifest », « Amicii U.R.S.S. », « Atlas » etc. etc.
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La indemnul lui Alexandru Sahia, Nicolae Cristea si-a indreptat
pasii spre aceste publicatii. Se simtea fericit cind isi vedea desenele tipi-
rite, mesajele sale de luptid canalizate astfel spre mase, spre cei pe care
ii iubea si pretuia. Din putinii sai bani, cumpira adesea revistele si le
impértea oamenilor simpli, vecinilor. La moartea-i timpurie, cortegiul
funebru a strabitut printre sirurile de case strimbe si sirace pe feres-
trele cirora erau lipite stingaci desenele sale.

Fiu de cazangiu de la Atelierele C. F. R.—Grivita, N. Cristea si-a
petrecut copildria in cartierul muncitoresc Steaua, si a invitat la scoala
situatd chiar in fata portilor Grivitei unde, mai tirziu, in februarie 1933,
s-au desfagurat luptele greviste. Prin ferestrele clasei, Cristea a putut
vedea uneori manifestatiile de protest si pichetele de grevd ale munci-
torilor. Tot de la aceste ferestre l-a urmarit cu privirea pe tatil siu care,
in fruntea coloanei de manifestanti, cu steagul rosu in miini, se indrepta
spre centrul capitalei, spre a-si afirma solidaritatea cu grevistii tipografi.
Manifestatia s-a terminat, in acea zi de 13 decembrie 1918, prin masa-
crul singeros din Piata Teatrului National.

Aceste fapte eroice ca si urmairile lor bine cunoscute — concedierile,
arestarile, ciutarea unui nou loc de munci, mutarea din cartierul Steaua
— s-au intipdrit adinc in inima si mintea de copil a lui Cristea. Strigiitul
de uri si de revoltd indbusit de pumnii patronilor si-a gisit insi figasul
in desenele infrigurate, cu trasituri adinci §i aspre ca si lupta, ca si
viata pe care o ducea. In cele aproape 30 de carnete de schite pastrate,
continind citeva sute de desene, sint cuprinse, ca intr-o uriasi fresci,
imagini luate « pe viu» — cum obisnuia N. Cristea si spuni — din
realitatea imediatid. Sint schitele pregititoare pentru desenele publicate
in presi, sint reportajele plastice la fata locului ale artistului inniscut.
Nu pornea mai departe pind nu fixa pe hirtie imaginea. Iati femeile
zdrentuite si desculte, mergind grabite spre piati, pentru a se angaja
la lucru cu ziua la vreun burghez oarecare; iata muncitorii fara lucru,
intinsi pe trotuare, rezemati de ziduri; iatd mutilatii de rizboi, tirindu-se
printre mesele cafenelelor, cersind; iati sacaua comunalid, trasi de un
cal costeliv, distribuind apa la periferie. Si atitea si atitea altele. Foame-
tea, bolile, moravurile decdzute, somajul, toate racilele unui regim de
exploatare au fost inregistrate de ochiul atent al lui N. Cristea. Erau
consecintele unor fenomene care, acumulate, au dus la una din cele
mai puternice crize economice mondiale.

Izbucniti in toamna anului 1929, criza care cuprinsese cu repe-
ziciune aproape toate statele capitaliste a lovit si la noi industria, agri-
cultura si sistemul financiar. Productia scizuse vertiginos, sute de intre-
prinderi isi inchiseserd portile, muncitorii si functionarii riméseserd
fard lucru. Intr-adevir, criza economica din 1929 —1933 a adus suferinte
cumplite pentru clasa muncitoare pe a cirei spinare au fost aruncate
toate greutitile.

Proaspit eliberat din armati, Nicolae Cristea a inceput si lucreze
ca zetar intr-una din micile tipografii insalubre, atit de numeroase in
acel timp in capitald. In acest fel el a luat contact direct cu muncitorii,

N. CRISTEA, Nidejdea familiei
(«Societatea de miine», 1934) — desen

N. CRISTEA, Ftizie («Stinga», 1933) — desen

a cunoscut si mai deaproape lupta lor. Reintilnirea cu fostul coleg de
scoald si prieten Al. Sahia a insemnat o cotitura in viafa desenatorului.
Colaborarea lor inceputi inci de pe cind redactau revista liceului unde
invitaserd a fost reluatia de data aceasta intr-o formd noud, de actiune
comuni pentru cauza nobili i mareatd a exploatatilor si umiligilor.
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Numele lui N. Cristea apirea in sumare alituri de desenatori si
scriitori militanti ca Perahim, Mairculescu, Bogza, Jiquidi, B’Arg, Jebe-
leanu, Gh. Dinu etc. Desenele sale, cu un puternic continut demascator,
erau fie ilustratii la reportaje literare, fie schite completate cu texte
sugerate adesea de Sahia. Bisturiul muiat in tus al desenatorului Cristea
si pana incercatd a ziaristului si literatului comunist Al. Sahia au cons-
tituit una din cele mai fericite colaboriri intre un grafician $i un scriitor
din perioada interbelici.

nceputul, N. Cristea l-a ficut in 1928 la revista « Stinga », in care
graficianul V. Kazar era prezent cu imagini din viata muncitorilor si
tiranilor maramureseni. Dupi suprimarea « Stingii », Cristea a continuat
si publice la « Cuvintul liber », « Reporter », « Adevirul », « Viata
literarda » etc.

In ciclurile sale de desene, N. Cristea a infitisat rind pe rind starea
de mizerie in care triiau muncitorii, lipsa unei elementare protectii
a muncii, nenumiratele accidente de munci. Iati de pildi « Echipa de
noapte », in care un grup de mineri se indreapti spre sut. Siluetele slabe
par ci se tirlie in intunericul in care chipurile ajung si se transforme
treptat in... capete de morti. Si, in « Iesirea din mind » muncitorii
ies, in sfirsit, din «iadul » subteran, dar... pe targi.

« Iad », astfel si-a intitulat N. Cristea ciclul de desene despre con-
diiile inumane de muncd din vremea aceea. Soarta celor care nu-si
mai puteau vinde puterea de munci a fost oglinditi de artist in alt
ciclu si anume acel al cersetorilor, al infometatilor, al familiilor ce se
mutau in fiecare primivari si toamnd din colibid in colibd si al cdror
avut inciipea intr-o roabd: « In frig», « Cina siracului », « Fird rost »
sau « Hrinit cu precautie ». Cu aceeasi ironie amard, caracteristica
intregii sale creatii grafice, Cristea a mers mai departe, dind jos valul
de minciuni cu care burghezia isi acoperea « raiul ». « Nivel social »
se intituleazi seria de lucriri despre victimele societitii nedrepte, despre
oamenii neajutorati, schiloditi de munci, micinati de boli, lihniti de
foame. « Madonele » sale — referire causticd la madonele Renasterii —
isi aldpteazd pruncii rahitici, infisurati in zdrente.

Dar N. Cristea credea in disparifia lumii pe care o atacase, credea
in victoria inevitabild a clasei muncitoare exploatate. El n-a fost un resem-
nat, nu s-a multumit cu descrierea stirilor de fapt, ci i-a zugrivit pe
muncitori in plind actiune, in luptd. In zilele grevei din februarie 1933 a
publicat desene ca « Marsul foamei », in care o masi compacti de
muncitori, desculti si rupti, dar pe al ciror chip supt de foame este expri-
matd aceeasi vointd de luptd si de victorie, se indreapti, iesind din uzini,
si-si afirme dreptul la viati, la pline, la un trai mai bun. In desenul
« Greva », Cristea ne introduce in hala unei uzine in care muncitorii
insufletiti de acelasi tel, au lisat lucrul. Cu miinile incrucisate, cu uneltele
trintite la picioarele lor, ei exprimi astfel, simbolic, unirea intregii clase
muncitoare, impotriva intregii clase a exploatatorilor. La fel, in « Fie-
rari », trei muncitori isi intind miinile friteste deasupra nicovalei. Astfel,
continutul de idei este exprimat de N. Cristea cu priceperea unui artist

N. CRISTEA, Proletari din toate
tirile... («Societatea de miine», 1935)
— desen

N. CRISTEA, Hrinit cu pre-
cautie («Stinga», 1933)—desen

incercat. Elementele de simbol sint folosite de grafician in desene clare,
din care ideile se desprind cu usurinti. Dacd in lucriri ca « Semini-
torii » sau « Caravana » ne amintim de tematica sociali abordati de
Bincild sau Luchian, in schimb, in lucriri ca « Solidaritate » si « Prole-
tari din toate tirile...», N. Cristea aduce in grafica romineasci elemente
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noi. Sint redate imagini despre lupta clasei muncitoare, despre unirea
oamenilor muncii din toate tirile pentru realizarea telului comun:
lupta pentru dezrobirea intregii omeniri; muncitorii si tdranii, ca si
reprezentantii celor 5 continente, infrititi laolaltd, zdrobind in picioare
sarpele rdazboiului si indltind porumbelul picii.

Burghezo-mosierimea nu sedea cu miinile in sin. Pe cei care se ridicau
impotriva exploatirii ii astepta concedierea. Lagirele si temnitele erau
pline cu fiii cei mai devotati ai clasei muncitoare. In sfera preocupirilor
lui Cristea, seria de desene ilustrind viata detinutilor politici comunigti
a avut un loc preponderent. « Ftizie » se numeste desenul ce-a insotit
reportajul despre revolta detinutilor de la inchisoarea din Tg. Ocna,
publicat in « Stinga »; « Cina ocnasilor », « Temnita » erau ilustratii la
articolele lui M. Gh. Bujor despre inchisoarea Doftana. Despre someri,
al ciror numir crestea vertiginos, Cristea ne-a lisat imagini pline de
realism : « Ploaie de toamnd », « Represalii de toamni », sau «Balul trist
cu confetii si someri al toamnei a inceput». Faptul cd toate aceste
scene se petrec in anotimpul ce precede iarna nu este ales de N. Cristea
intimplator. Pentru cei fird lucru, iarna insemna frig, picioare desculte,
lipsi de adipost.

Femeilor muncitoare si copiilor acestora, N. Cristea le-a inchinat o
serie de desene ce contrastau cu imaginile culese din lumea femeilor de
stradd, a speluncilor si a moravurilor unei societiti in descompunere.
El s-a ridicat, intr-o serie de lucriri, impotriva rizboaielor coloniale,
ca cel din Abisinia, impotriva fascizirii tirii si a urii de rasi. Grafica sa
era mereu actuald, prezentd, atentd si legati de evenimentele importante
ale timpului.

Nicolae Cristea n-a invitat la nici o academie de artd si a trdit prea
putin ca sd se poatd desivirsi. Apare insi evident in lucririle sale un
dezvoltat simt al compozitiei, o largd posibilitate de surprindere a caracte-
relor. De multe ori, desenele sale au un aspect monumental, datoritda
in mare misurd elimindrii unor aminunte nesemnificative si a punerii
accentului pe redarea continutului de idei in planuri mari. Aceasta nu
este insd caracteristic pentru intreaga sa creatie, caci N. Cristea n-a ajuns
la formarea unui stil unitar.

N. Cristea trecea de la notatia gravda, de meditatie asupra vietii, la
pamfletul usturitor, de la imagini in care realitatea timpului siu este
dezviluitd cu amari ironie, la desene in care se apleca cu duiosie asupra
copiilor oropsiti si a tuturor celor nedreptititi. Pirerile sale despre
artd, despre menirea artistului in societate, N. Cristea le-a expus in citeva
cronici publicate in « Societatea de miine ». Visele sale despre viitor au
fost curmate cind inci nu implinise 27 de ani.

Dar, desi a trdit atit de putin, Nicolae Cristea se incadreazid in
rindurile artistilor progresisti ce au ginut sus, cu perseverentd, steagul
artei revolutionare, continuatori ai celor mai inaintate traditii de
luptd pentru cauza celor asupriti.

N. CRISTEA, Solidaritate («Stinga», 1932) — desen 3 ; £\ § »\\\-~\1
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N. CRISTEA, Victoria picii («Societatea de miine»,
1934) — desen
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HANS SI LEA GRUNDIG

JULES PERAHIM
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Intr-un muzeu, intr-o expozitie, in fata unei lucrari de artd, privi-
torul are reactii diferite. De multe ori, el este patruns de admiratie, alte
ori de respect, citeodatd de mirare sau numai de o rece recunoastere a
unor elemente de viatd cunoscute. Rar insi privitorul trece printr-o
stare mai speciald, intrd intr-un domeniu mai greu de definit — acela
al emotiei. Sentimentul acesta tulburdtor pitrunde in constiinta privi-
torului inainte ca el sd poatd face apel la cunostintele lui de ordin estetic,
la comparatii cu alte lucriri de artdi, inainte de a admira miiestria cu
care sint redate elementele sau detaliile din lucrare. Ce actioneazi cu
o anume penetratie asupra privitorului este sentimentul puternic, tempe-
ratura ridicatd a artistului in timpul procesului de creatie. Tensiunea
creatorului este determinati de mesajul pe care il transmite, de sfera
ideilor pentru care militeazi cu pasiune, de credinta lui aprinsi. Aceasta
artd a unor sentimente majore a fost ficutd de creatorii care au parcurs
perioade istorice acute, au trdit mari cotituri ale societiitii omenesti,
s-au ridicat impotriva nedreptitilor sociale. Artistii care iau asupra lor
misiunea intregii colectivititi, care subordoneaza problemele lor strict
intime marilor tendinte ale epocii, care abdici de la preocupirile mirunte,
egoiste, limitate, din sfera micului lor univers intim, pentru marile si
principalele probleme ale societitii, au marcat importantele momente
ale istoriei artelor.

Arta socialista a preluat din marele tezaur al artei universale, din
marea experientd a creatorilor de arti, aceastd lectie a inaltei temperaturi,
a tensiunii inalte, a angajirii in mijlocul vietii, in focul ei aprins. In
cadrul artei socialiste, in cadrul acelei arte care isi transformi uneltele
in armi, numele lui Hans Grundig si al Leei Grundig ocupi un loc de
seama.

Acesti artisti se formeazi in mijlocul luptelor inversunate ale miscirii
muncitoresti impotriva fascismului, perioadd premergitoare venirii lui
Hitler la putere, perioada intunecatei prigoane politice; lagirele, inchi-
sorile, foametea si degradarea umani, bestialitatea deveniti formid de
guvernare, acesta este mediul si atmosfera in care se formeazi acel gust
amar si sumbru, profundul sentiment al dramei sociale triite de poporul
german si care constituie in opera artistilor Lea si Hans Grundig o pre-
dominantd trasdtura.

Hans Grundig, niascut la Dresda in 1901 in familia unui maestru
zugrav, intri de tinir in rindurile miscirii muncitoresti germane si in
1926 devine membru al Partidului comunist german. In 1930, el este
unul dintre membrii fondatori ai asociatiei artistilor plastici revolutio-
nari germani (ASSO). Arestat in doud rinduri, in 1936 si 1938, este
internat in timpul rizboiului intr-un lagir de concentrare la Sachsen-
hausen. Dupi rizboi se intoarce la Dresda unde este numit rectorul
Academiei de Artd din Dresda. Micinat de boali — consecintd a lungii
perioade triite in lagir — Hans Grundig moare in anul 1958.

Lea Grundig se naste la Dresda in 1906 si urmeazi scoala de arte
«Weg ». In 1928 se cisitoreste cu Hans Grundig. Legata de lupta pro-
letariatului german, prin viata si arta ei, rimine — in pofida piedicilor
puse de teroarea fascistd, a arestirilor (in 1936—1938), a prigoanei, a
detentiunilor in diverse lagire de internare (in 1939), a emigrarii — neclin-
titd de pe pozitiile ei ideologice, politice si estetice. Intoarsd din emigrare
in 1949, la Dresda, devine, un an mai tirziu, profesoari la Academia de
Arte Plastice din Dresda si este aleasi deputati a Landstagului Saxonia
si apoi deputati a regiunii Dresda. Pentru activitatea ei in domeniul
plasticii primeste titlul de « Laureatd a premiului de stat al Republicii
Democrate Germane ».

In intunecatii ani ai dictaturii hitleriste, care a rinit demnitatea
intregii umanititi, putini creatori nu au avut perioade de oscilatii, de
pierdere a echilibrului moral, putini nu au fost cuprinsi de disperare
sau nu si-au tridat constiinta. Printre acei putini creatori care nu si-au
clintit demnitatea, care au avut permanent constiinta justei lor cauze —
cauza umanititii, a apiririi culturii progresiste si a inevitabilului viitor
comunist al omenirii, se remarci Lea si Hans Grundig. Intransigenta
ideilor militante, o profundi umanitate, increderea in viitorul luminos
si fericit al oamenilor, ura impotriva teroarei absurde a bestialitatii
animalice naziste, apar cu claritate si evidentd in opera acestor artisti.

LEA GRUNDIG, Criminal de rizboi — gravurd

Pentru a-si comunica mesajul artistii utilizeazd forme diverse, fie imagini
concrete din realitate, imagini directe din viata inconjuritoare, fie alegorii,
asociatii de imagini care creazi un univers fantastic, asa cum intilnim intr-
unele din lucririle lui Hans Grundig. Redarea fideld a naturii sau trans-
figurarea ei in opera acestor artisti nu este decit un mijloc, o formia de
expresie a fondului lor de idei, intotdeauna clare, intotdeauna in apa-



rarea oamenilor si a sentimentelor lor nobile, demascind cu violengd
tot ce este inapoiat, retrograd, intunecat.

Pictorii Lea si Hans Grundig nu oscileazi niciodati, nu-si ascund
si nu-si camufleazi ideile. Ideile lor — totdeauna clare si directe —
sint exprimate intr-o gami vasti de sentimente lirice, simple, unele
atingind puritatea copiliriei, altele dramatice, profunde, triite la tem-
peratura inalti a tragediei. Aceastd mare varietate de sentimente si de
idei nu se poate limita la un unic mod de exprimare, repetarea pina
la absurd a realitdgii concrete imediate fiind neputincioasi. Trecind
peste conventiile formale, gama fondului de idei devine mai mare si
mai variatd, argumentele mai numeroase si mai convingitoare, arta lor
devine mai activd, actioneazi mai viu asupra constiintei oamenilor,
apelind direct la sensibilitatea privitorului pe calea metaforelor si a
asociatiilor.

Iatd ce spune Lea Grundig despre lucrarile din timpul fascismului,
dintre anii 1933 —1938:

« ...Sa poti sd lucrezi, si-i dai groaznicului o formi, si-l exprimi,
si prin aceasta si devii mai liber — aceasta era fericirea noastra, lupta
noastrd zilnicd, afirmarea cotidiand a eului nostru. Si exprimi exact,
si prezinti chipul asasinului in asa fel incit ceilalti si-l1 recunoasci, in asa
fel incit si-1 demasti in fata tuturor; si dai glas desgustului nostru, al
tuturor; sd afirmi in asa fel ura, incit ea si intireasci dragostea si si
ridice pumnul impotriva fricii groaznice milenare — aceasta era munca
noastrd in acei ani ».

LEA GRUNDIG, Din ciclul «Sub
domnia zvasticei » — gravurd

HANS GRUNDIG, Interziceti bomba

atomicd — ulei




HANS GRUNDIG, Imperialismul — gravurd

In decursul anilor, arta lui Hans Grundig si a Leei Grundig nu-si
pierde aceste trasituri initiale, rimine fideld dezviluirii unui profund
continut de idei. Lea Grundig spune in insemnirile ei:

«Pictati cum vreti, exprimati-va liber, insi un lucru rimine neschimbat :
continutul care inseamni redarea adevirului obiectiv; forma trebuie si in-
truchipeze acest adevir obiectiv in exprimarea personald a unui om liber ».

ntr-adevir, in arta lor de dupi eliberare se petrece o schimbare,
dar ea priveste cadrul sferei de inspiratie, imbogitirea si varietatea subiec-
telor inspirate din noile aspecte ale vietii care se dezvolti in Germania
Democrati de azi.

Portretele Leei Grundig exprimid sentimentele si trdsiturile noi
ale muncitorului german, care are astizi o constiingd mai clard, mai

LEA GRUNDIG, Constantin Neagu,

fruntas la schela Boldesti-Ploiesti -— desen

LEA GRUNDIG, Maria Murea din con-

ducerea G.A.C. Harman-Brasov — desen

hotiriti, mai calmi, care devine un ginditor militant pentru viitorul
socialist, stipin pe destinul istoriei. Ciclul grafic « Cirbune si fier
pentru pace » este concludent in acest sens.

Pentru creatorii nostri, arta lui Hans Grundig si Leei Grundig con-
stituie o striluciti demonstratie a artei de idei, a artei militante. Deosebit
de importante sint ciclurile grafice ale acestor artisti, prin profunzimea
problemelor abordate, prin varietatea imaginilor, prin claritatea expresiei
lor emotionale.

Lupta neobositi a acestor creatori impotriva reinvierii fascismului
si a degradidrii umane, lupta lor pentru apirarea libertitii, fericirii si
picii in lume a aritat publicului nostru iubitor de arti forta activd pe
care o exercitd arta de idei.

LEA GRUNDIG, Piunescu Gh.

maistru la rafinirie — desen




Intrind de curind in atelierul sculptoritei
Zoe Biicoianu in lipsa artistei, privirea
mi-a cizut pe niste buciti cu aspect de roci,
divers colorate — chihlimbarii, nacrate, opaline,
transparente. Ridicind in mind una dintre ele,
greutatea ei — derutant de usoard — mi-a
incitat si mai mult curiozitatea. Am intrebat
si am aflat cid sint buciti de mase plastice
si cil artista experimenteazd, impreund cu Dan
Parocescu, asupra posibilititilor de utilizare
a acestor materiale in productia artistici. Mi
s-a parut interesant ci cercetiirile creatoare ale
artistilor nu ignora cuceririle tehnicii §i m-am
hotiirit s-o caut pe Zoe Biicoianu.

— « Dacii mi intrebi ce anume m-a indemnat
la aceste experimentdri — a inceput artista —
n-as putea si-ti rispund precis. In ultima
vreme se vorbeste foarte insistent despre masele
plastice, desi ele nu sint descoperirea secolului
nostru, ci a celui trecut, care a debutat cu
celuloidul. Noutatea materialului — deobicei
ideile iti vin cind ai materialul in mini — a
stirnit si interesul meu. M-am gindit cd acest
material cu aspecte moi poate genera si expresii
plastice noi.

In ce priveste resursele de materie primi,
datoritd dezvoltirii industriei noastre chimice,
tara noastri va deveni in scurtd vreme un
important producitor de mase plastice.

O problem# asupra cireia artista s-a oprit
mai indelung a fost aceea a cadrelor calificate
pentru faza de turnare. Matritierul si cizelorul
pentru mase plastice trebuie antrenati, inte-
resati aldturi de creator, astfel ca si devini
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colaboratorii lui, si formeze impreuni un
adeviarat colectiv de munca.

O altd greutate o prezintd faptul ci materialul
se lipeste, agatd, trebuind turnat in « Stickel-
fcrmen » (forme in bucidti) de metal sau meta-

MASELE PLASTICE
SI UTILIZAREA LOR
IN PRODUCTIA ARTISTICA

—De vorbi cu sculptorita ZOE BAICOIANU —

OLGA BUSNEAG

Masele plastice au o serie de calitati care
te solicitd: inalterabilitatea (rezisti bine la
socuri termice si intemperii, unele fiind chiar
mai inalterabile decit materialele dure obis-
nuite — bronz, piatrd, marmuri) si soliditatea.
Consacrarea acestor materiale cere, binein-
teles, timp. Tehnica picturali a lui Leonardo
— desi a fost considerati initial extraordinard —
n-a infruntat timpul mai bine ca altele. Nu
cunoastem incd suficient degradarea materia-
lelor plastice, desi, intr-o oarecare masuri,
detectarea degradirilor este posibild prin
mijloace tehnice.

Un alt avantaj — foarte important — consti
in aceea cd materialele plastice se lucreazi
foarte usor, putindu-se turna si in piese foarte
mici si in piese mari. Ceea ce m-a incitat pro-
priuzis la experimentare este diversitatea de
efecte pe care o prezinti acest material
(si sculptorita imi insird pe masi mostrele pe care
le are la indemini), de la mat, la translucid
si transparent. In Jumind, tonalititile sint
infinite. Amestecul cu pigmenti speciali, adec-
vati materialului, ii conferd o anume pretio-
zitate.

Aceste calitati isi au si reversul negativ:
materialele plastice pot lua aspectul altor
materiale, pot si pard, o contrafacere’’. Un mate-
rial imitativ n-are insi pretiozitate, valoarea lui
estetica este anulatd. Or interesul nu este
sa imite alte materiale, ci si ne servim de ele
ca de un material propriu sculpturii; numai
intelegind structura acestor materiale, inte-
grindu-ne ei, le putem utiliza cu succes in
productia artistici. »

lizate. In faza actuali, Zoe Biicoianu si cola-
boratorul ei experimenteazd in vederea gisirii
celei mai bune metode de polimerizare (inti-
rirea materiei prime).

— « Nu insist aici asupra componentei chi-
mice a acestor materiale — mi-a specificat
sculptoritia — deoarece principalul «alchimist »
al experimentdrilor in acest sens este Dan
Parocescu. Vreau doar si precizez cd ceea ce am
obtinut noi prin polimerizare sint materiale finite
dure. Gama materialelor plastice este insi foarte
mare. Un material (P.V.C.-policlorura de vinil),
obtinut in Cehoslovacia, se prezinti ca o mas#
semiduri, care se poate tdia cu cutitul (se lucreazi
deci foarte usor); pus in apid fierbinte, se
durizeazi. Este insi desavantajat estetic: e
opac, avind o culoare gri deschis, care n-are
pretiozitate. In Germania se experimenteazd
(pentru productia artistici) asupra unui material
Jiptos — latexul — care se poate modela direct;
fiind opac, fard transparenti si nerefractind
lumina, nu prezintd nici acesta valoare estetici.
Aceasti pastd colorati (transparenti sau opaci)
se pare cid este privitdi cu multi bunivointi
de pictorii germani. » :

ntrebind-o pe sculptoritd care sint conse-
cintele pe care utilizarea materialelor experi-
mentate le a:e asupra limbajului plastic, asupra
compozitiei, care este deci conformarea din
punct de vedere artistic la material,Zoe Bii-
coianu a inceput prin a-mi prezenta o statueta —
o incercare nereusita.

— «O turnare ratati — mi-a spus ea.
Casurile (efectele ciautate de structurare a
materialului) prea mari nu pun in evidentd
forma lucrdrii. In principiu, accidentele ciutate
trebuie si fie in concordanti cu volumul.
Avind in fati probele, mi-am dat seama c&
lucririle trebuie realizate intr-un anume fel,
adecvat materialului. Totul depinde, bineinteles,
de stadiul experientei; ca in toate sectoarele,
pe misurd ce experienta avanseazd, limitele se
restring. In stadiul in care se afld experimentarea
noastrd, trebuie si adoptim o structurd fard
multe vibratii, pentru ci forma conceputi
de mine nu o permite. (Alte forme, insi, solicita
aceste vibratii interioare ale materiei.) Din
cauza refractiei luminii, vibratiile prea puter-
nice altereazd forma. De fapt sint valabile
aceleasi principii compozitionale ca si la sticla
turnati. Trebuie deci sa adoptim un volum
foarte linistit, o formad foarte blocati. Intrin-
durile trebuie evitate, orice intrind cipatind
mare importantd, din cauza ridsfringerii razelor
de lumini.

Pe de altid parte — o consecinti buni a refrac-
tiei Juminii — se pot crea anumite planuri,
bine organizate, ca si refracte lumina intr-un
anume fel, realizindu-se astfel efecte de lumina
interioard. Aceste efecte de lumini pot fi
imbogitite prin reflexia creatd de culoarea
soclului sau de mediul inconjuritor, organizat
anume in acest scop.

ZOE BAICOIANU, Turme dobrogene — relief in pdmint ars metalizat




fntr-un cuvint, existi nenumiirate mijloace
de expresie si pretiozitate. Ne pindegte insi si
un mare pericol : facilitatea in obtinerea
efectelor. Esti putin in ipostaza «ucenicului
vrijitor ». Se impune deci prudenti, un dis-
cerniamint sever, un gust deosebit, ca si nu
te lasi furat de aceastd facilitate. Trebuie si
sti si selectezi; o interpretare gresiti a mate-
rialului poate duce la efecte ieftine. Impe-
rativul estetic in utilizarea acestor materiale
este acela de a ne adapta simplitdtii mate-
rialului, structurii lui si de a nu-l folosi ca imi-
tatie a altui material. Aceste materiale au
frumusetea lor proprie si creatia noastra trebuie
si fie in functie de calititile, de frumusetea
lor. Putem realiza lucruri neagteptate, sint
convinsd de acest lucru. N-am experimentat
suficient, ca si avem perspectiva a tot ce se
poate exprima in aceste materiale. Desi expe-
rimentirile noastre au mers deocamdati in
directia plasticii mici, eu pretind ci si o lucrare
mare — un ronde-bosse — respectind legile
impuse de material (de blocare, de efecte
obtinute cu mijloace restrinse), ar putea fi
foarte expresivi. De asemenea, sint convinsi
ca ar fi foarte interesantd utilizarea maselor
plastice in decorarea sau chiar in crearea unor
accente in cadrul noilor ansambluri arhitec-
turale. Imaginati-vd, ce efect compozitional ar
putea creea — in cadrul unui ansamblu arhi-
tectural — o sculpturd in verticald, realizati in
material plastic transparent si colorat !»

Atingind acest punct, discutia cu Zoe Bai-
coianu s-a animat in mod deosebit. Artista
este o adepti entuziastdi a unei colaboriri,
pe baze noi, intre arhitect si artist (sculptor
sau pictor), care nu s-ar reduce la aceea ca
pictorul si decoreze un perete «ldsat gol»
de arhitect sau sculptorul si creeze o lucrare
pentru o nisd « rimasd liberd ». Pentru a putea
fi puse in valoare creatii deosebite din domeniul
picturii sau sculpturii, artistii ar trebui consultati
chiar din faza conturirii partiului de arhitectura.
De altfel arhitectii doresc aceastid colaborare si
primul pas in aceastd directie a si fost schitat.

— « Arhitectura modernd — a continuat Zoe
Biicoianu — obligd la un stil. Prin linia ei
simpld, expresivd, solicitd coloritul. Mate-
rialele plastice incidlzesc, petele lor de culoare
invioreazd arhitectura de interior, fiind in
nota arhitecturii moderne si completind inten-
tiile arhitectului. Se pot realiza decoratiuni
atit in plan, cit si in relief, putindu-se obtine
efecte strilucitoare sau foarte ponderate, poto-
lite; alternate cu alte materiale — ceramica,
piatrd, bronz, sticli etc. — pot creea o mare
diversitate. Cred cd in arta monumentald
posibilititile de utilizare sint infinite.»

Discutia pirea epuizati, m-am ridicat si
plec, cind am zirit pe o politi o lucrare in
machetd, care mi-a atras atentia prin noua
organizare a raportului dintre suprafata liberd
si cea decorati: o placi de ciment cu un relief
in metal, reprezentind bogitia faunei dobro-
gene; departe de a se revirsa peste suprafata
de decorat, relieful pirea doar un punct
— foarte expresiv — in aceastd suprafati.

— «Un nou procedeu, neexperimentat pind
acum la noi — mi-a spus artista — pimint
ars, metalizat prin catalizd. Tehnica de lucru
prezinti o mare facilitate. Se realizeaza origi-
nalul in lut, apoi se arde si se metalizeaza.
Pamintul ars poate fi metalizat in diverse culori.
In finisarea acestor lucriri, pentru fixarea
unor patine pe metal, se pot utiliza verniuri
de material plastic.

Nu mi pot opri, pentru ci vorbesc de mate-
riale noi, si nu pomenesc — fie si in treacit —
si despre diversitatea in care pot fi folosite
paminturile arse colorate (paminturi din diferite
regiuni ale tirii, care prin ardere dau o mare
diversitate de tonuri).

Aceste materiale noi, tehnica nouid, care
obligi, bineinteles, la o tratare plastica noud,
adecvatd, creazi noi posibilitdti de exprimare
plastici. Artistul trebuie si fie receptiv la pro-
gres, la tehnica noud. Prin folosirea tuturor
acestor materiale si procedee, cu findrazneald,
gust si discernimint ni se deschid mereu noi
perspective pentru viitorul artei noastre ».

ARTA DECORATIVA
SI ARTA POPULARA

Simplul enunt al titlului poate si aduca
in discutie sumedenie de probleme, si prin
consecintd, si ofere prilej de meditatie asu-
pra situatiei artei decorative din tara noastri,
privind-o de asta dati sub proiectoarele stra-
lucitoare ale artei populare si ciutind cele mai
indicate posibilitati de conexiune. Tema depi-
seste intr-un fel limitele unei discutii de ramuri
plasticd si se inscrie in cimpul larg al culturii
rominesti. Este vorba doar de eforturi indrep-
tate spre asigurarea unei anumite tinute artei
decorative, integrabile intr-un stil care si fie
al poporului nostru si cu deosebire al epocii
noastre.

Cred ci este necesar si prezentim aici numai
foarte pe scurt raportul arti decorativi — artd
populard, sub latura lui teoretici: vom aminti
astfel cd cele doui domenii au intre ele ase-
maniri fundamentale, intemeiate pe respectarea
acelorasi principii: obligatia unei concordante
perfecte intre util si frumos, corespondenta
deplind, organici, intre forma, materialul,
decorul si destinatia obiectului. Cele doua
principii mentionate sint in acelasi timp cri-
terii de valabilitate, si mai mult, de existentd,
ale unei opere de artd decorativa. Si este cazul
si remarcim admirabila verificare a acestor
criterii in arta populari. Pe de altd parte, este
bine si se enunte clar si deosebirile, nu mai
putin importante: arta populard este produsul
unor anumite imprejurdri social-istorice, dife-
rite de cele in care se dezvoltd arta decorativi
a zilelor noastre. Legatd de aceasta, se impune
constatarea aparitiei unor materii prime si
tehnici noi, a unor genuri noi, rispunzind unui
mod de viatd schimbat, organizarea industriald
sau semi-industriald a productiei si comerciala
a desfacerii etc.

Daci ne aplecim cu atengie asupra celor
spuse cu privire la raportul artd decorativi-
artd populard, observim ci deosebite sint circum-
stantele, iar identice sint principiile. Aceasta
este si ratiunea teoretica pentru care recoman-
dim ca, in imprejuriri schimbate, arta deco-
rativa si preia tot ce s-a creat valoros in decursul
unei lungi perioade de timp. Este vorba in
fond de preluarea mostenirii culturale sub
forma creatiei artistice plastice a poporului.
Obiectele reprezentind aceastd creatie sint
rodul unei selectii de o rigoare implacabila:
cea a vietii insisi. Poporul a creat uneltele,
imbricimintea, locuinta, mobilele, vasele, tesi-
turile de care a avut nevoie. Pe unele din ele
le-a inzestrat cu semnificatii artistice, sub
conditia strictdi a implinirii utilului. Forma,
decorul, s-au modelat dupd nevoia pe care era
destinat si o rezolve obiectul, ascultind de
legile materiei prime si ale tehnicii.

Identitatea principiilor faciliteazd preluarea
realizarilor artei populare, in sensul ca artistii
decoratori pot avea sub ochi o serie fard sfirsit
de rezolvisi utile ciutdrilor si solutionarii unor
probleme de constructie si decor in care natural
cd apar si date noi. Ceea ce este insa important
in aceasti uriasd demonstratie a artei popu-
lare, — care la urma urmei reprezintd o serie
completa de bunuri de larg consum necesare
vietii cotidiene dintr-un anume stadiu al
dezvoltirii societitii —nu este tehnica, — astizi
sigur depdsitd, — nici piesele ca atare, — cine
s-ar incumeta sid fabrice furci de tors, sucale
sau tasturi? — ci metoda de creagie, inge-
niozitatea de rezolvare, viziunea de ansamblu si
compunerea perfectd a formei si decorului, in
functie de scop si material. fn aceasta constd
marea lectie a artei populare. De aceea consi-
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derim cunoasterea artei noastre populare ca
un ajutor de pret in munca artistului deco-
rator modern. Ea trebuie si faci parte din
cultura necesara oricirui artist.

Indemnul spre cunoasterea artei populare
nu este o invitatie la arhaism si nici la arhaizare.
Arta populard este un fenomen istoric; ea se
dezvoltd, se modificd necontenit si triieste azi,
impreugé cu poporul care o creazi, o viatd
noud. Intr-un anume sens se poate vorbi de
«actualitatea » artei populare.

Apropierea artistilor nostri de arta populara
le va desvilui fard doar si poate afinitigi
neasteptate de problematici si conceptie.
Surprinzitoare, dar nu mai putin reald, va fi
insa descoperirea ¢ modernismului » artei popu-
lare, adici a unor trdsidturi concordante cu
intelegerea contemporand a frumosului artistic:
simplitate, conciziune, sintetism, ritm. Recu-
noagterea caracterului « modern » al unor pro-
ductii de artd populard, in cea mai buni acceptie
a unui termen putin tocit, va indepirta poate
ultimele urme ale banuielilor arhaizante si,
mai mult incé, va constitui un puternic indemn
inspre o gindire cutezitoare pe linia gisirii
unor formule noi, moderne, in arta noastra
decorativa.

Rezultat al unei indelungi activitifi, misu-
rabile pe intervale de secole, caracterul modern
al artei populare poate fi sezisat sub diferite
aspecte in cele mai deosebite domenii: ceramica,
arhitecturd, mobilier, procedee ornamentale,
sistem de productie. Obiectele de artd populari
create in procesul muncii, au fost supuse de-a
lungul timpului unor lente transformari, tinzind
la adaptarea perfecti a formei la functiune.
Marea simplitate a liniilor a fost obtinuta prin
retusari adeseori infinitezimale, pastrate si
transmise din generatie in generatie. Concizia,
sintetismul nu sint rezultatul unor -cautiri
de efecte fortate, usor de recunoscut, si de
aceea neartistice, in productia abstractio-
nigtilor occidentali. Ele sint produsul unei
stravechi experiente de munci si arti, a unui
complex proces de integrare a liniilor si volu-
melor tinzind la realizarea unui obiect care si
aibi cea mai mare eficientd tehnicd §i cea mai
armonioasd formd, ca structurd si decor.
Aceasta experientd nu se poate nesocoti, nu
trebuie nesocotitd. Ea sti la baza acelei prospe-
timi pe care o au unele obiecte de arti popu-
lard si care face din ele piese componente ale
celui mai modern interior.

Cu un anume prilej, intr-un oras din Ger-
mania Federald, maestrii ceramicii occidentale
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moderne, scandinavii, au rimas profund impre-
sionati in fata unei vitrine cu ceramici neagri
de Marginea si rogie de Lelesti si Birsa. Arta
« decorativd » romineasci le-a aparut la un
nivel pe care ei il ciutau inci. Atit silueta purai,
verticala a canilor §i urcioarelor, cit si profilul
amplu dezvoltat pe orizontald al marilor stri-
chini, le-au considerat ca o mare reusiti a artei
moderne §i au intrebat de numele artistului
plastic atit de inspirat si posedind o tehnici



fird cusur. Numele era al citorva olari din
tinuturile Moldovei de Sus si din tirile Bihariei
si Zarandului, si cu uimire au aflat ca vasele
expuse nu sint obiecte de mare lux, ci de folo-
sintd zilnica.

Organizarea unui interior tirdnesc se inscrie,
de asemenea, prin grija exploatarii maxime
a spatiului, in tendintele spre practic si eco-
nomic ale interiorului modern. Solutii prezen-
tate ca moderne — duldpioarele ingropate in
pereti — sint prezente in rezolviri admirabil
gindite, in casele din Maramures sau de pe
Valea Bistritei. Rationalizarea spatiului a mers
uneori si mai departe, intrecind indridzneala
proiectantilor: patul a fost suspendat de grinda,
disparind greoaiele si incomodele picioare,
singura coardd de ancorare fiind sculptata.
Spatiul de dedesubt putea fi folosit altcum.
Linia scundd a madsutelor si scaunelor, atit
de cultivatd in marile hol-uri de asteptare si
in camerele de zi, isi are corespondentul anterior
si plin de farmec in gama variati a meselor si
scaunelor rotunde si joase oltenesti.

In domeniul tesiturilor, diferitele ritmuri
ale carourilor si vergilor colorate, folosind
alternante simple sau multiple de tonuri con-
trastante sau de aceeasi familie, sint apropiate
de viziunea aceluiasi interior modern.

Poate va parea curios, dar e bine si se stie,
cd moderna noastrd arhitecturd — vezi Piata
Palatului 1960 — folosind ca principiu deco-
rativ benzile orizontale colorate, a fost anti-
cipati si ea de creatia arhitectonicd populara.
fnci de acum vreo zece ani am inregistrat
prezenta acestor benzi prinzind ferestrele, in
sate din multe regiuni. Acest sistem ornamental
poate fi vdzut azi in tara Hategului, pe Valea
Trotusului, in Clisura Dunirii, in Oltenia
si Muntenia. lar armonia tonurilor pastel este
de o calitate pe care am dori-o gi unor blocuri
din Bucuresti. Si poate ci peste citeva decenii,
sau mai mult, istoricii de artd populard se vor
«riizboi » asupra sensului de difuzare al acestui
decor: orag-sat sau sat-oras?. ..

La capitolul sistemelor decorative trebuie
si subliniem unul din aspectele cele mai
«moderne » ale artei noastre populare, anume
geometrismul in ornamenticd, precum si larga
folosire a procedeului stilizirii. Este o carac-
teristici de pret a celor mai frumoase exem-
plare de artd populari romineascd, acest decor
puternic stilizat, in care elemente din fauna
si flord, elemente antropomorfe si cosmice
sint prelucrate si prezentate intr-o viziune
proprie, originali. Cred ci nu mai este nevoie
sd amintim ca stilizarea si geometrismul nu
au nimic cu formalismul. Formele « abstracte »
este drept ci nu redau direct realitatea, dar in
esentd ele sint rezultatul unui indelung proces
de stilizare a obiectelor din naturid. Lucrul a
fost remarcat de mult de Engels. Geometrismul
artei populare rominesti este o indicatie
a marii ei vechimi. Formaliste devin motivele
abstracte atunci cind pretind si se transforme
in opere distincte, cind incearci si se auto-
nomizeze, rupindu-se de complexul obiectului.

n ceea ce priveste modul de producere al
obiectului de arti populard, se pot contura
unele paralelisme cu ceea ce ar trebui si fie
functia artistului decorator modern. In con-
ceptia contemporand, artistul nu trebuie si se
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limiteze la operatia decoriirii obiectului care
ii vine gata ficut. El trebuie si fie participant
activ la producerea obiectului, si fie creator
al solutiei constructive. Numai in acest mod
decorul nu va pirea «aplicat », ci se va imbina
organic cu cerintele tehnice si utilitare ale
obiectului. Or, aceasta este si pozitia meste-
rului popular: porneste de la bulgirele de
pamint §i ajunge la vasul finit decorat cu cornul,
de la tulpina de prun ajunge la fluerul incrustat

cu metal etc. Sigur ci nu vom cere artistului
decorator sid participe si la faza procurarii
materiei prime, nici macar la cea a prepararii
ei, 1i vom cere si fie prezent in atelierele de
prelucrare si sia ia parte activi la elaborarea
produsului creat de el ca prototip. Numai astfel
va putea si-si dea seama de organicitatea im-
binsrii pe care a propus-o intre formd, decor
si scop. Adicdl ii cerem si fie nu numai artist,
ci si tehnolog. Aceasta este un imperativ al
artei decorative, si nu numai moderne.

Si in privinta prototipului, arta populard
poate furniza anumite sugestii, desi productia
pe scard industriald ii este striind. Ea ofera
insi exemplul destul de complex a ceea ce am
numi, aparent contradictoriu, productia de
unitate in serie. E necesar un exemplu. Aceleasi
nevoi, generate de conditii istorico-sociale date,
au dus la elaborarea de unelte in forme utile,
practice, cum ar fi furca de tors de pildd. Un
tip de furcd e caracteristic unei regiuni intregi.
In toate exemplarele, ea are aceleasi dimensiuni,
aceeasi greutate, este lucratd din acelasi lemn
si are aceeasi formi; stilul decoratiei e acelasi.
Si totusi nu pot fi gisite doud la fel. Variatia
e produsi prin schimbiri intervenite in orna-
mentatie. Regretatul mester olar Giubega din
Hurez, pe care de atitea ori cu emotie l-am
urmarit lucrind, ficea peste 200 de strichini
pe zi, ceea ce reprezinta, orice s-ar spune,
o productie apropiati de cea in serie. Erau
la fel — in mare — dar nu sem#nau una cu
alta: trisiturile cornului erau infinit variate.
Era in fond practicarea unei metode ce se
aplici in mod curent in industria imprimeu-
rilor: aceleasi desene cu colorit schimbat.
Schema prototipului trebuie si fie in aga fel
conceputd, incit sd permita si sa suporte anume
variatii secundare, pentru a evita inundarea
pietii cu mii de obiecte identice. Seria, in
arta decorativd, trebuie si fie mai restrinsa,
in orice caz.

La elaborarea prototipurilor si in genere in
intreaga creatie de arti decorativi va trebui
si se tind seama de faptul cunoscut ci obiectele
de artd decorativd nu sint prezentate s$i nu
actioneazi izolat; ele sint incadrate intotdeauna
si sint destinate a fi folosite in interioare sau
mari complexe arhitectonice si urbanistice.
Or aici sti partea cea mai delicatdi a intregii
problematici a artei decorative si de care
fiecare dintre noi este congtient: aceea a uni-
tatii de stil a acestor interioare si ansambluri.
Nu facem decit si amintim cd aceastd unitate
existd in interioarele tdrdnesti.

Crearea unui stil propriu epocii si tarii
noastre este o problemd ce depigeste cadrul
artei decorative. Eforturile ce se depun in
U.R.S.S. si care-s oglindite, de pilda, in preo-
cupirile revistei specializate « Decorativnoe
Iskusstvo », unde sint prezentate laolalta arti-
cole despre moda sovieticia, ceramica sovietica,
profilarea strungurilor si uneltelor automatizate
sovietice, carosarea si asamblarea automobi-
lelor si vedetelor rapide sovietice, fasonarea
serviciilor de ceai, a mobilelor si frigiderelor
sovietice, arati amploarea si dificultitile pro-
blemelor ce stau in fata artei decorative moderne,
conceputd ca o artd a infrumusetdrii intregii
ambiante naturale si tehnice. Ceea ce este
de retinut din aceste preocupiri este partea
importantd acordatd creatiei populare ca purta-
toare a specificului national. In orice capitol,
de la mobili la sticlarie, de la covoare la moda,
creatia populard este prezentd, fie micar prin
ornamentul caracteristic Ucrainei, tarilor Bal-
tice, Republicii Moldovenesti sau Azerbai-
dgeanului. Este o indicatie ce trebuie folosita.
Credem cd integrarea cu pricepere a unor
elemente de artdi populari romineasci nu
numai cd va fi o contributie, ci este o conditie
a crearii unui stil caracteristic epocii noastre.

n ceramicd, textile, piele, lucrul in lemn,
lucrul metalelor — care in treaciit fie spus e
prea putin abordat de artistii decoratori, desi
avem bogate traditii in fier si arami bituta,
plumb si cositor turnat, aur si argint cizelat —
integrarea traditiilor artei populare poate duce
la rezultate din cele mai fericite, ca si tehnica
picturii pe sticli, — mult mai ieftind decit
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vitraliile cu o tehnici mai costisitoare — §i
atit de plind de efect prin desenul viguros,
cromatica limpede si tonurile delimitate. Dupa
cum si in arhitecturd nu cred ci este recoman-
dabil ca standardizarea si uniformizarea locuin-
telor si fie aplicati fard discerndmint si in acele
orase de provincie, adevidrate muzee in aer
liber, care pistreazi un anumit caracter $i o
atmosferi. In arhitecturi se deschide un vast
cimp de aplicare a traditiilor decorative popu-

lare. In sfirsit si in grafica comerciald, in
reclame, etichete, ambalaje, decorarea wuni-
titilor comerciale, prezenta unui ornament

caracteristic poate si atragd atentia cumpara-
torilor striini, inainte de lectura minusculelor
texte, ci este vorba de un produs de bunid
calitate «fabricat in Rominia ».

fn marele capitol al preluirii traditiilor
de artd populari existd si un important, foarte
important sub-capitol UCECOM. Importanta
acestui sub-capitol decurge din productia
de masi pe care o reprezinti munca celor
12.000 de cooperatori din sectorul artizanat,
din marile fonduri investite, si din uriasa
influentd educativa pozitivd pe care ar putea-o
avea aceastd vasti miscare cooperatistd. Am
scris in mai multe rinduri despre lucrurile
bune care s-au ficut la UCECOM. Am scris
si despre lucrurile care ar trebui si fie bune.
Nu le voi repeta, cu exceptia unuia:UCECOM -ul
si faci eforturi si-si repartizeze in mod
rational productia teritoriald. Cred ci o sta-
tistici a centrelor producitoare cooperatiste
(vorbim de sectorul artizanat) ar scoate la
iveali doud situatii: 1) intre 50% —70% din
cooperatori fac parte din mediul urban, fiind
mici mestesugari din orase si tirguri, ceva mai
departati deci de productia populard propriu-
zisi si avind deci nevoie de o indrumare foarte
serioasd; 2) mai mult de jumitate din unitati
sint grupate in patru-cinci regiuni, zone
de mare importanti in productia populari
si in care existda si azi centre puternice
de mesteri.

Pentru costume vom spune ci Muntenia are
un centru la Breaza, Oltenia are la Tismana, dar
Moldova, Transilvania, Banatul, unde le au?

Sigur ci UCECOM -ul este o intreprindere
lucrativi. Dar comert se poate face mai bine
cu o marfi de buni calitate. $i apoi ne aflim
intr-un stat socialist ciruia nu-i este indiferent
ce se prezinti publicului. Regimul nostru
democrat popular tine ca oamenii muncii si
vadd filme si piese de teatru de o anumitd
tinutd artistici, si citeascd cea mai buni lite-
raturdi, si cunoasci o artd intemeiatd pe prin-
cipiile realismului socialist.

De aceea salutim initiativa Fondului Plastic
de a merge la sursele artei populare si de a
achizitiona direct de la creatorii populari
obiecte autentice. Ele se produc si acum in
mare numir si se vor bucura de o apreciere
fird rezerve atit pe piata internd cit si pe cea
externd. Actiunea Fondului Plastic va fi in
acelasi timp o actiune de incurajare a creatiei
populare, pe linia pe care o indruma Casa
Centrali a Creatiei Populare, si o actiune de
largd educare estetici a oamenilor muncii. In
plus va constitui peste hotare o puternica
propagandi in favoarea comertului de arti
cu Republica Populard Romina.

Fireste cd in munca artistilor decoratori nu
se pot impune limitiri de gen, de tehnicd, de
categorii de obiecte. Totusi socotim util a
remarca un oarecare abuz in recurgerea la
solutii zise « vandabile », de care, fie zis, nu duc
lipsd nici magazinele Fondului Plastic. Si
pentru ca este mai usor a spune cu certitudine
«ce si nu faci» decit « ce sa faci», semnalim
a fi contra-indicati transpunerea unei tehnici,
a unui decor sau a formelor de la un gen la
altul, practica aceasta ducind la producerea
de obiecte hibride. Asa sint toate acele oale,
cini, strichini, vase, ce imitd formele ceramicei,
dar care sint de lemn strujit si licuit, pictat
sau pirogravat. Aceste produse reprezintd
continuarea directi a unei practici care si-a
avut voga ei in interioarele mic-burgheze de
prin anii 1920—1930. Producerea unor ase-
menea obiecte trebuie pur si simplu interzisa.



fntr-o categorie inruditd intrd si piesele de
ceramici pe care sint aplicate motive luate din
cusituri sau tesaturi. Corespondenta intre
materia primd s$i ornamentatie este in acest
caz grav nesocotitd. Sint atit de numeroase
motivele specifice ceramicii si care pot fi mult
mai lesne aplicate datoriti compozitiei in
genere radiale implicate, deosebitd de desfi-
surarea in linie a ornamentelor tesute sau cusute,
incit este de mirare efortul cu incidpitinare
depus de unii ceramisti de a folosi un decor
nepotrivit.

De asemenea, este contra-indicat abuzul
lemnului pictat, care numai din necunoasterea
artei noastre populare este prezentat ca produs
de «artd populard ». Se stie cd, in primul rind,
pictura pe lemn este un gen foarte putin ris-
pindit in arta populard romineasci. In al
doilea rind, se crede cd se conferi caracter
de artid populari cutiutelor, tivitelor, copertelor
de album, daci se deseneazi si mai ales se colo-
reazi personaje, in grupuri de preferingi,
imbricate chipurile «national», adici intr-o
fantezistd costumatie pe care respectivul deco-
rator o considerd el, numai el, a fi reprezenta-
tivi pentru portul popular. Se obtin pe aceastd
cale un soi de miniaturi, care, in rarele cazuri
cind sint executate cu deosebit mestesug, pot
doar aduce vag aminte de miniaturile orientale,
socotindu-le palide reflexe ale acestora. Alteori,
in pani de fantezie, pe capacele cutiutelor se
picteaza pur si simplu ceva ce pretinde sa fie
o bucati de scoarti olteneasci. Efectul e tot
atit de neartistic.

Trebuie si remarcim ci aceastd adeviratd
manie de a picta sau de a reprezenta grupuri
in costume zise ¢nationale» s-a intins si a
cuprins si alte genuri — o intilnim si la obiec-
tele de piele — servind drept pretext de pre-
zentare a obiectelor respective ca fiind «in-
spirate » din arta populard. Cum inspirate?
Prin ce se manifestd inspiratia? E doar un
subterfugiu, o tristdi escamotare a ceea ce
trebuie si fie inspiratia din arta populari;
este lipirea unei etichete si aceea falsa.

In domeniul textilelor sint contra-indicate
toate acele dulcege servetele, batiste, fete de
mese, milieuri cusute, uneori pictate, cu motive
florale de universald circulatie cu care ne-au
blagoslovit in primele decenii ale acestui secol
caietele cu « modele » pornite din mediile mic-
burgheze central-europene. E surprinzitor cum
in loc sd se orienteze spre nesfirsita serie a
splendidelor ornamente geometrice si stilizate,
caracteristice artei noastre populare, §i a ciror
noud compunere poate conduce la efecte ar-
tistice din cele mai originale, unii prefera sa
contorsioneze aceleasi vesnice vrejuri, flori
si frunze denaturate si conventionalizate.

Este contra-indicatd si amalgamarea stilu-
rilor populare regionale. Si aceasta practica
este o pigubitoare reminiscenti a conceptiei
burgheze despre o arti asa zisi ¢nationala »,
in care e destul si reprezinti o femeie cu marama
si un barbat cu itari ca si spui de departe cd-s
«de pe la noi». Nu existdi costum «national »
in aceasti acceptie. Existd costume populare
regionale, fiecare definit prin anumite carac-
teristici si ale cirui elemente nu se pot schimba
intre ele. Dupd cum nu existd ceramicd ¢na-
tionald », ci ceramici de Gorj, de Bihor sau de
Ridiuti.

Nerespectarea acestor contra-indicatii duce
la producerea de obiecte care evident nu au
nimic comun cu arta decorativi modernd, pe
care dorim s-o vedem realizati. Aceste obiecte
vor fi greoaie pastise si rastalmaciri nefericite
ale artei populare. Dar nu asteptim de la
artistii plastici decoratori nici copii ale artei
populare, De la ei asteptam creatie proprie,
originali si puternicd, indrizneatd, in focul

cireia cele mai subtile trisituri ale artei
populare — misura, neincircarea, congruenfa
formei si decorului, valoarea materialului,

rafinamentul coloritului — si se grupeze in
noi, mereu altele, constelatii. Adica, cunoasterea
si intelegerea artei noastre populare este
indispensabild unui artist decorator si con-
stituie un ajutor substantial in munca sa
de creatie.
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A. KAMENSKI:
»SPECTATORULUI DESPRE PICTURA

MARIA BENEDICT
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In ultimii ani, in Uniunea Sovietic#, forme
dintre cele mai diverse ale activititii propa-
gandistice au inceput si fie promovate tot
mai frecvent in vederea rispindirii si inrada-
cindrii culturii artistice in cele mai largi mase
ale poporului. Alituri de activitatea de populari-
zare, intreprinsi de muzeele de artd sovietice,
de manifestirile artistice ale cercurilor de
artisti plastici amatori, de studierea istoriei
artelor si esteticii in cadrul celor aproape
1.000 de wuniversititi populare de culturi,
alaturi de organizarea lectoratelor de artda
plasticd si a expozitiilor si muzeelor in cadrul
intreprinderilor, colhozurilor si scolilor sovie-
tice, publicatiile de specialitate si editurile
sovietice acorda in prezent un spatiu tot mai
larg problemelor educirii estetice a maselor.

Cultura spiritualdi a devenit in Uniunea
Sovietici un bun al milioanelor de oameni,
nivelul general de culturi al omului sovietic
impunind in prezent criticilor si istoricilor de
artd necesitatea elaboririi unor materiale de
popularizare a artei care, prin profil, proble-
maticd si profunzime in tratare si corespunda
exigentelor — mereu in crestere — ale citito-
rului, spectatorului si ascultitorului sovietic.

Un astfel de studiu teoretic — un ghid
accesibil si profund instructiv pentru iubitorul
de artd plastici — este cartea lui A. Kamenski
« Spectatorului despre picturd » 1), carte a
cirei traducere §i tipdrire in tara noastrd con-
sider ci ar fi deosebit de utild. Daca afluenta
publicului sovietic citre muzee §i expozitii —
concretizatd in cifre de ordinul sutelor de mii
si milioanelor — reprezinti doar inceputul
actiunii de popularizare a artei, mult mai
important si, desigur, incomparabil mai greu
este si educi in mod just pe spectator, si-i
cultivi gustul pentru artd, si-1 inveti si deose-
beasci operele de artd autenticd, sd inteleagd
continutul lor ideologic, si seziseze ceea ce
este specific imaginei artistice in fiecare ramura
de arta in parte si particularitatile limbajului
artistic. Implinirea tuturor acestor deziderate
este, dupi pirerea lui A. Kamenski, o sarcini
deosebit de complexia si, totodatd, realiza-
bildi pe o lungd duratd de timp, presupunind
eforturile comune ale multor artisti si critici
de arta.

Prin «indrumarul teoretic » — bogat in
exemplificiri si analize de opere de picturd
din arta universald — scris de Kamenski,
stribate de la un capit la altul ideea potrivit
cireia «a fi spectator este o artd », care, ca
oricare alta, solicitd o vie activitate spirituali,
antrenind sentimentele, gindurile si fantezia
spectatorului, ficind apel la deprinderi i
cunostinte precise, existente de mai inainte.
Or, maxima solicitare §i incordare a fortelor
spirituale ale spectatorului operei de picturi,
in momentul cunoasterii acesteia, constituie,
prin specificul siu, creatie, adevirata viati a
oriciirei opere de arti — asa cum explici A.
Kamenski — incepind abia din momentul in
care spectatorul ia cunostintd de ea, din mo-
mentul deci in care primeste aprecierea de
valoare a opiniei publice. Intrucit fiecare
form# concreti de manifestare a artei, fiecare
dintre ramurile si genurile de artd are particu-
larititile sale, conventiile sale in realizare,

o

1) A. Kamenski, ,,Spectatorului despre pictura®, Gosizdat
,Iskusstvo™, Moscova, 1959.
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propria sa evolutie istorici si dispune de mij-
loacele sale specifice de exprimare si fixare
a imaginilor artistice — limbajul cuvintelor, al
sunetelor muzicale, al formelor si culorilor,
al formelor coregrafice — pentru intelegerea
continutului operei de arti spectatorul este
chemat si studieze si si inteleagi in profun-
zime aceste caracteristici. Sid-si formeze —
potrivit afirmatiei lui Kamenski — o cultura
a perceptiei. Pe numeroase pagini autorul
cartii « Spectatorului despre picturd », pornind
de la mult discutata problemia a raportului
picturid-fotografie, subliniazi deosebirile esen-
tiale intre modul de reflectare a realititii in
fotografie — pe de o parte — si in picturda —
pe de alta. Chiar si in cazul celui mai talentat
si experimentat fotograf-artist, la baza lucra-
rilor acestuia va sta intotdeauna o exactitate
documentard, o reproducere fotomecanici a
naturii, el neputind, in nici un fel, si genera-
lizeze datele pe care i le ofera contactul cu
natura si realitatea inconjuritoare. Artistului
fotograf nu-i permite atingerea acestui tel insasgi
baza tehnicid a profesiunii sale. In acest sens —
aratdi Kamenski — se poate spune ci pictura
incepe abia acolo unde inceteazd fotografia,
cici fiecare operd de picturi realistdi, presupune
generalizare, tipizare, dezviluirea intr-o ima-
gine artisticd a celor mai caracteristice laturi
ale realitagii.

Spre deosebire de muzicd si literaturd, pic-
tura este capabild si patrunda in sensibilitatea
artisticd pe calea vizului. Dar pentru a intelege
un tablou — atrage atentia Kamenski — tre-
buie mai inainte de toate si-l « vezi », cu alte
cuvinte si-ti apropii intelegerea mijloacelor
plastice de reprezentare a vietii proprii picturii.
Este intru totul in dauna multor spectatori
neavizati, aratd autorul, faptul ci ei transpun
in mod mecanic asupra picturii procedeele,
unititile de masurd, de apreciere si judecare
proprii literaturii si incearcd nu atit si pri-
veascd, cit mai ales si « citeascd » un tablou,
si giseasci in el anecdota ori naratiunea.
Pentru profunda intelegere a sensului ideologic
al unui tablou, A. Kamenski adreseaza specta-
torului operei de picturd sfatul de a acorda
toatd atentia si de a reflecta asupra caracterului
specific al imaginii si limbajului artistic, proprii
picturii. Autorul cirtii vine in ajutorul specta-
torului operei de picturd punind la dispozitia
acestuia, pe baza unor analize la opere de
picturd de mare popularitate din arta univer-
sali, notiuni privind diferitele genuri ale
picturii: compozitia tematica, portretul, pei-
sajul si natura moarti si de asemenea privind
rolul desenului, coloritului, luminii si umbrei
in ansamblul mijloacelor de expresie plastici
folosite de pictor.

Arta de a fi spectator este o arti mireatd
si deloc facili — scrie Kamenski, in incheierea
cartii sale. Pentru aceastd artd sint necesare
ribdare si gindire, un orizont intelectual larg.
Intelegerea picturii, ca si a oriciirei alte ramuri
de artd, nu se produce de la sine: ea incunu-
neazi o indelungati si multilaterald activitate
de educare a spectatorului evoluat, a specta-
torului-artist — dupd cum il denumeste Kamen-
ski, — ridicarea spectatorului la un inalt nivel
de intelegere a operei de arti fiind reclamati
si determinati in acelasi timp de conditiile
de viatd asigurate de construirea socialismului,
de noua societate comunisti.



VIATA MUZEELOR

UN TABLOU DE JORDAENS
LA MUZEUL BRUKENTHAL

TEODOR IONESCU

Gravura tabloului de Jacob Jordaens
din Muzeul Brukenthal

Dintre operele pictorilor anonimi flamanzi
de la Galeria de arte plastice a muzeului din
Sibiu ficea parte, pini de curind, si tabloul
« Isus la Caiafa » pe care il reproducem aldturat.
Vizut in original, tabloul nu ne seduce la
primul contact, fiind pictat in tonuri neutre
(griuri si sepia), pe hirtie, maruflata ulterior pe
lemn de brad; dar marea siguranti a desenului,
stiinfa remarcabild a compozitiei §i libertatea
facturii ldsau si se inteleagi ci este vorba de
un mare maestru flamand.

Atributia initialdi parea fabuloasi. Tabloul
fusese cumpirat de Brukenthal la Viena, in a
doua parte a secolului XVIII, drept un original
de Jacob Jordaens. Formele opulente, culoarea
saturati, tusa pdastoasd si plind de nerv si
prezenta clar-obscurului pledau pentru Jor-
daens, desi tematica si viziunea operei amin-
teau si de Rubens. Dintre olandezii si belgienii
care vizuseri pictura la fata locului cu multi
ani in urmi, specialisti recunoscuti ca Bredius
si de Groot au recuzat insd paternitatea lui
Jordaens, optind pentru titulatura Anonim din
Anvers, secolul XVII. Cum tabloul merita
totusi o cercetare mai serioasd, in lipsa unei
bibliografii de specialitate, ne-am adresat pro-
fesorului Leo van Puyvelde din Bruxelles, unul
dintre cei mai buni cunoscitori de azi ai operei
lui Jordaens, trimitindu-i fotografia tabloului.
Savantul belgian ne-a rispuns ci vechea atri-
buire era corectdi, tabloul fiind, intr-adevir,
pictat de mina lui Jordaens. D-sa ne-a semnalat
o gravurd de Jacques Marinus, dupid tabloul
nostru, existentd la Institutul de istoria artei
din Haga. Confruntarea gravurii, pe care o
publicim de asemenea, cu tabloul din Sibiu,
risipeste orice indoiald asupra paternitatii lui
Jordaens. Gravura — dupi cum ne informeaza
dl. B. Renckens de la Institutul din Haga, care
ne-a trimis si fotografia ei — a fost descrisa de
E. W. Holstein in « Dutch and Flemish etchings,
engravings and woodcuts », XI, p. 169: « Isus
inaintea lui Caiafa ». Tunc princeps sacerdotum
scidit westimenta sua dicens blasphe mauwvit.
Jac. Jordaens invenit. Ea a fost mentionatd
si de Max Rooses in monografia sa din 1906
« JORDAENS » (pag. 182 si 268), lucrare de
bazi si astizi pentru cunoasterea operei si
vietii artistului; Rooses n-a stiut insi ca tabloul
reprodus de gravura lui Marinus exista in
original la Muzeul Brukenthal inci din 1790.
Marinus a fost unul din numerosii gravori

care au roit in jurul lui Rubens, cici acesta
si-a creat nu numai o scoald de picturda ci si
una de gravura, in gustul siu. Nu s-a putut
afla incd anul nagterii lui Marinus (cunoscut
si sub numele de Marinus Robyn van der
Goese), dar se stie cd a murit destul de tinar,
in 1639, ceea ce ne poate ajuta si datim, cu
oarecare aproximatie, tabloul din Sibiu, cici
gravura in cauzi nu este datatd. In 1630
Marinus ficea ucenicia de gravor la Anvers, la
vestitul Luc Vorsterman, care isi deschisese,
chiar atunci, atelierul. Peste trei ani Marinus a
fost primit ca maestru in gilda orasului Anvers.
Putem presupune cu temei cid intre 1633 si
1639, anul mortii sale, el a incizat gravura si
ci tot in acest interval de timp si-a pictat si
Jordaens tabloul. Faptul ci l-a executat in
tonuri neutre, ceea ce ii di un caracter de
schitd, permite ipoteza cii a fost conceput chiar
in scopul de a fi gravat. Alt tablou de Jordaens,
similar cu cel din Sibiu, nu se cunoaste pini astizi.

Dupi 1630, Jordaens a plitit si el tribut
marelui Rubens, modificindu-si, un timp,
maniera in stilul acestuia — ceea ce explica
ecourile evidente rubensiene din tablou —
pastrindu-si insd energia specifici a tempera-
mentului siu, ba chiar influengindu-1, la rindul
siu, pe Rubens. Dacid le analizim compozitia,
constatim si aici, ca si in alte tablouri ale sale
cu tematicd religioasd, ci Jordaens nu a fost
un pictor de sfingi. Daci el n-a avut grandoarea
stilistica a lui Rubens, el a fost dotat, in schimb,
cu o exceptionald imaginatie plasticd si simtul
acesta pentru frumusefea imanentd a realititii
explicd viziunea sa pur realistd, predilectia sa
pentru tipurile de tdrani flamanzi care ii
populeazi tablourile. Desigur ci si convingerile
sale intime protestante au contribuit la orien-
tarea sa democratd in picturid. Jordaens a fost
ostil catolicismului (in locuinta sa aveau loc
intruniri calviniste), trecind spre sfirsitul vietii
la protestantism, datoritd cidrui fapt a trebuit
si fie inmormintat in Olanda protestanta.
Aristocratia spaniold, care stipinea atunci
Flandra, nu vedea cu ochi buni convingerile
sale religioase. La un moment dat, pictorul
a fost chiar amendat pentru unele scrieri
« eretice » pe care le publicase. Iatd de ce temele
religioase devin la Jordaens adevirate scene
de gen, inspirate din viata poporului flamand.
in felul siu el continui traditia marelui Bruegel.
« Sfinta Familie », expusd azi la Muzeul de
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JACOB JORDAENS, Isus la Caiafa — ulei (Muzeul Brukenthal)

Artd al R.P.R. din Bucuresti (proveniti de la
Muzeul Brukenthal), este cu totul griitoare
in aceastd privintda. Interpretarea e atit de
laicd si localizatd, incit imaginea ne pune doar
in fata unei simple familii de tirani flamanzi.
Teoreticienii barocului iezuit si aristocratia
timpului dispretuiau insid scena de gen, natura
staticd si peisajul, tocmai pentru caracterul lor
realist. In « Isus la Caiafa », cu toati influenta
lui Rubens, sezisabild in decor, in nobletea si
monumentalitatea unor personaje (contrastul
dintre lumind si umbrd aminteste insi de
Caravaggio), spiritul in care este interpretata
scena, stribidtutd de migcare, dar fird agitatia
teatrald baroci si de o autentici gravitate, este
al lui Jordaens. Prezenta, de loc «nobili» a
unui banal cline, chiar in primul plan (prezenti
atit de repudiati de « gustul mare» al baro-
cului), precum si vitalitatea, atletici pina la
brutalitate, a ciliului cu bustul gol, conferi
compozitiei un puternic iz de sceni de gen.
Gloria lui Jordaens o constituie dealtfel, tocmai
aceastd picturd de gen. La Muzeul de Artd al
R.P.R. din Bucuresti este expusi o splendida
lucrare — de asemenea provenind din Sibiu —
intitulatd arbitrar « Vara ». In fata ei specialistii
olandezi Bredius si de Groot nu si-au putut
retine superlativele: « Sigur de Jordaens, ori-
ginal excelent» si « Jordaens autentic, foarte
bun tablow». Intr-adevir, realismul liric al
pictorului a atins aici un maximum de expresie.
Sinceritatea pentru poezia materiald a formelor
echilibrate, luminozitatea tonurilor, transpa-
renta umbrelor, savoarea si picturalitatea pastei
pusi generos de un penel de o spontaneitate
uluitoare fac din aceastd schitd geniald, aster-
nutd tot pe hirtie maruflatdi pe lemn (studiu
preliminar pentru marea compozitie ¢ Bacul
din Anvers», din proprietatea Muzeului de
Artd din Copenhaga) una dintre cele mai fru-
moase lucrdri ale lui Jordaens. Chiar daca
valoarea tabloului descoperit la Sibiu nu este
egald cu cea a celorlalte doud mentionate mai
sus, identificarea a incd unui tablou necunoscut,
pictat de mina lui Jordaens, imbogiteste tezaurul
nostru de arti europeani veche. Jordaens,
alituri de Rubens si van Dyck, reprezinti
culmile picturii flamande din secolul XVIL.
Muzeul din Sibiu posedd acum tablouri auten-
tice care si ilustreze arta acestor corifei, tinind
seama de descoperirile tablourilor de van Dyck
si Rubens, din anii trecuti.



Lica$e propice de cunoastere, cercetare si
pretuire a creatiei artistice progresiste din
trecut cum si a celei contemporane, muzeele
noastre de artd plastici indeplinesc astizi un
rol important in educarea estetici a maselor,
in formarea gustului lor artistic de a intelege si
pretui opera de artd. Totodatd, prin insusi
caracterul stiintific al activititii lor, muzeele
de artd contribuie in mod substantial la inlatu-
rarea nestiintei, la combaterea conceptiilor
decadente, reactionare ale artei si esteticii
burgheze din domeniul creatiei plastice.

Spiritul nou care, in genere, animi in perma-
nenta muzeele noastre de artd in ceea ce priveste
munca de cercetare, depistare si revalorificare
a creatiei artistice apartinind trecutului, la fel
ca si punerea in valoare a celei contemporane,
ne mirturiseste functia de organism viu si
dinamic, de factor activ al muzeului de artid
plastici in revolutia culturald din tara noastra.

O atentie deosebiti se cere acordati in
prezent tematicii muzeului de artd plastica.
Lucrul acesta inlesneste vizitatorului putinta
de a urmiri succesiunea problemelor de ordin
ideologic, artistic si stiintific, izvorite din natura
si conginutul operelor expuse. Stabilirea unei
tematici precise, si in functie de aceasta selec-
tarea si expunerea lucririlor, se impune a fi
ficutd incid din faza de organizare a unui muzeu
sau sectie de artd plastici. Prezentarea colectiei
de opere, oricit de reusitd ar fi ea, nu-si atinge
scopul daci este in dezacord cu tematica,
continutul sau problemele legate de epocd si
creatia artistilor. Cunoasterea, asadar, amanun-
tita, a miscarii artistice contemporane, precum
si a realizarilor trecutului, se impun de la sine.
Prin achizitii judicioase si planificate pot si
pitrunda in muzeu opere dintre cele mai
valoroase. In acest sens, pe plan local, unitatile
muzeale de artd plastici recent infiintate, —
si care, evident, sint lipsite oarecum de expe-
rientd, — trebuie si manifeste tot timpul spirit
de initiativd, si nu astepte ca problemele
privind activitatea muzeului cu publicul sa
vind, intr-un fel sau altul, gata rezolvate de la
centru.

Educarea estetici a maselor prin intermediul
muzeului de artd, munca stiintifici de investi-
gare si valorificare a materialului artistic existent
in raza muzeului, ridicarea rezultatelor muncii
la nivelul exigentelor stiintifice de specialitate
sint printre principalele indatoriri ce revin
personalului care deserveste muzeul. Or, ase-
menea deziderate nu au ajuns si fie intru totul
traduse in practica de zi cu zi a unora dintre
unititile muzeale recent infiintate. Le vom
semnala succint, fireste, in dorinta imbunatatirii
intregii activititi a unititilor respective. Inainte
de aceasta, se cuvine a fi mentionatd dragostea
si pasiunea cu care colectivele si personalul
stiingific au lucrat la organizarea si ¢ darea lor
in functiune ».

Aproape 70 de lucriri de pictura si un numar
de 12 sculpturi (unele fiind copii) formeaza
patrimoniul de lucriri expuse in sectia de artd
plasticdi a Muzeului regional Baciu, — sectie
ce s-a deschis in cinstea zilei de 1 Mai 1960.
Achizitionate din cuprinsul regiunii Bacau sau
primite cu titlu de imprumut de la Muzeul de
Arti al R.P.R., operele expuse cronologic —
in functie de vechimea artistilor si de epoca
in care au trait si creat — relevd evolutia
continud a artei noastre, ele introducindu-l pe
vizitator mai intii in sfera picturii clasice
rominesti (reprezentati de Aman si Grigorescu),
dupd care ia contact cu opere ale artigtilor
nostri moderni (Biancild, Petrascu, Tonitza,
Pallady, Dariscu, s.a.), precum §i cu un numar
insemnat de lucrari ale creatorilor contempo-
rani — virstnici §i tineri — pictori i sculptori,
inspirate din constructia socialistd in patria
noastrd. Desi cei mai mulgi dintre creatori
sint prezenti cu cite o singurd piesd in muzeu,
publicul isi poate totusi forma o pirere despre
creatia lor, despre viziunea artisticd sau moda-
lititile de expresie ale lui C. Baba, Al. Ciucu-
rencu, D. Ghiatd, Gh. Ionescu, Dan Hatmanu,
Iulia Haliucescu, Gh. Iliescu, Gh. Spiridon,
P. Dumitrescu-junior, A. Anitei, C. Berdila, —
in picturi, sau despre unii sculptori ca:

VIATA MUZEELOR

PRIN CITEVA MUZEE DIN TARA

G. Covalschi, Gabriela Adoc, N. Crisan, N.
Ionescu, Al. Deacu.

Cu lucriri contemporane de picturi, sculptura
si grafici a fost inzestrat si Muzeul raional de
artd din orasul Rimnicu Sirat, muzeu care a
Juat fiintd la 5 iulie 1960. Operele expuse
apartin in buni parte artistilor in viatd si ele
ilustreaza diferite aspecte ale muncii socialiste,
intilnite de creatori in mine, uzine, pe santiere
si ogoare. Prezentarea exponatelor nu s-a ficut
insd in sensul de a se reliefa 0 anumiti tema
(ceea ce socotim ci ar fi fost mult mai indicat).
Sculptori cum ar fi: C. Medrea, M. Onofrei,
N. Enea; pictori ca: E. Popa,® Gh. Saru,
I. Bitan, »l. Cosma, M. Rusu, M. Danu,
A. Tipoia,sC. Criaciun,YN. Toma, A. Secosanu,
1. Pacea,»V. Miu, C. Broasci, sau graficieni:
V. Dobrian, M. Olinescu, Andrassy Zoltan, sint

reprezentati prin lucrdri caracteristice pentru
creatia lor.
Expozitia permanentd de artd plasticd —

deschisi la 7 iulie 1960 in cadrul Muzeului
raional din Botosani — oglindeste intr-o mai
micd masurd realizarile obtinute de artele
noastre plastice in anii puterii populare. Lucra-
rile expuse — si ne referim numai la cele
semnate de artistii profesionisti — nu sint
dintre cele mai semnificative in creatia lor,
iar ca subiecte redau in bund parte peisaje
rustice si citadine, vederi din naturi.

n cele trei si'i ale Muzeului raional din
orasul Roman — deschis in cinstea zilei de
23 August 1960 — sint expuse 50 de lucrari
de picturd si grafici, ilustrind mai amplu
creatia citorva artisti ca: O. Bincild, N. Enea,
Gh. Iliescu, Iulia Hilaucescu, C. Berdild, din
creatia cirora vizitatorul remarcd preocuparile
pentru genul compozitiilor tematice, portretelor
sau peisajelor, rezolvate in tehnici diferite. Un
loc important ocupd in acest muzeu tabloul in
mirime naturald, infatisindu-l pe « Stefan cel
Mare », opera pictorului bucovinean (nidscut
in lacobeni, Raionul Vatra Dornei), Epami-
nonda Bucevschi (1843 —1891).

In genere, patrimoniul artistic al acestor
muzee este format din lucriri de artd contem-
poranid romineascd. Or, absenta totald a graficii
din muzeul regional Bacdu, sau a sculpturii
din muzeul raional Roman, lipseste publicul
de posibilitatea de a-si putea forma o pirere
clardi asupra artei noastre realist-socialiste.
De asemenea, se remarcd si faptul ca lucri-
rile expuse n-au fost prea riguros selec-
tionate, multe din ele nefiind reprezen-
tative nici pentru creatia insisi a autorului
respectiv. Expunerea unor lucriari de valoare
medie, care n-au avut risunet nici in momentul
aparitiei lor, semnaleazi totusi o oarecare graba,
o lipsi de exigenti din partea personalului
muzeului, acceptind sia fie expuse piese de
artd care «merg», ¢sint bune», «fac fatd ».
Este adevarat ci nu in toate cazurile cerce-
tatorii stiintifici ai muzeului pot avea norocul
de a descoperi si achizitiona opere de o valoare
artistici deosebitd. Acest lucru nu indrepta-
teste insi cu nimic expunerea unor lucriri
slabe, care fac concesii nejustificate autorului,
mai cu seami atunci cind nu se are in vedere
locul pe care acesta il ocupd in arta tirii.
Sint concludente, in acest sens, o serie de
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picturi aflate in Expozitia permanentd de artd
plastici din Botosani. Alteori se expun astfel
de lucrari vadit idilice, sau de un pitoresc
dulceag, ieftin, care nu-si justifica astizi rostul
prin muzee, cum sint unele tablouri din Muzeul
Baciu semnate de Ipolit Strimbu (¢« Cioba-
nasul »), Artur G. Verona (« Fati cu urcior —
Intre nalbe»), — autori tributari gustului
artistic al burgheziei din vremea lor.

Problema selectionirii judicioase si a pro-
movirii dupa criterii stiintifice obiective a
creatiei plastice din trecut, la fel ca si a celei
contemporane, trebuie si preocupe in perma-
nentd conducerea muzeelor de artd, pe lucra-
torii si cadrele lor stiintifice. S-ar evita astfel
impresia generali de amalgam artistic-plastic,
pe care o lasi unele unititi muzeale amintite
mai inainte (din R. Sirat, Botosani), care nu
relevd prin fondul de lucriri expuse o problema
sau tematicd social-artistici edificatoare —
pentru o etapd sau alta a creatiei noastre;
dimpotrivi, exponatele imbritiseazi doar enun-
tativ diverse teme artistice, fara sa le si ilus-
treze in suficientd masurd. De asemenea, iden-
tificarea autorilor si tehnicii lucririlor expuse
(de grafica la R. Sirat) sau mentionarea anului
mortii artistului (la unele lucrdri din Baciu)
sint obligatiile sectorului stiintific, ce revin
in sarcina cadrelor de specialitate ale muzeului.
In alte cazuri, conducerea muzeului se preocupi
cu stiruinti pentru completarea colectiei de
artd plastica. Asa de pildd, Muzeul regional din
Suceava, (infiintat in urma cu peste jumitate
de veac), preconizeazi incii din 1956 deschiderea
unei galerii a oamenilor de seami din regiune.
Din lipsa unui local corespunzitor, acest lucru
nu poate fi incd tradus in viati, dupa cum,
din acelasi motiv, Muzeul raional din Buziu
tine in depozit citeva sute de lucriri de arta
plastici, — care ar putea foarte bine si fie

ION GHEORGHIU, Pentru puterea poporului, 23 August
1944 — ulei (Colectia Muzeului de arta din Rimnicu Sirat)




expuse pentru publicul larg, prin grija orga-
nelor locale de resort.

Un capitol important in activitatea muzeului
de artd nou infiintat il constituie munca de
popularizare a patrimoniului sdu artistic,
actiunile de atragere a publicului in muzeu.
Or, se constatd in mai toate aceste muzee (excep-
tie ficind cel de la Suceava) lipsa unor cata-
loage, ghiduri sau pliante explicative, atit de
necesare orientirii publicului vizitator pentru
cunoasterea operelor si fenomenelor pe care le
oglindesc. Desigur ci aceste materiale tiparite
nu sint singurele mijloace de popularizare a
valorilor adipostite in muzeu. O egala eficienta
educativ-estetici asupra publicului o pot avea
conferintele pe teme de artd, expozitiile volante,
plansele in culori, diafilmele, albumele si
cartile de arta, filmele plastice documentare
etc.; toate acestea, si alte multe cdi si mijloace,
folosite cu pricepere si perseverenti, ar contribui
intr-o misurd si mai mare la atragerea publi-

NICOLAE GRIGORESCU, Portret de tarincuti— ulei
(Colectia Muzeului de arti din Baciu)

cului in muzeu, precum si la rispindirea artelor
plastice in rindurile populatiei de la orase si
de la sate. Principalul e ca asemenea actiuni
sd nu fie ignorate sau neglijate de citre condu-
cerea oricirui muzeu de artid plasticd, caruia
ii lipseste o traditie binecunoscutai.

Pe lingd muzeele regionale s-au deschis in
ultimul timp si continud si se deschidi sectii
noi, oglindind drumul construirii socialismului,
realizdrile infiptuite pe plan local in anii de
democratie populari. Or, vizitatorul nu intil-
neste expuse aci (de pildd in cadrul sectiei de
la Buzdu) si realiziri obginute de localitatea
respectivd in domeniul artei si creatiei plastice.
Sint regiuni de care, prin nastere, apartin o
seamda de artisti plastici valorosi, iar opere ca
cele ale maestrului Ion Irimescu ar face cinste
sectiei muzeale din orasul Suceava, pentru a
nu da decit un exemplu in acest sens.

N-au fost amintite aci o serie intreaga de
probleme, strins legate de viata si activitatea
ca atare a muzeului de artd plastici, precum si
sarcinile ce revin personalului siu, in cadrul
actiunilor de educare estetici a publicului
neinitiat in materie de artd plastici. N-au
fost amintite, pe considerentul ci muzeele sau
sectiile de artd de care am pomenit cu acest
prilej nu sint toate in responsabilitatea unor
specialisti in materie de artd plastica, asa incit
lipsurile semnalate sint aparent motivate. Or,
pentru ca §i muzeul de artd plasticd nou infiintat
si-si indeplineascd rolul siu educativ-estetic,
forurile direct rispunzitoare de aceastd problema
trebuie si aibd in vedere solutionarea urgenti
a inzestririi cu cadre de specialitate a unitatilor
muzeale recent infiintate.

PE MARGINEA

EXPOZITIEI INDUSTRIEI POLIGRAFICE

Expozicia organizatii la sfirsitul anului tre-
cut de citre Directia industriei poligrafice din
Ministerul Invitimintului si Culturii a facut
posibild o trecere in revisti a realelor succese
obtinute in domeniul industriei poligrafice,
a unor rimineri in urmi, evidentiind totodati
posibilititile largi pe care le au artistii de a
colabora in acest domeniu, ciile ce li se deschid
si mai ales necesitatea solicitirii lor de citre
organele de resort. O conlucrare intre artisti
si tipografi, tehnicieni si beneficiarii produselor
executate ar fi salutard si cu bune urmiri in ce
priveste calitatea lucrdrilor. Dupa cum se stie
si se sublinia si in prospectele diferitelor intre-
prinderi poligrafice participante la expozitie,
avem masini moderne in acest sector, iar statul
nostru face eforturi continui pentru utilarea
tipografiilor, laboratoarelor si tuturor sectiilor
industriei poligrafice cu cele mai noi i mai
complexe masini. E nevoie insi ca acestea si
fie bine cunoscute si de ciitre artisti, pentru ca
produsele finite si corespundi cerintelor epocii
noastre, «si dea o mare satisfactie oamenilor
muncii care le-au produs sau le folosesc, iar
buna calitate a produselor — marca fabricii —
si devina un titlu de onoare pentru colectivele
tuturor intreprinderilor », cum ardta Raportul
la cel de al I1I-lea Congres al Partidului Munci-
toresc Romin.

Expozitia a demonstrat cii in aceastd directie
s-au inregistrat deja progrese insemnate, ca
existd toate conditiile pentru lucrdri de mare
finete, datorita calificirii muncitorilor, cresterii
grijii pentru realizarea de obiecte si produse
frumoase si, bineinteles, imbunititirii proce-
sului tehnologic, metodelor noi de lucru, eviden-
tiindu-se faptul c#, atunci cind existi interes
pentru calitatea produselor, aceasta poate fi
realizatd, Varietatea sortimentelor, calitatea lor
a sporit necontenit mai ales la tipariturile in
culori sau la cele pe hirtie de calitate superioar,
putindu-se, astizi, face fati celor mai preten-
tioase cereri, incit putem acum si fim deopo-
trivd de exigenti, atit in ce priveste continutul
unor lucriri, cit si executia artisticd poligrafica.

Faptul ci se fac reproduceri reusite cu patru
si sase culori, cd se poate imita usor tesidtura
pinzei, ci prin retusul fotomecanic se obtin
rezultate admirabile, este, alituri de cel al
legarii cirtilor cu fire de relon, al lacuirii pro-
duselor si al copertelor din material plastic,
un rezultat de cel mai bun augur. Introducerea
clisografelor, care executd autotipii pe bazi
electronici, urmarirea exactititii reproducerilor
cu mijloace optice tot mai perfectionate, ino-
vatiile continui, experienta unor tehnicieni bine
calificati, sint citeva din jaloanele ce garanteazi
succesele industriei noastre poligrafice si despre
care vorbesc produsele ei, de la eticheti la
afis, de la cartea de stiint# la albume, reproduceri
de artd, cirti postale ilustrate sau prospecte
industriale.
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Se observi, asa dar, un efort tot mai accen-
tuat spre modern, spre frumos, spre bun gust,
care sa duci la produse ce trebuie si tind pasul
cu noile constructii, cu mobila moderna, cu
cerintele contemporaneititii noastre socialiste,
toate convergind citre cresterea unui om
armonios, cu un orizont cultural tot mai larg.
Nu poti trece indiferent pe lingd cirti ca acelea
ale Editurii politice, ce retin atentia prin sobrie-
tate, pe lingd unele reproduceri de arti deosebit
de promititoare, pe lingd prospectele indus-
triilor, pe lingd unele ilustrate plicute, vii,
variate, ori pe lingd multe din cirtile tehnice si
stiintifice zvelte si elegante. Albumele sint mai
bine prezentate, dar nu toate sint expresive,
iar in unele cazuri sobrietatea a trecut in cenusiu.
In ce priveste cirtile literare, desi progresele
sint si aici palpabile, se mai vid volume (mai
ales cele pentru copii) ce umbresc frumusetea
unor texte ca ¢« Fati-n fatd cu Americay,
« Sun » de G. Cilinescu (legat in piele), « Martu-
risiri » de M. Sadoveanu (brosat, nu si legat),
noua colectie « Luceafirul », ori o seami din
cirtile in limba maghiard. Sint insd sectoare si
produse ale industriei poligrafice (cum ar fi
plicurile, dezolante, produse de Intreprinderea
poligrafici Nr. 5, ambalajele pentru jucirii, in
culori cetoase, cu figuri idilice, ori mono-
tonele mici felicitiri cu « La multi ani» etc.),
unde trebuie ficute eforturi serioase pentru a
se ajunge la un ritm cit mai unitar i mereu
ascendent.

Se tipiresc anual circa 600 de tone de
hirtie pentru ambalaje si, evident, cifra e in
crestere. Ni se va rispunde cd toate acestea
sint « efemeridele » poligrafiei. Da, dar ele ne
inconjoari zilnic si pot contribui la optimismul
sau plictiseala noastrd, dupd cum sint vii, vi-
brante ori cenusii. O interventie, implicind
toatd rispunderea din partea celor mai repre-
zentativi artisti, ar face ca acest domeniu si
cistige in expresivitate specificd, in varietate
de tipuri si calitate, in realizarea artisticd. O
sugestie cromaticd sau compozitionald, o nota
anume a graficii de ambalaj ar trebui si-i mar-
cheze pe glob provenienta, dupi cum cartea
postali, anvelopa cutiei de conserve, carnetul
de buzunar, editia bibliofild, toate trebuie si
concureze la crearea policromiei ambiantei
noastre, si semnifice, fiecare in parte, un

moment de educatie esteticd, ori cel putin
de interes, mai mult decit cel strict uti-
litar.

Unele rezultate ale noastre de nivel mondial,
in acest domeniu, posibilititile ce au apirut
in ultima vreme, sint garantii ci putem face
un salt serios in toate sectoarele poligrafiei.
Prin colaborare cu arta si artistii cistigul va fi
dublu: va creste calitatea tuturor produselor si
se va subtiliza si rafina gustul consumatorului —
omul muncii din toate domeniile constructiei
socialiste.
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Trﬁim intr-un veac in care cultura a de-
venit o necesitate de prim ordin, cistigind o
pondere pe care n-a avut-o nicicind in viata
popoarelor.

M3 gindeam la toate acestea, fiind martor,
nu demult, la Moscova, la intreaga eferves-
centa a vietii artistice a acestui imens oras,
la viata bogatd si tumultoasi, plind de cele mai
variate manifestari cultural-artistice, la care
ia parte cu entuziast interes un public cu ade-
viarat nou, extrem de avizat, pretentios si
selectiv.

Despre oamenii care alciituiesc acest public
am auzit si citit multe, dar am avut bucuria
si-i cunosc mai indeaproape, abia la inceputul
anului acesta. Si, bucuria mea a fost cu atit
mai mare cu cit le-am fdcut cunostinta in
imprejurdri prilejuite de doud manifestiri de
artd plastici romineascd organizate in capitala
sovietica.

Expozitia « Prin Uniunea Sovietici », cuprin-
zind lucrdri de grafici semnate de Gh. Saru
si M. Gion (deschisd in august 1960 la Sala
« Magheru » din Bucuresti, sub titlul « Impresii
de cilitorie din U.R.S.S.») — organizati cu
ocazia sdrbdtoririi zilei de 30 Decembrie Ia
Casa Prieteniei Popoarelor din Moscova, sub
auspiciile Asociatiei de prietenie sovieto-romine,
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am vizitat-o la citeva zile dupd vernisaj. In
fata desenului lui Gion ¢« Pianistul Richter »
se aflau citiva tineri intre 16— 18 ani, elevi in
vacantd, care — se observa bine — discutau
in contradictoriu. Unul dintre ei obiecta dese-
nului ci vrind si scoatd in relief, cu pregnant,
sobrietatea atitudinii lui S. Richter in fata
pianului, artistul nostru l-ar fi vdduvit pe
marele pianist de celelalte coordonate specifice
caracterului siu, unilateralizindu-l in mod
exagerat. Un altul aprecia favorabil portretul,
socotindu-l un adevirat «moment plastic
Richter », dar nici el nu era de acord cu supra-
dimensionarea pronuntati a miinilor pianistului.
Nu voi reda in intregime aceastd discutie si nici
altele stirnite, mai ales, de portretistica celor
doi artisti romini, Mihail Gion si Gheorghe
Saru, dar voi sublinia ci tot ce am auzit atunci
si mai tirziu, in alte imprejurdri, oglindea un
interes si competentd greu de banuit la niste
oameni atit de tineri fatd de problemele creatiei
plastice. Am putut descifra in plus si o anume
sigurantd, departe de orice ostentatie juvenild,
calmi si ponderatd in toate aprecierile pe
care le-am ascultat.

*

In primele zile ale acestui an au inceput
lucrdrile de montare ale expozitiei noastre
de sculpturi contemporani si de desene ale
sculptorilor, in doui din cele noud sili ale
Muzeului « Puskin» din Moscova, sili care
adidpostiserda pind atunci exponatele marii
expozitii de artd mexicand, si care urmau si ia

FIGURATIVE

— SALONUL DE TOAMNA 1960 DE LA PARIS —

Deschiderea Salonului de toamni care a
avut loc la Paris, spre sfirsitul anului trecut,
a suscitat un viu interes in cercurile cele mai
largi ale opiniei publice franceze.

Revistele « France Nouvelle » si « Lettres
Frangaises » au publicat ample comentarii
consacrate acestei traditionale expozitii. Arti-
colele evocid istoricul Salonului de toamna si
prestigiul siu in viata artisticd francezi.

Intemeiat in anul 1903 de citre arhitectul
Fr. Jourdain, ca reactiune impotriva Salonului
Oficial, citadela ermetic inchisd oricaror noi
forme de expresie, Salonul de toamna a consti-
tuit la infiintare un punct de raliere a talentelor,
o confruntare a diverselor tendinte artistice,
a metodelor traditionale si a formelor noi,
constituind o punte de legiturid intre vechile
si noile generatii.

Printre presedintii succesivi ai acestui Salon
au figurat personalititi ca: Rodin, Carriere,
Renoir, Maillol, iar in comitetul actual de
conducere activeazd: Villon, Gimond, Gro-
maire, Goerg, Desnoyer etc.

Numerosi reprezentanti ai artei franceze
contemporane isi datoresc notorietatea acestui
salon, ca de pildi Matisse, Braque, Picasso,

Bonnard, Marquet, Rouault, Utrillo, Val-
tat etc.
n ultimii ani, strilucirea Salonului de

toamnd a fost deseori intunecati de conceptii
sectare, retrograde, si aceastd institutie nu
si-a indeplinit intotdeauna rolul de a promova
o artd siandtoasd, de a revela noi talente.

fn anul 1960 organizatorii Salonului de
toamnid au desfisurat o activitate febrild,
straduindu-se si deschidd mai larg portile
expozitiei, acceptind si opere ale artistilor
nesocietari ca si lucrari ale elementelor tinere.
Aceastd initiativd a marcat un element dinamic
in cadrul organizirii, a adus un suflu nou,
combativ, datoritd ciruia artisti consacrati,
care incetaseri de a mai expune in ultimii
ani in cadrul Salonului, s-au reintors, prezen-
tind noi lucrari.

Salonul de toamnd din 1960 a reprezentat
deci un eveniment imbucuritor in viata artistica
pariziand. latd ce spunea Marie Perrot, intr-un
articol publicat in « France Nouvelle »:

« Salonul de toamnd din acest an este un
salon bun, unul dintre cele mai bune de la
cel de al doilea rizboi mondial incoace, repre-
zentind toate tendintele, inclusiv arta abstracti
care ocupi locul ce i se cuvine, adicd un loc
restrins.

n acest ansamblu vast, cuprinzind peste
1500 de lucriiri i o sala rezervatd artistilor
tineri, straluceste, prin culoare si vigoare,
retrospectiva  DESNOYER, cu cele 60 de
pinze oglindind munca de 40 de ani a artistului,
rod bogat al unei opere pozitive si sanatoase,
o pagind de prestigiu a artei contemporane.
Chiar daci nu este pe placul d-lui Malraux,
pictura de seamd rdmine figurativa.

Acest lucru se poate constata in sala tinerilor,
ca si in celelalte sili ale Salonului in care,
printre opere de un interes inegal, sint foarte
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drumul Leningradului, dupi ce, la Moscova,
s-au bucurat de un binemeritat succes, numérul
vizitatorilor atingind cifre de ordinul sutelor
de mii. Si nici nu-i de mirare: organizati pe
15 sectiuni, si, totusi, in ansamblu perfect
omogena prin caracter, aceasta expozitie a
prezentat arta mexicand din cele mai vechi
timpuri si pind in zilele noastre. Cu aceastd
expozitie, impresionantd ca dimensiuni si ca
valoare, Muzeul de arti universali « Puskin »
din Moscova incheia bilantul manifestarilor
sale expozitionale de artd stridind pe anul 1960,
pe care il incepuse cu 12 luni in urméa cu o
valoroasd expozitie de artd plastica franceza,
dupd care in continuare, a urmat o expozitie
reprezentativi de artd plastici modernd si
contemporand din Marea Britanie, precum
si alte expozitii, printre care si aceea cunoscuti
la noi, a norvegianului Ed. Munch.

In aceasti ambiantd, s-a deschis la Moscova
prima expozitie de arti plastici strdind, din
anul 1961: sculptura contemporanid romi-
neascd. In acelasi timp, alituri de ea, in sala
vecini se monta o excelentd expozitie de artid
aplicata (inclusiv afise) din Finlanda, care urma
si-si aibd vernisajul la citeva zile dupd deschi-
derea expozitiei rominesti.

Iubitorii de frumos moscoviti privind ulti-
mele creatii ale lui Jalea, Medrea, Baraschi,
Irimescu, Vida Geza, Vlad, Corcescu, incrustau
cu satisfactie pe riabojul prieteniei intre popoare
incid un semn. Unul mai adinc, ca pentru arta
noud a unui popor frate.

Viorel Oprea

numeroase pinze griitoare despre o artd la
indemina omului, care se adreseazi omului,
vorbindu-i despre viata sa, despre bucuriile
sale, despre munca si frimintérile sale.

Acest lucru este manifest mai cu
in sala Lorjou.

n mijlocul silii este expusi o lucrare inchinati
celei mai acute teme ce frimintd opinia publica
francezd — drama algeriani, evocatd in forme
si culori strilucitoare, caracteristice pictorului.

n aceeasi sald, o seami de alti artisti, grupati
in jurul lui Lorjou, expun lucriri care videsc
preocupiri identice, axindu-si creatiile pe
problemele arzitoare ale actualititii, ca de pilda
aspecte variate ale Africii Negre. Impresioneaza
lucrarile lui Mottet: « Negresa cu papusa »;
apoi ¢ Riazboaiele fara nume »; « Executatul »
de Greco; « Congo 1960 » a tinirului Bernard
Lys; « Taranul spaniol» de Fernandez etc.

fn privinta selectiondrii lucririlor de citre
juriu trebuiesc ficute anumite rezerve. Nu
procedeazi el oare, citeodatd, cu usurinta?
Aceastd intrebare o justifici intre altele si
faptul de a fi respins tabloul cunoscutului
artist Boris Tazlitzky despre rdzboiul din
Algeria, o pinzi profund studiati si vibrind
de generoasi emotie. Anul acesta Tazlitzky
nu a avut acces decit in silile de desen, unde
este societar. »

Tot despre valoarea Salonului de toamni
din anul 1960, despre aspectele sale pozitive,
ca si despre perspectivele sale de viitor, criticul
de arti George Besson afirmd urmitoarele,

seama



intr-un articol publicat in « Lettres Fran-
caises »:

« Manifestarea din 1960 este vie si variatd.
Acesta este un salon bun, in cadrul cdruia s-a
realizat o parte a programului propus de citre
comisia artistica.

Salonul de toamni cuprinde sili de pictura
luminoase, un bogat sector de sculpturd, cea
mai insemnatd expozitie de cirti rare care a
fost realizatd vreodati, tapiserii, toate dominate
de retrospectiva lui Frangois Desnoyer, cuprin-
zind marile sale compozitii ca si portrete mai
putin cunoscute.

In ziua in care numerosi societari, alesi
deseori cu oarecare usurintd sau pe criterii
de prietenie, vor fi constringi si se prezinte
periodic in fata unui juriu care ar trebui si
fie alcituit din personalititi striine de Salon,
Salonul de toamni se va afla pe punctul de
a redeveni marele centru de raliere a diverselor
aspecte ale realismului, Salonul rezistentei
fati de inflatia creatiei facile, nefigurative.

Salonul de toamn#, in ciuda absentei artis-
tilor denumiti «cei mari» videste cd arta
francezi nu prezintd nici un semn de degene-
rescenta ».

Aprecierea caldd si largi de care se bucuri
Salonul de toamni in mediul artistic al Frantei,
importanta sa pentru promovarea talentelor
reale ar trebui si pund la adipost aceasti
institutie de o seamd de greutiti materiale
care-i frineazi mersul inainte.

André Fougeron a consacrat acestei probleme
spinoase, (in coloanele ziarului « France Nou-
velle ») un larg articol, relevind odati cu multi-
plele lipsuri materiale si carenta organelor de
stat. El spune, printre altele:

« Gloria indreptititd si locul important pe
care-l ocupid acest salon in viata artistici a
Frantei ar trebui si-l pund la adipost de
greutdti materiale. Dar de citiva ani incoace
greutitile materiale sporesc neincetat si ele
sint chiar folosite pentru a crea disensiuni
intre artisti. Aceste greutiiti financiare, care
impiedicd Salonul sd se administreze in mod
liber, au o cauzi bine determinati. Este vorba
de politica de rizboi dusi de peste zece ani
incoace de citre guvernele franceze ce s-au
succedat. Atunci cind un guvern consacri
1/3 din bugetul national pentru cheltuieli de
rizboi, el nu poate gisi creditele culturale
necesare pentru a subventiona saloane de arta.

fn ciuda afirmatiilor unor snobi si ale clien-
telei anumitor galerii de artdi, sprijinite de
grupuri bancare, saloanele sint azi mai necesare
ca oricind. In afara unui numir restrins de
artisti cunoscuti sau posedind un contract,
toti artistii trebue si deburseze in prezent o
sumi de cel putin 5.000, Fr.N. pentru a putea
organiza o expozitie particulard, in cadrul
unei galerii. Dar citi artisti isi pot permite
acest lucru? In ce situatie se afli tinerii artisti,
aceia incd necunoscuti de publicul Jarg, precum
si cei care nu picteazi dupid ultima modid?

Salonul rimine singurul for unde, in schimbul
unei taxe, artistul isi poate expune liber ope-
rele sale, iar publicul poate si invete cid arta
contemporand este caracterizati de o mare
diversitate de genuri, de expresie si de sen-
timente.

Pind acum, fiecare artist care expunea in
cadrul Salonului de toamni# putea prezenta
2 lucriri. Anul acesta sculptorilor si pictorilor
Je-a fost acceptati cite o singurd lucrare,
din lipsd de spatiu.

Gloria Salonului de toamnd va creste,
daci toate tendintele artei contemporane se
vor putea confrunta in mod liber. Daci toti
artistii ar dispune de spatiu suficient pentru
a prezenta cele mai bune lucriri ale anului,
dacd juriul, constind din artisti reprezentind
toate tendintele, alesi de citre societari, ar
arita solicitudine pentru cei tineri, dar si
respect fati de aceia care au ficut cindva
gloria Salonului, atunci aceasti institutie si-ar
indeplini misiunea sa. Lupta pentru existenta
saloanelor de artdi constituie un aspect al
bitdliei impotriva inrobirii talentelor unor
teluri mercantile ».
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« LUCIND CA BAIONETELE»

Un poem de Maiakovski ilustrar de Werner Klemke

GUNTER HESS (R.D.G.)

erledgen!
Herr Adjutant
sestatten Sie mal
the wertes Ohr
Seine
vellent
neral Kalédin
vom Dou
mit der Reitpeitsche
seht ench mal vor!
Kammt Exzellons denn allein?
Nein, mit reitenden Erlosern
yam Don,

voni Diieprs

vont Kubanesland.... 1«
Noch lange
Klirrten sic

mit Sporen und mit Glaseen,

der Stabskapitan
und der Herr Adjntant
Und sie tranken sich voll
ynd sie tranken sich toll
Und sie licllen
den Schnaps

sich aus Teekannen schenken

weht

die cnplind

v Do

el schenk ik

cin feuchites Prischen
Vall Sehnee : 3

und voll Angst
it dir Weg nach Haus,
the Schwester L 4
.
wandelt o

und gleitet oft aus,




unter
losen Wintersternen

zum Palais,

ziehn
die Keksholmer Kaserner fishist

im Smolny,

unkenntlich gemacht,
sinnt,
schirertet

wartel

Jp— >
Gesanmnlte Werke\

Podwojski vom Kriegtkpmitee daneben wollen

mit Fahnchen
die Aufmanehkarte

- R = 2 / >
oy N\ S «Junker, lafit die Macht,

3 im guten!
Wir sind nicht
zu uberlisten
Lassen euch
kein Nest zum Nisten
Seht,
| aus den Bezirken fluten
: zum Palais
die Rotgardisten! «

Fiecare aniversare a Marii Revolutii in revistd etapele drumului parcurs si de
Socialiste din Octombrie este cinstiti si meditatie asupra perspectivelor ce se deschid

sarbitoriti ca zi a victoriei clasei munci- astizi in fata popoarelor care pisesc spre
toare, in statele socialiste si de citre toti socialism §i comunism.
oamenii care lupti pentru pace, libertate si Marile transformiri ivite ca urmare a Revo-

| progres. Ea este totodatd un prilej de a trece lutiei din Octombrie cuprind toate domeAniile
; vietii sociale. Acest lucru se videgste, intre
| altele, si in creatiile literare care apar cu ocazia

acestor aniversiri. Printre cartile §i lucrarile

aparute in Republica Democratd Germana
[ cu ocazia aniversirii marelui eveniment din
| noua istorie a lumii, se numarda o opera
care, prin continutul si coplesitoarea ei forma
poeticd, ca si prin evocarea acestui conti-

ir hiren e

Treudie nut in imagini plastice vii a avut un larg
$ie drohin? rasunet chiar dincolo de granitele statului
Das ist gt : german al muncitorilor i tdranilor: poemul

Regimenter

lui Maiakovski — «Bine» — in tdlmaicirea ger-
I e mani a lui Hugo Huppert, pentru care Editura
LSy «Volk und Welt » a obtinut colaborarea cunos-

el selin, cutului grafician si editor de carte Werner
hre Halting Klemke (niscut la Berlin in 1917, incepind
din 1956 profesor de grafici la Institutul de
Arte Plastice din Berlin). Aceastd lucrare, prin
conciziunea ei, prin osmoza dintre cuvint
si imagine, a fost unanim pretuiti. Dinamica
spontan mobilizatoare a versurilor lui Maia-
kovski, rezultat al consecventei sale partini-
tagi, si stilul dictiunii sale poetice au venit
in ajutorul capacititii de interpretare si al
temperamentului artistului german. In chipul
acesta, lirica lui Maiakovski si grafica lui
Klemke au devenit expresia unei afinititi
elective intime, vers si imagine integrindu-
se in una si aceeasi directie pozitivi de atac.

Maiakovski si-a slefuit poemul siu despre
memorabilele zile ale lui Octombrie 1917 pini
la maxima perfectiune. Ceea ce spunea el in
graiul siu pregnant de luptitor, nu ne misci
numai prin referirea la zilele Revolutiei, ci a
rimas si este de o arzdtoare actualitate pentru
toate popoarele ce construiesc astdzi socia-
lismul.

Ce aduce original Klemke in ilustratiile sale
este folosirea constienti, laolaltd, a unor forme
de expresie diferite, realizind totusi o convin-
| i | gitoare unitate ideologicd si artistici. Mesajul

gehn

| 1t schon
Hoch der Kopf,
stk der Fuli

Aus dem Blick

springt e Grall,
Andre faheen

aul Geschitzen,
fote Stern

| an den Mutzen
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hronstadier,

jitsch, den stolzen Palist

vom Stab umgeben, und porhen,

Zwer Riesenschatten,

miarkt cinander an Letbe rivcken

Wibaorger,
Schlisselbirger,

von fern und pah, Arbenterweliven,

Matrosenkohorten

an der Guygel

it Fener und Bl

andie Plorten

steigend,
Matternd,

limpede, partinic al imaginii artistului este
strins imbinat cu mesajul limpede, partinic
al cuwvintului scriitorului. S& didm citeva
exemple:

Maiakovski ataci firi putinti de echivoc
si fiard crutare pe reactionarii de orice nuante.
Klemke accentueazd grafic aceasti notd viru-
lent combativi printr-o trisiturd incisiva,
duri, in acelasi timp demascatoare. Un puternic
simt satiric contribuie la stigmatizarea ofite-
rilor taristi demoralizati $i ministrilor contra-
revolutionari tremurind inghesuiti in perne
moi. Ca niste niluci se strecoard in urma
idolului lor fugar cadetii in uniforme rosii
ai lui Vrangel, semnificativ infitisati printr-o
miscare descendentd. Ocupind spatiul a doud
pagini, vedem, in contrast cu ceilalti, urcind
vijelios, intr-un avint irezistibil spre victorie,
siluetele Girzilor Rosii in asaltul lor asupra
Palatului de iarnd. Dinamica in care este redat
acest asalt — ca un crescendo ce se amplificd
mereu — cuprinde totodatd recunoasterea telu-
rilor revolutiei.

Pozitia ilustratiilor in text si compozitia
avintatd, valabile amindoud pentru intreg
tabloul apar cu evidenti. Printr-o cutezitoare
trasiaturd, Klemke inliturd toate obstacolele
tehnice si, acolo unde se contureazid viitorul
Jluminos si omul nou, artistul trece dincolo
de cele doud culori — negru si rosu — pe
care le foloseste atit de des. Adidugirea in
galben si verde imprumuti unui chip de fatid
valoarea simbolicd a cuvintelor lui Maiakovski
— « Prima@vara omenirii ».

Aceastd carte poate fi cu drept considerata
o colaborare postumd intre Maiakovski si
Werner Klemke.

Cartea constituie o izbindd pe care o datordim
intregului colectiv ce a luat parte la realizarea
ei — tinerilor muncitori de la scoala de cali-
ficare profesionald a intreprinderii « Heinz
Kapelle » din Possnek — celor ce, cu toate
multiplele greutdti, au realizat la timp si in
mod ireprosabil cliseele si tiparul. S-a obtinut
in felul acesta un document pilduitor al prie-
teniei germano-sovietice, a cidrui valoare unica
se va pastra mereu.




Kurata

Honzik se ptd strejce,
zal mu proda vejce.
Zac to vejce pekné?
Az co kohout fekne.
Kykyry, za ttyry,
kykyry, za Etyry.

A zac¢ tohle pékné?
AZ co slipka Fekne.

Kokodak, také tak,
kokodak, také tak.

Honzik nese vejce
od milého strejce.

A ne? doiel za vrata,
mél v Eepici kufata.
Pipi, pipi, pip,

venku je ndm lp

S
S

llustratie la basmul ,,Peripetiile lui Sindbad marinarul”

llustratie la ,,Povestea Floricai”

¥

Ilustratie frontispiciu la ,,O mie si una de nopti”

C/A L EXl. D OS5 C O P

[EWS TR AN U ]Ilv{I TRNKA

—la volumul de versuri si basme al lui Frantisek
Hrubin, Praga 1960

Jiri Trnka nu este un nume necunoscut publicului rominesc. Cine
isi aminteste de acele capodopere ale filmului de pipusi care au rulat in
ultimii ani la noi, « Cintecul preeriei », « Povestea viteazului Bajaja »,
« Impiratul si privighetoarea », « Vechi legende cehe » (ultimele doud
numai in cluburi), stie ci autorul lor este Jiri Trnka, unul din cei mai
mari creatori mondiali din domeniul filmelor cu figuri animate. Ceea ce,
la noi, se stie poate mai putin, e faptul ci pe lingd activitatea sa de cineast,
Trnka a desfisurat si desfisoari o prodigioasd activitate de ilustrator

Ilustratie la poezia ,,Puii” de carti de copii. Artist plastic la baza formatiei lui profesionale — dese-

25!

Ilustratie la basmul ,,Geaudar si fratii sii’’

nator, pictor si scenograf — ca ilustrator de cirti, Trnka s-a impus inci
de la inceputul carierei sale printr-un stil original, care poarti pecetea
specificului ceh.

Tlustratiile volumului de care ne ocupim aici — si care, partial, au
mai apirut in cuprinsul unor mici plachete de versuri pentru copii editate
de ARTIA, Trnka nefiind dealtfel la prima sa colaborare cu Frantisek
Hrubin (vezi printre altele « Pidurea vrijiti » si « Spune-mi o poveste
cu zine ») — videsc caracteristicile unei pronuntate diversitéti de viziune.
Autorul lor a inteles si-si modifice stilul si maniera de exprimare, mai
ales atunci cind textul insusi i-a sugerat o adaptare la specificul si culoarea
locald a povestirii. Asa de pildi — ca si nu ne mirginim decit la un singur
exemplu — imaginile care insotesc unele basme desprinse din faimosul
ciclu al celor « 1001 de nopti » sint create intr-un stil vizibil inrudit cu
cel al miniaturilor persane, fari insi ca prin aceasta aportul personalititii
lui Trnka si se estompeze.

Ceea ce mi se pare a fi unul din elementele distincte ale viziunii marelui
artist cehoslovac este robustetea imaginii, vitalitatea ei cu totul parti-
culardi, ag spune « rusticd », pe care i-o conferd, pe de-o parte, o anumitd
preferintd de colorit, cu dominante tari, iar pe de alta, o vidit urmarita
plenitudine a formelor. Imaginea e savuroasi, plini de sevidl, savoare
care aminteste oarecum de cea a folclorului ceh si slovac. In unele
ilustratii (5i nu ne referim numai la cele cu caracter oriental) recunoastem
implicit pe autorul filmelor de desen animat; e o viziune predominant
graficd — desi nu lipsitd de unele accente picturale — in care linia dezvolti
incintitoare arabescuri, de un farmec si umor cu totul aparte. Amintesc
cii o altdl particularitate a ilustratiilor lui Trnka o constituie tocmai umorul
lor, umor cu multiple nuante, uneori de gingisie si candoare, alteori de fina
ironie, un umor mai totdeauna discret, sustinut din cind in cind de
elemente grotesti.




DO S COP

GERICAULT
INEDIT

Cu prilejul aparitiei roma-

nului Jui Aragon « Siptimina
Patimilor», figura pictorului fran-
cez Théodore Géricault, unul din
personajele principale ale cirtii,
a trezit un viu interes in cercuri
largi internationale.

Antonio Berni, cunoscut pictor
argentinian, a publicat in revista
« Lettres Francgaises» un articol
despre legitura dintre arta lui
Géricault si lupta pentru inde-
pendenta Americii Latine, subli-
niind importanta a 4 litografii
ale lui Géricault care oglindesc
aspecte ale ridzboiului pentru
independenta Argentinei.

Ca pictor care consemna eveni-
mente ale vremii sale, Géricault
a urmarit cu un deosebit interes
lupta patriotilor argentinieni in
vederea scuturirii jugului monar-
hiei spaniole.

Foarte apropiat de masele
populare, ale ciror nizuinti le
intelegea si le aproba, el a ilustrat
aspecte ale luptei poporului argen-
tinian, ceea ce a constituit o ade-
ziune la cauza libertitii care agita
puternic tineretul romantic si
revolutionar de la inceputul seco-
lului al XIX-lea.

Géricault a intretinut de buni
seami relatii de prietenie cu
patriotii argentinieni.

Un anunt publicat in « Gazeta
din Buenos Aires» la 21 iunie
1820 informeazd ci la Merceria
Pablo Ortiz din strada Cabildo
au fost depuse spre vinzare desene
provenind din Franta, infatisind
aspecte ale bitiliilor de la Chaca-
buco si Maipu, batilii hotaritoare
pentru soarta Argentinei,  ca si
figurile generalilor argentinieni
San Martin si Belgrano, care au

Ilustratie frontispiciu la
poezia ,,Povestea Floricii’

Ca oricare din creatiile lui Trnka, ilustratiile sale pun in valoare in
primul rind un sensibil poet si m-as incumeta sd afirm cd indeosebi un
poet al padurii, al faunei si vegetatiei. Adesea decorul silvic e pentru Trnka
un prilej de evocare a misterelor naturii si daci uneori feericul isi are aici
partea sa de contributie (cine a vizut, recent, filmul « Visul unei nopti de
vard» sau mai de mult «Vechi legende cehe», va intelege deplin ce rol poate
juca feericul in viziunea decorativi a lui Trnka), nu e mai putin adevarat
cdt elementul « expresivitate » e cel care di cu preponderentia tonul unor
astfel de imagini, ferindu-le in acelasi timp de riscul unei edulcoriri.
Profunda in sentiment, viziunea artistului nu e niciodata sentimentali.

Nu este posibil si definesti atit de variatele si subtilele calititi ale
artei lui Trnka in citeva rinduri si mai cu seami in functie de un singur
volum ilustrat. Am socotit totusi binevenita informarea cititorilor
asupra acestui aspect cu deosebire interesant din opera unuia dintre cei
mai reprezentativi creatori din Cehoslovacia Socialistd si prieteni.

Radu Bogdan dus trupele la victorie.
Anuntul respectiv nu mentiona
Ilustratie Ia poezia ,,Povestea sfeclei celei mari” Ilustratie la poezia ,,Vara’ numele pictorului. Acest amianunt
nu avea mare importan{d pentru
POHADKA O VELIKE REPE KGPRETINY negustorul respectiv si nici pentru
Diietier: Lepbicing: ity Vel il publicul din Buenos-Aires care
. e R véeehuy stefnb. addd Jindh,  punbd < w0 dovidei abia se eliberase de lunga apisare
Foukd vik, ¥ louer iciva daked nendictl flnam. coloniala. 1
pod Btbikem polehiyd K Jingim Wilim hapretindin Din cele 4 ]itrogmhl, ale caror

Uz je, vrino,
reproduceri insotesc articolul lui

Berni, numai una (reprezentind
bitilia de la Maipu) poarta sem-
nitura lui Géricault, dar tinind
seama de stilul, caligrafia, com-
pozitia, dimensiunile si originea
comund a lucririlor, nu existi
nici o indoiald cd cele 4 litografii
apartin aceluiasi artist.

doordno,
rano budu siti.
Hadej co, ty krakoravd,

to, co, lidi syt Léto

to, co lidem zdravi divi L
Yo Neseny jahod plné hrnky

vyplasih jsme dvé senky

% ) 1 e o jelen:
_ Vim' co,dédkus krik akrakis jednoho jelena,

thisla se mu kolena

. Kdepak, vrano. kdepak mdk!

Dédek v dicpu

: Potrivit precizarii facute de
acad. prof. G. Oprescu, portretul
Contelui Palatiano de Eugéne
Delacroix, reprodus in cuprinsul
articolului « Delacroix » (revista
« Arta Plasticd », Nr. 6/1960, pag.
30) este al unui boier Biliceanu;
care se gisea la Paris in acea
vreme §i care era prieten cu
Delacroix. La Muzeul de Arta din
Praga exista o schita efectuatd de
Delacroix in vederea acestui
portret.

shzi Tepu

JDedte 2z mraki, pomioz

at mi fepa v

Rrapy krip
e Al

dédek tap. tapy tap

vescle tu v Blate tap
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