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na dintre cele mai insemnate trisituri ce definesc esenta creatiei noastre este carac-
terul militant pentru ideile noii societiti socialiste.

Opiniile ce se nasc in jurul problemelor creatiei noastre, modalititile critice folosite in desci-
frarea acestor probleme, contin, intotdeauna, printr-o subliniati si insistentd mentionare, chemarea
de a fduri o arti noud, meniti si oglindeascd noul din viati, trisiturile complexe ale omului
nou, ideile.

In acest sens, insisi valoarea unei opere ce se inscrie, unanim apreciatd, la loc de cinste in
ansamblul culturii noastre socialiste, isi are coordonatele in aceasti fundamentald calitate: capaci-
tatea de a contribui la faurirea si dezvoltarea unei arte cu adevirat noi, ale cirei trisituri inaintate,
partinice, reuseste si le intruchipeze.

Noul, atribuit fie unei opere, fie creatiei in ansamblu, nu reprezintd un simplu indicativ,
necesar fixarii strict temporale a fenomenului nostru artistic, ci, privit in contextul realitatii social-
politice, al tuturor valorilor etice si morale cirora aceasta le di nastere, el isi are profunde semni-
ficatii politico-ideologice si, implicit, estetice. Acestea rezidd in cele mai esentiale trasiaturi
revolutionare prin care arta socialisti a abordat si pus pe temeiuri noi (si adeviirate) problemele
artei, ale rolului ei in viata sociali.

Menitd si dea expresie celei mai avansate epoci din istorie, arta fauritd in focul Marii Revo-
lutii Socialiste din Octombrie a stiut si transmitd constiintei maselor, noul apdrut pe cea de a
sasea parte a globului in toatd forfa si prospetimea sa. Descoperind nesfirsita bogitie de fapte
si semnificatii, pe care noua realitate le didea la iveald in ritmuri uluitoare, detasamentul inaintat
al luptitorilor revolutionari-artisti si-a forjat noi unelte, pe misura si caracterul epocii, realizind
acele opere prin care arta socialisti sovietici a imbogitit cultura omenirii cu valori nepieritoare.

Purtitoare a celei mai avansate gindiri sociale, promovind principii etice §i estetice puse in
slujba ridicdrii spiritului uman pind la cele mai inalte trepte ale capacititii sale creatoare, arta

ARTA NOASTRA NOUA —

ARTA A IDEILOR INAINTATE

MIHAI DANU

socialista are calitatea si meritul de a constitui, in zilele noastre, principala cale si tendintd in
dezvoltarea adeviratei arte moderne, contemporane (puternica influentd pe care o aduce arta
socialistd in dezvoltarea creatiei progresiste, militante, din tirile capitaliste, reprezinti, §i aceasta,
o griitoare dovada).

*

In creatia noastri, elementele noului au aparut ca rezultat al conditiilor social-istorice, calitativ
noi, pe care a pasit viata poporului romin. Cici noul, in sensul cel mai profund, inseamni, in
primul rind, victoria clasei muncitoare, prin care aceasta a dat fiecirui fenomen — economic,
politic-social, — sensul siu firesc, legitim.

Astfel s-au realizat pentru creatia noastrii, ca si pentru cultura intregii tiri, posibilitdtile para-
sirii i inldturdrii mentalitigii vechi, a esteticii idealiste burgheze (« artd pentru artd »), a tuturor
consecintelor nefaste procesului creatiei artistice si rolului social al artei, pentru promovarea
hotidritd a pozigiilor ideologiei marxist-leniniste, a partinititii comuniste. Caracterul profund
revolutionar al acestui act a dus la aparitia elementelor noi, socialiste, in arta noastrdi, a deschis
larg calea creirii artei noi, militante.

Artei vechi, camuflat sau fitis reactionarsi, antipopulard, circumscrisi la probleme mirunte,
neesentiale, modelati pe gustul viciat mic-burghez, i-a luat locul creatia noud, fundamentati pe cele
mai avansate idei ale omenirii, patrunsa de idealul slujirii poporului, a cauzei sale — socialismul.

Artistii angajati pe acest drum au dovedit si dovedesc, de la an la an, noi §i tot mai mari
capacititi in aprofundarea continutului ideologic al creatiei si a expresivitatii artistice, in promo-
rarea unei arte cu mesaj revolutionar, umanist-socialist.

*

Bogitia de idei, expresie a inepuizabilei bogitii a vietii, aflatd la temelia procesului creator,
continuti in mesajul operelor, a revitalizat toate genurile si ramurile « tradigionale » ale plasticii,
dindu-le noi sensuri si profunzimi, si fiureste astizi altele noi, ample si omniprezente, dimensionate
la scara realititii si perspectivei socialiste.

Se poate afirma cu hotirire ci promovarea trisiturilor noi, in arta noastrd, constituie insisi
esenta efortului comun de fiurire, in ansamblul revolutiei culturale, a artei proprii epocii noastre,
corespunzitoare cerintelor estetice ale poporului, sarcinilor partidului nostru.

Arta noastrd s-a structurat, in dezvoltarea sa, ca o artd de idei, pitrunsd de caracter popular,
opusa oricdrei tendinte de izolare a creatiei de marile probleme social-politice.

Prin aceasta, creatia noastrid actuald este, in acelasi timp, continuatoarea traditiei progresiste,
militante, din trecutul artei rominesti. Aceasta implicd inldturarea definitivi a falselor teze, nestiin-
tifice, prin care s-a cautat adesea eludarea sau minimalizarea caracterului ideologic, militant, din
traditia artei noastre. Revolutia din 1848, Razboiul pentru Independenti, riscoala din 1907, cresterea
protestului social si a luptei impotriva exploatirii, a mizeriei, a inapoierii economice si sociale,
toate acestea se afla, astizi, in fata ochilor nostri, consemnate in opere emotionante, pitrunse de
patosul unei vii si active participiri a artistilor vremii. In perioada ascutirii maxime a contra-
dictiilor sociale, a dezlantuirii primului rizboi mondial si, in acelasi timp, in conditiile procesului
de descompunere a artei burgheze si promovirii intense a esteticii reactionare antipopulare, in
opera celor mai de seamad creatori din arta inceputului secolului nostru, s-au reflectat de pe pozitii
critic-militante, in unele dintre cele mai valoroase lucriri, aspecte si momente esentiale ale reali-
tatii sociale si politice. Ba mai mult, atunci cind, sub presiunea ideologiei si conditiilor de viati
oferite de citre clasele dominante, unii dintre artisti s-au indepirtat de problemele adevirate ale
maselor contemporaneititii lor, cultivind « autonomia esteticului », in arta acestora nu intirzie
sd apard sdrdcia de idei si manierismul.

Influenta luptei partidului, in perioada cuprinsd intre cele doud rizboaie mondiale, cresterea
atagsamentului artistilor progresisti, inaintati, pentru cauza poporului, a dus la conturarea unei
grafici ce se inscrie cu cinste in marele front al artei mondiale militante impotriva fascismului,
pentru eliberarea maselor de exploatare, pentru socialism si pace.

Arta noastrd are puternice traditii de lupti pe care le continud astizi in noile conditii ale
realitdtii socialiste, ale ideologiei marxist-leniniste. Este pe deplin infirmatd falsa si tendentioasa
tezd (mostenitd la noi incid din estetica idealisti maioresceani), prin care se urmireste inliturarea



continutului de idei din artd, preconizindu-se o asa zisd incompatibilitate intre caracterul ideologic,
militant, al artei, si laturile emotionale, afective, ale creatiei §i operei artistice. Intreaga istorie a
dezvoltirii artei realiste, universale sau nationale, este o vie mirturie ci, niciodati, sensibilitatea,
emotia nu au fost mai puternic fertilizate in constiinta artistului ca atunci cind s-au integrat organic
participarii vii, intense, a acestuia, la marile probleme ale epocii sale, aderirii la nizuintele poporului.

Fundamentarea artei pe conceptia despre lume a clasei muncitoare, pe gindirea esteticd
marxist-leninist, au conferit creatiei noastre posibiliti{i nelimitate in atingerea celor mai inalte
trepte ale caracterului popular, eliberat de orice falsd intelegere sau ingustare. Caci, in creatia
noastrd, noul rezultd si din nizuinta artistului de a realiza o unitate organicd intre mesajul artei
si modalititile de a-l transmite ridicindu-l la cele mai inalte valori emotionale si mobilizatoare.

Problema «ce» si « cum » exprimim bogitia de fapte si idei a lumii noastre socialiste, a
pus in fata artei noastre cele mai interesante si variate probleme. Acestea profileazi creagia noastra,
in dezvoltare, ca pe o arti vie, bogatd in stiluri si viziuni, si, in acelasi timp, unitari pe liniile
sale majore ideologico-estetice. Necesitatea de a pune in valoare mesajul operelor, continutul
de idei, cere concentrare si profunzime in intelegerea marxistd, partinica, a fenomenelor vietii,
in gindirea estetici, in practica artistici. In acest sens, arta noastrd noud este fundamental opusd
acelor pozitii si tendinte (fie ci este vorba de naturalism-academist sau impresionist, de forme
ale unui expresionism morbid etc.) care impiedici pitrunderea in esenta fenomenelor si care
determini ingustarea sau denaturarea adevirului vietii, si deci lipsirea artei de capacitatea sa emo-
tionald, partinic-mobilizatoare. Pe plan mondial, arta socialistd reprezintd principala fortd in
apirarea artei in fata descompunerii artei lumii capitaliste manifestatd cu precidere in variatele
forme ale abstractionismului. Numai pe linia fermitdtii si consecventei in apirarea puritatii prin-
cipiilor artei socialiste, creatia noastrd poate obfine realiziri insemnate pe linia consolidarii trasa-
turilor sale noi, inaintate. Orinduirea, epoca noastri, au dat intregului fenomen artistic unitatea
de principii, de scop, determinati, in ultima analizd, de insdsi concordanta organicd dintre reali-
tatea in dezvoltare si nizuintele poporului din mijlocul ciruia face parte artistul. Aceasta se afla
la baza dezviluirii unora dintre cele mai noi si valoroase trasituri pe care le poartd cultura si
arta noastrd. Printre acestea, avind noi si adinci semnificatii, se afld si puternicul avint al colabo-
ririi intre diferitele ramuri ale artei socialiste, interferenta elementelor de limbaj. Este pilduitoare
dezvoltarea, tot mai intensi, a genurilor rezultate din impletirea muzicii simfonice cu textul literar-
dramatic (oratorii, cantate), folosirea unor modalititi expresive combinate, in crearea specta-
colelor de teatru (text dramatic, muzici, miscare plasticd, proiectii cinematografice), ca si influenta
reciproci dintre elementele compunerii imaginii plastice (schemd si centru compozitional, inca-
drare, ritm linear sau cromatic) si cadrul, unghiul de vedere, prim sau gros-plan, caracteristice
artei filmului. Toate acestea marturisesc necesitatea si efortul creatorilor de a se adresa poporului
cu cele mai mari posibilititi sugestive, convingitoare si emotionale, in reliefarea mesajului politic-
artistic. Aci se contureazi, prin cele mai valoroase realiziri actuale, imaginea sintetica a puterii
inepuizabile a artei socialiste in faurirea maretei culturi a oamenilor liberi, constructorii prezentului
si viitorului omenirii.

Promovarea noului inseamni opozitia hotiritd fatdi de falsul novatorism, fatd de penibilul
ciutirii acestuia in arsenalul vechiului. Este inacceptabild pentru artistul modern, militant pentru
cele mai avansate idei ale epocii, limitarea problemei contemporaneititii la diverse stiluri sau
maniere preluate, si considerarea lor drept expresia noului, a modernului, deoarece acesta poate
apare, in concepfia noastri, numai ca rezultat al surprinderii trasiturilor noi, revolutionare ale
realitigii, a intruchipirii lor (cu emotia, patosul si combativitatea proprii structurii noastre
politice si estetice), in imagini griditoare pentru sensibilitatea omului modern, convingatoare,
pitrunse de dinamica vietii.

Procesul de maturizare pe care il triieste creatia noastrd in ceea ce priveste adincirea si
consolidarea caracterului sau socialist reliefeazi marile sale posibilititi, printre acestea largirea
tot mai puternici a frontului artei noastre, amploarea pe care o iau acele genuri si ramuri
specifice artei societiitii noastre: arta monumental-decorativd si decorativ-aplicatd. De asemenea,
intirirea spiritului contemporan, socialist al operelor noastre in domenii atit de variate cum sint
compozifia tematici, portretul si peisajul, afisul politic sau cultural, pictura de teatru, decorul
pentru film, decoratia de interior etc., va determina ridicarea artei noastre plastice la nivelul celor
mai inalte exigente ale societatii noastre socialiste, aducind, totodatd, o contributie de seami in
promovarea tot mai puternica a artei socialiste in fruntea culturii si artei mondiale contemporane.

VICTOR ROMAN, Brigadierd— gips
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Intotdcauna, de-a lungul istoriei, opera
de artd a exprimat ideile unei clase sau pituri
a societitii, a fost strabdtutdi — cu sau fari
intentia autorului — de o anumitd tendinti
sociali. Chiar desenele din pesteri, apartinind
unei epoci in care nu apiruseri clasele, vor-
besc despre viata oamenilor primitivi, despre
preocupirile si ndzuintele lor. Arta Atenei
antice e strabatuti de un cult al frumosului,
al plinadtaii vietii, strins legat si de dominatia
sclavagistd, a timpului. Rigiditatea, lipsa de
viatd a multor creatii artistice din Evul Mediu
se datoresc dominatiei apisitoare a bisericii.
Arta realisti a prerenasterii si renasterii se
dezvoltd in lupta cu dogmatismul religios,
afirmind triumful personalititii omenesti, al
gindirii indriznete. Toate acestea sint lucruri
binecunoscute.

Iatd, insd, cd unii esteticieni idealisti afirma
ci ceea ce a fost caracteristic intregii istorii
a artei, inceteaza sia mai fie valabil in epoca
noastrd. André Malraux, de pildi, in cartea
sa « Vocile Tacerii » afirma cd, in vreme ce
arta trecutului a slujit intotdeauna unor idei,
specificul artei moderne ar fi tocmai acela
ci-si dobindeste deplina « autonomie ». Arti-
stul, chipurile, nu mai este interesat de aci
inainte decit de culori, linii, proportii, forme.

Asa si fie? Oare arta abstractionistd, non-
figurativd, nu exprimi nici o idee, nici o con-
ceptie despre lume?

Si vedem mai intii care sint unele dintre
conceptiile burgheziei contemporane, reflectate
in mod curent in filozofie, in politici, in socio-
logie , in literaturd. Dup# cum se stie, societatea
capitalistd a intrat in faza crizei sale generale.
Daca in epoca sa ascendentd, burghezia a
promovat conceptiile progresiste ale enciclo-
pedistilor, ale materialistilor francezi, ale
iluministilor din secolul al XVIII-lea, care
aveau la bazd ideea perfectibilitatii omului,
acum aceastd clasi se afli in descompunere,
a devenit dusmana oricirui progres social,
viitorul o inspdimintd, cici ea nu mai are de
asteptat din partea zilei de miine decit esecuri.
De aceea, reprezentantii ei ideologici sustin
cd viata nu are sens, ca existenta umani e
haotica si tragici. Dacii existenta noastri e
limitatd in timp, dacd cu totii vom muri —
rationeaza ei — atunci scurta trecere a indivi-
dului pe pidmint este lipsitad de orice finalitate.

Un individualism animalic stribate aceste
conceptii menite si dea impresia ci nu este
vorba doar de declinul si destrimarea morali
a clasei burgheze, ci de un destin sumbru la
care ar fi condamnatd intreaga specie omenea-
scd. Concluzia ar fi cd totul pe lume e zadarnic,
cd nu meritd si te zbati, si lupti pentru un
ideal.

Tocmai acestea sint ideile care fisi gisesc
oglindirea specifici in arta formalisti modern.

« Abstractionismul — scrie Michel Seuphor
in «Dictionarul picturii abstracte», apirut
in urma cu citiva ani — e desinteresare puri
si angajeazda omul pe o cale care intoarce spatele
oricdrei reusite temporale ».

Infitisind imagini haotice, deformate, depri-
mante, imbindri fird sens de forme si culori,
arta modernistd tinde si insufle privitorului
tristete, descurajare, pesimism, sentimentul
cd lumea e absurdd, ci totul e praf si nimic-
nicie. Nu lipsesc cei care si afirme ci o ase-
menea viziune ar corespunde epocii noastre
«atomice », cind, pasi-mi-te, cu totii tridim
sub/ amenintarea iminenti a rizboiului nuclear
si ne asteaptd pieirea « inevitabild ».

Acest continut de idei duce si la descom-
*unerea formelor. Forma artistici devine din

e in ce mai ilogici, mai arbitrari, conform
tezei cd lumea insdsi e neinteligibild, ci fiecare
e singur cu spaimele si nedumeririle sale, ci
oamenii nu pot comunica unii cu altii, nu se
pot intelege, nu se pot uni in lupta pentru
o viatd mai bunai.

Arta modernistd decadenti reflecti pozitia
burgheziei de astizi fati de om. Ce conteazd
tdptura umand pentru aceia care aruncia pe
drumuri milioane de someri, mentin prigoana
rasistd si robia coloniali, indeamn# la riiz-

boaie de nimicire in masi? Ca urmare a des-



considerarii omului, socotit slab, meschin si
josnic prin insdsi natura sa, chipul omenesc
dispare si din artd sau este zugrivit in imagini
deformate, monstruoase.

Marx spunea cd dictonul siu preferat este:
« Nimic din ceea ce e omenesc nu-mi e strain ».
Arta decadentd contemporand pare a-si fi
ales dictonul invers: tot ce este omenesc ii e
strain. Un oarecare Niky de Saint-Phalle expune
la Muzeul de Atrtda Modernd din Paris un
« Portret » al cidrui cap reprezinti o tintd
de tragere fiacuti din pluti. Alituri, o tavi
cu sigeti sta la dispozitia vizitatorilor. Pic-
torul francez Jean Dubuffet prezinti publi-
cului tablouri infatisind, dupid cum relateaza
un ziar, « trupuri de femei diforme, fara cap,
semanind cu saci umflati in care se intrevad
organele interne ». Este un fel de intrecere in a
inventa lucruri menite si stirneascd desgust.
Cu ce scop? Desigur ci epoca noastra a cuno-
scut si cunoaste nu putine fenomene ingrozi-
toare, datorate fascismului, imperialismului,
colonialismului. Dar arta decadenti nu-si
propune si protesteze impotriva acestor orori,
si le condamne, cum au ficut cu atita forta
un Goya sau un Daumier la vremea lor; dimpo-
triva, arta modernistd decadenti tinde sa
creeze impresia cd uritul, monstruosul, trasi-
turile cele mai respingdtoare ar fi inerente
vesnicei « naturi umane ». Omul e injosit,
infitisat ca o jucdrie a destinului ilogic, in
mijlocul unui univers pe care nu-l poate
intelege. De aci, resemnarea, neincrederea in
fortele omului, sirdcirea vietii sufletesti, dis-
paritia frumosului, a sublimului din arta.

Spre deosebire de modernismul descompus,
arta realismului-socialist nu ascunde ci este
legata direct de o clasa sociald si de conceptiile
ei si anume de clasa muncitoare. Ea reflecta
optimismul clasei revolutionare, forta unei
societiti noi care are viitorul in fatd. Construi-
rea cu succes a socialismului si comunismului
constituie cea mai bunid demonstratie ca lumea
are un sens §i un rost, ci oamenii sint in stare
si lupte uniti pentru o fericire pdminteasca,
realizabild. In orinduirea socialistd, arta slujeste
cresterii morale, spirituale a oamenilor, inta-
reste solidaritatea lor, fiind pitrunsia de incre-
dere in viitor; ea exprimi sentimentele adeva-
rate, puternice ale celor care cred intr-un
ideal, releva in chip realist ceca ce este frumos
si inaintat in societate, in natura.

Creatiile artei realist-socialiste sint striine
sentimentului apasitor de inutilitate pe care-l
dau vizitatorilor exporzitiile moderniste din
occident. Arta noastri e militanti, ea insufla
privitorului dorinta de a lua parte la efortul
colectiv pentru fiurirea unei vieti mai bune.

Pretuirea orinduirii socialiste fatda de om
favorizeazd, de pildd, dezvoltarea portretului,
tendinta spre aprofundarea psihologicd, spre
dezviluirea lumii sufletesti a oamenilor de azi.

O mare importanti dobindeste arta monu-
mentald, capabili si intruchipeze si si co-
munice maselor idei insufletitoare. Se stie

cdl, incd in primii ani ai puterii sovietice, Lenin
a elaborat Decretul cu privire la propaganda
prin monumente. Statuia lui Marx, dezvelita
recent la Moscova, este una dintre creatiile
care transmit deosebit de emotionant mesajul
plin de curaj si demnitate al bitiliei neobosite
pentru doborirea oricirei exploatiri a omului
de cidtre om in intreaga lume.

Umanismul artei realist-socialiste deter-

mind si accesibilitatea ei care nu are nimic

comun cu vulgarizirile burgheze. Se stie ca
in societatea capitalistd existi o productie de
cel mai oribil prost gust destinata « multimii »
(tablouri de gang, filme cu cow-boy, piese
bulevardiere, romane politiste) iar la extrema
opusd o productie deseori neinteligibild, desti-
natd unui restrins de « rafinati ». Arta
noastra respinge aceasta falsi rupturd « arti
pentru elitd » si « artd pentru vulg » (amindoui
la fel de antiartistice, in ultima instanta) si
tinde spre unirea caracterului popular cu un
inalt nivel de mdiestrie.

Istoria artei aratd cd tendinta unei opere
nu este intotdeauna pe deplin constienta,
voitd, intentionatd din partea autorului. Realis-

cerc
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ANDREI BALEANU

mul, caracterul inaintat al creatiei se bazeaza
uneori pe orientarea spontand a artistului
spre fortele progresiste ale societatii. Van
Gogh, indemnat de profundul siu atasament
pentru oamenii muncii, pe care-i cunoscuse
mai ales in minele de la Borinage, si de dispretul
pentru clasele exploatatoare, scria fratelui
siu care-i reprosa ci era de partea celor ce
luptaserd in revolutia din 1848: « Nici tu,
nici eu nu ne ocupim cu politica, dar sintem
pe pamint, in lume si oamenii se grupeaza
de la sine in categorii.

In cele din urmi, norii sint oare de
cd se afli pe deoparte sau alta a furtunii?
Ca sint purtitori de electricitate pozitiva
sau negativa? Este foarte adevirat cd oamenii
nu sint nori. Ca indivizi, facem parte dintr-un
tot care alcituieste omenirea. In aceasta
omenire existd pirgi. Pind la ce punct
inta proprie sau fatalitatea imprejurdrilor ne
fac sia apartinem unui partid sau partidului
opus?

vina
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BORIS CARAGEA, Monumentul

eroilor clasei muncitoare gips.

SOCIALE

Insfirsit, atunci era in 48, azi sintem in
84; moara s-a dus dar vintul bate mai departe.
Incearcid totusi sid stii pentru tine insuti de
care parte te afli intr-adevir, asa cum incerc
eu s-0 stiu pentru mine insumi.

Generatia din jurul lui 48 continua
pictorul imi este mai scumpid decit cea
din 84, dar cit priveste pe cei din 48, nu oameni
ca Guizot imi sint scumpi, ci revolutionarii,
Michelet, si pictorii tirani din Barbizon ».

Desi nu intelegea destul de limpede cauzele,
Van Gogh avea dreptate cid oamenii se gru-
peazd inevitabil de o parte sau alta a barica-
dei iar artistii nu fac exceptie de la aceasta.
A sti de partea cui te afli, pentru cine anume
si optezi, iatdi o problemd de cea mai mare
actualitate. Artistul care se proclami « apolitic»
chiar atunci cind e absolut sincer — se crede
ferit de orice influente ale vreunei idei politice,
se trezeste mai curind sau mai tirziu cid a
slujit, inconstient, unei anume conceptii §i
orientiri. In lumea capitalistd in care confuzia




raspinditi de ideologia burghezi e foarte
mare, nu este greu ca un artist dezorientat,
lipsit de intelegerea stiintifici a fenomenelor
sociale, si alunece spontan in bratele curentelor
retrograde.

Tocmai de aceea, este cu atit mai insemnata
insugirea constientd a pozitiei partinice, de
citre artistii care se aliturd in mod deschis
si ferm clasei muncitoare. Teoreticienilor
burghezi care tipd ci astfel artistului ii este
ripiti « libertatea de creatie », Lenin le-a dat
un rispuns tdios incd in celebrul sidu articol
« Organizatia de partid si literatura de partid »,
publicat in 1905: «. ..Domnilor individualigti
burghezi — scria el — trebuie si vd spunem ca
vorbiria voastrd despre libertatea absoluti
este purd figirnicie. Intr-o societate bazata
pe puterea banului, intr-o societate in care
masele muncitoare duc o viatd de mizerie, in
timp ce minunchiuri de bogitasi huzuresc, nu
poate exista nici o «libertate» reald, efectivi. Esti
oare liber fatd de editorul dumneatale burghez,
domnule scriitor? Fati de publicul dumitale
burghez, care pretinde de la dumneata pornogra-
fii in rame si imagini, prostitutie ca « com-
pletare » la « sacra » artd scenicid? Aceasta liber-
tate absoluti este doar o frazeologie burgheza
sau anarhisti (cici anarhismul, ca conceptie
despre lume, este burghezism de-a-ndoaselea).
Nu poti trii intr-o societate si si fii liber fata
de aceasti societate. Libertatea scriitorului, a
pictorului, a actritei burgheze este doar o de-
pendenti camuflati, (sau care e fitarnic
camuflati), fatd de sacul cu bani, fati de co-
ruptie, de intreginere.»*

In comparatie cu epoca in care Lenin a
scris aceste cuvinte, presiunii economice mereu
crescinde a burgheziei i s-a adiugat, in lumea
capitalisti, ascutirea teroarei politice. E oare
liber si creeze marele pictor mexican Siqueiros,
asvirlit in inchisoare din cauza convingerilor
sale politice? E oare liber si creeze Arthur
Miller care, in timpul repetitiilor piesei sale
« Vrijitoarele din Salem » a fost chemat in
fata comisiei pentru cercetarea activitatii anti-
americane? Sint liberi si creeze regizorii nume-
roaselor filme progresiste interzise de cenzura
catolicd in Italia?

Clasele dominante sprijind cu bani, premii,
cu toate mijloacele de reclami, doar pe aceia
care slujesc pe calea artei — interesele lor.
Este foarte semnificativ cd la cea de a XXIX-a
Bienali Internationali n-au fost acceptate
lucririle artistilor realisti din Anglia, Franta,
S.U.A., iar toate premiile au fost decernate
unor lucriri abstractioniste.

Viata artistici din occident e caracterizati
printr-o acerbia concurentd, care-l obligi pe
artistul dornic de succes la adevirate exhibitii,
de multe oriinjositoare. In «Dictionarul picturii
abstracte», Seuphor recunoaste ci arta moderni-
std, desfiintind subiectul este siliti si alerge
permanent dupd senzatii formale. « Inventia
obligatorie este noul tiran al artei, mascat cu
vesele zorzoane ale libertitii — scrie el in mod
deschis. De aci inainte, orice artist care nu va
reusi sd fie inventatorul lui insusi, proiec-
tantul norocos al unei lumi autonome, va fi
considerat nul si neavenit».

Nu existd, dupa cum vedem, o artid indepen-
dentd de societate, situata deasupra claselor;
orice operda de arti exprima — direct sau
indirect — un ideal social.

Artistul care, in schimbul avantajelor banesti,
acceptd sd slujeasci ideile triviale ale reactiunii,
nu e decit un rob «cult» al claselor stipini-
toare.

Artistul dominat de confuzii si conceptii
inapoiate este, fara sd-si dea seama, robul
marginirii i individualismului siu.

Doar artistul care creeazi in mod deschis
si sincer pentru cei ce muncesc, din adinca
convingere si dragoste fatd de oameni, fati de
ideile progresului, nu mai este supus nici
sacului cu bani, nici prejudecitilor, este cu
adevirat liber.

*) Lenin — Despre culturd si arti. Editura de Stat
pentru Literaturd PoliticA, Bucuresti, 1957,
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CETATEA DE OTEL
DIN BRAZI

Impresiile unui artist plastic in documentare

MARIANA PETRASCU, Noua rafindrie «7 Brazi®»—acuareld
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aca te afli seara in trenul ce merge de la Bucuresti spre Ploiesti,
intre statia Brazi si Ploiesti-Triaj, priveste pe fereastri si i se va
oferi ochiului o aparitie arhitectonici, de-a dreptul fantastici. Palat
radiind feeric prin miile de lumini suspendate la mare inéltime pe cerul
violet de inserare sau pe catifeaua neagri a noptii. In dreapta lui, mai
aproape de calea feratdi — o limba de foc, ca o tortd aprinsa la intrarea
unei Valhale de legendi, joacd in noapte o flacird purpurie, aldturi de
trei fantomatice forme negre. Sintem in anul 1961 si ceea ce vezi in
fata ta e unul dintre giuvaierurile industriei noastre. Ultramoderna
rafinirie de la Brazi isi afirmd prezenta printr-un cortegiu sirbitoresc
de lumini. Trenul trece repede, dar ochiul a si inregistrat inaltul
portal al celor 5 coloane ca fatada unei imense catedrale si descrescendo-ul
altor misterioase si fantastice instalatii ce se insiruiesc una dupi alta,
pini la sfericele suspendate, amintind de globul pdmintesc.

Am cunoscut multe santiere: Apaca, Viseul, Santierele navale de
la Galati, marile santiere ale Capitalei. O rafinirie moderna nu vizusem
insi niciodatd. « Iatd catedralele timpului nostru » mi-am zis, cind am
intrat in inima santierului de la Brazi. Am avut impresia ci ma gisesc
in fata unor imense broderii de purpurd metalici. Aproape toate con-
structiile erau in nuante de rosu, intretesindu-se pe vastul fundal al
cerului de culoarea sidefului si ancorate prin sirme intinse departe de
pamint. Ca niste mici suveici negre, extraordinar de iuti, siluetele oame-
nilor se strecurau prin firele acestor broderii, de jos in sus si de sus in
jos, animau terase, podete suprapuse, suiau sciri subtiri ca niste coarde
de instrumente muzicale de-a lungul coloanelor, ca si apara tocmai
in virfuri, lingd nori, si si aprindi o floare de suduri rumeni. Scintei
incandescente se resfirau in aer. Escavatoarele, senilele tractoarelor
lisau santuri adinci in paminturile rdscolite, cirora ploaia le didea o
nuantd de antracit.

Pe platforma R.C.-ului. Peste tot se indltau gigantici pereti ajurati.
Se intretiiau conducte groase, luminate de scintei, minuite de sudorii
inminusati ca niste muschetari. Grupe de montori incinsi cu centuri
de siguranti trigeau de cabluri. Toatd actiunea pirea si fie condusa de
un bitrin bine legat, rumen la fatd, cu mustigile mari si albe, de maistrul
principal, pe nume mos Sfetcu.

Mergem citre « sferice ». latd-le. Tehniceste vorbind, sfericele sint
rezervoare rotunde pentru butan, sustinute de piloti, asezate in careu
pe doui rinduri, cite trei in sir. Mie insd mi-au aparut asemenea unor
globuri pamintesti in miniaturd. Comparativ cu rezervoarele cilindrice,
gidseam « sfericele » mult mai spectaculoase si sugestive. Schele si sciri,
sciiri si schele de jur imprejurul fiecirui « sferic ». Sudorii se profileazi
pe cer, fie in racursiuri indriznete (unde esti Tiepolo ?), fie detasindu-se pe
tonalitatea « brun de sepia — albastrui»,

a otelului brut. Ca niste cozi de comete,

scinteile ogive puncteazi aerul, resfi-

rindu-se pe jos. Trecem apoi, suind Yy
treptele «transatlantic» pe terasele «tur-

nurilor de ricire ». De acolo am privit in e
amurg ansamblul impresionantului san- 2
tier in toatda vastitatea lui.

— « Dacd-mi fac documentarea aci
intru la apd adinci ». Cum si te misori
cu o astfel de tema? Rafinaria, prin pro-
pria-i frumusete metalici, imi apirea ca
o fiintd vie, elementul uman mi se oferea
din plin. Era o lume nemaipomenit de 1 %
noud pentru mine, ca pentru un profan y
care descinde in lumea atomului. Mir-
turisesc cd la inceput am fost speriatd /
de complexitatea temei. Ideea unei trans-
puneri pe plan artistic mi se pirea prea
temerard. Stabilindu-ma acolo pentru un

timp mai indelungat, mi-am inceput ade- {

virata documentare. ; = i £
Efortul meu a fost si realizez chiar BT

la fata locului citeva lucriri cu un carac- }

ter aproape definitiv. Sistemul clasic de (o

lucru este, servindu-te ulterior de model
in atelier, si transformi si si desvolti o
schitd cu personaje, luata rapid la fata
locului, intr-o compozitie figurativi. 4
Artistul fixeazd in douai, trei linii luate
« pe teren » sensul adevirat si incisiv al
unei migcari, sau actiuni. Acesta e izvo- D o

rul. Prelucrarea trebuie si-l ajute sia >

meargd la esential si sintezd, sia-l faca sa

tindd la ceva permanent si trainic, fara /

a pierde insd prima impresie spontana, >

vie, proaspata. Altfel se ajunge la o arta araze \ /
monotond si conventionali. Dintr-un SEE Lot B2V

loc bun am observat cele trei rezervoare
pentru solventi chimici — 401, 402, 403
care se compuneau foarte bine cu cele
doud case de pompe ajurate de pe
lanturi, avind ca fundal turnurile A.F.E.G.-ului. Totul mergea pe
ritm vertical, accentuind impresia de sveltetd si eleganti. Rezervoarele
formau un centru masiv ca formi si culoare. Zile intregi am urmirit
de aici activitatea echipei lui Gaitdnaru si sosirea de dimineatii pe santier
a muncitorilor. Priveam cum treceau sudorii in hainele de protectie de
culoarea mugtarului, vopsitorii purtind urmele stropiturilor de minium
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MARIANA PETRASCU, Rafiniria «7 Brazi»
Montarea reactorului K 601 tus colorat
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MARIANA PETRASCU, Rafiniria «7 Brazi». Aspect

tus colorat

sau de argint, ficind rapel cu continutul cildirilor duse in miini. Privind
aceasta noua rafinirie, gindeam: intr-un fel tehnica incepe si atingi
arta. Incercind si descoperi frumusetile din tehnici si si le ariti, arta
va cistiga in amploare. Incontestabil, timpul nostru o cere. M-am obisnuit
sa intrebuintez miezul zilei pornind si iau schite de miscare si schite
dupi fizionomie in mijlocul muncitorilor.




NOASTRE DE ARTA

MARIANA PETRASCU, Noua rafinirie «7 Brazi». In fata

« Marelui Portal » cu cele 5 coloane — desen tus cu acuareld

In fata « portalului » R.C.-ului. Se monteazi un tronson de coloani.
Condusia de priceperea montorilor, incinsid cu briul de sirmi gros cit
bratul, coloana stacojie, inalti de 14 m. si grea aproximativ de 70
de tone, luneci incet in sus. Cind va ajunge in virf, coloana va avea
56 de m. 4

Montorii au agerimea unor echilibristi de mare clasi. Il vezi jos
pe teren si cit te-ai sterge la ochi, acelasi om se iveste sus, printre barele
metalice incrustate pe cer. Descopir haina albastrd si mustitile lui mos
Sfetcu, rind la rind, pe cele mai inalte podete. Mi urmairea figura carac-
teristicd a lui Sfetcu. Doream si incerc citeva schite, in vederea unui
portret. Portretul « omului nou » este o problemi interesantd §i inca
n-a fost deplin rezolvati, dacid urmirim ca acest portret si fie convingitor,
sugestiv ca viziune, daci urmirim ca el si ilustreze timpul nostru, deci
contemporaneitatea. In documentare, pe teren, realizarea portretului
este aproape imposibili. Cum si reusim sd ne pozeze acesti oameni
atit de ocupati?

In picioare, cu caietul in mind, ghemuit pe trepied, cu caietul pe
genunchi, artistul schiteazi repede misciri, sau face studii de portret.
Febril, in citeva linii, el cautd si prindi expresia chipului din fata lui.

n jur se string grupuri de curiosi. Tovardsul care pozeazd cu multd
bunivointa e serios si dornic « si iasd bine ». Devine insd putin ingrijorat
la exclamatiile celorlalti care se uitd pe carnetul artistului.

Se spune ci Leonardo da Vinci a studiat surisul Giocondei 4 ani
de zile, ca si dea lumii acea imagine unic#, iar Cézanne, dupa 100 de
sedinte, in timp ce fiacea portretul lui Choquet, de abia era multumit
de felul cum pictase unele locuri ale cimisii modelului. Ar trebui, asa
dar, ca muncitorii si pozeze un timp mai indelungat, dar poti oare si-i
retii din munci? Cit de util este ca artistul s stea de vorba in momentele
de relaxare cu tovarisii muncitori, si le impértiseascd cunostinte esen-
tiale despre artd, de pildd: arta nu e fotografie; arta nu trebuie si fie
« lustruitia ». Liniile schitei pot fi simple sau intortochiate, drepte sau
jucate, impiienjenite sau clare, aceasta nu are importantd. Importanta
este puterea de expresie, intelegerea formei, interpretarea interesanta.
Nu este nici o lege ca un desen si fie bun numai atunci cind este cali-
grafiat. As simti o mare multumire in ziua in care un tovaras muncitor
mi-ar spune: fa-mi tovarise portretul dar nu ca in fotografie, fi-mi un
portret adevdrat — asa, ca de un pictor.

Craituitorii sint grandiosi, asa cum stau in umbra « sfericului ».
In spatele lor, observ pe secwentii peretilor numere trase cu creta
albi.

Fac o schitd cu creionul, asa cum stau unul linga altul. Formele apar
luminate de reflector, desprinzindu-se din intunericul peretilor. Ii rog
sa reinceapa lucrul. Zgomotul asurzitor izbucneste, suport insd, din
cauza « dispozitivelor » de la urechi. Incep si iau o serie de schite de
miscare.

n dezvoltarea artei noastre plastice realist-socialiste, critica de artd
are un rol deosebit de important in cunoasterea si sprijinirea valorilor
artistice, in relevarea si popularizarea valorilor create, in analiza defi-
cientelor si combaterea influentelor ideologiei burgheze. Ca parte inte-
grantd a frontului artei, critica este chemati si ajute viguros la infiptu-
irea marelui proces de formare spirituala si esteticd a oamenilor muncii.
Criticul explica si recomanda pretuirii generale ceea ce este de valoare.

OBLEME ALE CRITICII

MIRCEA DEAC

Criticului de arta i se cer o deosebitdi competentd, gust artistic, culturi
generald, onestitate si curaj in exprimarea opiniilor sale.

In ansamblul siu, in ultimii ani, critica noastrd de artd a inregistrat
succese evidente. Putem vorbi in unele articole de seriozitate si compe-
tenta, de stil clar si profunzime in analiza, de spirit partinic, de intran-
sigenta fatd de influentele unei arte dezumanizate, formaliste. In urma
aparitiei articolului din « Scinteia »: « Impotriva tonului apologetic in
critica literard si artisticd » s-au imbunititit pe baze principiale relatiile
dintre critici si artisti — tonul apologetic sau tendinta de ierarhizare
fiind intilnite in critici din ce in ce mai rar.

De asemenea, s-a facut remarcatd, mai ales in ultimul timp, in pro-
ductia criticii noastre, o tendintd spre specializare. Faptul ci tot mai
multi critici si istorici de artd sint preocupati de elaborarea unor lucriri
mai ample, unitare in cuprinderea fenomenului artistic este un lucru
pozitiv. Au inceput si fie editate lucrdri asupra istoriei artei rominesti,
au aparut de asemenea monografii cuprinzitoare despre artisti, cataloage
monografice, colectii de popularizare s.a.

Aprecierile analitice, de comparatie istorici si artistici incep si
dobindeasci un caracter stiintific mai pronuntat. Se relevd astfel o
crestere a interesului pentru prezentarea pe cicluri a istoriei artei. Este
concludent in acest sens si succesul obtinut de Universitatea Popularai
de Arta Plastica din Bucuresti si Cluj, impreuna cu ciclurile de confe-

rinte extinse la Brasov, lasi, Petrosani, Constanta etc. Au fost inregistrate
si unele succese in abordarea problemelor de estetici generald, este
drept, mai mult de citre confratii critici literari: Andrei Baleanu, Marcel
Breazu, I. Tanosi, M. Novicov s.a.

In istoriografia noastrd de artd, in analiza operelor trecutului putem
vorbi de seriozitate, de o riguroasi documentare, de stil clar si profun-
zime in aprecierea estetici. Dar pe cit de evident este progresul realizat
in elaborarea monografiilor, studiilor, cronicilor, conferintelor etc.,
care se refera la arta trecutului, autorii lor aducind  contributii
valoroase la studierea si cunoasterea in adincime a fenomenelor si
artistilor din trecut — ca spre exemplu acad. prof. G. Oprescu in
« Grigorescu », V. Vitisanu in « Istoria artei feudale in tarile romine »
(vol. 1), I. Frunzetti in « Pictorii bandteni », R. Bogdan in « Th. Aman »
s.a., pe atit de nesatisficitoare cantitativ si uneori si calitativ este situatia
criticii de artd care trateazi despre fenomenele artistice contemporane. Cu
exceptia tiparirii unor albume omagiale si a unor mape cu reproduceri
sau a unor cataloage de expozitii — articolele de criticd referitoare la
creatia plasticd contemporand isi gisesc locul doar in revistele « Arta
Plasticd », « Arta in R.P.R.» si « Contemporanul » si, sporadic, in coti-
diane. Dar si aici, pe lingd putinele studii si cronici interesante, au fost
numeroase acele articole fard cea mai mica rezervi criticd, articole lipsite
de exigentd, scrise in grabi, continind aprecieri neclare sau gresite. Men-
tinute la un ton cdldut, asemenea articole au fost scrise intr-un spirit
obiectivist, liudind, cu caracteriziri de suprafati, atit ceea ce este nou
si autentic in viata artisticd, cit si ceea ce reprezinti de fapt influente
ale unor viziuni formaliste. Adesea sub forma unor impresii pérsonale,
sint expediate cu usurintd problemele fundamentale care stau in fata
creatorilor nostri. Sint inci putine acele articole apirute in revistele de
specialitate care sd ridice si sd dezbatd in spirit critic probleme concrete,
actuale ale creatiei plastice, ridicindu-se la generaliziri, articole care si
intervind cu competentd si combativitate in viata plastici. Sint putine
incd acele articole care si dezbatii cu curaj problemele artei monumentale
si ale celor mai noi realiziri in acest domeniu, problemele monumentelor,
cum si ale lipsei de eficacitate a unor concursuri de monumente, problemele
picturii monumentale, ale diverselor tendinte si confuzii care mai diinuie
in creatia unor pictori monumentalisti, ale ritmului incet de dezvoltare
a artei decorative si aplicate, aleinvitimintului artistic si ale situatiei
criticii de artd, ale afisului sau ilustratiei de carte, ale personalitatii
si originalititii artistice, ale stilului, ale diferitelor influente care deruteazi



Am iesit afard din rezervorul sferic. Ma uit peste cimpuri. Odihni-
toare e natura. Nu-mi aduc aminte ce curs au luat gindurile mele. Impor-
tant este insi ci cele citeva momente petrecute in sferic nu vor fi niciodata
uitate.

In trecere pe la cuptoare: bratul albastru al macaralei Gottwald
— « perla santierului » — poartd prin iniltimi tevi serpantine. Reactorul
K. 601 — de culoarea rosului indian — e trintit la pimint. In preajma
lui terenul e riscolit si frimintat de tractoare, valuri. Soarta reactorului
apasd pe umerii lui Sfetcu, parinte grijuliu.

n aerul proaspit al diminetii, in jurul lui K 601, se desfisoard o
activitate neobigsnuit de vie. E de fatd multd lume. Pare-mi-se toata
conducerea, ba chiar si oficialititi. In fata inaltilor stilpi cu zdbrele,
uniti printr-o grindd speciald, sustinuti de ancore in toate directiile, ca
o victimd din antichitate, gata de jertfi, masivul reactor de 420 tone e
inldntuit din toate pdrtile si strins legat peste mijloc cu ochiul de sirma.
Montorii isi trag minugile. Doud granice, negre, bine unse, infisurate
cu cabluri groase, stau la dreapta si la stinga, cu manivelele in aer, gata
si ele si intre in luptd. Parcd ar fi asediul Troiei, iar reactorul — calul
Troian gata si pitrundi in cetate !

Suitd pe o « tobd » neintrebuintati — dispozitiv de lemn pe care se
infisoara cablurile — am ilustrat ridicarea lui K 601, de la 7 dimineata,
pina la apusul soarelui. Atunci reactorul vertical, intre cei doi stilpi
ajurati, privea semet orizonturile peste capetele noastre. Ziua s-a sfirsit
cu o fotografie generald, Sfetcu si echipa lui figurind in mijloc.

N-as putea nega ci elementele din vechea rafinirie, mai ales la inceput,
nu m-au atras. Dinamismul si grandoarea santierului oboseau putin
privitorul atent, la inceput.

O destindere erau pentru mine « gridindresele ». Gama cromatici,
de toati frumusetea, in lumina toridi de vari... Fetele in atitudini
pline de farmec si gratie, fuste si basmale inflorate, se integrau in verdele
gazonului, seminat cu tonuri aprinse de flori.

Lucrez... In spatele meu pe terasi, simt cum mestereste cineva.
Un sudor. Din cind in cind vine si cu multd discregie se uitd la ce fac.
Mi simt stingheritid si parci mi se opreste mina in loc. O si zicd « ce
dricovenii mai sint si formele astea negre, presirate? ce vor si fie? »
Incet, dar clar, aud vocea din spatele meu: « Bine-i mai faceti pe oamenii
nostri, asa agitati cum sint ei! »... Un ban de aur, cizut la picioarele
mele, nu m-ar fi bucurat mai mult ca vorbele auzite, Ele traduceau exact
ceea ce vroiam eu si redau.

Se apropie 23 August. Pe santier, un zor nemaipomenit! Ce era azi,
nu mai e miine. Intinse, viitoare peluze de gazon verde inlocuiesc treptat
paminturile contorsionate. larba nu e peste tot risiritd. Mai vezi cite
o placardi scundi infiptd in parterele frumos greblate: « teren insamin-
tat ». Si, am pardsit verticalele ametitoare, pentru un timp, ca si privesc

pe malul dobrogean, intinderea plani si albastrd a marii.

creatia unor artisti. Sarcina redactiilor revistelor amintite si a criticilor
pare a se reduce doar la aceea de a informa. Ar fi greu de precizat cui
se adreseazdi acele cronici si articole care trateazi in mod superficial si
conventional raporturile vii existente intre artd si viatd, reducindu-le
la un sirag de titluri de lucriri? Se adreseazd oare artistilor profesionisti,
amatorilor, publicului larg? Registrul ingust de probleme, repetarea
stereotipd a acelorasi fraze si adjective, caracterul pasiv, de informatie,
de participare reverentioasi in actualitate, a inceput de mult si nu
mai intereseze pe nimeni. Sint putine si acele articole de reconsideriri
stiintifice, de actualiziiri ale mogtenirii noastre culturale. Rubricile initiate
isi pierd pe drum continuitatea. Discutiile, in cadrul revistelor, nu sint
nici continuate, nici incheiate cu concluziile redactiilor. Alte rubrici ca,
de pildi, « puncte de vedere » lipsesc. Asemenea rubrici ar permite
criticilor si iasid dintr-o oarecare lincezeali, si abordeze cu mai mult
curaj, in mod personal, problemele care friminti pe artisti. Pinid in
prezent, in ultimii ani, in « Contemporanul » sau « Arta Plastici» nu
a apdrut nici un articol dedicat criticii de artd care si analizeze lipsa de
profunzime a gindirii analitice si teoretice a unora dintre critici.

Avem suficienti critici de artd, pregatiti si cu personalititi distincte,
unii mai virstnici si cu experientd, altii mai tineri, firi a mai aminti de
absolventii ultimilor ani ai sectiei de istoria si teoria artei din Institutul
de Arte Plastice « N. Grigorescu », care aduc o contributie insemnati
in munca redactiilor sau in cadrul muzeelor de arti. Numirul si com-
petenta lor indreptitesc cerinta unei mai mari specializiri, a unei
diversititi a criticii, aparitia unor articole mai combative, a unor studii
personale si originale.

Adeseori, lupta pentru originalitate, — dictatd de dorinta indreptatita
a unor critici de a iesi din platitudine — se duce insd in detrimentul
accesibilitiitii. Frazele alambicate, complicate, frazele absconse, cu neo-
logisme rare si sonore, stilul « pretentios », contorsionat, aglomerat,
stilul « filozofic », imbicsit, pe care le mai intilnim totusi in unele articole,
sint piedici pentru o largd accesibilitate a criticii noastre. Fird indoiald
cd in domeniul artelor plastice critica isi are specificul si terminologia sa,
dar lupta pentru accesibilitate inseamnd totodatd atit lupta impotriva
«complicatiei savante » cit si a platitudinii. Printr-un limbaj clar, lim-
pede, accesibil, deprindem mai usor pe cititori si inteleagi sensul operei
de artdi, originalitatea formei plastice, specificul genurilor, familiari-
zindu-i mai repede cu tehnica pictorului si gravorului, cu modelajul
sculptorului.

Noua rafinirie Brazi functioneazia de citiva vreme. Am trecut poarta
albastrii, dind buniziua portarului, care ma lasd sa trec. in calea nerib-
dirii mele, std un tren petrolifer pe linia de centurd din fata portii. A
trecut | Trec si eu si o iau pe drumul care duce la noua rafinirie. Observ
ci vechiul cuptor de cracare se repari, iar drumul e neted ca in palma,
iar sudorii de alti data au dispiarut. Inaintez cu ochii tintd la cele cinci
coloane ale marelui portal ajurat. Asa sa fi fost cind catedralele erau albe?
Rafiniiria de argint! La picioarele ei iarba a inverzit bine de tot peluzele
intinse. Toati rafiniria dantelatid cinti... In felul ei, dar cintd, cu un
zumzet usor de abur ce se aude peste tot si te impresoard de peste tot.
Un om, ici si colo. Se mai lucreazi la casa de pompe din fata R.C.-ului.
Uite ce inaltd a ajuns, iar cele doud rezervoare pentru xilen mai pistreaza,
ceva mai stearsd, intr-atit alb argintiu, culoarea rosie de minium. Oare
de ce? O iau pe la cuptoare. Strilucitoare se insiruie unul dupi altul
pini in fund.

MARIANA PETRASCU, Gridinireasi — desen

Farad indoiala ca analiza criticii de artd, a stadiului siu de dezvoltare,
dezbaterea principalelor sale probleme de orientare, de stil s.a.m.d.,
ar trebui si stea in preocuparea insisi a sectiei de critici a U.A.P., a
carei inactivitate se resimte in viata Uniunii artistilor plastici sau in
paginile revistelor.

Atit Conducerea Uniunii Artigtilor Plastici cit si biroul sectiei de
criticd, mai ales, au manifestat pasivitate si in promovarea tinerilor
critici, in antrenarea acestora intr-un mod activ si de pe pozitii partinice,
in dezbaterea curajoasd, deschisd, a problemelor majore ale artei. Sedin-
tele cenaclului sectiei de critici — la care s-a redus deobicei activitatea
multor critici tineri — decurg fird pasiune, limitindu-se la simple teore-
tizari. Este de datoria biroului sectiei de critici si lupte impotriva pasivititii,
impotriva tendintei si comodititii unor critici de a ocoli problemele artei
contemporane pe care le rezolvd prin formule evazive sau prin ticere.

Criticul de artd este un militant pentru infaptuirea ideilor partidului,
pentru victoria socialismului.

Rolul criticii de artd este astfel multiplu si divers. Critica noastri
de artd, intregul domeniu de cercetare a artei, contribuie la intirirea
legiturii artei cu preocupirile oamenilor muncii, sprijind si incurajeazi
ciile de dezvoltare ale artei plastice pe linia reflectiirii acestor preocupiri;
aprofundeazi problemele de orientare ideologici pe baza esteticii marxist-
leniniste, analizeazd particularititile modului in care opera de arti re-
flectd in mod veridic continutul, in care aceasta sprijind fiurirea societitii
socialiste; apreciazi estetic manifestarea stilului; militeaza impotriva
slibiciunilor, confuziilor, superficialititii, influentelor si falsei originalitéti.

Criteriul de apreciere al muncii criticului de arti il constituie modul in
care el lupti pentru intirirea legiiturii dintre opera de arti si viata oamenilor
muncii, eficienta cu care indrumai creatia in spiritul realismului socialist.

Sufletul viu al criticii noastre, maiestria sa, trebuie privite astfel prin
prisma ideologiei si partinitatii, prin forta cu care stie si descifreze ideea
operei de artdi, continutul ei social, modul in care artistul reflecti idealu-
rile estetice alc oamenilor muncii din tara noastra.

Critica noastrd trebuie si fie operativd, competent, si-si spuni
cuvintul cu hotirire. Renuntind a fi doar un amalgam de impresii
subiective sau o insiruire de titluri, ea poate fi eficace, alituri de artisti,
in educarea social-politici si in formarea gustului estetic al maselor.
Pentru solutionarea principalelor probleme si sarcini ale creatiei care
stau astdzi in fata artei noastre plastice, criticii trebuie si aducd un aport
sustinut si eficient.
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PRIN CE
SINTEM
CONTEMPORANI?

Revista « Arta Plasticd », in vederea credrii unui cit mai larg
curent de opinii in rindurile artistilor plastici si ale criticilor de
artd, a inifiat o anchetd axatd pe citeva din problemele esenjiale
si actuale ale artei realist-socialiste.

1 Prin ce sintem contemporani in arta?

2 Cum vedeti, pe baza experientei dvs. de creatie, realizarea unei
cit mai profunde cunoasteri si reflectari a vietii? (cautari, rezul-

tate, perspective).

3 Care sint dupa parerea dvs. problemele de baza ale reprezen-

tarii omului nou in lucrarile noastre ?
4 In ce consta esenta originalitatii creatiei noastre ?

5 Care este rolul criticii de arta in dezvoltarea creatiei plastice ?
Cum apreciati (pozitiv si negativ) aportul acesteia in sezisarea
celor mai importante probleme ale artei noi?

6 Care considerati cd sint principalele modalititi de patrundere
a artei plastice in rindurile maselor, de infiptuire a unei largi
actiuni de popularizare si de educare estetica a acestora?



e P. BALOGH

— Contemporaneitatea noastrd cred ci consta
intr-o sezisare sensibild a tot ce se petrece in
jurul nostru pentru consolidarea socialismului
si trecerea noastra la fiurirea comunismului,
intr-o participare vie si pasionatd la toate
problemele care se ridici in fata societdtii
noastre, pentru a ne integra in mersul verti-
ginos inainte al societitii socialiste. Noi, artigtii
de astiizi, sintem elemente necesare ale comuni-
titii socialiste; pentru noi este obligatorie
cilutarea si gisirea unui limbaj plastic vibrant
prin care si putem exprima puternic ideile
noastre cele mai inaintate.

Deoarece viata noastri de astizi se deose-
beste cu totul de cea din trecut, fiindci idea-
lurile noastre urmiresc fericirea celor ce mun-
cesc si nu individualismul din trecut, in artd
este necesar, estehobligatoriu sa respingem
limbajul perimat. In arta plastici numai prin
cunoasterea desdvirsitd a meseriei, printr-un
limbaj nou putem exprima idealurile noastre
noi, putem exprima adevirul ce se bazeazid pe
cunoasterea temeinici a n#zuintelor societitii
socialiste.

Noi lucrim pentru popor si pentru binele
celor ce muncesc! In zilele noastre cind totul
se transformi, se perfectioneazd, in stiintd si
tehnicd, se deschid si in fata artei perspective
nebinuite, revolutionare. Infagisarea tuturor
lucrurilor ce ne inconjoari se transforma.
Noi, plasticienii, sintem obligati si fim Ila
iniltimea cerintelor zilei. Socotesc necesare
ciautarile de exprimare plastici, sprijinirea spi-
ritului sincer inventiv, fundamentat pe realitate.
Sint pentru o bogatd traire interioara, care si
exprime griitor prezentul si viitorul grandios
pe care-l avem in fatd. Eu personal depun
tot efortul si caut o exprimare plasticd pusd
in slujba continutului nou, a vietii noi din
patria noastra.

Problema de bazi a plasticienilor este, dupa
mine, reprezentarea omului nou, redarea omu-

lui, fauritor al socialismului, stipin pe ceea ce
creeazd el in momentul acesta istoric, nemai-
intilnit pind acum. Continutul si forma trebuie
sa se giiseasca intr-o unitate perfectd. Noi plasti-
cienii creim dintr-o necesitate istorico-afectiva,
avind o mare rispundere partinicd si sociald !
~ — Originalitatea reiese, dupd mine, nu numai
dintr-o imagine plastici interesanti sau din
inventarea unor noi forme de expresie; e nece-
sard concretizarea conginutului viu, semnifica-
tiv, urmat de gisirea (dupid o serioasi ciutare
si discernere) a imaginii convingitoare a unei
teme bine alese si redarea acestei imagini veri-
dice cu un limbaj plastic cerut de continut, in asa
fel ca totul si formeze o unitate indisolubili.

— Rolul criticii constructive este extrem
de important si necesiti o atentie deosebitd,
deoarece critica este meniti si combati in mod
obiectiv si categoric lucririle plastice confuze
prin continut, cum si prin forma.

Dezbaterea principald ar trebui si se duca
in jurul problemei contemporaneititii si a
utilititii operei respective.

— Popularizarea artei plastice de calitate in
rindurile maselor este o problemi extrem de
importantd si vitald. Obligatia Fondului Plastic
de a rezolva aceastid problemi se impune. Pentru
aceasta este necesard colaborarea unei comisii
speciale de plasticieni priceputi si valorosi.

Popularizarea prin presi, prin radio si tele-
viziune este eficientid. Un rol hotéaritor revine
revistei «Arta Plastici». Scopul acestei reviste
trebuie sa fie clarificarea problemelor, abordarea
si promovarea ideilor inaintate, impulsionarea
artistilor pentru a reprezenta ideile noastre
inaintate, biruitoare.

Socotesc absolut necesari redactarea a o
serie de carti de largd popularizare a operelor
contemporane si clasice, cu un text bine gindit
si redactat.

Popularizarea in general si se axeze pe temele
cele mai importante, vitale !

Cred in tineretea artei plastice noi, in posi-
bilititile ei si sprijin din toatd inima conso-
lidarea ei.

e I. BITAN

Epoca noastri contemporand, epoca cuceri-
rilor cosmice si descoperirilor stiingifice de abia
visate pind astizi, epoca noastrd care a revolu-
tionat stiinta si tehnica, in care omul stipineste
si domini totul, nu poate si nu lase urme puter-
nice in pictura noastra contemporand.

Cred ci asa cum stiinta a pitruns in cele mai
ascunse si tainice mistere ale naturii, noi pic-
torii trebuie sa explorim acele infinite si
frumoase nuante ale sufletului omenesc. Tablou-
rile noastre nu trebuie si fie « inventare » ale
pieselor ce alcituiesc un portret sau o magina.
Ele trebuie si aducid privitorul in starea de
comunicare poeticd cu opera.

Rolul pictorului contemporan se extinde
de la calitatea lui de luptitor pini la aceea de
poet. Si acest lucru nu este posibil in afara
orientiirii lui si a rispunderii ce-i revine, in
afara cunoasterii mestesugului de pictor care
trebuie desavirsit zi de zi.

Educarea marelui public prin opere de arti
plasticd in care si-si intilneascd marile pasiuni,
dragostea de viatd, dragostea de munca, (opere
care si infrumuseteze carfi si reviste, peretii
clidirilor marilor intreprinderi industriale),
prin crearea unei ambiante casnice si de munca
structurati estetic, este una din datoriile unui
artist contemporan.

e JACK BRUTARU

Un singur articol nu poate epuiza, bine-
inteles, complexitatea problemelor contem-
poraneititii in arti. Nu se pot da solutii sau
retete, nu se pot trage concluzii.

Ce se intelege in general prin contemporanei-
tate in artd? Masura in care arta, ca fenomen al
suprastructurii, reflecta ideile, felul de a gindi,
de a trii, faptele, evenimentele, personalititile,

ION JALEA, Munci patriotici — basorelief-gips




oamenii, prin ceea ce au caracteristic, specific
pentru epoca respectivd. Misura in care arta
raspunde cerintelor social-istorice din perioada
dati, necesititilor estetice contemporane.

Daci lumea se gaseste intr-o migcare si
dezvoltare neintreruptd, dacd disparitia a tot
ceea ce este vechi si nasterea a ceea ce este
nou constituie o lege a dezvoltirii, este lim-
pede cid arta nu se poate mirgini la fotogra-
fierea « naturii intilnite », asa cum afirma Zola;
arta trebuie sid oglindeascd realitatea asa
cum e, in vesnica migcare si transformare, si
scoatd din realitate totdeauna esentialul vietii,
victoria noului asupra vechiului, esenta con-
temporaneititii. Imaginea artistici oglindeste
intr-un fel sau altul realititile sociale ale vremii
respective. Reflectarea realitdtii in artd consti-
tuie un proces complex in cadrul ciruia artis-
tul suferd influenta contradictiilor inconjura-
toare prin intermediul conceptiilor, gusturilor
estetice, moralei, idealurilor, a pozitiei fatd
de viati a oamenilor din' societatea datd, con-
ceptii si idealuri care oglindesc situatia si lupta
claselor sociale determinate de baza econo-
micd, Faurindu-si opera, artistul exprima
judecata despre viatd a unei anumite categorii,
a unei anumite clase sociale, demonstreazi
justetea punctului siu de vedere. Astfel opera
de artd in insusi procesul creatiei ei devine
un fenomen social, determinat de relatiile de
clasi existente. Natural, creatia artistica este influ-
entatd de intreaga dezvoltare precedenti a artei.
De aici si rezultd marea insemnitate a moste-
nirii culturale, a traditiilor artistice inaintate. O
importantd deosebitd are metoda de creatie
artisticd. Numai metoda realisti duce la reflec-
tarea veridicd a vietii sociale, la determinarea
spiritului contemporan. Imaginea artistici nu
se reduce doar la continutul de idei. Ea presu-
pune, atunci cind este vorba de arta adevarata,
unitate desdvirsiti in care continutul are un
rol determinant. Engels arita despre continu-
tul culturii si implicit al artei ca se schimbi
in diverse etape, o dati cu schimbarea condi-
tiilor vietii materiale. O deosebitd importanti
are menirea pe care o atribuie Engels artei
cu caracter social, aratind tendinta ei. Inspi-
rindu-se din realitate, opera de arti cu ten-
dintd proletara trebuie si redea fidel realitatea,
si ajute la destrimarea bazei capitaliste, sa
zdruncine sistemul lumii burgheze, si insufle
maselor credinta cd sistemul capitalist nu
este vesnic si cid el poate fi dirimat. Engels
atrigea atentia creatorului ci tendinta trebuie
sd reiasd, sa decurgd in mod firesc din conti-
nutul operei de arti. Cunoasterea realititii
de citre artist nu determind inca realismul
operei de arta.

Intr-o operi de arti este necesar si fie
oglindite conditiile sociale ale vremii si nu
orice conditii, situatii, ci acelea care caracte-
rizeazd perioada respectivda, esenta societatii
la un moment istoric dat, conditiile in care
actioneazdi, se ciocnesc caracterele, eroii vietii,
eroii operei de arti. Si nu orice caractere, ci
acelea care reprezintd, dupd afirmatia lui Engels,
« caracteristicul in caractere », adica carac-
terele tipice. In privinta detaliilor trebuie si
mentionidm ci realismul presupune si redarea
fidela a detaliilor. Spre deosebire insa de
naturalism care insistd in mod deosebit asupra
detaliilor nesemnificative, — realismul cere
redarea fideld a detaliilor, dar a detaliilor semni-
ficative. Pentru ca opera si poatd fi considerata
contemporand trebuie si tind seama deci de toti
factorii care sint ardtati in formularea datd
incad de citre Engels.

O datd cu notiunea de «contemporaneitate »
apare si cea de « actualitate ». Actualitatea in
arta presupune situarea in timp a cadrului
de preocupiri tematice care stau la baza crea-
tiei, inclusiv a modului de exprimare. Contem-
poraneitatea insumeazd si actualitatea intre
elementele sale componente. Contemporanei-
tatea reprezintd o sintezd a numerosi factori,
inclusiv al actualititii, caracterizind esenga
fenomenului artistic al wunei epoci.

Prin ce ar putea fi definit caracterul contem-
poran al artei din zilele noastre? Firul conduci-
tor al intregii creatii realist-socialiste este
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HENRI CATARGI, Muncitoare

spiritul de partid. Definitia dati -de citre
Lenin incd in 1905, in articulul siu « Organi-
zagia de partid si literatura de partid» si
anume « Integrarea problemelor artei si
literaturii in cauza generali a proletariatului »,
caracterizeaza permanent esenta artei socia-
liste. Toate modernismele curentelor «revol-
tei in genunchi» au fost desmintite de viati,
de dezvoltarea triumfitoare a realismului in
noile conditii ale socialismului. Particulari-
tatea artei realist-socialiste consti in reflec-
tarea realititii in transformarea ei revolu-
tionard, intr-o atitudine revolutionard, activa,
in educarea constiintelor in spirit - comunist.

Tendintele fundamentale ale epocii, lupta
pentru socialism, lupta pentru formarea omu-
lui comunist, ridicarea continui a nivelului

RIN CE SENTEM

ONTEMPORANI

de trai material si cultural al omului, lupta
pentru pace si coexistenti pasnicd, lupta
pentru eliberarea nagionald a popoarelor din
colonii, internationalismul proletar, sint teme-
iuri ideologice de baza si ale creatiei artistice.
Existd un spirit activ, transformator §i con-
structiv. Triim in conditiile unei noi orinduiri
sociale bazate pe conceptia marxist-leninista
despre viatd, despre lume. Sintem contem-
poranii unor uriase realiziri in domeniul
stiintei si tehnicii. De curind primii oameni
s-au avintat in cosmos.

Acestor timpuri le corespunde numai o arta
activii, militanti. O arti avintati prin inaltele

pe santier — ulei

idei pentru care militeaza, puternicd prin
mesajul pe care-l transmite, emotionantd
prin inalta-i tinutd artistica.

Omul contemporan este luptitor si creator,
artist si poet. Marile realizdri sint adevirate
imnuri inchinate oamenilor liberi. Pentru un
pictor, un sculptor sau pentru un grafician,
creatia nu poate fi o activitate ficutd fara
claritate ideologicd, fird spirit partinic ferm,
fari pasiune sau emotie. Talentul si forta
creatoare care il deosebesc pe artist de semenii
lui ii di obligatii si o mare rispundere; artistul
trebuie sd contribuie prin opere la orientarea
oamenilor, la formarea constiintei. Artistul
nu se poate opri la o activitate plictisitd, fara
perspective. Nu poate si se multumeasci
numai iesind cu sevaletul la cimp si pictind
un pom sau o tufd. Arta lui trebuie si pornea-
sci din pasiune. Dar nu o pasiune determi-
nati de voluptatea modelajului sau a ciopli-
tului, de bucuria acordurilor strilucitoare sau
stinse de culori, de unduirea armonioasid a
liniei desenului. Pasiunea si entuziasmul tre-
buie si porneascii din dragostea pentru oameni,
din dorinta de continuu progres, dintr-un
spirit de lupti partinic. Opera de creatie
ajunge astfel si fie un manifest al ideilor si
sentimentelor inaintate ale epocii noastre.

e MARCEL CHIRNOAGA

1.—M3i pot considera contemporan, numai
daca particip prin efortul meu la efortul colectiv.
Artistul este contemporan in arta sa, cind
preocupirile sale generale sint preocupairile
contemporanilor sii; dacid este un artist auten-
tic, faptul acesta va da operei sale valoare si
interes pentru privitor, tocmai prin sentimen-
tele si ideile comune tuturor.

CONSTANTIN NITESCU, Peisaj la Grivita — ulei

2.—Pe baza scurtei mele experiente pot si
spun doar cum procedez eu.

Pornesc in documentare stiind de la inceput
ce vreau, stiind ce caut. Am deci un plan. Incerc
sa nu ma las furat de « pitorescul » aspectelor
ce nu-mi pot servi la realizarea lucririlor «pla-
nificate ». Descifrarea in multimea de imagini
interesante inregistrate, a elementelor pe care
si le folosesc pentru scopul propus — este
efortul principal. Eu nu reusesc decit dupd
un contact indelung cu oamenii si locul si
selectionez datele ce mi se prezinti.

3.—Cred ci atitudinea artistului fatd de om,
intelegerea lui in intreaga sa complexitate, nu
ca model plastic, ca pretext pentru « rezolvari »
compozitionale, va duce la crearea portretului
« omului nou », de o noutate autentica.

4.—Ca fenomen suprastructural in societate,
arta in general si plastica in special evolueazi
mai lent, conservind inci o vreme in struc-
tura sa intim#, sub forme aparent nevinovate,
elemente de ideologie burghezi.

Esenta originalitatii creatiei noastre plastice
contemporane constd in efortul de participare
la dinamica revolutionari a vietii. Originalitatea
artei noi se accentueazi prin depistarea si
epurarea elementelor mascate de ideologie
burghezi din conceptia fieciruia despre pro-
cesul de creatie.

5.— Apreciez in general pozitiv rolul criticii
in clarificarea problemelor artei noastre noi,
dar fard sd fiu in masurd si nici cu intentie de
polemicd, am si insist asupra a ceea ce mi se
pare negativ in actiunea ei.

Am nevoie de o critica clara, fara ambigui-
tati de exprimare, practicati de pe o pozitie
mai temeinic fundamentati ideologic. Se im-
pune o punere de acord a criticilor asupra
problemelor majore ale plasticii; deasemenea,
eliminarea unor reminiscente perimate (ca
de pilda caracterul general elogios, « amabil »,

——




TIBERIU KRAUSZ,
Adolescent — ulei

VIDA GHEZA, Avem si noi

gospodirie colectivi — lemn

al prezentirilor din cataloagele expozitiilor
personale) mi se pare necesara.

In ce priveste comentariile critice asupra
lucrarilor expuse de maestri am de multe ori
rezerve serioase.

Comentarea sau analizarea unei lucriri din
punct de vedere exclusiv al modului de expresie
nu mid multumeste.

Subiectivitatea nesustinuti de argumente so-
lide cred ci ar trebui si dispard, fiind o remi-
niscentd a principiilor criticii impresioniste.

Cred ci organizarea unor discutii artigti-
critici si critici-public ar putea remedia o parte
din aceste deficiente.

6.—Dati fiind vastitatea temei am sa incerc
sd enumar.

a) Critica nu utilizeazd in suficientd masura
posibilitatea de a face prezentiri de expozitii
la radio, televiziune si jurnalele de actualititi
sau filme documentare de scurt metraj;

b) Dezvoltarea in ritmul cresterii construc-
tiilor a artei monumentale — decoratie murala
si sculpturd monumentali — cel putin in edi-
ficiile publice sau in cele cu caracter cultural.
Colaborarea cu colectivele de arhitecti inca
din perioada de proiectare. Cred cd o lucrare
monumentali, chiar daci e numai pargial
realizatd, are o influentid considerabild asupra
publicului, stirnind interes pentru plastica.

¢) Crearea posibilitagilor de dezvoltare
si raspindire a graficii (gravurd in spetd), aso-
ciatd cu mdasuri drastice pentru desfiintarea
productiei (din picate semiindustriale) de
« tablouri » de gang.

d) Tipariturile, incepind cu manualele sco-
lare si terminind cu publicatiile de popularizare
a artei, sd beneficieze de o prezentare mai atra-
gitoare. Consider necesard aparitia unei publi-
catii de artd plastici de largd rispindire (chiar
combinatd cu literaturd), iar pind atunci ris-
pindirea revistei « Arta Plastici » la biblio-
tecile populare.

Cred cit lipsa unui contact sustinut intre
artist si masele consumatoare de artd std la
baza unor fenomene nedorite in creagia din
ultimul timp.

In special in grafici s-a realizat un anumit
nivel general, care mi se pare un fel de plafon.
Artistul stie cum si atace o temd « majora »,
scontind cu destuld siguranti efectul in expo-
zitie si, din comoditate, isi limiteazi munca
la niste posibilititi considerate « de succes ».

Artistul este inclinat sa creada (mai mult sau
mai putin constient si explicit) cd in afari de
parerea juriilor, criticilor si comisiilor de eva-
luare si achizitii asupra operei sale, pirerea
publicului nu conteazi. Consider ci actiunea
operei sale in mase trebuie si intereseze pe
orice artist adevirat.

e PETRU COMARNESCU

1 —2. Sintem contemporani in artd in masura
in care oglindim contemporaneitatea — cu
ideile si sentimentele ei esentiale, cu continutul
ei de viatd, cu felul nou si specific in care vad
lumea si o transformid cei mai inaintati si cei
mai reprezentativi oameni ai epocii noastre
socialiste.

n tara noastrd, aflati in faza de desidvirsire
a construirii socialismului — a fi contemporan
in artad inseamnd a trdi cit mai deplin si a
oglindi cu mijloace cit mai adecvate si mai
expresive uriasul proces de fiurire a unei
lumi noi, descitusati din exploatare si nizuind
spre crearea unei vieti, in toate privintele
rodnicd si mareata.

Aceasta cere artistului sid se situeze pe ina-
intatele si dinamicele pozitii ale clasei munci-
toare si partidului ei, si se inspire cit mai temei-
nic din multilaterala lor activitate revolu-
tionard. Faptele pilduitoare ale omului con-
temporan, ca §i insdgi transformarea fiintei
lui, a conceptiei si felului de viatd, constituie
nesecate izvoare de inspiratie pentru artist.
Dar pentru a fi cu adevirat contemporani,
arta trebuie si oglindeasci transformarea



omului de azi si a realiti¢ii lui prin ceea ce este
mai viu, mai impetuos si mai proaspit intr-insul.
De aici, necesitatea artistului de a gisi cele
mai evoluate si mai potrivite mijloace pentru a
oglindi in spirit contemporan atit valorile
morale ale omului nou cit si trisiturile lui
concrete — atit omul cit si fapta sau actiunea
ce-l definesc.

Pentru a se ajunge la o realizare artistica
intr-adevir contemporana, este necesar ca
artistul si participe cit mai intens la realitate,
triind-o in strins contact cu fauritorii ei si
desprinzind spiritul in care gindesc §i faptu-
iesc ei. In acelasi timp, se cere artistului o
stiruitoare muncia de atelier, o continuitate si
depisire in eforturile meseriei sale. Maiestria
artistica este deopotriva rezultatul trdirii con-
stiente a realititii cit si a necontenitului
exercitiu pentru dobindirea modalititilor de
expresie.

3. Problemele de bazi ale reprezentirii
omului nou se centreazd tocmai in jurul nece-
sititii de a reda cu ochi contemporani ceea ce
este contemporan. Adici de a nu trata exte-
rior, superficial, expeditiv ceea ce se infip-
tuieste si pe realizatori, ci, dimpotrivd, de a
oglindi noul in spiritul omului nou si cu gindul
ca opera creati si ramind un bun obstesc,
indelung valabil si pilduitor. Dacd in compo-
zitii si portrete oamenii de azi, sau realizirile
lor sint infitisati fird suflu de viatd noua,
fara spiritul revolutionar, firi autenticitatea
si prospetimea reald — mai pe scurt, fird con-
stiinta si avinturile caracteristice vremii noastre
si care se vadesc atit pe chipul omului cit si
S in realizirile lui concrete — opera de artd

A ndi nu este contemporana.

Spiritul contemporan se videste prin deplina
CORNELIU BABA, Piata din Venetia — ulei corespondenti dintre continut (intre tema aleasa
de artist) si sentimentul pe care il pune acesta
in trdirea si oglindirea temei. Artd autenticd
inseamnd pasiune, sentiment, gindire pentru
ceea ce redai sau exprimi. Academismul, natu-
ralismul, formalismul se trideazi tocmai prin
lipsa de sentiment autentic si de gindire risco-
litoare. Opera de artd realisti exprimd deopo-
trivi realitatea triitd si pe cel care a triit-o
si a redat-o.

4. Esenta originalititii creatiei noastre din
prezent constd in faptul ci (in operele repre-
zentative) artistii au trdit si trdiesc adinc
realitatea vremii lor, cAutind si desprinda
adevarul datiator de incredere in viatd, in valo-
rile umane, in lupta pentru progres. Ei au
fost si sint cu atit mai originali cu cit seziseaza
noul in specificitatea lui, in trasaturile lui
concret individuale, vrednice totodati de
generalizare. Originalitatea consti in forta
cu care se oglind:sc valorile pozitive si fru-
musetea existentei, iar aceasti fortd depinde
de intensitatea sentimentului pus de artist
in opera sa, de inflicirarea lui pentru cauzele
drepte si de ura lui impotriva nedreptitii,
uriteniei morale, triirii iresponsabile. Ca si
mdiestria — cu care in parte se suprapune —
originalitatea este un proces complex in care
intrd intensitatea cu care participi la realitate,
forta cu care accentuiezi elementele pozitive
fatd de cele negative, si insesi mijloacele arti-
stice pe care le folosesti in scopurile aritate.

Originalitatea este rezultatul unei intense
si adesea indelungate realiziri proprii, dar nu
izolatd, ci, dimpotrivi, in contact cu ceea ce este
mai inaintat in gindirea si arta contemporani.
Este o sintezi in care temperamentul, prefe-
rintele, darurile artistului polarizeazi ce este
mai valoros in cunoasterea si experienta sa.
In aceasti sintezi intrd si rezultatul folosirii
staruitoare a celor mai evoluate sau auten-
tice mijloace de expresie, gisirea de procedee
prielnice redarii noului, deci inovatii in func-
tie de ideile triite, de continutul de viata pe
care-l valorificd artistul. La stilul personal
care invederes personalitatea, nu se ajunge
apriori, ci datoritd luptei artistului pentru a
creea cit mai adevidrat si mai semnificativ.
Grigorescu a ajuns la originalitate, dupid ce a
adincit viata poporului si specificitatea naturii,
in care oamenii isi desfasurau munca. Andreescu
in wultimii trei api ai scurtei si chinuitei

IOANA KASARGIAN, Darul vietii — gips




sale vieti, cind, pe temeiul experientei de
om si de artist, a ficut cunoscutul salt
in creatie. Luchian a creeat capodoperele
reprezentative intre treizeci si sapte si patru-
zeci si doi de ani, adicd intre 1905—1910,
cind a triit cel mai adinc realitatea, aliturin-
du-se cauzei celor chinuiti de exploatare, celor
aflati in nedrepte suferinti ca si dinsul. Daca
Petrascu ar fi murit in 1920, ar fi lisat o opera
mult mai putin originald decit cea creeati
dupd aceastd data.

Dar trebuie si vedem si reversul problemei.
Citi artisti nu isi pierd «originalitatea», cind,
in loc si-si intensifice contactul cu viata, se
bizuie doar pe cistigurile tehnice dobindite
si ajung si se repete, si lucreze in serie? Inega-
litatile si nereusitele unora dintre artistii
de ieri si de azi se explici tocmai prin indepar-
tarea (in anumite momente) de tumultul vietii
si prin sciderea sentimentului cu care participa
la realitate. Chiar daci indeminarea tehnica
rimine aceeasi, maiestria sau originalitatea
scad sau dispar, cind nu sint sustinute de triirea
realititii printr-un puternic si larg sentiment.
Asemenea eclipse se cunosc chiar in opera
unor mari artisti ca N. Grigorescu, Tonitza
etc.

5. Consider deosebit de important rolul cri-
ticii in dezvoltarea creatiei plastice. Criticul
trebuie si participe cu inteligenta si pasiunea
sa (formindu-$i totodatd o serioasd culturd) la

fenomenele artistice, semnalind creatorilor
reusitele si nereusitele lor, problemele pe
care le ridici arta lor. Totodati menirea

lui este de a face cunoscute maselor creatiile
semnificative.

"PRIN CE SINTEM

CONTEMPORANI

Criticul este totodatd judecitor si educator,
— dar un educator care are nevoie el insusi de a
fi educat, ascultind impreund cu artistul de
cerintele poporului si ale vremii in care triieste.
Menirea de a explica si populariza creatiile
artistice este grea si plind de rdspundere.
Criticul nu trebuie (si nici nu poate) si invete
pe artist cum si creeze, dar ii poate semnala
izbutirile si neajunsurile din ceea ce creeazi,
cerintele de care trebuie si tini seama, pro-
blemele ce rdmin deschise pentru activitatea
viitoare a artistului.

Critica noastrd de artd a discutat adesea
problemele esentiale ale creatiei contempo-
rane, a judecat in multe cazuri principial si
rodnic. Ea rdmine insi de multe ori deficienta
cind este vorba si lege consideratiile teoretice
de fenomenul viu al creatiei. Vreau sia spun ci
in aprecierea operei artistilor si a expozitiilor
(mai ales a acelora colective), critica nu
analizeaza suficient activitatea concretd a artis-
tilor, operele lor, ci se mentine la generalititi,
neurmirind mdasura in care artistul rispunde
sau nu riaspunde cerintelor vremii sau chiar
obiectivelor ce si le-a propus el insusi
cind a pornit la executarea operei. Scrierile
criticilor, analizele concrete sint adesea
sumare, scurte si fird corelagiile si com-
paratiile necesare. In felul acesta critica vine
prea putin in ajutorul creatorilor. Faptul se
explicd prin relativa raritate a cronicilor cu-
rente despre creatgiile artistilor, prin spatiul
insuficient pe care il au in periodice criticii,
ca si prin teama de a nu supira pe artist cind
este vorba de semnalarea insuficientelor si gre-
selilor. Se scriu uneori bine gindite articole
teoretice, dar nu se urmireste cum se aplicd de
catre artisti conceptiile, ideile si metodele la
care participd si ei si criticii. Verificarea unui
critic — cercetarea valabilititii judecitii sale —

se face atit pe cale teoretici (vizindu-se adici
orientarea si felul siu de a judeca in general),
cit si pe viu, adici prin felul in care anali-
zeaza si  valorifici operele individuale si
activitatea artistilor, in decursul dezvoltirii lor.

6. Pentru ca arta si piatrunda in rindurile
largilor mase exista o seami de metode, stri-
lucit aplicate in regimul nostru, de la organi-
zarea pe scard largd a muzeelor si expozitiilor
la tipdrirea de cirti de popularizare, albume,
monografii, studii de arti, reproduceri in
culori etc. Exporzitiile volante in fabrici, insti-
tutii si la tard sint de asemenea folositoare ca
si organizarea unor siptimini de felul aceleia a
graficii, cind s-a rispindit si vindut o mare
cantitate de lucrdri contemporane. Universi-
tati populare, cicluri de conferinte, discutii
publice despre arti se dovedesc de asemenea
foarte eficiente, ca si prezenta creatorilor la
locurile de muncd ale constructorilor socialis-
mului. Comunicarea dintre artisti si tineretul
scolar ar trebui intensificata.

Cred, totusi, cd educarea estetici a maselor
s-ar putea face cel mai sistematic prin introdu-
cerea in scolile medii a unor cursuri de istoria
artei rominesti si universale, precum — in mod
facultativ — si la unele facultiti si institute
de culturd superioari. Asemenea cursuri ar
avea menirea nu numai de a prezenta stiintific
dezvoltarea artelor de-a lungul veacurilor, ci
si, mai ales, de a indruma tineretul in aprecierea
operelor de arta.

e VASILE CONDURACHE

— Prin redarea maretiei si eroismului vietii
noastre, prin inaintarea creatiei noastre in
pas cu evenimentele epocale pe care le triim,
continut profund uman turnat in forme simple,
sugestive, in imagini monumentale, noi sintem

contemporani.
Nu vad decit o singuri solutie pentru
cunoasterea si reflectarea vietii: artistii sa

iasd in unitdtile noastre din industrie, agricul-
turda, constructii etc., pentru a cunoaste erois-
mul muncii si structura omului nou.

Arta trebuie sa prezinte omul in chip firesc
si sobru. Forma trebuie pusd in slujba unui
mesaj. Unii artisti mai fug incd dupd innoiri
formale numai, de dragul lor. Forma cea mai
expresiva este aceea care exprima cu maxima
forta plastici ideea noud. O operda de artd
trebuie neapiarat si fie o lucrare de mare
sinteza.

— Originalitatea nu cred ci se cautd. Ea
rezidd in adincurile structurale ale talentului
si se revarsi nivalnic in opere care, in mod
firesc, pu seamini cu altele existente, fird ca
creatorul si spuni: « trebuie si fiu original ».

— Nu totdeauna critica ajutd la dezvoltarea
creatiei plastice. Cred cd unui om care nu
creeazd ii este greu sa patrundd in secretele
meseriei. Uneori, critica cea mai competenta
este cea facutd de artistii insisi. Cel putin in
momentul de fatd nu este o sudurad suficientd
intre creatori i critici.

— In actiunile necesare pentru educatia este-
tici a maselor sint bune conferintele vorbite
pe intelesul omului si insotite de reproduceri.
De asemenea, expozitille in intreprinderi,
G.A.C., pe marile santiere, cu discutii in fata
oamenilor, discutii organizate in toate expo-
zitiile noastre de stat, interregionale, sint foarte
utile.

Se cere o rispindire masiva si planificata
a artistilor in unititile mentionate mai sus.
Este necesari interventia U.A.P. pe linga
M.I.C. pentru a pune in discutie pregitirea
viitorilor profesori de desen in institutele de
artd plastici. lar actualii profesori de desen
si programa analitici si dea elevilor o bazi
mai solidd in cunoasterea desenului artistic.

Se impune o repartizare judicioasi a tine-
rilor absolventi ai institutelor de artd plastica
in r:giuni, pentru a sprijini educatia estetica
a maselor.

CLARETTE WACHTEL, Acrobat

HORTENSIA MASICHIEVICI, Tineri din brigada -
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e MARIA CONSTANTIN

Sintem contemporani in arti in masura
in care punem probleme contemporanilor
nostri, in misura in care ii influentdm, ii
impresionidm, ii facem sd mediteze ori ii emo-
tionam.

Orice eticheta de «contemporaneitate» bazata
doar pe analiza farmaceutici a ‘tehnicii mi
se pare, prin insusi sensul limitat al acestei
analize, un fenomen vechi, depisit. Gagarin
si Titov au zburat in cosmos, au dovedit ca
avansul tehnicii si stiintei noastre e atit de
mare azi fatd de arti, incit discutiile de gradare
a mijloacelor de expresie aga zis moderne mi
se par saricdcioase, chiar ridicole. In Grecia
antici raportul dintre stiintd si artd era invers.
Poate cd societatea comunistdi va cunoaste
o arti in avans asupra altor manifestiri ale
inteligentei si activitatii umane. in orice caz
noud nu ne-ar strica putind modestie, iar
raportarea continud a lucririlor noastre la
misura utilititii lor ne-ar face si intelegem
ci n-avem dreptul si existim decit servind.
lar ca si putem servi, trebuie si ne facem
in primul rind intelesi. Altd cale nu exista.
intelesi, dar la ce nivel?

A incerca oglindirea pur ilustrativd in plas-
tici a unor aspecte actuale e un lucru inutil:
il face mai bine jurnalul cinematografic.
Si cu toate ci filmul de arti stie azi sd foloseasca
trucajul etc., totusi artistul plastic poate rezolva
cu mai multi suplete, mai pregnant, mai con-
cis, in imagini wunice dar atotcuprinzitoare,
problema sugestiei prin simbol. Sublinierea
esentialului, decantarea realititii pind la adu-
cerea imaginii la valoarea de simbol, simul-
taneitatea planurilor, asocierea si imbinarea
de elemente expresive care nu se gisesc de-a
gata in naturi — iatd functia specifici a artei
plastice. Si dacd acest proces de cercetare a
naturii si sufletului omenesc este riguros con-
trolat de artist, in scopul de a face accesibild,
inteleasi de public imaginea de artd, el va
trebui neapirat si-si simplifice pind la esential
opera: claritatea, armonia si logica ei interna
sint cele trei elemente “care o fac convingi-
toare.

Pentru ca opera de artd si convingd, ea
trebuie si triiascd printr-un triplu echilibru
intre ceea ce a wdzut artistul, ceea ce a gindit
si ceea ce a simtit el. Vreau si spun ci artistului
socialist ii revine sarcina de a restabili armonia
dintre senzatie, sentiment si logicd, pe care
arta occidentali moderni cauti s-o distruga,
socotind desechilibrul ca singurul creator de
valori artistice, prin «iesirea din comun», prin
originalitate cu orice pret.

Exacerbind fie: 1). logica formald abstracti,
2). senzatiile vizuale intimplitoare, sau morbide
sau chiar false, 3). anxietatea asa zis specificd
omului modern, arta burghezi nu face decit
si reflecte dizarmonia societdtii burgheze,
dizarmonia sufleteasci a omului burghez, lipsit
el insusi de echilibrul interior.

Spre crearea acestui echilibru in opera de
artd i in oameni trebuie sa tindem noi.

Lucririle noastre picituiesc adesea tocmai
prin lipsa acestui echilibru. Echilibrul dintre
logic, senzorial si afectiv, dintre idee, sentiment
si senzatie vizuali inseamnd sinteza dintre
continut si formd. Separarea acestor notiuni,
realizarea uneia in dauna alteia, inseamna
distrugerea operei de arta, reprezinta un non-
sens.

Nu poate exista un continut bun intr-o
forma proasti sau invers. Continutul lucririi
nu e faptul de viatd, ci atitudinea pe care
a luat-o artistul fati de viatd. Daca el a oglindit-o
ilustrativ, daci a inregistrat doar faptul, ima-
ginea nu poate stirni interesul, ea nu poate
fi purtitoare de simboluri, de idealuri. Rapor-
turile de culoare, oricit de bune si armonizate
ar fi, oricita inventivitate ar dovedi, ne vor
place doar cum ne place un tapet sau un
imprimeu izbutit. Dar atit. Celelalte pedale
ale transmiterii mesajului afectiv si intelec-
tual vor rimine mute. Un tapet frumos, un
imprimeu izbutit au si ele un continut: bucuria

de viati, de confort, de frumos. Dacd vrem,
insd, si educim si altceva decit bunul gust
al maselor, daci vrem si contribuim la crearea
omului nou complet si complex, atunci trebuie
si dim mai mult.

Revenind la ideea triplului echilibru, aici
vid eu ideea continudrii tradigiilor: arta cu
adevdrat mare — in toate epocile — a avut
acest echilibru dintre gind, sentiment si sen-
zatie. Si cite curente diverse au existat! Deci
nu poate fi vorba de un echilibru static, stan-
dard, uniformizant, sau de tip eclectic, recompus
din bucitele mostenite de ici, de colo. Cerce-
tarea realitatii, trecerea prin prisma viziunii
artistice, inchegarea imaginii — iati treptele
creatiei artistice si ele nu se pot lipsi de sinceri-

tate in angrenarea sociald si sinceritate fatd
de propriile emotii. Cu aceste coordonate,
echilibrul interior si echilibrul artistic se
pot realiza, originalitatea reiese de la sine,
fird inhibiri, restrictii apriorice, ciutiri de
«purism» in stil etc. Nu existi doi oameni
in lume ale caror amprente digitale si semene.
Cum ar putea semina intre ele doud lucriri
de artd, adica lucririle unor oameni care cauti
in adewvdr solutii in dialogul dintre ei si naturi,
dintre ei si societate?

Coordonatele caracterologice, psihologice,
senzoriale etc. ale fiecirui individ — dacd ar
fi numai atit — si incd ar exista diferentieri
intre produsele artistilor.

Iar fari aceste diferentieri, arta n-ar mai
fi arti, n-ar mai produce emotie publicului,
care, de fiecare datd, ia contact cu un nou
unghi de vedere asupra lumii (sau asupra unei
mici, infime parcele de umanitate) si descoperi
astfel, prin intermediul operei de artd, lucruri
si probleme pe care el nu le-ar fi descoperit
singur.

In felul acesta, am revenit la afirmatia
de la inceput: artistul e contemporan, daci
izbuteste si-si emotioneze contemporanii.
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e MAC CONSTANTINESCU

1. Noi sintem contemporani in artd prin
pozitia fermd pe care o avem in creatiile noa-
stre, prin reflectarea cit mai veridicd, cit mai
inteligibild si sugestivd a noilor realititi sociale,
fard precedent in istoria omenirii. La aceste
mirete realiziri avem datoria de onoare si
participam, alituri de oamenii muncii, cu toata
energia si entuziasmul nostru de cetdteni si
artisti, cu constiinta unei perfecte integrari.

2. Consider ci firi o temeinica orientare
ideologici nu se poate avea un orizont larg,
un discerndmint just asupra problemelor de
creatie in ceea ce priveste continutul si forma

LIA SZASZ, Scoali noui — ulei

MIHAI DANU, Colectivul — ulei

cea mai potrivitd in care trebuie exprimat acest
continut.

Sub semnul acestei orientiri, gisesc necesar, in
primul rind, insusirea de citre artist a invata-
turii marxist-leniniste, cunoasterea evenimen-
telor si a infiptuirilor mai de seamd din tara
noastrid si de peste hotare in toate domeniile
vietii sociale, cunoasterea climatului cultural
din lagirul tarilor socialiste si al artistilor pro-
gresisti din tirile capitaliste, cum si o documen-
tare cit mai ampld asupra creatiei literare si
artistice.

Reflectarea vietii in artd nu se poate concepe
fird o profundid cunoastere a acestei vieti.
In primul rind, aceasta inseamni o luare de
contact direct cu viata care pulseazi in tara
noastrd, viatd care, datoriti omului nou, a
schimbat fata satelor si a oraselor, a schimbat
felul de gindire si de trai al oamenilor. Nu o
vizitd de durata turisticd va da rezultatele dorite
in creatie, ci o trdire indelungi alituri de oamenii
care desivirsesc socialismul si de infiptuirile
lor.

Partidul si guvernul nostru, in grija deosebitd
pe care o aratd dezvoltirii artelor, pun la dispo-
zitia artistilor nostri, chiar si a viitorilor artisti,



incd din primii ani ai institutelor de invitimint
artistic superior, multiple inlesniri pentru o
luare de contact cit mai eficace cu oamenii
muncii, pentru cunoasterea cit mai profunda
a vietii acestora, a infaptuirilor lor mirete.
De aceste posibilitdti unice, care nu sint si
n-au fost cunoscute vreodati in lumea capi-
talistd, trebuie profitat cit mai mult in vederea
unor rezultate cit mai fructuoase.

3. Imaginea omului nou nu se creeaza prin
generatie spontanee, intre peretii unui atelier
de artist. Inainte de a-i fixa imaginea, omul
nou trebuie cunoscut si iubit in mediul siu.
Omul nou ne intereseaza la locul siu de munci,
in traiul sdu de toate zilele, in mijlocul familiei
sale, in preocupirile sale de culturd, in cadrul
bibliotecilor si al manifestirilor artistice si
sportive, la locul siu de odihna... Aspectele
sub care ni se prezinti omul nou sint multiple
si multiple trebuie si apard si reprezentarile
sale in arta.

Numai patrunzind profund in viata sa, inte-
grindu-ne in ea, intelegind bine suflul nou

din toti oamenii muncii care lupti pentru
un viitor luminos, pentru o eri de pace si
progres.

5.—Critica de artd ar trebui si fie un pretios
auxiliar al creatiei artistice si un educator artistic
al maselor.

Criticul trebuie si fie prietenul atelierului
artistului, arbitru sincer, lipsit de rezidurile
unor idei personale preconcepute; el trebuie
sa fie un «suporter» in procesul de creatie.
In felul cum vor sti si pitrundi in miezul
problemelor ce preocupd artistul, cum vor
sti sd capteze increderea acestuia, sugestiile
prietenesti ale criticii vor fi luate in consi-
derare de artist si vor folosi procesului de
creatie.

De asemenea, datoriti comentariilor criticii,
creatia de artdi va putea fi ficuti mai usor
cunoscutd maselor largi ale poporului.

Din picate, insi, nu intotdeauna a existat o
intelegere intre critic si artist. Confuziile create
din cauza anumitor tendinte accentuate de
individualizare, de o parte si de alta, au diunat

putea fi oferite ca supliment gratuit de citre
un magazin ilustrat, almanah etc.;

— calendare de perete cu foi detasabile
siptiminal, fiecare foaie purtind o reproducere
de artd in culori;

— o amplificare a monografiilor de artd ale
artistilor ;

— o mai largd popularizare prin radio, televi-
ziune si cinematograf;

— o difuzare prin cirti postale ilustrate,
timbre postale etc., etc., etc.

e STEFAN CONSTANTINESCU

Posibilitdtile de tratare a aceluiasi subiect sint
infinite. Acest lucru nu trebuie uitat niciodata.
Fiecare nou subiect trebuie si constituie o noui
problema ce se cere studiata in aminunt, pentru
a i se gidsi modalitatea cea mai potriviti de
tratare. Se intimpld ca unii si fie atrasi de tot
ce este comod si usor, trecind pe lingi proble-
mele noi. Este de la sine inteles ci acest lucru

creat de el si care cilduzeste viata, noi artistii
vom reusi si imbogitim tematica noastrd
cu noi si noi aspecte, care si corespundi
ritmului de dezvoltare a omului timpurilor
noastre. ‘

4. Originalitatea creatiei noastre consti
intr-o cit mai bund intelegere si o cit mai
justd aplicare a metodei realismului socialist.
Elementele de inspiratie trebuie gisite in mij-
locul poporului nostru, in trecutul siu de
luptd, in actualitatea vie a vietii noi.

Forma in care vom imbrica inspiratia
noastri creatoare ne-o va dicta insisi reali-
tatea trecutd prin filtrul sensibilitdtii noastre.
Clasicii nostri, marile exemple ale trecutului
nostru artistic, arta de totdeauna a tiranului
roxpin ne pot fi pretioase stimulente.

In orice caz, nu manierele sezoniere ale
artei imperialismului apusean, striine de felul
nostru de intelegere, striine de idealurile
noastre, pot servi de indreptar artei rominesti
in crearea unui stil.

Pozitia artistului din Republica Popularid
Romind fati de viata noud consider ci este
aceea a cetdteanului constient care simte cotul
vecinului, cu care se afld in acelasi front, format

in anumite momente bunei colaboriri dintre
critic si artist, colaborare care la ora actuala
se cere a fi cit mai armonioasi

Critica si creagia sint strins sudate de popor
si slujesc aceleasi teluri:

6.—As propune citeva deziderate:

— expozitii cit mai dese, cit mai multe si
mai variate in centre de munci si instituii de
la orase si sate. Exporzitiile si pitrundid in
uzine, in gospodairii colective si in institutii;

— exporzitiile si fie prezentate de confe-
rinte de artd ficute de specialisti, si se creeze
discutii in jurul lucririlor la care si participe
artistii si publicul;

— crearea de muzee si de colectii de artd in
cit mai multe centre, cu lucriri aflate in depozi-
tele statului;

— conferinte de popularizare a artei, cit mai
dese si in cit mai multe locuri;

— tipdrirea si difuzarea unui numdir cit mai
mare si mai divers de brosuri, cu reproduceri
comentate asupra celor mai reprezentative
creatii din picturd, sculpturd si artele deco-
rative contemporane;

— tipirirea unor planse in culori dupi lu-
cririle cele mai valoroase. Aceste planse ar
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se vede bine in opera lor, chiar atunci cind ea
prezinta o valoare oarecare. Existd insi multi
care nu le ocolesc, ci le abordeazi cu curaj si
pasiune. Creatia lor capidtd autenticitate, deter-
minatd de trdirea reald a ideii fundamentale.

Vida Gheza spunea o dati ci nu poate
concepe viata artistului despartitd in compar-
timente: unul dedicat coboririi intre oameni
si altul creatiei artistice. Acest lucru, spus de
omul a cidrui viatdi si muncd se desfasoari
numai in mijlocul oamenilor, constituie un
adevir de bazd pe care il confirmi din plin
creatia lui artistici.

Existd, fara indoiald, o identitate intre om
si opera lui. Dar n-am intilnit nici o dati
una mai deplind ca aceea dintre Vida Gheza
si sculptura lui. Ea merge, as indrizni sa spun
pind la o aseminare fizici. N-am si uit nicio-
data surpriza pe care am incercat-o atunci cind
l-am vdzut prima oari si cind mi-am dat seama
cd arita exact agsa cum mi-l inchipuisem. Rare
ori se intimpla sd te simti aproape de un om,
zece minute dupd ce l-ai cunoscut. Cu Vida
Gheza mi s-a intimplat acest lucru. Imi dideam
seama cd am in fata mea un om cu un suflet
deosebit de bun, plin de cilduri si de dragoste



EUGEN MIHAESCU, Ilustratie la romanul « Mama » de M. Gorki
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pentru oameni, un om aseminitor intru totul
cu cei in mijlocul cirora triia. In vorba si
gesturile lui, se ghicea o fortd stipinitd si
pasiunea aceea barbiteasci de a infrunta greu-
titile si de a invinge. Nimic superficial, nimic
« cautat », nici un efort de a impresiona, de
a place. Sinceritate, simplitate, fortd. Se vedea
bine cid acesta era singurul lui fel de a fi si
de a vorbi. Ascultindu-l, vedeam in gind trun-
chiurile masive de lemn, in care barda lui
grea si tdioasd cioplea oameni. Oameni duri,
colturosi, puternici, muncind in mind sau
horind duminica in sat. Oameni adevirati,
pe chipurile cdrora se citeau toate sentimen-
tele omenesti: de la gingisie pind la indirjirea
aceea caracteristici celor care stiau cd viata
inseamnd luptd si victorie.

Il ascultam si-mi plicea mult vorba lui
simpla, fara inflorituri, fara patetic. Ma gindeam
la viata lui in mijlocul acestor oameni intre
care crescuse §i pe care ii cunostea si-i inte-
legea asa de bine. Desigur ci privind in jurul
tiu, vezi lucruri multe si interesante. Pe chi-
purile oamenilor cel ce stie sd vada citegte
gindurile si preocupirile lor cu destuld usu-
rintd. Dar observatia nu este suficientd pentru
a cunoaste un om, pentru ci ceea ce are el
mai de valoare, mai autentic, nu apare la
prima vedere. Omul are intotdeauna un fel
de reticentd in fata celor pe care nu-i cunoaste
si care duc o altfel de viata decit a lui. Cu acel
bun simt obisnuit muncitorului, el rispunde
cuviincios la intrebari, glumeste uneori, asculta
cu atentie si cu interes ceea ce i se spune, dar
nu desviluie nimic din adevirata lui perso-
nalitate. Dealtfel aceasti personalitate nu se
arati deobicei prin vorbe, ci prin fapte.
Cunoscindu-l in situatii diferite, asistind la
munca si la viata lui de fiecare zi, urmarindu-i
reactiile in fata problemelor ce i se pun, iatd
singura cale de a cunoaste pe deplin un om.
Si acest lucru nu se poate realiza decit tridind
o vreme in lumea lui.

Vida Gheza a dus si duce aceastd viati in
mijlocul oamenilor. $i nu o viati de huzur,
de oaspete ales, ci una de participare efectivi,
punind fruntea si umairul acolo unde vede ci
este nevoie de ajutor. Intelegind bine pe
oameni si cunoscindu-i in toate situatiile, el
ii iubeste. Nu se poate crea nimic de valoare
decit intelegind, iubind si diruindu-te operei
tale. « In fiecare lucru pe care il faci, trebuie
si pui ceva din tine » spunea el. Trebuie si
pui totul, as spune eu. Si nu pistrezi nimic
pentru tine; sa te epuizezi. Vei renaste mai
puternic, din insigi opera ta, gata pentru o
noud batilie. In laurii pe care i-ai cistigat,
nu trebuie si caufi mireasma adormitoare — ci
imboldul ghimpilor. In arti, nu existdi « Am
ajuns », pentru ci drumul e mult mai lung
decit o viati de om. Dar dacd ai izbutit sa
adaugi ceva la ceea ce au lisat cei dinaintea ta
inseamnd cid nu gi-ai irosit viata fird nici un
folos pentru cei care au crezut in tine si pentru
omenire.

Aceste lucruri s-au spus, desigur, de multe
ori si tot de atitea ori s-a trecut cu usurintd
peste ele de ciitre o bund parte din cei care
ar fi trebuit sia se opreascd asupra lor. Se
vorbeste mult de talent. Dar talentul nu este
iarba fiarelor care descuie toate usile. Sint
usi care trebuiesc sfirimate si asta nu se poate
face decit prin munca indirjitd §i prin vointa
fermi de a invinge. Pe lingd talent, creatorului
de artd i se cere un puternic spirit combativ
si o mare forti de muncd. De aceea, marii
creatori de artd ai omenirii capidtd in imagi-
natia noastri dimensiuni de titani.

S-ar putea naste o oarecare confuzie, atunci
cind se vorbeste de spirit combativ si ni s-ar
putea obiecta ci ar fi de naturd temperamen-
tald si cd acela care nu-l are, este sortit insuc-
cesului. Dar cine este lipsit de temperament
combativ? Savantul blajin care std zile si
nopti intregi aplecat peste microscopul lui
este oare lipsit de spirit de combativitate?
Lupta pe care creerul lui o duce cu necunoscu-
tele este oare mai putin indirjitd ca aceea a
minerului care stripunge stinca? Ceea ce
diferentiazi pe oameni este atitudinea. Spiritul



combativ existi in fiecare din noi si singurul
lucru care ni se cere este sd apelim la el atunci
cind dificultitile sint pe cale de a ne coplesi
si a ne descuraja. In fiecare din noi, oricit
am fi de deosebiti temperamental, existi o
energie uriasd care se cere intrebuintatd. Si
cind in jurul nostru viata clocoteste de energii
in plind desfisurare, cind muncitorul isi pune
toatd priceperea si toati forta lui de munca
pentru a smulge naturii comorile si a ni le
ddrui, putem noi oare si ne mdirginim la o
atitudine contemplativd, de la o distanti
comodd, a acestei uriage batidlii? Putem lua
totul si a drimui ceea ce noi trebuie si dim?

Jatd intrebarea la care Vida Gheza a rispuns
primul, coborind in mijlocul oamenilor care
luptd pentru viitorul omenirii i iscilindu-se
cu barda pe prima pagini a cirtii pe care o
scrie astazi fratele lui, muncitorul.

e MARCELA CORDESCU

1.—Prin mesajul operelor noastre, prin ris-
punsul pe care-l aducem celor mai importante
probleme ale vremii noastre; este de la sine
inteles, cred, cd acest rispuns trebuie formulat
in limbajul epocii noastre, pentru a fi real-
mente eficient. Nu se poate vorbi despre sput-
nik in limbajul lui Neculce.

2.—Cunoagterea vietii inseamnd, in condi-
tiile unui artist din Republica Populard Romini,
cunoasterea si insusirea deplind a ideilor socia-
lismului, a planurilor initiate de partid, si,
totodatd, inseamnd cunoasterea celor care
transpun in primul rind aceste planuri in viati,
— oamenii muncii. Mai mult, inseamnd parti-
ciparea activd, prin intermediul artei (si nu
doar prin ea), la uriasul efort colectiv, tinzind
la desdvirsirea orinduirii socialiste. Conceputi
astfel, cunoasterea vietii nu mai poate fi iden-
tificatd cu o « documentare » de o luni, doua,
intr-o anumiti regiune — chiar daci o ase-
menea documentare isi are rostul si utilitatea.
Un artist militant care nu cunoagte in profun-
zime realititile in favoarea cirora militeazd —
constituie un nonsens. Problema cea mai impor-
tantd mi se pare decia fi aceea a formarii noilor
generatii de artigti militanti, si aici rolul prin-
cipal revine in primul rind institutelor de
artd si apoi Uniunii Artistilor Plastici.

3.—Rispunsul derivd din cel precedent. Un
artist care nu si-a insusit in mod organic idea-
lurile omului nou pe care intentioneaza sa-l
reprezinte va produce doar un portret natura-
list, dar nu un portret interiorizat, portretul
unui luptitor, portretul purtitorilor unor idei.

4.— In ce ar trebui si conste esenta origina-
litatii artei noastre — mi se pare o mai judi-
cioasd formulare. Dupd pirerea mea, repet,
in mesajul ei socialist, formulat intr-un limbaj
contemporan, dar specific. Caracterul original
al artei noastre va proveni, dupd pirerea mea,
din sinteza nou#, purtind pecetea personalititii
unui mare creator, a elementelor artei noastre
populare cu viziunea si tehnica evoluati a
epocii contemporane, in functie de conti-
nutul revolutionar al mesajului pe care-l va
transmite.

5.—Din nou, din pidcate, voi vorbi despre
rolul pe care critica ar trebui si-1 aibd. Tocmai pe
acela de a demasca la vreme « formulele »
date drept solutii originale si mai ales pe acela
de a pune in dezbatere adeviratele probleme
ale artei noastre. Pe cite stiu, critica n-a ridicat
decit cu timiditate asemenea probleme intr-a-
devir importante, multumindu-se cu dari de
seami prudente asupra expozitiilor, in care
erau ingirate nume de artisti si titluri de lucrari,
sau dedindu-se la aprecieri apologetice. Un
efort demn de relevat s-a depus in domeniul
valorificirii mogtenirii lisate de marii nostri
artisti, dar, dupa parerea mea, nu s-au tras
concluzii valabile pentru arta noastrd de azi.

6.— In domeniul educirii estetice a maselor
populare s-au fiacut lucruri de seama prin orga-
nizarea de expozitii volante, de vizite la muzee,
prin infiintarea scolilor populare de artd si,
mai recent, a Universititii Populare. Asta
nu inseamnd cd s-a ficut tot.

Incepind cu ilustratiile naturaliste inci,
de cele mai multe ori, din manualele scolare,
trecind prin «tablourile » care se vind la
toate bilciurile si sfirsind cu « bibelourile »
pe care magazinele noastre de stat le pun in
vinzare, presiunea prostului gust se exercitd
asupra oamenilor muncii, falsificindu-le simgul
plastic. Explicatiile ghizilor din muzee furni-
zeazd date elementare asupra biografiei artis-
tilor, dar nu sint in stare si releve calitdtile
artistice, nu educd simgul estetic. O scurtd
vizitd in pridvalioara unui ramar, pentru a
vedea ce fel de opere sint aduse spre inrimare
de ciitre oameni cu nivele culturale foarte dife-
rite si exercitind profesiuni variate, i-ar putea
limuri pe criticii nostri mult mai bine decit
toate presupunerile si ipotezele formulate din
birou asupra urgentei si importantei unor
lucrari propunindu-si educarea estetici a
oamenilor muncii. E intolerabil, si noi artistii
sintem in primul rind vinovati de aceasta, ci

in 1962 existi muncitori si functionari care
cheltuiesc o sutd de lei pe o rami aurita din
care ii va privi un ciobdnas lucrat cu acul, in
vreme ce nu se simt indemnati si-si impodo-
beascd noile si frumoasele locuinte din blocu-
rile ridicate in ultimii ani, cu lucririle pe care
Galeriile Fondului Plastic le pun in vinzare si
in rate. Vina, repet, nu e a celor cirora nu li s-a
educat simtul artistic.

e LEONID ELAS

— In urma prefacerilor revolutionare de
dupd 23 August 1944, artele plastice alituri
de alte forme active si eficiente militeazi pe
drumul revolutiei culturale pentru a contribui
la - fiurirea educatiei comuniste a oamenilor
muncii.
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Arta noastri realist-socialisti pune in fata
artistilor de astiizi sarcini mirete si pline de
rispundere.

i‘:l lumina Congresului al III-lea al P.M.R.,
cuvintele tovarasului Gheorghe Gheorghiu-Dej
referitoare la sarcinile ce stau in fata oamenilor

de literatura si arti constituie un indemn
foarte pretios pentru cunoasterea aprofun
datd a realititii si plismuirea ei in opere
valabile.

Debarasarea artistului de preocupairile in-
guste si abordarea unor subiecte cu semnificatii
majore in care eroi ai operelor sd fie oamenii
muncii — sint probleme pe care artistul prin
forta talentului siu, are inalta indatorire de a
le rezolva.

Maisurile pe care le-a luat conducerea U.A.P.
de a organiza brigizile de documentare s-au do-
vedit a fi mijloace pretioase pentru cunoasterea
vietii si transpunerea ei in diferite lucrari. Expe-
rientele si impresiile culese din timpul documen-

CONSTANTIN PILIUTA, Detinuti poli-
tici eliberati de girzile patriotice — ulei

tirii au constituit subiectul unor lucrari tematice
de bun augur. In expozitii au apirut creatii care
prin continutul lor bogat de idei au ciutat
si reflecte pregnant omul si miretia muncii
pe drumul infaptuirii socialismului. Dar in
afari de aceste opere, in expozitii se intilnesc
lucriri care desi imbratiseaza aspectele contem-
poraneititii, nu reusesc in mdsurd suficientd
si exercite o actiune emotionald asupra spec-
tatorului, datoritd faptului cd artistul n-a reusit
sa piatrundid si sa inteleagd adinc esenta feno-
menului realititii. Studierea realitdtii in mod
superficial duce la lucriri schematice, la lucriri
plate, golite de idei si sentimente.

Dupi pirerea mea, cred cd organizarea unei
documentiiri a artistilor plastici pe o durata
mai lungd in diferite centre industriale sau in
gospodarii agricole colective, ar permite artis-
tilor nu numai simple notatii sau culegeri de



impresii, ci realizarea unor lucriiri cu caracter
tematic definitiv. Este un lucru indeobste
cunoscut cd artistul in procesul creatiei simte
nevoia de a apela din nou la realitatea care
i-a inspirat lucrarea. Or, in cazul in care aceastd
iesire pe teren nu mai poate avea loc, artistul
ajunge la o rezolvare care nu este in maisurd
sa creeze chipuri de eroi autentici, ci niste
oameni cu un caracter sablonard.

Cred ci# organizarea unor brigizi complexe
de artisti plastici, scriitori, poeti, muzicieni
si critici de artd ar facilita munca de creatie.
Discutarea problemelor strins legate de studi-
erea realititii si transpunerea ei in lucriri de
arti pe genuri diferite — pe parcursul docu-
mentarii, apoi organizarea unor expozitii ar
constitui un mijloc important de verificare si
confruntare intre artist si publicul ciruia opera
de artd i se adreseaza.

— Pentru ca arta plastici si pitrundd in
rindul maselor populare, va trebui si se ini-
tieze organizarea mai multor expozitii. Cred
ci aceasti preocupare n-ar trebui si cadi
exclusiv in seama muzeelor de artd, ci si in
sarcina U.A.P.

Organizarea de expozitii volante care si
ajungd pind in cele mai indepartate colturi
ale t#rii ar contribui la trezirea unui interes din
partea publicului pentru cunoasterea si pre-
tuirea operelor de arti. Aceste expozitii ar
trebui si fie insotite de persoane competente
care si dea explicatii.

n presa de specialitate ar trebui si se acorde
o atentie mai mare formirii unei educatii
estetice a maselor populare. Cred ci ar fi in-
structiv pentru marea masi de oameni daci
s-ar incepe cu astfel de teme: — cum trebuie
privitdi o picturd, o sculpturi sau o lucrare
de grafici.

Extinderea universititilor populare de arti
plastici in mai multe orase ar contribui pe
lingd ridicarea nivelului de culturi generali
la intelegerea problemelor de arti plastica.

— Critica de artd plastici rimine cu mult
in urma fenomenului de creatie. Prin aceasta
inteleg ci, in general, criticii nostri nu participi
in mod suficient la discutarea problemelor ce-i
fraimintd pe artisti.

Cronicile de artd plasticd ce apar in reviste
si ziare se multumesc cu o prezentare de an-
samblu a unor manifestiri plastice, firi insi
sd intre intr-o analizi profundi a creatiei. In
acest fel, cronica de arti plastici nu foloseste
prea mult nici artistului si nici publicului pe
care vrem si-l instruim.

Ar fi de dorit ca « Arta Plastici » si « Con-
temporanul » (a cirui rubricd de artd plastici
a inceput s#-si piardd din caracterul traditional),
pe lingd discutarea, respectiv prezentarea,
creatiei unor artisti strdini, si acorde o mai
mare atentie problemelor de arti plastici
contemporanid a R.P.R.

n general, articolele care se referi la unele
exporzitii organizate in capitald sau in regiuni
au o aparitie tardivd. Credem cii aparitia lunari
a « Artei Plastice » ar realiza o strinsi legitura
intre manifestirile de artd plastica si public.

e PAUL GHERASIM

1. Printr-o arta de conceptie noud, o arta
de idei, capabili a evoca pregnant acel suflu
emotional, cu prospetimi, cuceritor, al con-
stiintei timpului, plin de poezia contempo-
ranilor nostri, sintem contemporani. Aceastd
noud conceptie a artei noastre plastice, arta
socialistd, duce la o expresie noudi, dinamics,
dimensionatid la sensibilitatea proaspiti a noii
societati.

Mijloacele de exprimare ale noii arte, trebuie
sa fie mirturia unei viziuni noi, printr-un
limbaj cu o gramatici plastici nouii, pe misura
inaripdrilor spiritului revolutionar contempo-
ran spre viitor, spre inedit.

2. Conceptia unei arte legate de viatd, a unei
arte de idei, cu subiect, devine pentru noi cea
mai convingitoare §i mai atrigitoare. Modul

de gindire si elaborare a expresiei noastre
este opus total acelei mentalititi imbatrinite,
conservatoare, a celor mai invechite si stereotipe
formule academiste ale naturalismului in arti,
atit de mult indrigit de societatea burghezi, cu
al ciirui spirit se identifici perfect.

Arta noastri nu este lumea reprezentarii
obiectelor naturale si nici a impresiei fizicitétii
naturii, la care niravuri au ajuns naturalistii
impresionisti (noul academism), atingindu-se
cea mai viciatd rutind, manifestindu-se prin
ifosele unor virtuozitati tehnice devenite
ticuri profesionale cronice. Cu totul opusi
apare conceptia unei arte de idei, in care elemen-
tele din naturi capiti semnificatii ale wvietii,
a ciror compunere prin relagii cu sensuri poetice,
de umanizare, creeazi acea expresie ineditd ce
evocid profund si dinamic viata.

3. Omul societitii contemporane este omul
revolutionar, omul muncii.

El este acel om entuziast si sincer, nepervertit
si cu bun sim¢, indriznet pind la original, el
insusi artist.

4. In aceasti ordine, originalitatea nu mai
devine pentru artist ceva disperant, ciici esenta
originalitatii se afld in el, in personalitatea lui.
Dorinta unei afirmiri premature si zgomotoase
dezorienteazd spiritul si slibeste resursele per-
sonale, singurele prin care se ajunge la origina-
litate. Tirania originalititilor consacrate face
mult prea multe victime.

Printr-o artd de idei, de conceptie, se ajunge
firesc la o viziune personald, originali.

Arta ca mesaj al umanitdtii contemporane
capiti un sens functional, ea devenind astfel
0 necesitate sociald, fieciruia fiindu-i dat prin
natura sa individuali si-i aduci aportul siu
particular, necesar marelui edificiu cultural
al epocii lui. Prin aceasta, o dati cu personali-
tatea ce se manifesti ca parte dintr-un tot, se
amplificd si se contureazd insiigi personalitatea
si caracterul acelui tot care este societatea.
Marile epoci ale istoriei au un caracter si o
personalitate puternicd, bine definiti.

e LUCIAN GRIGORESCU

1. Este emotionantd continuitatea cu care
sint abordate subiectele reprezentative ale
vietii noi, ale muncii uriage, rezultatele acestei
munci in vederea construirii socialismului
in tara noastra. :

Din punct de vedere al expresivitatii limba-
jului plastic, se inregistreaza realiziri si posi-
bilitdti deosebit de interesante; uneori insi
preocuparea unilaterald pentru luminozitate si
vervi, elemente care luate in sine nu reprezinta
calitatea fundamentald a artei, atita timp cit
nu sint subordonate unui continut de idei,
deschide drum schematismului. Mai apar
lucriri care desi au o tematici actuali nu se
ridicd la nivelul creatiilor ce pot figura pe sime-
zele exporzitiilor de stat.

2. Propunindu-si un subiect, pictorul nu
poate fi, in majoritatea cazurilor, sigur ci subiec-
tul ales va fi cel mai expresiv pentru ideea sa.
Pe parcursul lucririi, intervine nevoia de a
schimba unele elemente ce compun tabloul.
Artistul trebuie si aibd curajul si renunte la o
pinzd ce prezintd «unele calititi», si o reia de
nenumarate ori pina ce ea va ajunge la nivelul
posibilititilor de care artistul dispune in acel
moment, al cerintelor continutului de idei.

Pe lingd faptul ci artistul curajos se supune
astfel legii progresului in picturi, el va descoperi,
cu toate studiile intreprinse pentru realizarea
tabloului, factorul timp fird de care acesta
nu poate ajunge la un nivel superior de expre-
sie plastici.

Fie vorba de portret sau de compozitie,
familiarizarea cu subiectul, tot atit de necesari
pe cit sint de necesare cunostintele pe care
artistul trebuie si le posede, va stabili intre
artist si personajele care vor trebui reprezentate
in tablou, o legiturd sufleteascii si intelectuald
subtild, intelegerea trisiturilor fizice caracte-
ristice, deci, viatd, vivacitate si expresivitate.
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3. In tatonirile sale artistul s-a lisat, de
multe ori, prins de ambianta in care se desfi-
soard efortul muncii, a dat importanta exagerata
instrumentului de care se serveste muncitorul,
ceea ce nu inseamni ci el nu trebuie reprezen-
tat la locul de munci sau cu atributele speciali-
¢atii lui.

Muncitorul pe care-l ciutdm in fabrici si uzine
sau pe ogoare, este acelasi pe care il intilnim
pe stradd, in facultiti sau biblioteci, la teatre sau
concerte.

Am spus cindva cid pictura devine din ce
in ce mai greu de abordat, mai greu de reali-
zat. Timpurile cind lucrarea de artd era prezen-
tatd unei lumi inculte si superficiale, s-au dus
pentru totdeauna. Arta este situatd astdzi pe
pozitiile cele mai superioare ale societatii.
Tabloul trebuie si reprezinte viata, sub toate
formele ei de manifestare, el nu trebuie pornit
decit dupd o profundi gindire, sustinuti de
un bogat si complex bagaj de cunostinte, cu
toate mijloacele de care artistul dispune in acel
moment.

Munca cere energie si efort considerabil,
desi pare uimitor de simpld, precisi si gindita.

Spre acest ansamblu, inteligent organizat,
tinde muncitorul, care, la sfirsitul orelor de
munci, urmeazd scoli de perfectionare si chiar
facultiti. Dacd privim o piesd iesiti din mina
muncitorului, constient cd munca nu mai este
o corvoada ci ii apartine ca un bun propriu, —
trasatura caracteristici omului nou — nu pu-
tem sd nu fim pitrunsi de admiragie pentru cali-
tatea ei, pentru precizia si chiar frumusetea ei,
pentru utilitatea ei. Aci nu existi decit constiinga
transformati in produs.

Pentru a se integra in frontul imensei mase
de muncitori constienti, inaintati, artistii plastici
au datoria si pund pe simezele expozitiilor
produsul gindirii, al efortului neprecupetit,
al unei inalte stiinte la care au ajuns.

Deci artistul trebuie si se scuture, o dati
pentru totdeauna, de jugul minimului efort
si si inteleagd cd talent, inspiratie, insfirsit,
toate calitétile ce-si conferd, rimin doar vorbe
goale dacid nu sint grefate pe muncid uriasi.

Biograful Van Mander aminteste, in scrierile
lui, o scrisoare a lui Diirer adresatd lui Iacob

SIMONA VASILIU, Barajul hidro-
centralei de la Bicaz — acuareld-carbune
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GHEORGHE SARU, Peisaj industrial — wulei

PRIN CE SINTEM

CONTEMPORANI

Heller in anul 1509. Iatd ce spune unul din cei
patru-cinci mari desenatori ai omenirii gi
geniali pictori: «Am pictat tabloul cu multd
aplicatie, dupd cum vei vedea. Am intrebuintat
cele mai bune culori ce se pot gisi; astfel
tabloul pictat cu cel mai bun outremer, a fost
ebosat, pictat si repictat de cinci, sase ori si,
la sfirsit, am repictat de doui ori intregul
tablou».

Iatia ce inseamni constiinciozitatea artistului !

Pentru noi, filiera complicatd a studiilor pre-
mergitoare abordirii lucrdrii definitive, trebuie
urmatd cu cea mai severa rigoare.

De la dimensiunile minuscule ale schitelor
pentru fixarea ideii, la studierea desenului
fiecirei figuri la scara proportiei pinzei, cel
putin, la ebosurile in vederea armonizirii
pinzei, toate acestea sint doar lucriri preliminare.

Procedind astfel, artistul nu se va multumi
sd-si opreascd lucrarea la stadiul de ebos,
tinzind citre imbinarea stiintei cu sensibilitatea,
a constructiei cu arhitectura materiei, a colo-
ritului cu luminozitatea.

EUGEN PATRAS, Biblioteci in parc — ulei

Putem spune cd toatd munca desfasurati
pentru realizarea tabloului va fi inutild fira
cunoasterea in profunzime a omului nou,
printr-un contact permanent, indelungat. Cu-
noasterea comportirii in procesul muncii, in
viata de cetiitean, constient de valoarea ce repre-
zintd, de om pentru care munca este o datorie
de onoare, reprezinti o conditie esentiali a
redarii constructorului societitii noastre in
opere valoroase.

4. Influenta primitd, cu care tindrul pictor
considerd cd are anumite afinititi, il poate
ajuta in momentele de stagnare sau dificul-
tati in dezvoltarea sa. In acest sens influenta
nu numai ci nu este blamabili, dar este necesara.
Cind insd ea se prelungeste pe perioade lungi
nu se mai numeste influentd ci tribut ce scoate
artistul din rindurile creatorilor. De fapt
a creea inseamnd sd fauresti ceva cu mijloace
proprii. Adica prin stiinta pe care ti-ai insu-
sit-0, prin muncad neprecupetitd, prin descope-
ririle inerente propriului tiu sistem de gindire
plasticd, aplicate cu o facturi inscrisi in fron-
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tierele posibilititilor de care dispui si care-ti
apartin in mod exclusiv.

Acest intreg complex de descoperiri, prin
experiente proprii, stiintd, sensibilitate, nece-
sitate personald de expresie, intelegerea esentei
realismului socialist, toate raportate la reali-
tatea noud, socialistd, la omul nou al timpurilor
noastre, la realizdrile sale mirete, acestea repre-
zintd dupd pédrerea mea esenta originalititii
creatiei noastre.

5. Rolul criticii este de a educa masele — dar
educarea criticului o face artistul. Atita
timp cit acest adevir simplu nu va fi pe deplin
si cit mai bine ingeles, putem spune ci critica
nu_va exista.

n nici o parte din omenire esteticianul si
criticul nu au triit in afara sferei de evoluare a
artistului. Este suficient si ne gindim la frater-
nitatea dintre criticii si creatorii rusi, la unitatea
de tel dintre criticii §i creatorii sovietici.

Critica nu inseamna literaturd si nici estetici.
Dacé ne intoarcem cu gindul la unul din este-
ticienii de bazi ai tineretii noastre, Hipolit
Taine, ne amintim de o literaturd colorati,
plind de vervid. Dar nu putem si nu ne amintim
in acelagi timp de searbedele incerciri de a
inscrie arta in formule.

Daci criticul nu piatrunde procesul de gindire
al artistului, daci se rezumi la considerarea
imbindrii matematice a liniilor §i petelor de
culoare ce incheagi un tablou, in mod fatal
va recurge la expresii inutile — improvizate,
adesea neconcludente, - insuficiente — uneori
lipsite de curajul ridspunderii.

Rolul criticii este neinchipuit de pretios,
de necesar creatiei. Un artist poate foarte bine
si pirdseasci un drum in care dovedeste cd a
spus tot ce avea de spus. Greutitile intimpinate
in abordarea problemelor noi, rezultatele
pozitive sau negative trebuiesc semnalate de
citre critic, cunoscitor al creatiei artistului.
Aprecierile lui juste, formulate de pe pozitii
de egalitate cu artistul, nicidecum de superio-
ritate, nu pot si nu dea rezultate favorabile

creatiei.
A sti sa vezi, si intelegi, si exprimi in mod
folositor artistului, problemele artei sale,

inseamnd si te sudezi creatiei, realizarii ei.
Inseamnd, cred, si fii tu insuti, criticule, un
adevirat creator.

6. Indati ce critica va fi un element viu de
indrumare, prin articole care si explice inten-
tiile artistului si gradul la care a ajuns in formu-
larea plastici a acestora, poate fi un mijloc
de rispindire, de popularizare a artei.

Pina atunci grupuri mici de muncitori,
dintre aceia ce simt, in mod imperios, nevoia
de a se documenta in plastici, pot fi incredin-
tati artigtilor care si le explice ce este pictura,
si cum trebuie inteleasa.

Nu trebuiesc create compartimente ermetice
in care sii figureze anumite virfuri ale artei
noastre contemporane. Pastrindu-li-se respec-
tul si admiratia ce li se datoreazi, nu trebuie
sd uitim cd artistii nostri plastici formeazd un
colectiv cu aceleasi idealuri si nazuinte, cu
incredere in ei insisi. A le atribui rolul de
«cor clasic» inseamnd nu numai a-i clasa pe
pozitii fird consistentd, dar a nesocoti aceastd
imensi pepinierd de forte artistice in plind
dezvoltare.

e MIHAI HOREA

— Socotesc ca sintem contemporani in artd
prin trdirea cu pasiune a vietii de azi pe toate
planurile; prin faptul ci sintem in primul rind
cetiteni, legati de societatea care ne inconjoarsi,
prin faptul cd este sidditd in noi pasiunea oglin-
dirii la un inalt nivel artistic a eroului zilelor
noastre, clasa muncitoare, a aspiratiilor ei,
a infaptuirilor ei. Sintem contemporani prin
faptul cd nu mai facem o artd# intimplitoare,
in sine, sau pentru o anumitd zond sociala,
sedentard, consumatoare, cum erau nevoiti
si faci majoritatea artistilor in trecut; astizi
ne preocupid problema oglindirii eroului nou,
masele in toati forta si impetuozitatea lor.
Dar aceasta n-o poti face din afari, obiectiv,



rece, ci numai dinduntru, din legitura ta intima,
din cresterea ta organicd cu masele, cu eroii
cei mai inaintati, cu fruntagii in munci, cu
dorintele lor, cu realizdrile lor. Asa imi explic
nagterea celor mai bune lucriri ale contempo-
ranilor nostri, de la Deineka la Siqueiros.
Tesitura intima a gindurilor tale, a sentimen-
telor tale, cu ideologia comunistd, forta tim-
purilor noastre, inseamnd contemporaneitate.

— Intrebarea a doua, « . ..pe baza experien-
tei dvs. de creagie... » mi cam deruteazi; sint
la inceputul drumului, sint inci in zona ciutirilor
si incerc si-mi imbogitesc mijloacele de expri-
mare potrivit continutului. Mi simt atras spre
subiecte epice, spre nota solemni, demna,
impunitoare a eroului zilelor noastre, de aceea
solutionarea portretului in acest sens, mi preo-
cupi. Cred ci sta la baza compozitiei monumen-
tale, gen propriu mai mult ca oricind epocii
noastre. De aceea «neorealismul italian» nu-mi
place decit intr-o misuri. Socot ci limbajul lui nu
e intru totul propriu artei realist-socialiste,
care reclami in primul rind consemnarea pozi-
tivului din viata.

Am rezervd si fatd de preludrile ad-hoc ale
mijloacelor de exprimare proprii mexicanilor.
Putem invita din etica lor, din modul lor de
a fi activi, contemporani, din pasiunea lor de
a impinge pe primul plan in compozitii, forme
umane sugestive, convingitoare etc. Modali-
titile de suprafati ale tabloului nu pot fi
altele decit cele pe care le cere conginutul
nostru de viatd. Nu numai continutul personal,
ci continutul de viatd al societiitii noastre noi,
telurile acesteia in drum spre comunism. Viata
noastrd se desfisoard intr-un anumit univers
de idei, de forme, de culori, proprii omului
nostru, pamintului nostru; asa ci, fard indoiala,
de aici trebuie pornit ! Brigizile de documentare
ramin cel mai propice mod de imbogitire a
cunostintelor noastre de viati. In fata reali-
titilor noi ale patriei noastre, in contact direct
cu oamenii -muncii, cu fruntasii, infloresc si
formele si culorile paletei noastre; din rezu-
mativa mea experientd, mie, imi plac mai mult
tot acele lucriri fiacute in direct contact cu
modelul. Nu ajunge atit. Dar nu poti elabora
in atelier lucriri valoroase decit dupia o lungi
experientd de viatdi, in lumea eroilor pe care ii
oglindesti.

— Problema de bazid a reprezentirii omului
nou in lucririle noastre, este redarea acestuia
in tot veridicul lui moral, vreau si spun zugri-
virea acestuia nu pe dinafari (fizic, material,
exterior) ci selectarea acelor triisituri fizice care
exprima gindurile lui, idealurile lui. Omul de
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azi se impune artistului in sens monumental,
de aceea sculptorii gisesc solutia mai usor. Nu
vad o cale deschisi in reprezentarea omului
de azi pe linia picturii de sevalet — desi pictura
de sevalet rimine incd in vigoare. Sd nu fiu
inteles gresit, nu e vorba numai de dimensiuni.

— Cautdrile de limbaj in sine, pe latura
« interesantului » nu pot duce la rezultate fruc-
tuoase. Datoria unui tinir artist este sa invete
si-siinsuseasci organic tot ce s-a intimplat
in evolutia artei pini la el; altfel nu poate face
un pas mai departe. Trebuie si cunoastem toate
posibilititile de redare a unei forme prin linii,
prin culori si prin valori pe o suprafatd spre a
putea desface perspectiva propriei noastre
personalititi. As putea spune chiar, ci ceea ce
ne este propriu, personal, intr-o lucrare, nu
trebuie cidutat; aceasta vine de la sine cind
nu te mai impiedici de greutitile (inerente)
pe care le poti inldtura prin studiu. A fi original
in formai, inseamni a fi original in gindire, in
continutul de idei.

— Criticul de arti in felul lui este tot un
creator. Cele mai convingitoare studii si
articole despre artd sint cele in care criticul
simte si se pasioneazi comunicind cu opera de
arta la tensiunea la care a fost creata opera
respectivd de ciitre artist; unele cronici de artd
din presa noastri sint ficute numai cu senti-
mentul minimei datorii (obligatii). Desi avem
critici de arti foarte bine pregititi teoretic,
rimine oarecum inexplicabild rezerva acestora
in a face populare modalititile de exprimare
in artd, pe de o parte, si in a lua atitudine des-
chisd, curajoasi, in a dezbate (chiar si pentru
artisti) problemele noi, ale artei, pe de alta
parte.

Revista « Arta Plastici » rdmine incd un
organ al celor de specialitate. N-ar putea oare
si cistige un interes mai larg si pentru public,
apiarind (eventual cu un supliment) si cu mate-
riale de interes general? Ma refer la articole
in care si se vorbeascd despre desen, despre
culoare, despre valoratie, despre compozitie,
despre diferitele genuri in arti s.a.m.d. Sa ne
gindim cd avem mii si mii de elevi in scolile
populare de artd, in scolile medii, tineri mun-
citori pasionati si cunoascid alfabetul artei
plastice. Nu la toate scolile sint cadre bine
pregitite. Cred cd o preocupare in acest sens
ar stringe si mai mult legitura dintre artistii
profesionisti si cei amatori. Arta plastici nu
va putea patrunde cu eficacitate in mase pina
ce masele nu vor fi ridicate la nivelul intelegerii
operei de artid. Aici nu numai criticii sint vizati,
dar chiar si artistii. Brigizile de documentare

ERVANT NICOGOSIAN,

Laminoarele din Resita — ulei

au deschis intr-o bund misurid accesul publi-
cului spre arti. Oare aceste brigazi n-ar putea
fi insotite si de cite un critic de artd?!. ..

— Un rol de bazi cred cd ar trebui si-l
joace si sectiile de invitidmint ale sfaturilor
populare, in sprijinirea deschiderii a cit mai
multe expozitii in intreprinderi si la sate cu
lucririle cele mai valoroase din expozitiile
regionale si de grup. Tot sfaturile populare
ar trebui si creeze in timpul verii brigazi
regionale de documentare si culturalizare a
maselor (in sensul artei plastice). Aceste bri-
gazi ar putea fi alcituite din artisti profesionisti
si artisti amatori. Aceasta ar constitui totodati
si un sprijin in dezvoltarea acestora din urmi
pe drumul preocupirilor lor artistice.

In acest sens, consider cd sint necesare mai
multe exporzitii volante in regiuni, mai
multe pliante etc. Dar cred ci o adeviratd
popularizare a manifestirilor mai importante
(expozitii anuale, bienale) ale artei plastice se
poate realiza prin filme de scurt metraj, in
care si fie prezentate lucririle mai semnificative
din expozitii, insotite de comentariile unui
critic. De asemenea, consider ci e necesar si
se vorbeasci mai mult in presa noastrid despre
arta plastici. Uneori criticii au mers pind la
ticere, desi au existat destule fenomene artis-
tice (bune si mai putin bune), desi in presa
apar numeroase comentarii cu privire la cele-
lalte sectoare ale artei: muzicd, teatru, litera-
turd etc. Se impune o mai vie activitate a
criticii noastre.

e ANA ILIUT

l.—Contemporani in artd putem fi numai
daca ne atasdm cu inflicirare de popor, de
maretele idealuri care il animi, de eforturile
spre cladirea unei vieti luminate de soarele
fericirii. Operele noastre trebuie si reflecte
nobilele-i nazuinte, cuceririle-i, ca la rindu-le
si devind si ele forte care si impingd inainte
spre culmi,

2.—Nenumarate sint cdile prin care cunoastem
realitatea. Ziarele, revistele, radioul, televizi-
unea etc. ne aduc zilnic stiri despre mersul
nivalnic al poporului nostru spre luminoasele
obiective pe care partidul i le pune in fati.
Artistul intregeste aceastd cunoastere prin

contactul nemijlocit cu realitatea, cu locurile
unde se deslintuiesc energiile maselor. Aceasta
da aripi creatiei artistice, o umple cu farme-
cul noului si ineditului.




3.,—Una din problemele de bazd ale repre-
zentirii omului nou in arta noastrd realist-
socialisti este necesitatea cunoasterii multi-
_laterale a acestuia, care nu poate fi decit rodul
unei indelungate documentiri. O altd problema
este aceea de a-ti ridica prin stridanii necon-
tenite maiestria spre a fi in mésurd sd cuprinzi
dimensiunile constructorului socialismului, spre
a-l intruchipa in toata maretia-i.

4, — Oglindirea veridicd, cu patos, a tot ce
e nou si inaintat in societatea noastrii; efortul
nostru de a vorbi limpede si convingator,
la un inalt nivel artistic, atit despre realiziri,
cit si despre miretele obiective care stau in
fata poporului nostru; alinierea artei noastre,
alituri de artele plastice din tirile socialiste
in frunte cu Uniunea Sovieticd, constructoarea
comunismului, in lupta pentru triumful nobi-
lelor nizuinte pentru pace si progres in lume,
jatd in ce socotim noi ci se afld esenta origina-
litatii creatiei noastre.

5.—Critica de artd poate avea un rol de
seami in dezvoltarea creatiei noastre. Ea
trebuie si fie prezentd in toate manifestirile
artistice. De pe inaltele pozitii ale principiali-
titii, criticii de artd trebuie si incurajeze acolo
unde seziseaza inceputuri promititoare; sa
vibreze cu putere acolo unde intilnesc creatii
autentice; si formeze opinii §i sa netezeasca
drumuri spre noi realizdri.

6.—Exporzitiile, organizate in cit mai multe
locuri si cu lucriri dintre cele mai valoroase,
sint una din principalele modalititi de patrun-
dere in mase a artelor plastice. Tot asa de
importantd mi se pare infiintarea de muzee pe
o scari din ce in ce mai largi. Editarea de
ciirti la o inaltd tinutd artisticd, cu reproduceri;
mai mult spatiu acordat problemelor artistice
in presa si publicatiile noastre; conferinte
despre artd; folosirea mai sustinutd in
scopul de popularizare a lucrdrilor de arta
mai reprezentative a radioului, cinematogra-
fului si televiziunii. Toate acestea sint doar
citeva din multele cdi prin care arta plastica
poate si trebuie si piatrundd in popor ca intr-o
gradina florile.

e ION IRIMESCU

— Estetica artei decadente promovati de
ideologia reactionaria burgheza sustine destul
de simplist si cu multe goluri in argumentare,
cd a fi contemporan nu are nici o legatura cu
reflectarea fenomenelor majore si prezente ale
vietii, ci este doar o problemd de inovatie
si vesnicd inovatie a formei plastice de expri-
mare, si ci orice umbrd de confinut intr-o
lucrare de artd prejudiciazi expresia formei
pure.

Si din aceastd teza falsd, prin unilateralitatea
ei, s-a fdcut astiizi in tirile capitaliste un mit,
care a tirit pe artist spre gisirea celor mai ab-
surde si neobisnuite solutii, batjocorind ade-
virul §i permanentul spirit inovator al artei.

A fi contemporan in arti este in primul rind
o problemid de continut, de un confinut cu
totul nou, generat de realitatea prezentului,
interpretatd de pe porzitiile cele mai progresiste
ale gindirii.

A trii in miezul tuturor fenomenelor poli-
tice, sociale si economice contemporane, a
le intelege si talmici in opera de arti, in spiritul
ideologiei marxist-leniniste, inseamnd a fi con-
temporan §i inovator in arta.

Acest mare cistig al artei noastre, ne duce
in mod deliberat la gisirea noilor forme plastice
de exprimare, care vor fi cu atit mai originale,
mai expresive si capabile de a transmite idei,
cu cit continutul operei de artd va fi mai
puternic si adevirat.

— A cunoaste viata nu este desigur numai
o problemi de luare de contact (aga zisa docu-
mentare) cu obiectivele vastului santier al
constructiei socialiste. A cunoaste viata inseam-
nd a gisi izvorul viu si nesecat care ali-
menteazi vesnic imaginatia noastrd creatoare.
Pentru a giisi acest izvor miraculos se cere ca
si existe din partea noastrd o triire congtientd,

EVA CERBU, Constructorii-zidari (Din

ciclul de gravuri « Savinesti ») — gravurd in lemn

ION GHEORGHIU, Naturi

moartd — ulei

o participare activd si nemijlocitd la tot ce se
petrece astiizi in jurul nostru.

in intelesul acesta, artistul, fard a fi un simplu
observator, trebuie si fie inzestrat cu un puternic
spirit de observatie si investigare. Fiecare om
vede si gindeste despre ceea ce vede. La aceasti
insusire, artistului ii mai trebuie ceva in plus.
El trebuie si stie si vadi ceea ce multora le
este ascuns. Si seziseze aparifia noului §i a
celor mai semnificative fenomene ale epocii
noastre, si stie si gindeasci despre aceste
lucruri de pe pozitia artistului militant inarmat
cu ideologia marxista.

— Omul nou este o notiune foarte utilizata
in teoria si in procesul de orientare a plasticii
noastre, fiind o problemi ce constituie punctul
central al intregii noastre creatii. Cum si ce
trebuie si intelegem prin reprezentarea omului
nou?

In primul rind acesta, omul liber, si-a con-
turat personalitatea pe misura antrenirii sale
in problemele politice si economice, o datd cu
ridicarea lui ideologica si culturald. Forta lui nu
rezidd intr-o vigoare fizici exceptionald sau in
proportii masive si 0 musculaturi exagerata. De
asemenea, ca atitudine, nu trebuie s ni-l imagi-
niim neapdrat cu atribute ostentative : capul ridi-
cat, gitul incordat, pieptul umflat, infipt solid pe
picioare si cu un zimbet improvizat pe buze. Re-
prezentarea omului nou este o problema care se
referi la puternicele lui insusiri launtrice : congti-
inta sa ridicatd, inteligentd, culturd, ridicarea
politici si frumusetea sa morald. Aceste elemente
noi, care au intrat astiizi in componenta caracte-
rului omului nou, ii dau adevirata lui fortd si il
fac si se deosebeascid cu totul de muncitorul
din trecut. Artistului plastic ii revine frumoasa
sarcini de a reliefa in opera sa, pregnant si
puternic, aceste trisituri cu totul deosebite
si caracteristice omului nou.

— Astazi problema originalititii este foarte
actuali in frimintirile noastre creatoare. Insi,
in cele mai multe cazuri, intelegerea origina-
litdtii este legatd de forma de exprimare, inter-
pretindu-se gresit ci numai ineditul acesteia
constituie originalitatea. Pentru arta realis-
mului socialist, originalitatea rezidd in primul
rind in continutul nou al unei opere de arta.
Rezida de asemenea in felul cum vede si cum
intelege artistul realitatea, in felul in care
reflectd aceastii realitate in opera de arta.

Creatia noastri de astizi este originald fatd
de tot ce s-a realizat pind acum in plastici,
prin umanismul nou, socialist, care inal{i omul
la treapta cea mai inaltdi a demnitatii sale.
Desigur cd si forma de exprimare trebuie si
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fie originali. Cred insi cd astizi este greu si
fii cu totul original in privinta formei de expri-
mare in sine, pentru cd oricum am face, felul
nostru de interpretare va avea trisituri comune
cu unele sau altele din interpretirile existente
deja, pe lungul drum parcurs de artele plastice.

— Criticul de artd trebuie si fie niscut artist,
adicd si aibi toate insusirile ce constituie talen-
tul, dublat si de o culturi stiintifici si teoretici
despre artd. Criticul de arti trebuie si fie inter-
pretul operei de arti, fati de marile mase,
si le explice fenomenul artistic, si si-i faci pe
cei multi sd inteleagd o picturd sau o sculpturi.
Criticul de artd trebuie si fie tovarisul de
muncil creatoare al artistului, completindu-se si
ajutindu-se unul pe altul, intr-o impletire
fireascid. Pird in prezent nu s-a ajuns aici.

— Pentru pitrunderea artelor plastice in
rindul maselor largi de oameni este necesar
si se dea o mare dezvoltare artei monumentale,
acest factor viu de educatie cetiteneascid, care
va trebui treptat, treptat, o dati cu inaintarea
noastrd spre comunism, si fie in mod perma-
nent in mijlocul oamenilor, fixind in forme
lapidare aspectele cele mai semnificative si
pilduitoare din istoria trecuti si prezenti a
poporului. De asemenea trebuie si se dea o
extindere mare difuzirii expozitiilor de plastica,
in marile centre industriale, intreprinderi si
prin satele cele mai indepirtate din tari. Aceste
expozitii sd fie insotite de conferinte expli-
cative. Sd' se creeze cit mai multe mici muzee.
Toate intreprinderile si institutiile si aibi
fonduri necesare pentru a achizitiona lucriri
de artd, care si fie raspindite prin cluburi,
sili, cdmine etc. Si fie oferite publicului, spre
cumpdrare, prin expozigii, lucriri de picturi,
sculpturd, grafici, arti decorativi. Si se faci
o propagandd sustinutd pentru popularizarea
artelor plastice prin filme de scurt metraj,
televiziune, cirti si monografii.

e V. KAZAR

Cred ci abordind problema contempora-
neitatii creatiei noastre, trebuie si ne fie limpede
cd dezbatem una dintre cele mai fundamentale
si firesti trdsituri ale unui artist.

Traim in mijlocul unei societiti ale cirei
idei avansate constituie baza intelegerii tuturor
fenomenelor inconjurdtoare. Mi se pare de
neconceput ca acestea si nu patrunda in
constiinga artistului (dacd este artist), devenind
propriile sale idei, conceptia sa despre viati.
Integrarea organici in realitatea inconjuritoare,
in complexitatea acesteia, constituie, dupi
mine, unica modalitate de insusire, constients,
activd a experientei de viatd, a pozitiei stiin-
tifice, partinice, in interpretarea tuturor feno-
menelor din trecutul sau prezentul vietii
poporului.

Artistul este in primul rind om al epocii
sale, epocil pe care o recepteazi pe calea sensi-
bilitatii sale de creator. Pomenind de sensibi-
litate, as dori sd arit ca trebuie sia rediam acestei
notiuni adevidrata sa semnificatie, scotind-o
din tesdtura speculatiilor sterile, ale estetis-
mului. Personal, sint impotriva limitirii struc-
turii (atit de complexe) a artistului la sensi-
bilitate. Artistul nu este pur si simplu o
« creaturd sensibila », un fel de instrument
bine acordat, ce asteapti o simpld atingere
pentru a vibra.

Sensibilitatea, factor esential in procesul de
piatrundere a realititii in constiinta artistului,
nu poate fi despirtitdi de structura acestuia.
Or, fundamentarea acestei structuri pe ceea ce
este mai avansat in societate, il determini si
se indrepte citre esenta vremii sale, si fie in
mod real contemporan in arta sa. Desigur,
acest proces nu se petrece intotdeauna simplu
si direct, confuziile sint posibile; astfel se
intimpla ca in locul mesajului artistic, expresie
primordiald a prezentei artistului in contempo-
raneitate, si apard doar o temi fie din trecut,
fie din actualitate. Aceasta, insi, apargine in
primul rind realitdtii inconjuritoare si nu

defineste prin ea insisi pozitia artistului fati
de viati, mesajul siu.

Contemporaneitatea pentru mine inseamna
in primul rind insugsirea ideilor esentiale ale
epocii, ale societdtii socialiste.

Limbajul intrat sub influenta directd a acestei
necesititi va trebui sd rdspundd atitudinii si
nizuintelor artistului. Ciutirile pentru aflarea
unui limbaj in sine nu duc la spirit contem-
poran, cici, in primul rind, ideile ce mid anima,
ca artist cetdtean, vor determina situarea mea
in contemporaneitate.

Aci mi voi referi si la experienta de viati.
Precizez: experienta de viatd, si nu legitura
cu viata. Ceea ce numesc experientd reprezinta
ansamblul « intilnirilor » mele cu realitatea,
cu viata, trdirea ei, pe calea contactului direct
cu oameni, evenimente, fapte, naturd, pe calea
emotiilor, a reflectiilor pe care ni le stirnesc

VIRGIL ALMASANU, Peisaj — ulei

toate acestea, pe calea imaginilor ce mi se
statornicesc in gindire. De aici, din toate acestea
izvoriisc lucrurile pe care eu, artist, trebuie si
le spun. Astfel cred eu ci stau lucrurile si
nu invers: intentionez si spun ceva si, in
acest scop, md duc sia fac legitura cu viata.

Amploarea si importanta materialului acu-
mulat prin experienta de viatd, niciodatd sufi.
cientd sau incheiatd, este aceea care stimuleazi
in gindirea artistica cele mai diverse si profunde
probleme. Numai aici apar adeviratele ciutiri
privite ca mijloc de a putea transmite cit mai
expresiv si accesibil, mesajul.

Vorbind de accesibilitate, vreau si arit ca
lupta pentru accesibilitatea operei se di o dats
cu aceea pentru gisirea celor mai expresive
forme de redare a continutului de idei.

Bineinteles, nu ma refer aci la acel didacti:
cism mirunt, la simplismul vulgarizator, consi:

ION SALISTEANU, Seari de primivari — ulei




derat uneori drept cale citre accesibilitate.
Acest important principiu reprezintd o conditie
fundamentald pentru ca ideile artistului s
devind mesaj artistic real, eficient. Artistul
isi clarifici personal, in procesul creatiei, pro-
blemele exprimirii ideilor. Acestea insi mate-
rializate in operd trebuie si fie accesibile pentru
ca sint, si este normal si fie, in unison cu ideile
avansate ale oamenilor cirora ne adresim.

Din toate acestea, cred, decurge principala
semnificatie a rolului artistului in societatea
noastra: sa strige « in gura mare » esenta revo-
lutionard a vremurilor noastre, si afirme frumu-
setea de profunzime si sens a vietii noi. El
are, prin aceasta, posibilitatea sid-si afirme
adeziunea, prezenta in fiurirea celei mai avan-
sate societdfi, socialismul si comunismul. EI
este astfel cu adevirat

contemporan s$i, mai
presus de orice, militant.
e GABRIELA MANOLE
Sintem contemporani in méisura in care

reusim sd reprezentam istoria epocii noastre
si ceea ce are ea mai bun in devenire, in misura
in care contribuim la formarea unei con-
stiinte noi.

Transmiterea unui continut de idei, a unui
puternic soc emotional, la nivelul cerintelor
artistice noi, se face prin incercarea de a
inova si de a ciduta permanent expresia plastici
cea mai adecvatdi acestui continut. Linia
puternicd si ampld, volume mari cu planuri
dure sau planuri si linii fine, cu treceri usoare,
un modelaj sensibil — sint tot atitea mijloace
plastice de transmitere a unui sentiment, a
unei emotii. In ciutirile artistului, elementele
novatoare, indrdznete, in compozitia imaginii,
si in limbajul plastic sint destinate si sublinieze
mesajul operei. Metoda realismului socialist
respinge cautdrile sterile, «experimentirile»
care nu se 1eag;‘1 de continut; acestea nu con-
ving niciodatd, sint sortite si rimind farid
adresi sociala.

Arta romineasci are o tradifie progresisti

pretioasd si daci vom incerca si mergem
pe acest drum, adicd si realizim legitura
cu mostenirea noastrd culturald, fard pastise

si cu sinceritate, dacd vom incerca si valorificim
in spiritul epocii noastre tot ceea ce este
bun si poate fi dus mai departe din aceasti
traditie, cred cd vom fiuri o artd valoroasa.

n aceastd epocd, a unei tehnici atit de
inaintate, cind in orinduirea socialista omul se
bucurd de un cu totul alt nivel de viatd, avind
o altd pregitire calitativi, avind capacitatea
de a stipini aceastd tehnicd uluitoare, cind
in cele mai depirtate regiuni ale tirii acest
om se bucurd de lumini electrici si este infor-
mat, prin radio si presi, de asaltul cosmosului
se cere o arti care si corespundid intrutotul
epocii noastre unice.

Artistul societditii noastre este cetitean si
artist, el se documenteazi in permanenti,
priveste cu atentie si solicitudine in jurul lui,
ia parte activd la construirea unei lumi noi.
Operele lui pornesc de la adevirul inconjuritor,
de la viata de toate zilele. Bineinteles, artistul
selecteazd materialele adunate si nu le foloseste
ca pe niste instantanee; el introduce in opera
lui idei, propria lui atitudine, si aceste elemente
imbogitesc lucrarea cu o semnificatie legati
de popor, cu un suflu plin de patos. De pe
aceste pozitii inaintate, cred ci artistul va
izbuti si rezolve cu autenticitate problemele
de bazd ale reprezentirii omului nou in lucri-
rile sale. Si incercim si reflectim modul
nou de gindire al omului epocii noastre
socialiste cu o inaltdi maiestrie artisticd !

Artistul cu adevirat contemporan este un
militant in opera de construire a socialismului ;
el participi, cu spirit partinic, la formarea unei
inalte constiinte sociale a oamenilor muncii,
el luptd impotriva unei arte dezumanizate,
indepirtate de viatdi, situindu-se astfel in
efortul general contemporan pentru pace si
progres.

A face o artdi realist-socialisti nu inseamni,
insd, numai a reflecta realitatea noud din

jurul tiu, ci si a fi inteles de marea majoritate.
Pentru aceasta e necesari infiptuirea unei
largi actiuni de popularizare si de educare
estetica.

e M. H. MAXY

Sint contemporani in arti cei ce indeletni-
cindu-se cu o meserie artistici socot arta lor
ca o expresie a epocii, a ideilor, a conceptiilor
de bazi, a societiitii din care fac parte.

In tirile socialiste in care gindirea, pozitia
omului in creatie, in orinduirea economica si
sociald este fundamentati de conceptia marxist-
leninistd, arta, din punct de vedere al pozitiei

MARCEL CHIRNOAGA,

Vremea secerisului — litografie

ideologice, al continutului, precum si al aspec-
telor ei formale (linie, culoare, compozitie),
are capacitatea de a exprima complex si divers
adevirata « contemporaneitate ».

E de inteles ci pentru a exprima mai bine
continutul aspectelor noi de viatd, artistul isi
cauti o modalitate de exprimare plastica cit
mai adecvati, mai vie, pentru a corespunde
aspectelor noi ale vietii socialiste. Si, pentru
cd felul de reprezentare plastici nu apare
spontan, ci se leagi de tot ce s-a urmirit de
secole pe linia evolutiei reprezentirii vietii, in
practicd, traditia mijloacelor reprezinti o succe-
siune de experiente si realiziri care au dat
pind acum o varietate a bogitiei de stiluri, a
reprezentirii realului.

Pentru a ridspunde necesititii exprimirii
realiste a unei etape noi de dezvoltare a socie-
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tagii, a culturii artistice, creatorul nu va folosi
din traditie decit ceea ce ii este folositor pentru
perioada cireia ii apartine. Se poate distinge
usor diversitatea mijloacelor de reprezentare
plastici in opera lui Nicolae Grigorescu, din
care reiese clar contributia, originalitatea sa fati
de epoca Barbizon, Fontainebleau.

Dupid cum, de asemenea, pe linia evolutiei
mijloacelor plastice, legate natural de interpre-
tarea diferitd a realititii obiective, Luchian si,
mai tirziu, Petrascu au contribuit la imbogitirea
patrimoniului artistic prin noi mijloace de
expresie. In sensul acesta §i Iser, si Ressu, si
Stefan Dimitrescu, Ghiata si altii au adus contri-
butia lor personald, de contemporani, pe linia
traditiei realiste.

Daca generatia de pictori din jurul lui 1848
a luat parte la lupta poporului, arta lor se
inscrie de asemenea pe linia revolutionari a
epocii si-i corespunde.

Dupa eliberarea tirii de sub teroarea fascisti,
cultura noastri nouid si perspectivele dezvol-
tarii ei au fost fundamentate pe conceptia
marxist-leninistd si orientate de citre partidul
clasei muncitoare pe linia fireascd unei arte
militante, pitrunse de caracter popular. Pe
aceastd traectorie si in acest spirit, cea mai
mare parte din artistii nostri, piatrunsi de noua
orientare, au reusit in acesti din urma ani si-si
dezvolte si si-si amplifice posibilitigile de
cuprindere a noului, dezvoltind o imagisticd
plasticd de calitate. Nici cd se putea intimpla
altfel, in fata ochilor surpringi de noile infa-
tisdri ale peisajului industrial, ale noilor uzine,




ale gospodairiilor colective si ale realititii noi
a statului nostru.

Ritmul si dinamica noui ca semn al pulsatiei,
al dinamismului general, a cuprins si pe artisti
in lupta lor pentru constructia socialismului.
Si poate cd in arta multora dintre noi, aceasta
e vizibil. Dar, pitrunderea fenomenului nou,
cere in afard de constiintd si elan, studiuy,
analize, eforturi deosebite.

Multe din problemele cheie ale creatiei
noastre nu sint limurite in mintea, $i, mai
putin, in lucrdrile unora dintre artisti. Lupta
pentru gasirea celor mai bune mijloace pentru
a exprima o idee, combaterea prezentirii
acesteia ca pretext pentru o orchestrare de
acorduri cromatice, nu au fost suficient anali-
zate cu prilejul diferitelor dezbateri. De aceea
si nu fim surprinsi cind in expozitiile noastre
de arti apar uneori pe panouri diverse infafi-
siri schematice.

Grija pentru arti, pentru indrumarea ei,
pentru lichidarea formelor vechi de expresie,
pentru intelegerea fenomenelor noi ale vietii
socialiste, in raport cu dinamica transfor-
mdrilor si a aparitiei noului, necesiti o concen-
trare demna de sarcina de onoare a organizatiei
obstesti care este U.A.P., pentru a putea face
fatd complexului etic al datoriilor si rdspun-
derilor ce ne revin.

Desigur, fatd de trecut existi o mai abundenti
si mai rdspinditd pulsatie, mai ales.in ce priveste
numirul brigizilor artistice.

n arta noastri, problema reprezentirii
omului nou este solutionati in masura in care
se reuseste o inchegare imagistici, o prezenti
convingatoare.

n ultimii ani, in compozitii diferite, in
portrete, artistii au scos la lumind in expozitii
infédtisdri izbutite, datoriti unor pozitive efor-
turi. Si totusi expozitia de portrete din anul
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trecut n-a corespuns intru totul asteptirilor,
desi in expunere erau insirate abundent figurile
a ceea ce poate fi mai reprezentativ pentru
portretistica « omului nou ». Desigur, si aici
lucrurile trebuie privite in contextul etapelor
de pregitire, al colaboririi criticilor si altor
multe aspecte ale rostului U.A.P. in rispun-
derile efective fati de sarcinile unei astfel de
expozitii. Se poate desprinde clar ca initiativa
individuald poate da rezultate liudabile, dar,
in manifestirile de amploare ale artei noastre,
e nevoie de un efort concentrat al intregii
colectivititi.

Problemele de reprezentare a omului nou
cer eforturi si analize serioase. Greutitile nu
pot fi lichidate decit prin muncd si discutii
la obiect si, mai ales, prin cunoasterea vietii.

M-ag referi de asemenea la ceea ce este
considerat la noi ca o permanenti de valori
plastice, — proprii artei populare, proprii cul-
turii noastre plastice, — manifestatd printr-un
anumit sentiment al acordurilor de culoare, al
sintezelor formale, al atmosferei etc.

Contemplatia statici, pitorescul in imagini
si chipuri umile se inscriu pe linia pozitiilor
unei arte conforme unei conceptii burgheze
de viat#, in care foarte mulgi artisti au cheltuit
energii creatoare, pentru arta de pini la 23 Au-
gust. $i totusi, alituri de asemenea realiziri
asezate, au aparut si alte virtualititi care au fost
indreptate si satisfacd si cerintele inaintate ale
fortelor progresului, puse in slujba intereselor
maselor largi populare.

Am mai aritat, si cred ci trebuie accentuat,
rolul graficii militante, al artistilor in epoca
dintre cele dou# rizboaie care au adus fiorul
unei viziuni noi, dinamice, mai aspre, mai
directe, care au imbogitit calitativ repertoriul
plastic si au pregitit drumul spre revolutia
cultural-artistici a socialismului, luptind impo-

triva formulelor de artd si gustului mic-
burghez.

fn perioada de dupi 23 August 1944, criticii
de artd s-au incadrat in organizagia obsteascd
a artigtilor plastici, insusindu-si, o dati cu
acestia, invatdtura marxist-leninistd, preocu-
pindu-se si o aplice in viatd, in analiza fenome-
nelor creatiei, in criticd. Pe tot cuprinsul anilor
trecuti, ei au luat parte direct, in cadrul consfi-
tuirilor, prin rapoarte si referate, la munca in
comun, de urmirire si indrumare a artei
noastre. Nu intotdeauna obiectivele artei
noastre au fost intelese in acelasi fel de artisti
si critici. Nu intotdeauna lupta de idei a fost
dusi cu sinceritate si deferentd. Nu intotdeauna
criticii au impértit din darurile laudelor celor
cu merite adevirate.

Problema muncii si a rdspunderii criticilor
de artd fagi de sarcinile de indrumare ale
U.A.P., a educatiei maselor, a pitrunderii artei
plastice cit mai adinc in constiinta oamenilor
muncii, cere pentru critica noastrd un efort
deosebit si metode de lucru, in orice caz altele
decit cele de pinid acum.

U.A.P. a facut in ultimul timp pasi seriosi
pe drumul unor actiuni de popularizare si
educare estetici in rindurile maselor. Dupi
succesul pe care l-au avut prelegerile despre
istoria artei si de indrumare in cadrul Muzeului
de Artdi al R.P.R. a cursantilor, U.AP. a
initiat §i realizat cu acelasi succes o universitate
populari.

Brigizile de artisti trimise in diferite regiuni
ale tirii duc prin prezenta lor printre oamenii
muncii 0 muncéd creatoare rodnicd, prin conse-
cintele expozitiilor ce se realizeazd in regiunile
respective, cu discugii directe. Lirgirea prin
expozitii in fabrici, uzine, cimine, a productiei
de artd, angreneazi din ce in ce mai mult
atentia si interesul maselor pentru arti. Prele-
geri si discutii utile imbogitesc schimburile
de impresii, Perseverenta si urmirirea indea-
proape a procesului de educare estetici va
determina un interes tot mai sporit al maselor
pentru arta.

Rispindirea prin magazinele Fondului Plastic,
prin vinzdri la preturi mici, in rate, prin inchi-
rieri de tablouri, pot de asemenea anima viata
plasticii in tara noastri.

De asemenea, si grija pentru publicatiile de
artd, destinate maselor populare va trebui
intensificata.

e SEVER MERMEZE

Epoca noastrd, epoca erei comunismului,
a libertitii, a energiei nucleare, a cuceririi
cosmosului, va creea o arti contemporani,
izvoritd din aceste imagini gigantice.

Arta epocii noastre va fi contemporani
dacd va reda acest complex de energii victo-
rioase ale luptei, muncii, ale mintii creatoare
a omului. Plasat in mijlocul vietii, al luptei
sociale pentru construirea societitii noi, artis-
tul va trebui si redea sensurile de progres
ale noii societdti, ingelese sintetic.

Artistul zilelor noastre nu se mai poate
rezuma sid povesteascd mici intimpliri « semni-
ficative ». Metalurgistul cileste otelul la sute
de atmosfere; in fata ochilor si a mintii lui
se revarsia in cascade fluidul metalului topit.
Reda aceste frumuseti, reveli-i forta de stipin
al vietii si al energiei materiei transformate
de el, sint sigur cd te va intelege si pretui!
Patosul puterii de creatie a unui artist poate
atinge capacitatea de a reda tensiunea vietii,
o poate reliefa chiar. Forta creatoare a artistului
creeazd o a doua imagine a naturii, care dez-
viluie omului frumuseti trdite, iar uneori
chiar nebénuite de el. Arta are rolul de a scoate
la lumind aspiratia cea mai profundd, cea
mai inaintatd a omului. Artistii timpului nou
trebuie sd redea sintetic sensurile societdtii
noastre mnoi, intelegind omul muncii, aspiratia,
straddania lui de a fduri o viatd noud. Punindu-si
problema de a creea o frescd a vietii, care si
redea epoca noastrd minunatd, arta devine
contemporana.
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Esenta originalititii creatiei noastre consti
in aceea ci nu vrem si fim neapirat originali,
ci, mai degrabd, adevirati, autentici.

Rolul criticii este imens: critica este aceea
care valorifici o lucrare de artid, critica este
aceea care indrumeazi arta, ea poate aduce un
aport intens la formarea unei arte noi, realist-
socialiste.

O critici devine cu adevirat buni cind are
capacitatea de a fi creatoare. Pentru a-si ajunge
scopul, criticii trebuie s# creeze asociatii de
idei care si releve intr-un fel atriigitor, con-
vingitor, as spune plastic, o idee.

O critici bunid trebuie si ea si emotioneze.

Prin arta monumentald, arti ce va antrena
colective mari de artisti, vid realizarea unor
opere pe misura grandioaselor constructii ale
socialismului. Aceasta o consider principala
modalitate de pitrundere a artei in rindul
maselor. Crearea de opere, monumentale, care
si redea aspiratia maselor muncitoare spre
progres, care si cheme, si mobilizeze — iati
cel mai puternic mijloc de educatie!

e VAL MUNTEANU

Contemporaneitatea si originalitatea artei
sint doud probleme deosebit de strins legate
si o socotesc pe cea de-a doua un subsidiar al
celei dintii.

Contemporaneitate inseamn# triirea prin
toate fibrele a epocii tale si strdduinta neobositi
de a intelege viata din jurul tiu, de a sezisa
aspectele ei esentiale, de a cunoaste societatea si
de a intelege sensul ei de dezvoltare, aspiratiile
oamenilor muncii, visurile lor. A face o arti con-
temporani cred ci inseamnai a intelege societatea
noud, lumea noud, socialismul in plin mars
si a reflecta in artd aceastd viatd, aceastd epoci,
aspectele proprii si specifice ale timpului no-
stru, a reflecta acele aspecte si sentimente care
sint produsul wunei epoci ce intruchipeazi
triumful ratiunii. Cred, de asemenea, ci
inseamnd contemporaneitate in arti — reflec-
tarea, transmiterea acestui continut de idei si
sentimente intr-un limbaj propriu epocii.
Omului de azi trebuie sd-i vorbim in limba
secolului nostru.

Noi triim un secol dinamic, in care ceas de
ceas — si nu e o formuld — stiinta si tehnica
fac pasi uriasi. Ceea ce ieri era un vis, azi e
realitate. Omul contemporan triieste si parti-
cipd la toate acestea, cici in viata lui au pitruns
o serie de elemente proprii timpului nostru
si mijloacele de cunoagtere au devenit multiple
si complexe. Secolul nostru este secolul unei
maxime efervescente sociale, al unei infrigurate
si sublime activititi creatoare a omului eliberat
de exploatare; totodatd el marcheazi epoca
in care omul, cunoscitor si stipin al unei forte
materiale uriase, posedi o capacitate nemisurati
de asimilare a frumosului, a artei.

Aceasta artd, pentru ca si-l intereseze,
pentru ca si-l pasioneze, pentru ca si-l miste,
si-l influenteze, si, in ultimd instanti, si o
iubeascd, trebuie sid-i vorbeascd intr-un limbaj
contemporan. S$i cred cd limbaj contemporan
nu inseamnd striduinta de a descoperi sau
inventa forme, ci inseamnd, inainte de orice,
continut de idei, un puternic si profund con-
tinut de idei, firi de care orice lucrare de arti
rimine un joc, un desen gratuit. Arta secolului
nostru cere, inainte de orice, ideea in artd. Cred
cd in acest secol al ratiunii arta nu se poate
lipsi de idei. Cred, de asemenea, ci ideile timpu-
lui nostru nu se mai pot exprima cu mijloa-
cele cildute ale atelierului idilic, «fin de
siecle », deci cu mijloace desuete ale artistilor
cu birbi, haine de catifea si lavaliera, dupi
cum, de asemenea, nu cred ci poate interesa
o artd veche intr-un ambalaj de nylon, cici
vechiul tot vechi ridmine si nylonul, transpa-
rent, te trideazi. Sint convins ci problema
contemporaneititii nu trebuie limitatd numai
la formi (mijloace de expresie, viziune, stil etc.),
ci cd ea este in primul rind o problemi de
continut, de fond, — deci o problema politici,
— problem# care ridicd imperios intrebarea:
pentru ce §i pentru cine creim.



Originalitatea mi se pare o chestiune subsi-
diard contemporaneitatii, pentru cd nu pot
considera originali o arti care si nu reflecte
contemporaneitatea in mod contemporan.

*

S-a vorbit si se vorbeste mult despre moda-
litagile de patrundere a artei plastice in rindul
maselor. Nu este desigur o noutate daca afirm
cid grafica este prin excelenti genul de arta
specific secolului nostru, cd ea exprima cel
mai pregnant, mai rapid si mai direct spiritul
contemporan; grafica este genul de plasticd
pe care omul il intilneste cel mai frecvent:
paginile ziarelor si revistelor (ilustratiile din
pagini si compozitia paginilor insisi), copertile
si ilustratiile cartilor, afisele de pe ziduri,
pliantele de tot felul, pancartele si inscriptiile,
firmele si reclamele, insignele, emblemele,
ambalajele etc. Grafica este genul de plastica
de care nu se poate lipsi aproape nici o activi-
tate contemporand. Or, in acest domeniu vast
si complex al graficii, — domeniu care de fapt,
aproape insezisabil, insd cu perseverentd, face
educatia artistici a omului, care poate si trebuie
sd creeze un bun gust general, — mi se pare
cd mai sint inci multe lucruri de ficut.

e LIPA NATHANSON

— A fi contemporan in artd inseamna in
primul rind a-ti contopi idealurile si talentul
cu lupta si aspiratiile poporului. Contem-
poraneitatea nu poate fi disociatd de partinitate.

n centrul creatiei noastre sti omul. Or, omul
acesta, constructor al comunismului, nu poate
fi oglindit in toatd complexitatea sa decit de
artistul inarmat cu conceptia marxist-leninista.
Viata noastri ne oferi o bogatd paletd tematic.
Ea trebuie explorati cu indrizneald, firi a
uita ci forul apreciativ a cipitat astizi propor-
tii de masa.

— Aci, raspunsul este unul singur: prin
contactul permanent al artistului plastic cu
viata. Ineditul, personalitatea pe care si-o
doreste atita fiecare om al artei, nu se capiti
prin impresii turistice si superficiale, ci prin
integrare totald in ritmul cotidian. Deci, docu-
mentirile trebuie si fie serioase, de duratd si
profunzime.

— Una din caracteristicile de baza ale omului
zilelor noastre este optimismul siu. Care sint
in fond riadicinile acestui optimism? Demni-
tatea lui, constiinta responsabilititii lui in
viata sociald, maturitatea eticii si gindirii lui,
cresterea bunei stiri materiale. Toate acestea
il fac increzitor si entuziast. Ca orice artist,
mi preocupd mereu gisirea celor mai eficiente
modalititi care si usureze transmiterea ideii
artistice. De aici, solicitarea pe care o fac adesea
formei grafice nete, gravura, sau picturii
monumentale. Imi propun si merg pe acest
drum al celor mai griitoare modalititi artis-
tice, care si aibi un ecou imediat in rindurile
oamenilor muncii.

— Originalitatea porneste de la idee. Cind
ideea este artificiald ori uzatd, orice indrizneala
formali este de prisos. Artificiile nu pot ascunde
platitudinile. Aproape tot atit de condamnabili
este abordarea unor teme noi intr-o forma
veche. Trebuie sid tindem citre participarea,
aderarea publicului la ideile pe care i le trans-
mitem prin penel ori dalti.

— As dori ca intr-un viitor nu prea indepir-
tat un critic si-mi defineascd existenta sau
inexistenta trasiturilor personale ale creatiei
mele. Aceasta mi-ar clarifica anumite ciutiri
si mi-ar contura perspectivele. As vrea si
gisesc in critic un prieten si un sfituitor. Imi
vin in minte cuvintele academicianului Mihail
Ralea: «Criticii colaboreazi firi vanitate la
perfectia operei de a cirei celebritate numele
nu le este legat ».

— Astazi, indrumati de partid, niazuim la o
artd de for public. Consider ci este o sarcini
de mare rispundere in care noi, artistii, trebuie
sd ne punem toatd capacitatea cici arta actuald
este o artd a bucuriei poporului. Omul priveste
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larg si propria sa viatd si cea obgteascd. Poporul
nostru are azi un tel clar si precis: desdvirsirea
constructiei socialismului i construirea comu-
nismului. Epoca noastrd este o epocd a muncii
libere si a luptei pentru pace si fericirea intregii
omeniri muncitoare. Oamenii muncii asteaptd
opere de arti care si meargi in pas cu idealurile
lor nu numai in expozitii si muzee, ci si in
pietele publice, pe zidurile marilor constructii.

In realizarea acestui tel un rol important il
va juca pictura monumentali in care sa pre-
domine elementul decorativ simplu, viguros,
plin de bucuria vietii, precum si artele decora-
tive ce vor contribui la impodobirea interioa-
relor noastre, la educarea estetici a maselor.
Consider ciin aceastd directie s-a facut prea putin.

Fird indoiald cd grafica militantd va avea
acelasi rol mobilizator ca si inainte.

e ION SALISTEANU

1. Consider contemporaneitatea ca o tra-
siturd inclusd artistului interesat de procesul
vietii in general, de transformarea sociald
din zilele lui, de descoperirea elementelor
esentiale, definitorii, ale epocii si de oglindirea
acestora in imagini convingatoare.

fn general, contemporaneitatea in arti nu
o pot lega de mijloacele artistice sau de maniera
de lucru, ci de atitudinea ideologica si estetica,
de capacitatea de receptionare si exprimare
a sensurilor contemporane majore, cu toate
ci limbajul artistic joacd aici un rol deosebit,
putind stirni interesul si stimulind participarea
spectatorului la descifrarea mesajului artistic.

Poate fi contemporan cel care, abordind
o temd istorica tratati in diverse feluri de
artisti din diverse generatii, aduce in modul de
interpretare, in aspectul artistic relevat, in
suflul modern al viziunii sale — un spirit foarte
actual, in timp ce, o temid importantd de astizi
poate si fie atit de strdind de cerintele estetice
ale epocii noastre, — prin prisma desueta,
anacronicdi, in care e ingeleasi, — incit si nu
fie contemporand, cu toatd intentia deliberata
de a fi a artistului.

Cred ca e fals si se considere contempora-
neitatea ca un element separat de care poti
avea griji sau pe care poti uita si-l adaugi
in lucriri. Cel ce prin firea sa artisticd este setos
de cunoastere si adevir, care abordeazi orice
problemid de creatie de pe o pozitie ideo-
logici si partinica justd — va realiza in opera sa,
ca un atribut intrinsec, situarea in actualitate.

Istoria artelor demonstreazi ci marii artisti
au fost aproape totdeauna puncte de conden-
sare a spiritului unei epoci, a sensurilor
sociale, a nizuintelor populare enuntate sintetic,
lisind in urmai, citeodatd cu decenii, intelegerea
artistici a contemporanilor, dar incluzind fara
gres in solutiile artistice tot ce era semnificativ
uman, in epoca lor.

Existi un prezent exterior, usor de descris
si analizat, cu elemente inedite: masini, unelte
uriage, linii automate, sputnici sau complicate
masini chibernetice, oameni mai bine imbricati
etc., etc., dar si un prezent interior, mai putin
concret, dar mai vast, in care se gisesc trisi-
turile umane noi, socialiste — legate de morala
si umanismul nostru, legate de toate prefacerile
calitative ale spiritului omului contemporan;
descifrarea acestor trisituri si oglindirea lor
artisticd este cu sigurantd mai grea si mai plina
de riscul interpretdrii simpliste sau dogmatice,
— dar este demni de preocuparea marii arte.

Cum se face cd, uneori, un peisaj, si spunem
cu macarale sau uzine, cu tractoare sau stilpi
de inaltd tensiune, poate fi, in ultimi instantd,
mai pugin contemporan, decit altul cu o lunci si
un pom? Eu cred cd lucrul acesta este posibil,
in cazul in care acesta din urmi trezeste in
privitor stiri afective puternice si evocatoare,
dacad lucrarea are o mare putere de convingere
despre adevirul plastic al naturii, daci vorbeste
pe limba sensibilitagii estetice a omului din
generafia noastrd; iar primul poate fi fad,
exact si rece, (desi repetd fidel in imagine ele-
mente ale realititii), pentru ci nu deschide privi-
torului ferestre spre nou, spre ce vrea si stie.

2. Munca de atelier este lucrul cel mai direct
legat de cristalizarea imaginii plastice, de cize-
larea mijloacelor de expresie, de experimen-
tarea limbajului specific plastic. Este drumul
spre o operid solidd, care si reziste in timp ca
imagine pregnanti si semnificativd, si mi se
pare firesc ca artistul si dedice o mare parte
din timp acestei lupte pentru o imagine expre-
sivd, pentru exprimarea artistici cu forfi de
soc emotional.

Dar ceea ce genereazd ciutirile artistice nu
pot fi decit elementele realitiitii, aspectele din
viatd, surprinse de experienta si capacitatea de
sezisare a pictorului. Acest pretios bagaj cu
care artistul intrd zi de zi in atelierul sidu este
rezultatul observatiei, al contactului direct cu
realitatea.

Forma obisnuitd a acestor contacte organizate
cu oamenii si tara, in procesul de transfor-
mare socialistd, este ceea ce noi numim docu-
mentare. Documentarea are pentru mine (si
dupi profilul expozitiilor cred cd lucrul e vala-
bil pentru toti) rolul de generator al problemelor
de creatie. De aceea, consider ci o documen-
tare mai lunga (trei, patru luni pe an) ne-ar per-
mite o descifrare mai profundi a realititilor
contemporane, ar constitui un fond de impresii
plastice mai pretios, cici uneori lipseste din
lucririle noastre un suflu mai viu si mai autentic
de viati si acest lucru e datorat numai unei
insuficiente cunoasteri.

Este insd incomplet si considerim fenomenele
directe de viatd ca unicd sursd de cunoastere.
Asimilarea concluziilor artistice ale marilor
creatori, a celorlalte arte, a folclorului, a cul-
turii in general — inarmeazd pe artist cu mij-
loace noi de depistare a sensurilor estetice din
realitate, deschide orizontul unei intelegeri
superioare a vietii, pe plan artistic. In aceastd
privinta, semidoctismul artistic, cunoasterea
superficiald pericliteazi creatia, putind mina
pe cdi secundare pe artist si pe multi privitori.

Cu alte cuvinte, profunda cunoastere si
reflectare a vietii pe plan artistic este o pro-
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blemd legata direct i de nivelul cultural, asa
cum e legatd direct de forta talentului si de
aspiratiile estetico-sociale ale artistului.

3. Notiunea de « om nou » pare, la prima
vedere, abstractd, si contine cu adevirat un
sens simbolic. Poate din acest motiv, repre-
zentarea omului nou in artd a fost pindita,
uneori, de pericolul idilismului sau al imaginii
niscocite. Nu sint putine lucriri din trecut,
in care acest aspect conventional este evi-
dent. A existat la unii artisti un anumit opti-
mism de paradid in abordarea acestei probleme
care a creat in multi privitori concluzia gresita
cd menirea artei e si facd cam ceea ce ar trebui
sd existe. Cu timpul, problemele au fost
elucidate.

Artigtii care incearcid apropierea de latura
noud a omului contemporan, situindu-se pe o
pozitie realistd, ferindu-se de grandilocventa
sau idilic, sint tot mai numerosi. Omul real,
cu aspiratiile sale, omul care implineste o func-
tie utild social, anonim si modest, poarti
de cele mai multe ori pecetea acestui « nou »,
trasatura caracteristicd epocii noastre. Repre-
zentarea artisticd a acestui om este o problemi
cu nimic diferentiati de problemele generale
ale picturii, de problema umanismului socialist,
de problema madiestriei artistice, de problema
sezisarii  esentialului. Chipul omului nu
este singurul element ce defineste umanismul
socialist, aspectele morale si spirituale ale epocii.
Cici prin forma de exprimare, prin forta afec-
tiva a tabloului, prin conceptia lucririi, artistul
— care nu apare niciieri in mod concret — pune
pecetea propriei sale sensibilititi umane.
Existd trasaturi reale ale omului contemporan,
care pot si trebuie si fie subliniate de artist,
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cici « omul nou » nu este un rod al fanteziei,
ci cel ce faureste astizi un lucru urias §i concret:
constructia socialismului.

4. Originalitatea este fird indoiala o pro-
blemd de specific individual, — de caracter
propriu, al' orientdrii spirituale si estetice a
unui artist sau chiar a unui popor. Putem vorbi
despre originalitatea folclorului nostru, refe-
rindu-ne la elementele ce-i definesc un speci-
fic propriu, spiritual si plastic.

Nu forma de exprimare este elementul ce
contureazi originalitatea, nu extravaganta for-
mei, nu abilitatea de a cilca traditii artistice.
Acest mod de a intelege originalul nu este
de loc original. Céci daci forma este singurul
element in care putem citi continutul real al
operei, acest continut, — gindul de adevir,
de autentic, pe care il contine, — este singurul
care conferi dreptul la originalitate.

5. Rolul criticii, cred, consti tocmai in
justa selectie intre elementele pozitive si ne-
gative, in reglementarea unei juste ierarhii a
valorilor, in ajutorul pe care aceasta-l poate
acorda privitorilor neavizati pentru a ajunge
la sezisarea frumosului plastic. Este o actiune
educativi — in care se pot comite erori cu
repercursiune in evolutia estetici a celor mulgi.

Uneori, in loc si se sublinieze calititile,
elementele pozitive ale unei expozitii sau lucrari,
s-a comis greseala de a se preciza in primul rind
lipsurile — uneori si acestea exagerate — insu-
flind neincredere in artisti si cidutirile lor.

Cu toate acestea, aportul criticii, care are de
indeplinit in aceasti perioadid sarcini foarte
dificile, nu poate fi diminuat. Artistii au nevoie
de controlul, de reperul unei optici estetice
de inalt nivel, de ajutorul deschis si direct in
creatie, de elucidarea teoretici a celor mai
importante probleme de creatie.

6. Piatrunderea artei plastice in rindurile
maselor, infiptuirea educatiei estetice a acestora
este, dupd pirerea mea, o problema esentiali.
Nu numai cd un artist nu are voie sid igno-
reze, si facd abstractie de necesitatea primor-
diald a artei de a fi comunicabild, dar trebuie
si facd totul pentru a ajuta evolutia maselor
largi in ceea ce priveste cunoasterea si asimi-
larea valorilor artistice.

In acest sens, consider cid antrenarea artis-
tilor intr-un curent de opinii (opinii ce pot
ajunge in rindurile amatorilor de arti), conso-
lidarea increderii generale in aportul pe care
pictorii contemporani il pot aduce la tezaurul
artei noastre plastice, pitrunderea in mase, pe
toate ciile, a operei de artd clasicd si contempo-
rand — cu o analizd a mijloacelor de exprimare
predate intr-o gradatie didacticd (dupd o metoda
stiingificd si ordonatd) — sint numai citeva din
drumurile acestei actiuni de educatie estetica.
Totodatd, consider cd trebuie corectate si
revizuite sensurile simpliste sau false ce se
intreziresc uneori la privitori in modul de
interpretare a operelor de arti, in modul super-
ficial bazat pe descifrarea strict exterioari a
operei, pe intelegerea limitati a valorilor artei
universale.

Cu alte cuvinte, cred ci trebuie organizate
pe baze foarte largi (si salut aici actiunile ce
privesc promotiile abundente de profesori de
desen bine formati, universitatea de artd plas-
tici, monografiile de mare tiraj) actiuni in
care si colaboreze elementele capabile si
asigure dragostea si increderea in artd, si des-
chida cale valorilor reale, si netezeasci drumul
setei de cunoastere a celor multi. In aceste
actiuni este foarte necesar si dispard scepti-
cismul si indiferentismul, tendintele indivi-
dualiste mirunte, sau interpretirile personale
cu iz de verdict.

n acelasi timp, artistul este dator ca, urmind
calea evolutiei sale firesti, si tind cont de gradul
de receptivitate estetici a celor multi, — fira
a depisi ostentativ etape firesti.

n toatd aceasti munci educativi, increderea
are rolul cel mai important, iar marea masi a
iubitorilor de arti — armati ce creste nein-
trerupt — nu are nevoie decit de bunivointi
si tact, de rdspunsul cel mai potrivit la nenu-
maratele intrebiri pe care le impune descifrarea
artei.
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a sfirsitul anului trecut a fost organizatd expogzitia retrospectivd a graficianu-
lui Tosif Ross.

Cuprinzind 258 de lucrari (121 desene politice si 137 portrete) publicate in
majoritate in presa democraticd de-a lungul a 40 de ani, expozitia lui I. Ross a repre-
zentat nu numai o dare de seamd cuprinzdtodre asupra activitdtii creatoare a artistului
dar si o cronicd desfasuratd a celor patru decenii, o cronicd axatd pe evenimentele
la zi, cronicd pasionatd, indreptindu-si ascutisul impotriva politicianismului mic-
burghez, tmpotriva fascismului, impotriva mizeriei §i asupririi, impotriva imperialis-
mului  («Omul din balamuc », « Armata germand » «Omul care wvrea rdzboi »,
« Daruri pentru mnoul ndscut », « Mdrtisorul politicianului », « Propagandd elec-
torald », «La wot », «Porumbelul dolarului » etc).

Imensa galerie de portrete sarjate a celor mai reprezentative figuri progresiste
ale culturii si artei rominesti si strdine, creatd de-a lungul acestor patruzeci de ani
— Mihail Sadoveanu, George Georgescu, Henry Barbusse, Rabindranath Tagore,
George Enescu, Emil Ludwig, Serghei Prokofieff, Tudor Arghezi, Gala Galaction,
Nicolas Guillien, Gheza Vida, Stefan Tripsa etc., etc., intregeste opera de grafician
militant a lui Ross, situindu-l pe un loc de seamd in istoria graficii rominesti.

losif Ross a ddruit o parte din expoxzitia sa fondurilor muzeelor din tard.

SEMNIFICATIA UNEI RETROSPECTIVE

VASILE KAZAR

expozitie retrospectivi ca aceea a lui losif Ross are o altd semnificatie decit o simpla
adunare si prezentare cronologicd a lucririlor artistului. Poate cd aparatajul stiingific al expozitiei
in ceea ce priveste datele sau locul aparitiei lor si aibd lacune. Dar semnificatia expozitiei
depiseste acest cadru.

Intilnim acuzarea violentd, demascarea ascutitd, firi crutare, a regimului burghezo-mosieresc,
bestia fascistd e infieratd de la aparitie pina la ultimele ei zvircoliri.

In acelasi timp, simgim batind pulsul dragostei pentru cei in numele cirora a militat gi mili-
teazi Ross, pentru tot ceea ce este avansat. Acest sentiment stribate si zecile de portrete pe care
le-a creeat Ross cu o mare putere de caracterizare.

In lucririle lui Ross este prezentid o epoci intreagd, o epocid viizutid prin ascufimea spiritului
si cildura inimii lui.



IOSIF ROSS, Documentare. « Expertii financiari striini au cerut si se
documenteze asupra capacititii de plati a contribuabilului romin » (Ziarele 1934)

IOSIF ROSS, Turneu electoral

IOSIF ROSS, Parlamentul liberal

IOSIF ROSS, In iad

UN ARTIST MILITANT

M. H. MAXY

e losif Ross mi leagi si amintirea debutului nostru. Sint
multe decenii de atunci. Vreo patru. Atunci, in 1918, la Iasi, pe strada
Lapusneanu, Nicu Cocea ne-a expus lucririle. Iser, si el aldturi, s-a
obosit de asemenea si ne ajute, eu fiind pe atunci mobilizat.

Cam de vreo doi ani, Ross a selectionat si prezentat cu prilejul expo-
zitiei sale retrospective lucrdri create de-a lungul vietii sale atit de
laborioase. Aceasta ne-a permis si-l cunoastem astdzi si mai bine, si ne-a
dat posibilitatea si facem o apreciere reald asupra unei activititi atit de bine
motivatd si sustinuti de un talent cu virtuti originale si profunde. Cro-
nologic, Ross a urmirit si arate pe linia simezei din expozitia sa, preo-
cupirile de-a lungul a patru decenii de daruire artistica. Si, firul conduca-
tor demonstreazid prin cele expuse succesiunea evenimentelor si partici-
parea lui vie, zilnici, la toatd lupta dusi pentru ca libertatea de a trii,
de a munci si a gindi si fie posibild, pentru ca fascismul cu rizboiul
lui, cu ura si cu exploatarea capitalisti si fie inldturate.

Dezvoltarea artei lui Ross trebuie consideratid si in special legatd de
arta tuturor artistilor progresisti din Europa.

Goya, mai spre noi, Daumier, Masereel, pleiada desenatorilor de la
Simplicisimus si multi altii au intimpinat evenimentele zilnice cu verva
creionului, cu ironia si zeflemeaua poporului la adresa impilatorilor, a
politicianismului.

Prin spiritul si verva sa, Ross poate fi considerat un bun si perma-
nent agitator al ideilor inaintate, in perioada dintre cele doui rizboaie.
Pe acest drum de lupti este inscrisi toatd arta lui Ross.

Ross nu s-a desmintit. El si-a aliturat talentul siu constructiei socia-
liste, impreund cu toti cei care servesc prin arta lor cauza scumpi a
poporului nostru muncitor.

Retrospectiva lui din 1961 mirturiseste clar aceste pozitii. Dar pozitia
politicd a lui Ross n-ar fi fost eficace nici in trecut si nici astizi daci el
nu s-ar fi straduit in munca lui, zi de zi, spre determinarea in timp a
unei viziuni plastice personale si daci aceastd viziune n-ar fi fost sustinuta
de un talent puternic care si se dezvolte in contact direct cu problemele
vietii noastre contemporane.

Puterea lui de a sugera, simplu dar categoric atitea personalititi, prin
deslusirea trdsiturilor celor mai pregnante si necesare dezviluirii defi-
nitive a unui caracter, este o operatie in care pronosticul este ajutat de
virtutile unei inalte chirurgii artistice.

Am vizionat aceastd impunidtoare mairturie a unei activititi prodi-
gioase.

Fresca imensd de biografie contemporani este o dezviluire emotio-
nanta.

Am plecat cu lacrimile emotiei.

Numai marii artisti pot emotiona.

pr=
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ctivitatea de grafician a lui I. Ross se desfisoard de aproape o
jumitate de veac. Daci ar fi sa apreciem dupa obiceiul unor statisticieni
care, pentru a da o imagine plastici a dimensiunilor, se folosesc de ele-
mente grandioase, am spune ci liniile trasate de I. Ross pentru schitele
si desenele lui — care, dupa cit imi amintesc, ar i vreo 20.000 — ar
masura nu stiu citi kilometri care. . . ar putea inconjura. .. nu stiu ce astru...

I. Ross s-a ndscut desenind? Nu stiu. Stiu insd ci asa l-am pomenit,
cu creionul in mind, desenind pe petecul de hirtie din fata lui, pe suga-
tiva mapei de birou, pe plicul unei scrisori, pe o margine de ziar.

Ca o lentild fotografici, creionul lui inregistra tot ce-i apirea ca
figurd in fatd. Dar, cite schite de acest fel nu s-au pierdut! Unde
sint acelea ficute lui Alexandru Sahia, J. Perahim, Maria Arsene, Bog-
dan Amaru, Nicolae Cristea si atitor altora pe care ii intilneam laolalti,
care veneau in contact cu noi?

Biroul meu era o boxi in culoarul lung, tapetat cu afise, al redactiei.
Locul era ocupat de cele doud mese lipite una de cealalti, una a mea,
cealalti a lui Brunea Fox si cele doui scaune. Pentru musafiri riminea
prichiciul ferestrei si marginile birourilor. Tineau loc de «jilturi » in
care se instalau... modelele pentru Ross.

Afard de masa mea de redactie, la ziarul respectiv, era si « Redactia »
revistei « Cuvintul Liber » al ciirei secretar de redactie eram, inghesuind
intr-un singur sertar manuscrise, desene si diverse alte materiale. Aici
veneau toti colaboratorii. Dacd acei care aduceau manuscrise erau invi-
tati pentru ziua urmitoare, spre a discuta cu ei asupra materialului
adus, nu tot asa se intimpla cu graficienii. Ross era prezent spre a apre-
cia « pe loc » calitatea artisticd a lucririi, forta ei satirici, legenda. Ilustra-
tor permanent al revistei, el era in acelasi timp consilierul nostru artistic
pentru desenele graficienilor progresisti striini, pe care le alegeam spre
publicare. Kithe Kollwitz, Artur Kolnik, Frans Masereel, Zille, Georg
Grosz. Cu sprijinul siu au fost popularizati si reprodusi toti acesti
maestrii ai desenului satiric si politic, care in afara contributiei lor mili-
tante §i a ilustrdrii dinamice a revistei cu desene politice, au constituit o
adevidrati scoald a desenului politic si social pentru tinerii nostri
graficieni.

I. Ross cunostea si promova importanta desenului, a ilustratiei de
ziar ca o modalitate operativd, de largd raspindire in masid a ideilor de
luptd politicd, de demascare la zi a dusmanilor umanititii, fiind unul
dintre cei mai activi ilustratori ai cotidianului, ai vietii si evenimentului
stringent contemporan. Dealtfel primele lui desene au apiarut in presi
si mi se pare cd dupd multi ani de « expozitie zilnicd » in diversele publi-
catii a deschis prima sa expozitie, spre a-si continua in timpul ei si dupi
aceea activitatea sa, fird intrerupere.

Intr-o dupd amiazi, la expozitia sa retrospectivii, mi-a evocat incepu-
turile sale de desenator. Avea 16 ani si era elev la Liceul National din
lasi, cind a trimis ziarului « Rampa » citeva desene. Astepta in fiecare
zi sd vind ziarul ca sd vadd dacd desenele au fost publicate. Dupi citeva
zile numai, in prima pagini a aparut un desen dupia Mihail Sadoveanu,
insotit de o notitd: « Publicim in numairul nostru de astizi desenul
tindrului grafician de la Iasi a cirui colaborare am obtinut-o ». Din
ziua aceea, el, impreund cu B. Fundoianu, care scria cronici dramatice, si

lui. La prima expozitie am si ficut portretul acestui trio, « eu, el si cela-
lalt », L-a cumpirat cineva. Nu stiu cine. Dar zilele trecute a venit sd
viziteze expozitia un bitrinel in care am recunoscut pe un prieten din
acea vreme. Voia si-mi faci o surprizi. Fotografiase desenul si mi-a
adus fotografia. . . dupi citeva decenii. Si nu numai despre desenul ista
nu mai stiu nimic. »

I. Ross a desenat o epoci, din care doar citeva file au putut fi vazute
la expozitia sa retrospectiva. Totusi, cele aproape 300 lucrdri de la
expozitie infitiseazi destul de concludent activitatea multiplda a lui
I. Ross. Eu, care am fost intr-o mare misurd martor al creatiei sale si
tovaris de drum cu el mi-am amintit ca la un documentar fauna politica
a anilor de reactiune si in acelagi timp unele din figurile proeminente
ale gindirii progresiste, ale militantilor politici. Mi-am amintit de
figurile clasicilor nostri la o virstd cind se aflau la inceputul carierii
lor artistice. De Tudor Arghezi, asa cum mi-l amintesc din acei ani;
de Barbu Lizireanu, deasemenea coleg cu noi in aceeasi redacgie, plin
de freamit, ocupindu-se in acelasi timp de filologie si de migcarea literara
progresisti; de N. D. Cocea pe care l-a cunoscut la lasi, in timpul
marii Revolutii Socialiste din Octombrie; de Mihail Sadoveanu,
tindrul robust care ocupa in literatura noastrd un loc ce l-a situat apoi _
in cel mai inaintat rind al ei; de Panait Musoiu (pe care l-am vizitat mi se
pare impreund in odiita lui tapetati de carti, din str. Fluerului dintr-o
mahala bucuresteani), asa cum il vedeam, umblind cu servieta plind de
brosuri de literaturd revolutionard, cu colectii din « Revista Ideii »,
pe care le difuza singur, mi-am amintit de G. M. Zamfirescu, de George
Georgescu, de Liviu Rebreanu si atitia altii. [lustrd galerie dintre cele
doud rizboaie din care numai citeva nume aci pomenite ne evoca
un amplu univers, pecetluit de I. Ross pe blocul lui de desen de care
nu se despirtea, cu maiestria lui artisticd, mergind pind la o sintezi a
liniei plastice.

In aceastdi minusculd incipere care era biroul siu, cind intra si
lucreze nu mai putea pitrunde nimeni. Spatiul infim cit o firidd se umplea
pini la « refuz ». Acolo, aplecat peste masa lui, Ross isi avea « atelierul »,
laboratorul siu artistic. Acolo a gravat figurile proeminente ale lui
Alexandru Davila, Petre Sturza si Toni Bulandra, Rabindranath Tagore,
George Enescu, Emil Ludwig, Prokofieff, Agatha Birsescu, Fritz Kreisler,
Louis Barthou, Dr. I. Cantacuzino, Elena Vicariscu, Stan Golestan,
Igor Stravinski, Feodor Saliapin, si atitia altii din atitea si atitea domenii
ale vietii politice si culturale.

Acolo a stigmatizat, aritindu-i asa cum erau, pe cei care puneau la
cale cel de al doilea micel mondial. Hitler, Musolini, Churchill, Cham-
berlain, Carol, Ion Briteanu, politicieni verosi si reactionari.

Acolo isi ficea desenul lui politic, pe care-l vedeam a doua zi in
coltul din dreapta al primei pagini a ziarului de prinz, sau in cel de dimi-
neatd la rubrica « Chestia zilei » unde I. Ross cu mijloacele sale plastice,
cu verva sa satiricd, ne prezenta ultimul eveniment, ultima nelegiuire a
regimului.

Pe cartea de impresii a expozitiei, curierul ziarului de pe atunci,
Chindrig, a scris: « Toate desenele eu le duceam la zincografie ». Expo-
zitia lui I. Ross mi l-a amintit si pe acest fliciu din Sighet, tiran sirac,

F. Brunea Fox, a devenit colaboratorul permanent al ziarului. Devenise
om de presi. Nu se mai ducea la Teatrul National ca studentii la «cucurigu,
ci ocupa fotoliul rezervat presei.

«Eram nedespirtiti in plimbirile noastre de fiecare searid pe strada
Lapusneanu sau la cafenea, ca a doua zi s ne ducem la scoal. Simtiam
cd facem parte din lumea artistici a lasului, « figuri proeminente » ale
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IOSIF ROSS, Armata germana in 1940
. in 1944

fugit la Bucuresti si-si cistige o existentd pentru el si familia lui rimasi
in sat, dar care se atagase de grupul de ziaristi progresisti si ducea la
zincografie — nu ca un simplu curier ci ca un tovards de lupti: cu
emotie, cu promptitudine — desenele lui Ross, Nicolae Cristea, A. Jiquidi,
Georg Grosz, etc. sau manuscrisele lui A. Sahia, G. M. Zamfirescu,
Bogdan Amaru, Ilie Cristea, ale colaboratorilor la « Cuvintul Liber ».




in ansamblul ei, retrospectiva lui I. Ross mi-a evocat ca intr-un
documentar pe toti acesti oameni si figuri, anii de luptd, anii cind sub
indrumarea partidului ne aflam pe o baricadd eroicé pe care de asemenea
ne-o aminteste emotionant talentul dinamic si militant al lui I. Ross.
Un adevirat album al unei epoci.

== ==

Presa noastri a consemnat pe larg deschiderea expozitiei retrospec-
tive de grafici a lui Josif Ross. Publicim mai jos extrase din articolele
publicate pe marginea expozitiei.

Ross a fost si este un artist militant care a inteles sd ia atitudine
in mijlocul realititii sociale. Democrat si antifascist convins, multe
dintre compozitiile sale caricaturale o demonstreazi.

Linia Iui Ross e concisd, simpld, expresiva, admirabil adaptatd nece-
sititii de a prezenta zilnic in presd o imagine clard si accesibili. De aici
si stilul sintetic si lapidar pe care a ajuns si si-l formeze artistul cu o
disciplind si continuitate vrednici de laudi.

De-a lungul unei activititi de peste patruzeci de ani — numai in
parte oglinditd in exporzitia de fati — Ross se afirmd ca un artist a ciarui
tinutd e pe deplin rasplitita prin ecoul trezit in constiinta marelui public.

(Radu Bogdan — Contemporanul — 24.X1.1961)
*

Timp de patru decenii, I. Ross a comentat plastic evenimentele
timpului, muindu-si penita in urd sau sarcasm, in ironie find sau satirad
muscitoare. Dintre miile de desene ale artistului, doar vreo doui sute
saizeci au fost inminunchiate in cadrul expozitiei retrospective orga-
nizate recent.

Lucririle expuse reusesc si defineasci maiestria artistici a autorului
si, oglindind bogitia sa tematici, si marcheze etape importante din
istoria acestui veac.

I. Ross a colaborat cu regularitate la presa democrati din preajma
primului rizboi mondial si dintre cele doud rizboaie. « Adevirul »,
« Facla », « Rampa », « Cuvintul Liber », sint principalele publicatii
in care artistul si-a desfisurat activitatea si in paginile cirora a tintuit
la stilpul infamiei, a supus oprobiului public, deopotriva regi si ministri
burghezi, militaristi si potentati.

Dupi 23 August 1944, victoriile dobindite sub inteleapta conducere
a partidului, au constituit pentru Ross, ca de altfel pentru toti artistii
cinstiti, o implinire a credintei lor in mai bine si a increderii lor in
ralorile umane.

Expozitia retrospectivd din galeriile de arti ale Fondului Plastic
il relevi pe I. Ross ca pe un grafician militant de valoare.

(Rik Auerbach — Scinteia — 23.X1.1961)
*

I. Ross este un nume care s-a impus pe deplin in arta noastrd prin
pozitia sa militantd in fata realititii sociale si printr-o facturi plastici
proprie.

...Ross a reflectat in lucririle sale, intr-un spirit satiric nedesmintit,
evenimentele sociale cele mai importante, a zugrdvit in portrete-sarje
figurile cele mai reprezentative ale artei si culturii. In majoritatea lucra-
rilor din perioada dinainte de Eliberare stribate un spirit de revolta
impotriva firidelegilor exploatatorilor, a politicienilor verosi, a atiti-
torilor la rizboi, iar in lucririle create dupd 23 August ascugisul satirei
sale se indreaptd impotriva deldsitorilor sau a dusmanilor picii.

Satira si umorul eficient, fantezia creatoare, priceperea de a rezuma
intr-un gest, intr-o expresie a fetii o intreagi poveste sau un caracter
omenesc, caracterizeaza pe caricaturist. De la lucrare la lucrare apreciem
adincimea gindirii, spiritul de observatie si forta satirei, desenul sintetic,
sobru, concis.

Caricaturistul I. Ross a reusit si facd astfel din expozitia sa retros-
pectivi o puternici manifestare a unei arte plastice militante. Fara
indoiald cd tineretea si maturitatea unui artist nu se cintiresc dupi
virstd ci dupd pozitia si opinia sa politici, dupi caracterul militant al
operei sale, dupid miiestria sa. losif Ross, asa cum arati ultimele sale
lucriri, este in plind fortd creatoare.

(M. Deac — Informatia — 30.X1.1961
*

Fecunditatea si intinderea unei asemenea opere implinite nu numai
cu talent dar si cu clarviziune politicd, cu sinceritate si migald pe tdrimul
unui gen odinioara tolerat in actualitate dar predestinat de citre esteti
unui trai efemer, este un exemplu.

... Atunci ca si acum — taisul satirei politice din desenele sale
este indreptat impotriva vechii orinduiri de insdsi mina privitorului
pe care, cu o caldd familiaritate, Ross si-l apropie si-l cucereste prin
increderea ce i-o aratd lui, omului din popor.

Asemenea poporului (la ale cirui zicale si intelepciuni Ross apeleazi
deseori pentru a da o fortdi mai elocventi desenului satiric) artistul
cultivi umorul sdndtos si de rezonanti populari.

Arta de sintezdl si limpezime, de autentic gust artistic realist, cari-
catura lui Ross isi implineste menirea prin accesibilitate.

(Eugen Atanasiu — Rominia Liberda — 18.X1.1961)

0 g,

IOSIF ROSS, Conferinta dezarmairii

IOSIF ROSS, Fiscalitatea in S.U.A. Degeaba
tipi ca te jupuim, vid cd-n greutate ai crescut...




IOSIF ROSS, Africa neazrid s-a trezit la viati.
Optica colonialistului : Vid numai NEGRU
inaintea ochilor

IOSIF ROSS, Nu, riazboiului atomic!
IOSIF ROSS, Scriitorul Perpessicius

IOSIF ROSS, Scriitorul M. Beniuc




PREZENTA ARTEI PLASTICE
ROMINESTI PESTE HOTARE

A. ANASTASIU

n cursul anului care a trecut am avut prilejul si insotesc citeva
exporzitii de artd plastici romineascd organizate in mai multe tdri capi-
taliste. Am putut constata misura in care arta noastrd a fost apreciati
de un public nou care, la Atena, Ankara si Istambul lua pentru prima
oarii contact cu arta plastici romineasci.

Stiam prea putin despre gustul publicului amator de artd, despre
predilectiile sale.

Era vorba de o confruntare cu un caracter deosebit. Deoparte era
arta unei tiri socialiste, expresie a elanului creator al artistilor nostri,
angajati pe drumul fiuririi artei inaintate, menitd si insufleteasci mili-
oanele de oameni ai muncii din tara noastrd, iar pe de alti parte, un public
copios hrinit cu tot soiul de neadeviruri si calomnii despre térile socia-
liste si despre realizarile lor.

Am putut constata cu satisfactie, in pofida clevetirilor la care n-au
intirziat si se dedea scribii gazetelor reactionare, ci opinia publicd, cu
exceptia cercurilor ultrareactionare sau fascizante din aceste tiri, a
urmirit cu interes dezvoltarea culturii si artei tirilor socialiste, intimpi-
nind cu simpatie diversele manifestdri culturale.

Fiecare vernisaj se transforma intr-o manifestare de caldi simpatie
si prietenie la adresa artei si artistilor nostri, la adresa patriei si poporului
in sinul cdruia au crescut si s-au dezvoltat acesti artisti si chiar la adresa
regimului nostru, cu toate cd printre cei prezenti erau unii care nu se
aritau prea incintati de aceastd atmosferd prieteneascd.

La Atena, la vernisajul expozitiei noastre, au participat pe lingd alti
invitati, ministrii Averoff si Vouzodzis care au vizionat lucririle pe
indelete, interesindu-se de activitatea artistilor, de alte opere ale acestora.
Un grup de artisti plastici greci printre care erau academicianul Thomo-
poulos, pictorii Tsouklos si Cosmadapoulos, prof. Gheorghiadis, au
inconjurat pe ministrul Educatiei Nationale, dl. Vouzodzis, vorbindu-i
cu multd cidldurd despre lucririle prezentate incit acesta, o dati cu felici-
tarile si admiratia sa pentru lucrdri, a comunicat ambasadorului nostru
din Atena cd va da dispozitie ca toti studentii Academiei de Arte Plas-
tice sd viziteze expozifia pentru a cunoaste si studia operele prezentate.
Intr-adevir, expozitia a fost vizitatd cu interes de un numir masiv de
studenti si tineri artisti.

Tsouklos, presedintele « Camerei Artistilor Plastici » *), vorbind
despre expozitie spunea: « Expozitia de artd plastici romineasci este
una dintre cele mai bune expozitii pe care le-am putut vedea la Atena ».
In toate ziarele si revistele au apirut cronici, articole insotite de repro-
duceri dupd lucrdri, care, analizind lucririle, au apreciat creatia artistilor,
elogiindu-le realizirile. In unele dintre aceste articole erau evidentiate
conditiile puse la dispozigia artistilor de citre regimul nostru si impor-
tanta lor deosebitii in dezvoltarea artei noastre.

« Expozitia de artd romineascd, gizduiti in marea sali « Parnassos »
este fard indoiald cel mai de seami eveniment al anului », scria Kostas
Tiropoulos.

« Desigur ci expozitia de picturi si sculpturi deschisi la « Parnassos »
reprezintd o micd parte a artei rominesti contemporane, insi ea cons-
tituie dovada caracteristici a treptei inalte calitative pe care au atins-o
artele plastice in R.P.R. » — (ziarul « Avghi »).

In cartea de impresii numerosi vizitatori si-au inscris pirerile despre
lucririle vdzute. Printre acestia au fost si critici sau cronicari de arti la
diferite gazete. lati citeva pireri:

*) Organizatia obsteasci a artistilor plastici greci

...« In Sala « Parnassos » nu am viizut pur si simplu arta romineascs,
ci arta in aspectele ei cele mai adevirate si mai esentiale ». (Melis Nico-
laidis — ziarul « Elefteria »).

...« Multumim c& ni se di ocazia si admirim arta care infloreste
intr-o tara prospera si progresistd ». (I. Fotos, critic de arti).

...« Bravo Republicii Populare Romine, pentru artistii ei ».

...« Cunoastem bine toate progresele poporului romin din ultimii
ani, in toate manifestirile vietii. Insd aceastd expozitie a artistilor romini
a transformat pirerea noastri in admiratie ».

.. .« Expozitia operelor de artd romineascd prezinti viata din aceastd
tard cu atita veridicitate realistd, incit sim¢i pentru o clipi ci te afli pe
teritoriul ei, cd aspiri atmosfera ei, cd triiesti si comunici cu oamenii,
simti, fard si vrei, cd esti una cu ei».

...« O picturd care vorbeste direct sufletului ».

...« Regret cd nu pot stringe mina fiecirui artist al noii Rominii
pentru operele care onoreazi nobila lor patrie. Cele mai cilduroase
felicitiri, tuturor ».

Este foarte greu si alegi din cele peste doui sute de impresii inscrise,
atunci cind ai un spatiu limitat si cind consideri ci fiecare dintre ele
meritd si fle cunoscutd de artistii si de publicul nostru.

in multe articole, din numeroasele discutii pe care le-am avut cu
artigti, critici de artd, oameni de culturd si oameni ai muncii, — am con-
statat, si aceasta nu numai la Atena, — cil ceea ce impresiona mai puternic
pe cei ce au vizut operele noastre de artd, era realismul lor, capacitatea
lor de a prezenta viata oamenilor, frumusetea peisajului. Pe acest drum
se stabileau comuniuni sufletesti intre artist, opera de arti si privitor.

...« Nu gisesc cuvinte potrivite si-mi exprim bucuria si admiratia
mea pentru operele voastre, care toate vorbesc despre popor. Cildu-
roase felicitdri », scria un vizitator in cartea de impresii.

Apreciind caracterul realist al operelor noastre, cei mai multi isi
manifestau deschis ostilitatea fatd de asa zisa «artd abstracti» sau « non-
figurativa ».

CORNELIU BABA, Tiarani (deta-

liu) — ulei

ALEXANDRU CIUCURENCU,
Ana Ipatescu (detaliu) — ulei

BRADUT COVALIU, Fati din
Oas — ulei




...« Nu existi nici un tablou care si apargini artei abstracte. Faptul
il artistii romini nu merg pe figasul curentelor moderne, nu insemneaza
citusi de putin ci ei au rdmas in urmi. Dimpotrivd, continuind cu
fermitate traditia, reusesc si o improspiteze, si o imbogiteascd cu
elemente noi, pretioase, pastrind intact coloritul national », scria
S. Panaytopoulos in ziarul « Ethnos ». Tot el, in alt articol, scrie: ...
« La inaugurarea expozitiei rominesti de artd plastici de la Atena am
viizut pictori abstractionisti, adepti ai unor conceptii artistice cu totul
diferite de acelea ale colegilor romini, exprimindu-si sincer admiratia
pentru multe din lucririle expuse ».

Agelu Doxa in ziarul « Anexartitos Tipos », aritind ca pentru artis-
tul romin » arta este un mijloc de a prezenta omul in cuceririle lui,
conclude cii o asemenea problematici « ar fi imposibil de realizat prin
intermediul artei abstracte haotice ».

« Expozitia transmite un mesaj esential: arta romineasca isi exprima
credinta in « realitatea obiectivi ». Este o pozitie filozofici si un « credo »
estetic care recunoaste, ca factor fundamental al inspiratiei artistice, exis-
tenta obiectivi, lumea reali cu multiplele ei posibilititi de expresie.
Aceasta prezinti o importanti deosebitd in epoca noastrd, in care pro-
blemele artei dobindesc o acuitate istorici. Se infruntd astiizi doud curente :
subiectivitatea nonfigurativii, jalnici, melancolicd, tragici si ermeticd
si obiectivitatea figurativii, in stare sd exprime incomensurabile potente
ale umanititii. Creatorii care impartisesc conceptia « obiectivd »
despre artii sint pinditi de pericolul de a confunda arta figurativd cu
anecdoticul, cu prezentarea statici a lucrurilor, cu naturalismul fotografic
si sterp. Obligati si respecte anumite reguli tehnice, arta figurativd poate
aluneca pe panta academismului greoi si inert, care inndbusd diversele ISZAK MARTIN — Kovacs Doria, electriciang
curente si scoli artistice. Numai printr-o mare sensibilitate si ardere decorati cu Ordinul Muncii — piatrd artificiald
creatoare, artistul poate evita aceasti amenintare implicatd de arta figu-
rativi. Arta romineascd a evitat acest pericol si se afli pe un teren
fertil, bogat in perspective si posibilitdgi » *).

De altfel, impotriva artei abstracte am constatat ci existi o reactie din
ce in ce mai puternici si in Turcia, apoi in Franta unde, o anumitd presi
incearcil si prezinte aceste produse ale falimentului gindirii estetice drept
cele mai autentice moduri de expresie ale artei plastice contemporane.

In cronicile care se ocupau de expozitiile noastre autorii isi exprimau,
mai deschis sau mai voalat, dezaprobarea fati de asa zisa artd abstracti
sau nonfigurativa.

« Cind am intrat in aceasti expozitie, —scrie apreciatul critic de arti
turc Fikret Adil in ziarul ,,Jeni Istambul‘‘ — parcd am intinerit cu treizeci
de ani. Cu aceasti ocazie mi-am amintit de impresia produsi de prima
expozitie organizati acum 30 de ani de citre tinerii nostri intorsi din
Europa, strinsi in jurul clubului ,,Independenti‘»... Si dupi ce arati,
in citeva rinduri, elementele care caracterizau arta acelui grup, continui :

« Atunci nu apdruseri inci curente ca «abstract », « nonfigurativ », capa-

bile si produci atitea confuzii ca astizi, nici nu se deschiseseri pripas- GHEORGHE ANGHEL,
tiile greu de trecut intre artist si popor »... « Am inceput apoi si vizitez George Enescu — bronz
expozitia. De mult nu vizusem o asemenea expozitie figurativii inchegati.

Nu mi indoiesc ci expozitia se va bucura de mare succes ».

La Ankara, oamenii de culturd, artistii plastici, profesorii universi-
tari, scriitori, au primit cu mult entuziasm expozitia, aceasti ceremonie,
indeobste protocolari, a cipitat caracterul unei calde manifestiri,
plind de simpatic si admiratie fata de arta si de poporul nostru.

Pentru cuprinderea lucririlor a trebuit si se transforme un hol din
cladirea Facultitilor de litere, istorie si geografie, intr-un spatiu pro-
pice pentru expunerea operelor de artd, ceea ce a impresionat plicut
publicul din Ankara, care in cele doud siptimini cit a fost deschisi
expozitia, a vizitat-o intr-un numir foarte mare. Se pare ca insusi faptul
ci cxpozitia a fost popularizati prin afise tipdrite a stirnit senzatie,
deoarece intr-un articol apirut in ziarul « Ulus », cronicarul s-a simtit
dator si remarce acest lucru, ca « ceva rar intilnit la Ankara ».

Ca si in Grecia, despre aceastil expozitie se vorbea peste tot. Am vizut
profesori de desen care veneau cu elevi din clasele lor si viziteze
expozitia, explicind si analizind, cu ajutorul ghidului din expozitie, EUGEN POPA,
lucririle noastre. Studentii veneau in repetate rinduri si in mare numir, Hunedoara: = ulei
Oamenii de culturad, artistii plastici veneau de multe ori, de fiecare dati in
grupuri mai numeroase. Chiar artistii abstractionisti apreciau lucrarile
si-si manifestau admiratia pentru operele lui Baba, Ciucurencu, Lucian
Grigorescu, Ressu, Eugen Popa, Medrea, Jalea, Anghel, Irimescu,
Ladea s.a.

Intr-o zi, doi generali in rezervd, care cunosteau deaproape toate
muzeele tirilor din apusul Europei, dupi ce au vizionat cu atentie fiecare
lucrare, si-au exprimat pirerea ci pentru multe muzee din occident ar
fi o cinste s aibd in patrimoniu unele din lucririle expuse. Un proprietar
de mine se oprise si cumpere trei lucriri, indiferent de pret. Dealtfel
in Grecia, ca siin Franta, s-au ficut mari oferte pentru cumpirarea lucra-
rilor noastre realiste. Un fost ministru si colectionar de arti ca si un
critic de artd, vorbeau cu mult bun simt despre posibilitatea rezolvarii
problemei bunelor relatii dintre tiri si mai ales despre stabilirea relatiilor
culturale dincolo de sistemele politice, ca despre un lucru necesar pentru

GHEORGHE $ARU, Sudorite — ulei

cunoagterea reciproci si pentru stima pe care fiecare popor trebuie si ION PACEA
o acorde celuilalt. Sondaj lacuptorui
Intr-una din zile, artistii plastici din Ankara au organizat un cocktail electric — ulei

la clubul prietenilor artei din Ankara. Intilnirea s-a desfisurat intr-o
atmosferd foarte caldi si intima. Aici am avut prilejul si cunosc o seami
de artisti care au vorbit sincer, elogios si vibrant despre expozitie si

*) N. Alexiu, critic de arta la ziarul ,,To Vima”.



LUCIAN GRIGORESCU, Portret de fatd — ulei

ION JALEA, Taranci cu dovleci — bronz

MIHAI DANU, Portret de muncitor — ulei

CAMIL RESSU, Portretul pictoritei Nina
rbore — ulei

despre creatorii nostri, mai ales ci adusesem si albume cu reproduceri
colorate dupi lucriri ce nu erau expuse acolo.

Pe unii dintre artistii nostri ii considerau ca pe niste valori care
depiseau granitele tarii. Unii vizitaserd Rominia si-si aminteau cu
dragoste de locurile pe unde au fost si mai ales de poporul nostru
atit de vesel si de ospitalier. S-a vorbit despre N. Grigorescu si
St. Luchian, despre Petrascu si Pallady, despre Baba si Ciucurencu si
despre Panait Istrati, scriitor mult apreciat in Turcia. Unii auziserd
despre noile constructii de pe litoral, entuziasmindu-se in fata fotogra-
fillor ce le aveam cu mine, si-si manifestau dorinta si viziteze din nou
tara noastra.

Un tinar inginer, membru al clubului, care ne-a auzit vorbind despre
Rominia, s-a apropiat de coltul nostru, si-a marturisit simpatia pe care
o poarti tirii noastre. Printre altele, imi spunea ci ar trebui si se inmul-
teasci vizitele oamenilor nostri de artd si culturd, ale solistilor, ale ansam-
blurilor de opera si balet, ci ar dori si vadd la ei ansambluri folclorice,
exporzitii de artd populard, cérgi etc., despre care auzise atitea lucruri
bune si gratie carora s-ar mentine mereu vie prietenia pe care ne-o poarta
poporul turc.

Asemenea discutii aveau loc si atunci cind vizitam atelierele artistilor,
cind ficeam cunostintd cu amatorii de arti.

La Istambul, dupi ce deschisesem expozitia in clidirea Universititii
Tehnice, profesorii Academiei de Arte Frumoase impreund cu directorul
acestei institutii, Asim Mutlu, si-au exprimat regretul cid expozitia nu
a fost organizatd in clidirea lor.

In cronicile care au apirut, artistii nostri si lucririle lor erau
mult apreciate. Astfel, in revista « Akis » se spunea, printre altele, ci
« iubitorii de artd turci, intr-un foarte mare numir, au afirmat cid expo-
zitia este cu totul deosebiti », iar Turan Erol in « Ulus» aratd ca
« vizitatorul se imprieteneste imediat cu operele prezentate in expozigia
« Arta romineascd contemporand », avind plicuta senzatie de a se intilni
cu niste prieteni vechi, apropiati sufletului lui ».

De asemenea, in « Yeni Sabah », prof. universitar Seyad Siyavusgil,
intr-un articol, scrie cu multd sinceritate si cildura si aratd cd « arta plas-
tici romineasca este adinc realistd si umanistd », cd artistii romini pre-
ferd si se deosebeascid unii de altii prin posibilititile specifice fieciruia
de a interpreta in mod diferit bogata varietate de aspecte ale realititii,
decit si devini sclavii diverselor ,,isme’’ ». Acelasi afirma mai departe
cii: « Aceste opere au si o altd valoare. Ele fac pe observator si iubeasci
omul si natura. In fata niciunui tablou nu regregi ci triiesti, dimpotrivi,
inveti sd iubesti viata si natura cu pasiune », pentru ca si incheie astfel:
« Vedem aici o artd tiniri, viguroasd, umanistd. Nici vorbi de lumea celor
plictisiti, celor imbicsiti, de lumea visdtorilor lenesi ».

La Paris, lucririle noastre au fost expuse in citeva sili din clidirea
care adiposteste « Muzeul National de Arti Modernid ». La Paris, unul
din cele mai importante centre culturale ale lumii, leagin de aproape un
secol al celor mai diverse curente si scoli, md asteptam si giisesc muzee
si galerii de artd in care si se imbine cele mai avansate principii muzeis-
tice, cu cele mai recente inovatii tehnice, in misurd si puni in valoare
numeroasele capodopere existente in colectiile lor. Spre surprinderea
mea, numeroase lucriri valoroase sint expuse in muzeele din Paris in
conditii nesatisficitoare, cu exceptia lucrarilor abstracte sau nonfigu-
rative pentru care silile Muzeului National de Arti Modernd au fost
special amenajate si iluminate.

De altfel, pentru majoritatea galeriilor de artd, operele de arta, —
obiectul a numeroase licitatii — sint valoroase numai in misura in care
se poate obtine pret cit mai ridicat pentru ele. Cei care determini orien-
tarea artei, valoarea lucrarilor de arta, lanseazi un curent sau altul, la
mod3, incearci si educe gustul publicului intr-un anumit fel, sint negus-
torii de artd si nicidecum specialistii in problemele artei. In consecinti,
presa de specialitate este aserviti aproape in intregime intereselor lor.

n aceastd situatie, la care se adiuga un exagerat sim¢ de economie,
spatiul acordat expozitiei noastre a fost in mare masurid necorespunzitor,
atit ca suprafati de panotare cit, mai ales, din punctul de vedere al ilu-
minarii.

In capitala Frangei si probabil si in celelalte orase — este obiceiul
ca expozitiile si fie precedate de trei vernisaje. Primul este vernisajul
presei, care se face in ajunul datei stabilite pentru deschiderea oficiali,
la care participd reprezentantii ziarelor, ai radioului si televiziunii, cro-
nicarii §i criticii de artd. Al doilea vernisaj este cel la care participi
persoanele oficiale, oamenii de artii, cu ocazia ciruia se rostesc discursurile
si se prezintd oficial operele expuse precum si date asupra activititii de
creatie a expozantilor; urmeazi apoi vernisajul pentru public de la care
nu lipsesc gazetarii si cronicarii de arti. Acesta este deobicei cel mai
interesant §i cel mai animat. Aprecierile ficute cu aceasti ocazie sint
cele care reflecti in mare masurid opinia publici.

. Vernisajul expozitiei noastre in intreita sa formi, s-a desfisurat
intr-o atmosfera cordiald, favorabild. Artistii ca si criticii de arti prezenti
se apropiau de unele sau altele dintre lucriri, in functie de predilectia
fieciruia, analizau si comentau opera unui artist sau a altuia. In timpul
discutiilor purtate s-au emis pireri pozitive asupra calititii lucririlor.
Datoriti luminii slabe din unele sili, vizionarea lucririlor respective
era dificild. Printre cei prezenti unii cunosteau numeroase dintre lucririle
expuse, datoritd unor vizite ficute in tara noastri, si cereau aminunte
despre activitatea prezenti a unora dintre artistii cunoscuti. In zilele
urmdtoare vernisajului au apdrut in presa diverse comentarii al ciror
c.on.tinut reflecta pozitii variate, in functie de orientarea politici a respec-
tivel gazete.

Presa reactionard a scris cu intirziere si adesea cu rea credinti despre
aceastd manifestare; insusi comunicatul oficial asupra zilelor culturii



rominesti in Franta, care trebuia si preceadd aceste manifestiri, a aparut
dupi ce aceste zile trecusera.

Dar oamenii care ficeau parte din marea si adevirata natiune franceza,
aceia din care nu ficeau parte domnii de la « Combat », « Aurore »,
etc. au avut alte pireri despre expozitie. Ei veneau la expozitie trecind
peste taxa exagerat de mare care trebuiau s-o pliteascd, fie instiintati
de anunturile prin radio sau prin afisele, fie datoritd stirilor apirute
in presa obiectivd, fie in urma recomandarilor prietenilor lor. Vedeau
lucririle, studiau catalogul, reveneau asupra unora, comentau cu cei
din jur una sau alta din lucriri, se opreau in fata celor care le retineau
atentia, prelungind sederea pe o buni bucati de timp. Acesti oameni
apreciau lucririle §i pe artistii nostri asa cum se cuvine.

Unii se interesau dacd la noi sint pictori abstractionisti dar nu am
surprins niciodatd manifestindu-se regretul fatd de o asemenea lipsa.
Altii ar fi vrut ca expozitia si fie mai multilaterald, adicd si cuprinda si
lucrari de artd populard, gravurd, artd decorativii, ca sd poatd analiza
mai complex problemele estetice de la noi.

Erau vizitatori care-si exprimau satisfactia, felicitind artistii §i trans-
mitindu-le urdrile lor de succes in munca viitoare.

Celor care, oscilind intre incompetenti si evidentd rea credintd, au
incercat in articole mirunte sau note de serviciu si denatureze carac-
terul artei noastre, si-i minimalizeze realizirile, le-a rdspuns, printre
altii, cu competentd si umor tidios, Roland Desne intr-un articol intitulat
« Prezenta artei rominesti » apirut in revista « La Nouvelle Critique ».
Vorbind despre legitura strinsi dintre arta francezd si cea romineasci,
incepind din a doua jumitate a secolului XIX si pind in prima jumitate a
secolului XX, Desne arati: «Aceastd evidenti a unei arte rominesti care ne e
apropiati si care este credincioasid ei insdsi nu i-a emotionat, se pare, pe
criticii ,,presei mari‘‘ ». Mai departe el analizeazd lucririle pictorilor mai
tineri — Dan Hatmanu, Mihai Danu si Bridut Covaliu care creeaza o
artd cu un caracter specific rominesc, avind calititi ce «atestd vitalitatea
si diversitatea artei rominesti actuale care-si urmeazi drumul, e ade-
varat, departe de giligia cu care sintem obisnuiti aici. Ea progreseaza
acolo in respectul realului si in comuniunea care uneste artistul si
publicul. Picat ci de la « Combat» la « Aurore» si de la « Paris
— Presse » la «Le Monde », nimeni n-a observat aceasta» — con-
chide Roland Desne.

Emotionantd a fost vizita pe care au ficut-o la expozifie membrii
Comitetului Central al P.C.F.: Waldek Rochet — secretar general
adjunct a Partidului Comunist, Raymond Guyot si Jeannette Ver-
meersch, membri ai Biroului Politic, Leo Figuiéres — secretar al C.C.,
Gui Besse si Lucien Mathey, membri in C.C.

O impresie deosebitd mi-au ficut-o tovarisii care lucreaza la redactia
ziarului «L’Humanité». In cursul vizitei pe care am ficut-o acolo
impreund cu maestrii I. Jalea, C. Baba si B. Caragea am intilnit alti
oameni, un alt fel de a gindi, o alti Franti, Franta de miine. Am gisit
aci demnitatea omului stipin pe destinele sale, increzitor in viata, care
stie pentru ce triieste §i pentru ce luptd. Pentru ei expozitia noastra

era mesajul unui popor liber, care-si fiureste o culturi proprie, noui,
intr-adevir contemporani.

n presa legata de interesele clasei muncitoare franceze este aratat
faptul ci « pot fi admirate cu o intensi plicere operele savant construite,
din care adesea emana farmecul unei prospetimi si al unei luminozitagi —
calititi intilnite in operele marelui clasic N. Grigorescu, la Ion Andreescu,
Luchian, Petrascu etc. Se cuvine si sz sublinieze, de asemenea,
sinitatea morald, crezul social pe care-l mirturisesc artistii, realismul
cu care stiu si trateze temele vietii noi, talentul viguros al unor artisti
cum sint Catargi, Ciucurencu, Hatmanu, Popa, St. Szonyi ».

In « L’Humanité », Jean Rollin, dupi ce analizeazi unele lucriri de
picturd si de sculpturd din expozitie, aratd ci: « In Rominia, scopul artei
nu este acela de a impodobi saloanele miliardarilor si anticamerele consi-
liilor de administratie ; aceasta e destinati poporului — nimic surprinzator
in aceste conditii, pentru o categorie largd ea ilustreaza existenta si preo-
cupirile muncitorilor ». Si tot el scrie: « Oameni ca Baba, pictor al
muncitorilor si tiranilor, Szényi, pictor al rezistentei patriotice anti-
fasciste, prin inspiratia si seriozitatea mestesugului, aduc marturia preo-
cupdrii de a fi ingelesi si iubiti de un public larg ».

Vorbind despre Grigorescu si Andreescu, M. T. Maugis in « Les
Lettres Francaises », spune: « Acesti pictori exaltd desigur frumusetea
naturii omenesti dar nu o frumusete rece, abstractd, ci o frumusete
modificatd de munca omului; Iser, Dimitrescu, Ressu, Maxy, Bunescu,
Ghiatd si toti ceilalti o cauti in munca cimpului, pe santiere, in
mine, in figura tiranilor, a zidarilor, in forfota tirgurilor... »

O frumoasi prezentare a expozitiei noastre, insotitd de un comentariu
competent, a facut-o televiziunea francezi intr-una din emisiunile sale,
la o ord cind cei mai multi oameni stau in jurul aparatelor de televiziune.

*

Vestile aduse de artistii care au insotit expozitii de artd romineasca
in Egipt, Siria, R. D. Germana, Finlanda, ca si comentariile din presa,
referitoare la aceste manifestiri aratd cit este de prefuitd arta noastra
in afara hotarelor.

In cursul cilitoriilor mele am fost mereu sezisat de caracterul contra-
dictoriu al opiniilor despre lucririle noastre care defineau in ultima
instantd pozitii ideologice evidente. :

Intre « spiritualul » critic de la « Combat » —care la vernisaj vedea,
blazat, numai « prieteni siruind de ploaie»—si cetiteanul grec care scria
in cartea de impresii ci « Arta voastra este adevarati prin temele ei vii»
continuind astfel: « felicit pe Covaliu Bradut, pentru ci exprima sentimen-
tele noastre in tabloul « Doresc fericirea copiilor nostri», — existi o
totald diferentd de atitudine politicd §i, de ce n-am spune-o, de buna
credinga.

De aceea sint ferm convins ca alituri de noi, de arta noastrd, ii vom
gisi mereu pe aceia pentru care viitorul inseamnd victoria ideilor pacii,
libertitii si umanismului.

OVIDIU MAITEC, Miner — gips patinat



ILEANA VREMIR, Cules de
porumb — tesituri panuge

EXPOZITIA
ALEXANDRU
BENCZEDI
ST

ILEANA
VREMIR

VASILE DRAGUT

Expo:igiilc artistilor din regiuni aduc in
viata artistici a capitalei mesaje pline de pro-
spetime si vigoare. Expozitia din silile Magheru
a clujenilor Alexandru Benczédi si lleana Vremir,
dealtfel cunostinte mai vechi ale iubitorilor de
frumos bucuresteni, prezintd un ansamblu
interesant.

Lucririle spontane si cu haz ale lui Benczédi
pot fi comparate cu strigiturile de la hore, cici
sint directe, necrutitoare, exprimid o atitudine
prompti. Benczédi stie si vadi, iar miinile sale
modeleaza in lut, cu usurin{i, nenumirate
compozitii in care fixeazd fie gestul brutal si
ridicol autoritar al « pedagogului » de altd data
(« Pedagogie »), fie betia tutunului (« Fum de
tigard »), fie uimirea plind de gingdsie a nepotului
in fata povestilor « Bunicului». Tandretea,
gluma prieteneascd, ascutita satird, — o lume
intreagd se intilneste in micile sculpturi ale
lui Benczédi, opere modelate din lut si «umor»
sdnatos.

In expozitia de acum, artistul prezintd
preocupari variate. In « Brigadd » (compozitie
cu trei personaje) il vedem staruind asupra
unui aspect din viata de muncd in colectiv,
la sate. Gestul e dinamic si viu, dar cadrul
problematic nu reuseste si cuprindi semnifi-
catia majord a temei. Preferinta lui Benczédi
pentru o anume constelatie de subiecte ii este
impusd de structura insasi a talentului siu care
intocmeste parci strigituri, nu balade. Bogata
serie de teracotda (si trebuie si se stie ci cele
82 lucriri expuse nu reprezintd decit o mica
parte din creatia ultimilor ani) hotirniceste
o lume in care fiecare compozitie este o sceni
sau un tip caracteristic. Puterea de sugestie
a lui Benczédi este rar intilnitd, la fel de clari
in fiecare bot de lut pe care il insufleteste cu
degetele-i nervoase. Asa cum remarcase cineva,
multi dintre eroii sdi par si coboare direct
din paginile lui Gogol si Caragiale. Recunoastem
insd si « eroi » din zilele noastre, « Dogmaticul »,
« Dactilografa », « La meci», fiind numai
citeva exemple.

ALEXANDRU BENCZEDI, Taur




fntr-o alti categorie de lucriri, artistul este
preocupat de probleme de ordin decorativ si
functional. Scrumierele sale (« Pegas», « Ca-
prd », « Vaca » etc.) sint deopotrivd utile si
frumoase, cu o frumusete dedusi din nesecatul
tezaur al artei populare cu care Benczédi n-a
pierdut niciodatd legitura. La Tircestii natali,
ca in intreg raionul Odorhei dealtfel, arta
populard a tdranilor secui este deosebit de
bogatd si cu acelasi sens al stilizirii si geome-
trizirii pe care il descoperim si in operele
artistului clujean. Remarcabile sint iarasi o
serie de figurine, dintre care « Taur » si « Cal »
se cuvin, in primul rind, amintite.

Vie si mucalitd, arta lui Benczédi contu-
reazd o prezentd reald in care prin ris se pedep-
sesc niravurile.

*

De o surprinzitoare pluralitate tematici si
tehnicd, expozitia de tesituri si imprimeuri a
Ilenei Vremir este inci o dovadd a imenselor
resurse ale artei decorative care foloseste ca
mijloc de exprimare materialele textile.

Incd din toamna anului 1960, la « Expozitia
de arte decorative » din Cluj, personalita-
tea artistei se afirmase, vidind siguranti si
inventivitate in intrebuintarea diferitelor ma-
teriale.

Doui sint, credem, principalele caracteris-
tici ale preocupirilor sale in etapa actuala:
valorificarea unor materiale ieftine (p#nusi,
trestie de mare, cinepd) si ciutarea unor tipuri
de piese destinate decoririi interioarelor mo-
derne. Pornind de la repertoriul de motive al

artei populare rominesti, folosind altidati
sensul lui componistic, artista nu rimine
infeudatd izvoarelor de inspiratie, cristali-

zirile eforturilor sale fiind pe deplin inscrise

ALEXANDRU BENCZEDI, Cal

in spiritul actualititii, la al cirui profil estetic
opera sa subscrie.

Depisind preocupirile unor artisti decoratori
care se mairgineau la a creea doar unicate cu
valoare muzeald, Ileana Vremir este in primul
rind o creatoare de prototipuri, de capete de
serie a cidror multiplicare ar duce la ridicarea
nivelului artistic al produselor similare de pe
piatd. (Regretdim si cu acest prilej faptul ca
intreprinderea locala «I. C. Frimu» din
Urziceni nu si-a respectat angajamentele con-
tractuale fatd de Fondul Plastic, lipsind astfel
piata de sute de carpete din pinuse — al
ciror pret la vinzare era de citiva zeci de lei —
realizate dupi proiecte date de Ileana Vremir
si Mimi Podeanu).

Carpete ca « Pestii » (panuse) sau « Cerbi
in padure » (rafie) retin atentia prin armonioasa
dispunere a motivelor ca si prin cromatica
subtil nuantati. Oarecum incircate, dar de un
bun efect decorativ, sint draperiile de batic
in care motivele populare se supun unui
grupaj original. O statornicd preocupare a
artistei priveste introducerea in ornamentica
textilelor sale a unei tematici de actualitate.
« Constructie », «Pace», «Dupa munca»
sint lucriri in care, in materiale §i viziuni
diferite, artista transpune in limbajul propriu
artei sale, aspectele si temele vietii noi. Supla
caligrafiere a conturelor din lucrarea « Pace »
suferd insi din cauza materialului neadecvat
(pai impletit), ceea ce di intregii piese un aspect
artificios. Mai izbutitd, tesitura in lind din
culori naturale, « Tirg la Giina », este un reusit
exemplu de imbinare a traditionalului cu
noul in textura unei arte de viziune moderna.

O suitd de seturi, posete, perne, cordoane,
invelitori de carte, toate de o frumoasa tinuta,
intregeste aceasti expozitie in care se desci-
freazi frumoase promisiuni de viitor.

AUGUSTO MURER, Arlechin

lemn

EXPOZITIA
SCULPTORULUI
ITALIAN

AUGUSTO MURER

ANTON COMAN

Opem sculptorului italian Augusto Murer

constituie o viguroasid si strialucita pildd a
nizuintei artistilor progresisti din occident,
aflati intr-o dirzd luptd impotriva reprezen-

tantilor artei decadente, ai curentelor abstrac-
tioniste, ce lipsesc arta de marile si construc-

tivele ei semnificatii.
Augusto Murer, fiu de tidrani sdraci din
regiunea muntoasd a Italiei, s-a niscut in

1922, l-a avut profesor pe sculptorul Arturo
Martini si a inceput si se impund ca artist mai
ales in ultimii zece ani. El a participat la misca-
rea populard antifascistd si este autorul unor
proiecte de monumente ale partizanilor italieni.
Impreund cu o seami de alti artisti plastici
italieni — ale caror lucriri sint cunoscute la
noi datoritdi unor expozitii ca aceea a lui
Renato Guttuso sau expozitiei de picturd si



sculpturi contemporand italiandi — Murer
reprezinti ceea ce este mai temeinic i mai
semnificativ in arta nouai a Italiei, vddind strinsa
legaturd cu viata poporului si cu aspiratiile lui.

Printre figurile si compozitiile in lemn,
expuse la noi, acelea care ilustreazd cel mai
limpede pozitia sa sociald sint « Partizan
impuscat », alegoria « Muncitorii pamintului»
si « Portret de taran ». De asemenea, lucrarea
de plastici mici in bronz « Padurea atomi-
zatd », sau unele desene cu muncitori §i scene
de munci. Prin asemenea opere, pline de
dramatism, artistul 1isi arati atitudinea si
orientarea sa impotriva fascismului, impotriva
primejdiei unui rizboi atomic si isi dovedeste
solidaritatea cu cauza celor multi. Deosebit

AUGUSTO MURER, Portret de fata

— lemn

de patetica este figura statuari a « Partiza-
nului impuscat », aducind un mesaj de inalt
umanism. Murer isi exprimd protestul, neli-
nistea, aspiratiile prin personaje infitisate in
atitudini dinamice, unele pline de fortd si
interiorizare. Asa sint personajele din alegoria
realizatd in lemn — « Muncitorii pimintului» —
o compozitie mai dezvoltatd, cu un grup de
tirani muncind din greu pamintul altora si
exprimind pe chipurile lor nu numai chinul,
dar si revolta.

Trebuie semnalati varietatea de expresii si
constructii vii si pline de gindire obtinute de
Murer din cioplirea lemnului, material care nu se
lasd de obicei tratat ca lutul si care cere si i se
respecte structura, nervurile, nodurile, apele.
(Am mentionat cd purcede din regiunile de
munte ale Italiei, unde arta lemnului are
o veche traditie). Dar Murer, in dorinta
sa de oglindire realisti a formelor, cirora le
conferda nu numai veridicitatea directd, dar si
simboluri de inaltd semnificatie, trateazi uneori
lemnul ca un material mai mlidios si mai
ascultitor decit este, pe cind, alteori, foloseste
structurile unor trunchiuri de copaci mai
contorsionate pentru ca din ceea ce ii sugereaza
materialul insusi si desprindi si si accentueze
expresia, frecvent dramaticdi, chinuitd, dina-
micd la dinsul. Torsurile de birbati ‘si femei
au astfel un grai uman deosebit de patetic,

pentru ci aici lemnul nu este tratat ca lutul
in care sculptorii plimidesc cu gindul de a
turna apoi formele in bronz. Sint insi si lucriri
in care tocmai tratarea prea voluntara si starui-
toare a materialului, ca si cum ar fi plimada
de lut, duce la expresii inadecvate din pricina
abuzului de modelare si slefuire. In asemenea
cazuri nici materialul nu rezisti; la lucriri
statuare ficute acum un an sau doi s-au si
ivit crapaturile. Sculptura cere trainicie in
toate materialele folosite.

Indiferent de asemenea partiale neajunsuri,
Murer obtine adesea in capetele si figurile
din lemn expresii si constructii foarte vii si
dinamice, iar uneori merge pind a conferi

suprafetelor si un aspect de picturalitate. S$i

AUGUSTO MURER, Baiat bind apa

lemn

aceasta nu numai in « Arlechinul » cu corpul
alungit si cu trasdturi atit de nelinigtite, ale
cirui suprafete sint usor colorate cu vopsea,
dar si in « Cap de femeie », unde, prin cioplirea
in r#schieli mai spatiate, artistul te face si
«vezi» si culoarea ochilor, pirului, carna-
tiei — tipul acela de femeie fiind vidit nordic.

In asemenea lucriari, Murer a dus arta
sculpturii in lemn la expresii si efecte inca
neintilnite, dovedind o fortd si o ingeniozitate
remarcabild. Dar poate cel mai expresiv portret
din expozitie rimine acela al tiranului inis-
prit de greutitile traiului, de munca dusi in
conditii chinuitoare si nedrepte. Aici expresio-
nismul lui Murer si-a atins maximum de maie-
strie — individualizind prin trasituri
semnificative un personaj si
generalizare.

In sinteza artei sale din ultimii ani, Augusto
Murer arati cid a folosit invitdmintele multor
mari creatori si curente din decursul istoriei
artelor. « Capul de tidran » are structuri de
operi sculpturald romand si totodatd o expresie
contemporani, foarte legatd de locul si timpul
din patria modelului si artistului. « Partizanul
impuscat » aminteste, ca organizare compozifio-
nald, de sclavii lui Michelangelo, iar modelajul
rodinian este folosit in « Baiat bind apa ».
Contorsionarile, care-l ajuti pe sculptor si
exprime chinul, revolta, protestul personajelor,

i s
ridicindu-1 la

sint poate preluate de la sculptura goticd, de
la statuarul baroc, de la expresionismul mai
nou, iar cioplitul insusi continud traditia
populard pentru a ajunge la solutii si efecte
inedite. Spunem acestea pentru a sublinia ca
artistul foloseste cele mai complexe si evoluate
mijloace de limbaj artistic pentru a exprima
cit mai variat si mai convingitor continutul
de viatd contemporan si a-si potenta ideile
progresiste. Printre lucrarile de plasticd mica,
« Don Quichotte » aminteste de Daumier,
pictorul si sculptorul, pe cind « Pidurea atomi-
zatd » (un sir de arbori preficuti intr-o masa
aproape informi) foloseste mijloacele sculp-
turii « constructiviste ». « Arlechinul» gi « Fe-
meia la soare » ne duc cu gindul la pictura

AUGUSTO MURER, Portret de tiran —

lemn

si sculptura unor alti maestri recenti (« Arle-
chinul » sdu e frate prin tristetea, nelinistea
si insasi tratarea lui cu arlechinii lui Picasso).

Folosind variate viziuni plastice, Augusto
Murer nu este totusi sclavul lor, ci reuseste,
intr-o buni masuria, si le depiseasca intr-o
sintezi proprie si originald pentru ca porneste
de la ideile ce-l framinta, de la mesajul social
pe care tine sid-l comunice.

AUGUSTO MURER, Predarea — desen




" CE ESTE. NOULZ

— O DISCUTIE LA CENACLUL TINERILOR ARTISTI PLASTICI —

in initiativa revistei noastre si a « Cenaclului tineretului» din
Uniunea Artistilor Plastici, a avut loc la 16 si 23 noiembrie o discutie
cu tema «Ce este noul? », in sirul simpozioanelor a ciiror traditie s-a
instaurat de citva timp printre tinerii artigti. Atingind o seami de puncte
importante pentru creatia plastici actuald, aceastd discutie a demonstrat
o datdi mai mult ci preocupirile artistilor nostri fati de problemele
teoretice ale creatiei sint multiple, si pot fi foarte rodnice, ca material
de gindire transmis de la unii la altii, in cadrul unor schimburi de opinii
cit se poate de sincere si de calde, de autenticitatea si de fervoarea decla-
ratiilor exprese ale artistilor tineri garantind in primul rind tempera-
mentul tineresc, deschis, si etica superioari la care aderd.

Vechiul indiferentism al oficialitiitilor din trecutele regimuri fati
de problemele artei, consideratd lux si eliminati din capitolele bugetare
ale ministerelor de finante la cea dintii « curbid de sacrificiu » (metodi
frecvent intrebuintati pentru a se salva din momentele critice), adusese
in sufletele artistilor generatiei anterioare — dintre cele doud rizboaie,
indoiala si amiriciunea fatd de viitorul artei, deziluzia i marasmul
fie prin tendinta de comercializare, de pliere fatid de gusturile publicului
burghez, de conformism, pe de-o patte, fie prin tendinta de fronda fagi
de acest public, neintelegitor si snob in acelasi timp, pe de altd parte.
Izolarea artistilor in « turnul de fildes » n-a fost atunci un fenomen
intimplitor, iar situarea netd a multora dintre ei pe pozitii congtient-
revolugionare, de pozitie fati de societatea burghezii, a constituit un fapt
progresist in dezvoltarea artei. Dacidi au existat inainte de 1944 artisti
care si se opund conformismului si comercializirii, alunecirii pe panta

formalismului si tendintei citre virtuozitatea goald de continut, nu -

trebuie totusi minimalizati influenta orientiirii estetice antirealiste a
artei occidentale si subiectivismul marcat pe care-l demonstra o buna
parte din creatia artistilor plastici romini, pind foarte de curind.

Practicile formaliste din trecut au constituit un neajuns chiar pentru
unii dintre artistii care si-au dat seama de pe atunci de necesitatea artei
de idei, menite si incite la gindire si actiune in sprijinul idealurilor
inaintate ale omenirii, in sprijinul transformirii societdtii prin revolutia
socialisti. Urmairile acestor practici sint inci vizibile si astiizi, cind trans-
formarile determinate de conditiile noi, create dupd 23 august 1944,
viadesc efortul de a trece ‘de la o-artd subiectivd, predominant liricd si
intimistd, de la o artd colorati individualist, la o artd in care ideile si
aspiratiile sociale, emotiile si sentimentele unor categorii largi de cetiteni,
ale celor mai cinstiti si mai buni fii ai poporului, muncitorii si tiranii
muncitori, si-si afle un loc. Oglindirea luptei noului cu vechiul si des-
prinderea din peisajul social contemporan a miretiei unei vieti asupra
cireia actioneazii tot timpul ideea luminoasi a viitorului ce trebuie
construit clipi de clipa prin efortul conjugat al celor ce muncesc, necesiti
o artd de mare suflu epic. Arta actuald care pune din nou, cu fiecare
operii, marile probleme ale vietii si desfisurdrii viitorului omenirii,
nu poate si nu fie atentii la valorile de continut ale operelor create in
aceste vremuri de efort eroic colectiv, si la chipul cum mesajul artei
izbuteste sid fie transmis publicului larg.

Opozitia fata de tendintele evazioniste, subiectiviste, ale artei « turnu-
lui de fildes » si mairturisirea unei efervescente creatoare, impletite cu
dorinta de a lucra pentru publicul mare, pentru intregul poper, de a
difuza in mase rezultatele cunoasterii unei noi realititi, s-a desprins
unanim din ludrile de cuvint ale participantilor la aceasti discutie, care
si prin faptul cd a necesitat doui seri si nu s-a putut incheia dupi prima,
dovedeste cit de «la inimd » le stau membrilor Cenaclului problemele
abordate.

Atacarea frontald si indrizneagi a problemelor spinoase este una din
conditiile progresului cunoasterii. Si, in materie de teoria artelor plas-
tice, estetica realismului socialist nu are decit de cistigat din confrun-
tirile de opinii. Preocuparea de a analiza rosturile teoretice si posibili-
titile practice ale creatiei proprii este, la artistii tineri, chiar mai acuti,
si in chip firesc mai acutd, decit la virstnici. Fenomenele care fac ca
arta actuald sa aibd ecou in constiinta oamenilor simpli si impedi-
mentele pe care aceste dorite ecouri le pot intimpina, trebuiesc

. analizate lucid. Asa cum a aritat cuvintul introductiv rostit de Jules

Perahim, redactorul sef al « Artei Plastice », «in ultimele decenii ale
secolului nostru au apirut o serie de fenomene care fac ca trisdturile
artei actuale si nu mai semene cu trasiturile artei din trecut, din
secolul al XIX-lea sau din alte secole. A desprinde ,,ce din aceste trisituri
exprima intr-adevir noul, noutatea, in evolutia societdtii intregi‘‘», iati
care e operatia necesard inainte de a trece la practicarea zilnica a artei,
inaintea unui. cit de mirunt pas spre cristalizarea unui stil personal,
pe care cati sii-l facd orice artist.

Multi tineri ingeleg incd noul numai sub raport formal, sub raportul
noutdtii formei in care se prezinti o imagine si tendinta de a fi cit mai
originali eclipseazi la unii preocupirile fati de fondul problemei.

Este un fapt, si el a fost relevat cu simt autocritic de participantii
la discutie. Cei mai mul{i dintre tineri insd igi dau seama ci problema
noului e mai adinc#: esenta .noutdtii in artd st in faptul, relevat la
discutii de tini#rul Vasile Celmare, ci «dupd Revolutia din Octombrie,
cultura a devenit un fenomen de masi, adici dictatura proletariatului,
care reprezinti masele, a sustinut arta, literatura, muzica. Aceasta e
baza de plecare pentru discugiile privind noul in artd». ..

Pe de alti parte, «tineretul este foarte atras de fenomenele noi,
este structural frimintat de aparitia operelor ce reprezinti o noutate »,
cum s-a relevat,

Si descifreze incotro se indreapta atengia creatorului atunci cind
cautd sd-si caracterizeze in operele proprii ndzuinta aceasta spre noutate,
atunci cind vrea si transforme intr-o lucrare de artd sentimentul noului
pe care-l incearcd, este destul de putin usor pentru artist. De aceea,
confruntarea-cu mdrturisirile altora, care-si pun probleme aseminitoare,
poate si catalizeze procesul de autodescifrare. Dar este esential si stie
el insusi spre ce noutate tinde, atunci cind € preocupat cu toatd fiinta
lui de a face un lucru nou: spre noutatea unei mode artistice sau spre
desprinderea sensului nou al vietii actuale?

Discutiile au ardtat cii, pentru cei mai multi, problema noului se
leagi de ideea cunoasterii vietii reale a contemporaneititii, ca temei al
artei noi. « Ce avem de spus nou, si pentru cine spunem » — este intre-
barea prealabili celei asupra « felului cum spunem!» — asa cum a
ariitat, simplu si clar, Marcel Chirnoagi. Unii artisti vorbesc de necesi-
tatea de a cunoagte viata, aspiratiile si sensibilitatea muncitorului de azi,
constructor al socialismului, dar in fond, cind e vorba si o exprime,
o inventeazd de la un capit la altul. A n#scoci, in atelier, o «psihologie »
pe care n-o cunosti, pe care nu-ti dai osteneala si o descifrezi acolo
unde ea se manifestd e tot atit de primejdios ca a ignora problema expri-
marii acestei psihologii reale, existente.

« Nu se poate ca noi si vorbim despre ce este nou in arti — si si
nu ne referim decit la noutdfi formale, ca abstractionismul », s-a spus
la consfituire. Atunci cind fenomenul istoric nou, cel care caracteri-
zeazdi intreaga epocd, Revolugtia din Octombrie, a transformat intr-un
tempo rapid continentul sovietic si va transforma lumea intreagi, deter-
minind o transformare in toate activititile umane si in felul de a gindi
al intregii omeniri, nu se poate aborda cu seriozitate problema noului
in artd fird s se pund problema noului din evolutia omenirii. Sfirsitul
societiitii burgheze, agonia ei, pe de o parte, formele noi de viati socialid
si dezvoltarea lor, pe de alta, pe teritorii tot mai intinse pe zi ce trece,
pe suprafata globului, caracteristicile omului care sustine prin munca
lui edificiul socialismului in tirile eliberate si ale omului care lupti
pentru libertate in cele incd subjugate capitalismului sint trisituri consti-
tutive pentru epoca noastrd. Noul tip de artist e artistul care lupti-cu
ajutorul ideii pentru transformarea lumii, care consideri arta ca pe un
mijloc de a comunica oamenilor vederile sale asupra realititii prezente
si asupra chipului in care ea poate evolua, ca pe un mijloc de a le
transforma constiintele. .

Viitoarele lucriri ale tinerilor vor pune in evidenti, mai bine decit
orice discutie, atagamentul lor fati de viata noud a patriei si misura
in care sint efectiv preocupati ca noul epocii si constituie pentru arti
obiectul principal.




harté a tirii a cirei legendd ar indica filialele §i cenaclurile
Uniunii Artistilor Plastici, scolile si institutele de arti, muzeele de arti
regionale sau sitesti, sutele de expozitii organizate in muzee sau galeriile
de artd, in uzine sau in c#iminele culturale siitesti, ar fi ca o retea care
ar reusi si dea, desi numai intr-o oarecare misuri, imaginea amploarei
migcirii noastre plastice.

in anii imediat urmétori eliberirii, s-a dezvoltat o viati intenss,
culturald si artistici, nu numai in orage ca Iasi, Cluj sau Baia Mare,
cu o traditie de -culturi dar si in alte centre ca Bragsov, Arad, Ploiesti,
Tg. Mures, Oradea sau Galati etc,

Un moment hotiritor in stimularea creatiei plastice din regiuni,
l-a constituit infiintarea in 1950 a Uniunii Artistilor Plastici din R.P.R.,
fapt care a atras dup# sine formarea unor filiale si cenacluri ale artigtilor

‘plastici in numeroase orase, si a creeat -astfel posibilitatea dezvoltirii
organizate a creatiei plastice din toati tara, a muncii de educatie estetici,
in cele mai variate forme, dusi in mase.

Creatorii din regiuni au fost prezenti de-a lungul acestor ani in expo-
zitii regionale si anuale de stat. Cei mai valorosi dintre ei au fost distinsi
cu titlul de Maestru Emerit al Artei din R.P.R. sau de Artist Emerit.
Multora li s-a acordat Premiul de Stat, Ordine si Medalii. Numerosi
artisti au efectuat, in cadrul schimburilor culturale, cilitorii in striinitate.

n expozitiile organizate peste hotare, la Moscova si Leningrad,
la Bratislava sau Berlin, Paris sau Geneva, sau la Bienalele de la Venetia,
printre cele mai reprezentative realiziri ale creatiei noastre, se aflau
lucriri ale unor artisti ca Vida Gheza si Paul Erdds (Baia Mare), Dan
Hatmanu (Iasi), Aurel Ciupe, Romulus Ladea, Gy Szabo Bela sau
Andrassi Zoltan (Cluj), Emilia Dumitrescu (Briila) si altii.

Exporzitiile retrospective ale unor artisti ca Aurel Ciupe (Cluj 1957),
Nagy Emeric (Bucuresti si Cluj 1958), Gy Szabo Bela (Cluj 1961), au
confirmat din nou existenta unor reale talente strins legate de viata
regiunilor in care s-au niiscut si triiesc.

Dezvoltindu-se cu deosebire in ultimul deceniu, sectoare de artd
plastici, cum este pictura monumentald, au inregistrat succese (de
exemplu, in realizarea unor lucriri de amploare ca cele de la Cugir,
de la noul cinematograf din Tg. Mures, de la fabrica de penicilind
din Tasi si altele). Tot in acest sens, este locul si reamintim despre
expozitia de artii decorativi si aplicati, organizatdi de citre Filiala
U.A.P.-Cluj, in luna august 1960.

infiintatd in anul 1950, Filiala din Cluj a Uniunii Artistilor Plastici
numira 38 de membri. Astiizi in rindurile ei se afli 73 de membri ai
Uniunii Artistilor Plastici si 62 de membri ai Fondului Plastic. Cresterea
numirului este determinatd in mod special de tinerii care absolvi an
de an Institutul « Jon Andreescu». Prin activitatea desfisurati, s-au
ficut remarcati in ultimii ani o serie de tineri artisti ca Al. Puskas,
Mircea Vremir, Vasile Crigan, Ileana Vremir, Alfred Grieb, Paul Sima,
Margareta Nemes, Doina Hordovan si altii. Totusi, in raport cu numi-
rul lor si fatd de posibilititile de care dispun, tinerii artisti din Cluj
nu au incd o prezentd suficient de activil in migcarea artisticd a regiunii,
a tirii. Potentialul artistic al acestora, insuficient afirmat inci, ar trebui si
se desfdgoare din plin, datoritd elanului si indriiznelii proprii tineretii.
Ar fi necesar ca artistii maturi, si in special fostii profesori ai acestor
tineri, s continue si-i indrume cu ribdare, si urmireascs in continuare
dezvoltarea lor. )

La Timigoara, Arad si Petrogani, pe lingd artisti maturi ca Francisc
Ferch sau Iosif Podlipny, tineri pictori ca Luca Adalbert, Vasile Pintea
sau Sever Frentiu, graficieni ca Iosif Matias sau Fritz Carola,
sculptorii Ion Tolan, Emil Vitroel sau Victor Gaga au contri-
buit in mod simtitor la imbunitdtirea vietii de colectiv precum si la
ridicarea nivelului vietii artistice din regiune pe un plan mai inalt. Expo-
zitiile din ultimii doi ani relevi evolutia acestor colective de creatori
spre o arta vie, revolutionard, prin continutul si forta emotionald a mul-
tora dintre lucriri.

n orase ca Galati, Briila sau Constanta, chiar daci inainte a existat
o oarecare viatd culturald ea nu cuprindea si artele plastice.

Infiintarea cenaclului Briila-Galati reprezintd inceputul dezvoltirii
unei migcéri artistice in aceastii regiune cu imense perspective de dez-
voltare economici si culturald.

Cenaclul din Ploiesti s-a reactivat simtitor in ultima perioadi, dato-
ritd in mare misurd prezentei unui grup de tineri. Dar cercul tematic
al creatiei plastice rimine inc# siirac. Oglindirea imensei bogitii tema-
tice pe care o contine regiunea Ploiesti rimine inci o cerintd de
bazii in creatia viitoare a artistilor ploiesteni. .

Intr-o regiune cu traditii de culturi ca Oltenia nu s-a reusit pind in
prezent si se inchege o viatil artisticd activdl, Tineri porniti de aici nu se
mai intorc in locurile natale si astfel situatia rimine in continuare defi-
citari. In unele dintre orasele Moldovei de nord, cum ar fi Suceava
sau Botogani, lipseste o activitate plastici continui. Rimine pentru
Uniunea Artistilor Plastici, pentru institutele de inviigimint superior,
ca o indatorire de prim ordin gisirea posibilititilor de repartizare a
unor tineri artigti talentati in aceste centre. De asemenea este nevoie

PREOCUPARI FATA DE VIATA ARTISTICA DIN REGIUNI

ca raza de activitate a migcirii noastre plastice si se extinda in regiunile
unde nu se manifestd decit sporadic.

Dar acestea sint aspecte izolate in tumultoasa dezvoltare a vietii
artistice in regiuni. Saltul cel mare, realizat in creatia artistilor din regi-
uni este in primul rind aderarea lor la principiile fundamentale care
ciliuzesc dezvoltarea in general a artei realist-socialiste la noi in tari.
Este o creatie niscutd din dorinta artistilor de a da poporului opere in
care si reflecte realitiitile de pe pozitiile esteticii marxist-leniniste, in
scopul de-a contribui prin imagini puternice la conturarea cronicii vii a
epocii noastre, ilustririi ideilor de bazi ale societitii noastre. S-a niscut
o artd de idei, revolutionard, cu un rol social bine definit. In centrul
preocupirilor artistilor este omul inteles si infatisat in cadrul relatiilor
sociale. A fost depisit stadiul caracteristic perioadei dintre cele doui
riizboaie cu manifestiri preponderent estetizante si intimiste.

Exporzitiile regionale din ultimii ani au eliminat in mare parte acele
lucrdri care mai pistrau o notd de intimism romantios si desuet. A fost
combitutd cu energie si s-a reusit intt-o mare masuri si fie depisiti
lipsa de gust, stimulatid in trecut, care a dezorientat pe doritorii de
frumos si i-a indreptat spre cele mai antiartistice reprezentiiri plastice.
Pitorescul unor privelisti din naturi nu mai este un scop in sine pentru
artist. Eforturile principale ale creatorilor se indreapti spre tematica
majord, spre genurile artistice capabile sd dezbatd profunde si importante
probleme de viati.

Trebuie ardtat insd cd activitatea de creatie a tinerilor artisti oglin-
diti in expozitiile regionale, activitate care dovedeste posibilititile artistice
reale, nu apare incd suficient de orientati citre problemele majore
ale creatiei noastre, atit in ce priveste confinutul de idei cit si realizarea
artistici. Tinerii artisti nu trebuiesc lipsiti de o indrumare continui,
cici astfel ei incep si piardd din vedere obiectivele principale ale
artei lor. De aceea este necesard o griji sporiti a tuturor organelor
competente fatd de tinerii artisti rimasi credinciosi regiunilor natale
sau de adoptie, fatd de tinerii veniti cu tot entuziasmul dupi absolvirea
studiilor. De aceea este necesard o preocupare permanentdi pentru
crearea unei puternice migciri artistice in regiuni.

Din contactul direct, permanent cu realitatea se dezvolti o tematici
din ce in ce mai bogati. In acest proces de analizi si sintezi a fenome-
nelor de viatd transpuse in imagini plastice, artistii isi gdsesc inepuiza-
bile posibilititi de a-si innoi si imbogdfi permanent viziunea, stilul.
Lupta pentru realizarea permanentii si depisirea acestor deziderate
continud. Fiecare an de activitate, fiecare manifestare publicd, in special
expozitiile regionale si participirile la expozitiile bienale de stat, eviden-
tiazii aceastdi lupti pentru o noufl arti, impotriva vechilor conceptii
pseudo-estetice. In activitatea fiecirui artist in parte, in cadrul filialelor
sau cenaclurilor existd aceastd frimintare neintrerupti pentru a obtine
valori mai mari i noi in domeniul creatiei. Sint insd de infrint unele
inertii in felul limitat de a intelege arta din punct de vedere al scopurilor
si formelor ei de expresie. Mai existi inci unele manifestiri de nein-
telegere a efectelor naturalismului atit de diunitor adeviratei arte realiste.
Se mai fac remarcate uneori tendinte spre rezolviri formale sau facile
ale imaginii artistice, golite de continut. Tendintele unor artisti, mai
ales dintre cei tineri, care, sub pretextul « modernului in arti », a nevoiei
justificate de imbogitire a mijloacelor de exprimare plastici, adopti
formule seci, fird viatd sau suficient adevir artistic, se irosesc in ciutiri
ale formei in sine.

Conditiile de dezvoltare ale vietii artistice sint astiizi egale pentru cei
din regiuni si pentru cei din capitald. Toti beneficiazi de indrumare teore-
tici i de sprijin material. Elementele primordiale care fac ca arta noastri
sa meargi inainte sint insd conceptia ideologici si esteticid ferm, talentul
creator si munca perseverenti. Acei artisti care au de spus ceva concret
despre oameni, pentru oamenii de astizi care construiesc socialismul,
si care au forta de a cuprinde aceste adeviruri in imagini puternice si
emotionante, se afirmd, bucurindu-se de increderea si aprecierea tuturor.

Intensificarea preocupiarii U.A.P. pentru orientarea multilaterali
a activitatii de creatie din filiale, reprezintd una din conditiile esentiale in
imbuniititirea mai departe a vietii artistice din regiuni, din punct de
vedere ideologic, profesional si organizatoric.

Nu existd incd o legiiturd continui intre conducerea uniunii si filialele
sale. Preocupirile Uniunii Artistilor Plastici in ceea ce priveste activitatea
filialelor sale trebuie si depiseasci legiturile sporadice existente deocam-
dati.

O acgiune cu consecinge pozitive, in acest sens, este aceea a organizarii
vizitirii de ciitre artistii din regiuni a unor expozitii importante, deschise
la Bucuresti, precum si participarea artistilor din toatd tara la brigizile
de documentare organizate in ultimii ani in centrele industriale si agricole.

Succesele actuale, perspectivele care se arati, toate conditiile existente
dau garantia unei insoriri a creatiei artistilor din regiuni. Ei fac parte
integrantd din migcarea noastrdi artistici nationald, rdspunzind prin
munca lor si rezultatele ei, sarcinilor mari ce stau in fata artistilor nostri,
in faga artei noastre noi, revolutionare.

JroB



MARIA CARMEN PERTELO, Inundatie

Expozi(ia grupului de gravori uruguayeni
din sala « Nicolae Cristea » surprinde privitorul
prin dou# caracteristici esentiale: unitatea de
preocupiri si diversitatea formelor de expresie.

Avem de-a face nu numai cu tehnici diverse
dar si cu moduri de a interpreta realitatea
foarte divers; revelarea unor sensibilitati si
conceptii plastice de o mare varietate nu ddu-
neazi unititii expozitiei, —din contra, ii confera
prospetime. :

Expozitia prezintd vizitatorului o serie com-
plexi de aspecte ale vietii uruguayene desfiasurate
in cadrul caracteristic local: de la lupte de
cocosi si imagini pastorale, portrete si peisaje
urbane, de la periferia mizeri la eleganta

arhitecturii din centru, la imagini cu caracter
social. Chipuri si atitudini de oameni,
atmosferd tipici sud-americani, specific natio-
nald pe alocuri, coordonate diferite si la diferite
grade de intensitate, imaginile refleetd in multe
cazuri pozigia artistilor. Am avut in fata
multor lucriri senzatia ca ascult destidinuirea
sincerd a unui om care vede si intelege lumea
in care traieste.

Unele din imaginile prezentate, ca « Bitrinul
Viscacha » sau « Lancierul » —semnate de Luis
Mazzey, dau prilej de reflectie prin forta de
expresie, prin concentrarea semnificatiilor; alte
imagini ca « Spildtoreasa » sau « Participant la
marsul muncitoresc » ale lui Hernandez Anhelo
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SUSANA TURIANSKI, Guatemala — xilografie

NOTE DESPRE

EXPOZITIA
DE GRAVURA
URUGUAYANA

retin atentia vizitatorului prin prezentarea mai
directa a realitdgii, iar altele surprind prin
ingeniozitatea mijloacelor folosite (« Barcagii »
si « Regret» de Suarez Ruisdael); « Guate-
mala », xilogravuri semnati de Susana Turian-
ski, prin sentimentul degajat se inrudeste de
aproape cu « Burghezul » lui Cabezudo Fer-
nando sau « Colina » Carmenei Garayalde.

Lirismul straniu al peisajelor lui Cabezudo
este la rindul siu inrudit cu lirismul cimpenesc
al Leonildei Gonzales sau cu emotia degajati
de « Rancho si ombu » de Lanzaro José. Evi-
dent ca unele lucriri plac mai mult decit altele,
dar simti in toate, indiferent de temi si tehnica
folosita, acelasi interes pentru viata oamenilor

expozit

1



LUIS MAZZEY, Bitrinul Viscacha — gravura in lemn
LUIS MAZZEY, Marea — xilografie
SUAREZ RUISDAEL, Regret gravurd in lemn

LEONILDA GONZALES, Fetita cu animalele — xilografie
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SUSANA TURIANSKI,
Tamburasi — xilografie

LUIS MAZZEY, Pescari —
xilografie
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JOSE LANZARO, Rancho si ombt — xilografie

simpli, acelasi mesaj de umanism care for-
meaza unitatea expozitiei.

Retin mai ales cele citeva xilogravuri colo-
rate din expozitie, prin felul in care e folosita
culoarea. Pusid pentru sustinerea si accentuarea
sensului compozitiei in negru, culoarea nu
concureazi cu aceasta, nu e folositd pictural.
Culoarea insiisi, prin gama coloristici din care
face parte cit si prin felul cum se compune
cu negrul devine un element grafic. Culoarea
in gravuri ca « Minind» de Leonilda Gonzales,
« Inserare » de Prieto Cesar, « Barcagii» lui
Ruisdael Suarez sau « Burghezul », « Lupti de
cocosi », « Peisajul Il » de Cabezudo Fernando
se prezinti fie ca accent pentru sublinierea
intentiei, fie ca valoare, in plus, aldturi de alb
si negru, imbogitind lucrarea, suport pentru
desenul principal. In « Lupti de cocosi» a lui
Lanzaro José culoarea accentueazd dinamica
imaginii, in « Luptd de cocosi » a lui Cabezudo
rozul intireste impresia morbidi pe care o dau
siluetele cocosilor si siluetele negre ale spec-
tatorilor, iar in « Barcagii » lui Ruisdael Suarez
culoarea nu face decit si precizeze ritmul
decorativ al bircilor pe valuri.

O alta problemda — poate secundara — dar
interesantd totusi, este problema dimensionarii
lucrarilor in raport cu temele. Rimii cu im-
presia cd gravurile expuse au dimensiunile
determinate nu de tehnica folositi, ci de
semnificatia lor. Economia dimensiunilor ni
s-a parut exemplard. Gravurile de atmosferi
sau de ritm sint mai mari decit cele cu sensuri
sociale care nu necesitd pentru precizarea
intentiilor desfisuriri de suprafagd, ci numai
conciziune si claritate.

Tot in cadrul problemei dimensiondrii strins
legati de problema concentririi emotiei s-ar
putea cita mai toate lucrarile expozitiei. Inte-
resante din diferite puncte de vedere sint
multe lucriri, prin caracteristicile lor diverse.
Garayalde Carmen — cu valori subtile date
de tehnica gravurii cu acul — redi o intreagi
structurd sociald in « Colina ». Cocioabele din
partea de jos a compozitiei sint strivite cu tot
ce pot reprezenta de blocurile geometrice si
masive. Leonilda Gonzales prezinti imagini deli-
cate, stilizate, de copii si animale sciildate intr-un
intuneric transparent. Tdietura siguri, folosirea
pentru fundal a structurii fibroase a lemnului
dau o poezie noud temelor pastorale. Hernandez
Anhelo lucreazi pe plici de zinc cu tehnica
litograficd. Desenul valorat, suprafetele vibrante,
frumos armonizate, dovedesc o cunoastere pro-
fundid a mestesugului. Desenator sigur pe posi-
bilitagile sale, artistul, in prezentarea realititii,
se incadreazd prin temele sale perfect in rea-
lismul critic. « Participantul la marsul munci-
toresc » — solid desenat si bine echilibrat in
pagind, fird intentii de stilizare, este un exemplu
de atitudine fatd de subiect.

Lucririle Susanei Turianski, expresive, dove-
dind o sensibilitate rafinatd, retin atentia prin
diversitatea tematicii abordate; « Guatemala »,
« Femeie » si mai ales « Tamburasii » ilustreazi
posibilitatile artistei. Lucririle lui Cabezudo au
concizia expresiei realizatd prin toate mijloacele
gravurii in lemn. «Pisici», « Lupti de cocosi»,
imaginea cildretului intitulati « Lumini slabi »,
reduse ca expresie la un minimum necesar,
degaji totusi o atmosferi dramatica.

Ilustratiile lui Lanzaro José sint interesante
mai ales dacd ne gindim ci, ficute ca si sustind un
text (necunoscut noui) sint fiecare din ele com-
pozitii elocvente dintr-un ciclu care reprezinti
traducerea in limbaj plastic a materialului literar.

Nu incercam o analizd mai completd a lucri-
rilor si a personalititii artistilor expozanti. In
ansamblu am fost impresionat de toti, de serio-
zitatea, sinceritatea i cinstea artistici in ata-
carea problemelor, respectul fati de meserie
(— aspectul finit al lucrarilor). Problema emo-
tiei este rezolvatd in fiecare lucrare in functie
de temd — semnificatia apare privitorului
incédrcatd de sentimente.

Expozitia uruguayani se integreazi in gene-
ral in spiritul realismului critic. Accentele, de
un dramatism sobru, redau atmosfera veridici
a oamenilor simpli din Uruguay.

M. C.



MONOGRAFIILE, ALBUMELE, PUBLICATIILE DE ARTA,
PRESA—IN OPERA DE EDUCATIE ESTETICA A MASELOR

na din sarcinile fundamentale ale revolutiei culturale este
formarea gustului artistic al maselor in primul rind pe baza operelor care
oglindesc in imagini vii, expresive, dinamica actualititii noastre socialiste,
care sint animate de patosul afirmirii ideilor comunismului. Publicului
larg trebuie si i se dezviluie frumusetea si semnificatia sociald si a acelor
opere care au purtat de-a lungul veacurilor, triumfitor si deschizitor
de vaste orizonturi, mesajul celor mai fierbinti aspiratii citre progres
ale omenirii.

Doui sint principalele cii de acces ale maselor largi la cultura plastici :
publicatiile de arti si exporzitiile de arti. In ceea ce priveste primele,
este cert cd nicicind in trecutul tirii noastre, ele nu au cunoscut o ase-
menea inflorire ca astizi. Colectii de tot felul, pliante si albume, mono-
grafii mari sau mici si lucriri de sintezdi, culegeri de articole, cirti de
tehnica artei, existd intr-un numir mai mic sau mai mare.

Un bun inceput l-a ficut in aceasti privinti prima colectie de mici
monografii, « Maestrii artei rominesti », editati intre anii 1954 —1959
de E.S.P.L.A.; monografiile de mari dimensiuni, tipirite de aceeasi
edituri, despre Theodor Aman, Octay Bincili ca si albumele cu
reproduceri au adus si ele bune servicii. Apoi monografiile, dar mai ales
lucrarile de sintezid publicate de Editura Academiei R.P.R. — « Scurta
istorie a artelor plastice in R.P.R.», « Artele plastice in Rominia
dupia 23 August», «Repertoriul operelor din vremea lui Stefan cel
Mare », « Studii asupra tezaurului intors din U.R.S.S. » — toate lucriri
redactate in cadrul Institutului de Istoria Artelor al Academiei R.P.R., —
au oferit o viziune de ansamblu, interpretativi, asupra unei perioade
sau alteia din istoria artei rominesti.

Fiari a se putea defini printr-o singuri formulid elementele cele mai
necesare pe care trebuie si le cuprindi, pentru a corespunde scopului
ei din punct de vedere educativ, o lucrare privitoare la arta plastici,
existi o trisituri comunid tuturor genurilor unor asemenea lucriri.
Este vorba de necesitatea ca acestea si releve, intr-un limbaj viu si acce-
sibil, semnificatia sociali a operei unui artist, contributia acestuia la
dezvoltarea culturii umaniste, progresiste. In aceeasi misuri este necesari
familiarizarea cititorului cu specificul imaginii artistice. Un rol important
are in acest sens capacitatea autorilor de a transforma limbajul imaginilor
plastice in limbajul notiunilor. O operatie de traducere deci; de inter-
pretare a continutului cuprins intr-un anume sistem specific de imagini
artistice printr-un alt sistem de imagini, cele literare, care si nu altereze
insd nimic din mesajul caracteristic al creatiei plastice. La aceastd operatie
de «traducere », se adaugi insi una de analizi stiintifici, de studiere a
faptului artistic concret, ca manifestare a unui complex de fenomene
culturale. Fiecare dintre cele doud sarcini presupune, tinind seama de
problema educatiei estetice a maselor, atingerea unui tel capital, acela
al accesibilitatii. Accesibilitatea interpretirii, dar mai ales sprijinirea
accesibilititii operei de arta plastica.

Sarcina principald a criticii rimine aceea de a se adresa auditorului
popular, de a educa gustul artistic al poporului. Deci numai prin clari-
ficarea felului specific in care un continut de idei se transmite prin formele
plastice, numai prin lirgirea ciilor de acces intelectuale si afective la
mesajul propriu artei plastice, istoricul si criticul de arti devin colabo-
ratori ai artistului la implinirea marelui deziderat al oricirei arte realiste :
accesibilitatea la nivel superior si prin ea educatia artistici a poporului.

Problemele nu se pun desigur in acelasi fel pentru lucririle mai ample
— studii, monografii — cum se pun pentru cele de popularizare a artei.
Selectionarea datelor informative, asezarea fenomenelor in contextul
lor social-politic, interpretarea viziunii si limbajului artistic nu difera
in esentd. Insi monografia de mari dimensiuni a unui artist cuprinde
date mai numeroase, integriri mai complexe, analize mai aminuntite
ale operelor; dar nici in asemenea lucriri nu se poate, firi a contraveni
principiilor istoriografiei de arti marxist-leniniste, si se dezechilibreze
proportiile in favoarea unor analize exagerat tehnicizante, si se transforme
terminologia de specialitate — fireascd si utili — intr-un « limbaj inchis »
ori, dimpotrivd, si se avinte intr-o dezlintuire verbald lirici, arbitrara,
a ciirei corespondentd cu realitatea esteticd a operei si riamind cu totul
imposibil de verificat.

Din acest punct de vedere in lucririle apirute in ultima vreme in
cadrul editurii « Meridiane» se manifesti un sensibil progres. Astfel poate
sluji ca un exemplu pozitiv de metodd stiintifica riguroasi si de inalt
nivel, aplicatd cu cele mai accesibile rezultate, monografia « Nicolae
Grigorescu » de acad. prof. G. Oprescu.

Monografia scurtd de tipul colectiei « Maestrii artei rominesti »
sau al colectiei recent inaugurata de editura « Meridiane» — « Arta pentru
toti », medalionul publicat in presa de specialitate, sau pliantul de cate-
goria celor apérute tot in acest an la «Meridiane», au sarcina de a informa,
dar nu sec, ci prezentind concentrat universul unui artist, in asa fel incit,
cititorul respectiv si retind, chiar si numai din citeva trasituri schitate,
unicitatea acelui univers. Aceasti exigenta, in aparenti simpli, nu este insa
intotdeauna usor de obtinut si o cercetare aminuntiti, al cirei loc nu se
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afli in articolul de fatd, consacratd intregii serii a « Maestrilor artei
rominesti », ar putea dovedi cit de putin este ajutatd educatia artisticd
a maselor prin inghesuirea, in niste scheme de prezentare prestabilite
si mecanic respectate, a unui material viu cum sint viata si opera unui
artist, cit de daunitoare apar compozitia monotond si formuldrile inva-
riabile, informatiile reci si nediferentiate, care nu educi, nu « actioneaza »,
nu trezesc dragostea pentru creatia plasticd, ci doar statornicesc niste
cunostinte indiferente. O bund cunoastere a artigtilor din trecut si de
astizi, printr-un text limuritor, clar §i exact, insotit de cele mai carac-
teristice ilustratii din opera lui, rimine unul din mijloacele active de
formare a culturii estetice si a gustului. O buni cunoastere inseamni
insi in primul rind conturarea diferentiatd si nuantatd a imaginilor despre
un artist sau altul. De aceea sint atit de importante aici formulirile
limpezi si precise, neapirat caracteristice. Sd luim un exemplu. Este
zadarnica aplicarea, de pildd, mereu repetatd a citorva epitete sau sub-
stantive « pozitive », foarte generale, oarecum de la sine intelese si
presupuse a exista la orice artist de valoare. « Miiestria », « frumusetea »,
« intensitatea sentimentelor », « continutul ideologic-emotional », nu
sint suficiente ca notiuni care definesc un anumit artist; ele sint conditii
elementare pentru insusi faptul de a purta numele de artist si deci carac-
terizirile de acest fel, folosite in medalioane sau cronici de expozitii
individuale ori prefete de catalog nu instruiesc prea mult publicul larg.

Publicul nostru asteapti cu mare incredere realizarea planurilor
editoriale ale editurii « Meridiane » care prevede, in cadrul diferitelor
colectii, nu numai monografii dar si culegeri din scrierile artistilor despre
procesul creatiei.

De o deosebiti utilitate educativd ar fi insd includerea in colectiile
previzute in plan a cit mai multe mici lucridri de sintez despre arta
noastrd contemporand. Este evident cd in opera de educare artistici a
maselor tocmai asemenea lucriri, monografiile si studiile consacrate
artistilor si problemelor artei noi, socialiste, ar avea cea mai mare eficienti.
A populariza in mase arta noastra contemporand inseamnd a familiariza
publicul cu creagia pitrunsi de patosul afirmirii ideilor actualitatii
socialiste, cu o artd vibrantd, expresivii, moderni in viziune. Este imperios
necesar ca publicatiile de artd si popularizeze in mase probleme de o
asemenea actualitate in creatia plastici cum sint cele ale artei monumen-
tale, ale graficii militante, ale artei aplicate. Deprinderea de a sintetiza,
formarea unui punct de vedere asupra unui ansamblu de fenomene ar
gisi un bun sprijin de dezvoltare §i in lucrdri privitoare la diferite momente
din istoria artei universale. Ar fi de asemenea foarte utile scrieri despre
arta contemporani a tirilor socialiste, prezentarea celor mai insemnate
personalititi artistice ale frontului artei realist-socialiste.

O analizi serioasid a fenomenelor artei contemporane de peste hotare,
atit in aspectele ei negative cit si in cele pozitive, nu si-a gisit inci loc
suficient in paginile publicatiilor noastre.

Nu trebuie iardsi subestimat aportul artistilor in dezvoltare, a ciror
contributie la patrimoniul artei noastre nu este lipsiti de semnificatie.
Un critic de artd trebuie si ia cunostintd de toate fenomenele vietii
noastre artistice $i nu numai de creatia citorva artisti cunoscuti. Feno-
menele artistice deosebite si artistii cu renume nu apar pe teren pustiu.
Ele se ivesc intotdeauna prin efortul comun al tuturor generatiilor de
artisti.

Un sprijin real au dat popularizirii artei in mase si alte edituri, indeo-
sebi Editura Politicd cu volumul « Cronici ilustratd a unei lumi apuse »,
care prezinti pentru prima oard la noi, inminunchiate intr-un album,
caricaturi si desene satirice cu conginut politico-social desfisurate pe
o perioadd de 100 de ani; Editura Tineretului a publicat monografii cu
caracter romantat destinate tineretului.

Contributia adusi in anii din urm# prin presi educatiei artistice
plastice meritd si ea sd fie subliniatd. Ani de-a rindul cititorii « Contem-
poranului » stiau cd intilnesc in pagina 6-a articole, note, comentarii,
reproduceri de artd plasticd. Acelasi lucru, la proportii mai reduse, se
intimpla in « Gazeta Literard », in « Flacdra », « Tribuna », « Steaua »,
« Viata Romineasca ». Este insd regretabil ci de-a lungul unor perioade
mari asemenea materiale nu-si mai gisesc locul in aceste publicatii.
Cititorul revistelor mai sus citate nu mai este sigur ci regiseste sipti-
minal sau lunar materiale privind arta plastica. Stingher apare cite un
articol, timida incepe o rubrici, apoi totul dispare iarisi pentru un timp,
iar reapare sporadic etc. Fird continuitate nu existi efecte educative.
Numai o actiune precis planificatd §i nu lisatd la voia intimplirii si la
ceea ce oferd azi sau miine micile evenimente artistice curente, poate
constitui un pilon sigur in opera de dezvoltare a capacititii maselor de
a recepta opera de artd plastici.

Perspectivele deschise dezvoltirii culturale a maselor de lucririle
celui de-al ITT-lea Congres al partidului nostru creeazi conditiile unui
avint tot mai puternic al muncii editoriale si publicistice, ne fac si intre-
vedem realizdri tot mai importante in acest domeniu esential pentru
dezvoltarea constiintei omului nou.



ROLUL MUZEELOR iN OPERA DE EDUCATIE ESTETICA SI DE CULTURALIZARE A MASELOR

C. BENEDICT

Expunerea si popularizarea
patrimoniului artistic muzeal si
a artei plastice in general — pe
scurt, propaganda muzeald — este
una din functiile cele mai com-
plexe si de rdspundere pe care
le au astiizi muzeele de artd la noi.
Ea se realizeazi prin expozitii,
publicatii §i munca de masa.
Fiecare din aceste forme de mani-
festare comporti modalititi mul-
tiple de implinire — menite si
contribuie activ la formarea con-
stiintei socialiste a maselor: expo-
zitiile — permanente si temporare
(la sediu sau in afara sediului,
acestea din urma putind fi statice
sau itinerante); publicatiile —
stiintifice propriu-zise (recenziile,
articolele, studiile monografice si
tematice, albumele, cataloagele,
ghidurile, publicatiile periodice)
si de popularizare (afise, pliante,
cronici  plastice, reproduceri);
munca de masid — expuneri orale
(ghidajul in muzeu si la expozitiile
temporare, conferinte, prelegeri,
lectii, proiectiri de filme si dia-
filme) si organizarea vizitdrii mu-
zeului si expozitiilor temporare,
a audierii conferintelor si vizio-
nirii filmelor si diafilmelor de

citre oamenii muncii din intre-
prinderi, gospodairii colective si
de stat, institutii, precum si de
citre elevi, studenti si militari.

ntreaga aceasta activitate deo-
sebit de complexd de propagandi
a artei prin mijloace specifice
muzeului se desfisoard la noi pe
baza principiului valorificirii in
primul rind a traditiilor realiste,
progresiste si revolutionare ale
artei plastice.

n aceastd actiune muzeograful
reprezintd figura centrali, de a
cirei culturd profesionald si gene-
rald, pregitire ideologici si stiin-
tificd, gust artistic, pricepere si
devotament depinde eficienta in-
tregii activititi a muzeului.

Se intelege de la sine cd aceastd
activitate atit de complexid si de
cuprinzitoare ridici numeroase
probleme, pe care insisi viata
le pune astdzi in fata muzeelor,
a lucritorilor stiingifici i a foru-
rilor de conducere ale acestora.

In primul rind este evident
faptul ci in fata majoritagii
muzeelor se deschide o noud
fazi de dezvoltare, in care acestea
trebuie si realizeze trecerea de la
etapa de organizare la cea de

desfasurare plenard a activitatii
muzeale, in toate compartimen-
tele sale, folosind la maximum si
dezvoltind continuu posibilititile
materiale si spirituale acumulate.

In acest sens ar fi necesar ca
muzeele noastre de artd si forurile
tutelare respective si-si concen-
treze atengia asupra unor probleme
de prim ordin, de a ciror realizare
depinde in primul rind evidenta
migcirii noastre muzeale in ansam-
blul ei: asigurarea unei juste
orientdri ideologice a tuturor
manifestirilor muzeale prin com-
baterea influentelor ideologiei
burgheze si valorificarea cit mai
completd a mostenirii artistice,
indeosebi a traditiilor militante
din creatia plastici romineascd
si a realizirilor celor mai valo-
roase ale artei noastre plastice
realist-socialiste.

La acestea vor contribui politica
justd de achizitie a muzeelor,
repartizarea judicioasi a operelor
de artid achizitionate din expozi-
tiile de stat de ciatre M.L.C. si
sfaturile populare, organizarea
depistdrii tuturor operelor de
artd existente pe teritoriul fiecirei
regiuni si intocmirea unei evi-

dente stiintifice corespunzatoare
a patrimoniului artistic regional,
organizarea stiintificdi a expozi-
tillor permanente si temporare.

Este necesara ridicarea pe o
treaptd superioara a activitagii
stiingifice de conservare, restau-
rare si cercetare a patrimoniului
artistic.

Ar fi utild organizarea pe scara
regionali a muncii de masid de
citre fiecare muzeu, folosind
metode noi ca, de exemplu,
stabilirea, cu sprijinul sfaturilor
populare a unor programe pentru
vizitarea de citre oamenii muncii
din intreprinderi, gospodairii co-
lective, institutii, a muzeului de
arti, pentru audierea conferin-
telor de arti intocmite de muzeo-
grafi i indrumitori de muzee.

Telul final al intregii activitigi
a muzeelor noastre de artd este
valorificarea stiintifici superioara
a patrimoniului artistic, pentru
rispindirea in masele cit mai
largi ale oamenilor muncii a
cunostingelor legate de artd si a
educatiei estetice, factor impor-
tant pentru « plimidirea omului
nou », membru demn al societitii
socialiste.

UN NOU FACTOR AL ACTIVITATII DE CULTURALIZARE ARTISTICA —
UNIVERSITATEA POPULARA DE ARTA PLASTICA

YUDITH KRAUSZ
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In trecut, estetii burgheziei
decretau cu superioritate aristocra-
ticd incapacitatea maselor de a
gusta roadele culturii, considerind
cd numai un grup de « alesi » au
posibilitatea intelegeriiartei. Tezau-
rul folcloric rominesc subliniazi
cu cea mai mare elocventd exis-
tenta gustului si simtului artistic
deosebit al poporului nostru.
Armoniile cromatice si ornamen-
tica rafinati a costumelor si
ceramicii, proportiile echilibrate
ale arhitecturii populare, vorbesc,
cu prisosinti despre resursele
inepuizabile ale geniului popular
ce s-a dezvoltat in decursul veacu-
rilor in ciuda conditiilor mate-
riale si spirituale vitrege. Acest
gust si simf artistic nativ poate
fi dezvoltat si canalizat cu succes
in directia cunoasterii si intelegerii
artei plastice « culte ». Un
factor activ in educarea simtului
estetic al maselor este si Univer-
sitatea Populard de Artd Plastici.

In anul scolar 1960—1961 au
absolvit primul an al universititii
patru sute de cursanti, oameni
ai muncii din intreprinderile si
institutiile capitalei. Dupi ce si-au
insusit o serie de notiuni generale
necesare intelegerii diferitelor ra-
muri ale artelor plastice, ei au ficut
cunostinga temeinic cu evolutia
artei noastre moderne, de la
sfirgitul secolului al XVIII-lea
pind in zilele noastre. Intrati, din
octombrie 1961, in al doilea an
de invitimint, cursantii parcurg

etapele cele mai importante ale
artei universale, ficind popasurile
necesare pentru cunoasterea dez-
voltdrii artei sovietice, a tarilor
de democratie populard, ca si
a artei militante progresiste din
tirile capitaliste. Programa anali-
tici a anului I actual este mai
ampld fati de anul precedent,
cind cursurile au inceput abia
in luna februarie, fiind astfel
necesard o restringere a materiei
propuse. Pe baza experientei acu-
mulate in primul an de invitdmint
desfiasurat in capitald, in momentul
de fati s-au organizat lectorate
ale Universititii Populare de Arti
Plastici la Cluj si Brasov. La
Cluj a si avut loc, pe data de
4 ianuarie 1962 deschiderea cursu-
rilor, cu prelegerea despre « Ori-
gina si rolul social al artei»
tinutid de conf. univ. Moise Aldan,
in fata celor o sutd patruzeci de
cursanti (dintre care majoritatea
sint muncitori). Brasovul, cunos-
cut ca centru industrial, unde cea
mai insemnati parte a muncitorilor
este concentrati in uzinele din
afara orasului, pune alte pro-
bleme. Aici, pentru a facilita
muncitorilor din uzine prezentarea
cursurilor universititii, prelege-
rile se vor desfasura chiar in
incinta marilor intreprinderi cum
ar fi la « Steagul Rosu », fabrica
de tractoare din Brasov, —
dotate cu sili de festivitagi
spatioase si aparate de pro-
iectie necesare prezentarii ma-

terialului ilustrativ. In afari de
aceste cercuri din uzine, la
Bragov va functiona si un lectorat
care va tine prelegeri pentru
oamenii muncii din diverse intre-
prinderi si institutii, pentru elevii
scolii populare de artd, pentru
artistii amatori etc.

Siin Bucuresti, pe baza acelorasi
criterii ce au ciiliuzit organizarea

_cercurilor de uzind din Brasov,
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va fi necesar ca, in afari de
lectoratul central, ce-si desfisoari
prelegerile in Sala Dalles, si se
tind un ciclu de conferinte, insotite
de proectii, in cluburile marilor
intreprinderi, cum ar fi uzinele
«23 August », fabrica de confec-
tii «Bucuresti», « Grivita Rosie »
etc. pentru cursangii din rin-
durile muncitorilor legati direct
de productie. Dacid rolul imaginii
vizuale in memorizarea cunostin-
telor a devenit indeobste cunos-
cut, educatia cu ajutorul imagi-
nilor devenind o metodad utili-
zatd in toate domeniile, cu atit
mai mult ea este indispensabili
in insusirea cunostintelor despre
artele plastice. Acest criteriu a si
stat la baza desfiasuririi prelege-
rilor de pind acum si tocmai de
aceea constituie o sarcina impor-
tantd asigurarea materialului ilus-
trativ si pentru prelegerile ce se
vor tine in uzine si in oragele din
tard. Pentru aceste cursuri, insi,
va fi nevoie si se creeze un
stoc de diapozitive ugor trans-
portabile, deoarece metoda pro-

iectiilor dupi reproduceri este greu
utilizabild in noile conditii.

Incd in acest an scolar urmeaza
si ia fiintd asemenea lectorate
ale universititii si in alte centre
ca lasi, Constanta, Petrosani, si
sperdim ca in curind asemenea
lectorate sd impinzeasca toata tara,
de la Valea Jiului, la Baia-Mare,
de la Timisoara la Bicaz

Pe lingd alte forme variate de
activitate, ca vizite in expozifii
si muzee, pentru a creea o legi-
turd mai strinsd intre cursantii uni-
versitdtii si artistii plastici, de
a cdror activitate oamenii muncii
se intereseazd, ar fi binevenita
organizarea unor simpozioane la
care personalititi din diferitele
domenii ale artelor plastice si
vorbeascd despre problemele lor
de creagie, despre procesul de
elaborare a imaginii plastice.

Educatia estetici a maselor are
o dubld semnificatie: sociald si
artistici. Aceastd acfiune nu e
menitd numai si ofere celor multi
posibilitatea de a privi cu ochi de
cunoscitor valorile creatiei artis-
tice, ci, implicit, se va creea si acel
public amator de arti care va
urmdri cu atentie si dragoste, dar
si cu exigentd, creagia contem-
porand, constituind un stimu-
lent pentru creatorii din toate
domeniile. Educatia estetici a
maselor face parte integranti
din procesul complex al ridicirii
nivelului cultural al intregului
popor.



Lucrétorii de muzeu sint in primul rind
educatori. Ei au sarcina de a face educatia
artistici a marelui public, baza profesiunii
lucritorilor de muzeu, bazd din care decurge
intreaga lor activitate muzeistici.

Munca de educatie artistici a maselor prin
intermediul muzeelor cere multd perseverentd,
ribdare, tact si inoviri in metodele de popu-
larizare folosite. Ea se adreseazi unui public
foarte variat si care vibreazd diferit in fata
operelor de arti.

Unii oameni vin in muzeu ca iubitori ai
artei. Sint atenti la expunere, curiosi de schim-
birile intervenite, preocupati de o problems,
o scoald, un artist sau o operi anumita. Acestia
sint incd putini. Cei mai multi dintre vizitatori
sint simpli curiosi. Ei vin in muzeu sid vadi ce
contine. Se plimbid repede, retin putin §i nu
totdeauna aspectele cele mai semnificative.

Mai existi si un public care nu cunoaste
incd activitatea muzeului si, in genere, proble-
mele specifice artei. Acestui public atit de
diferit trebuie si i se acorde intreaga atentie;
el trebuie educat pentru a putea intelege si
pretui frumusetea si semnificatia artei.

Activitatea de educare artistici a maselor,
prin popularizarea comorilor de artd din
Muzeul de Arti al R.P.R., se desfisoari atit
in cadrul muzeului cit si in afara lui.

Muzeul primeste dou# categorii de vizitatori:
neorganizati (individuali) si organizati in grupe.
Cei mai multi sint vizitatori neorganizati. Pentru
acestia, expunerile permanente, ca si cele cu
caracter temporar (expoziii retrospective,
tematice, comemorative etc.) sint astfel alcatuite
incit le oferd o lamurire completd a evolutiei
artistice a epocii, artistului sau temei prezen-
tate. Expunerile sint alcituite pe baze stiin-
tifice, cronologic si, pentru a se putea urmari
si intelege mai bine conginutul, fiecare salid
este insotitd de scurte texte explicative.

MUZEUL DE ARTA AL R.P.R.
SI EDUCATIA ESTETICA
A MASELOR

CONST. SUTER

Pentru vizitatorii organizati in grupe, edu-
catia artisticd se face prin indrumiri obisnuite
de prezentare a muzeului, indrumiri tematice,
adici avind un plan tematic prestabilit, fie
el monografic sau problematic (de ex. « Lupta
revolutionard a poporului romin oglinditi in
arta plasticd »), prin conferinte si indrumiri-
prelegeri. Indrumirile-prelegeri se inrudesc cu
cele tematice, dar se deosebesc de acestea din
urmd datoritd caracterului de ciclu si organi-
zarii periodice. Ele au la bazi expunerile din
muzeu, lirgite cu proiectii de reproduceri si
sint insotite de seminarii chiar in fata tablo-
urilor. In ultimii trei ani au participat la aceasti
formd de educatie artisticd colective de oameni
ai muncii din peste 60 de uzine, fabrici si
diferite institutii (Uzinele «23  August »,
« Iprochim », « Semdnitoarea »,  « Fiola »,
« Institutul de Constructii » etc.).

Personalul stiintific al muzeului se striduieste
sd foloseasci de asemenea o varietate de mij-
loace pentru educarea artistici a maselor in
afara muzeului.

Astfel, un rol pozitiv il ocup#d actiunea de
stabilire a unor contacte directe cu publicul,
la locurile de productie, prin expozitii volante,
conferinte, organizarea vizitirii in colectiv
a muzeului etc.

Intregul personal stiingific tine legitura cu
anumite unitati industriale §i administrative si
participd la elaborarea planurilor de actiuni

culturale. Datoritd unor asemenea legituri
permanente, cu ocazia deschiderii expozitiei de
artd plasticd la Casa Scinteii in cinstea Congre-
sului al III-lea al partidului, au fost organizate,
intre altele, grupuri de vizitatori de la circa
50 de uzine, fabrici si institutii din capitali.
Dupa cum se stie, aceasta expozitie a avut peste
100.000 de vizitatori — cifri record pentru
o expozitie de artid cu caracter temporar.

O contributie importanti o aduce perso-
nalul stiintific al muzeului in cadrul confe-
rintelor si cursurilor de istoria artei, tinute la
universititile populare organizate de citre
S.R.S.C. Astfel, in anul 1960—61 s-au tinut
4 cicluri de cursuri despre arta plasticd nationald
si universalda la trei asemenea universititi
(Uzinele « 23 August », « M.T.T. », « Clubul
Sanitar,»), iar pentru anul 1961 —62 s-au pla-
nificat pind in prezent trei cicluri cu lectii despre
specificul diferitelor ramuri ale artei (« Clu-
bul Sanitar », « C.C.A.», « M.T.T. »). Expu-
nerile sint urmate, ca si in cazul indrumai-
rilor-prelegeri, de seminarii pe colective mici,
in muzeu, pentru a-i pune pe cursanti in contact
direct cu opera de arti.

Bune rezultate dau si acele forme de infor-
mare a publicului larg despre colectiile muzeu-
lui, afise, pliante, articole si note in presi,
programe la radio-televiziune, studii, cataloage
etc.

Muzeul de Arta al R.P.R. se afli in prezent
in reorganizare. Foarte curind el se va redeschide
in aripa dreaptd a Palatului Republicii, in
noile sili reconstruite dupd cerintele muzeale
cele mai moderne.

Desi intregul personal stiintific este preocupat
si are sarcini legate de popularizarea sub
diferite forme a colectiilor muzeului, totusi
experientele incercate in decursul anilor si
exigentele mereu sporite ale publicului au dus
la concluzia necesititii organizirii unui corp
special de indrumitori bine pregititi si preocu-
pati sid lirgeasci necontenit munca de educare
artisticd a maselor.

Planurile de actiune imediate in domeniul
popularizirii artei sint axate pe citeva pro-
bleme considerate, din experientele de pini
acum, acute si de o deosebiti importanta.
Astfel, in anul 1962 se va lirgi numairul publi-
catiilor accesibile marelui public si se vor
tipari pliante cu caracter monografic din arta
nationald si cu prezentari de scoli de artd
universald, fiecare avind circa 10—12 repro-
duceri.

Este necesarii initierea, in cadrul muzeului,
a unor noi cicluri-prelegeri cu o tematica bogati
si complexd referitoare la cele mai esentiale
probleme ale mostenirii noastre culturale, la
trasdturile inaintate, socialiste ale creatiei
noastre contemporane. Aci se vor aplica forme
de indrumare corespunzitoare preocupirilor
variate ale publicului vizitator.

n munca de popularizare a artei in exteriorul
muzeului va trebui intdriti legitura directi cu
un numir cit mai mare de unititi productive
si administrative pentru a se organiza periodic,
conferinte, expozitii, fotomontaje, indrumari
tematice pentru grupuri constituite de vizi-
tatori din aceste colective.

Cea de a doua actiune importanti va fi
aceea a educirii gustului pentru frumos la
scolari. Trebuie spus cd in aceasti directie s-a
facut prea putin. Copiii sint niste cetiteni in
evolutie si pentru ei trebuie si se elaboreze
planuri adecvate de educatie artistici in care
trebuie si se tind seama de virsta si gradul lor
de cunostinte. Trebuie si li se arate insemni-
tatea cunoasterii artei plastice si si fie ajutati
cu ribdare s-o inteleagi si s-o iubeasci. Pe
aceastd linie, prin organizarea de cercuri de
« prieteni ai muzeului », cu ajutorul cirora
sa se programeze scurte-lectii de introducere si
explicare a artei, vizite in muzeu, concursuri
etc., s-ar putea obtine frumoase rezultate in
educatia estetici a scolarilor.

Munca de educare artistici a maselor se
indreaptd astfel citre o noud etapi de adincire

. si largire a cunoasterii si pretuirii frumosului

artistic in spiritul inaltelor teluri ale revolutiei
noastre culturale.

PLASTICA ROMINEASCA
LA SOFIA

Expozitia de artd plastici romineascd de-
schisd la Sofia in vara anului trecut vine si
intregeascd un sir intreg de asemenea manife-
stari artistice organizate in tara vecind si prie-
tend, ca de exemplu, marea expozitie de artd
plastici romineascd deschisi la Sofia in 1946,
cea din 1947, sau ca expozitia de grafici si
caricaturd romineascd din anul 1953.

Constituind o expresie a prieteniei si rela-
tiilor culturale cu poporul bulgar prieten,
expozitia a fost una dintre cele mai mari de
acest gen, prezentate de tara noastrd in strii-
nitate. Presa bulgard a consemnat pe larg
deschiderea expozitiei, apreciind-o drept unul
dintre evenimentele remarcabile din viata ar-
tistici a Republicii Populare Bulgare.

Astfel, intr-un articol publicat in ziarul
« Otecestven front » se face o succintd analizi
a expozitiei, remarcindu-se printre altele
« marea varietate de stiluri personale existente
pe baza metodei realismului socialist, prezenta
unor individualititi creatoare care nu impiedici
sa se aprecieze expozitia ca o manifestare
unitard a artei plastice rominesti ».

Iar A. T. Bajkow semneazi in ziarul « Ze-
medelsco Zname » din 27 iunie 1961 un articol
intitulat « Succesele imbucuritoare ale artis-
tilor plastici romini », in care, printre altele,
scrie: ...« Aceasta expozitie a fost intimpinatd
cu un deosebit interes si a ridicat probleme
importante. Ea intdreste increderea noastri in
viitorul marii arte socialiste ». Si mai departe:
«...noi putem si subliniem cd expozitia e
bogati in talente si cd numirul operelor care
lasd impresii de neuitat este intr-adevir mare ».

In articolele publicate, criticii si oamenii
de artd din R. P. Bulgari si-au exprimat
impresia asupra creatiei unor artisti plastici
contemporani, pictori, sculptori sau graficieni.

«Baba este un psiholog profund, eroii
lui nu povestesc, ei sugereaza direct celui care
ii vizioneaza, caracterele lor. Constructia pla-
stici la Baba este simplificatd, el nu aluneci
in schematism, in creatiile sale nu existi colorit
strident si de aceea tonalitatea generali a
pinzei e dusid pind la o armonie de cea mai
rard calitate, proprie unui mare artist plastic ».
(prof. Basil Strilov — ziarul « Vecerni No-
vini »).

« Perahim se prezinti ca un maestru al
graficii, cu o profundi intelegere fati de lim-
bajul specific genului. Compozitiile sale se
deosebesc prin stilul siu original, prin dinamica
ineditd, curajul si usurinta de invidiat, in
organizarea raporturilor negru-alb ». (« Ote-
cestven front »).

« Sculptura contemporani romineasci este
bine reprezentatd prin lucririle lui Cornel
Medrea — « In emigratie », lucririle lui portre-
tistice prin compozitiile in relief, si « Taranca
cu dovleci», ale lui Ion Jalea, prin «Portretul
sculptorului I. Jalea » de Ion Irimescu si prin
« Femeia cu cobilita» de Boris Caragea.»
(« Narodna Cultura » — 24 iunie 1961).

«Un insemnat rol in imbogitirea gra-
ficei contemporane il au o serie de lucriri
ale lui Vasile Kazar, Geta Britescu, Ana Iliug
si altii». («Narodna Cultura» — 24 iunie 1961).

« Expozitia de artd plastici romineasci, scrie
Tudor Mangov, cu varietatea genurilor, tema-
ticii si stilurilor lucririlor expuse, profunzimea
i justetea in tratarea plasticd a realititii, cu
exprimarea entuziasmului personal al fiecirui
creator fatd de viatd si la un nivel destul de
inalt din punct de vedere al miiestriei artistice,
produce o mare bucurie estetici publicului
bulgar si artistilor plastici bulgari. Se completeazi
astfel si cunostintele lor asupra artei poporului
frate romin. Vizitatorii bulgari si priétenii artei
plastice intimpini expozitia ca pe o mare si
emotionanta sarbidtoare a prieteniei frigesti
romino-bulgare ».



Cu prilejul sarbatoririi inceputului de
an nou, redactia revistei .,Arta plastici
a primit numeroase felicitari calduroase
din partea unor artisti de peste hotare.
Unii dintre ei si-au insotit cuvintele de
salut cu imagini simbolice. Reproducem
doud asemenea felicitiri trimise de ar-
tistul american Anton Refregier si gra-
ficianul Werner Klemke din R.D. Ger-
mana.

Anton Refregier

Werner Klemke




A DOUA EXPOZITIE INTERNATIONALA A ARTELOR PLASTICE
DIN TARILE SOCIALISTE

La sfirgitul anului 1961 a avut loc la Praga o sedintd consultativi a Comitetului de pregitire a celei de
a Il-a expozitii internationale a artelor plastice din tirile socialiste.

Ideea convocirii acestei expozitii a trezit un viu si unanim interes. Prima manifestare de ansamblu a
artelor plastice din tirile socialiste, care a avut loc la Moscova in decembrie 1958 — martie 1959, s-a inscris ca
un eveniment memorabil in istoria artei contemporane pe plan mondial. Se relevase lumii intregi existenta
unui puternic si viguros front al artistilor pentru care devenisera principii cilduzitoare devizele umanismului
socialist, credinta in capacitatea artei de a insufla oamenilor sentimente si idei dinamice, combative, nizuinta de
a transforma creatia intr-o fortd activa, transformatoare, conceperea ei ca pe O cronicd pasionatd a vietii
contemporane, stridania de a se consacra unui erou, singurul demn de interesul artei, omul simplu, muncitor,
constructor harnic al unei vieti mai bune.

Dacii pentru oamenii muncii din tdrile socialiste Expozitia de la Moscova a fost o sdrbitoare a artelor
pe care le-au indrigit, publicului din statele capitaliste aceastd manifestare i-a reinviat increderea intr-un viitor
mai bun pentru arta din propriile tari, vremelnic invadatd de supraproductia unor asa-zisi artisti care creeaza
pe placul negustorilor de tablouri si al apologetilor abstractionismului.

: A doua exporzitie a artelor plastice din térile socialiste, preconizatd incd in cursul dezbaterilor pe
marginea Expozitiei de la Moscova, are o semnificatie sporita. Ea va oglindi nu numai faza noud, bogata in
elemente de dezvoltare, pe care a strdbatut-o creatia plastica din fiecare tard socialistd in ultimii ani, dar se va
deschide intr-un climat artistic mondial in care se resimt efectele tot mai puternice ale autorititii artei socialiste.

Expozitia se va deschide la Praga, capitala R. S. Cehoslovace, in lunile mai — iulie 1963. Doua elemente,
tinind de ambianti §i atmosferd, vor concura in plus la succesul acestei grandioase manifestari artistice.
Exporzitia va fi gizduitd in silile unui pavilion de o valoare si rezolvare arhitectonici deosebitd — pavilionul
R. S. Cehoslovace la Expozitia Universald de la Bruxelles, reconstituit aidoma de constructorii cehoslovaci
in «Parcul de Culturi si Odihnd Iulius Fucik » din Praga. Totodatd zilele de inaugurare a expozitiei vor
coincide cu perioada desfisuririi Festivalului Muzical «Primévara la Praga », atunci cind numirul vizitatorilor
de peste hotare in capitala R. S. Cehoslovace atinge punctul culminant.

Exporzitia de la Praga este conceputd, in primul rind, ca un prilej de a evidentia succesele si tendintele
creatoare din fiecare tard socialistd in parte. Ea va constitui terenul unei confruntiri fritesti a acestor tendinte,
a unui schimb de experientd si baza unor discutii ample privind problemele ideologice si de creatie ale artelor
plastice in tirile socialiste.

Se preconizeazi ca in cadrul acestei exporzitii si fie prezentate lucriri create intre anii 1959—1962,
opere care vor intruni, reunite, deosebite calitati ideologice, artistice si de accesibilitate.

A doua expozitie a artelor plastice din tarile socialiste va deveni, de asemenea, un cadru deosebit pentru
aprofundarea relatiilor dintre oamenii de artd din tirile socialiste si artistii progresisti din lumea intreagd. In acest
sens se va studia posibilitatea participarii la exporzitie si a unor artisti progresisti din unele tiri nesocialiste.

Caracteristica acestei mari manifestdri expozitionale este minutioasa pregitire organizatorici ce o va
preceda. In decursul unui an de zile un comitet international va elabora misuri §i va controla mersul pregitirilor
in vederea deschiderii expozitiei. Comitetul este compus din cite doi reprezentanti ai fieciirei tiri socialiste si el
va fi condus de un presedinte si trei sau patru vicepresedinti. Atributiile comitetului, ele insele sint griitoare
pentru marea importantd, pe deplin justificatd, ce se acordd unor elemente organizatorice. Comitetul profileazi
principiile general valabile ale conceptiei expozitiei, aprobd impaértirea spatiului destinat fiecirei tiri participante,
actioneazd ca juriu artistic cu ocazia discutirii amenajarilor decorative ale sililor, la editarea placatelor, afiselor
si cataloagelor. El organizeazd si discutiile din etapa de pregitire a expozitiei, in timpul functionirii ei, si cele
ce se vor desfisura cu ocazia inchiderii exporzitiei; aprobd misurile de propagandi in jurul expozitiei, editeazi
declaratiile oficiale, comunicatele, aproba lista camenilor de arti ce urmeazi a fi invitati la expozitie.

O importantd deosebitd o are configurarea continutului acestei manifestiri, asa cum a fost el discutat
la recenta intilnire a comitetului: vor fi prezentate lucriri de picturd, sculpturd, graficdi, ilustratie de carte, afise,
opere monumental decorative si, in functie de dorintele unor tiri participante — lucriri de arti aplicatd si
industriald. Pentru lucririle monumental-decorative se prevede asigurarea unui singur vast interior, unde ele
vor fi prezentate in comun, urmind ca cele de o structurd specifici si fie amplasate in exterior, pe cuprinsul
parcului unde se va ridica pavilionul expozitiei. Se preconizeazi ca si afisul politic si fie prezentat, de
asemenea, intr-un loc aparte.

Principiul célduzitor in selectionarea materialului destinat expozitiei internationale este decizia indepen-
denti a fiecirei tiri in ce priveste alegerea lucririlor ce vor fi prezentate.

Un concurs, la care poate participa orice artist din tarile socialiste, va prilejui alegerea afisului expozitiei.
Trei dintre cele mai bune lucriri prezentate vor fi premiate, sumele premiale putind fi eventual folosite, dupi
dorinta celor distingi, pentru intreprinderea unei célitorii de studii in R. S. Cehoslovaci.

Catalogul principal al expozitiei va fi editat in limbile cehd §i rusi. Coperta si prezentarea grafici a
catalogului vor fi aprobate, de asemenea, pe baza unui concurs organizat in aceleasi conditii ca cel al afisului.
In plus, fiecare tard participanti poate edita un catalog al sectiei respective. Toate proiectele destinate acestor
concursuri sint asteptate la Praga pina in luna octombrie 1962.

Eveniment international de o deosebitd insemnitate, expozitia de la Praga va fi pregititi, dupi cum se
vede, pe baza unui vast plan organizatoric. Cu atit mai reliefate apar perspectivele pe care acest eveniment le
deschide activitatii de creatie si de gindire teoretici in tot cursul anului 1962 — anul pregitirii expozitiei.
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@ Expozitia « Grafica contemporana romi-
neasci » (care a cuprins un numar de 25
lucriri semnate de : Gheorghe Botan, Marcel
Chirnoagi, Jules Perahim, Cornelia Danet, Ana

Iliug, Eva Cerbu, Iulian Olariu, Gheorghe
Ivancenco, Marcel Olinescu, Gy Szabo Bela,
Geta Britescu, Traian Vasai, Victor Rusu

Ciobanu, Gheorghe Naum si Simion Iluca),
organizati de citre Muzeul de Artid din Craiova,
a fost deschisia in diferite localitdti: intre
28 februarie si 25 martie 1961 la Filarmonica
de Stat « Oltenia » din Craiova; intre 9—25
aprilie 1961 la Galeriile de Arta din Craiova;
intre 29 aprilie si 31 mai 1961 la G.A.S. din
comuna Filiasi, raionul Filiasi si intre 5—30
august 1961 la G.A.C. « Inainte », din comuna
Cotofenii din Fatd, raionul Craiova.

® intre 25 aprilie si 5 mai 1961, la Muzeul
de Arta din Craiova s-a deschis Expozitia
retrospectivi a sculptorului craiovean Anghel
Chiciu.

Artistul a prezentat lucririle: « Mina de
avar » (1911), « Avarul » (1912), « Sarutul de
adio » (1912), « Vis dureros » (1914), « Artis-
tul in pribegie » (1917), « Tors de femeie »
(1919), « Masca de tinara » (1920), « Tenorul
G. Gabrielescu» (1920), « Fat Frumos» (1921),
«Tors de femeie» (1922), « Pastorita pe furtu-
na » (1924), « Bustul artistului R. Comineanu »
(1938), « Cap de tarancuta » (1938), « Bustul
profesorului Elie Georgescu » (1939), « Suprem
apel » (1947), « Pionierd » (1951), « Muncitor
fruntas » (1959) si « Poetul Th. Neculuti »
(1960).

® De la 1 la 18 iunie 1961 a fost deschisa
la Muzeul de Arti din Craiova « Expozitia
de desene ale copiilor din regiunea Craiova »,
la care au figurat un numir de 38 lucriri.

® Expozitia « Din lupta si realizirile poporu-
lui nostru », compusi din 41 de lucriri,
organizati de Muzeul de Artad din Craiova,
a fost deschisd intre 22 iulie si 6 august 1961,
la Muzeul raional din Tg. Jiu; intre 12 august
si 1 septembrie 1961 la Fabrica de tigarete
din Tg. Jiu si intre 5 septembrie si 20 octombrie

1961 la Combinatul pentru industrializarea
lemnului din Tg. Jiu.
Expozitia a cuprins lucriri semnate de

Gheorghe Adoc, Marcel Chirnoagi, Cornelia
Danet, Mihail Gion, Nicolae Hilohi, Ethel
Lucaci-Baias, Constantin Pladintd, Sofia Uzum,
Ana Iliut, Puia Hortensia Masichievici, Lidia
Mihiiescu, Gheorghe Ivancenco, Victor Rusu
Ciobanu, Ion Untch, Traian Vasai, Clarette
Wachtel, Mircea Vremir, Fred Micos, Nicolae
Saftoiu, Xenia Eraclide Vreme, Eva Cerbu,
Hildegard Kremper, Harry Guttman, Natalia
Matei, Gheorghe Naum, Natalia Rusu, Gheorghe
Botan, Lucia Cosmescu, Ladislau Feszt, Geta
Britescu, Alma Redlinger, Frederic Walter,
Emilia Dumitrescu, Carola Fritz, Pavlin Nazarie
si Ecaterina Vlidescu-Draganovici.

@® Muzeul de Artd din Craiova a organizat
« Expozitia de grafici contemporani romi-
neasci », cuprinzind 58 de lucriri, ce au fost
expuse intre 28 ianuarie si 3 martie 1961 la
Casa de cultura a studentilor din Craiova;
intre 2 aprilie si 30 mai 1961 la Clubul petro-
listilor « Flacira » din comuna Bailteni, raionul
Tg. Jiu; intre 15 septembrie si 13 octombrie
1961 la intreprinderea « I. C. Frimu » — Con-
fectii din Craiova si intre 5 —20 noiembrie
1961 la Galeriile de Arta din Craiova.

Au expus artistii: Gheorghe Botan, Con-
stantin Plicintd, Iulian Olariu, Marcel Chirnoa-

CHRE@EINEISC )

ga, Geta Britescu, Cornelia Daneg, Eva Cerbu,
Emilia Dumitrescu, Gheorghe Ivancenco, Jules
Perahim, Ana Iliug, Traian Vasai, Corina
Beiu-Angheluti, Marcel Olinescu, Simion Iuca,
Puia Hortensia Masichievici, Gheorghe Naum,
losif Matyas, Victor Silvester, M. Manolescu,
M. Bedivan-Zamfirescu, losif Bene si Marius
Cilievici.

® In cinstea zilei de 7 noiembrie 1961,
Muzeul de Arti din Craiova in colaborare cu
Muzeul raional din Tg. Jiu a organizat « Expo-
zitia de picturd si sculpturi contemporani
romineascd », la care au fost expuse un numir
de 28 lucriri.

In expozitie au figurat tablourile: « Naturi
moartd », de Octavian Anghelutd; « Secerisul »,
de Stefan Barabas; « Peisaj din Haia », de
Aurel Ciupe; « Constructii noi», de Eugen
Criciun; « Vara », de Laszlo Darko; « Fiurarii
de otel », de Virgil David; « Ciclistii », de
Camilian Demetrescu ; « Tractorista », de Fran-
cisc Ferch; « Peisaj din Filipestii de padure »,
de Dumitru Ghiati; « Peisaj industrial din
Comainesti », de Nicolae Girbaciu; « Caravana
medicald », de Gheorghe Ilacob; « Lalele »,
de Bilasa lonescu; « Piadure », de Gheorghe
Ionescu; « Peisaj industrial », de Dem. Ior-
dache; « Ribnita », de Tiberiu Krausz ; « Carie-
rd de piatrd », de Corina Lecce; « Impartirea
produselor la G.A.C. », de Marinache Nicolae ;
« Inginer agronom stind de vorbd cu colecti-
vistii », de Lia Marinescu; « Belsug in colec-
tivd », de Paraschiva Mitricd; « Tiranci », de
Ton Musceleanu; « In port », de Ion Nicodim ;
« larna », de Eugen Popa; « Combinatul de
ulei si zahir din Podari », de
Eugen Sindulescu; « Portret de muncitor », de

comuna

Gheorghe Spiridon, precum si sculpturile:
« Mihail Eminescu », de Gheorghe Anghel;
«Cap de pionier», de Nicolae Crisan si

« Maternitate », de Ion Vlasiu.

® Intre 18 octombrie si 12 noiembrie
1961 s-a organizat la Muzeul de Arti din
Craiova « Expozitia retrospectivi de pictura
Marius Bunescu ». Au fost expuse 47 picturi
in ulei dintre care citim: « Constanta veche »,
« Peisaj la Sulina », « Portul Sulina », « Copil
cu calul bialan », « Venetia », « Privind departe »,
« Constructii », « Natura statica », « La patinaj
in Cismigiu », « Dimineata in Bucuresti »,
« Inundatie in Deltd », « Birci la Sulina »,
« Peisaj la mare », « Flori cu statuetd de Tana-
gra », « Trandafiri rosii », « Pescari cu nivodul »,
« Stavilarul Floreasca », « Coribii la Sulina »,
« Cu barca in larg », « Flori, gura leului »,
« Drumul  Fagiragului », « Autoportret »,
« Mangalia  veche », «Peisaj la Cazane »,
« Peisaj la Constanta », « Peisaj la Tuzla »,
« Sportivi la Herastrau », « lesirea in larg a
pescarilor », « Constanta de altidati », « Podul
Constanta la Bucuresti », « Fabrici la Filaret »,
« Toamna pe litoral », « Vaporul scufundat »,
« Chiosc la malul marii », « Faleza la mare »,
« Drum pe litoral », « Constructie », « Copii
jucindu-se pe plaja», « Tabiari pe litoral »,
«Constanta 1940», «Capul digului Mangalia» s.a.

@® Ministerul inviatimintului si culturii a
organizat in lunile octombrie — noiembrie
1961 in Sala Dalles « Expozitia de arti decora-
tivi din Republica Populari Ungara » la care
a fost expus numai un sector al artei decorative
maghiare si anume cel al ornamentirii locuingei.

@® In luna noiembrie 1961 in Sala Magheru
a fost deschisi « Expozitia Vasile Dobrian ».
Artistul a prezentat 26 de xilogravuri policrome
dintre care retinem: « O idili pe santier »,
« Fata si pasirea », « O fatd manincd un mar »,
« Piine si flori », « Se proiecteazd orage noi »,
« Oameni si macarale », « La stantid », « Profi-
lul unui cargou » etc.

Fiecare lucrare este insotiti de un comen-
tariu poetic, semnat de Nina Cassian.

® Uniunea Artistilor Plastici — Filiala Cluj
si Muzeul de Artd Cluj au organizat o expozitie
retrospectivi a sculptorului Szervatiusz Jeno.

Expozitia a cuprins un numir de 99 lucriri
apartinind Muzeului de Arta al R.P.R., Muze-
ului de Arti din Cluj, Muzeului Brukenthal-
Sibiu, Muzeului de Arta din Tg. Mures,
Teatrului Maghiar de Stat din Cluj, Palatului Cul-
turii din Cluj, precum si diferitelor colectii parti-
culare, printre care se numiri si cea a artistului.

Dintre lucririle expuse citam: « Marn »
(1934), « Autoportret» (1937), « Badea Emre »
(1939), « Fata cu cununa» (1958), « Capatul
satului » (1941), « Seara lui Toldi» (1956),
« Spre casi » (1941), « Albitul pinzei » (1951),
« Femeia cu sapa» (1958), « Autoportret »
(1956), « Mesajul pacii » (1960), « Muzica si
sculptura» (1960).

® Muzeul de Arta din Craiova a organizat
in anul 1961 expozitii itinerante de reproduceri.
dupa opere de arta plastica si anume: — Expo-
zitia « Aspecte din arta contemporand romi-
neasca » (149 lucrari) care a fost deschisa la
Casa de culturd din Corabia, raionul Corabia;
Caminul cultural « N. Bilcescu » din comuna
Mofleni, raionul Craiova; Tabira de copii
din comuna Hovag, raionul Turnu Severin;
G.A.S. din comuna Afumati, raionul Bailesti;
Scoala de meserii din Craiova; la G.A.C.
« Inainte » din comuna Cotofenii din Fata,
raionul Craiova; Téabacaria din comuna Buco-
vat, raionul Craiova; Casa de culturd din
Poiana Mare, raionul Calafat si Tabara de copii
de la Scoala Medie din Baia de Arama.

— Expozitia « N. Grigorescu», —30 de lucriri
in culori,—a avut loc la Cooperativa « Arta
Popularda » — sectia tesiatorie, din Craiova;
Fabrica de tesitorie «Independenta» din
Craiova; Scoala elementard No. 3 din Craiova;
Casa de culturd din Segarcea, raionul Segarcea
si la Uzina «7 Noiembrie » din Craiova.

— Expozitia «Gy Szabo Bela», 25 lucriri, a
fost deschisd la Fabrica de tesitorie « Indepen-
denta » din Craiova si Uzina « 7 Noiembrie»
din Craiova.

— Expozitia « Arta plasticd sovietica », 40
reproduceri colorate, a fost deschisi la Uzinele
« Electroputere » din Craiova; Intreprinderea

«I. C. Frimu» — confectii din Craiova;
« Filarmonica de Stat ,,Oltenia‘ din Craiova;
Clubul petrolistilor « Flacara » din Balteni,

raionul Tg. Jiu; G.A.S. din comuna Filiasi,
raionul Filiasi si la Ansamblul de Stat « N.
Bilcescu » din Craiova.

— Expozitia « Din lupta si realizirile poporu-
lui oglindite in arta plastica
contemporand » a fost organizata la Uzinele
« Electroputere » din Craiova; Combinatul
de ulei si zahdr din comuna Podari, raionul
Craiova; Sfatul Popular al regiunii Oltenia ;
Sfatul Popular al orasului Craiova si la Clubul
muncitorilor mineri din comuna Rovinari,
raionul Tg. Jiu.

— Expozitia, alcatuita din 60 de reproduceri,
« Noi realizari in arta plastici din R.P.R. »
a fost deschisi la Uzina « 7 Noiembrie » din
Craiova si la Fabrica « Partizanul » din Craiova.

romineasci






	0002_main_2R
	0003_main_1L
	0003_main_2R
	0004_main_1L
	0004_main_2R
	0005_main_1L
	0005_main_2R
	0006_main_1L
	0006_main_2R
	0007_main_1L
	0007_main_2R
	0008_main_1L
	0008_main_2R
	0009_main_1L
	0009_main_2R
	0010_main_1L
	0010_main_2R
	0011_main_1L
	0011_main_2R
	0012_main_1L
	0012_main_2R
	0013_main_1L
	0013_main_2R
	0014_main_1L
	0014_main_2R
	0015_main_1L
	0015_main_2R
	0016_main_1L
	0016_main_2R
	0017_main_1L
	0017_main_2R
	0018_main_1L
	0018_main_2R
	0019_main_1L
	0019_main_2R
	0020_main_1L
	0020_main_2R
	0021_main_1L
	0021_main_2R
	0022_main_1L
	0022_main_2R
	0023_main_1L
	0023_main_2R
	0024_main_1L
	0024_main_2R
	0025_main_1L
	0025_main_2R
	0026_main_1L
	0026_main_2R
	0027_main_1L
	0027_main_2R
	0028_main_1L
	0028_main_2R
	0029_main_1L
	0029_main_2R
	0030_main_1L



