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Februarie 1933. Zile de neuitat pentru întreg 
>oporul. O pagină glorioasă din istoria luptei 
>entru libertate şi independenţă naţională, pentru 
>ace si o viată mai bună. 

Lup.tele m~ncitoreşti din 1933, conduse şi orga-
1izate de Partidul Comunist , au arătat maturizarea 
:!asei noastre muncitoare, puternica activizare 
,olitică a proletariatului, ţărănimii şi intelectuali
. ăţii progresiste. Evenimentele au dovedit cu 
>risosinţă că Partidul Comunist este singura forţă 
>olitică reală, capabilă să indice maselor drumul 
ust pentru apărarea intereselor lor vitale şi 
ociale. 

Anul 1933 a constituit un moment de cotitură 
n dezvoltarea mişcării muncitoreşti din ţara noastră . 
)esfăşurate în perioada crizei economice mondiale 
lin 1929 - 1933, care a avut repercursiuni grele 
.supra situ aţiei muncitorimii şi ţărănimii în ţara 
1oastră, luptele ceferiştilor şi petroliştilor au 
mbogăţit experienţa proletariatului romîn în 
.eea ce priveşte metodele şi formele de organizare, 
le realizare a unui larg front unic. 

Paralel cu condiţiile grele ale muncitorimii, cu 
,olitica reacţionară a guvernelor burgheze de 
,auperizare a maselor largi , de subjugare economică 
ţării trusturilor occidentale, paralel cu creşterea 

,overilor fiscale asupra maselor şi cu stimularea 
le către conducătorii partidelor burghezo-moşie
eşti a organizaţiilor fasciste , a crescut valul luptelor 
evendicative, s-a întărit organizarea muncitorilor 
lin cele mai importante domenii ale economiei 
,aţionale . Partidul, călăuzit de spiritul Congresului 
I V-lea al P.C .R., a dus în această perioad ă 
, activitate intensă în vederea îmbinării luptei 
egale cu cea legală , folosind toate posibilităţile 
e actiune. 
« Este un merit deosebit al partidului - şi personal 

I tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej - faptul că, 
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generalizînd iniţiativa organizaţiilor locale de partid, 
a muncitorilor comunişti , care cunoşteau condiţiile 
concrete din întreprinderile feroviare şi starea de 
spirit a maselor , a apreciat că forma cea mai bună 
pentru pregătirea luptelor muncitorimii sînt comi
tetele de actiune. Aceasta însemna trecerea de la 
forme de o~ganizare înguste , bazate pe un cerc 
restrîns de muncitori, la forme mult mai largi de 
mobilizare şi organizare, la comitete alese direct de 
muncitori, în adunări deschise, pe baza celui mai larg 
front unic. 

Crearea comitetelor de acţiune reprezenta o 
concretizare a politicii de front unic , menită a uni pe 
toţi muncitorii fără deosebire de orientare politică, 
a activiza sindicatele unitare şi a transforma sindi
catele reformiste în organizaţii active de luptă pentru 
interesele muncitorilor. 

Paralel cu organizarea comitetelor de acţiune, 
partidul s-a preocupat de întărirea opoziţiilor roşii 
din sindicatele reformiste. Militînd pentru înfăptuirea 
revend i cărilor economice şi politice vitale, cores
punzătoare intereselor masei de muncitori, combătînd 
linia oportunistă a social-democraţilor de dreapta, 
opoziţiile roşii au devenit treptat nucleul în jurul 
căruia s-au strîns mai întîi membrii cei mai activi ai 
sindicatelor, iar apoi majoritatea cov1 rş1toare a 
muncitorilor . Justeţea acestei orientări s-a verificat în 
practica luptei de clasă.» {Gheorghe Stoica : Luptele 
din februarie 1933, o cotitură în miscarea munci
torească din Romînia . '.Lupta de clasă Nr . 1/1963). 

Pentru a da un avînt puternic formării comitetelor 
de acţiune pe ateliere, depouri, gări şi pentru a 
coordona activitatea lor pe întreaga ţară, partidul a 
iniţiat crearea unui organ central al frontului unic al 
muncitorilor ceferişti. La 20 martie 1932, în cadrul 
Conferinţei pe ţară a muncitorilor ceferişti, ţinută 
conspirativ în Bucureşti, a fost const ituit Com itetul 
Central de acţiune al cărui secretar a fost ales tovarăşul 
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Februarie 1933 . Zile de neuitat pentru întreg 
poporul. O pagină glorioasă din istoria luptei 
pentru libertate şi independenţă naţională, pentru 
pace şi o viaţă mai bună . 

Luptele muncitoreşti din 1933, conduse şi orga
nizate de Partidul Comunist , au arătat maturizarea 
clasei noastre muncitoare, puternica activizare 
politică a proletariatului, ţărănimii şi intelectuali
tăţii progresiste. Evenimentele au dovedit cu 
prisosinţă că Partidul Comunist este singura forţă 
politică reală , capabilă să indice maselor drumul 
just pentru apărarea intereselor lor vitale şi 

sociale. 
Anul 1933 a constituit un moment de cotitură 

în dezvoltarea mişcării muncitoreşti din ţara noastră. 
Desfăşurate în perioada crizei economice mondiale 
din 1929 - 1933 , care a avut repercursiuni grele 
asupra situaţiei muncitorimii şi ţărănimii în ţara 

noastră, luptele ceferiştilor şi petroliştilor au 
îmbogăţit experienţa proletariatului romîn în 
ceea ce priveşte metodele şi formele de organizare, 
de realizare a unui larg front unic. 

Paralel cu condiţiile grele ale muncitorimii, cu 
politica reacţionară a guvernelor burgheze de 
pauperizare a maselor largi, de subjugare economică 
a ţării trusturilor occidentale , paralel cu creşterea 
poverilor fiscale asupra maselor şi cu stimularea 
de către conducătorii partidelor burghezo-moşie

reşti a organizaţiilor fasciste, a crescut valul luptelor 
revendicative, s-a întărit organizarea muncitorilor 
din cele mai importante domenii ale economiei 
naţionale. Partidul, călăuzit de spiritul Congresului 
al V-lea al P.C.R., a dus în această perioadă 

o activitate intensă în vederea îmbinării luptei 
ilegale cu cea legală , folosind toate posibilităţile 

de actiune . 
« Este un merit deosebit al partidului - şi personal 

al tovarăşului Gheorghe Gheorghiu-Dej - faptul că , 

GRIVIŢA 1 9 3 3 
SI . 

TEMATICA EROICĂ 

ARTA 

ÎN 
PLASTICĂ 

MIRCEA DEAC 

generalizînd iniţiativa organizaţiilor locale de partid, 
a muncitorilor comunişti , care cunoşteau condiţiile 

concrete din întreprinderile feroviare şi starea de 
spirit a maselor , a apreciat că forma cea mai bună 

pentru pregătirea luptelor muncitorimii sînt comi
tetele de actiune . Aceasta însemna trecerea de la 
forme de o~ganizare înguste , bazate pe un cerc 
restrîns de muncitori , la forme mult mai largi de 
mobilizare şi organizare, la comitete alese direct de 
muncitori, în adunări deschise, pe baza celui mai larg 
front unic . 

Crearea comitetelor de acţiune reprezenta o 
concretizare a politicii de front unic , menită a uni pe 
toţi muncitorii fără deosebire de orientare politică, 

a activiza sindicatele unitare şi a transforma sindi
catele reformiste în organizaţii active de luptă pentru 
interesele muncitorilor. 

Paralel cu organizarea comitetelor de acţiune , 

partidul s-a preocupat de întărirea opoziţiilor roşii 

din sind icatele reformiste . Militînd pentru î nfăptuirea 

revend i cărilor economice şi politice v;tale, cores
punzătoare intereselor masei de muncitori, combătînd 
linia oportunistă a social-democraţilor de dreapta, 
opoziţiile roşii au devenit treptat nucleul în jurul 
căruia s-au strîns mai întîi membrii cei mai activi ai 
sindicatelor, iar apoi majoritatea covîrşitoare a 
muncitorilor. Justeţea acestei orientări s-a verificat în 
practica luptei de clasă.» (Gheorghe Stoica: Luptele 
din februarie 1933, o cotitură în miscarea munci
torească din Romînia. ~Lupta de clasă Nr. 1/1963). 

Pentru a da un avînt puternic formării comitetelor 
de acţiune pe ateliere, depouri , gări şi pentru a 
coordona activitatea lor pe întreaga ţară, partidul a 
iniţiat crearea unui organ central al frontului unic al 
muncitorilor ceferişti. La 20 martie 1932, în cadrul 
Conferinţei pe ţară a muncitorilor ceferişti, ţinută 

conspirativ în Bucureşti, a fost constituit Comitetul 
Central de acţiune al cărui secretar a fost ales tovarăşul 
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Gheorghe Gheorghiu -Dej, Conferinţa a stabilit 
planul de trecere de la acţiuni parţiale pentru reven
dicări imediate la greva generală a tuturor muncitorilor 
ceferişti . 

Lupta muncitorilor ceferisti a căpătat un 
caracter activ şi organizat. În~eputul anului 1933 
s-a caracterizat prin creşterea rap i dă a mişcării 
revoluţionare care a culminat cu luptele munci 
torilor ceferişti şi petrolişti din ianuarie - febru
arie 1933. Cu toate măsurile teroriste ale autori 
tăţilor, grevele muncitoreşti au crescut în inten
sitate. 

Autoritătile au încercat cu forta să izoleze masa 
muncitoril~r ceferisti din ateliere!~ Grivita - aflate 
în grevă - de man°ifestările de solidaritate a celor 
din afară. La 16 februarie guvernul naţional-ţărănist 
a dat ordin să se tragă în muncitorii din atelierele 
Gri vita. 
Importanţa pentru istoria patriei noastre a 

luptelor muncitoreşti din 1933 este în plus sporită 
de faptul că proletariatul s-a ridicat la luptă nu 
numai pentru interesele sale, ci în apărarea intere
selor vitale ale întregu I ui popor. Luptele ceferişti lor 
şi petroliştilor au barat pentru un tir,1 p venirea la 
putere a fascismului în Reminia . 

Ecourile grevei de la atelierele Griviţa au răsunat 
şi în inimile unor artişti plastici . 

Un rol important în creşterea potenţialului 
creator al artiştilor 1-a avut munca politică larg 
desfăşurată de Partidul Comunist, care a ajutat 
masele muncitoreşti şi intelectualitatea să înţeleagă 
că numai pe calea luptei deschise îşi pot impune 
satisfacerea intereselor lor vitale. 

Ascuţirea luptei de clasă, amploarea luptei în 
fruntea căreia s-a găsit clasa muncitoare condusă 
de Partidul Comunist din Reminia , s-au reflectat 
în operele artiştilor. 

Luptele din ianuarie - februarie 1933 au dat un 
impuls puternic artiştilor să se manifeste împotriva 
ascensiunii fascismului. Ele au făcut totodată să 
crească influenta ideilor marxism-leninismului în 
rîndurile oam;nilor de artă . Acestia au înteles 
mai clar caracterul reactionar al· monarhi~i si 
al exploatatorilor autohtoni şi st răi ni - au începu·t 
să vadă mai limpede şi să redea în operele 
lor mai expresiv situatia de cruntă mizerie în 
care fuseseră aduse mas~le muncitoare. În acelasi 
timp, forţa şi caracterul luptelor ceferiştilor şi 
petroliştilor - care au constituit şi prima mare 
ridicare a proletariatului european după instaurarea 
hitlerismului în Germania - i-au ajutat pe artişti 
să vadă mai limpede faţa hidoasă a ideologiei naţional
socialismului . 

Astfel , puternica manifestare a clasei muncitoare 
din tara noastră, din februarie 1933, care a scos în 
evid~nţă neputinţa burgheziei în faţa mersului 
progresist al istoriei , a aprins flacăra creatoare a 
multor artişti. 

Alături de artisti cu o activitate militantă mai 
veche , ca N. Tonitza , A. Jiquidi , B'Arg, Victor Ion 
Popa , Al. Phoebus, I. Ross , apar nume noi de artişti 
tineri, care continuă tradiţia militantă a graficii 
noastre şi se impun sub imboldul evenimentelor 
din ianuarie - februarie: N . Cristea , Aurel Mărcu
lescu, Leon Alex , Jules Perahim , V. Dobrian , 
M. Gion, V. Kazar , Nina Arbore , Andrassy Zoltan, 

Gh. Labin, Gy Szabo Bela, Ion Anestin ş . a. Perso
nalitătile lor artistice sînt diferentiate, dar artistii 
îşi un~sc simţămintele în revolta l~r dreaptă, re~li
zînd lucrări de mare fortă demascatoare si comba
tivitate. Mişcările social~ care au loc determină 
în creaţia artişti lor progresişti o concentrare mai 
mare asupra problemelor majore , importante , 
sporindu-le forţa coeziunii artistice şi vigoarea 
dezvăluirii contradictiilor societătii. 

Lucrările lui A. Jiquidi , beneficÎind de amprenta 
realităţii cunoscute nemijlocit, cuprind relatări 
amare chiar sub forma ironiilor , deoarece în fiecare 
linie şi contur Jiquidi punea un înţeles , iar adevărul 
despre societatea din deceniul al patrulea nu avea 
nimic vesel. Cu aceeaşi vervă ş1 ironie B'Arg 
înfiera în desenele sale pe potentaţii politicii 
burgheze . 

Iosif Ross , de asemenea , în această perioadă, 
în desene publicate în « Cuvîntul liber » sau « Ade
vărul » demască monarhia , înfierează fascismul si 
militarismul , militează pentru pace şi dem~
cratie . 

Î~ această perioadă, se afirmă puternic N. Cristea, 
fiul cazangiului Dumitru Cristea. Opera sa este în 
majoritate inspirată din viaţa grea pe care o duceau 
muncitorii si familiile lor. Desi uneori desenele 
sale au o vi~iune tristă şi tragic·ă asupra vieţii , ele 
sînt totuşi combative , protestatare , demascatoare 
şi revendicative. Aparţinînd clasei muncitoare , 
biciuit de mic de nevoi , el a trăit toată gama sufe
rinţelor oamenilor nevoiaşi . Astfel se şi explică 
revolta sa, dorinta de a instaura o altă lume. Dese
nele sale ca: « ·Greva » , sau « Solidaritate» au 
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devenit imagini simbolice ale poziţiei avansate a 
artisti lor. 

A
0

proape de aceeaşi vîrstă cu Cristea, dar lucrînd 
în altă parte a ţării, la Oradea, pictorul Leon Alex 
reflectă în lucrările lui viata oamenilor muncii 
din această perioadă în imagini

0

pline de miez, inepui
zabile în idei şi cu o nestăpînită revoltă împotriva 
societăţii. Tema dominantă este zugrăvirea mize
riei în care se afla proletariatul: _«Şomeri», 

«Foamea», « Bucătărie populară». ln lucrările 

sale întîlnim femei lucrînd la constructii, muncitori 
obositi la masa lor de seară s.a.m .d. Desenele sînt 
since~e. autentice, puternice, Îmbinînd într-o sinteză 
unjtară conţinutul cu valorile expresive ale liniei. 

ln altă parte a ţării, la Botoşani, Aurel Mărculescu 
publica, în ziarul « Clopotul », desene cu caracter 
politic-militant, cele mai multe îndreptate împotriva 
fascismului. 

Orientarea către mişcarea muncitorească, ataşa

mentul faţă de cauza proletariatului, aprofundarea 
realităţii de pe poziţii marxist-leniniste, caracteri
zează creaţia artiştilor militanţi după 1933. Alături 
de N. Cristea, A. Mărculescu sau Leon Alex putem 
cita şi pe Jules Perahim. Animat de ideile revolu
tionare, Perahim a făcut din arta sa o tribună a 
~cestor idei. Grafica sa trăieşte puternic în paginile 
presei legate de mişcarea muncitorească - la 
« Cuvîntul liber», « Scînteia » sau « Noi vrem 
pămînt ». 

Lucrările sale: « Ieşirea din fabrică», « Sfîrşitul 
grevei», « Opoziţie antifascistă» ş.a., mărturisesc 

o conştiinţă politică clară şi matură, înţelegerea 

justă şi militantă a dezvoltării societăţii şi a forţelor 
sale progresiste. Perahim are o viziune eroică, un 
limbaj divers în mijloacele de expresie. Ceea ce 
urmăreşte artistul este potenţarea unei idei şi 

forţa convingerii. 
Yasi le Dobrian , prin abundenţa metaforelor, 

simbolurilor şi a alegoriilor, reflectă expresiv rea-
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litătile sociale şi manifestă o deosebită forţă 

co~bativă de demascare a fascismului în unele 
lucrări ca: « Mulţimile păcii», « Democraţia pro
letară», « Glasul nostru e glasul istoriei». 
Numărul artistilor care si-au manifestat atasa

mentul pentru lupta începută de ceferişti, sau ~u 
protestat împotriva condiţiilor mizere de existenţă, 
în care era ţinută majoritatea poporului, este 
mult mai mare : Vasile Kazar la Sighet , Vida 
Geza la Baia Mare, Ciupe, Catul Bogdan şi Szabo 
Bela la Cluj, Ion Anestin, Gh. Labin, M. Gion la 
Bucureşti. 

Luptele proletariatului din Romînia au îmbogăţit 
experienţa de luptă şi de afirmare a artiştilor pro
gresişti din ţara noastră. Unele din operele lor s-au 
~ransformat într-o tribună politică revoluţionară. 

ln lucrările lor a fost demascată politica profund 
antipopulară a claselor exploatatoare. 

Operele lor au exprimat adevărul. Cauza pentru 
care a luptat clasa muncitoare şi s-au jertfit eroic 
muncitorii «Griviţei» în 1933, a biruit în ţara 

noastră. 

După instaurarea puterii populare şi a lichidării 

exploatării omului de către om, tradiţiile glorioase 
ale ceferiştilor şi petroliştilor au devenit şi mai 
scumpe artiştilor, care în opere diverse evocă 

eroismul luptelor muncitoreşti din acei ani. 
Pînza pictorului clujean G. Miklossy « Griviţa 33 » 

este bi necunoscută prin am pi oa rea corn poziţiei , 

prin bogata sa documentare, prin veridicitatea 
detaliilor, prin ştiinţa artistului de a zugrăvi carac
terele multimii antrenate în avînt eroic si dramatic 
în acelaşi timp. Zguduitoarea frescă a î~potrivirii 
ceferiştilor în faţa plutoanelor armate ale guvernului 
Yaida, se înscrie în patrimoniul nostru artistic 
ca opera cea mai reprezentativă a acestui eveniment. 

Multitudinea aspectelor desfăşurării grevei a găsit 
numeroşi artişti care să le înfăţişeze în imagini 
diferite. Astfel sculptorul T. N. Ionescu, în alto-

relieful « Pregătirea grevei din ·· 1933 la Atelierele 
Griviţei», a prezentat un miting de protest. 
Pictorita Lidia Nancuinschi în tabloul « La Grivita 
1933 »' plasează acţiunea , ca şi pictorul Miklossy, 
în curtea atelierelor; sculptorul Octav Iliescu în 
« Griviţa 33 » reuşeşte să redea acest eveniment 
într-o compoziţie sintetică. 

Sub presiunea maselor, procesul a trebuit să 

fie rejudecat la Craiova. În această localitate îşi 
situează acţiunea tabloului său pictorul Ştefan 

Szonyi, intitulat: « Procesul de la Craiova». 
Tabloul executat în cărbune redă trecerea convo
iului de deţinuţi pe una din străzile oraşului. Impre
sionantă este aici ştiinţa artistului în surprinderea 
participării la acest eveniment a oamenilor aflaţi 

pe străzi sau veniţi special să întîmpine pe condu
cătorii mişcării greviste. 

Recent, la expoziţia de pictură şi sculptură de la 
sala Dalles din decembrie 1962, pictorul Şt. Szonyi 
a prezentat o nouă compoziţie: « Nu vă vom 
uita », emoţionantă prin sentimentul de recunoştinţă 
pe care-l trezeşte în privitor imaginea muncitorului 
căzut. 

Tema grevelor din 1933 a preocupat pe mulţi 

artişti, care au realizat lucrări închinate aniver
sării a 30 de ani de la eroicele lupte. Printre aceştia 

putem cita pe: Ion Irimescu, C. Baraschi, Ion 
Lucian Murnu, Yitalie Nereută, Teodor Harsia, 
Alexandru Deacu, Vasile Cel~are, Sabin Băl~sa 
şi Rodica Popescu-Racotă, Dori o Lazăr şi alţii. 

O menţiune specială merită şi unele dintre 
lucrările recent create. Geta Brătescu a realizat 
un triptic, în gravură, compus în jurul figurii cen
trale a unui muncitor ceferist; de o parte o coloană 
de grevişti manifestînd, de cealaltă parte femeile 
cu copii solidari cu greviştii. Vasile Dobrian în 
« Semnalul grevei » înfăţişează un mecanic de 
tren trăgînd semnalul sirenei şi fluturînd o flamură 
roşie. Mihail Gion în « Represalii » înfăţişează 
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1. GETA BRĂTESCU, Femeile - gravură Tn lemn 

2. RONI _ NOEL, Griviţa 1933 - linogravură 

3. JULES PERAHIM, Sfîrşit de grevă (Griviţa 1933) - ulei 

momentul dramatic al represiunii. Interesant de 
remarcat cit de diverse şi în acelaşi timp unitare 
sînt aceste trei lucrări corespunzătoare unor perso
nalităţi artistice diferite . Artiştii situează în prim 
plan, ca un simbol, figura muncitorului care arată 
forţă , dîrzenie, inteligenţă. 

Pe linia evocării simbolice merg Iulian Olariu 
în « Hai la lupta cea mare», Cornelia Daneţ în 
« Grivita 1933 » sau Roni Noel în« Grivita 1933 » 
şi Clar~tte Wachtel în « Abecedar ». ' 

Dar nu numai redarea aspectelor din trecut îi 
preocupă pe artişti. În operele lor ei reflectă şi 
aspectele de azi , noi, ale Griviţei - ale construc
ţiilor noi, ale vieţii care pulsează - ale chipurilor 
luminoase de muncitori, ale transformărilor care 
s-au petrecut în primul rînd în situaţia şi conştiinţa 
oamenilor. 

Fie în scene de muncă , - cum sînt picturile « La 
asamblare» de Mihai Danu, « Hala de tevi » de 
Brăduţ Covaliu sau gravurilE; « Uzinei; Griviţa 
Roşie » de Gh . lvancenco şi « lntrecere socialistă» 
de Traian Vasai, - fie în imagini care ne arată 
formarea noii intelectualităti muncitoresti , cum 
sînt « Practica si Teoria » si ' « Cabinetul tehnic» 
de Marcel Chir~oagă , sau în. lucrări care înfăţişează 
noul aspect al vechiului cartier mizer Griviţa, ca 
în« Calea Grivitei azi» de Ion Bitan, sau« Teatrul 
de vară muncit~resc » de Radu Costinescu sîntem 
în faţa unei noi istorii a Griviţei socialiste. În anii 
puterii populare , muncitorii au înscris aici pagini 
de adevărat eroism pe drumul construcţiei socia
liste. Au fost reconstruite vechile ateliere, s-au 
înălţat noi hale , maşinile vechi au dispărut lăsînd 
locul unora noi , au fost ridicate constructii moderne 
de locuit sau cu scopuri social-cultural~ . 

Faptele oamenilor, ale muncitorilor imprima 
vieţii străluciri şi semnificaţii noi, mai puternice şi 
mai bogate . Este ceea ce artiştii plastici doresc 
fierbinte să redea în lucrările lor actuale . 



NO I CREAŢII IN ART A 

Deschisă la sfîrşitul lunii noiembrie, expoz1ţ1a 

regională din laşi a întrunit 113 lucrări de pictură , 

sculptură şi grafică , din 351 prezentate. 

Expoziţia reprezintă o etapă nouă în dezvoltarea 

artelor plastice din această regiune, atit din punct 

de vedere tematic cit şi ca varietate a modalităţilor 

de exprimare. Pe lingă artiştii maturi, un aport impor

tant aduc tinerii - mulţi dintre ei proaspeţi absolvenţi 

ai institutelor de arte plastice. De altfel influenţa 

reciprocă dintre generaţii este salutară pentru ambele 

părţi , cei maturi improspătindu-şi viziunea sub 

influenţa acestui nou avint , iar tineretul acumulind 

cu ajutorul celor experimentaţi un spor de cunoştinţe 

profesionale , necesa re înfruntării dificultăţilor inerente 

începutului. 

Ca în toată ţara de altfel , - şi în regiunea laşi 

se simte efervescenţa creatoare ce domneşte printre 

plastici eni pentru găsirea unui limbaj artistic expresiv , 

corespunzător cerinţelor conţinutului de idei al 

timpurilor noastre. Printre cei care în urma unor 

eforturi perseverente au obţinut rezultate serioase 

pe calea reflectării noilor realităţi printr-un limbaj 

artistic expresiv şi sintetic, trebuie menţionată în 

mod deosebit Iulia Hălăucescu din Cenaclul de la 

Piatra-Neamţ . 

Lucrările ei , fie că e vorba de pictură sau grafică, 

se remarcă prin monumentalitatea viziunii, prin 

originalitatea unghiurilor compoziţionale, prin ine-
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ditul paginaţiei, ce conferă aspectelor de viaţă 

cotidiene cadrul care le relevă la dimensiuni 

majore , corespunzătoare epocii contemporane. Vigu

rozitatea ductului linear , intensitatea cromatică, legă

tura organică dintre desen şi culoare , vin să 

dezvăluie lirismul noului peisaj, transformat de cons

trucţia socialistă - sferă de inspiraţie spre care se 

îndreaptă de predilecţie artista . Una din aceste lucrări 

« Deasupra barajului Bicaz» (ulei pe pinză), este 

un exemplu tipic pentru felul în care perspectiva 

exagerată - aproape în zbor de pasăre - exal

tarea culorii şi vigurozitatea liniei sint folosite 

în creaţia Iuliei Hălăucescu pentru a reliefa monu

mentalitatea impunătoare a acestei gigantice cons

trucţii. 

Deşi nu se află în ţară , pictorul Dan Hatmanu a 

ţinut să participe la expoziţia regiunii de care apar

ţine, prin prezenţa a 6 lucrări de grafică, ce reprezintă 

aspecte din Leningrad (unde studiază în prezent 

în cadrul bursei obţinute la Concursul tineretului). 

Lucrările, inspirate de frumuseţea impozantă a 

vechiului oraş, aduc un aer plin de prospeţime cro

matică, de spontaneitate şi vervă . 

Demne de semnalat sint lucrările pictorului 

Dimitrie Grigoraş , prezent în expoz1ţ1e cu 2 com

poziţii şi o natură moartă . În lucrările tinărului 

pictor, care a fost studentul lui Eugen Popa, 

se simte influenţa pozitivă a profesorului său, în 
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felul monumental, expresiv al expunerii şi în repar

tiţia suprafeţelor mari de culoare, bine conturate şi 

detaşate prin contrastul de închis şi deschis. Deşi, 

bineînţeles, rezolvarea compoziţiilor nu este la 

acelaşi nivel calitativ cu cea a naturii moarte expuse 

(care are serioase merite), este lăudabil faptul că 

tînărul pictor nu a căutat soluţionarea problemelor 

1. LUCREŢIA DUMITRAŞCU-FILI OREANU , Spre be l şu g -
ghips 

2. POMPI LIU CLEMEN T, Co lect iv is tă - ghips 

3. DAN HATMAN U, Vedere pe Pet ropavlovskaia Kreposti -
CU? colorat 

4. ION PETROVIC I, Ca rtea la sate - linogravură coloratd 
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de limbaj prin mici «solfegieri», ci a atacat 

cu curaj calea mai grea, dar eficace, a rezolvării 

problemelor complexe puse de o compoziţie te

matică. 

Pe aceeaşi linie merg şi tinerii pictori Lipa 

Natansohn şi Nicolae Mattyus, în lucrările cărora 

se simte înrîurirea favorabilă a picturii monumentale 

(actualmente , cei trei pictori susmenţionaţi lucrează 

chiar într-un colectiv la realizarea unui zgraffito de 

mari dimensiuni la Casa de cultură a tineretului). 

Datorită acestei corelaţii , pictura lor de şevalet 

capătă forţă expresivă - dar li se poate reproşa un 

oarecare schematism , ca şi faptul că exagerările 

folosite nu întotdeauna merg pe linia reliefării 

esenţialului , uneori rămînînd gratuite. 

De asemenea , dă dovadă de elan creator şi curaj 

lăudabil în atacarea problemelor dificile şi multiple, 

tînărul pictor Constantin Nicolae, dar deocamdată 

se simte în lucrările sale o grabă nejustificată în 

elaborarea ideii şi în elucidarea imaginii. 

Un alt pictor talentat care se afirmă în expoz1ţ1a 

regională din laşi este Adrian Podoleanu. Cele două 

compoziţii, peisajul şi autoportretul său dovedesc 

o gîndire plastică aprofundată. Sensibilitatea sa 

cromatică, lirismul lucrărilor sale are afinităţi cu 

creaţia pictorului Aurel Ciupe , al cărui student a 

fost. 

Pictori 
4 cum este 

cunoscuţi ai vieţii plastice 

Petre Hîrtopeanu, Mihai 

din laşi, 

Cămăruţ, 

Călin Alupi şi regretatul Nicolae Popa, dau 

aportul seriozităţii lor artistice la prestigiul expo• 

ziţiei ieşene . 

Şi în domeniul graficii sînt evidente căutările 

de a exprima noul conţinut într-o formă sugestivă. 

Pe lingă remarcabilele lucrări de grafică ale Iuliei 

Hălăucescu sau ale lui Dan Hatmanu, deja amintite, 

se remarcă linogravurile lui Ion Petrovici. Lucră

rile sale surprind privitorul prin ined itul momentelor 

reprezentate . 

Puţinele lucrări de sculptură expuse, numai 14 
la număr , îşi aduc contribuţia în expoziţie prin 

portretele interiorizate ale lui Florea Vladimir, 

Dumitru Căileanu, Vasile Condurache , Eftimie 

Bîrleanu , ca şi prin statuia lu i Pompiliu Clement 

(în real progres) , reprezentînd o colectivistă; prin 

« Victoria» lui Dumitru Căileanu , şi relieful 

Lucreţiei Filioreanu-Dumitraşcu, intitulat « Spre 

belşug». 

Desigur că printre cei 45 de expozanţi ar fi încă 

mulţi de amintit şi numeroase lucrări ar trebui 

analizate. Ar fi fost, desigur, necesar să stăruim 

mai mu lt asupra problematicii actuale care-i pre

ocupă pe artişti, asupra felului cum rezolvă plastic 

unele aspecte din documentare. Am ţinut însă să 

mă limitez la relevarea cîtorva tendinţe caracte

ristice, ce se manifestă în expoziţia regională de 

pictură, sculptură şi grafică din laşi, pe anul 

1962. 
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Expoziţia regională din Cluj, deschisă la sfîrşitul 

anului 1962, in ansamblu, prezintă o serie de calităţi 

concretizate prin lucrările unor artişti preocupaţi 

să exprime aspecte ale realităţii noastre , chipurile 

oamenilor muncii , in bogatele posibilităţi pe care 

le oferă compoziţia tematică, portretul. 

Astfel, printre tinerii creatori care-şi pun cu 

seriozitate problema reflectării vieţii noastre noi, 

Mircea Vremir mărturiseşte evidenta sa predilecţie 

pentru compoziţie . Talentat , el îşi încheagă cu 

uşurinţă lucrările . În pinzele de dată recentă, 

Vrem ir a făcut un însemnat salt calitativ. Cu 

perseverenţa de care e capabil, Mircea Vremir va 

găsi, cu siguranţă, o paletă personală şi va creea 

figuri de oameni într-o viziune proprie, convin

gătoare, ceea ce ni se pare că se im pune şi creaţiei 

Mariei Nemeş , care, in tablourile expuse, reve

lează fie reminiscenţe ale iconografiei răsăritene , 

bizantine, cu care îmbracă ţărăncile din epoca 

socialismului , fie alte influenţe străine : « portretul » 

aproape hieratic al unui om cu faţa roşie-roşie, 

mîinile întinse rigid, şi ele roşii-roşii . Însă o serie 

de calităţi compozi ţionale, ca şi uşurinţa de a 

sugera atmosfera, - trăsături ce se întrevăd din 

lucrările artistei, - atestă talentul ei real , aflat in 

curs de formare. Lucruri asemănătoare se observă 

şi la Doina Hordovan , la care anumite neglijenţe 

în exprimare in lucrările sale denotă şi o lipsă de 

exigenţă faţă de posibilităţ i le sale reale. 

Ceva mai plină de elan se arată a fi, de astă dată , 

Ilona Jakab care , părăsind temele prea minore din 

anii trecuţi , abordează acum peisajul industrial şi 

portretul. 

An c;u an , personal itatea lui Radu Meier se contu

rează tot mai evident. Trăsăturile caracteristice 

artei sale sint bunul gust, o tendinţă spre simpli

ficarea formelor şi realizarea fiecărui tablou într-o 

altă gamă cromatică . Radu Meier vede lucrurile 

in planuri şi volume clare, ceea ce, cindva, îi va folosi 

poate la abordarea picturii monumentale. Lucrările 

pe care el le-a expus in acest an sint mai mult decit 

o promisiune in acest sens. 

Un avînt nou, mai ales in dezvoltarea calităţ i lor 

picturale , se observă şi in picturile lui Liviu 

Florean , care, reducind dimensiunile, uneori exa

gerate în compoziţiile sale , se preocupă tot mai 

stăruitor şi de problema adincirii picturalităţii 

tabloului. 

Ion Mitrea expune pe1sa1e citadine şi cimpeneşti, 

care prin prospeţimea şi coloritul lor luminos, dove

desc o nouă etapă in dezvoltarea artistului. 

Jutta Pall6s e o artistă cu multe resurse , evidente 

şi in lucrările expuse cu acest prilej, dar tocmai 

pentru aceasta socotim că ar fi bi ne ca artista să 

se stabilească la o anumită viziune, pe care să şi-o 

adincească şi cizeleze mai stăruitor . 

Un maestru experimentat cum este Aurel Ciupe 

expune o serie de tablouri, peisaje şi natură 

moartă; pictate cu un sentiment tineresc şi cu o 

deplină stăpinire a meşteşugului , lucrările sale au 

un colorit viu, luminos, irizant . 

Picturile lui Mikl6ssy dovedesc, in afara preocu

părilor evidente de înnoire a limbajului, că dinamica 

interioară a artistului , viziunea sa dramatică asupra 

naturii se poate exprima cu forţă şi intensitate şi 

in peisaje sau naturi moarte. 

Preocupat in ultimul timp de pictura monumentală , 

Zoltan Kovacs a reluat , cu mijloace înnoite , un 

subiect realizat mai de mult . Compoziţia sa intitulată 

« La început. . . » are un colorit viu, cu rezonanţe 

clare, care îmbracă sugestiv siluetele puternice ale 

personajelor . Este un tablou care te reţine prin 

prospeţ i me şi expresivitate . 

Fără să însemne - după părerea noastră - o etapă 

nouă in evoluţia artistului , compoziţia « Spărgătorii 

de ghiaţă» a lui Alexandru Mohi , ilustrează incli

naţiile sale spre monumental, o predilecţie aparte de 

a trata forma in volume mari, solide, care se pretează 

la geometrizare . În această compoziţie Alexandru 

Mohi a reuşit să redea , printr-o viziune monumentală, 

forţa şi energia oamenilor muncii, hotărirea lor de 

a pune stavilă calamităţilor naturii. Printr-un colorit 

nuanţat, prin construcţia viguroasă , robustă a perso

najelor, lucrarea slăveşte pregnant eroismul muncii , 

subiecti.J ei fiind o concretizare a unor fapte de 

viaţă personale ale artistului. 

Sculptura s-a prezentat la această expoziţie regio

nală mai săracă decit in anii trecuţi , atit in ceea ce 

priveşte numărul de lucrări expuse , cit şi preocupările 

artistice novatoare ale autorilor expozanţi. 

K6s Andrei , sculptor talentat şi apreciat , expune 

an de an lucrări onorabile , care denotă din partea 



sa o seamă de preocupări faţă de problemele majore 

ale sculpturii . 

Altfel se prezină însă situaţia la grafică , unde 

întîlnim prezenţa unei tematici mai variate şi mai 

bogate, tradusă în cicluri de lucrări inspirate, de 

pildă, din citadela oţelului - Hunedoara (acuarele 

semnate de Tenkei Rus Livia, So6 Zold Margit) ; 

sau din aspectele muncii în agricultură (Mircea 

Bălău). 

Dintre tinerii graficieni , se afirmă din ce în ce mai 

mult Vasile Pop Silaghi, care îşi dezvoltă în continuare 

modul său de exprimare plastică. Anul acesta , 

el a expus o serie de linogravuri concepute ca scene 

de gen , care se remarcă prin firescul punerii în 

pagină, ca şi prin desenul lor expresiv. 

Preocupare pentru combinarea tehnicilor obser

văm şi în arta lui Feszt Lăszl6, preocupat de 

folosirea gravurii în lemn şi linoleum colorate şi 

acvatintei colorate. 

Nu este prima oară cînd Iosif Bene ne face o surpriză 

cu acuarelele sale. Prin poezia pe care o degajă, ca 

şi prin măiestria execuţiei lor tehnice, lucrările 

expuse cu acest prilej de artist atrag în mod deosebit 

atenţia vizitatorului. Panoul lucrărilor lui Gy Szabo 

Bela, constituie de asemenea un reuşit colţ al 

expoziţiei, ce reţine publicul. 

Optimismul, ca şi notele inedite ale expoziţiei, 

menţionate în aceste scurte însemnări , au caracte

rizat creaţia din ultima vreme a artiştilor clujeni , 

reliefînd rezultatele într-adevăr frumoase şi bogate , 

şi mai cu seamă perspectivele pe care plastica locală 

le are prin efortul susţinut şi plin de elan al 

creatorilor săi. 

◄ K6S ANDRE I, Fata cu secera - ghips 

ALE XANDRU MO HI, Spărgătorii de ghiaţă - ulei .Â. 

MIRCEA VR EMIR, Const ructori - ulei ► 



TIMISOARA , 

VASILE DOBRIAN 

1. G. MIKLOSSY, Înainte de furtună - ulei 

2. FRANCISC FERCH, G revă în Occident - ulei 

3. HILDEGARD KREMPER, Brigadă complexă - linogravură 

4. FODOR KALMAN, Peisaj miner - ocuore/ă 
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Interregionala de artă plastică deschisă la 

Timişoara, cu participarea artiştilor din Timişoara, 

Arad, Lugoj şi Petroşani, fără să ridice probleme de 

creaţie deosebite, - nivelul ei înscriindu-se pe un 

registru mediu, - a însumat o bogată varietate de 

genuri: peisajul industrial, portretul compoziţional 

al muncitorului fruntaş sau al activistului cultural 

şi compoziţiile inspirate din munca oamenilor în 

uzinele şi pe ogoarele patriei noastre, şi însfîrşit 

natura statică, eliberată de caracterul intimist, obser

vat deseori în expoziţiile precedente. 

Prezent cu o compoziţie de mari dimensiuni inti

tulată « Grevă în Occident» şi o schiţă pentru o 

viitoare compoziţie - « Nunta în colectivă», Francisc 

Ferch demonstrează, în ambele lucrări, aceleaşi cali

tăţi de monumentalist. 

Tînărul pictor Gabriel Popa încearcă să aducă 

freamătul înnoirii ce străbate viaţa satului de astăzi 

într-o compoziţie interesantă ca temă şi subiect, 

dar pe care artistul nu a reuşit să o realizeze 

plastic. Dacă pentru unele personaje din « Jucătorii 

de şah» autorul a găsit diapazonul ~nor expresii 

caracteristice, altora, în schimb, le împrumută trăsă

turile unor măşti groteşti. Acelaşi artist a fost prezent 

în expoziţie cu lucrări realizate la alt nivel, ca peisajul 

de curte interioară, natura statică cu floarea soarelui, 
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sau acea natură statică cu unelte şi materiale de 

zidărie, dotată cu preţioase calităţi cromatice . Mun

citorii tineri, eroii compcziţiei lui Dure Dio.dor, 

sînt robuşti şi plini de forţă. În peisajul prezentat 

de către artist , tonalitatea coloristică delicată, 

reţinută a tabloului se completează cu o punere 

în pagină inteligentă. 

Pentru compoziţia sa de mari dimensiuni intitulată 

« Drum spre uzină» Constantin Flondor şi-a ales 

ca subiect dimineaţa unei zile noi de muncă. lnten

ţionînd să redea forfota şi graba muncitorilor care 

se îndreaptă spre uzină, artistul şi-a încărcat compo

ziţia cu prea multe personaje, multe din ele înde

plinind o funcţie pur decorativă. Renunţînd la mul

ţimea de personaje care încărca doar compoziţia, 

lucrarea, bine desenată şi susţinută coloristic, ar 

fi cîştigat în semnificaţie. 

Vasile Pintea s-a întors din documentarea făcută 

în regiunea Maramureş, în cursul verii anului trecut, 

cu un material bogat, parte prelucrat şi prezent în 

expoziţie, parte în curs de elaborare. Atît în pictură, 

cit mai ales în gravură, Vasile Pintea se opreşte la 

momentele sem nificative, redindu-le cu claritate şi 

forţă de pătrundere. 

Documentarea susţinută şi-a arătat roadele şi în 

lucrările lui Romulus Nuţiu, mai ales în « Blocurile 

Oneştiului », precum şi într-o serie de portrete, 

dintre care remarcăm portretul de studentă. Romulus 

Nuţiu este dotat cu calităţi atît de compoziţie cit şi 

de culoare dar, uneori, se lasă furat de amănunte 

al căror caracter secundar pune în umbră ideea 

centrală a compoziţiei. 

Compoziţia lui Luca Adalbert, « Tripticul elibe

rării », este construită monumental, cu personaje 

în plină acţiune. În partea centrală a tripticului 

compoziţia e dominată totuşi de un oarecare retorism 

şi o suprapunere de planuri a căror descifrare devine 

dificilă. Frenţiu Sever s-a prezentat cu citeva naturi 
moarte cu flori, sensibil nuanţate. 

La Timişoara activează de multă vreme cu succes 

un grup de gravori cu ale căror lucrări publicul 

s-a întîlnit nu numai în expoziţiile locale ci şi în cele 

din Capitală. Gravurile semnate de Lidia Ciolac, 

Eugenia Dumitraşcu , Carola Fritz, Vasile Pintea sau 

Xenia Vreme, s-au făcut remarcate prin calităţile 

lor şi în Expoziţia anuală de grafică. 

Comparativ cu pictura şi grafica , sculptura s-a 

prezentat atît ca număr de lucrări cit şi ca valoare 

artist ică sub orice aşteptări. Singura lucrare care 

se face remarcată în expoziţie este « Oţelarul » lui 

Victor Gaga , modelat în planuri largi, reliefînd cu 

pregnanţă forţa morală a muncitorului de azi. 
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TG.-M U REŞ 
JACK BRUTARU 

2 3 

Viaţa nouă, socialistă, cunoaşte condiţii egale 

de dezvoltare pe toate planurile, pe întreg 

cuprinsul ţării, în Capitală sau în diferitele oraşe 

şi localităţi din regiuni. Această realitate este 

confirmată, cu toată tăria, şi de personalităţile 

care se manifestă în mişcarea noastră culturală şi 

artistică. 

La Expoziţia regională din Tg.-Mureş, artiştii tineri , 

ca şi generaţia matură, aduc o viziune proaspătă 

despre realităţile actuale. 

lszak Martin continuă să se manifeste printr-o 

gamă largă de forme statuare . În «Fluieraşul», 

artistul realizează o imagine monumentală , amplă 

ca dimensiuni, sculptura fiind destinată să orneze 

incinta unui edificiu sau un spaţiu verde . Concepută 

în acest sens, lucrarea îmbină perfect calităţi de 

decorativism cu veridicitate. Compoziţia este fru

mos echilibrată , şi are liniile şi volumele simpli

ficate; laconismul formelor accentuează expresivi

tatea imaginii, îi subliniază sensurile. Modelarea 

sensibilă a suprafeţelor evidenţiază sugestiv efectele 

de lumină şi umbră . Portretele executate de către 

sculptor sînt de asemenea remarcabile . Expresia 

dîrză a« Capului de ţăran» este susţinută de structura 

şi culoarea pietrei. Ritmica ciopliturilor dă viaţă 

materialului. « Capul de fată» oferă o fizionomie 

tînără în care este exprimat un sentiment de gingăşie 

de mare frumuseţe. Celelalte lucrări expuse de 

lszak Martin, « La odihnă» (piatră artificială) , 

«Sudoriţă» (ghips patinat) , sau «Nud», reflectă 

preocupările sale susţinute pentru compoziţia sta

tuară, şi portret. 

Ştefan Csorvassy a revenit la sculptura în lemn, 

fapt care anunţă o nouă etapă în creaţia sa, începută 

prin lucrările prezente în expoziţie: «Pace» şi 

« Cosmos». Ambele teme, cu un caracter atît de 

complex , sînt tratate prin chipuri omeneşti , prin 

portrete cărora le dă semnificaţia respectivă. 

Szekely Laszlo expune plastică mică , remarcîndu-se 

statueta « La pîndă ». 

Pictorul Ştefan Barabas studiază tipologia oamenilor 

contemporani , compoziţia «Muncitori» avînd carac

terul unui portret colectiv. Profunzimea analizei 

psihologice a personajelor şi calitatea picturală a 

lucrării arată o evoluţie pozitivă a creaţiei artistului . 

În lucrarea « Cules de sfeclă» mai există rezolvări 
artificiale prin retorismul conferit mişcării personajului 

central. Pictorul apare spontan şi autentic în notaţiile 

făcute în tempera cu prilejul recentei călătorii de 

documentare în R. D. Germană , în special «Bărci» 

şi « Pescari » . 

Andrei Bordi continuă ciclurile sale de lucrări în 

acuarelă, această tehnică fiindu-i foarte apropiată . 

Totodată însă înregistrează un succes prin peisajul 

în ulei, intitulat « Platoul Corneşti » . 

Tinerii pictori se manifestă prin forme înnoitoare 

în spiritul temelor pe care le tratează. Nagy Pal 
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1 , NAGY PA L, Şantieru l fa bricii de zahă r - tempera pe pt'nzd 4 

2. ISZAK MARTIN, Cap de fată - piatrd 

3. BARABAS ISTVAN, Muncitori - u/e/ - tempera pe placaj 

4. A LBERT LASZLO, Zăpada de ma rt ie - ulei 



GALAŢI 

PETRE OPREA 

IO N D UMAN , Co l ectiv ist ă - piot rd 

De trei ani încoace, artiştii plastici din regiun ile 

Galaţi şi Constanţa organizează expoz i ţiile inter

regionale împreună , rînd pe rînd în capitalele celor 

două regiuni. 

Pe lîngă avantajele de ordin pract!c, modal itatea 

s-a dovedit justificată şi pentru aceea că permite o 

confruntare nu numai a rezultatelor individuale, de 

la artist la artist, ci, pe plan general, a potenţialului 

celor două colective de artişti, respectiv Cenaclul 

de la Constanţa şi cel de la Galaţi. 

Evident , nu este vorba aci de a se stabili şi cîntări 

suma de calităţi artistice ca atare (deşi nici acesta nu 

este un factor ce poate fi trecut cu vederea) a unui 

grup de artişti sau altul. Importantă, în primul rînd 

este optica, gradele unghiului de cuprindere a diver

sităţii de probleme şi fenomene, capacitatea de a 

fi activ prezent în mijlocul existenţei. 

Dominantele unei expoziţii, ceea ce va determina 

caracterul acesteia, se pot desprinde de obicei încă 

de la prima trecere în revistă a lucrărilor prezentate . 

De data aceasta , s-a resimţit un aer de vigoare 

tinerească şi optimism, împletite cu seriozitate şi 
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pasiune, în ciuda prezenţei unor lucrări slabe, 

neconvingătoare. 

În contrast net cu acestea, lucrările prezentate de 

către artiştii din cenaclul Constanţa, mă refer în 

special la lucrările de pictură şi sculptură aparţinînd 

« Greva în port» de Mihai Horea şi « Neinfrînţii » 

de Constantin Georgescu, evocă momente de luptă 

din trecutul clasei muncitoare din Reminia . Prima 

povesteşte despre un episod petrecut în anul 1905 , 

în Galaţi , cind muncitorii din port se solidarizaseră 

unor artişti tineri, stabiliţi nu de multă vreme cu revolta marinarilor de pe crucişătorul Potemkin . 

în Constanţa, demonstrează un potenţial art1st1c 

sporit, exprimat prin eforturile acestora de a 

trăi viu realitatea, de a-şi lărgi sursele de inspi

raţie, de a-şi îmbogăţi arsenalul de mijloace de 

exprimare. Faptul că cenaclul din Constanţa pro

mite să devină un centru plastic şi un colectiv 

artistic interesant, cu serioase perspective de dezvol

tare, se datoreşte într-o bună măsură grijii şi aten

ţiei pe care organele locale au acordat-o tinerilor 

artişti veniţi să trăiască şi să lucreze în această 

regiune. 

Deşi relativ redusă ca număr faţă de peisaj, compo

ziţia tematică este prezentă în expoziţie prin lu

crări interesante, atit în ceea ce priveşte modul de 

a aborda subiectul cît şi prin rezolvările plastice, 

compoziţionale şi cromatice. 

Tensiunea dramatică a momentului este susţinută de 

întreaga structură cromatică a lucrării, prin îmb inarea 

gravă a roşului aprins al cerului cu negrul-violaceu al 

hainelor muncitorilor şi brunul violet al pămintului. 

Realizată cu aceeaşi forţă dramatică, în cealaltă 

compoziţie, « Neinfrînţii » , artistul redă forţa morală 

şi voinţa de luptă a proletariatului. 

Celeilalte compoziţii ale sale, « Maternitatea», 

Constantin Georgescu ii împrumută monumentali

tatea unei freşce. 

Munca forjorului i-a oferit lui Mihai Horea, în 

compoziţia intitulată« Forjorul», prilejul de a releva 

frumuseţea morală a eroului muncii. Metafora plas

tică traduce ea însăşi acest sentiment printr-un 

colorit vibrant, exploziv. Albastrul hainelor, casca 
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BAIA-MARE 
ION BIŢAN 

IOSIF BALLA, Portre t d e bărbat - ulei 

PAUL ERDOS, Fata cu păr negru - tuş 

Baia-Mare , oraş cu o frumoasă tradiţie artistică, 

cu locuitori deosebit de receptivi faţă de artă, în 

special faţă de pictură (nu există, cred, vreo casă 

în Baia-Mare ai cărei pereţi să nu fie împodobiţi cu 

tablouri) , s-a schimbat ca atîtea şi atîtea oraşe din 

ţara noastră . A devenit un centru cu o urbanistică 

modernă, cu cvartale întregi de locuinţe noi, cu 

edificii publice impunătoare , cu pieţe spaţioase , cu 

fabrici şi întreprinderi utilate după ultima expresie 

a tehnicii . S-au schimbat şi oamenii. Optica lor 

s-a transformat, au preocupări noi , ei trăiesc din 

plin în mijlocul problemelor unei vieţi socialiste. 

Dar iată că, vizitînd expoziţia regională de artă 

plastică, manifestare artistică întimpinată cu nerăb

dare în acest oraş cu o viaţă culturală efervescentă , 

constaţi cu surpriză că în tot acest amalgam de trans

formări, unii pictori au rămas neclintiţi pe poziţiile 

aceleiaşi mentalităţi contemplativo-tradiţionaliste , 

potrivit căreia , în unghiul lor optic nu încape decît 

peisajul desuet poetic cu colţuri părăginite şi ulicioare 

strîmte , vederi cu vapoare pe Dunăre , sau inevita

bile naturi moarte cu cri,:ariteme. 

În afara citorva lucrări, parte din ele apar

ţinînd unor nume binecunoscute , expoziţia te mută 

deodată în lumea unor artişti fără probleme, o 

lume călduţă, depăşită. Este surprinzător faptul că 

vigurozitatea talentului lui Geza Vida sau poezia 

şi căldura desenelor lui Paul Erdos nu sînt pentru 

artiştii din Baia- Mare stimulentul unei împro

spătări . 

În relieful în 'emn « Se unesc hatu rile» , al lui 

Geza Vida , se vede un grup de ţărani desrădăcinînd 

piatra ce despărţea pămînturile . În această lucrare, 

care simbolizează victoria socialismului la sate, totul 

pare logic , firesc , simplu. Lucrarea comunică şi 

trăieşte prin înalta măiestrie a autorului , prin căldura 

şi strălucirea aurie pe care acesta a împrumutat-o 

materialului. 
« Fata cu părul negru», « Portretul de fată cu 

capul în mîini », « Portretul de ţăran», şi celelalte 

desene ale lui Paul Erdos , pătrunse de poezie, lipsite 

de convenienţe plastice , trăiesc atît prin viaţa inte

rioară a modelelor lor cit şi prin frumuseţea redării 

lor plastice. 

Viu, cald , veridic, expresiv , « Portretul de băr

bat» al lui I. Balia este una dintre cele mai 

interesante lucrări de pictură din expoziţia de la 

Baia-Mare. 

Împreună cu cele menţionate mai sus , pot fi 

amintite încă portretele şi compozitia lui A . Şai

nelic « Sfat după lucru», interesantă prin rezol

varea cromatică, şi peisajele din satele regiunii 

ale lui I. Hrişcă, iar de pe panourile rezervate 

graficii - gravurile lui L. Paulovicz, « Brigadă de 

tineri» , « După lucru» şi altele, interesante prin 

ineditul rezolvărilor compoziţionale şi plastice, şi 

în sfîrşit, desenele în tuş viguros tratate, ale lui 

E. Roth . 

În concluzie , ar fi necesară cred o primenire, sau 

mai bine zis o întărire a forţelor artistice din Baia

Mare. Bazîndu-se pe experienţa pozitivă în acest sens 

a unor filiale şi cenacluri, Uniunea artiştilor plastici 

ar trebui să îndrepte spre Baia-Mare artişti tineri, 

talentaţi, activi, bine orientaţi, a căror prezenţă 

acolo, fără îndoială, ar determina înviorarea atmos

ferei diri această filiali\. 
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PLOIEŞTI 

SPIRU CHINTILĂ 

Urmărind activitatea Cenaclului plastic din Ploieşti, 

munca artiştilor plastici ploieşteni şi evoluţia multora 

dintre ei, s-a putut vedea în expoziţia interregională 

din acest an că acumularea datelor legate de trans

formările petrecute în ţara noastră pe drumul desă

virş1r11 construcţ1e1 socialiste s-a concretizat în 

lucrări de bună calitate ce se remarcă şi prin strădania 

autorilor lor de a găsi soluţii plastice noi. 

Există în ansamblul expoziţiei un efort pentru 

exprimarea cit mai convingătoare a fondului de 

idei, efort ce refuză şablonul preconceput, schema

tismul. Ceea ce, cu prisosinţă dovedeşte rostul 

unor asemenea acţiuni , ca prezenţa artiştilor plo

ieşteni în brigăzi de documentare şi organizarea de 

expoziţii tematice legate de viaţa unor gospodării 

colective şi 

cum au fost 

colectivă de 

a unor întreprinderi industriale -

cele deschise în Gospodăria agricolă 

la Baba Ana , în Gospodăria agri-

colă colectivă de la Romîneşti , sau la Rafinăr i a 1 

Ploieşti . 

Ritmul transformărilor socialiste din clocotitoarea 

şi plina de poezie ţară a Maramureşului , noul care 

se înfiripă acolo la fiecare pas , a fost redat cu multă 

vigoare de către pictorul Nicolae Sălaj în pînzele 

sale intitulate « La G .A.C. Păuleşti » şi « Pentru 

şcoala nouă» . Cea de a doua lucrare impune prin 

viziunea compoziţională şi calităţile sale cromatice 

şi s-a înscris ca cea mai realizată lucrare de pictură 

din interregională, artistul reuşind să-şi susţină tema 

cu o certă maturitate de gîndire şi cu o solidă stăpînire 

a meşteşugului. 

Mai liric , Ovidiu Paştina s-a făcut ecoul schimbărilor 

din viaţa satului nostru în compoziţia intitulată 

« După spectacol», în care a redat bucuria victoriei 

cucerite la un concurs de artişti amatori. 
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BRASOV , 

GH. COSMA 

I. GHEORGHE COMAN, Tineri (detaliu) - ghips patinat 

2. NICOLAE BĂLA), Pentru şcoala nouă - ulei 

3. HELFRIED WEISS, Recolta - gravură în lemn 

4. SIMION FLOREA , Peisaj - ulei 
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Cine a urmărit, cu atenţie, creaţia artiştilor plastici 

din regiunea Braşov, poate constata cu satisfacţie că 

ultima manifestare a lor colectivă constituie un vădit 

progres. Căci expoziţia regională din decembrie 

1962, în ansamblul ei , aduce un plus de autenticitate, 

un spor de maturitate artistică. 

Zăbovind printre picturi, de pildă, se cuvine a fi 

semnalat înainte de toate simţitorul aport pe care 

îl aduc expoziţiei Friedrich Bămches, Ştefan Miro

nescu, Silvia Radu, sau a unor artişti mai vîrstnici: 

Artur Leiter, Trude Schullerus, Silvia Porsche şi 

chiar reputatul gravor Hans Hermann, ce expune, 

de data aceasta , mai multe pînze în ulei. Relevăm 

de asemenea preocupările multor artişti pentru genul 

compoziţie, - modalitatea de a reflecta mai amplu 

şi mai elocvent eroismul şi poezia vieţii noastre 

de azi. 
Friedrich Bămches expune compoziţia « La 

cuptor», pictată într-o viziune sobră, monumentală. 

Bun desenator , folosind o pensulaţie de factură largă, 

degajată , artistul urmăreşte accentuarea elementelor 

esenţiale , reuşind să scoată în evidenţă noua fizio

nomie morală a omului, surprim în pl in proces al 

muncii. Ceea ce ni se pare a fi încă un neajuns al 

creaţiei lui Fr. Bămches, nu se referă la meşteşugul 

propriu-zis al tablourilor sale, ci la eliminarea 

unui anume convenţionalism ce mai persistă încă 

în creaţia artistului. 
Remarcabile sînt şi compoziţiile unor tineri, ca 

Mariana Ambrosie-Simtion sau Ludovic Boroş, ce-şi 
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pun probleme mai complexe de lumină şi culoare, 

de reliefare prin mijloace mai expresive a conţinu

tului de idei. Mariana A. Simtion, de pildă , în tabloul 

« Pentru viaţa unui om», reuşeşte că confere monu

mentalitate imag1ni1, prin tratarea ei largă, pe 

planuri mari, prin valoraţii subtile şi discrete, fără 

a-i sărăci forţa de emoţie prin simplificare. 

De asemenea, Ludovic Boroş ajunge la o soluţie 

picturală mai sintetică , folosind în lucrarea expusă, 

« În colectivă» , un desen laconic şi o gamă cromatică 

restrînsă , - mijloace prin care ajunge să ne sugereze 

ritmul muncii de pe ogoare şi atmosfera luminoasă 

a zilei. 
Nu lipsite de calităţi sînt şi tablourile - încercări 

compoziţionale - prezentate de Suzanne Schunn 

(« După treierat»), Ana Hadiac («Recolta» -

schiţă rezolvată decorativ , cu un colorit optimist), 

sau Irina Lukasz (« Muncitori viticoli » - cu o punere 

în pagină judicios gîndită, dar cu figurile mai puţin 

studiate). 
Portretul se vădeşte ca una din preocupările esen

ţiale ale artiştilor din regiunea Braşov. Un Ştefan 

Mironescu, Friedrich Bămches sau Silvia Radu mani

festă calităţi de portretişti ce se bazează pe un studiu 

atent, temeinic al desenului, în nuanţarea şi adîncirea 

psihologiei personajului. Alţi artişti însă , ca Mariana 

Simtion, Ludovic Boroş, sînt dintre cei care încearcă 

soluţii apropiate unei viziuni decorative. În expoziţie 
întîlnim însă şi unele lucrări ce n-au fost duse pînă 
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ORADEA 

PAUL CONSTANTIN 

Confirmînd, în bună măsură , realizările pozitive 

ale Cenaclului, şi ultima expoziţie regională din 

Oradea a adus o reală contribuţie la acţiunea de 

educaţie estetică a maselor. Aportul adus de artiştii 

orădeni se desluşea, de pildă , în lucrările sculptorului 

Iosif Fekete - cu deosebire « Zidul prieteniei », 

piesă în care putinţa de sinteză artistică superioară 

a ideilor, specifică acestui creator, atingea rezonanţe 

filozofice, sau portretul pictorului Alex . Ciucurencu, 

- în grafica plină de un bogat conţinut de idei şi 

foarte expresivă a lui Paul Fux - « Bună dimineaţa», 

« Viitoare etaje», « La drum» sau « Vara 1962 » -

în pictura lui Aurel Pop, mai echilibrată acum atît 

în formă cit şi în culoare, într-o viziune plastică 

evoluată , evocînd ambianţa vieţii minerilor din Mara

mureş, în compoziţia« Brigada» a pictorului Coriolan 

Hora sau în cea a pictorului Andrei Adam - « Analiza 

laptelui » (chiar dacă aceasta din urmă are încă destule 

elemente nerezolvate). 

Progresul s-a citit şi în unele din gravurile Emiliei 

Weiss - mai ales «Conlucrare» - în cele ale lui 

Barnabas Szabo - « Blocuri lingă Criş », «Copii 

jucîndu-se pe Criş », « Blocuri seara» - sau în 

cuceritoarea xilogravură a tînărului artist Zoltan 

Kadar, intitulată « Floarea soarelui». Pe linia pro

gresului s-a înscris şi « Compoziţia » pictorului 

Nicolae lakobovits , deşi lucrarea e încă insuficient 

cristalizată ca viziune. Faptul că acest tablou a suscitat 

multe discuţii e firesc; artistul (care, în general, e 

mai puţin fecund în ultima vreme) nu şi-a putut 

realiza pînă la capăt intenţiile şi privitorul rămîne 

puţin nedumerit. De altfel nici nu putem şti dacă 

drumul ales acum de pictor îl va duce la un rezultat 

valoros . Totuşi, încercarea lui lakobovits de a găsi 
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o expresivitate sporită conţinutului ideologic bogat, 
este lăudabilă. 

Este adevărat însă că noul artistic nu poate fi 
rezultatul exclusiv al mijloacelor de expresie, ci 
depinde, în mod hotărîtor, primordial , de trăirea 

intensă, pasionată , a noului din societate , atît de 
bogat şi variat în lumea socialistă. Arta nu poate 
fi concepută în afara unităţii dialectice dintre con
ţinut şi formă; cu toată puterea şi relativa inde
pendenţă a formei artistice, evoluţia istorică a artei 
este acţionată de schimbarea calitativă a conţinutului 
de idei. Şi chiar dacă astfel de procese sînt, fireşte , 

foarte lungi, rezultînd din munca multor generaţii 
de artişti, aportul, mai mare sau mai mic, al fiecărui 

creator îşi are însemnătatea sa. 
Aceasta, cu atît mai mu lt cu cit sarcinile crea

torilor, în pas cu evoluţia generală a societăţii noastre, 
cresc substanţial. Ridicarea culturală a maselor 
impune mereu artiştilor noi cerinţe. Exigenţele 

sporite ale acestui nou public, calitativ superior, 
impune o continuă şi revoluţionară înnoire a artei . 

Or, iată că , în afara lucrărilor izbutite sau chiar 
emoţionante , în ultima expoziţie regională din Oradea 
privitorul găsea destule imagini amorfe , cu caracter 
atemporal - şi prin conţinut şi prin formă - lipsite 
de orice strălucire artistică , neconvingătoare , în 
ultimă analiză . Această senzaţie de rutină reieşea, 

de pildă , din pînzele lui Ioan Kristofi, care de mai 
mulţ i ani prezintă aceleaşi peisaje urbane, destul de 
asemănătoare ca probleme ş i exprimare (iarna sau 
desgheţul) şi fără elan pictural, precum şi din cele 
expuse de pictorii Ferencz Demny, Eugen Korodi 
şi alţii. 

În mai mică măsură , dar simptomatic , o anume 
stagnare se simte şi în lucrările unor artişti cu evidente 
posibilităţi de creştere . Aşa , peisajele lui Coriolan 
Hora (pe care, cum am afirmat-o de mai multe ori , 
îl socotim foarte dotat) deşi cu multe calităţi pictu
rale, repetă de cîţiva ani , parcă aceleaşi drumuri , 
nu dau impresia unei evoluţii marcate a viziunii 
autorului , în sensul reliefării tot mai pregnante 
a conţinutului de idei. Tot aşa apare lipsa unui 
ritm evolutiv, o anume repetare în creaţie ce poate 
duce la rutină, la osificarea expresivităţii , şi în 
pînzele altor artişti talentaţi, ca Traian Goga şi 

Mihai Tompa, ca şi în mozaicurile şi acuarelele lui 
Iosif Bartovits , un tînăr care promitea mult în anii 
tretuţi. 

Continuare în pag. 116 
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1. CORIOLAN HORA, Brigadă - ulei 

2. MOTTL ROMAN, Betonieri i - linogravurd 

3. IOSEF FARKAS, Port re t de femeie - lemn 
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EXPOZIŢIA DE PICTURĂ ŞI SCULPTURĂ DIN SALA DALLES 

ION FRUNZETTI 

Alături de operele care sînt cîştiguri certe ale patrimoniului artistic romînesc ş i care intră în 
orice caz în raza atenţiei istoricului artei din epoca aceasta, a construirii socialismului , vizitatorul 
expoziţiei recente de la Dalles a putut întîlni şi altele , lucrări noi menite mai mult să marcheze 
liniile de dezvoltare ale artei noastre contemporane, să indice direcţiile în care îşi dirijează căutările 

artiştii noştri. 
Prin urmare, prezenţa cîtorva din lucrările regretatului Ressu - chiar dacă n-au putut fi toate 

dintr-o perioadă foarte apropiată de noi - se impunea , alături de prezenţa peisajelor cu figuri ale lui 
Marius Bunescu, inspirate din viaţa actuală , sau alături de proiectele cunoscute de frescă ale lui Ştefan 

Constantinescu. Desigur , revedem cu plăcere, uneori sporite pe panouri şi cu opere recente , creaţiile 
unor artişti de frunte ai mişcării noastre plastice contemporane: Dumitru Ghiaţă , Henri Catargi , 
Alexandru Ciucurencu , Corneliu Baba, Lucian Grigorescu, lmre Nagy. Surprizele, în faţa panourilor respec
tive, nu lipsesc. Constatăm o tendinţă de construire mai acc·entuată a obiectului în etapa actuală a evo
luţiei viziunii plastice a lui Alexandru Ciucurencu , la fel de strălucit colorist şi astăzi ca şi în trecut. 
Constatăm de asemenea, la Corneliu Baba, mai ales în « Natura moartă », o încercare de a-si înviora 
paleta , împrospătînd-o cu tonuri pure în registrul culor ilor calde, da r neî ndestulător d~ organic 
asimilate însă într-o gamă cu ton dominant cert . Pictura acestor maeştri este un organism ; în desfăşu

rarea procesului ei de viaţă intervin legile vieţii. Nici unul dintre ei nu se mărgineşte la o formulă, 
nici unul nu este astăzi la capătul evoluţiei lui, chiar dacă, în linii mari, viziunea fiecăruia are, stilistic, 
corespondenţe ştiute, constante certe. Nici la Şt. Szonyi , care pare să uimească tocmai prin noutatea 
stilului ultimei sale faze, pr ivitorul av izat nu va căuta trăsături cu totul noi, sinteze genuine de elemente , 
inexistente în fazele sale anterioare. Lăsînd la o parte elementul care a captat de data aceasta atenţia 
marelui public, acel fond strălucitor de metal imitînd cu succes efectul aurului , fond care în tabloul 
« Nu vă vom uita» al lui Szonyi , este menit să-l proiecteze pe eroul scenei într-un spaţiu de apoteoză , 

dacă ne referim doar la mijloacele directe ale accentuării ex presivităţii în desen , de pildă la racursiul 
formelor trupului căzut , recunoaştem accentuarea curbelor în tensiune, specifice conturelor acestui 
artist . Panoul acesta ne pune o dată mai mult în faţa unui exemplu de compoziţie istorică cu 
subiect contemporan , gen care-şi caută mijloace noi de realizare . 

La Henri Catargi întîlnim o elevaţie de spirit similară, într-o compoziţie de gen însă , i nspirată 

de actualitate , care înfăţişează viaţa colectiv i ştilor într-o artă ajunsă la o soluţie de calm şi de echilibru , 
atît compoziţional cît şi cromatic . Asemenea modalităţi de a concepe compoziţia tematică , ilustrate 
de maeştrii citaţi, nu sînt însă generalizate. În expoziţie ele coex i stă şi cu unele compoziţii mediocre care 
se remarcă mai ales printr-o discursivitate ne-la-locul-ei, şi printr-un fel de retorică , roade ale unor 
confuzii regretabile între gîndirea literară şi gînd irea plastică, din ce în ce mai rar întîlnite, din fericire , 
în ultima vreme la noi . 

Împotriva acestui fel rutinar de a aşterne ilustrativ tema pe pînză , fără transpunerea imaginii î n 
limbaj plastic , se ridică majoritatea lucrărilor compoziţionale din expoziţie . Opere ale artiştilor din gene
raţii diverse , compoziţiile de astăzi sî nt meritorii în primul rînd prin faptul că încearcă să fie transmiter i 
clare ale unor mesaje umane , într-un limbaj propriu picturii , şi nu ilustraţie literară superfluă, anexă 

nedorită la un text, asimilat sau nu de autor. Este o impresie persistentă pentru cel ce studiază arta 
contemporană, aceea că ne aflăm într-o efervescenţă de adevărat laborator. Atracţia puternică a artiş

tilor pentru tot ceea ce reprezintă , în plast i că, specificul plasticii , şi fuga lor de literaturizare , e un 
fapt pozitiv , căci acest fenomen se petrece într-un moment în care în conştiinţa majorităţii artiştilor a 
intrat ineluctabilitatea punerii artei în serviciul ideilor înaintate ale omenirii , necesitatea de a-ţ i sluji 
semenii prin darul artei tale . 

Artiştii caută, şi fac bine că se încumetă să ne prezinte în expoziţiile colective , de fiecare dată, 

unele din rezultatele căutărilor acestora, atunci cînd şi lor li se pare că ele n-au fost zadarnice, că au 
1 încorporat într-o măsură valorile expresive urmărite. Atitudine de adevăraţi artişti pe care am găsit-o, în 



1. EMILIA NICULESCU-PETROVICI, Strun 
garul Colonelu Ion de la «23 August » - ulei 

2. PETRE BALOGH, « 1 Mai» (proiect de deco
rare a Casei de i::ultură din Hunedoara)-ghips 

l. SPIRU CHINTILĂ, Naţionalizarca - ulei 
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expoziţia lor personală recentă, deopotrivă la E u g e n P o pa şi G i n a H a g i u, din această generaţie 
medie, cînd era vorba să decidă ce, din imensa lor muncă , mai merită să dospească în atelier şi ce trebuie 

scos la vreme din laboratorul de creaţie , spre a fi confruntat cu publicul. Şi G he org he Ş aru a 
făcut la fel în ultimii ani. Linia de simplificare şi sinteză se dovedeşte prielnică atît compoziţiilor 
Titi ne i Că Iugăru cît şi căutărilor de stil ale lui S pi r u C hi n t i I ă, vizibile la modul artistic 
în natura moartă. Un stil cristalizat să fie oare apanajul vîrstei! 

Tendinţele stilistice ale unui talent adevărat se schiţează încă din tinereţe , vizibile pentru cine 
le ştie descifra . Aşa, de pildă , Ligi a Mac ovei de mîine nu cred că va fi mult deosebită de ceea ce 
a fost acum 20 de ani, cînd expunea întîiaşi dată. Cea de azi e pe coordonatele vizibile din tinereţe. Există, 
evident , şi excepţii. Const anti n Pa u Ie ţ îşi pune interesante probleme de compoziţie, pe care nu 
le rezolvă încă cromatic şi care rămîn uneori convenţionale ca desen . Cînd un pictor vede pictural 
într-o viziune care-i este familiară, el face mult mai bine să se exprime, în continuare, tot timpul , cum 
face maestrul Aur e I Ci u pe , în acest limbaj care e al său, decît să încerce a- l remania doar din dorinţa 
de a urma linia schimbătoare a « modelor». Aceste mode , instaurate adeseori arbitrar, desprinse de 
necesităţile reale ale evoluţiei picturii noastre, sînt trecătoare , pe cînd stilul e o constantă . E totuşi de 
înţeles că Eugenia I f to de caută să pună de acord viziunea ei realistă şi umanistă, v izibilă şi în 
trecut , cu un spirit decorativ modern, pe care nu-l avea ieri , şi credem că bine face . 
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1, ALEXANDRU CIUCURENCU, I. Ross - ulei 

2. CORNELIU BABA, Maternitate - ulei 

3. BRĂDUŢ COVALIU, Ţăran cu carte (Din ciclul « Învă
ţăm ») - ulei 

4. LELIA ZUAF, Cintec - bronz 
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Este de înteles ca un tînăr artist, care nu mai este astăzi chiar un tînăr cum era acum nouă-zece ani 

cind ni s-a revel~t ca fiind un pictor de valoare , - e vorba de B r ă d u ţ Co va Ii u al cărui panou 

din expoziţia actuală demonstrează întinsele lui posibilităţi în toate genurile-să caute a-şi diversifica 

stilul conform cerinţelor fiecărui gen , fără ca aceasta să contrazică unitatea personalităţii sale armo

nios dezvoltate . Expresivul său portret de colectivist din « Învătăm » are certe apropieri de compo

ziţia « Recolta » , care se leagă şi de peisajul lui Covaliu . În expoziţ i e, cel dobrogean , cu potenţările 

minerale ale planurilor, sau cel industrial reprezentînd o Reşiţă magnifică în realismul ei, - denotă 

un artist ajuns la maturitate fără să renunţe a cinta pe toate corzile lirei sale. Este de înţeles, în 

aceeaşi ordine de ide i , ca Vi r g i I A Im ă ş anu, care şi-a demonstrat prin lucrări intrate în muzeu 

capacitatea de a surprinde aspectele majore ale vieţii noi , să se considere îndreptăţit a- şi repune 

problemele de bază ale meseriei propriu-zise de pictor, în funcţie de temele noi cărora le caută 

exprimarea. 
Este, de asemenea , de înţeles ca un peisagist andreescian ca G he org he I o nes cu să-şi lumineze 

paleta, colorînd mai clar , mai ex presiv , mai în spiritul optimist al vremii noastre. Nu e dimpotrivă nici 

o nevoie, însă, ca un artist ca F r ied r ic h Bă m c he s care a mers în portret, pînă mai ieri, pe linia 

unui clarobscur dramatic , expresiv, de tip Baba , înlăuntrul căruia îşi realizase unele intenţii artistice, 

să se vrea azi ciucurencian (aspirant doar , căci îi lipsesc bazele limbajului şcoalei acestui maestru) doar din 

dorinţa de a nu rămîne în afara curentului modei ! Învăţămîntul ce se poate scoate d in opera unu i artist 

cum e Ciucurencu , nu stă în exortaţia către imitarea subtilului său spirit , ci în lecţia de sin~eritate 

cu sine însu ş i pe care această operă o cuprinde , 



Un tînăr ca G he org he F re i b erg reuşeşte să facă dintr-o natură moartă cu lampă de miner 
un ade.vărat monument, recurgînd la o optică alta decît a artei sale de pînă acum. Poate că ar fi fost necesar 
ca într-o compoziţie care cerea monumentalul, ca« Şantierul naval Olteniţa», pictorul să fi pus în valoare 
mai clar liniile mari de forţă ale obiectului, neaşteptînd de la adausuri şi «înfrumuseţări» exterioare 
efectul global estetic. Li a Szasz vădeşte dorinţa de a-şi duce astăzi experienţele expresive pe linia 
sublinierii caracterului figurilor; însă alăturarea a două opere cu tendinţe diferite, din două epoci, pune şi la 
ea aceleaşi probleme privitorului, care o apreciază de mult ca pe o excelentă stăpînitoare a sensului exacti
tăţii psihologice în desen. Dorian Szasz merge spre încorporarea unor viziuni moderne care se cer 
însă structurate pe un contact mai viu cu realitatea. Consecvent îl găsim preocupat să-şi exprime viziunea 
sa despre lume, pe o linie realistă, pe alt artist, G he org he I ac o b, tînărul pictor de mare talent, ale 
cărui compoziţii din ultimii doi ani(« Agitatorul la sate» din 1961 şi« Emisiune pentru colectivişti» din 
1962), •1ădesc nu numai constantele stilistice ale realismului său, dar şi chipul lui poetic de a reda trans
formările omului din satele colectiviste. Chiar şi cromatica la care recurge azi prin simplificare Gheorghe 
Iacob, este adecuată obţinerii acestor efecte de autoconfesiune lirică pe temele epice ale actualităţii. 

În general, acolo unde artistul porneşte de la dragostea pentru noua realitate şi de la dorinţa 
de a găsi mijloacele cele mai înalt-poetice pentru a o reda în pictură, exprimîndu-i esenţa cu sinceră 
participare afectivă, stilul artistului se adecuează perfect conţinutului. Dimpotrivă, el rămîne fără 
acoperire, acolo unde e vorba doar de exerciţii gramaticale şi de vocalize grafice ori cromatice. 
Adînca exaltare asentimentului de solidaritate umană propriu epocii noastre, care transpare la G h. Iacob, 
se regăseşte cu greu însă în alte compoziţii. Parcă în portrete mai frecvent: ne gîndim la unele portrete 
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de o veridicitate şi o capacitate de sugestie deosebită, pline de poezie realistă, mişcătoare, cum este de 

pildă, cel intitulat «Visele», datorit lui V I ad i mi r Ş e t r an , unde copilului acestuia, oarecare, i 

se descifrează pe figură, neidealizată şi săracă în farmEcele unei copilării banal-cromol itografice, înce

putul unei vieţi sufleteşti conştiente . Şetra n este un psiholog prrn serios ca să încerce a-şi seduce privi

torii nu prin conţinutul adinc al unei conştiinţe , ci prin facile imagini roze de obraji bucălaţi. La 

Do i n a H o r d ova n, în « Colectivistă », de asemenea ni s-a părut că descifrăm ceva din valorile 

consensului afectiv larg uman, ale dragostei pentru omul vieţii noastre de toate zilele. Portrete bine 

gindite şi pictate , « frumoase » cu un cuvînt, sint multe în expoziţie. Nu de ele vrem să vorbim , însă. 

Am face, de le-am înşira, doar aprecieri de tipul constatării perfecţionărilor unor artişti. Am spune 

deci că un Const anti n Crăci un se dovedeşte pictor pătrunzător în portretul recent al sculptorului 

Hanuţiu, prin comparaţie cu altele mai vechi, ca autoportretul expus, mai rece, mai nepictural. Dar sensul 

mare al portretului , care apare de exemplu în «Sportiva» lui Ion Biţan, din 1961 şi în «Odihna» 

lui din 1962, nu constă doar în perfecţionarea mijloacelor , ci într-un plus de cunoaştere şi dragoste umană. 

Există încă destu i tineri pictori care lucrează după ideea preconcepută că trebuie să« facă frumos ». Aceştia 

sînt creatorii de i m pri meu r i unic a te am spune . La urma urmelor nu este greu să 

dantelezi un contur, fie el de mină, de şal sau de broboadă, cum face Georgeta N ă păru ş , cu facil 

succes de public grăbit. Nu e greu să asortezi culori, cind, ca pe David Vi r g i I, te preocupă 

doar atîta dintr-un peisaj nou descoperit. Ceea ce duce la agreabile imagini decorative nu e însă totdeauna 

rostul unei gîndiri de pictor . Nici imitînd sudamericanii (ca în «Colectiviştii» lui I o n Pană), nici 

mergînd pe linii europene mai bătute, pe la noi şi pe la alţii, nu vom da haină adecuată unei gindirj 
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1. MIHAI DA NU , Popas - ulei 

2. ALEXANDRU GHEORGHIŢĂ , Po rt ret - p,otrd 

3. GHEORGHE JACOB , Emisiu ne pe nt ru colectivişti - ulei 

4. ALEXANDRU PUSKAŞ, Fată cu ulcio r (figu ră decorativă} 

plastice autentice: dacă impulsul nu porneşte de la conţinutul operei spre exterior, ci e doar dorinţă 
de a caligrafia exterioare ce nu îmbracă nici un sentiment , rezultatele sînt căderi în manierisme diverse. 
Nu-l consider, cu riscul de a fi în contradicţie cu mulţi, pe Vince n ţiu Grigorescu mai puţin 
manierist în amabila sa « natură-moartă-afiş cu peşti», chiar dacă modelele pe care le imită el şi le-a 
ales şi înţeles bine , decit îl consider pe Mihai Horea, care cezannizează în « Colectivistă din Ardeal », 
ori pe 11 ie Pa v e I care se mulţumeşte în lucrarea sa la o stenografie dufystă. În schimb simt la un 
Cor i o I an Hor a autenticitatea unui artist sobru (« Ultima zăpadă ») care-şi populează cu valori 
lirice umane peisajul gol, colorat fără strălucire , aproape monocrom , dar atît de subtil ca sentiment şi 
de exact! Nu mă seduce cromatica de fanfară a lui V I ad FI ore s cu , veşnic în accente de maximă 
intensitate şi saturaţie, pe trinomul primar, galben-roş şi albastru , pentru că-i vorba de un optimism ieftin, 
obţinut cu preţul sacrificării a tot ce diversifică şi precizează, în particular , generalul. În schimb recunosc 
un colorist de marcă în V as i Ie M e Ii ca (« Podul gării din Ploieşti »), unde nimic nu strigă, totul e 
sobru. I o n G he org hi u , care pictează blocurile noi ale capitalei noastre, Gheorghe Spiridon 
(« Construcţii noi în Bucureşti») , sau I o n Bi ţ an (« Calea Griviţei»), înfăţişînd un bloc, nu l-au 
proiectat ca într-un plan arhitectonic pe pînză , nici n-au fost seduşi de nişte efecte de ecleraj , ci au 
căutat să exprime spaţiul şi lumina proprii unei epoci, vieţii sociale noi. Cînd Mihai Dan u recurge 
la «Popasul » ciclistului sau la gardul cu afişe culturale din preajma şantierului, el găseşte un stil 
adecuat ideii tocmai pentru că ideea , la el , pr i mează . Ceea ce nu înseamnă că , în ceea ce priveşte 
adecvarea expresiei picturale la conţinut , n-are vizibile puncte cişt i gate faţă de trecut , în organizarea şi 
luminozitatea tabloulu i. Frumos ritmată şi monumental văzută e « Cherhanaua în Deltă» a lui Ion Pacea , 

85 



în care valorile muncii umane sînt proslăvite în consonanţă cu valorile estetice ale priveliştii din natură, 

atît de familiare acestui dobrogean. Frumuseţea (reală) a compoziţiei grafice şi cromatice ne convinge 

nu prin exerciţii, exhibate anume, de stilistică, ci prin adecuarea ei la sentimentul profund al operei. 

Ion Pacea reuşeşte să imprime privitorului sentimentul unei dimensionări vaste a orizontului său, 

propriu atît tipului de muncă a oamenilor Deltei, ce străbat zilnic imensitatea stihiilor apei în exercitarea 

meseriei lor, cit şi tipului de viziune a spaţiului care e caracteristică oamenilor acestei epoci. Sentimentul 

infinitului şi al domesticirii spaţiilor din natură în care munca omului se exercită, apare la Mircea 

V e Ie a (mai ales în « Hîrşova », dar şi în « Electrificarea» din anii trecuţi), sau la Vi ore I 
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1. LIA SZASZ, « Compescaria » - ulei 

2. ERVANT NICOGOSIAN, Brigada de instalatori-Oneşti- ulei 

3. VINCENŢIU GRIGORESCU, Hunedoa ra - ulei 

4. GHEORGHE IACOB , Portret - ulei 

3 4 

Mă r g i ne anu , care din ce în ce mai puternic în peisaj, se afirmă azi şi în portret , ca un poet preocupat 
să descifreze viaţa interioară. Su Ita na Mai tec, pornită pe aceleaşi coordonate, rămîne în panoul 
ei de azi , cu două portrete, parcă ceva mai la suprafaţă, în vreme ce Co ns ta n t i n Pi I i u ţ ă, prea 
grăbit în execuţia « Naturii foarte moarte » , (coroana Hohenzollernilor dată la rebut) , este mai serios 
în portretele expuse . Nedumereşte pe mulţi compoziţia lui I o n Nicodim intitulată « Pîinea », î n 
care simbolica depăşeşte viziunea iluzionistică a spaţiului real. 

I o n Mire a şi V as i Ie Baboi e, unul cu peisajele sale de cromatica vitraliilor, celălalt 
cu po r tretul de ţărancă din Făgăraş, datornic în chip măiestrit viziunii adînci din arta noastră populară , par 
să ne prezinte f iecare cite o trăsătură constantă în arta lor. 

Nagy I m re caută şi găseşte forme proprii de realizare a încorporării subiectului actual î n 
metaforă plastică narativă , de tip Bruegel-Bătrî nul. Kovacs Z o Ita n expune mostre de gîndire 
plastică personală cu totul strălucite, cum e compoziţia « Aşa era la început », peisajul « Sub cetăţuie » 
şi frumoasa « Natură moartă ». Nagy A I b e r t , de asemenea clujean , a receptat din atmosfera poeti
cului oraş transcarpatin ceea ce firea sa de poet i-a permis să transpună într-o pictură cu atîtea valenţe 
nobile. Dovezi de seriozitate ne dau , tot dintre clujeni , şi tineri cume Miha i Rusu (în « Constructorii ») , 
sau Pa u I S i ma (« Şantier naval » ) , Li vi u FI ori an (Şantier) , Rad u Mei e r (mai cu seamă 
în « Natura moartă cu petale de mac », dar şi în « Ţăpinar » ) . Dintre ieşeni , Du mit r u Gr i goraş 
se rem~rcă în compoziţie. 

ln general, tendinţa de originalitate nu e pusă întotdeauna de acord cu autocunoaşterea şi cu cîntă
rirea adevăratelor posibilităţi ale fiecă r uia , încercările serioase şi cumpănite de înnoire a stilurilor perso
nale , vădite de majoritatea expozanţilor , sînt semnul cert al unor frăm întăr i binevenite ale a rt iştilor în 
legătură cu rostul şi cu posib i lităţile artei lor. Este necesar ca aceste că utări să nu piardă din vedere că 
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stilul reprezintă totalitatea mijloacelor de exprimare a unor conţinuturi, importante într-o mult mai mare 
măsură chiar decît vehiculul lor artistic , decît forma care le ajută să se concretizeze , că, prin urmare, 
dacă este necesar ca fiecare art ist să- si cristalizeze stilul, aceasta trebuie să se petreacă nu în pofida 
exprimării conţinutului, ci avînd drept . rezultat mai marea lui accesibilitate. 

* Stadiul actual de dezvoltare a sculpturii romîneşti pune probleme multiple celui obişnuit să privească 
fenomenul artistic în desfăsurare căutîndu - i cauzele în cresterea consti intei estetice, în strînsă dependentă 
de evoluţia istorică a soci~tătii. 'se percepe acum, în arta

0

noastră , ~u cl~ritate, mărturisirea că s-a cre~t 
însfirşit, în perioada constru

0

irii socialismului, climatul necesar pentru înflorirea artei statuare. _Artiştii 
tind azi să devină în unanimitate exponenţii conştiinţei poporului stăpîn pe propriile sale destine. ln prin
cipiu sculptura nouă trebuie să se integreze armonic în spaţiul oraşelor socialiste, completînd impresiile 
estetice lăsate de arhitectură . Ea nu e aservită ansamblurilor arhitectonice, nu e redusă la rolul de decor 
al arhitecturii, de complement al ei subordonat în întregime liniilor construcţ i ei clădirilor, ci are menirea 
de a se coordona cu acestea , de a dialoga cu ele, de a le contrapuncta armonios, integrînd viziunea urba
nistică şi contribuind pr in aceasta la cultivarea spiritului estetic al cetăţenilor noilor oraşe. Cînd arhitectura 
se const ituie azi pe alte baze decît în trecut, datorită noilor concepţii de construcţie , noilor materiale şi 
mijloace, noilor rosturi, este clar că sculptura nu poate să repete formele unui trecut în care ea polariza 
alte spaţii urbanistice ori alte faţade de monumente, avea alte fundaluri şi altă ambianţă . Chiar în arhitectura 
internă a sculpturii cată să se introducă , subiacent formelor sculpturale, axele unei construcţii lăuntrice 
capabilă să rimeze cu cea externă, urbană, şi care să poată organiza spaţiul din jurul operei în acord cu 
arhitectura. Multe din sculpturile expuse sînt comenzi în vederea ansamblurilor urbanistice: Floreasca, 
Oneştii, Litoralul vor avea parte în curînd de operele expuse în expoziţia de care ne ocupăm. Aceste 
sculpturi au nevoie nu numai de un program explicit, ci şi de o adecuare a exprimăr i i acestui program , 
la viziunea urbanistică modernă. Aceasta nu înseamnă, cum cred unii, să se elimine întreaga serie de mijloace 
de exprimare folosită de arta trecutului şi să se« inventeze» forme nemaiîntîlnite în sculptură.« Inovaţia» 
necesară nu exclude folosirea inteligentă a morfologiei clasice a artei sculpturii; ea constă doar în inte
grarea acestei morfologii într-o sintaxă nouă, apropiată , adecuată felului nou de a se organiza arhitectonic 
spaţiile urbane . Elementele formale ale epocilor trecute pot fi preluate şi integrate creator în sinteze noi. 
E clar că sculptura nu poate renunţa la limbajul ei specific, care constă în plastica expresivă a trupului şi 
chipului omenesc, pentru a-şi căuta în alte domenii, - mecanică sau embriologie, - metaforele . Totuşi, 
unii din artiştii moderni din Occident încearcă părăsirea acestor mijloace clasice, fără să aibă totuşi forţa 
de a impune altele. Este un spirit opus celui al artei noastre . 

La noi, tEmeritatea prost înţeleasă nu-şi prea poate face loc. Nu se constată decît prea arareori 
exagerări şi accente lipsite de simţul măsurii, şi nu la ce i mai semnificativi dintre artişti. De altfel, este în 
spiritul întregii istorii a sculpturii romîneşti, să se folosească, de fiecare dată, în fiecare etapă, de întreg 
arsenalul mijloacelor dEvenite clasice, încercate în trecut de istoria artei, integrînd elementele de limbaj 
în sinteze noi cerute de conţinuturile noi încorporate imaginii . Căutînd să organizeze în chip modern spaţiul 
unui parc cu grotă în jurul operei , Paciurea, reluînd în «Gigantul» său elementele titanismului michel
angelesc, a fost departe de a re€dita servil , manierist, doar un program formal. El a dat un conţ i nut social 
nou revoltei încătuşate a poporului pe care anii din preajma răscoalelor ţărăneşti, 1905- 1907, o făceau 
prezrntă în conştiinţele artiştilor, sensibili la atmosfera morală a vremi i lor. Iar cînd şi-a forjat fantasticele-i 
«himere», recurgînd la teratologia goticului medieval , cu plăzmuirile lui demonstrativ demonice din 
flora de piatră a catedralelor , acelaş i Paciurea exprima prin ele marasmul unor decenii tr iste din istoria 
patriei sale, potopită de molima politicianistă şi aservită capitalismului puter;lor occidentale, ce o reduseseră 
la nivelul de semi-colonie a lor. Este drept că atmosfera aceloraşi vremuri determină să reacţioneze în alt 
chip fiecare temperament divers constituit; dintre cei prezenţi în expoziţ i a de faţă, mai mulţi maeştri 
au trăit şi lucrat în perioada interbelică . O pera lor, între cele două războaie, s-a produs sub semnul reacţiei 
specifice fiecăruia la condiţiile sociale în care vieţuiesc, şi o bună parte din caracteristicile operei lor de 
astăzi este datornică felului în care li s-au cristalizat, atunci, plastic, reacţiile acestea sufleteşti la incitările· 
unui mediu în mare măsură acultural şi ostil, în fond, artei mari. Clasicismul sc ulpturii lui jalea nu este el 
oare rezultanta fericită a depăşirii zbuciumului ş i frămîntărilor unui suflet care a căutat să se detaşeze de 
o epocă v ; tregă 1 Un ideal clasic de frumuseţe şi puritate permitea izolarea artistului de măruntul zbucium 
al vieţii grele hărăzite lui de o epocă vitregă, depăşirea prin olimpianism a grijilor şi neajunsurilor. Altul 
este rolul clasicismului în operele actuale ale aceluiaşi maestru , dEşi îşi păstrează trăsătura clasică, permanenţa 
stilului său impregnat de valorile unui umanism de tip elin . Aceste nobile stilizări clas ice mărturisesc la 
el astăzi sentimentul triumfului raţiunii, sprijinit de avîntul sentimentelor, de elanul inimii, şi nu este 
întîmplător faptul că de unde în toată opera trecută a lui Jalea « avîntul » nu şi-a găsit locul decît în formulele 
protestatare ale ipostazierii lui negative, în« Lucifer » {insurgentul împotriva ordinei cosmice) şi în« Pegas» 
(evaziunea din lumea reală) , de data aceasta« Avîntul » său este al omului cu picioarele pe pămînt şi care-şi 
struneşte inteligent mijloacele de supunere a naturii simbolizate de nobilele trupuri caval ine cabrate, într-un 
zbor dirijat în chip raţional. Jalea este prin această operă apologetul epocii prezente, în care idealurile 
sale de pondere, măsură clasică şi raţionalitate se văd realizate cu brio, prin elanul eroic colectiv al 
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construcţiei organizate a ţării în socialism . Medrea a 
trecut, după faza interbelică de apologizare a ener
giei fizice exprimînd în genere revolta, zvîcnetul 
protestatar al vo i nţei, la o apologie a energiei 
morale , - etapă vizibilă mai ales în portret. 
Printr-un astfel de portret, care-l reprezintă pe 
Arghezi, Medrea este prezent în chip plenar în 
expoziţia aceasta, unde şi compoziţia lui « Soarele», 
(nud de femeie , destinat unei plăji de pe litoralul 
dobrogean în curs de «mobilare» cu statui), 
vădeşte, dincolo de rezervele pe care ni le impune 
auto-epigonismul lui, preocuparea pentru un aspect 
tipic al zilelor noastre; bucuriile vacanţei pentru 
toţi muncitorii. Grupul celor două «Colectiviste» 
de Ladea (exaltare a frumuseţii poporului şi a 
poeziei pe care făpturile acestea tinere o trăiesc 

din plin, luînd viaţa în chip nemijlocit, aşa cum e, 
cu încîntările ei de fiecare clipă) , este un imn adus 
epocii, după multiplele «Pieta» pe care i le-a 
dictat, între cele două războaie, neconformitatea 
artistului cu vremurile vitrege de atunci. Frumuseţii 
morale îi închină o odă şi portretele lui Anghel, un 
clasic în sensul tipologic al cuvîntului, care s-a 
definit în ultimele două decenii ca un rapsod al 
sufletului omenesc echilibrat în chip antic, « kalo
kagathos ». Cine n-ar recunoaşte, privind lucrările 
de azi ale lui Ion Irimescu, distanţa care le separă 

de cele din trecut? În «Floarea», în « Capul de 
miner» şi în «Sudoriţa» lui se traduc valenţe 

sufleteşti, ce au stat nefolosite între cele două 

războaie. Ceea ce reţinem din încercările încă 

perfectabile , de astăzi, este renunţarea la vibraţia 
impresionistă a suprafeţelor, renunţarea la relie
furile adiacente, ale formelor secundare, ca şi impor
tanţa crescîndă acordată de el masei primordiale , 
mijloace artistice care demonstrează o « esenţia
lizare» a gîndirii sale plastice, o punere a proble
mei în termenii ei proprii : arta epocii acesteia de 
construcţie nu poate fi o artă a aparenţelor fugare, 
supusă variaţiilor de cameră ale eclerajelor instabile, 
- este arta de for public, ieşită pe piaţa de oraş, 

arta monumentală a exprimării permanenţelor , 

construcţiei structurilor statornice ale obiectelor şi 
caracterelor umane. Acest fapt l-a simţit şi Baraschi , 
deşi oscilează încă între două sisteme. Este mai întîi 
sistemul « mulajului după omul viu», - ca în« Gri
viţa 1933», unde tema, importantă, dispare ca preo
cupare a privitorului , înnecată în vibraţiile sumede
niei de falduri naturalist redate , de cute întîmplă
toare ale veşmintelor - şi în al doilea rînd sistemul 
stilizării preconcepute a suprafeţelor, reduse la 
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contur caligrafic şi volume «corectate » , ca în compoziţia « La soare » , tors cu amintiri din Medrea şi 
Brâncuşi, reprezentînd o adolescentă zveltă, de o strălucire la care contribuie şi materialul imaculat . Mulţi 
dintre sculptorii de azi caută să metaforizeze atmosfera de primăvară însorită pe care-o simt în psihologia 
tineretului ce se ridică , prin ipostazierea sentimentului global al tinerei noastre societăţi socialiste , în liniile 
purităţii adolescentine. Este poate cea mai frecventă dintre metaforele utilizate actual , şi , în treacăt fie zis , 
cea mai comodă: tinereţea omenirii şi tinereţea omului ajung să se sup rapună în imagine. Tema revine şi la 
Petre Balogh (« Tinereţe ») , şi la lftimie Bîrleanu (« Pacea ocroteşte viaţa »), şi la Florica Ioan (« 1 Mai ?>) , şi la 
Al. Puşkaş (« proiectul pentru Mamaia » ) , şi la Gabriela Manole-Adoc (« Gimnasta ») , ş i la Iulia Oniţă (« ln tine
reţe») şi la Ana Cordoneţ (« Tinereţe »). Ea îl ispiteşte şi pe Boris Caragea. Boris Caragea e un caz aparte, 
şi citarea lui în şiragul celor care metaforizează prin trăsăturile zvelte ale trupului de adolescentă sentimentul 
funciar de tine reţe socială al epocii noastre a fost prilejuită de faptul că « Tinere ţea » lu i, frumoasă stilizare 
a nudului adolescentin , domină parterul expoziţiei unde apare şi « Pesca_rul » şi « Discobolul » său , prin 
capete (fragmente), ca să nu mai revenim la compoziţi a « Descătuşarea » . ln faza sa recentă , Boris Caragea 



se manifestă fie pe linia romantismului avîntat al temelor revoluţionare, predilecte pentru acest artist în 

ultimii 15 ani, fie pe cea a unui clasicism care i se înfăţişează în culorile seducătoare ale tinereţii. Ceea ce 

face preţul căutărilor acestora, în dubla direcţie enunţată , este la Caragea sinceritatea lor, căci, în expozi

ţie, presupunerea că e vorba doar de capitulare dinaintea unor mode , şi nu de un stil personal , adecvat 

propriE;_i viziuni, este din nefericire uneori posibilă. (Cazul compoziţiei « La soare», a lui Baraschi, e numai 

unul). ln proiectul de monument pentru Oneşti, Emil Mereonu adoptă un soi de grafie impersonală, după 

o reţetă în care energia este egalată cu îngroşarea gîtul ui şi a braţelor, cu unghiu laritatea conturelor, banale 

în fond. La Geza Vido autenticitatea stilului se rezolvă la un nivel de mare elevatie morală. Dacă o 

anumită consecvenţă întru impersonalitate este rezultatul lipse i de mesaj sau lips~i de mijloace, e o 

problemă la Maximilian Schulmann, care rămîne cu statornicie, şi azi , la comoditatea modelajelor dulcege, 

cel mult camuflate printr-o falsă particularizare a formei sau printr-o schematizare prestabilită . Nici 

Nicolae Crişan, care teoretizează inteligent cînd vorbeşte despre artă, nu vădeşte în portretul lui Nicolae 

Labiş o viziune proprie. După cum , din comoditate , Nicolae Eneo citează din memorie un împărat roman 

pentru a sugera un tip de muncitor, la Georgeta Corogiu-Gheorghiţă «Oierul » e un soi de Decebal. 

Nu înţelegem care e necesitatea comparaţiei instaurate de artişti, între un portret asirian, etrusc, cretan 

ori egiptean şi un portret de ţăran ori ţărancă. Un « Cap de fată» de Alexandru Gheorghi ţă , şlefuit dintr-un 

bolovan de rîu, ne aminteşte prin modul de tratare a materialului arta khmeră , Cambogia sau Sudul Chinei 

obişnuind în unele epoci acest soi de exerciţiu stilistic . Aici materialului i s-a conformat stilul; el cerea 

stilizarea. Dar în portretul de ţărancă cu cozi al aceluiaşi sculptor, este clar că stilizarea a cerut toate efectele, 

inclusiv pe cele de material, ca şi în capul de piatră al lui Ion Dumon («Colectivista») ce ne-a amintit un 

Mac Constantinescu din tinereţe. La fel, în cazul portretului de ţărancă , etrusc într-o măsură, al Moriei 

B iscă , stilizarea e preconcepută, dorită; artista a optat pentru ea din partis-pris formal, din preferinţe 

estetice, nu din necesităţi impuse de conţinut. Se poate urmări, în « Ţăranca din Mărtiniş » a lui Viktor 

Roman , felul în care un artist de talent, sedus de frumuseţea omului real al cărui chip îl studiază, avînd în 

plus, de pe acum, preferinţele sale pentru un anume tip de stilizare (adică subordonarea trăsăturilor parti

culare unor« corecturi» impuse de nevoile expresiei estetice) a izbutit un portret de fată de o mare poezie 

şi putere de convingere. Portretul de azi în sculptură nu mai poate fi măsurat cu metrul portretului de 

ieri . Iosi f Fekete , din « Portretul pictorului Ciucurencu » a făcut un lucru sensibil şi reuşit, estompînd 

tot ceea ce, dacă ar fi fost aici redat analitic, ar fi ascuns artistul îndărătul insului concret care e ca orice 

G HEORGHE SPIRIDON, Bloc nou - ulei 

SUL TA NA MAIT EC , Sudorul Saragea 
Vasi le de la « 23 Aug ust » - ulei 



om; şi la pictorul acesta , poezia întruchipată de el în culoare şi lumină cere şi chipului să se piardă în 
boarea de aur a unei aureolări solare, cum 1-a sugerat în marmură inteligentul portretist. Cînd Rădulescu-Gir 
sudează fiecare plan din figura de mare expresivitate a scriitorului Agîrbiceanu, geometria aceasta a 
convexităţilor cu muchii nu e deformare: ea exprimă masivitatea prezenţei scriitorului şi acuitatea lui morală, 
tăioasă. Dacă A. Szobotka a recurs în « Siderurgişti» la reţetă, stilizînd prestabilit, el reuşeşte în « Portret 
de muncitor» , ardelean cu clopul specific , o memorabilă efigie morală . La fel, în« Minerul » ei,Jana Ghertler 
imprimă figurii umane valorile morale descifrate la categoria respectivă de muncitori, tipizată în consecinţă, 
după o bună cunoaştere. Dar avem senzaţia că aceeaşi art i stă se joacă stilizînd, ca pe un măr,« Fata din 
Poiana Mărului». Ideea schematizărilor groteşti ale figurii umane - particularizarea a ceea ce este carica
tural într-o fizionomie - prezidează în genere unele din reuşitele , în arta de piedestal şi de vitrină ale 
lui Benczedi : « Ciobanul călare pe măgar » e o dovadă de talent în caricatura sculptată . Dar regretăm că 
acelaşi artist nu se poate dezbăra de caricaturizare într-o compoziţie ca « Forţa comună ». 

Există o stilizare expresivă care poate trece tangent pe lingă limita grotescului. Ion Vlad ştie asta şi 
sti li zări le acestui maestru , îngroşînd voit formele, dau sens expresiv, metaforic, imagin ii. E uşor de văzut 
că pe linia aceasta va merge Gh . Apostu, dintre cei foarte tineri, care în «Maternitatea» de azi vădeşte o 
filiaţie certă Medrea - 1. Gr. Popovici - Vlad. Doar că, la vîrsta lui , exagerarea şi arbitrarul stau la pîndă . 
Atenţia toată a acestui artist trebuie concentrată asupra necesităţ i i interne, de con;inut, a fiecărei 
exagerări voite la care recurge. Cînd Ovidiu Maitec, cel de azi , atît de sculptural şi de monumental 
în grupul « Vîrstele » , este comparat cu cel de ieri , din « Ţesătoarea» expusă la etajul aceleiaşi 
să l i, vizitatorul î nţelege cum se realizează în monumental adaosul poemului la plastic , prin stilizarea 
sculpturală. La adevărul imaginii contribuie tot atît observarea vieţii (în ceea ce are ea esenţial) , cît şi elimi
narea aspectelor nepermanente , accidentale, ale concr~tului viu . Maitec este pe o linie ascendentă ce se 
poate socoti previzibilă de la « Minerul » său înainte. Intre « Maria Drăgan» a Leliei Zuaf şi « Cîntecul » 
acelei aşi , însă, preferăm nuda prezentare a realităţii concrete, dacă intenţia de realizare a poeziei din 
« Cîntec » este atît de vizibil « citată » din Paciurea şi Brâncuşi. La Ada Geo preferinţa ei tematică e inade
c uată tipului de stil izare . Ea are o adevărată slăb i ciune pentru temele « mignardes » şi « mievres » (dulcege 
şi sentimentale). N-am vorbit ni mic de surprinzătoarele stilizăr i, am zice aproape mestroviciene, în gran it 
negru lucios, ale I ui Constantin Lucaci . Const ituie una din surprizele plăcute ale e_xpoziţiei , cu excepţia «Triu m
fului vieţii» , prea dulce . A doua surpriză este «Alegoria» Zoiei Băicoianu. ln genere, sculptura destinată 
marilor ansambluri urbanistice (Floreasca , Oneşt i, Mamaia etc.) dacă suportă încă întrucitva t iparele unor 
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Intrat în teatru , scenograful tîn ă r e pus să răs

pundă dintr-o dată tuturor contrad i cţiilor reale şi 

imaginare pe care decorul le trage după sine la 

însoţirea cu textul şi regia , ca pe o enormă trenă 

de mireasă . I se cere să se impună în spectacol şi în 

acelaşi timp să fie independent în gîndire, să se 

subordoneze concepţiei regizorului, dar să-şi formeze 

o viziune proprie . Există o problematică a scenogra

fiei în teatrul romînesc contemporan , semn al 

unor preocupări vii . Această problematică constituie 

un plus în dezvoltarea artei spectacolului, căci 

creaţia colectivă care este teatrul nu poate evolua 

atît timp cit îndeletnicirile componente nu se 

delimitează din punct de vedere teoretic , studiin

du-şi şi independenţele şi interdependenţele ş i 

natura sintezei pe care sînt chemate s-o fău

rească împreună. Însuşi faptul că se formulează 

întrebări şi se schiţează răspunsuri denotă că 

în acest sector de creaţie teatrală s-au ivit nu 

numai realizări ci şi personalităţi , şi se caută drumuri 

noi. E un adevăr. Îl afirmă mereu mai pregnant 

fiecare nouă stagiune teatrală, fiecare competiţie 

republicană de artă dramatică şi 1-a ilustrat , deşi 

doar parţial, fulgerătoarea expoziţie de scenografie 

organizată anul trecut la Dalles ; dacă n-ar fi stat 

în Bucureşti cu sufletul la gură numai cinci zile ca 

să alerge apoi la Bacău şi la Dimitrovgrad probabil 

că această expoziţie ar fi ocazionat o fertilă confrun

tare de opinii în sensul definirii a ceea ce e aici veritabil 

inedit şi înainte mergător. 

Ca în orice domeniu de activitate, şi în teatru s-au 

petrecut unele mutaţii spirituale; ele s-au resfrînt 

(mai clar în ultimii trei-patru ani) şi în scenografie. 

A fost învins naturalismul şi s-a cîştigat o accepţie 

mai profundă şi în acelaşi timp mai elevată a realismului 

scenic , renunţîndu-se la redare şi recurgîndu-se la 

sugerare. S-a schimbat întrucîtva şi natura actului 

scenografic. După ce multă vreme am avut de-a face 

cu pictura de teatru , acum ne întîlnim din ce în ce 

mai des cu arhitectura de teatru (e semnificativ 

că unii dintre cei mai interesanţi realizatori de deco

ruri sînt, ca studii şi specialitate , arhitecţi). În voca

bularul teatral şi-a făcut loc un termen nou: element 

de decor, exprimînd materialmente o viziune sin

tetică şi lapidară asupra cadrului scenografic. Decorul 

de teatru a fost totdeauna funcţional ; demn de 

remarcat e însă faptul că azi s-a cucerit o calitate 

superioară a funcţionali tăţii, în sensul că decorul 

intră în relaţie cu piesa interpretînd-o, constituindu-şi 

propriile sale metafore plastice, arhitectonice , crom,1-
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tice, volumetrice, uneori realizate cu ajutorul luminii 

- adăugind o contribuţie originală la constituirea siste

mului de imagini al spectacolului. În sfîrşit, se pare 

că scenografia intră, prin ce are mai reprezentativ 

în circuitul artelor plastice - unde a fost în cel 

mai bun caz o cenuşăreasă - însuşindu-şi cele mai 

interesante cuceriri ale picturii, sculptu r ii şi graficii, 

artelor decorative romîneşti, precum şi stilul cel 

mai expresiv al arhitecturii. Ea aspiră acum spre 

contemporaneitate atît în cadrul culturii teatrale , 

cit şi în cadrul culturii plastice romîneşti ; rezultatele 

acestui proces intim, nu sînt cîtuşi de puţin neglijabile . 

E un fapt important, pentru că astăzi nu mai avem de-a 

face cu un spectator exclusiv al teatrului, care se 

lipseşte de alte desfătări fiind cucerit numai de 

graţiile unei singure arte . Omul de azi, cetăţeanul 

patriei noastre socialiste, îşi formează sensibilitatea 

modernă într-un contact permanent cu toate artele, 

suferind în acelaşi timp şi influenţe binefăcătoare 

din partea altor factori care acţionează asupra dezvol

tării gustului său pentru frumos. « Acest complex 

estetic - observa cu fineţe regizoru l şi scenograful 

sovietic N. Akimov - are o înrîurire generală asupra 

modului în care spectatorul percepe elementele unui 

spectacol ca şi întregul său: de la dinamica reprezen

taţiei pînă la jocul actorului sau concepţia regizorală 

toate artele se influenţează reciproc şi, toate 

împreună, formează gustul estetic al spectatorului ». 
E deci de mare însemnătate dacă în orientarea creato

rilor din diverse arte se ajunge, la un moment dat , 

prin schimbări declarate sau nu, împrumuturi preme

ditate sau nu, confruntări organizate sau nu , în sfîrşit, 

printr-un proces subtil şi multiform de osmoză spir i

tuală, la un număr de principii înaintate comune referi

toare la platforma concretă de pe care se adresează artele 

în etapa respectivă consumatorului de frumos. Un sec

tor al unei asemenea platforme, poate fi , de pildă, stilul. 
În ce-l priveşte, teatrul a adus şi continuă să aducă 

o contribuţie originală interesantă la contempora

neitatea artei rom în eşti, propagînd idei înaintate ale 

prezentului, punînd în circulaţie variate mijloace 

expresive, tinzînd spre elaborarea unui stil contem

poran , încercînd o sintezl spectaculară pe cit de 

masivă în conţinut, pe atît de suplă în formă , 

izbutind adesea să sublinieze o gîndire bogată, 

- nu numai a autorului ci şi a creatorilor tran
spunerii scenice, - în metafore poetice ori încăr

cate de patos comic, modelate de laconismul 
expresiei. Se impun din ce în ce mai mult acele moda
lităţi care exprimă încredere în spectator, invitîndu-1 

1. DAN NEMŢEANU, Schild de decor la 
« Cercu l de cretă caucazian » de Bertolt 
Brecht 

2. CAMILLO OSSOROWITZ, Schiţă de decor 
la « Mie lul turbat» de Aurel Baranga 
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nu să asiste, ci să participe la spectacol ca unul din 
creatori, furnizîndu-i nu concluzii gata confecţionate 
ci material de gîndire şi criterii de alegere. 

Această tendinţă străbate şi scenografia. Şi e 
îmbucurător că i se înscriu gîndurile şi înfăptuirile 
scenografilor tineri. « Optez totdeauna - zice 
Adriana Leonescu - pentru colaborarea cu regi
zorii care preferă decorurile simple, ce reţin mai 
mult elementele tipice, st ilizate, cu mare putere 
de sugerare, cu forţă de expresivitate, şi care 
permit publicului, la ridicarea cortinei, să înţeleagă 
ideile operei dramatice şi prin intermediul sceno
grafiei». « Pe măsură ce manifestarea scenografică 
va fi mai puţin materială, dar mai subtilă şi mai con
centrată în conţinut, rolul scenografului va deveni, 
în ciuda aparenţei din ce în ce mai complex», opinează 
Sergiu Singer, pledînd în continuare pentru « concen
trarea caracteristicilor „celor trei unităţi" într-un 
număr restrîns de elemente scenice. . . rezolvate 
artistic printr-o mare putere de sintetizare a cunoş
tinţelor despre lume». Practic , scenografii s-au 
manifestat ca atare, mai vizibil şi remarcabil, în cel 
de-al patrulea concurs republican al tinerilor artişti 

din teatrele dramatice, care s-a desfăşurat la Bucu
reşti în decembrie 1962 . 

Aici s-a văzut, de pildă, că a sporit cultura sceno
grafilor şi siguranţa unora dintre ei în concepţie 

şi meşteşug. Majoritatea înţeleg piesa atit de aplicat 
şi o studiază atit de atent incit îşi pot îngădui să 

creeze imaginea plastică a mediului şi întîrnplărilor 

într-o viziune proprie asupra semnificaţiilor. Nu 
e important aici dacă regizorul adoptă această viziune 
scenografică sau scenograful îşi însuşeşte ideea regi
zorului, sau arnîndoi se pun de acord într-o elaboraţie 
îndelungată a ternei ori într-o revelaţie simultană 

şi bruscă. Important e că în unitatea armonioasă a 
spectacolului aportul scenografic e o dată constitutivă 
pentru frumuseţea şi pregnanţa reprezentaţiei, că 

scenograful nu ilustrează piesa, ci o duce mai departe, 
transforrnînd-o, fixînd-o într-un făgaş vizual care va 
face parte de acum încolo din biografia ei sce
nică. Acesta e un rezultat al talentului conso
lidat de o gîndire îndrăzneaţă şi al căutării formei 
optime a unui conţinut dat, în raport cu mesajul 
pe care şi-l propune opera. Avînd de rezolvat sarcina 
imaginării unui lagăr hitlerist, în înscenarea piesei 
cehe « Antigona şi ceilalţi » de Karvaş, Sever Frenţiu 
din Arad a construit o coloană greacă drept în mijlocul 
scenei. Capitelul e retezat iar de-a curmezişul cane
lurilor se înfăşoară, în serpentină, sirrna ghimpată. 
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CAMILLO OSSOROWITZ, Schiiă de costum pe ntru 
« Mielul turbat » de Aurel Baranga 

DAN NEMŢEANU, « Avocaţii ». Schieă de costum 
p· ntru « Cercu l de cretă caucazia n » de Be:rtolt 
Brecht 

DAN NEMŢEANU, « Cneazul cel gras». Schiiă de 
costum pent ru « Ce rcu l de cretă caucazian» de 
Berto lt Brec ht 

În depărtare se intuiesc gardurile, de asemenea de sîrmă ghimpată, ale lagărului. Ce-i drept, aici nu s-a 

realizat atmosfera sufocantă de îngrămădire umană strivită de cizma teutonă, dar regia şi autorii au 

hotărît să situeze sub ceru~ liber întreaga desfăşurare a piesei pentru ca centrul de greutate să cadă pe 

dezbaterea de idei, şi simbolul scenografic a ajutat substanţial la ambianţa de poem tragic a spectacolului 

în care se edifică procesul fascismului ca factor de degradare a condiţiei umane . Analogia cu tragedia 

greacă e dictată de autor , care-şi numeşte personajele femenine Antigona şi lsmena şi construieşte mereu 

paralele livreşti, dar simbolul scenografului a depăşit în profunzime pe cel al scriitorului : « scenografia 

realizată de mine - scrie el în caietul-program - se bazează pe ideea că fascismul a încercat să suprime 

milenara cultură a omenirii . Am căutat să realiz:z această intenţie prin mijloace extrem de simple» . 

Lui Erwin Kuttler de la Sibiu, Leon Kruczkowski, autorul interesant~i piese poloneze« Prima zi de 

libertate», îi cerea prin text să evoce o casă veche germană părăsită de locatarii ei . Tînărul scenograf 

a reconstituit într-adevăr , cu sobrietate o încăpere greoaie şi apăsătoare în vastitatea ei nefamiliară. 

Dar în această odaie sumbră de un got ic tîrziu, deformat, uşa şi ferestrele, sugerînd imitaţii de vitralii, 

izbeau deodată privirea printr-o fină nervuraţie albă pe fond cenuşiu şi imediat se limpezea ideea că în 

casa aceasta s-a ţesut o enormă pînză cleioasă de păianjen . Sprijinul dat de scenografie elucidării mesa

jului piesei este aici remarcabil, căci cei trei soldaţi polonezi eliberaţi din lagăr, care se aciuiesc în casă 

pentru vremelnici odihnă şi iau sub ocrotirea lor omenească o familie germană rămasă în oraş , sînt 

cit pe-aci să plătească scump generozitatea lor faţă de vrăjmaşul încă neînfrînt definitiv. Ei vor descoperi 

de-abia în final ţesătura invizibilă care stăruia sub acel acoperiş şi în care erau să fie prinşi. Dezbaterea 

de idei asupra conceptului de libertate - care constituie materialul spectacolului - e foarte complexă 

şi contradictorie , uneori greu de pătruns la prima ascultare; scenografia este unul din elementele care 

conferă calitate premizelor conflictului , fără violenţe imagistice şi anticipiri forţate, fără decorativism . În 

desenul sumar din caietul-program, reprodus, nu ştiu de ce, la scară microscopică, am desluşit cu lupa 

scrisul de mină al pictorului: « senzaţie de capcană» , ceea ce confirmă intenţ i a sa de a explicita 

grafic pentru spectator un subtext sub:il. 

Paradoxal la prima vedere : aprofundarea piesei îl depărtează pe scenograf de ea; la a doua vedere : îl 

degajează pe scenograf de rigorile imediate ale textului, îl ajută să se detaşeze pentru a-l interpreta de la 

acea distanţă de la care detaliile nesemnificative se estompează şi liniile de forţă se desenează cu 

limpezime . Poziţia contemporană a creatorului implică aprecierea fenomenelor în raport cu un 

fundament de idei constituite ale prezentului. De aici negarea dialectică a formelor vechi, lupta pentru 

construirea unei înţelegeri noi şi a unor forme noi care să sprijine efortul de pătrundere a contempo
ranului în esenţa fenomenului, pe căile specifice ale artei . Viziunea scenografică a Elenei Simrad-Munteanu 
asupra comediei lui Vasile Alecsandri « Chiriţa în laşi» e o viziune relat iv de :aşată de piesă . Dar oare 
nu e dator artistul de azi să ţină seama de ce şi d t îi spune spectatorului actual o comedie veche? Înde
lunga curgere a vremii a făcut ca ceea ce scriitorul dojenea cu prietenie acum un secol şi mai bine să 
justifice azi o sat i ră tăioasă, iar modelele umane pe care le propunea atunci să se fi aşezat în veac, în 
galeria negativ:lor . Regizorul şi scenografa s-au detaşat aşadar de viziunea de atunci a scriitorului 
şi în acest fel l-au apropiat mai mult de publicul actual. Tînăra autoare a cadrului plastic a conceput 
un bal de o impresionantă originalitate: « poftiţii la bal» - figuraţia de boieri şi boieroaice , pristavi 
şi vătafi , coconaşi şi cuconiţe - s-au transformat în fantome de carton vopsit. Printre aceste siluete 
pestriţe, în mărime naturală şi cu atitudini tipice de bon-ton , personajele vii se învîrt ca într-o 
lume reală, discutînd , ploconindu-se, protestînd , supărîndu-se; dialogul acesta între flecari ale 

căror pălăvrăgeli au fost oprite şi încrustate în caricatură , stîrneşte o surprindere hazlie în 

sală şi creează o accepţie nouă, mai adîncă, a satirei lui Alecsandri. Spectatorului i se pune 
la îndemînă o hiperbolă satir i că pentru ca să poată stabili dimensiunile reale ale eroilor 
comediei şi să-i plaseze exact în timpul lor . Camillo Ossorowitz s-a detaşat, împreună cu regizorul 
Dinu Cernescu , de vechile interpretări ale « Mielului turbat» , reputata comedie a lui Aurel Baranga, 
şi a conceput, la Teatrul Regional Bucureşti, un decor grotesc din cartoane decupate şi desenate carica
tural care, deformînd metaforic mediul ambiant, aruncă o lumină nouă asupra peripeţiilor şi situaţiilor 
comice . Birocratismul ia acum proporţii fantastice , personajele negative au o comportare mecanică, par 

Continuare rn pag . 11 7 

97 



A R T ş T 

YVONNE HASAN 

D E p E s T E H o T A R E 
TAPISERIILE LUI JEAN LUR<;AT 

Jean Lurc;at face parte dintr-un grup de pictori 
care în jurul anilor 1930 au colaborat la crearea unei 
tapiserii franceze specific moderne. Comanda masivă 
făcută artistului în 1933 de către o oarecare doamnă 
Cuttoli nu a fost decît întîmplarea care a scos la 
iveală roadele unei perioade de tatonări. 

Jean Lurc;at era cunoscut pînă atunci doar ca pictor, 
şi anume (deşi făcuse şi pictură murală) ca pictorul 
unor tablouri cu peisaje aride , cu pustiuri dezolante, 
selenare , exasperante prin indiferenţa lor faţă de 
soarta omului, tablouri în care unele procedee ale 
suprarealismului se îmbinau cu formele construcţiilor 
cubiste. Dar această stare de disperare a lui Lurc;at 
în fata absurditătii lumii în care trăia nu coincidea 
cu fi~ea sa viguro'asă , plină de vitalitate. Astfel, incit , 
într-o bună zi , Lurc;at , după cum singur se exprimă , 
« avea să se întoarcă înspre umbra disperării sale» 
şi s-o alunge pălmuind-o. Noua viziune asupra vieţii, 
tonică , optimistă, şi-a exprimat-o cu precădere prin 
tapiseriile sale . 

Lurc;at a reflectat asupra mijlo~.celor tapiseriei încă 
din 1915 , dar abia după 1930 a trecut la studierea 
directă a posibilităţilor războiului de ţesut, pentru 
ca după 1941 să înceapă colaborarea cu atelierele 
independente de 'a Aubusson . 

În evul mediu, tapiseria era folosită pentru a 
acoperi zidurile reci şi crăpate ale locuinţelor sau 
bisericilor , pentru crearea unor spaţii ferite de curent 
în jurul căminelor sau paturilor , pentru împodobitul 
corturilor cavalerilor şi regilor sau învelitul cailor. 
Lurc;at considera tapiseria foarte nimerită pentru 
decorarea zidurilor netede ale arhitecturii moderne 
şi a conceput-o de la bun început ca o artă murală . 
De aceea îi şi impune el toate principiile unei ase
menea arte: exprimarea unui conţinut larg uman de 
o tonalitate majoră, optimistă; acordarea la cadrul 
arhitecturii prin temă, dimensiunea compoziţiei , 
dimensiunile elementelor introduse etc.; uşurarea 

citirii compoziţiei, temei şi figurilor, printr-un desen 
precis , sin!etic, precum şi prin contraste nete de 
culori etc. ln afară de aceasta , el va urmări, permanent, 
sublinierea cîtorva caractere specifice numai tapi
seriei din lină : caracterul feeric, farmecul de poveste 
pe care-l capătă lumea materializată cu ajutorul 
lînurilor, somptuozitatea materialului, posibilitatea 
de a acoperi întreaga suprafaţă a stofei cu arabescu
rile cele mai sinuoase prin însuşi procesul producerii 
ei, aspectul zgrunţuros al linii, care dă vibraţie 
suprafeţei ; reducerea gamei la cîteva tonuri durabile 
sau mai bine zis care « îmbătrînesc » frumos , reali
zarea umbrelor printr-un desen haşurat etc. 

Lurc;at aminteşte în textele sale că la sfîrşitul 
veacului XIV , autorul tapiseriei «Apocalipsul » din 

Angers, Nicolas Bataille, folosea doar 20 - 25 de 
nuanţe pentru imaginile realizate . În veacul XVIII, 
se ajunge însă în atelierele franceze pînă la 30 .000 
de nuanţe pentru un exemplar. În timp ce Bataille 
avea nevoie pentru redarea trecerilor de la umbră la 
lumină doar de trei tonuri , meşterii veacului XVIII 
sînt siliţi să introducă pină la 36 tonuri intermediare. 

Tapiseria îşi pierduse în veacul XVIII raţiunea sa 
de artă murală, redusă fiind la rolul de copie servilă 
a picturii. Decăderea tapiseriei va fi împinsă mai 
departe în veacul XIX , cînd clasa dominantă burgheză, 
prin însăşi natura ei utilitaristă şi egocentr ică, nu spri
jină artele monumentale puse în slujba colectivităţii. 

Directivele date în secolul XVIII de pictorul Oudry 
către atelierele de tapiserie - de a nu se urmări 

decît reproducerea fidelă a cartoanelor pictate în 
stilul epocii - au întimpinat la vremea lor protestul 
energic al meşterilor tapiseri . Reluarea trad iţii lor 

sănătoase ale tapiseriei s-a produs abia tîrziu, pe la 
mijlocul secolului XX. Chiar şi în 1941, Lurc;at mai 
găseşte la Aubusson întins pe războ i un spătar de 
scaun de 50 cm. /40 cm., reproducînd un model de 
prost gust şi la care se lucra de 30 de luni, fără a fi 
term:nat. Aceasta, în timp ce capodopera tapiseriei 
franceze , « Apocalipsul » din Angers, însumînd 
800 m2 de suprafaţă , fusese realizată în secolul XIV 
în răstimp de 4 - 5 ani de către o echipă formată 

din 7 muncitori. 
lată de ce Lurc;at consideră că, pe lingă necesită

ţile impuse de principiile decorului mural, însăşi 
necesitatea economisirii muncii dictează revenirea 
la un limbaj concis în tapiserie, la forme simple şi 
la o gamă restrînsă de culori . El proclamă că trebuie 
înlăturat definitiv cartonul-model în stil de pictură 
de şevalet , cartonul-model trebuind să devină doar 
(nstrumentul de muncă cel mai eficace pentru ţesători . 
lncepînd din 1940, Lurc;at va adopta metoda cartoa
nelor numerotate, asemenea unui portativ muzical , 
şi în care fiecare cifră reprezintl nuanţa unei culori . 

Alături de Lurc;at au muncit pentru reînflorirea 
tapiseriei franceze şi alţi artişti. Gromaire introduce 
în cartoanele sale, ca de pildă cele intitul ate « Ano
timpurile » , formele putern:ce , solid construite, 
delimitate de conture groase, specifice stilului său . 
Prin această subliniere a limitelor, el reînvie acea 
înrudire a tapiseriei cu vitraliul , care a prezidat şi 
la începuturile acestor arte . Dufy, Picart le Doux, 
Savin sînt alte personalităţi de seamă ce şi-au adus 
aportul în domeniul tapiseriei . 

Dar , dintre toţi, Jean Lun;at va rămîne pentru 
perioada respectivă cel mai specific şi mai fecund 

Continuare în pag. 11 8 
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A T E L E R 

OCTAV GRIGORESCU 

C. WACHTEL 
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Prinse de şevalet, un teanc de schiţe . În prima: 
chivere soldăţeşti, femei cu mîinile încleştate pe gra
tiile unui gard. În alta - convoiul greviştilor arestaţi. 
A doua variantă , a treia , a patra . Din nou în învolbu
rarea liniilor, în dantelăr i a petelor, soldaţii , femeile 
în faţa gratiilor, din nou zidul. « Griv i ţa 1933 » . 

Întrebările tradiţionale, « la ce lucraţi 1 » , « ce 
planuri aveţi! », de data aceasta nu şi-au găsit locul. 
Nu numai din pricina felului foarte tăcut al inter
locutorului meu . Despre preocupările şi proiectele 
de viitor ale artistului mi-au povestit numeroasele 
mape pline cu desene, înşiruite de-a lungul pereţilor 
atelierului. Totul despre omul creator. Despre omul 
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OCTAV GRIGORESCU, Desen 

liberat de ignoranţă şi superstiţii , de întuneric. 
Despre omul stăpîn al universului, care se ridică 

deasupra aştrilor, lăsînd în urma sa o lume fericită 
pe care a plămădit-o cu propriile sale mîini. Despre 
dimineţile de muncă ale noilor oraşe. Despre dimi
neţile minerilor . Despre dimineţile ţăranilor . Sau, 
încă nu pe deplin închegată, ideea transpunerii pe 
un plan modern, în actualitate , a unor foarte cunos
cute legende din folclor. 

- « Legenda meşterului Manole de exemplu, sau 
mai bine zis despre ideea dăruirii de sine a omului 
muncii sale, a dăruirii totale, definitive , pînă la 
capăt .» 
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OCTAV GRIGORESCU, « Zbor în cosmos» - gravură pe metal (detaliu) 

Există opere de artă care prin frumuseţea formei, 

prin limpezimea expresiei, prin semnificaţia temei 

îl cuceresc pe privitor din primul moment. 

În altele (printre acestea se numără o bună parte 

dintre lucrările lui Octav Grigorescu), pe lingă însu

şirile plastice neapărate , găsim o amplitudine şi 

profunzime a concepţiei, o concentraţie de idei, o 

saturaţie de sensuri, care implicit îl atrag , îl reţin pe 

privitor în acest univers de gînduri şi sentimente . 

În « Astrul dimineţii » se clădeşte . Sudorul mon

tează scheletul de metal al unei construcţii, şi ai 

impresia că montează schela unei lumi întregi. Povi r

nişul planetei noastre este acoperit cu macarale, 

oamenii sînt asemuiţi cu zeii, zidăriţa cu capul înfăşurat 

în basma şi cozile coborîte pe umăr se află deasupra 

soarelui, îl pr i veşte de la înălţim ea zidulu i pe care 

l-a ridicat. 

Ce se află pe pămîntul de pe care a zburat spre 

stele primul cosmonaut din « Zborul spre stele», 

cetăţean al erei socialiste? Dragoste şi belşug , copii şi 

pomi plini cu roade , oraşe noi, schele , ogoare , flori . 

Artistul trece prin viaţa de toate zilele , culege 

mănunchiuri de fapte d intre cele mai obişnuite şi 

le mută apoi pe făgaşul poeziei , al unei poezii filozo

fice , exprimînd năzuinţele şi idealurile lumii noi în 

care trăieşte . 

OCTAV GRIGORESCU, Desen 



O. Merpert, I. Skripkov, « Prie
tenia internaţională a copiilor». 
Compoziţie pentru tabăra inter
naţională a pionierilor« Maritima>>...._ 
(fragment) - mozaic din pi atră na- ► 

turală şi marmu ră a l bă 

NOTE DE CALATORIE 
îNTîLNIRE CU ARTA 
MONUMENTALĂ SOVIETICĂ 

V. ALMĂŞANU 
I. BAROI 

Încă din primele momente petrecute în Moscova 
am fost impresionaţi de imensa activitate în cele mai 

variate sectoare ale frumosului : artă monumentală 

şi obiecte de larg consum, interioare de locuinţe şi 

vitrine de magazine , împodobirea străz i lor şi ilumi
natul lor etc. 

Locu itorii Moscovei povestesc că aspectul oraşului 

lor se schimbă văzînd cu ochii . Este vorba de cunos

cutele microraioane care s-au construit în ultimul 
timp , este vorba de un mare număr de edificii publice, 

săli de cinematograf, şcoli , magazine şi însfîrş i t , de 

cele trei mari ansambluri arhitectonice care const i

tuie mîndria moscoviţilor şi anume Palatul congreselor 
din Kremlin , hotelul « Tinereţe » şi Palatul pionie

rilor situat pe colinele lui Len in , toate acestea formînd 

un fel de etalon al principiilor stilistice ale arhitecturii 
sovietice din ultimii ani. 

Una din trăsăturile esenţiale ale ar tei decorativ

monumentale din U.R .S.S. o constituie după părerea 

noastră căută r i le multiple în direeţia descoperirii 
unor no i forme de sinteză dintre pictură şi arhitectură 

precum şi a unor tehnici şi materiale de pictură 

decorativă, uneori cu totul inedite şi foa rte economice , 

practice şi durabile , ca de exemplu masele plastice, 

mozaicul de sticlă , ceramică sau faian ţă colorată , 

plăci de lemn presat , etc. 
Prima noastră vizită a fost la Borodino, în zilele în 

care se aniversau cei 150 de an i de la istorica bătălie. 

Ne-au rămas viu înt i părite în minte panourile 
decorative exte rioare , plasate de-o parte ş i de alta 

a intrări i monumentului. Realizate în inta rsie de mo
zaic de ceramică , în.piatr(naturală , cu formele tratate 

într-un - deplin acord cu materialul , într-o gamă 

coloristică sobră, mai curînd rece , compoziţi ile , cu un 

caracter monolit plin de dinamism , evocă una dintre 
cele mai glorioase pagini ale războiului de la 1812. 

Ne este greu să povestim în cîteva rîndu ri despre 

noul Palat al pionierilor de pe colinele lui Lenin. 
Dar ni se pare că acest ed ificiu reprezi ntă chintesenţa 

pos i b i l i tăţilor arh itecturii moderne în momentul de 

faţă , atît din punct de vedere estetic cît şi în cee~ 



ce priveşte confortul şi folosirea raţională a spaţiului 
şi a materialelor de construcţie. 

Întreaga dezvoltare arhitectonică a complexului 
a fost dictată de destinaţia sa practică. Există o legă

tură, o interdependenţă între spaţiul care se revarsă 
prin ferestrele largi, uneori cît un perete, şi interioa
rele accesibile vederii celui care stă în afară, element 
nou pentru condiţiile climaterice de acolo, posibil 
numai prin folosirea unor materiale noi, perfect 
izolante. În afară de aceasta este evidentă perfecta 
unitate existentă între cel mai mic detaliu de arhi
tectură funcţională şi panourile decorative, executate 
în cele mai diverse materiale: metal, cărămizi colo
rate , mozaic şi beton aparent. 

Toate elementele care constituie ansamblul sînt 
concepute ca o parte organică a acestei sinteze, 
mobilierul, costumele, uneltele de lucru ale copiilor 
numerele de la garderobă. Totul este destinat aci să 
stimuleze fantezia şi imaginaţia copiilor, să le dezvolte 
cel mai exigent gust estetic. Subiectele numeroaselor 
panouri decorative, realizate după cum am spus, 
în cele mai variate tehnici, vorbesc despre om, 
despre curaj, despre veşnica luptă a omului cu 
natura, despre cucerirea cosmosului . 

În cadrul preocupărilor artiştilor decoratori intră 
şi proiectarea şi montarea expoziţiilor, privite de 
altfel ca o sinteză a tuturor artelor plastice. 

Pereţi întregi de grafică monumentală sau lucrări de 
sculptură monumentală sînt concepute o dată cu 
planurile expoziţiilor care, în ultimul timp mai ales, 
se construiesc pe baza unui scenariu ce dă expoziţiei 
caracterul unui spectacol ce se desfăşoară în timp. 

Am vrea să vorbim puţin şi despre noile magazine 
şi restaurante din Moscova şi alte oraşe din U.R.S.S. 
şi despre participarea intensă a pictorului decorator 
la realizarea lor. 

Nu este însă vorba numai de magazine sau restau
rante nou construite ci şi despre « îmbrăcarea în 
haine noi» a unor forme arhitectonice vechi, despre 
modernizarea lor, despre proiectarea pentru fiecare 
magazin în parte a unui mobilier comod, ieftin şi 

frumos, şi a unor corpuri de iluminat moderne şi 

adecvate locului respectiv. 

În ceea ce priveşte vitrinele şi aranjarea lor, ideea 
de a le concepe ca un decor de teatru şi de a se renunţa 
la galantar, ca la un obstacol, între privitor şi magazin, 
îşi face din ce în ce mai mult loc. 

Toate cele povestite mai sus constituie doar o 
mică parte din ceea ce formează mediul estetic 
contemporan în care trăiesc oamenii sovietici. 

...._Proiect de pictură monumene 
t a l ă pentru Palatul Soviet elor 

◄ ..,.Faţada sălii de concerte a Pala 
tulu i pionierilor din Moscova 

(fragment) 



s M E 

MIHAIL GION 

MARINA VANCI 

z E 

MI HAI L GION, Comu n icări - desen 

MIHAIL GION , Delegate la sesiune 
- desen 

Un limbaj viu, cu inflexiuni gazetăreşti , care este capabil să surprindă liniile directoare ale unei mani
festări, dar şi amănuntele - peste care unii ar putea trece nepăsători - semnificative prin sensul lor, iată ce 
reprezintă pentru noi expoziţia de desene a lui Mihail Gion. 

Instalat cu blocul de schiţe pe braţe , cu creionul sau flowmaster-ul în mină , printre cei 11 .000 de delegaţi 
la sesiunea extraordinară a Marii Adunări Naţionale, veniţi să sărbătorească evenimentul colectivizării, artistul 
înseamnă, notează cu emoţie , cu febrilitate ideile viitorului reportaj plastic . Figura unui delegat la sesiune , 
atitudinea unui vorbitor , portrete individuale ale unor eroi ai muncii socialiste , portrete colective , grupuri 
de ţărani şi ţărănci colectiviste cu atenţia încordată sau în momente de destindere , discutînd sau admirînd prive
liştea mirifică a Bucureştiului, sînt consemnate în blocul de schiţe al graficianului. 

Din desenele expoziţiei lui Gion se poate econstitui atmosfera plină de entuziasm a evenimentului 
consemnat. 

Desenul graficianului se modulează după cerinţele proprii ale ideii pe care o redă . Este un desen cu 
tendinţă spre monumental , atunci cînd conturează formele puternice ale chipurilor colectiviştilor delegaţi; 
capătă valori picturale în vederile panoramice ; se rezumă la s imple notaţii în scene înfăţişînd, de pildă , 
pe gazetari sau artişti în plină activitate . 

La o privire sumară , desenele ne dau impresia unor prime notări . Observînd mai atent, citim grija şi 
probitatea cu care artistul şi-a prelucrat în atelier materialul documentar cules , fără să altereze însă sponta
neitatea celor dintîi impresii. 

Expoziţia lui Gion păstrează pentru privitor prospeţimea unei part i cipări directe la evenimentul 
înfăţişat. 

Atitudinile, gesturile, privirile delegaţilor colectivişti, surprinse în desenele lui Gion , reuşesc , în ansamblu , 
să contureze portretul moral al ţărănimii noastre noi. 



D. NEGREA 
DESEN 

SATIRIC 

ANTIMONARHIC 

ILEANA BRATU 

Cinematograful cu legile lui a generat nu o dată , modalităţi noi de exprimare în celelalte arte . Dinamica 
imaginii vizuale preluată de grafică este un punct de pornire spre o nouă orientare de concepţie, privind de 
pildă , ciclul. În grafică, ciclul operează o sinteză a ideii plastice , printr-o suită de imagini vizuale legate organic 
între ele - ilustrînd un text uneori - analog comentariului de film documentar. În măsura în care textul, prin 
laconismul său, contrapunctează ritmic desenul , ciclul se î ncheagă ca unitate cinetică . 

Expoziţia de desen satiric antidinastic a graficianului D. Negrea a fost alcătuită pe baza acestui principiu 
cinetic, în ca re rolul aparatului de filmat l-a avut privitorul. Parcurgînd desenele , privitorul a avut deseori 
revelaţia imaginii sintetice care nu narează , ci î nsoţeşte paralel , un text bogat în semnificaţii , construit pe 
principiul pamfletului antidinastic. Pamfletul uzează de porecle, de licenţe , de situaţii ştiute , în care se relevă 
doar « poanta». Desenului, implicit similar , îi revenea sarcina de a contura situaţii şi personaje în aceeaşi măsură 
cunoscute anterior . Personajele regale satirizate , ca: Întîiul Cămătar, Urechilă, Gîngu , capătă în desen o sem ni• 
ficaţie în plus . Aparţin aceleiaşi fam ilii « plastice » , în care şarja porneşte de la acelaş i t ip fizic aproape , pentru 
a sugera o trăsătură de caracter comună unor personaje înlocuite pe rînd . 

Pamfletul atinge, însă, nu numai cauzele , ci şi efectele dezastruoase generate de ele . O lume de nedrep
tăţi şi mizerie , ai căror eroi sînt oamenii simpli . Aici apare în locul şarjei , desenul ilustrativ realizat ca o 
secvenţă realistă învăluită în umbre şi lumini. Desenele « Era tifos » sau « Ţăranii flămînzeau pentru el » au 
puterea evocatoare a ilustraţiei care investighează domeniul psihologic . Se simte în ele influenţa desenelor 
lui Baba. 

Pentru a mări puterea evocatoare, artistul procedează uneori la crearea unei imagini duble , în care 
apar concomitent în acelaşi desen două momente diferite . Folosind ca mijloc de diferenţiere procedee plastice 
diferite - linia şi volumul, şarja şi desenul realist - artistul îşi subliniază intenţia, mărind tensiunea dinamică 
pe parcursul ciclului. 

Din păcate , nu toate desenele expoziţiei reţin atenţia în aceeaşi măsură. Uneori, desenele apar ca simple 
momente enunţate , neconvingătoare ca imagine şi în felul acesta rupte de ciclu. Ritmul , pe care pr ivitorul 

Continuare fn pag. 117 

O . N EGREA , « Ţărani i flămlnzeau pentr u 
e l» - desen 

O. NEGREA, o: Ţăran i i mu nceau pen tru 
el » - desen 
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M E R 
CÎTEVA IMPRESII DESPRE 

1. VIN CENT HLO2NIK, Il ustraţie la Const i tu ţ ia Republici i 
Social ist e Cehoslovace - linogravură 

2. ALO IS KLI MO , Viitor luminos - lin ogravură 

3. OTTO OPRSAL, Despre ciobanul cu aparatul de rad io 
- linogravură 

D A N E 
GRAVURA CEHOSLOVACĂ 

VASILE DOBRIAN 

În t impul călătoriei mele în Republica Socialistă 

Cehoslovacă am avut prilejul să răsfoiesc vrafurile 

de mape cu gravuri aflate în depozitul secţiei de 

grafică din Galeria naţională din Praga. Am făcut 

astfel cunoştinţă cu începuturile gravurii cehe care 

păstrează amprentele goticului şi barocului , am 

cunoscut opera unor artişti înaintaţi şi a unor contem

porani cu care m-am întîlnit apoi în expozi ţii şi în 

atelierele lor , ş i tot aci l-am văzut prima oară pe 

Emil Filla , numit pe drept cuvînt promotorul gravurii 

moderne cehoslovace , artist de o remarcabilă perso

nalitate, care a eliberat gravura din îngustimea 

canoanelor religioase . 

Ca aproape toţi gravorii cehoslovaci, gravor şi 

pictor în acelaşi timp , Filla , alături de a l ţi artişti 

constituiţi în vestitu l « Grup al celor 8 » , a pornit 

o adevărată ofensivă împotriva obscurantismului 

în artă. În calitate de profesor la Şcoala superioară 

de pictură şi arhitectură, Filla a introdus acolo un 

spi r it pedagogic nou şi a veghiat cu grijă la creş

terea unor întregi generaţii de artişti , pînă la sfîr 

şitul vieţii sale , în anul 1954. 

Un alt artist care , alături de Filla, a contribuit la 

avîntul gravurii cehoslovace este Frantişek Tichy , 

acesta devenind gravor după o îndelungată activitate 

ca pictor de şevalet şi scenograf. Considerat drept 

continuator al lui Filla , Tichy amplifică aria tematică, 

abordînd subiecte legate înt r-o mai mare măsură 

de viaţă. Procedeele tehnice devin mai variate , 

artistul trece cu uşurinţă de la gravura pe metal la 

xilografie sau litografie în care uneori foloseşte şi 

culoarea. Tichy este cunoscut ca un valoros ilustrator . 

Am găs i t în mapele sale de gravuri cicluri complete de 

ilustraţii pentru « Demonul » de Lermontov, « Paga

nini » , « Ci rano de Bergerac » şi Fran~ois Vil Ion. 

A l ături de aceştia a mers şi L. Fulia a cărui operă 

îşi trage în întregime izvoarele din bogatul tezau r 

al artei populare slovace, găsind aici inepuizabile 

surse de inspiraţie. Coloritul viu al costumului 

popular este în gravurile şi picturile sale cald şi 

subtil , desenul uneori abia sugerat, mai ales în gra

vurile imprimate pe material textil. Alteori , conturul 

desenului este îngroşat, împrumutînd culorilor stră

luciri de vitraliu . În compoziţiile sale cu multe perso

naje , mişcarea figurilor şi vivacitatea coloristică crează 

întotdeauna senzaţia de sărbătoare. Expoziţia retros

pectivă de grafică a lui L. Fulia, organizată anul 

trecut la Galeria naţională din Bratislava , cu ocazia 

aniversării celor 70 de ani ai artistulu i, a relevat o 

activitate comp l exă, plină de realizări , desfăşurată 



de-a lungul a cîtorva decenii şi a conturat cu pregnanţă 
personalitatea multiplă a acestui mare artist, unul 
dintre cei mai autentici artişti slovaci. 

Evoluţia gravurii cehoslovace a trecut prin etape 
pe cit de fructuoase pe atît de interesante. 

Ciclurile lui Vincent Hloznik, de exemplu, inspirate 
din viaţa de mizerie din trecut a ţăranilor slovaci sau 
din lupta plină de eroism a partizanilor cehoslovaci 
devin mai impresionante şi mai monumentale, prin 

sintetismul concepţiei plastice. 
Noul peisaj transformat de mina pricepută şi 

harnică a omului găseşte în Iosif Ducho i"1 un cîntăreţ 

îndrăgostit de tot ce este nou şi semnificativ pentru 
construcţia socialismului. Gravurile sale intens colo
rate reuşesc să dea privitorului o sinteză veridică 

a noului peisaj cehoslovac. 
La fel de laconic, cu un colorit mai reţinut şi o 

tehnică mai complicată , ne apare Pavel Sukdolak a 
cărui participare la cea de-a IV-a Expoziţie Bienală 

de Grafică de la Lugano a obţinut un succes bine 
meritat, artistul fiind d isti ns cu unul dintre premii. 
Procedeele tehnice ale lui Sukdolak sînt pe cît de 
variate pe atît de neaşteptate, artistul utilizînd în 
aceeaşi lucrare tehnici combinate, metal sau liţă cînd 
este vorba de fondul gravurii şi lemn pentru culoare. 
Vizita făcută în atelierul său mi-a oferit prilejul să 

cunosc un artist original şi fecund, ale cărui lucrări, 

orînduite în mape , vorbesc despre consecvenţa şi 

seriozitatea cu care un om tînăr îşi desăvîrşeşte 

măiestria artistică. 

În gravurile lui Jiri Bolcar regăsim viaţa tumultoasă, 
forfota străzilor marilor oraşe; Orest Dubay înalţă 

construcţia paşnică la gradul de simbol al vieţii libere; 
tot despre viaţa creatoare ne povestesc şi gravurile 
de o simplitate emoţionantă ale lui Frantişek Kral ; 
în ciclurile Irinei Adamc;ova recunoaştem, redat cu 
multă gingăşie, universul miraculos al celor mici , 
uimiţi de viaţa pe care o descoperă la fiecare pas. 
Tot cu acest prilej am putut constata din nou 
că ilustraţia de carte ocupă în grafica cehoslovacă 
un loc important. Calitatea ei deosebită se datorează 
În primul rînd seriozităţii cu care activează în acest 
domeniu cei mai cunoscuţi graficieni, precum şi 

desăvîrşitei corn petenţe în materie a lucrătorilor 

din edituri. 

La capătul unei călătorii pline de învăţăminte, 

constaţi cu satisfacţie că ai cunoscut o mulţime de 
oameni interesanţi, constaţi că s-au strîns impresii 
multe şi bune şi s-au legat prietenii ce vor fi întărite 
şi pe viitor . 
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ION IRIMESCU LA 60 DE AN I 

MIRCEA DEAC 

Sculptorul Ion Irimescu, autor a numeroase opere statuare şi portrete, împlineşte 60 de ani. Îi 

împlineşte în deplină maturitate artistică şi avînt creator. 
Opera sa îl defineşte ca pe un profund cunoscător al omului - ca pe un artist care caută, înainte de 

toate, să dezvăluie, într-un fel propriu, original, personalitatea morală a tipurilor înfăţişate. Cind descoperă 

omul cu pasiunile şi aspiraţiile sale, cu gîndurile şi frămîntările sufleteşti , Irimescu îl vede cu obiectivitate, 

dar întotdeauna cu simpatie. 
Luciditatea spiritului său de observaţie se concentrează în repr_ezentarea complexă a modelului în 

ceea ce are mai profund, personal şi unic. Gama portretelor realizate de artist este vastă şi variată; 

chipuri dragi ale trecutului - Puşkin, Ştefan Luchian, Eminescu, Băncilă, Enescu, sau personalităţi contem

porane - Antonin Ciolan, George Oprescu, Corneliu Baba, Ion Jalea, D. Ghiaţă, Jules Cazaban. 

Ion Irimescu se înscrie în arta noastră şi ca cel mai reprezentativ interpret al temelor inspirate din 

viaţa tineretului. Are o înţelegere deosebită a copiilor şi a tineretului, a curăţeniei sufleteşti, a chipurilor 

luminate de bucuria de a trăi, a trăsăturilor abia perceptibile ce definesc pe viitorii oameni maturi. 

Activitatea artistului este foarte variată. Ea cuprinde de asemenea compoziţii - în ronde bosse sau 

basoreliefuri -si lucrări de artă monumentală. 
Compoziţi~, ca gen statuar, constituie pentru artist mijlocul de a se apropia şi mai mult de viaţă, 

de a cuprinde mai mult fenomenul social, de a desfăşura mai larg o acţiune sau idee. 

Aprofundarea veridicităţii formei, sentimentul măsurii, subtilitatea şi francheţea modelajului, l-au 

apropiat de adevărul vieţii. 

Opera sculptorului Ion Irimescu are un caracter militant. Slujirea ideilor socialismului se manifestă 

în compoziţii inspirate din trecutul de luptă al poporului nostru: « Lupeni 1929 », « Griviţa 1933 », 

« Partizani în Deltă» ş.a. sau în portrete monumentale ca: «Oţelar», «Sudoriţă» ş.a. 

Cită trudă de atelier , cite studii premergătoare pînă ce artistul ajunge la înălţimea care-l mulţumeşte 

şi care nouă ni se pare atît de firească, atît de expresivă ! 
Dacă privim în ansamblu dezvoltarea artei noastre contemporane - în mod firesc atenţia se concen

trează asupra personalităţii şi a operelor sale, în care se regăsesc tendinţele artistice ale epocii care exprimă 

forţa nouă a artei socialiste. Ion Irimescu este unul dintre artiştii care dezvoltă şi îmbogăţeşte tradiţia 

realistă a sculpturii noastre. 

LA ANIVERSAREA 
RADU BOGDAN 

Am încercat cîndva, mai de mult, şi tot în paginile 
acestei reviste, să evoc figura lui Geza Vida, aşa 

cum l-am cunoscut prima oară, acum un deceniu 
şi jumătate: un om timid, cu gestul măsurat, scump 
la vorbă, îndesat la trup dar vînjos, cu faţa aspră 

ca si tinutul de unde venea, luminată însă de zîmbet 
şi de~o privire limpede ţîşnind din adîncul ochilor 
cenuşii. Aşa îmi apăruse Vida atunci, aşa îmi apare 
şi astăzi cînd îl revăd uneori şi rămîn cu impresia 
că timpul trece pe lingă el fără să-l bage în seamă: 
nici trăsăturile chipului nu poartă urmele anilor, 
nici trăsăturile firii; doar pe răbojul creaţiei şi-a 

încrustat vremea semnul, adunînd, una şi încă una, 
frumuseţile iscate de meşter în lemn. Imaginea 
acestora, el a aflat-o în baladele Maramuresului si 
în dansurile Oasului, în munca minerilor si ·a tăr~
nilor, în bătrîn~le fapte de răzvrătire ale ~oroclului 
împilat: în arta lui Vida se rosteşte poporul 

LU I VI DA 

cu durerile sale de odinioară, cu bucuriile sale 
de azi . 

Autorul Re v o I tei şi al J o c u I u i o ş ă
n e s c a împlinit totuşi o jumătate de veac. E o 
etapă de viaţă pe care a parcurs-o însufleţit de 
dragostea pentru oameni şi de idealul partidului. 
La Baia Mare şi pe întinsul regiunii în care trăieşte, 
popularitatea i-a devenit proverbială, într-atît e 
el contopit cu rostul comun. Căci Vida e un vechi 
luptător, deopotrivă cu arma în mînă- cînd ceasul de 
cumpănă i-a cerut-o - cu dalta-i de, făurar cioplitor, 
şi cu munca asiduă închinată nevoii obşteşti. De 
aceea, aniversarea aceasta nu e numai a lui, ci si 
a noastră, a tuturor celor care iubim în el pe adevă
ratul artist cetăţean, şi care simţim în omul modest 
şi simplu pe tovarăşul apropiat. 

Cinstea lui Vida, devotamentul său, forta creatiei 
sale, sînt un exemplu. • · 



RECENZII 

Prin felul judicios ş1 m spirit contemporan în 
care este alcătuită, noua « Anatomie artistică» 1), 
scrisă de către prof. dr. Gh. Ghiţescu, se dovedeşte 
de mare ajutor nu numai pentru creatorii din dome
niul artelor plastice, dar şi pentru orice om care vrea 
să adîncească mai temeinic istoria artelor şi să-şi 
cunoască mai nuanţat contemporanii. 

Tratatul său, din care recent s-a retipărit primul 
volum, consacrat construcţiei corpului, şi s-a tipărit 
volumul al doilea, consacrat formelor corpului în 
repaus şi mişcare, va fi curînd încheiat cu un al treilea 
volum, dedicat tipurilor corporale şi expresiei. 
Chiar numai din această împărţire a materiei, în 
principiile ei de bază, se poate deduce gîndul călău
zitor al lucrării, şi anume acela de a aduce o contri
buţie, totodată specifică şi amplă, la educaţia estetică 
atît a artiştilor şi studenţilor într-ale artei, cît şi 
a celor dornici să cunoască omul prin structura şi 
formele lui exterioare, omul viu, contemporan, ca 
şi omul oglindit de-a lungul mileniilor de către 
artişti. 

în termeni mai riguroşi, putem spune că noua 
lucrare, - rod al unei îndelungate munci, datorită 
unui cercetător care are avantajul de a fi studiat 
literele şi estetica, la Facultatea de filologie, de a 
fi urmat Şcoala de Belle-Arte şi apoi însuşi învăţă
mîntul medicinii - constituie o restructurare a 
întregului domeniu ce-l poate cuprinde anatomia 
artistică, îmbogăţindu-l potrivit cerinţelor cunoaşterii 
estetice şi, totodată, punîndu-1 în legătură cu prin
cipalele discipline morfologice: antropologia şi bioti
pologia. Bogăţia cercetărilor de amănunt şi serioasa 
documentare a ceea ce s-a scris pînă acum, atît în 
domeniul anatomiei medicale, cît şi în al anatomiei 
artistice, nu l-au acaparat, însă, pe autor, cum s-a 
petrecut cu autorii altor tratate sau manuale, care 
erau lipsiţi fie de cunoştinţe ştiinţifice proprii anato
miei medicale (cînd erau mai ales artişti), fie de 
preocupări artistice (cînd erau numai anatomişti
medici). Dimpotrivă, tratatul doctorului Ghiţescu 
este o lucrare de sinteză, în care problemele anato
miei sînt reconsiderate din perspectiva semnificaţiei şi 
valabilităţii lor artistice - adică cercetate pentru a 
servi la aplicarea artistică, la cunoaşterea operelor 
de artă si a vietii însăsi. 

În ter.;,eni m~i obişn"uiţi, am spune că meritul de 
căpetenie al tratatului constă tocmai în continua 
legătură a elementelor anatomice cu arta si viata, 
~utorul privind scheletul, articulaţiile şi mus~ulatura 
m strînsă legătură cu proporţiile corpului, iar corpul, 
la rîndul lui, fiind cercetat nu ca un cadavru bun 
pentru disecţii, ci în viaţa pe care o are atît în repaus 
cît şi în mişcare, în formele pe care le capătă în viaţă 
şi în artă. Anatomia artistică mai veche trata, adese-

1) Prof. Dr. Gh. Ghiţescu: « Anatomie artistică»; voi. I -
C~mstrueţia corpului; voi. li - Formele corpului în repaus şi 
mişcare. Editura «Meridiane » -1962. 

O CONCEPJIE MAI CUPRINZĂTOARE ÎN ANATOMIA ARTISTICĂ 

ori, anatomia aparatului locomotor {scheletul, articu
laţiile, musculatura) fără aplicaţii la formele exterioare, 
iar acestea erau prea puţin cercetate în funcţie de 
mişcarea şi expresia corpului uman. Dar tocmai 
expresia corpului uman interesează în primul rînd 
pe artist, ca şi pe cei dornici să înţeleagă creaţiile 
artiştilor sau să desluşească tipurile antropologice. 

Cu mare satisfacţie am constatat că, de pildă, 
studiul ştiinţific al scheletului nu mai este, în prezentul 
tratat, un pretext de înşirare migăloasă şi plicticoasă 
a unor date anatomice inutile şi un prilej de dezmem
brare a viziunii de ansamblu a omului. Se ştie cît 
plictisiseră pe mari artişti ca Luchian şi Tonitza, 
iscusiţi oglinditori ai omului viu şi real, neîntrecuţi 
pictori de nuduri, felul în care li se predase în şcoală 
anatomia şi desenul după antic. Şi, dimpotrivă, cîtă 
preţuire au avut faţă de profesorul lor de anatomie
doctorul D. Gerota,-un Brâncuşi sau un Jalea, primul 
lucrînd împreună cu profesorul faimosul ecorşeu al 
lui Antinous din Belvedere. În noul tratat, studiul 
scheletului, ca şi al celorlalte structuri sau elemente 
importante, constituie o bază pentru abordarea 
problemelor de ansamblu ale anatomiei artistice, cu 
tendinţa finală de a se releva expresivitatea indivi
duală şi tipologică. Volumul al treilea va studia tocmai 
tipurile corporale şi expresia, iar cele două volume 
publicate au şi pregătit aceste obiective funda
mentale, atît în text, cît şi în materialul ilustrativ, 
arătîndu-se bazele metodologice ale diferenţierilor 
individuale, orînduite în tipuri după sex, vîrstă, 
construcţie fizică şi grupare antropologică. Deosebit 
de relevant este studiul anatomic şi fiziologic al 
muşchilor feţii, unde se şi invederează problemele 
de expresie (voi. li, pp. 206 şi urm.). Fireşte, 
volumul final va folosi mai specific, în ansamblul 
sintezei, fundamentele ştiinţifice date de biotipologia 
medicală şi de antropologie (ambele discipline 
ocupîndu-se de înfăţişarea exterioară, pe cînd ana
tomia studiază interiorul corpului), urmărind morfo
logia diferenţială şi expresia. 
Semnalăm toate acestea, deoarece pînă în prezent 

studiul tipurilor (morfologia diferenţială), cît şi 
expresia au fost aproape sau cu totul absente din 
anatomiile artistice, în genere prea tributare anato
miei medicale. Tocmai preocupările acestea asupra 
tipurilor şi expresiilor dau specificitate adevărată 
anatomiei artistice şi pot aduce o substanţială contri
buţie educaţiei estetice, precum şi creaţiilor realis
mului socialist, în care omul se află în centrul preo
cupărilor artistice. 

Cu aceste importante împliniri - de fapt, funda
mentale anatomiei artistice - şi cu caracterul ei de 
amplă sinteză, în care mereu sînt corelate anatomia, 
arta şi viaţa, tratatul doctorului Gh. Ghiţescu consti
tuie o contributie nouă si temeinică pe plan mondial. 
Lucrarea sa se îndepărte~ă de tendinţele practiciste, 
de concepţiile mecaniciste sau de anatomiile artistice 
cu orientare idealizantă. 

În această realizare ştiinţifico-artistică, autorul a 
fost călăuzit de problemele ridicate de către o seamă 
de artişti şi oameni de ştiinţă, în frunte cu Leonardo 
Da Vinci, adevăratul întemeietor al anatomiei artis
tice, dar ale cărui idei nu au cunoscut multă vreme 
răspîndirea şi prelucrarea necesară. « Leonardo a 
fost primul care a întrevăzut un studiu complex al 
formelor corpului, în care metoda anatomică nu 
este utilizată cu exclusivitate, ci se alătură fiziologiei, 
morfologiei, psihologiei şi expresiei. Metoda anatomică 
însăşi este subordonată la Leonardo scopului plastic.» 
{voi. I, p. 16). 

În interesantul capitol introductiv, autorul amin
teşte pe marii fundatori ai noii ştiinţe, care însă abia 
în secolul trecut cunoaşte o dezvoltare mai marcată, 
fiind încă şi astăzi lipsită de studiul tipurilor şi al 
expresiei - lacună pe care se străduieşte a o înlătura 
autorul romîn, încercînd a îmbrăţişa totalitatea pro
blemelor ridicate de Da Vinci şi de cerinţele educa
ţiei estetice contemporane. Contribuţiile unui Gerdy 
şi unui Richer sau ale puternicii şcoli sovietice de 
anatomie sau ale unor savanţi sovietici ca antropologul 
Gherasimov, biologul D. D. Donskoi şi anatomistul 
N. Mehanik - acesta, autorul unei recente « Ana
tomii plastice» (1958) - sînt menţionate la locurile 
cuvenite, ca şi îndrumarea căpătată de autor de la 
profesorul său de anatomie Francisc Rainer. 
Îmbogăţirea şi completarea acestei discipline cu 

noile probleme şi cercetări mai sus amintite, autorul 
le-a realizat şi cu ajutorul unor stăruitoare cercetări 



moment dat abordarea acestei probleme. După 
ce se afirmă că Luchian a fost un înnoitor, 
nu se dezvoltă în suficientă măsură această idee, 
după cum nu sînt clar definite nici raporturile cu 
pictura europeană a vremii pe care acesta o cunos
cuse în mod nemijlocit. O anume nesiguranţă în 
aprecierea valorilor (este citat drept excepţional 
tabloul « După muncă spre casă» dar nu este 
citată drept excepţională nici o lucrare de la 
Brebu şi de la Moineşti - p. 7), o abundenţă de 
citate, nu întotdeauna utile, sînt indiciile unei 
redactări oarecum pripite. În final - deşi analizele 
de lucrări reproduse sînt mai sugestive (ce poate 
spune însă cititorului neavizat « expresia concen
trată a decorativităţii realiste» pentru înţelegerea 
tabloului « Lăutul» 1) - această monografie cu anu
mite precizări şi completări ar fi putut evoca în 
mod mai convingător figura marelui Luchian, 
valoarea picturii sale. 

Spuneam la începutul acestor rînduri că pentru 
reuşita colecţiei « Arta pentru toţi » conlucrează cu 
egale măsuri editura, tipografia şi autorii. Am analizat 
pînă aici numai cîteva din problemele pe care !ectura 
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O EXPOZIŢIE 

DE ARTĂ PLASTICĂ 
LA PIATRA NEAMŢ 

Rezultat al unei munci de creaţie susţinută, expo
ziţia « Realizări ale regimului democrat popular 
oglindite în lucrările artiştilor plastici din Piatra 
Neamţ», deschisă în decembrie anul trecut, a cuprins 
60 de lucrări de pictură, sculptură şi grafică, inspirate 
din viaţa nouă a regiunii Bacău. 

Dintre artiştii expozanţi, Iulia Hălăucescu zugrăveşte 
cu vigoare şi deosebită vervă, în uleiuri, pasteluri şi 
acuarele, subiecte semnificative, inspirate din cuprinsul 
regiunii noastre, cum sînt: « Uzina hidrocentralei 
« V. I. Lenin»», « Fabrica de ciment», « Barajul cu 
lacul de acumulare», « Combinatul de îngrăşăminte 
azotoase» din Piatra Neamţ, « Uzina de fibre sinte
tice» ; apoi construcţiile noi ale oraşului Bacău sau 
aspecte din Oneşti. 

Fabrica de ciment din Bicaz, prezentată panoramic, 
pe timp de iarnă, anotimp preferat de artistă pentru 
coloritul lui nuanţat, sugerează privitorului aspectul 
impunător al acestei construcţii, realizată în anii 
puterii populare. liniile dinamice şi culorile cati
felate ale pastelului, utilizate în tablou, dau forţă şi 
lumină imaginii. 

Energia creatoare a omului zilelor noastre, care a 
reuşit să transforme natura prăpăstioasă din preajma 
masivului Ceahlău şi să stăvilească apele învolburate 
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textelor le ridică aplaudînd, sau nu munca autorilor. 
Nu mai puţin importantă este însă răspunderea 
editurii şi a tipografiei, deşi spaţiul ce i s-a rezervat 
în această analiză este foarte redus. 

Formatul ales este plăcut (din păcate dimensiunile 
nu sînt respectate cu stricteţe în legătorie), litera 
elegantă, paginaţia sobră, cali1:_atea reproducerilor 
însă lasă foarte mult de dorit. ln afară de faptul că 
armoniile cromatice nu sînt corect redate, este de 
observat că în acelaşi volum calitatea reproducerilor 
diferă foarte mult şi că între diferitele volume ale 
aceleiaşi monografii deosebirile de calitate sînt fla
grante. Tonalitatea imaginilor este cînd prea albastră, 
cînd prea roşie, cînd prea galbenă, dovedind un 
foarte superficial control în tipografie. Datorită 
potrivelii neîngrijite a clişeelor, multe reproduceri 
sînt neclare, înceţoşate sau de-a dreptul năclăite. 
Cronologic vorbind, nu se descifrează un efort pentru 
îmbunătăţirea imprimării. Dacă după monografia 
« Aman » cu reproduceri foarte slabe, a urmat 
monografia « Băncilă », ceva mai corect ilustrată, 
acesteia i-a urmat monografia « Andreescu » în 
care unele imagini sînt de-a dreptul sacrificate 
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ale Bistriţei, este sugerată în chip plăcut de paste
lurile artistei, ca « Iarna pe lacul Bicaz» şi « Barajul 
de la Bicaz ». Cromatica rafinată a pastelului scoate 
în evidenţă atmosfera regiunii muntoase în anotimpul 
răcoros. 

Iulia Hălăucescu redă sintetic, prin linii curbe şi pete 
largi de pastel uzina hidrocentralei « V. I. Lenin» 
de la Stejarul. Iar tablourile sale cum sînt: « Ambar
caţiuni pe lacul Bicaz» (tuş colorat) sau « În noul 
oraş Oneşti» denotă şi ele o tratare laconică, cu un 
colorit îndrăzneţ, bazat pe contraste tonale. Stilizare 
şi precizie în contur şi culoare putem observa şi în 
lucrarea « Pe uliţa de ieri» (tuş şi pastel). 

Experimentată mînuitoare a tehnicii acuarelei, 
Iulia Hălăucescu cintă frumuseţile regiunii în 
numeroase peisaje, dintre care amintim doar citeva: 
« Combinatul de îngrăşăminte azotoase», « Silozurile 
fabricii de ciment», « Debarcader la Hangu», « Pon
tonul de la Bicaz», « Oneştii de azi». 

Deosebit de sugestive sînt acuarelele« Micul pictor» 
şi « La cercul de muzică», în care surprinde cu spon
taneitate şi prospeţime specificul copilăriei fericite. 
Chipuri de oameni pline de demnitate, întîlnim 
exprimate în: « Portretul cincisutamiistului lloaia G.» 
(acuarelă) şi în « Portretul de colectivist» (tuş). 

Aspecte ale muncii de pe ogoarele gospodăriilor 
agricole colective din împrejurimi, artista le surprinde 
în « Brigadă de prăşitoare», « Combine pe lan» şi 
« Transport mecanizat». 

Pictorul Ştefan Hotnog, care în lunile noiembrie şi 
decembrie ale anului 1962 a avut deschisă la laşi o 
expoziţie personală, la care a expus 44 de acuarele 
realizate în cursul verii, a prezentat cu acest prilej 
o serie de uleiuri, acuarele şi desene. Lucrările sale 

(« Casa la drum», « Iarnă la Barbizon » etc.) din 
cauza slabei execuţii tipografice. După monografia 
«Grigorescu», ceva mai bună, monografia « Ştefan 
Luchian » a înregistrat o nouă scădere (« Casa lui 
Moş Gheorghe de la Brebu», de exemplu, este de 
nerecunoscut). 

La această din urmă monografie sînt de relevat 
şi numeroasele greşeli de tipar (« a dus în valoare» 
în loc de « a pus în valoare» - pag. 3 - , litere cu 
corp mai plin, virgulele puse anapoda). 

Sînt deficienţe grave - în fond ilustrarea trebuie 
să fie principalul argument al monografiilor - a 
căror lichidare se cere de urgenţă. Urmărirea tirajelor 
în tipografie, mai multă atenţie acordată potrivelii 
şi dozajului cernelurilor, o mai strînsă colaborare 
cu autorii - care sînt în fond cei mai autorizati să 
aprecieze pe parcurs calitatea tipografică a repr~du
cerilor sînt doar citeva din măsurile ce se cer pentru 
ca această colecţie - atît de preţioasă ca instrument 
de educare a bunului gust - să-şi atingă pe de-a 
întregul scopul. 

E 

VASILE DRĂGUŢ 

• N o T E • 
oglindesc transformările înnoitoare survenite în 
peisajul oraşului Piatra Neamţ, cit şi munca plină 
de avînt de pe ogoarele gospodăriilor agricole colective 
din raion. 

Pline de sensibilitate şi rafinament sînt peisajele 
industriale « Barajul Bîtca Doamnei» şi « Fabrica de 
beton», pictate în ulei, cit şi acuarelele care înfăţi
şează blocurile muncitoreşti înălţate pe malul Cuej
diului. 

Printr-un contur suplu în tuş, care delimitează 
suprafeţele acuarelate, pictorul reflectă într-un alt 
tablou, intitulat « Fabrica Comuna din Paris», un 
aspect specific procesului de muncă al acestei fabrici. 
Altă acuarelă, care reprezintă « Fabrica de hîrtie şi 
celuloză», se remarcă prin luminozitatea şi prospe
ţimea imaginii. Semnificative sînt şi acuarelele inti
tulate « La treerat», « Pe ogoarele colectivei» şi 
«Tractorişti». Primele două au o cromatică caldă 
care degajă un sentiment de încredere. Galbenul de 
crom şi 9crurile sînt subtil armonizate cu griurile 
cerului. ln acest sens, atmosfera zilelor de vară, 
redată în toiul prînzului, este impresionantă . 

Desenele « Belşug la colectivă» şi « Blocuri noi» 
ne arată de asemenea legătura pasionată a artistului 
cu viaţa contemporană. 

Chipuri de femei, de pe faţa cărora descifrezi 
sentimente luminoase izvorîte din bucuria lor de a 
trăi şi munci în socialism, a expus Clement Pompiliu 
în sculpturile « Relonista» şi « Colectivista». 

Expoziţia a fost binevenită pentru publicul larg 
iubitor de artă, cit şi pentru cercul de amatori şi 
elevii Şcolii elementare de artă plastică din localitate. 

S. LIFICIU POMPILIU 



N O T E _ :. · CERCURILE DE ARTĂ PLASTICĂ DE LA PALATUL PIONIERILOR 

Foarte mulţi copii plimbă, cu lirică şi naivă graţie , 
creioanele colorate pe hîrtie. Dar, fiindcă majori
tatea lor părăsesc vopselele pe măsură ce găsesc 
alte mijloace de comunicare şi desfăşurare, e riscant 
să bănuieşti viitori artişti în autorii desenelor infantile 
chiar dacă ele sînt încîntătoare. Ceea ce nu înseamnă 
deloc că aplicaţiile plastice ale nevîrstnicilor nu se 
cuvin stimulate. Dimpotrivă, ele constituie unul dintre 
cele mai propice mijloace pentru formarea « edu
catiei estetice care contribuie la formarea şi la dezvol
ta;ea multilaterală a omului care va trăi şi va munci 
în comunism ». 

În cadrul vastei acţiuni de educaţie estetică desfă
şurată de regimul nostru în completarea educaţiei 
şcolare, la Palatul pionierilor, aproape în fiecare zi, 
dimineaţă şi după amiază, în săli spaţioase şi aerate 
amenajate pentru pictură, sculptură şi arte deco
rative, copiii noştri găsesc tot materialul necesar. 
Îndrumătorii, îndeobşte tineri absolvenţi ai lnsti-

tutului « N. Grigorescu», înarmaţi cu o concepţie 
pedagogică sănătoasă, evită vedetismul şi urmărind 
progresele pionierilor nu îi îndeamnă spre profe
sionismul timpuriu. 

Datorită sistemului pedagogic, aşa cum arată 
lucrările strînse în mape la cercul de pictură, sau 
figurinele expuse în vitrinele din sala de sculptură, 
pionierii reuşesc să redea în scurt timp expresia 
unui chip sau unei mişcări fără să recurgă la tehni
cităţi supărătoare la un nevîrstnic, fiindcă de obicei 
acestea trădează exerciţiul practic mecanic fără 

înţelegerea funcţionalităţii lui. 
Evitînd exerciţiile mecanice, îndrumătorii utili

zează cu succes stimulentul familiarizării pionierilor 
cu operele majore de artă. Un foarte însufleţit şi 

expresiv« Asalt al Palatului de iarnă» a fost executat 
de un cursant de zece ani, după ce profesorul Adrian 
Benea a arătat exemplificînd cu reproduceri modul 
în care Revoluţia din Octombrie s-a oglindit în arta 

!ULIA HĂLĂUCESCtJ, La rampa fabridi de ciment Bicaz - acuareld 

sovietică. Acest desen , precum şi alte numeroase 
lucrări, dovedeşte că cercetînd felul în care feno
menele realitătii si evenimentele istorice se reflectă 
în operele de' artă, pionierii îşi adîncesc reprezen
tările estetice, îşi desăvîrşesc ideile despre frumos 
şi îşi formează gustul estetic. 

Şi de aceea alegerea justă a materialului didactic 
trebuie să fie la înăltimea alcătuirii programului 
educativ. Însă , la ateli~rul de sculptură s-a propus 
drept model un bibelou aparţinînd tipurilor pe cale 
de dispariţie în producţia industriei noastre de 
porţelan şi anume « Un elefant înghiţind un cro
codil». (Or, propunerea unui model ech i valează 

pentru micul cursant cu un certificat de valoare). 
Prin utilizarea sticlei, lemnului sau vinilinei, cursul 

de artă decorativă îi familiarizează pe pionieri cu 
calităţile şi posibilităţile diverselor materiale. Dar, 
pentru deplina realizare a acestei intenţii pedagogice, 
micilor decoratori ar trebui să li se arate şi explice 

!ULIA HĂLĂUCESCU , Pe lacul Bicaz - acuare/d 



realizările artei populare din care se inspiră cu succes 
artiştii noştri . Exemplul aeratei picturi pe sticlă, 
al înfloriturilor şi crestăturilor populare ar facilita 
priceperea funcţionalităţii materialelor, permiţînd 
apoi şi înţelegerea mozaicurilor, vitraliilor sau 
frescelor care împodobesc construcţiile socialiste. 
Şi înţelegînd prin intermediul acestor exemple 
specificul materialului n-ar mai fi tentaţi să transcrie 
cu minuţiozitate pe sticlă un tablouaş discutabil 
chiar la origine sau să aştearnă cu acuarele, flori 
minuscule pe suprafaţa unor vase de lemn. 

Tot la cercul de artă decorativă, pionierii deprind 
înţelegerea ritmurilor formelor şi a îmbinării culo
rilor stilizînd obiectele înconjurătoare. Şi aici exem
plul artei populare sau al peisajului nou al construc
ţiilor moderne care se ridică zi de zi, ar trebui chemate 

în dezvoltarea imaginaţiei şi gustului lor estetic, 
fapt care ar face să dispară elementele de gust mic 
burghez, descifrabile în unele modele, ca de exemplu 
planşele ale căror flori stilizate amintesc prin ritm 
şi colorit de nişte plăpumi confecţionate din satenuri 
imprimate, pe cale de dispar iţi e în magazine . 

Tn cadrul lucrărilor ocazionale, menite să-i înveţe 
pe pionieri rolul activ al artei decorative în viaţa 
zilnică, se înscriu felicitările pregătite de ei în preajma 
sărbătorilor de iarnă. Dar din materialul propus ca 
model cu acest prilej, ar trebui să fie îndepărtate 
cartonaşele policrome, cu subiecte desuete şi dulcege, 
aflate încă în vînzare prin tutungerii . 

Pictura infantilă care constituia altădată prilej 
fie de extaziere extravagantă, fie de dispreţ nepă
sător, ori de psihologizare arbitrară, este privită as-

tăzi, în cadrul sistemului nostru complex de educaţie , 
ca un mijloc de stimulare a înţelegerii fenomenelor 
vieţii înconjurătoare . În sălile destinate cursurilor 
plastice în Palatul pionierilor, la fel de modern înzes
trate ca şi sălile de chimie sau educaţie fizică, pio
nierii - cetăţenii de mîine -sînt deprinşi să înţeleagă 
corect, să iubească şi să preţuiască frumosul în toate 
diversele sale manifestări, atît în realitate cit şi în 
opera de artă . Astăzi, cînd cerinţa frumosului este 
parte integrantă a civilizaţiei noastre socialiste, meri
toria muncă dusă la cercurile plastice ale pionierilor 
trebuie să contribuie nu numai prin metodă dar 
şi prin alegerea tuturor mijloacelor, chiar şi a celor 
aparent neînsemnate, la formarea gustului artistic 
al copiilor. 

RALUCA IACOB 

C R O N I C A 

În lunile noiembrie - decembrie 1962, la laşi 
a fost organizată sub auspiciile Sfatului Popular şi 
ale Uniunii Artiştilor Plastici din R.P.R. - Filiala 
laşi, în sălile Muzeului regional de artă din oraş, 

« Expoziţia regională de artă plastică» din Bacău, 

P. Neamţ, laşi şi alte localităţi din Moldova. 
Au expus lucrări, la pictură, artiştii Constantin 

Agafiţei, Călin Alupi, Viorica Bălan, Gheorghe 
Brădăţeanu, Nicolae Constantin, Mihai Cămăruţ, 
Valerian Gheorghiu, Leonard Ghiţă, Dumitru Grigo
raş, Iulia Hălăucescu, Dumitru Loghin, Craiu V. Mihăi
lescu, Nicolae Matyus, Lipa Natansohn , Ion Neagoe, 
Adrian Podoleanu, Grişa Popovici, Nicolae Popa, 
Gheorghe Savin şi Corneliu Vasilescu ; lucrări de 
sculptură: Vasile Am era, lftimie Bîrleanu, Alexan
drina Dumitriu, Filioreanu L. Dumitraşcu, Dumitru 
Căileanu, Vasile Condurache, Vladimir Florea şi 
Pompiliu Clement; iar la grafică . au expus: Petru 
Arustei, Călin Alupi, Nicolae Constantin, Mihai 
Cămăruţ, Mihai Gherciu, Ligia Dolinescu, Valerian 
Gheorghiu, Iulia Hălăucescu, Petru Hîrtopeanu, Dan 
Hatmanu, Gheorghe Iliescu, Istvan Vigh, Teodor 
Moraru, Ştefan Miron, Rodica Mihăilă, Lipa Natansohn, 
Ion Petrovici, Ecaterina Petrovici, Alexandru Po
povici, Constantin Radinschi, lsidor Schorf, şi Corneliu 
Vasilescu. 

Au fost expuse în total 119 lucrări. 

* 
Comitetul pentru Cultură şi Artă al Sfatului 

Popular Regional Crişana şi Uniunea Artiştilor Plastici 
din R.P.R. - cenaclul Oradea, a organizat în lunile 
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octombrie-noiembrie ale anului trecut « Expoziţia 
regională de artă plastică» la Muzeul de artă din 
Oradea. 

Au fost expuse 87 de lucrări semnate la pictură de 
Andrei Adam , Ferenc Demeny, Traian Goga, Coriolan 
Hora, Nicolae Jakabovits, Ioan Kristofi, Eugen Korodi, 
Aurei- Pop şi Mihai Tom pa; la grafică - de Iosif Bar
tovits, Zoltan Burjan, Zitta Fekecs, Paul Fux, Zoltan 
Kadar , Ştefan Melega, Hortensia Mottl, Roman Mottl, 
Barnabas Szabo şi Emilia Weisz; şi la sculptură -
de Jozsef Farkas, Iosif Fekete, Iulia Lerchner, J6zsef 
Mathe, Anton Nemeth şi Iosif Szabo. 

* 
La sfîrşitul lunii noiembrie 1962 a fost organizată 

la Berlin « Expoziţia retrospectivă Iosif Ross, care a 
cuprins 65 de portrete dintre care amintim: pictorul 
Alexandru Ciucurencu, scriitorul Liviu Rebreanu, 
ziaristul N. D. Cocea, scriitorul Mihail Sadoveanu, 
pictorul Jean Steriadi, Academicianul Perpessicius, 
Academicianul Mihail Ralea, poetul Marcel Breslaşu, 
dramaturgul Aurel Baranga, compozitorul Zeno 
Vancea, scriitorul G. Călinescu, compozitorul 
George Enescu, astronautul Prof. Piccard - Belgia, 
violonistul Fritz Kreisler, pianistul Artur Rubinstein, 
compozitorul Maurice [Ravel, dirijorul Alexandr 
Gauk, graficianul Kibrik - U.R.S.S., poetul Ianis 
Ritsos, compozitorul Igor Stravinski, scriitorul 
Rabindranath Tagore etc.; 93 de caricaturi politice 
printre care amintim: « Urechilă I» (1918), « Capul 
tiranului» (1925), «Alarmă» (1932), « Omul care 
vrea război» (1934), « Omul din balamuc» (1934), 

« În al III-iea Reich » (1937), «Pacea» (1939), « Răz
boiul fulger» (1944), « Bestia de la Birkenau » 
(1944), « Între dictatori» (1945), « În Coreea» 
(1952), « N .A.T.O. » (1957), « Cine se aseamănă . .. » 
(1957) , « Ajutorul lor» (1958), « Sfîrşit de an şcolar 
în U.S.A. » (1961) etc. 

* 
Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă a organizat 

în Sala Dalles din Bucureşti - luna decembrie 1962, 
« Expoziţia de artă plastică contemporană din 
Grecia». 

Expoziţia a cuprins 72 de lucrări în ulei, 36 lucrări 
de grafică şi 26 sculpturi. 

La pictură, au semnat: Jenni Liber Arghiru, Aginor 
Asteriadis, Alecos Contopulos, George Cosma
dopulos, Daniel Daniel, Gregoire Euklides, Elias 
Fertis, Andre Georgiadis, (Cretanul) George Gunaro 
(Gunaropulos) , Maria Hadjigaki, Pinelopi lconomidu, 
Rea Leontaritu, Kula Marangopulu, Takis Marthas, 
Stelios Miliadis, George Paralis, Costas Placotaris, 
Antoine Polycandriotis, Nikos Santorineos, Costas 
Thettalos, Epaminodas A. Thomopulos, Aristotelis 
Vassilikiotis, Spiros Vassiliu, Andre Vurlumis, Elena 
Zerva; la grafică - Helene Constantinidis, Vasso 
Katraki, Panaytotis Katsulidis, Alekos Koroyannakis, 
Luisa Montessantu, George Moschos, Lambros 
Orphanos, Jean Papadakis, Nota Siotropu-Georgiu, 
A. Tassos, George Varlamos şi George Velissaridis, 
iar la sculptură - Athanase Apartis, Natalia Constan
tinidis, Vassos Falireas, Demetru Ferentinos, George 
Georgiu, Nikos Perantinos, Anton Sochos, Theodor 
Vassiliu, şi George Zongolopulos. 
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Încheierea procesului de colectivizare a agricul
turii i-a preocupat pe mulţi artişti . Astfel, pictorul 
Ion Hoeflich a adus în pînza sa « Pe arie» un aspect 
din schimbările petrecute în viaţa satelor. Cu reale 
calităţi compoziţionale şi coloristice , lucrarea rămîne 
totuşi datoare atît în ceea ce priveşte forţa de expresie 
a personajelor cit şi individualizarea lor. 

Sînt demne de relevat eforturile unora dintre artişti 
îndreptate spre realizarea de compoziţii cu caracter 
monumental, ca de exemplu, cele ale lui Paraschiva 
Mitrică-«Muncă patriotică» şi «Echipa de cîmp», 
sau compoziţia lui Nicolae Marinache, intitulată 
« Lupta de la Posada». Deşi sub posibilităţile cunos
cute de noi, pe aceeaşi linie se înscrie şi panoul deco
rativ al Katharinei Zipser, intitulat «Bogăţiile regiunii 
noastre». Toate acestea demonstrează preocupările 
artiştilor din regiunile respective pentru pictura 
monumentală, preocupări ce ar trebui să prindă viaţă 
în realizarea unor lucrări destinate împodobirii noilor 
edificii construite în regiunile Ploieşti şi Craiova. 

În general, portretul a fost insuficient reprezentat, 
cu toate încercările meritorii existente, respectiv 
portretul colectivistei « Avram Felicia», « Portretul 
de turnător» de Paraschiva Mitrică , sau « Portretul 
de tînăr » al lui Nicolae Marinache. Portretul 
actriţei de la Teatrul de Stat din Ploieşti, Neli Con-
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se arată preocupat de pictura decorativă, principala 
sa lucrare expusă încadrîndu-se acestui gen. « Cons
trucţia fabricii de zahăr» cuprinde o succesiune de 
momente de pe un mare şantier. Lucrarea este mult 
desfăşurat,ă pe orizontală, avînd formatul unui proiect 
de friză . ln compunerea şi plasarea diferitelor scene 
din activitatea constructorilor, cit şi a grupurilor 
de muncitori, artistul foloseşte principiile picturii 
decorative în două dimensiuni. 

Compoziţia « Războiul rece» a tînărului pictor 
Simon Endre tratează o problemă actuală, aceea a 
luptei forţelor păcii împotriva cercurilor imperialiste 
agresive. Concepţia artistului urmăreşte redarea 
ideii prin simboluri. Provocatorii de războaie sînt 
înfăţişaţi printr-un animal de pradă fantastic, prin 
cruci încîrligate sfărîmate, prin schelete omeneşti, 
amplasate într-un mediu pictat în culori şi tonuri 
închise care merg pînă la negru, în partea de jos a 
tabloului. Deasupra, ca o dominantă, simbolurile 
păcii şi ale socialismului, steaua roşie şi porumbelul 
alb. Aci coloritul deschis este cald şi luminos. Orien
tarea spre folosirea simbolurilor de mare semni
ficaţie, pentru sublinierea ideii majore a operei, 
este meritorie şi demnă de remarcat. 

stantinescu, într-unul din rolurile sale, este pictat 
cu vervă şi posedă calităţi de culoare. Dar, I. Hoefllch 
s-a lăsat furat de fastul costumului, subordonînd 
figura actriţei unei prelucrări atente şi minuţioase 
a acestuia. ln linii mari, în ansamblul expoziţiei 
genul a rămas deficitar, ca de altfel şi natura statică 
care, cu excepţia lucrărilor semnate de Ilie Marineanu 
şi Ecaterina Fulga, nu a reuşit să se ridice peste 
ni~elul vechilor concepţii despre acest gen plastic. 

ln peisaj , artiştii au prezentat unele aspecte noi 
din patria noastră, ca de exemplu Nicolae Toma -
« Fabrică de cherestea în munţii Neamţului » şi 
« Sondă în foraj », sau Margareta Barteş - « Cîm
pina nouă» şi « G.A.C. Băicoi». Au mai expus 
peisaje Niculae Vasilescu, Marcel Wachtel , Constantin 
Po_:itelnicu, Vasile Ganea şi Maria Dumitrescu. 

lnsumînd un număr de 12 lucrări, sculptura a 
completat ansamblul expoziţiei. 

Compoziţia statuară a sculptorului Gh. Coman, 
«Tinerii» , remarcabi lă prin prospeţimea senti
mentului pe care îl degajă , vorbeşte despre dragoste, 
despre frumosul din viaţa noastră . «Munca» lui 
Octavian llica este o lucrare interesantă, plină de 
căldură şi patos, despre agricultura noastră pe 
drumul socialismului. Lucrarea, avînd o pronunţată 
notă personală, a fost una dintre creaţiile de prestigiu 
dii:! cadrul expoziţiei. 

ln afara sculpturilor susamintite, Paul Zipser şi 
Ecaterina Tudorache au adus o contribuţie pozitivă, 
fiind preocupaţi în lucrările lor de problematica 

lren Nemes atrage atenţia prin prospeţimea viziunii 
picturale. Spontană , sensibilă şi totuşi cu multă 
vigoare, ea construieşte imagini vii, modelate în 
culoare bogată, curată şi strălucitoare, ca în lucră
rile « Pe drumul nou» sau « Alăptarea vitelor la 
tabără». 

Un grup de artişti plastici din Tg.-Mureş s-a docu
mentat în cursul acestui an la Hunedoara. Gheorghe 
Olariu, unul dintre participanţi, a realizat un ciclu 
de lucrări izvorit din impresiile culese în marele 
complex industrial hunedorean. « După muncă», 
« Construcţie» sau «Oţelar» sînt documente ale 
actualităţii, consemnate cu sensibilitate şi simţ 
pictural. 

Albert Las.zic redă foarte colorat momente cu 
atmosferă caracteristică: « Zăpada de martie», 
«Ploaia» sau « Grădina de vară». 

Căutările tinerilor însă, adeseori , prilejuiesc o 
discutare mai atentă a obiectivelor urmărite, a pozi
ţiilor adoptate şi a soluţiilor plastice folosite. lmre 
Ambruş expune picturi în ulei şi acuarelă. Lucrările 
în general au valoare prin conţinutul şi prin forma 
lor. Dar artistul este pîndit de pericolul repetării. 
Felul egal cum tratează suprafeţele pictate printr-un 
mozaic de forme geometrice, umplute cu aceleaşi 
culori şi tonuri , în care nu intervine nici o variaţie, 
demarcaţiile fiind făcute prin contururi, arată că el 
şi-a găsit un mod stereotip de reprezentare plastică 
pe care îl foloseşte la fel în« Muncitori constructori», 
în « La ştrand» sau în celelalte picturi realizate în 

reprezentării omului nou. «Pomicultoarea» lui Paul 
Zipser se impune prin rezolvarea compoziţională şi 
plastică a temei, iar compoziţia Ecaterinei Tudorache 
« Odihnă pe arie» este străbătută de un sentiment 
de poezie, de altfel propriu artistei în general. 

Interesul artiştilor pentru reprezentarea omului 
în toată complexitatea de idei şi sentimente a fost 
de asemenea evident şi în portretele sculpturale ale 
lui Gheorghe Damian, Paul Zipser, Octavian llica 
sau Florica Anastasescu şi Peter lacobi din Craiova. 

Grafica în expoziţia interregională din Ploieşti, 
cantitativ complet nesemnificativă, a demonstrat lipsa 
de înţelegere a artiştilor faţă de specificul graficii 
şi de posibilităţile pe care le oferă în ceea ce priveşte 
comunicarea unor idei. 

O serie de lucrări expuse, cum au fost acuarelele 
lui Marcel Wachtel « În sala de montaj a Uzinei 
1 Mai » şi « Însilozarea nutreţului » sau cea a lu i 
Nicolae Polidor « Construcţii noi » şi « Doftana » 
Ecaterinei Fulga, au fost receptate de către privitor 
doar ca un material de valoare plastică în sine. Pe lîngă 
calităţile sale de desenator, portretele în cărbune 
ale Katherinei Zipser au relevat capacitatea artistei 
de a pătrunde în lumea lăuntrică a omului. 

Trebuie subliniat, în concluzie, faptul că prezenţa 
unor lucrări profunde în concepţia şi viziunea lor 
plastică, cărora li se pot alătura numeroase şi promi• 
ţătoare căutări, ne face să privim cu încredere acti
vitatea de viitor a artiştilor plastici ploieşteni şi 
craioveni. 

această fază a evoluţiei sale. Aceeaşi situaţie o găsim 
şi în acuarelele sale. Ambruş cunoaşte desenul şi 
compoziţia, reuşeşte să contureze un sentiment sau 
o atmosferă, are simţul culorii . Sint calităţile unui 
talent care nu trebuie să se rezume mereu la aceeaşi 
formulă, ci, dimpotrivă, acestea îi dau posibilitatea 
găsirii unor soluţii de transpunere plastică cores
punzătoare fiecărui subiect nou tratat. Sandor Zolcsak 
în compoziţia « Oţelar din Hunedoara» , realizează, 
am putea spune, doar o schemă a subiectului ales, 
ceea ce sărăceşte conţinutul. Accentul, artistul îl 
pune pe efectele spectaculoase ale reflexelor colo
rate date de focul din cuptoare, exploatate cromatic 
foarte mult. Apar şi muncitori, de altfel aceştia sînt 
schiţaţi ca eroi principali ai compoziţiei. Prezenţa 
lor se rezumă însă la o suită de siluete, proiectate 
pe fundalul incandescent, care atunci cînd artistul 
caută să le determine o fizionomie umană , alunecă 
în mod cu totul inexplicabil în caricatural , în grotesc. 
Între intenţie şi concretizarea temei, apare o confuzie 
atît în concepţie cît şi în realizare. 

Tineri i dovedesc entuziasm, preocupării pentru 
căutări înnoitoare, constructive pentru exprimarea 
realităţilor noi . Neavînd însă acumulate suficiente 
cunoştinţe şi o experienţă de viaţă, uneori căutările 
lor eşuează în nereuşită. Exemplul, sfatul, îndrumarea 
de principiu din partea celor mai vîrstnici le este 
necesară şi de un real folos. lucru pe care ei au 
datoria să-l preţuiască tocmai pentru a putea 
evolua în modul cel mai pozitiv. 
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neagră, roşul-portocaliu al flacărei crează un cadru 
sărbătoresc, făcîndu-1 pe privitor să realizeze bucuria 
pe care muncitorul o găseşte astăzi în munca sa 
creatoare. « Tabăra pionierească» a lui Mircea 
Vărzaru povesteşte despre copilăria fericită a copiilor 
dobrogeni. Şi, în sfîrşit, la capitolul compoziţii, 
trebuie amintită lucrarea lui Silviu Băeş, «Pescarii». 
Gesturile molcome şi ritmate ale pescarilor, acordul 
subtil , ca de frescă, între albastrul-verzui , roşu şi 
brun , sugerează echilibru şi seninătate. 

Bogat reprezentat în expoziţie, peisajul a cuerins 
un număr de lucrări interesante, printre care « Inse
rare în port» şi « Peisaj la mare» ale lui Constantin 
Georgescu, cele ale lui Mircea Vărzaru-« Peisaj 
industrial» şi « Zi de sărbătoare», înfăţişînd o 
stradă din Constanţa de ziua Eliberării şi, în sfîrşit , 
« Peisajul » urban al lui Silviu Băeş, reprezentînd 
un colţ de stradă cu construcţii noi. 

Printre naturile statice din expoziţie trebuie 
amintită cea a lui Mihai Horea. Artistul caută să 
depăşească un anumit convenţionalism în ceea ce 
priveşte obiectul naturii , statice, folosind elemente 
(un zid, o scară, cărămizi , saci) cărora le conferă 
o încărcătură poetică. Totuşi, aci, căutările de formă 
ale artistului, nu au fost duse la bun sfîrşit, lucra
rea rămînînd oarecum confuză şi neînchegată. Subli
niind laturile pozitive ale lucrărilor susamintite, 
este necesar să observăm, în unele cazuri, o 
oarecare lipsă de consecvenţă în rezolvarea ideii 

B R A ş o V 

Urmare din pag. n 

la capăt de autori, cum este de pildă « Portretul 
unei sportive», de Vlad Florescu, - un colorist 
talentat de altfel, care în acest tablou n-a obţinut 
o armonie plăcută a tonurilor de culoare. 

În mozaic, o primă realizare de acest fel e panoul 
decorativ intitulat « Oţelarii », realizat de Carol 
Hiibner, ce constituie un început de drum promiţător 
în activitatea artistului. 

În expoziţie se relevă Simion Florea, - prin peisaje 
ample ca viziune (« Construcţii noi în G.A.C. »). 

Vlad Florescu, în peisajul expus, « Tîrg », se 
vădeşte inspirat de coloritul artei noastre popu
lare. Iar Mariana Simtion, în peisajul « Construcţii 
navale », evocă sugestiv viaţa şi atmosfera şantie
relor navale, rezolvînd tabloul sintetic, în planuri 
mari, aerate. 

Se mai pot remarca şi peisajele Verei Marcu, Anei 
Hadiac, Nicolae Ploşniţă şi alţii. Cu toate acestea, 
în expoziţie am întîlnit şi prezenţa unor lucrări 
- puţine la număr ce-i drept - ce trădează super-
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compoziţionale respective, alteori o tratare formală 
a elementelor, precum şi faptul că artiştii s-au 
lăsat cîteodată seduşi de acorduri coloristice 
parţiale în detrimentul întregului cromatic. 

Alături de Emilia Dumitrescu, care a prezentat 
un ciclu liric despre Maramureş, serie de acvaforte 
rezultate din documentarea sa în regiunea Maramureş, 
graficieni tineri ca E. Cionca şi Tamara lsbăşescu 
din Galaţi sau Ethel Lucaci şi Miceslav Orlovski , au 
completat sectorul grafic printr-un număr de lucrări 
interesante. Astfel, trebuiesc amintite cele două 
gravuri în lemn despre Praga ale lui Ethel Luca1;i , 
acvafortele lui E. Cionca - « Rod bogat» şi « ln 
colectivă», precum şi ilustraţiile în guaşă ale lui 
M. Orlovski pentru piesa scriitorului german J. 
Borchert « Ferestre deschise ». 

Un loc aparte îl ocupă Gheorghe Naum , unul 
dintre veteranii graficei brăilene. În monotipurile 
sale , ne prezintă acum compoziţii cu muncitori. 
Trebuie subliniată această preocupare care îşi găseşte 
din ce în ce mai mult loc în creaţia artistului , dar 
nu se poate trece cu vederea peste faptul că, uneori 
se lasă furat de facilitate (Oţelari), ceea ce scade 
nivelul cu care ne obişnuise Gh. Naum în expozi
ţiile anterioare. 

Cu excepţia « Capului de dobrogeancă» al lui 
C. Duman , sculptura nu ţine pasul cu pictura şi 
grafica. Eforturile sculptorilor arată căutări încă 
nerezolvate pe deplin, dar mai cu seamă reale 
posibilităţi de dezvoltare. Ca încheiere a şirului 
de impresii despre interregionala de la Galaţi, nu 
pot decît să repet că am participat la o mani
festare care reprezintă o chezăşie de viitor în 
creaţia fiecărui artist în parte, 

ficialitatea, graba, împotmolirea în copierea naturalistă 
a realităţii (cum sînt peisajele semnate de Gabriela 
Florescu), limitate cel mult doar la o enunţare a 
subiectelor, cu un colorit dulceag, lipsite de profun
zime, de generalizare, de semnificaţii mai complexe. 

Sectorul de grafică este reprezentat de cele mai 
diverse personalităţi (printre care şi pictori), înce
pînd cu veteranii regiunii : acuarelistul Gustav Kollar, 
gravorul Hans Hermann, realizatorul de mărci poştale 
şi afişistul Harold Menschendorfer ; de graficieni 
în plină maturitate creatoare ca Bianca Podea, carica
turistul Constantin Cazacu, gravorul Helfried Weiss, 
Eugenia Vătăşanu ; sau de tineri ca Helmuth Arz şi 
Nicolae Iorga. 

Portretistă sensibilă, Bianca Podea e>cipune desene 
în cărbune, subtil nuanţate, izvorîte dintr-un sen
timent de mare delicateţă . La Helfried Weiss, acest 
meşter pasionat al dăltiţei , remarcăm capacitatea 
de a reda scene ample, în care personajele din primul 
plan sînt portretizate cu o tehnică măiestrită. Uneori 
însă, se simte că rezultatele obţinute de artist sînt 
rodul numai al unei munci intense de atelier, ceea 
ce face ca lucrările sale să fie secătuite în bună parte 
de suflul cald al emoţiei artistice, pe care contactul 
continuu şi nemijlocit cu realitatea îl imprimă operei. 
Acest lucru se observă de altfel şi la alţi artişti expo-
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Este de mirare, în general, că membrii tineri ai 
Cenaclului, (şi colectivul orădean se poate lăuda cu 
forţe tinere relativ numeroase) nu sînt caracterizaţi 
de aceeaşi energie tumultoasă , de elanul creator, 
tipic în general artistului nostru contemporan . 

Nu am avut în acest an prilejul să iau parte la o 
dezbatere amplă a expoziţiei de la Oradea - în cadrul 
Cenaclului ; dar din discuţia la care am asistat reieşea 
limpede că artiştii sînt conştienţi de existenţa unor 
simptome negative - rutină, lipsa elanului în creaţie , 

ş.a.m.d. - în cadrul colectivului lor. 
Concluziile la care s-a ajuns în anii trecuţi - în 

legătură cu lipsa unei suficiente confruntări colective 
în problemele de creaţie, cu lipsa analizelor periodice , 
temeinice, ale muncii artistice, cu insuficienta muncă 
de ridicare a nivelului cultural, ideologic şi politic, 
cu lipsa spiritului critic şi autocritic - mai sînt încă, 
în mare măsură, actuale. Sîntem convinşi , judecind 
după rezultatele ultimelor expoziţii, că în Cenaclul 
U.A.P. de la Oradea sînt destule valori şi o puternică 
şi vie dorinţă de muncă şi depăşire a deficienţelor, 
pentru ca să fie înlăturate piedicile care mai stau azi 
în calea dezvoltării unor artişti. Misiunea socială a 
creatorului, răspunderea faţă de publicul lui sînt 
angajamente care trebuiesc îndeplinite cu prisosinţă, 

la cel mai înalt nivel calitativ. 

zanţi, foarte buni tehnicieni , dar care rămîn uneori 
prea mult timp închişi în atelierele lor. 

Alte lucrări din expoziţie cum ar fi notaţiile în 
acuarelă ale pictoriţei Mariana Simtion, ciclul 
«Femeia», gravuri ale Eugeniei Vătăşanu sau desenele 
colorate ale lui Nicolae Iorga, conţin o serie de 
calităţi plastice evidente. Desenele şi acuarelele 
expuse de Helmuth Arz conţin indicii unei tendinţe 
spre o linie clasică, statică însă, fapt ce duce la o 
frînare a spontaneităţii şi vervei artistului. 

Caricaturile lui Constantin Cazacu (de e>ciemplu : 
« Poziţie occidentală»), vădesc inventivitate şi inteli
genţă plastică. 

La Braşov există un grup de artişti care se preocupă 
în mod constant de arta afişului: Gh. Korosy, prezent 
în expoziţie cu două afişe închinate celei de-a 15-a 
aniversări a R.P.R.; apoi Harold Menschendorfer, 
Ştefan Ţînţu, Grigore Zinkovski şi Mircea Capătă. 
Creaţia lor se situează an cu an la un nivel calitativ 
superior. 

Bilanţ al activităţii artistice pe anul ce s-a scurs, 
progresele actuale obligă artiştii plastici din regiunea 
Braşov la o sporire a exigenţelor artistice, pentru 
a reda cu şi mai mult patos viaţa, ideile şi năzuinţele 
oamenilor, problematica epocii cu optica nouă a 
artistului real ist-socialist. 
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complet străine de realitatea noastră şi, în general, 
cam dereglate în funcţiunile lor intelectuale. Efectele 
ilariante sînt frecvente, decorul joacă, participă la 
acţiune, ba chiar, la un moment dat, ai impresia că-şi 
asumă şi sarcina unui comentator al piesei. Sceno
grafia a contribuit la substanţa comică a spectacolului. 

Căutările scenografilor tineri îşi evidenţiază adeseori 
finalitatea - nu însă totdeauna. Cum e şi normal, 
procesul de înnoire trece şi prin şovăieli, prin incer
titudini ale formei, sau are de depăşit obstacole 
ridicate de nestăpînirea temeinică a ceea ce numim 
mijloace şi meşteşug. Dan Nemţeanu a gîndit foarte 
interesant plastica spectacolului brechtian « Cercul 
de cretă caucazian» de la Teatrul Naţional« 1.L. Cara
giale». Pe cerul pur se desenează într-un contur 
metalic, îndrăzneţ suspendat la înălţime, muntele spre 
care aleargă Gruşa Vahnadze cu copilul prinţesei. 

Locuinţele ţăranilor sînt strîmte, elementare, izolate 
în peisajul gol. Costumele au încercat, de asemenea 
cu îndrăzneală, să contopească într-o aură de legendă 
elemente ale costumului chinez - pentru că Brecht 
şi-a luat subiectul dintr-o povestire chinezească -
ale costumului gruzin - fiindcă acţiunea se petrece 
în Gruzia, - precum şi unele fine aluzii decorative 
moderne. Măştile sînt şi ele interesante, reprezintă 
un efort personal de interpretare a fizionomiilor în 
spiritul satirei brechtiene şi al eposului satiric popular
medieval. Dar între decorul proiectat pe fundal şi 

cel realizat pe planşeul scenei există divergenţe de 
structură, costumele covîrşesc în luxurianţa lor 
cromatică, în abundenţa amănuntelor şi greutatea 
materialului, personajele şi nu ajută atît la caracteri
zarea lor tipologică, cit mai degrabă la diferenţierea 
lor pitorească. Mesajul piesei e întrucîtva stingherit 
de plastică în afirmarea sa. Virgil Miloia s-a gîndit 
să proiecteze « Cazul studentului Lotreanu » (de 
Radu Teodoru - Teatrul din Timişoara) pe un fundal 
enorm de frescă murală cu reprezentări ale vieţii 

noastre noi. Fresca e frumoasă, atrăgător desenată 

şi colorată. Imaginea unui şantier noaptea, pe care 
sclipirile aparatelor de sudură se încrustează ca 
stelele pe un cer de catifea, e de asemenea izbutită. 
Dar această formulă a augmentat deficienţele piesei 
care, pe o întîmplare foarte banală, a înălţat o supra
structură frazeologică, filozofardă şi poetizantă, la 
rîndul ei amplificată nepotrivit de regie. T. Th. Ciupe 
a lucrat detorul spectacolului« Generalul şi nebunul» 

(de dramaturgul bulgar A. Vagenstein), la Teatrul 
Naţional din Cluj şi la Teatrul din Piatra Neamţ, într-o 
formulă agitatorică, desenînd pe fîşii lungi titluri, 
cuvinte, imagini menite să aducă textul piesei la zi. 
Dar piesa vorbea despre instaurarea fascismului în 
Bulgaria antebelică iar regia şi plastica au ţinut 

s-o plaseze azi în Occident - de unde violente 
şi supărătoare nepotriviri vizuale şi auditive. În 
cazuri ca acelea citate, şi în altele, nu prea nume
roase, se pare că analiza conţinutului nu a fost 
dusă pînă la capăt, iar căutarea formei s-a grefat 
pe o viziune, ideologic vorbind, incompletă. 

Infinitezimal laterală ideii centrale a piesei, supra
licitînd textul sau trecînd în subsidiarul lui, sceno
grafia se expune unor reale primejdii. Nu există nici 
un model exemplar de plastică teatrală neraportată 

precis la piesă. Principiul funcţionalităţii în accepţia 
lui contemporană afirmă relaţia text-plastică drept 
consubstanţială. 

Tocmai de aceea, scenografia în sine , care-şi caută 

ambiţioasă drumul paralel cu piesa, ca şi scenografia 

despersonalizată, prizonieră docilă a textului, dete

riorează spectacolul. În asemenea cazuri (vreo 

două-trei în concursul tinerilor artişti) , ne întoarcem 

dacă nu întotdeauna la forme vechi, îndeobşte la 
concepţii şi metode vechi, ale căror rezultate nu 
pot fi decît demodate. Piesa într-un act « Hei, 
oameni buni», a lui Wiliam Sarroyan a avut parte 
la Constanţa (scenograf: Dan Sachelarie) de o sceno
grafie pentru un spectacol de cabaret în formula 
teatrului negru, cu fosforescenţe, într-o simbolistică 
oarecum primitivă. La discuţia publică asupra specta
colelor din concurs, Liviu Ciulei a observat cu ascuţime 
că e unul din cazurile de pleonasm plastic: pe circu
larul negru era desenată o pînză de păianjen, peste 
care se suprapuneau în proiecţie luminoasă gratiile 
unei ferestre de celulă. Erau prea multe reprezen
tări pentru sugerarea unui singur adevăr, prea multe 
detalii pentru sugerarea aceluiaşi peisaj şi, în totul, 
prea puţină măsură pentru un lucru de artă. De 
altfel, aici, decorul, nici nu s-a vrut în slujba piesei, 
ci a actorului principal, care-şi propusese a da un 
recital de pantomimă şi avea nevoie de un cadru util 
în această direcţie. Casa lui Bessemenov din « Micii 
burghezi» de Gorki era, pe scena Teatrului Maghiar 
din Timişoara, o locuinţă solidă, cenuşie, în care se 
putea locui confortabil. Scenograful Winterfeld 
Sandor a construit-o nu pentru un spectacol ci 
pentru veşnicie; singura posibilitate de a te rupe 
din vraja acestei impozante reconstituiri erau cele 

i 5 sau 6 uşi din decor. Dacă izbuteai să le percep 
distinct ieşeai întrucîtva din atmosferă şi-ţi spuneai 
- bucuros de a te fi întors în realitate, - că totuşi 

o casă cu 6 uşi e o imposibilitate funciară, ea ar fi 

fost o anomalie chiar şi în primul an al secolului, 
cînd se petrece acţiunea piesei. .. 

Precumpănitoare au fost însă în concurs, reuşitele. 
Iar acestea au avut şi însemnătatea particulară de a 
afirma o tendinţă înaintată, înscrisă în metoda atotcu
prinzătoare a realismului socialist. Scenografii tineri 
merită tot interesul. În întregul ei, scenografia se 
afirmă, e în progres. Iar dacă ea, scenografia, trebuie 
să-i fie recunoscătoare teatrului pentru că o ajută să 
existe, teatrul trebuie să-i exprime la rîndu-i recu
noştinţa că ea are o existenţă merituoasă care-l 
ajută să mărească mereu şi simţitor cantitatea de 
frumos contemporan distribuită de pe scenă unui 
public de milioane. 

D. N E G R E A 
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îl aştepta susţinut pînă la sfîrşit, se destramă pe 
alocuri şi creează goluri de receptivitate care conferă 
doar textulu i rolul de susţinător. « Crearea Repu
blicii» de pildă, imagine în care am fi aşteptat o 
concluzie puternic revelatoare la sfîrşitul acestui 
ciclu, este timid realizată, cu mijloace convenţionale 
care nu sînt la înălţimea unora din desene. 

Se relevă de altfel o neconcordanţă stilistică între 
desenele acestui ciclu privit ca unitate de concepţie. 
Realismul convingător al unor imagini, reluat în 
altele, devine obositor prin insistarea asupra unor 
amănunte nesemnificative pentru imagine. Negrea 
nu este un caricaturist şi încercarea de a şarja nu este 
întotdeauna folosită cu maximum de expresivitate. 
Concordanţa între desenul linear folosit în şarjă şi 
reluarea şarjei cu ajutorul volumelor se impunea ca 
şi stabilirea unei legături organice între desenul 
realist în care intervine uneori şi culoarea, şi sinteza 
lineară în care de multe ori se procedează simplist, 
doar prin excluderea umbrei. 

Dacă rolul textului este salutar în unele desene, 
demonstrînd o poziţie şi o concepţie unitară, devine 
predominant acolo unde imaginea nu are forţa de 
a sugera cu ajutorul mijloacelor plastice ideea artis
tică. Or, cu atît mai mult cu cit nu este vorba de 
un text ilustrat ci de un text care are doar rolul 
de a lega imaginile între ele, importanţa maximă 
ar trebui să revină desenului. 

Analogia cu filmul ne obligă să credem că cineastul 
foloseşte scenariul pentru a construi imaginile şi acordă 
ecranului rolul predominant. Acelaşi lucru aplicat la 
grafică ar trebui să dea de gîndit artistului. Individua
litatea imaginii nu trebuie ştirbită prin nici o licenţă 
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creator de imagini ţesute. La el apare mai pregnant 

conţinutul progresist al unei arte vii, emoţionante. 

Întrebat fiind, într-un interviu de ce pictează, el a 

răspuns: « Pentru a deveni om I». Pentru el arta 

a devenit un mijloc esenţial de a dezvolta în om cali

tăţile sale cele mai înalte. Lur~t nu se mai simte un 

singuratec într-o lume indiferentă, ci un element 

activ al universului. El se indignează împotriva absurdi

tăţii, împotriva forţelor întunericului, avertizează 

împotriva acestor forţe, arată ferocitatea cîinilor 

sîngeroşi, - simboluri ale tiraniei, - ce străbat lumea 

în căutarea prăzii. Şi, totodată, aduce elogiul omului, 

muncii şi inteligenţei sale care-i dă forţa să stăpînească 
natura. 

În tapiseriile sale, este drept, nu vom întîlni 

imagini nemijlocite din munca sau lupta poporului 

său. De pildă, deşi Lur~t a participat direct la lupta 

de rezistenţă în vremea ocupaţiei hitleriste, el nu 

va transpune în ţesătură scena unei «Ambuscade», 

aşa cum o va face în 1946 pictorul Amblard. Dar 

această atitudine activă, precum şi încrederea în 

victorie apar net exprimate în tapiseriile lui din anii 

războiului, care vorbesc prin imagini, cît şi prin text, 

despre « Libertate», despre « Lumina şi regnurile 

sale» ..• Iar în 1954, el va cînta prin tonalităţi grave 

« Omagiul morţilor rezistenţei şi deportării» .•• 

118 

prejudecăţi instaurate între cele două războaie, cînd « sculptura de grădină» era comercializată, vădeşte 

o descătuşare, în linii mari, de coordonatele epocii trecute: dacă nu la maeştri ca Mac Constantinescu, a 

cărui« Sportivă» este un mare bibelou, cel puţin la unii formaţi în spiritul nou, al prevalenţei esenţialului 

faţă de accidental. 
În genere, se poate spune că sculptura romînească, la stadiul la care se află, permite să se întrevadă 

nu numai ramurile divers orientate stilistic şi mărturisind vitalitate, în direcţiile în care se dezvoltă, ci şi 

podoaba bogatului, nobilului frunziş odihnitor ce îmbracă aceste ramuri, ale căror flori vor purta desigur, 

curînd, rod fecund: imagini mobilizatoare şi desfătare în acelaşi timp, în oraşele ţării noastre socialiste. 

Farmecul nespus al tapiseriilor lui Lur~at stă în 

mare măsură în faptul că adoptă ca limbaj artistic 

metafora plastică, de un nivel poetic rar atins, 

generatoare de inepuizabile asociaţii afective şi 

intelectuale. 
Cînd Lur~t plasează soarele în centrul unei compo• 

ziţii, îmbinîndu-i forma rotundă cu liniile sinuoase 

ale faunei şi florei şi împărţind suprafaţa compoziţiei 

în mari sectoare de lumină şi întuneric, dintr-o dată 

el ne sugerează întreaga vigoare şi comple)(:itate a 

vieţii şi a năzuinţelor omului. 

Alteori, el ascunde focul soarelui sub o masă încăr

cată cu bunuri de tot felul, materiale şi spirituale 

(fructe, flori sau instrumente muzicale). Punînd 

alături de corpurile cereşti obiectele cele mai simple 

ale vieţii noastre de toate zilele, el creează imaginea 

unei lumi în care omul se simte neaşteptat de intim 

în universul însuşi al planetelor, al forţelor celor mai 

puternice ale naturii. 

Pentru Lur~at, natura nu mai este înfricoşătoare, 

absurdă, ci ea rostuieşte cu generozitate în rafturile 

« Bufetului », pe care 1-a creat omul (aşa cum s-a 

întîmplat în tapiseria lui cu acelaşi nume). 

Dragostea lui pentru fiecare firicel de iarbă, pentru 

floarea cea mai umilă ne aminteşte de încîntarea ce 

o resimţeau în faţa naturii flamanzii van Eyck, atunci 

cînd, la un alt început de epocă, pictau peste o sută 

de sorturi de plante în compoziţia lor, altarul « Mie• 
I ului Mistic». 

Elementele faunei devin şi ele o sursă bogată 

pentru limbajul lui poetic. Într-o dimineaţă din anii 

războiului, în 1942, Lur~t vede înaintînd semeţ pe 

pajiştea însorită un cocoş obişnuit, « cel mai cocoş 

care poate exista». Ţinuta lui majestuoasă îl face 

pe Lur~at să vadă imediat în el un adevărat rege, 

ba chiar pe «regele-soare». Cum să nu se simtă 

atras de această fiinţă, « care are ambiţia ca, trezind 

oamenii, să facă să răsară şi soarele»? « Orice-ar 

fi, cocoşul anunţă ziua, iar ziua ..• nu este oare 

de-ajuns pentru a entuziasma un pictor? Ziua, viaţa, 

acţiunea ..• ». Aşa explica el într-o scrisoare către 

un amic apariţia acestei teme familiare a tapiserii

lor lui. 
Tapiseriile lui Lur~t sînt concepute ca o artă 

murală, menite să se acorde cu arhitectura modernă. 

Dar ele nu sînt adaptări directe ale imaginilor la geo• 

metrismul noilor construcţii, sclavele acestora. Spre 

deosebire de Le Corbusier, care, dintr-o exagerare 

formalistă, vrea să alunge din interiorul modern 

orice pictură, orice decor ce nu este alcătuit din 

pure forme geometrice, abstracte, Lur~t consideră 

că ornamentul mural nu trebuie să repete rigiditatea 

pereţilor, severitatea lor. Între cele două elemente, 

arhitectură şi decor, el crează nu un raport de servi

tute a decorului faţă de arhitectură, ci unul de con• 

trast. 
Tapiseriile lui Lur~t, acoperite în întregime d 

arabescul sinuos al formelor, luate din alfabetul 

universului, înveselesc prin coloritul viu severitatea 

rece a zidurilor şi introduc în mediul modern feeria 

reală a unei lumi frumoase, rod al conlucrării naturii 
cu omul muncitor, creator. 

Pentru că tapiseriile lui Lur~at apar într-adevăr 

ca feerii, dar feerii care inspiră încredere în viitorul 

luminos al oamenilor, care alungă « marea frică» 

şi « anunţă un cîntec în care noaptea nu există»*). 

*) Titlurile unor tapiserii de Lurţat 
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