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arta plastica

REVISTA EDITATA DE COMITETUL DE STAT PENTRU CULTURA $I ARTA
SI UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI

Cuvintul tovarasului Gh. Gheorghiu-Dej cu prilejul
solemnitatii inminarii unor titluri si ordine conferite
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Printr-0 hotdrire a Consiliului de Stat al Republicii Populare Romine, au fost decernate titluri si ordine
unor reprezentanti de frunte ai stiintei, literaturii si artei, pentru realizdri deosebite In activitatea lor crea-
toare, pentru aportul adus la dezvoltarea culturii romfnesti.

Printre cei cdrora li s-a conferit titlul de « Artist al poporului din Republica Populard Romind » se
numdrd artistii plastici: Alexandru Ciucurencu, Dumitru Ghiatd, lon Irimescu.

Titlul de « Maestru emerit al artei din Republica Populard Romind » a fost conferit artistilor plastici:
Zoltdn Kovdcs, losif Ross, Stefan Szdnyi.

Titlul de « Artist emerit al Republicli Populare Romine » a fost conferit artistilor plastici: lon Bdrbu-
lescu B'Arg, losif Bene, Ary Murnu, lon Sima, Jené Szervatiusz.

In ziua de 27 ianuarie, 1964, a avut loc In marea sald a Palatului R. P. Romfne solemnitatea fnmi-
ndril titlurllor si ordinelor conferite de Consiliul de Stat. Au fost prezenti tovardsii Gheorghe Gheorghiu-Dej,
Emil Bodndras, Leonte Rdutu, Stefan Voitec, Grigore Geamdnu, secretarul Consiliului de Stat, Constanta Crd-
ciun, presedintele Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd, Stefan Bdlan, ministrul Nnvdtdmintului, acad.
llie Murgulescu, presedintele Academiei Republicii Populare Romfne, profesori universitari, personalitdti din
domeniul artei si culturii.

Adresindu-se celor prezenti,

tovardsul Gheorghe Gheorghiu-Dej, prim secretar al C.C. P.M.R.,

presedintele Consiliului de Stat, i-a felicitat cu cdidurd.

CUVINTUL TOVARASULUI GH. GHEORGHIU-DEJ

Dragi tovardsi,

Permiteti-mi fnainte de toate sa v felicit din inim& pentru fnaltele
titluri si distinctii ce v-au fost inminate ca semn al pretuirii deosebite
de care se bucurd Tn patria noastrd creatia literars, artisticd si stiin-
tificd, al dragostei cu care poporul si statul inconjoaré pe intelectualii
ce-si pun talentul si pasiunea fn slujba dezvoltarii patrimoniului artei
noastre nationale, al culturii socialiste.

Acordarea distinctiilor care consfintesc meritele dumneavoastrd
'n indeplinirea nobilei misiuni ce revine omului de culturd din tara
noastrd constituie pentru flecare dintre dv., dupd cum e si firesc,
un moment sdrbitoresc, un prilej de mare bucurie si satisfactie.

Bucuria si satisfactia dv., dragi tovardsi, sint si ale noastre, ale
tuturor.,

Partidul si guvernul dau o fTnaltd apreciere activitdtii rodnice si
laborioase a oamenilor nostri de stiintd, a cdrei valoare este recu-
noscutd §i peste hotarele tdrii si care aduce o mare contributie la
dezvoltarea economiei socialiste si a culturii,

Ne mindrim cu totii de avintul pe care-l cunoaste creatia
artisticd, Titlurile de «Artist al poporului » « Maestru emerit
al artei », «Artist emerit » si decoratiile conferite fncununeazi
bogata activitate creatoare a unui numeros detasament de scrii-
tori, compozitori, pictori s§i sculptori, actori, solisti vocali si
Instrumentisti — fauritori de opere ce intruchipeazi artistic imaginea
vremurilor pe care le trdim, rispinditori ai comorilor nesecate
ale artei.

As dori s3 adresez in aceste clipe cele mai calduroase felicitari
maestrului Victor Eftimiu, neobosit faurar al slovei, participant activ
de atftia ani la lupta pentru binele si progresul patriei noastre. Ma
bucur si Tn calitate de prieten si-i pot ura, cu prilejul Tnminarii
tnaltei distinctii — « Steaua R.P.R.» clasa | —s& rdmind vesnic tTndr
si sd ddruiascd literaturii rominesti noi creatii de valoare.

Felicit pe doi dintre reprezentantii de seamd ai scolii medicale
rominesti, pe eminentul om de stiintd, academicianul Mihai Ciucd
— unul dintre cei mai Tn virstd din cei sdrbatoriti —si pe vicepre-
sedintele Academiei R.P.R., academicianul Stefan Milcu, a cédror
activitate stiintifica aduce o importantd contributie la sporirea pre-
stigiului de care se bucurd stiinta noastra.

Adresez cele mai calde felicitdri artistilor Tndrégiti de popor,
Stefan Ciubotdrasu, Arta Florescu, lon Voicu, Alexandru Ciucu-
rencu, Dumitru Ghiatd, lon Irimescu, Egizio Massini, loana Radu,
talentatilor scriitori Aurel Baranga, Marcel Breslasu, Nicolae Deleanu,
tuturor celor la a ciror sdrbitorire participdm astdzi.

Fiecare dintre dumneavoastrd, savanti, scriitori sau artisti, acti-
visti de partid, lucrdtori in aparatul de stat sau in organizatiile
obstesti si-a adus aportul fnsufletit la maretele transformari fnnoi-
toare ce au loc fn tara noastrd; Tn munca fleciruia este o pdrticica
din munca plind de abnegatie si eroism a fntregului popor pentru
desavirsirea constructiei socialiste.

Fie ca aceastd zi memorabild s& constituie un imbold de a obtine
noi realizdri de valoare, atlt pentru dumneavoastrd cit $i pentru
toti cei In mijlocul cdrora activati !
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SEMNELE UNEI

PETRU COMARNESCU

O efervescentd creatoare, in cuprinsul cireia se vdd cistiguri
de expresie si pregitiri pentru tratiri mai ample ale temelor contem-
porane, caracterizeazi pictura expusi la regionala clujeand. Mult
mai ginditd §i mai variatd decit sculptura prezentatd acolo, pictura
pe care o fac acum clujenii din diferite generagii atestd o imbogs-
tire si o mlidiere a mijloacelor de expresie, o pregitire mai susti-
nutd, prin studiu, pentru a rdspunde cerintelor vremii.

In multe compozitii §i portrete, in peisaje §i naturi moarte, se
observd un colorit mai viu si mai umanizat, un colorit triit si simgit
in functie de sentimentul pus de artist in oglindirea temelor. Fati
de modul in care pictau inainte multi dintre artistii clujeni, se
poate vorbi acum de certe depisiri.

De asemenea, in felul de a compune imaginile se remarcd mal
multd grijd pentru raporturile dintre constructia desenului si folo-
sirea culorii. Se compune acum cu mijloace mai concise, mai simpli-
ficate, cu unele stiliziri cind este necesard o viziune monumentald,
lar alteori cu mijloace mal subtile §i mai poetice, apropiate picturii
de sevalet. Portretele §i naturile moarte sint imbogdgite cu elemente
menite sd sugereze viata §i experienta celui portretizat sau atmos-
fera unui interior. In felul acesta se |irgeste compozitional genul
portretului, iar natura moartd se imbogiteste cu nol elemente,
ajungindu-se la imagini mai complexe, ce depisesc granitele obis-
nuite ale unui gen.

Imbogitirea sau, dimpotrivi, simplificarea mijloacelor de expresie
au dus la multe realiziri artistice satisficitoare, care au un aer de
inedit, de improspitare, de cuprindere mai largd — conginuturile
de viatd, ideile si sentimentele vremii fiind mal viu oglindite. Totusi
unele compozitii §i portrete — chiar vddind cistiguri in folosirea mai
vie a culorii, a lirismului coloristic, in stépinirea unui desen inter-
pretativ, in stiinta de a compune — nu aduc o infdtisare destul de
semnificativd si adincitd a realitdgii. Acesta este dealtfel un neajuns
al expozitiei. Existd compozitii §i portrete la care expresia umani,
chipul omului nou, frumusetea vietii de azi, cu miretele ei infip-
tuiri socialiste, nu sint indeajuns de pregnant exprimate. $i aceasta din
pricind cd lucrdrile respective pistreazd un caracter de schitd si
nu ajung la infagisiri definitorii.

- Imbogitirii experientei de atelier este necesar si-i corespunds,
in mai mare misurd, imbogitirea experientei de viatd printr-un
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EFERVESCENTE CREATOARE

contact mai strins cu oamenii muncii, cu activitatea si problemele
lor. Desi tematica expozigiei este bogat3, se simte totusi nevoia unei
observatii si trdiri mai intense a realitdgii, in marile ei coordo-
nate §i realizéri.

Pictura prezentatd la Palatul Culturii din Cluj cuprinde §i unele
lucrdri nerealizate — aceasta din pricind c3 autorii folosesc proce-
dee, maniere, tehnici nepotrivite pentru temele pe care tin si le
oglindeasci.

$i acum s3 privim mai indeaproape contributgiile mai semnifica-
tive ale pictorilor expozanti.

Petru Abrudan prezintd o interesanti compozitie, « Tinerl fierari».
Este o lucrare construitd cu forme simplificate §i puternice, cu
un colorit viu si vibrant. Ca expresie tipologic3, cei doi tineri
muncitori au agerimea caracteristicd tineregii. Totusi chipurile lor
nu sint indeajuns de definite, intreaga lucrare pdrind un instantaneu
monumentalizat. Pentru o lucrare de asemenea proportii, s-ar fi
cerut poate un studiu mai aprofundat. Imbogigirea paletei, price-
perea de a construi simplu §i puternic, le dovedeste Abrudan §i in
dou# peisaje de o poezie sobri.

Compozitiile lui Albert Nagy «La votare » si « Constructori
de drumuri » au autenticitatea faptului vazut §i trdit, dovedesc
sentimentul contemporan cu care artistul participd la realitate.
Oamenii pictati de Albert Nagy sint vii, optimisti, apartin vremil
noastre, §i aceasta se vede mai ales din expresiile s§i atitudinile lor.
Pictorul si-a deschis un drum de mari realiziri.

Cu mijloace picturale bine stipinite, Liviu Florean a creat com-
pozitia « Mineri din trecut » — un sir de mineri cu chipuri moho-
rite, In care mocneste revolta. Atit miscarea personajelor cit si
atmosfera generald a lucrdrii — ginutd in tonalititi alb-cenusii-ver-
zui — concurd la redarea ideii de apisare si revolts, de tirie in
suferingd. Noi reusite are Florean si in peisaje, mai ales in cel intitulat
« Bdrdganul de azi ».

Intr-o Interesantd schimbare, Gavril Miklossy dovedeste modul
in care se pot imbogiti compozitional peisajul si natura moart3.
n asa numitele sale « compozitil mixte », « Prim3vara » si « Ling}
masd », pictorul foloseste cu pricepere fie o seam3 de invifiminte
de la peisagistii §i animalierii olandezi, fie de ‘la neo-impresionisti,
ficind acum o picturd mult mai viguroas3 §i mai vibrant3 decit inainte.




1. ABODY NAGY BELA: Constructori de poduri — ulei

2. SZERVATIUSZ TIBOR: Portret — metal sudat

3. DOINA HORDOVAN: Naturda moartd cu fructe ulei




Aer primiviratec, candoare, vervd, aduce lon Sima in compozitia
« Joc de copii », imbogitindu-si astfel opera in care predominau mai
inainte florile. Expune de asemenea flori si un peisaj venegian vazute
cu ochiul sensibil al unui poet.

In stil de frescd, compozitia « Constructori de poduri » a lui Abody
Nagy Bela prezint, in prim plan, o serie de muncitori de la fard si de
la orag; chipurile insi nu sint indeajuns de individualizate. O picturd de
gen — « Femei » (trei térdnci stind de vorbd) este realizatd cu vervi.

in compozitia cu numeroase personaje, «1 Mai», de Al. Mohi, se suge-
reazi intr-o oarecare misuri, insufletirea sirbitoreascd, dar daci pictorul
nu ar fi construit cam rigid personajele si nu ar fi folosit §i unele procedee
geometrizante, rimase la schematism si care fi firdmiteaz3 viziunea,
lucrarea ar fi fost cu adevirat izbutitd. Mai convingitor este dublul
portret « Logodnicii », cu bune observatii in privinta psihologiei oame-
nilor tineri si in care apare si o notd de umor. Compusi cu stiutele
calitdgi ale pictorului, lucrarea este insd strident colorata.

Nu fintrutotul realizatd este compozitia Iui Andrassy Zoltan
« Grevid de solidaritate »; lucrarea are o merituoasd intentie tema-
ticd, dar unele dintre personaje sint rigid §i monoton construite.

Complex si ingenios se prezintd, in cele trei lucrdri expuse,
losif Bene. Calitdgi de portretizare gisim in « Viitorii sportivi » si
mai ales in « Citind cartea lui Hemingway », aici pictorul prezentind
o tindrd care citeste si, in fundal, ceea ce vede ea in imaginatia trezit3
de lectur. In lucrarea din urmi se foloseste viziunea cinematografici
(personajul in primul plan, iar in fundal lumea la care participd cu
gindul sau cu imaginatia). S-ar fi cerut, poate, ca expresivitatea chipului
s4 fi fost mai insufletitd, iar fundalul mai distinct. Vervd, umor, inge-
niozitate gdsim in natura moartd a lui losif Bene.

O amplificare a portretului, aici punindu-se ins3 accentul deopotrivi
pe chipul personajului, adus in prim plan, cit si pe lumea [ui, o constituie
compozitia lui Mircea Vremir — « Mihditd ». Este vorba de un copil
de virsta scolii §i pictorul ne aratd fragmente sau decupaje din imaginile
ce populeazd viata interioard a unui copil de azi.

Temd interesantd, tratatd cu oarecare vigoare, este « Meciul pierdut »
de Radu Maier. Vrind si arate frimintirile constiintei pe chipul unuia
dintre sportivi, pictorul |-a ficut, contrar dorintei sale, bitrinicios,
gresind deci expresia necesard. Preocuparea de a adinci psihologia o
videste acelasi tindr pictor si in portretul infitisind pe actorul C. Anatol
in « Hamlet ». Este o cale buni care cere si mai multd adincire a expresiei
si mlidiere a mijloacelor compozitionale §i coloristice.

In « Compozitie cu figuri », lucrarea de dimensiuni mari si foarte
elaboratd a lui Toth, vedem patru personaje ce par a fi, cel putin trei
dintre ele, muncitori. Folosind procedee expresioniste si suprarealiste,
care nu se potrivesc deloc cu ceea ce se pare ci intentiona a oglindi
pictorul, s-a ajuns la o viziune contradictorie.

Folosirea inadecvatd a psihologismului violent, — propriu unora
dintre pictorii expresionisti dintre cele dou? rizboaie mondiale —
apare s§i in compozifia Margaretei Svoboda « Indrumare artistick »,
unde si felul de a construi figurile, si coloritul strident sint preluate
in mod ilogic, neorganic, din arsenalul picturii expresioniste. Chipurile
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. ARTUR VETRO: Primavara

. BENE IOSIF: Viitori sportivi — ulei
. ALBERT NAGY: La vot — ulei

. ROMULUS LADEA : Virgil Vitidseanu




profesorilor si al studentei apartin unei viziuni atemporale, cu situatii
tipoiogice si bizarerii care nu au nici o legiturd cu realitatea pe care
intentiona si o evoce pictorita. ;

In «Socializarea agriculturii », compozitia lui C. llea, constatim
exercitii oarecum deghizate de tratare cubistd a figurilor, i de acestea
s-a ocupat aproape exclusiv autorul, ingirind diferite personaje in prim
plan, fir3 a se stridui si le individualizeze §i articuleze. Artificiozitatea
compozitiei, pretins monumentaid, siricia de expresivitate, seaca stili-
zare dovedesc cd autorul a procedat strict formal, netridindu-si tema si
marginindu-se la foarte stingace exercitii cubiste.

Trecind acum la portretele expuse, remarcim portretul interpretat
de Cornel Brudascu sub titlul « Rodul toamnei » (un colectivist cerce-
tind roadele cimpului si, in fund, un tractor). Se vede ci tindrul pictor
si-a pus probleme mai adinci de expresie, compunere §i culoare. Perso-
najul siu este oarecum reprezentativ ca tipologie, tinutd, psihologie,
dar putea fi incd si mai adincit. « Scoldrita » portretizatd de Lucia Piso
are oarecare prospetime in expresie. Viguros construit, aproape sculptu-
ral-decorativ, este « Portretul de tiranci » semnat de Margareta Nemes,
care foloseste cu gust invidtdmintele artei populare, spre a ajunge la o
expresivitate contemporani.

In peisaje, expozitia clujeani are un numir mare de reusite. Strilu-
cirea peisagistici a expozitiei se datoreste in mare misurd lui Aurel
Ciupe, lon Mitrea, Liviu Florean, lon Sima, lleana Vremir, Teodor
Harsia, Tiberiu Erdés si altor pictori §i mai tineri.

Cele trei peisaje expuse de Aurel Ciupe dovedesc certe cistiguri
in lirism, in finetea de a evoca atmosfera locald (« Uzina de la Zlatna »
si peisajul primdviratec tot de acolo). Culoarea are acum mai multd
fluiditate, e usoard si vie, dind atmosferei transparente si vibratii de
autenticd poezie.

lon Mitrea a ajuns la o viziune proprie, exprimind cu discretie, cu
muzicalitate surdinizatd, valorile poetice ale peisajului local, obginind
transparentd si fluiditate de acuareld sau, dimpotrivi, consistentd mai
densd, dupd cerintele temei si sentimentelor pe care le pune artistul
in exprimarea ei.

Cu altd viziune §i procedee, lleana Vremir a prezentat dou3 peisaje
in tempera, evocind finceputul de primivard la cimp, cind vegetatia
abia mijeste, iar pamintul pare §i mai negru. Printr-un iscusit simgimint
al structurii si contururilor unduioase ale unor coline; prin pulsagia
vegetatiei, — pe care o redi intr-o ritmicd totodati a naturii, dar s§i a
unei cerinte de subliniere decorativi — pictorita a creat privelisti pline
de adevir, vibratie si poezie, pe care nu le poti uita.

Teodor Harsia ne-a impresionat mai putin de data aceasta cu peisajele
sale subtil colorate, dar mentinindu-se la aceleasi game sobre, la armo-
niile sale cunoscute. Intre peisajul de iarn3 si cel de prim3vard nu existi
suficientd deosebire pentru ci artistul le interpreteazi cu aceleasi stiri
sufletesti §i cam Tn aceleasi tonuri spre inchis. In pofida faptului ci folo-
seste multe culori si nuante intermediare, peisajele lui Harsia au oare-
care monotonie §i de acest cusur nu-i lipsit nici peisajul « Cartier
nou », unde forfota dintr-un cartier muncitoresc nu are relevanta
necesard.




ALEXANDRU BENCZEDI: La baie
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Progres coloristic, constructie viguroas3 constatim in peisajul indus-
trial al lui Tiberiu Erdds. Foarte plicut impresionati am fost si de peisajul
« Amurg de iarnd » al lui Ladislau Darko, lucrat in tonalitdti grave,
cu o pastd densi si sclipitoare, ca aceea a lui Petragcu. Ca si Darko, Radu
Fulger ne dovedeste cit de rodnic poate fi contactul cu marii nostri
coloristi §i cum calea acestora poate fi mereu dezvoltati. Merite au
si alte peisaje, semnate de Rodica si Virgil Svintiu, lleana Toth-Sziics,
Judith Pallos, Nagy Endre, Sabin Nemes.

Expozitia cuprinde si o serie de naturi moarte, remarcabil compuse
si fin colorate, adevdrate poeme cromatice. Ar merita analizate mai
larg naturile moarte, inspirate din spiritul artei populare, ale Doinei
Hordovan, sau acelea semnate de Margareta Nemes, Rodica Svintiu,
Emil Cornea, Alfred Grieb, Antal Ford si losif Macskassy.

Sculptura, privitd in ansamblul ei, nu se prezinti la fel de bogati
si cu un nivel in buni parte satisficitor, ca pictura. Totusi, cele mai
izbutite portrete din expozitie se datoresc unui sculptor si nu unui
pictor, in spetd maestrului Romulus Ladea. Chipul de tindr din lucrarea
intitulatd « Meditagie » este ridicat la simbol, la simbolul meditatiei
tineresti, cu tumult interior, cu frimintirile mingii, cu mimica dramatici
a fetei. Adesea marii portretisti depdsesc identitatea modelelor spre a
intruchipa idei si sentimente de largd semnificajie umanistd §i tocmai
aceasta a izbutit si o faci Romulus Ladea. in cealalt’ lucrare, « Portretul
profesorului Virgil Vitisianu », sculptorul a ciutat nu atit simbolul cit
definirea morald a unei personalititi reale, ereind un portret-sintez,
de o nobild sobrietate.

Portrete cu calititi de observatie si constructie expun Al. Benczedi si
Ferdinand Balasko, care acum fsi cioplesc in piatrd lucrdrile. Viguros, dar
cu expresie prea bitrinicioasd, portretul lui « Crisan » de Victor Fulicea.

Datd fiind necesitatea de a impodobi diferite spatii verzi si diferite
ansambluri urbanistice, mai ales la locurile de odihni de la mare
si de la munte, sculptorii clujeni se indreaptd §i citre sculptura monu-
mentald sau numai citre cea decorativd, mai apropiatd, aceasta, de
ornamenticd. Sint in expozitie citeva lucrdri interesante in aceastd
direcgie, dar nu lipsite de cusururi. Ne gindim mai cu seami la figurile
monumentale prezentate de Arthur Vetro si Al. Puskas. Viguros constru-
ite, cu volume pline si unduioase, cele doud fete intruchipind alegoric
« Primdvara » §i « Vara » —opere ale |ui Vetro — precum si « Fata
cu ulcior », opera lui Puskas, se remarcd prin aceste calitdgi, dar, in
acelasi timp, toate trei lucrdrile pdcituiesc prin prea putind expresivi:
tate. Nefiind spiritualizate de trdsituri mai grditoare §i mai umane,
aceste figuri statuare nu au forta expresivd necesard chiar si alegoriilor.
Acelasi lucru il putem spune si despre figura statuard culcati, numitd
« Destindere », infdtisind un tindr, opera lui Andrei Markos, nu lipsitd
de calitdti decorative si de o stilizare bine ginditd. Dar aici articularea
trupului si mai ales expresia chipului sint in parte defectuoase.

Pline de gratie, cele trei nuduri femenine din compozitia « La baie »
de Al. Benczedi, vdzute insd nu monumental, ci ca niste figurine. O scul-
pturd decorativd, tinind mai mult de ornamentica insotitoare a arhitec-
turii, a creat Egon Lowith, intitulind-o « Figurd pentru spatiul verde »

(urmare in pag. 50)




PETERFFY LADISLAU: Fetita citind — ulei

CREATII PATRUNSE
DE SPIRIT CONTEMPORAN

JACK BRUTARU

Expozitia regionald, indicator sensibil al pulsulul viegii artistice locale,
constituie de fiecare datd bilantul eforturilor unui colectiv, rezultatul
stridaniilor fiecdrui creator. Un centru regional nu-si judeci valorile
creatoare in raport cu depirtarea de Capitald, ci reprezintd un fragment
din ansamblul misc3rii artistice nationale, este la rindul s¥u un ansamblu
in care se reflectd tendintele si preocupirile pentru determinarea spiri-
tului contemporan in artd si care cuprinde aportul unor virstnici si tineri
in cele mai diferite domenii, in pictura de sevalet sau cea decorativi, in
sculpturd, de la ample §i armoniocase forme in spagiu pind la gragioasa
plasticd micd, Tn graficd, de la gravurd — cu multiplele ei tehnici — pin3
la ilustragia de carte.

Expozitia de la Tg. Mures reflectd intr-o oarecare misurd colocviul
care se desfisoard in jurul unor probleme esentiale ale artei realiste
contemporane, respectiv aceea a procesului de transfigurare a realitdgii
in imaginea plasticd, problema limitelor subiectivismului creatorului
in transpunerea faptului de viatd, precum si aceea, in ce masurd valoarea
de judecatd a produsului artistic este raportatd |a sinceritatea §l autentici-
tatea participdrii artistului in elaborarea imaginil artistice, la obiectivi-
tatea in redarea realitdgilor concrete.

De asemenea, artistii, prin lucrdrile lor, ridicd o altd intrebare §i anume
dacd decorativul corespunde necesititilor de expresie ale unei arte care
trebuie s3 raspundd nu numai ceringelor de ordin estetic dar §i unor
cerinte de ordin educativ. Rdspunsurile sint diferite. Unii dintre creatori
situeazd decorativul in categoria unor modalitdfi abordabile numai fin
anumite cazuri, de exemplu Tn cazul orndrii unui ansamblu arhitectonic.
De pildd Emeric Balasz prezint3 un proiect de vitraliu, inspirat din lupta
poporului cubanez, Nagy Pal in « Zugravi industriali » face trisitura
de unire intre compozitia de sevalet si panoul decorativ, iar Peterfi Ladi-
slau f§i construieste viziunea sa picturald pe acele elemente care il oferd
o decorativizare a motivului.

« Cosasul » lui lzsak Martin se integreazi in specificul unei sculpturi
decorative destinatd in mod special impodobirii unui spagiu verde. Dar
totodatd, lucrarea se impune si prin forta de veridicitate, de autentici-
tate. Aceeasi tendintd de pitrundere in psihologia umani o gdsim in
gingasul sdu « Cap de fati» pe fata cdreia fluturd un surfs subtil, sau in
« Capul de taran ».




In compozitia intitulatd « La santierul Combinatului Chimic din Tg.
Mures » precum si in peisajul industrial « Fabrica de zahidr » $tefan Bara-
bas consemneaz fapte i aspecte semnificative din viata orasului sdu. Arti-
stul isi individualizeazi eroii s3i, muncitorii de pe santier. Grupul din
prim plan se profileaz¥ in lumina puternic3 a soarelui pe fundalul dantelat
al schelelor constructiilor. Peisajul panoramic cu « Fabrica de zahdr »
este susginut intr-o notd mai grava. Trebuie relevatd de asemenea calitatea
coloristici a lucrdrii « Pe malul Oltului», o scend cu un grup de femei
spilind rufe in apa riului.

Lucrdrile in ulei semnate de Andrei Bordi, « Asfaltarea soselei »
sau «Peisaj industrial », demonstreazd preocupirile artistului pentru
subiecte desprinse din actualitate. Dar, miiestria sa se relevd cu
deosebire fin acuarelele expuse, ca : « Lumini de dupd masd »,
« Dup¥ ploaie » sau « Mami cu copil », lucrdri ce redau o bogatd
gamd de sentimente. !

Dac3 Nagy Pal in « Zugravi industriali » recurge la un mod de rezol-
vare decorativ, « Graddinarul » sau naturile moarte sint pictate cu multd
vervd §i savoare. Artistul a dedicat temei citadine linogravura « Oragul
nou », spectaculos paginatd pe verticald.

Compozitia « Pescari » a lui Gheorghe Olaru contine o bund arhitec-
tonicd a imaginii, reliefindu-se miscarea caracteristicd a pescarilor la
ndvod. Artistul, de data aceasta, a fost mai fecund in graficd, realizind o
suitd de desene §i gravuri cu impresii dintr-o cildtorie de documentare in
R. P. Bulgaria.

In c¥utarea unor noi modalitdsi, Gavril Piscolti a ajuns la manieri.
Tonalitatea cromaticd deschisd i dulceagd, inconsistenta substantei
parcd pufoasd si diluatd de lumin¥ lipseste de vitalitate §i expresivitate
lucrdrile sale.

Stefan Csorvasy revine cu succes la sculptura in lemn, expunind un
interesant « Cap de tdrancd », iar Huniade Ladislau modeleazd in tabld
de fier o reusitd compozitie de mici dimensiuni intitulatd « Fatd se piap-
tdnd ». Figurinele executate de Sekely Ladislau — « Trintd » §i « Mértu-
risire » — au vervd §i sentiment. Kulcsar Bela junior se face remarcat prin
compozitia sa alegoricd « Vara », datoritd desfisuririi echilibrate a for-
melor in spatiu.

Evolutia artistilor tinerl reprezinté o linie sinoasd, meandrele cdutiri-
lor spre formarea unui stil ducindu-i de la o manifestare la alta deseori
spre succese lar uneori spre nereusite. In Regionala de la Tg. Mures o
prezentd unitard §i interesantd o are pictorul Peterfi Ladislau, demon-
strind o maturizare a gindirii artistice si a modului de selectare a mijloa-
celor de expresie atit in compozigia « $antierul naval din Galagi », con-
ceputd intr-o viziune decorativd fundamentatd pe o organizare simpld
§l expresivd, cit §i in cele doud portrete « Fetitd citind » si « Fatd cu
struguri » realizate intr-o cromaticd vie §i viguroasd. De o deosebitd
poezie este peisajul de iarnd care impresioneazd prin intensitatea senti-
mentului pe care il degaje.

« Primdvara » lui Alexandru Zolcsak mirturiseste un temperamet ce
inclind spre armonii cromatice bogate, cu tonuri curate si strélucitoare.
« Furtuna » lui Barbara Porszolt exprimi o altd stare sufleteascd, mai
dramaticd, determinatd de suhiectul abordat. Sint mai slab reprezentai
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1. 1ZSAK MARTIN : Cosas
2. PETERFFY LADISLAU : Santierul naval Galati

3. BARABAS ISTVAN: La santierul Comb. chimic
din Tg. Mures — ulei

4. HUNYADI LASZLO: Fati cu struguri




de data aceasta Albert Ladislau si Simon Andrei, artisti dotati care au
dovedit calititi interesante in manifestdrile anterioare.

Expozitia actuald cuprinde numeroase desene si gravuri, ilustratii
de carte si acuarele.

llustratiile lui Alexandru Karancsi la baladele lui Frangois Villon, gra-
vate in metal, au reusit s surprindd spiritul marelui bard francez,
printr-un desen fin, cu o notd subtild de sarcasm. O bund cunoastere
a tehnicii gravurii in metal o dovedeste Carol Kovacs intr-o suitd de
imagini variate ca subiecte.

Ana Szotyori posedd capacitatea de a sesiza fapte §i aspecte cu semni-
ficatie, surprinse in viata obisnuitd, cotidiand. Aceste « mirunte » fapte
de viatd capitd importantd prin consemnarea si reliefarea esentialului in
imaginea plasticid. Orientindu-se mai curind spre reportajul grafic (« Vine
mama », « Pe balcon »), participarea artistei in actuala expozitie este
completatd cu fincerciri de alte tehnici (monotipul « Peisaj din
Tg. Mures »).

Elisabeta Sekely realizeazi efecte interesante prin combinarea unor
tehnici diferite. Coloritul vioi adaugd calitdti plastice studiului psihologic
din « Portret de fetitd » sau compozitiei dinamice din « Construirea
blocului-turn din Tg. Mures » si din « Stilpi de electricitate ».

Totusi se mai pistreazd in unele peisaje, mai ales in acuareli,
o conceptie platd §i anodind, am putea spune cu iz inci de « pro-
vincialism », lucrdri cari fac o notd discordantd in ansamblul expo-
zigiei. Intre acestea se inscriu acuarelele lui Fekete Zsolt, ale lui
Karacsony si altii.

Existd o recrudescentd a unui idilism manifestat in special in acuarel¥
si desen — prin peisaje si naturi statice cu flori, dulcege si desuete,
a cdror prezentd in expozitie dduneazid gustului estetic al publicului.

Traditionalele regionale cu cari isi incheie artistii activitatea din fiecare
an dau posibilitatea unor observatii cu caracter general privind dezvol-
tarea creatiei. Artistii din Tg. Mures isi leagd creatia din ce in ce mai mult
de actualitate, spiritul contemporan al lucrdrilor putind fi vizut atit in
temele 5i subiectele tratate cit si in viziunea propriu-zis plasticd. Modali-
titile de transpunere plasticd devin mai profunde si variate, sculpturile,
picturile sau gravurile cistigind fin potentialul emotional-estetic.
Valoarea lor crescindd duce la un interes mai mare in rindul publicului,
din ce in ce mai exigent. Este cu atit mai necesar ca experienta acestui
an sa serveascd unor pasi noi inainte in vederea manifestirilor viitoare
si in special pentru ampla expozitie ce va intimpina in August 1964 ani-
versarea a 20 de ani de la eliberarea tdrii noastre.
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REALITATILOR NOI,
O EXPRESIE
PLASTICA VIE

VASILE DRAGUT

Dominanta acestei expozitii cuprinzind 150 lucriri (selectionate
dintr-un total de 480 prezentate de artistii din filiala Bragov si Sibiu)
a fost modul oarecum simplist de abordare a problemelor actualititii,
in spiritul transpunerilor reportericesti a faptelor din realitate, fird
prealabile cdutdri de solutii §i decantdri.

Desigur, nu li se poate reprosa artistilor brasoveni neglijarea reali-
tigii. In marea lor majoritate lucr3rile expuse sint compozitii, portrete,
peisaje, dovedindu-se astfel cd actualitatea a devenit o permanenti in
preocupdrile artistilor plastici din Sibiu §i Brasov. Dar simpla trans-
punere a faptelor din realitate se dovedeste insuficienti. Arta nu
este doar o oglindd, ci un comentariu al realitdtii, o tribuni a
ideilor generoase si indriznete, a sentimentelor celor mai nobile
care reusesc si confere valoare de simbol chiar imaginilor cu aparent
modesta.

Sint prea multe lucrdrile in care inertia sau timiditatea patroneazi
rezolviri invechite, plate, la granita academismului sau naturalismului.
Lipsesc acel suflu tineresc, cutezanta, capabile s& amplifice orizontul
gindirii, s3 cucereascd noi moduri de expresie, largi, convingitoare,
pentru a exprima idealurile epocii noastre.

Pictura, majoritard in expozitie, a cuprins un prea mare numir de
lucrdri superficiale, desuete ca viziune ori in care erau oferite ca mostre
de limbaj modern imagini conventionale, reduse la platitudinea unor
reclame comerciale. Astfel, este de neinteles utilizarea unor mijloace
de expresie neconvingitoare ce apare in lucrdrile unor artisti tineri,
cu reale resurse, ca Avram Menzel (Pipusarul), Nicoiae Plosniti
i algii.

Cu aceeasi exigentd trebuie considerat3 si participarea unor artisti
cu experientd, ale cdror lucrdri, dincolo de evidente calitdti, rimin
totusi nesatisficitoare, fie pentru ci nu sint integral rezolvate, fie
pentru cd solutiile artistice pe care le propun nu sint la nivelul reali-
tdtilor pe care incearci si le redea.

Abordind teme s§i subiecte interesante, bogate in posibilititi de
expresie, pictorii Gabriela Florescu, Vera Marcu, Nicolae Barcan, Zina
Blinut3, Florea Simion nu au reusit s inchege imagini pe deplin convin-
gitoare, o anume schematizare de limbaj ficind greu de descifrat si
de inteles mesajul artistului.

FREDERIC BOMCHES: « Lumina »

- Barajul

Sadu

ulei




ALEXANDRINA GHETIE-HILOH]I :

Practicd in productie —ulei

Este desigur l3udabild incercarea acestor artisti de a reda — prin
compozitii, portrete si peisaje industriale — aspectul major al epocii
noastre. Dar nici deslinarea compozitionald (Gabriela Florescu), nici
simplificarea mecanici (Nicolae Barcan, Vera Marcu, Florea Simion),
nici confundarea sintezei cu schematizarea (Zina Blinutd) nu sint de
naturd si asigure atingerea telului propus.

Se uitd insd adesea cd sinteza — modalitate insemnatd a gindirii
artistice — presupune cunoastere profundi si ci, in epoca noastrid, ea
poate cdpita calitatea monumentalitdtii, proprie realititii inconjuri-
toare in toate aspectele ei. |,

Asemenea sinteze, servite de un limbaj sugestiv — ascutit ca gindire,
generos ca sentiment — sint astdzi in atengia multor artisti dar, trebuie
s3 recunoastem ci erorile sint destul de dese, ducind cel mai frecvent
la ricirea expresiei. Este ceea ce se poate reprosa compozitiei — altmin-
teri de frumoasd tinutd artistici — prezentatd de Alexandrina Hilohi-
Ghetie (Practicd in productie ).

Dep3sind pericolul usciciunii, reusind si imbine in mod armonios
dinamica formelor cu aceea a sentimentelor, Ludovic Boros realizeazi
in compozitia « Folclor maramuresean » o imagine de o incintitoare vioi-
ciune. Avind o structurd compozitionald limpede, aceastd lucrare, in
care bucuria §i ritmica dansului popular se traduc prin limpezi scin-
teieri cromatice, prin armonioase desfisurdri de forme, este un adevdrat
poem liric in care citim optimismul poporului, si deplina participare a
artistului. Stribitutd de un cuceritor elan, aceastd lucrare este o reald
reusitd a expozitiei de la Brasov ; i se aliturd « Portret de muncitor » si
« Peisaj de iarnd » care relevd, si ele, calititile pictorului Ludovic
Boros. .

O mentiune se cuvine §i participdrii lui Friederich Bémches — in
special pentru lucrdrile «Fetitd » si « Barajul Sadu », dar tocmai cali-
titile lirice §i respectiv, epice ale acestor lucrdri fac evident caracterul
putin amortit al limbajului siu artistic, care-i incorseteazi dinamica
sentimentelor, mai netd in grafica sa.

La grafics, Bianca Podea (Cor, Gospoddria Stupini, etc.) este, nein-
doelnic, o autenticid personalitate artisticd, vidind deopotrivd capacitate
de sintezi, inventivitate compozitionald, sensibilitate cromatici, un
profund si nuangat lirism. Tinerii Nicolae lorga, Eftimie Modilcd, Helmuth
Arz, lon Mattis asigurd sectorul de graficd al expozitiei cu lucrdri in care
pot fi urmirite preocupdri variate, de la compozitia tematicd §i peisajul
industrial pini la ilustragia de carte. In general insi —la fel ca la
picturd — grafica artistilor din Sibiu si Brasov surprinde prin caracterul
intimist al limbajului, egal §i fird vlag3, incapabil s& redea convingitor
dimensiunea majord a actualitagii.

Ascutite ca spirit, lucrate cu acuratete, caricaturile lui Constantin
Cazacu sint remarcabile, ca §i afisele lui Gheorghe Kéréssy (Crucea
Rosie, Agriculturd). Superficiale ca elaborare, conventionale ca limbaj,
afisele semnate de Stefan Tingu se aliturd fondului, din nefericire prea
bogat, de lucrdri nerealizate care populeazi expozitia de care ne
ocupdm.

Sculptura este foarte palidd in aceastd expozitie, singura mentiune
fiind pentru portretul « Kithe Kolwitz» de Trude Vandory.
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Pare paradoxal ca tocmai in regiunea Brasov, singura din tard in
care functioneazd doui filiale ale Uniunii artistilor plastici, s se impund
cu acuitate problema ridicdrii calitdtii muncii artistice. Numarul mic al
expozitiilor, atit individuale cit si colective, — la Sibiu §i la Brasov —
caracterul sporadic §i neorganizat al actiunilor menite si intdreascd
legdtura artigtilor cu oamenii muncil din regiune, slaba colaborare cu
celelalte centre artistice — iatd numai citeva din aspectele deficitare
care au fost relevate, de altfel, si cu prilejul plenarei Filialei UAP—
Brasov.

Sint probleme a ciror rezolvare va contribui la punerea in valoare
a posibilitdgilor reale ale artistilor din regiune, la nivelul artei con-
temporane.
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1. BIANCA PODEA: Cor — cirbune
2. ION MATTIS: Naturad staticai — ulei
3. EFTIMIE MODILCA': « Varnita-Temelia » — tus




EXIGENTE SPORITE
IN CREATIA
ARTISTILOR PLASTICI
ORADENI

IVAN MARIN

Este evident in creagia artistilor orddeni efortul depus spre dezvi-
luirea poeziei prezentului. Trebuiesc relevate de asemeni §i incercirile
de nnoire a mijloacelor de expresie, a modalitdtilor plastice, cdutdri
prin care mulgi dintre artistii orddeni tind si-si manifeste individuali-
tatea creatoare, imprimind expozitiei regionale Oradea o notd de pros-
petime. In general lucririle lor resping acuratetea inexpresivi, precum
si comoditatea in gindire, relevind de aceastd datd o mai mare exigenti.
Artisti ca V. Tirnovan, Paul Fux, Z. Kadar, Rodica Stanca, N. lacobovici
fac sd se intuiascd acum, in creagia lor, o mai mare rigurozitate artisticd
—in care este evidentd, in special, dorinta de a nu se repeta pe sine.

Portretul de tdran din Oags al lui V. Tirnovan il introduce pe privitor
intr-un univers plastic interesant pe linia traditiel artel populare;
supunindu-se ritmului structural al materiei (respectiv al lemnului),
autorul demonstreazi o anume preferintd pentru decorativ. Constructia,
echilibrul formelor indici neindoios o asimilare a lectiei fnaintasilor
(si In primul rind a operei lui Brancusi). Impletind armonios fiorul
liric cu intelegerea modurilor de exprimare a maestrilor populari,
Tirnovan dezvdluie astfel, in acest portret, o tipologie umand, intere-
santd prin multe din laturile ei. Pe altd linie se fnscriu lucrérile lui Paul
Fux pe care |-am cunoscut §i in calitate de scenograf la Teatrul de Pipusi
din Oradea (unde am admirat procedeele plastice §i formele de stil de bun
gust). Linia §i culoarea tind s exprime un mod de gindire §i o concepgle
proprie. Lucrdri cum sint « Colivia deschisd », « Pe Crig » sau « Cons-
trucgia pietii Bucurestiului » — realizate cu o mare varietate de mijloace
tehnice —se constituie fntr-un comentariu plastic expresiv. Uneori, ins#,
acest comentariu frizeazd arbitrariul, iar efectele ingenioase nu sint
totdeauna cele mai fericite, ele plasindu-se de multe ori, in afara sferei
emotiel autentice.

Un mod interesant de folosire a structurii lemnulul ca material am
remarcat in gravurile tindrului grafician Z. Kadar — proaspit absolvent

18




. ROMULUS FENES: Decor pentru
« Nevestele vesele din Windsor »

. MIHAI TOMPA : Peisaj cu blocul turn — ulei
. PAUL FUX: Constructia Pietei Bucuresti
. HORTENSIA MOTTL : Dragoste de mama

al Institutului de arte plastice din Cluj. Lucrdrile sale atrag atentia mai
ales prin lirlsmul lor discret, pe care-| degajd. Compozitia sa intitulatd
« Intregire » este un adevirat poem finchinat sentimentului iubi-
rii. Imaginil prefacerilor fundamentale petrecute in fara noastrd, asa
cum ele se proiecteazd in constiinta omului de azi, Kadar le
giseste, in lucrdrile sale, printr-o ingenioasd asociatie metaforicd
— echivalente plastice cu putere de emotgionare. Sugestivd si lip-
sitd de orice exibigionism formal, arta sa necesitd insd amplificarea
ariei de preocupdri tematice §i o statornicire mai evidentd la acele
mijloace de expresie capabile s& ridspund3 cerintelor unui stil per-
sonal. Procedee interesante am intilnit §i in lucridrile graficienilor
Roman Mottl, Laszlo A., Ortensia Mottl si Emilia Weisz, ale picto-
rului N. lacobovicl §i scenografului Romulus Fenes. In multe din
aceste lucrdri am fnregistrat un efort mai mare al artistilor de a-si
lirgi sfera tematicd. Am retinut de asemenea incercdrile tindrului
pictor lacobovici de a pune pe prim plan strictetea unei discipline



interioare ; o astfel de disciplind mi se pare tocmai un semn al unei
deosebite exigente fatd de sine. Simtul deosebit al culorii este un
bun augur (desi trebuie s&@ remarcim existenta unei elaboriri inci
neclare a Imaginli plastice).

Limbajul plastic se cdliuzeste dupd anumite legi specifice, struc-
tural diferite de alte domenii ale creaglei : artistul are datoria s
descopere asociatii corespunzitoare, relatil nol, revelatoare, intre
obiecte Tn procesul de transfigurare a realitdgli. Eliminind interpre-
tarea falsd, conventionald, a naturii, artistul plastic contemporan
deslugeste, cu ajutorul mijloacelor de expresie proprli, raporturi
inedite, realizeazd acel plus de cunoastere care este conditla oricirei
arte autentice. Acest proces al asociagiilor inchegate pe terenul
fertil al fanteziei, evident, aldturi de o limpezire a mijloacelor de
expresle, il trdieste, as spune, pictura lui lacobovicl.

Am insistat mai mult asupra acestui aspect pentru ci fncd mulgi
dintre artistli orddenl, neacordind atentla cuvenitd relatiei logic
— imagline, poezie — cunoagtere, continud si mal picteze inexpresiy,
intr-o facturd greoaie, de multe ori ininteligibll. Exemplul conclu-
dent fl constituie lucrdrile pictorului Hora Coriolan, care, in ciuda
calitdtilor sale, continud sd cocheteze ostentativ cu o facturi ce
se confundd cu deslinarea: culoarea este asezati in mod uniform,

tonurile de negru, inerte, pimintoase, nu vibreazi. Aici nu e vorbaf
simplu, de gama fntrebuintatd, ci e vorba despre stridania — pe
care trebuie si o vddeasci artistii, — de a da imaginii, culorii,
maximum de expresivitate §i viatd, de a decanta i concentra astfel,
evitind aspectul academic, intepenit, sau facilitatea supiritoare.

Unele din lucrdrile lui Mihai Tompa, Goga Traian, Pop Aurel,
A. Barbonta, losif Mathe, |. Bartovits denot¥ o recrudescenti a unui=
asemenea mod de interpretare fals, in ciuda faptului cX ele trateaz3
teme Interesante ale realitdfii contemporane. Expresia chinuiti, de
multe ori contorsionatd, coloritul nelegat organic de ideile artistice
Indici faptul ¢ acesti artisti n-au izbutit s¥ se elibereze de incer-
titudini. ;

In contrast, respingind metafora gratuiti si nonsensul, sculp-
torul losif Fekete aduce in expozitie o suitd de lucriri ce vin s3
ateste constiinta de artist coptemporan. Mi-a plicut mai cu seami,
portretul Ninei Casslan care se remarci prin felul in care sculp-
torul a reusit s redea lumea interioary a poetei. Evident, reali-
zirile artistilor orddeni atestd o preocupare in ceea ce priveste
amplificarea sferei de investigatie artisticy, dar lirgirea tematicii
precum si clarificarea mai organici a procedeelor plastice va duce,
credem, pe viitor la Infiptuiri si mai valoroase.

E
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CAMIL RESSU: Turnul Coltei
N. DARASCU: Calea Victoriei

O. vizitd la expozigia permanentd « Bucuresti Tn arta plasticd » este
ca o cilitorie prin virstele capitalei noastre de-a lungul vechilor stridute
cu casele finciinate, prin pietele fnsorite, imprejmuite de dughenele
marfasilor, populate de multimea pestritd a tirgovetilor, pind in mijlocul
marilor santiere de constructii, in mijlocul cartierelor cu case noi, in
pragul blocurilor turn.

Firi a fi o expozitie cu caracter documentar — cici in acest fel s-ar
substitui in mod artificial §i nejustificat Muzeului de istorie a orasului
Bucuresti — ci propunindu-si cu deosebire si creeze un fel de itinerar
plastic inedit constituit din imagini artistice despre Bucuresti §i bucu-
resteni, create din primul deceniu al secolului nostru si pind astdzi,
expozitia se remarcd printr-o mare diversitate de aspecte, prin multi-
plele modalitdti de interpretdri artistice, prin prezenta unor remar-
cabili reprezentanti ai artei plastice rominesti.

Dacd retinem cele citeva imagini apartinind unor artisti ce au triit
in a doua jumitate a secolului XIX, «larnd la marginea Bucurestiului »
de Th. Aman, « Peisaj » de |. Andreescu, « Dimbovita » de P. Alpar,
« Portret » de $t. Luchian §i « Grevistii » ai lui N. Vermont, acestea
inlesnesc, o datd mai mult, intelegerea liniei realiste ce va fi preluatd
de artisti ca |. Al. Steriadi (1880—1956), N. Tonitza (1866—1940),
Th. Pallady (1871—1949), C. Ressu (1880—1962), N. Dirdscu (1886—
1954), G. Petrascu (1872—1949) etc. ). Al. Steriadi a fost unul dintre
artistii care au evocat cu multd sensibilitate i lirism Bucurestiul de
altddatd. Din ciclul « Peisajului bucurestean » in expozitie se afld
« Casa veche » (fosta casd Moruzi, datatd 1919), « Vedere panoramici
a orasului » (datatd 1941), « Strada Luterand si Piata Mare » (datatd
1905). Aceastd ultimd lucrare amintitd, peisajul scidldat in lumina vie
de amiazd, apare cu deosebire caracteristici pentru paleta luminogsd a
lui Steriadi. Peisajele lui N. Tonitza (« Casa veche » si « In cartjerul
Tunari »), infatisind aspecte din viata oamenilor nevoiasi, se remarci
prin desenul concis §i tonalitatea reginuti.

Poezia coloristicdi de mare rafinament a lui Pallady este prezentd
aci prin « Natura staticd » §i « Interior ». « Natura staticd cu chitaray,
de asemenea expusd aci, poate fi consideratd printre cele mai remar-
cabile realizdri ale artistului.

Din vasta operd a lui Camil Ressu in expozitie se afl3 citeva lucriri
care se remarcd nu numai prin calitdtile plastice dar si prin valoarea
lor de document. Astfel « Turnul Coltei » este inspirat dup3 un desen
din a doua jumitate a secolului al XIX-lea, iar portretul actorului
I. Brezeanu in rolul lui lon din « N¥pasta » evocd una dintre marile
figuri ale scenei bucurestene.

Aldturi de peisajele lui Gheorghe Petrascu apartinind perioadei sale
de inceput, «larnd la marginea orasului » sau « Casa Procopoaiei »
si «Stogul de fin », se afld citeva din peisajele lui Stefan Dimitrescu,
«Curtea morii », «Bazaca» si «Circiumi la Toboc » pictate cu o
adincd emotie si fortd de expresie.

Dintre lucrdrile aparginind unor pictori din aceastd generatie,
astdzi in viatd, se remarcd peisajele bucurestene ale lui Dumitru
Ghiatd si Marius Bunescu, « Strada Cimpineanu », « Pod pe Dim-
bovita » sau « Scara Teatrului National », lucriri in care echilibrul







si constructia clari a formelor se impletesc cu sentimentul profund al
artistului.

Tipuri din vechiul Bucuresti, animagia pietelor si strizilor sint teme
| care au retinut deopotrivi atit atentia pictorilor cit si a graficienilor
timpului. Intilnim in silile expozitiei « Tambalagiul » si « Jucitorii de
biliard » ai lui Jiquidi, multimea forfotind in piatd, in « Bazacd » de
Al. Phoebus, « Strada Lipscani » a lui P. Skeletti, vechea « Calea
| Victoriei » a lui N. Dérdscu.

*

Insusindu-si in mod creator exemplul maestrilor picturii rominesti
din vechea generatie, artistii contemporani evoci in lucrirle lor mo-
mente din lupta pentru libertate datd in trecut de citre locuitorii Bucu-
restiului si din viata noud si fericitd de astdzi a oamenilor muncii.

Mesajul luptei transmis prin slova tipdritd, in perioada anilor de
ilegalitate a P.C.R., au inspirat creatia multor artisti contemporani,
| dintre care citim « Lipirea manifestelor » de ]. Perahim, « Tipérirea
manifestelor » de D. Negrea etc. Acestea sint lucrdri evocatoare in
care ilustrarea eroismului luptei ilegale iese din cadrele stricte ale docu-
mentului §i se fnaltd la gradul de simbol.

Un loc important il ocupd in expozitie eroicele lupte ale ceferi-
stilor de la atelierele Grivita din anul 1933.

Astfel, sculptorii Cristea Grossu si Petre Balogh creazd grupuri
sculpturale de un dinamism emotionant, iar Constantin Lucaci fin
« Grivita 1933 » ncearcd sid simbolizeze ideea caracterului de monolit
a unittii clasei muncitoare, realizind o dinamicd compozitionald. Alituri
de sculptori, desenatori §i gravori, ca V. Dobrian, Noel Roni, Corina
Beiu, Natalia Matei, Clarette Wachtel si altii, evoc3 eroicul eveniment,
realizind scene vibrante, de o profundi emotie artistici.

Lupta curajoasd a maselor populare, armata organizatd si condusd
de partid, este redatd in lucrarea « Insurectia armatd » de pictorul
Spiru Chintil3.

Compozitia pictorului $t. Constantinescu « Intrarea trupelor sovie-
tice in Bucuresti 1944 » reprezintd un moment evocator de caldi mani-
festare a miilor de bucuresteni care si-au exprimat simpatia §i recuno-
stinta pentru poporul si armata sovieticd. Lucrarea intitulatd « Vrem
guvern F.N.D. », semnatd de P. Bedivan, sugereazd atmosfera de tensiune
in lupta hotdritd pentru putere a maselor revolutionare conduse de
partid impotriva fortelor vechiului regim reactionar, in perioada dintre
23 August 1944 si 6 martie 1945. /

Cucerirea fintregii puteri politice de citre clasa muncitoare, actul
nagionalizdrii, au schimbat in mod radical atitudinea fatd¥ de munci.
Evocatoare prin redarea frumusetii interioare a omului, sint o serie de
1 portrete ca « [esdtoarea » de Camilian Demetrescu, « Textilista » de
; Gabriela Drigut, « Turnitor » de Petre Achitenie, portretul « Sudo-
\ ritei » de lon Pani. Trebuiesc de asemenea amintite compozitiile de
. amploare; citdm « Cazangerie » de lon Pacea, « La clubul uzinei » de
Il lon Gheorghiu, sau grupul compozitional « Victorie » de Andrei
TH. PALLADY : Naturd statica cu chitara — uleij Szobotka etc.




1. CONSTANTIN LUCACI: Grivita 1933
2. BRADUT COVALIU: Portret — ulei
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Existd de asemenea in muzeu o serie de lucrdri dedicate satului
socialist. Dintre acestea amintim « Colectivista » de lon Jalea §i compo-
zitia « Inscrierea in G.A.C. » de Corneliu Baba. Veridicitatea caracte-
relor, exceptionala putere de patrundere a pictorului in miezul actiunil,
diruiesc compozitiei o fortd mobilizatoare deosebitd.

Bucurestii se transform¥ sub ochii nostri fntr-un oras modern,
socialist. Poezia §i farmecul peisajului fnnoit de mina harnicd a omului
le g¥sim fin lucrarea intitulatd « Constructia Teatrului de Operd si
Balet » de Al. Ciucurencu, in « Cartierul nou Ferentari » de Eugen
Popa, in « Constructia Stadionului 23 August » de Sorin lonescu,
« Constructii » de Gheorghe Spiridon §i «Piaga Palatului » de
Constantin Blendea, in « Calea Grivitel azi » de Alma Redlinger
si « Constructii noi pe chei » de Elena Bogdan etc.

Elanul s§i h3rnicia, entuziasmul si dragostea cetdtenilor capitalei
pentru orasul lor au ficut ca la chemarea partidului si fie infiptuite
largi acgiuni patriotice §i cetdtenesti de infrumusetare edilitard. Un
aspect al acestei activitdgi se reflectd in compozitia pictorului Al. Cum-
pitd intitulatd « Muncd patrioticd ».

Din aceastd expozitie nu lipsesc nici parcurile de odihnd §i recreere
pentru populatia Capitalei. « Orasul gradinilor » se oglindeste in peisaje
de Al. Ciucurencu, M. Bunescu, lon Marsic, Constantin Paulet, Gheorghe
lonescu etc.

Trésitura caracteristicd a acestei expozitii este mesajul artistic pe
care-| contin operele expuse, mesajul artistilor cetdteni, luptitori,
alituri de fintregul popor, pentru libertatea §i fericirea oamenilor,
pentru pace.

1. AL. PHOEBUS: Bazaca
2. ILEANA MICODIM: Santier
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Cind, in 1886, la Paris, la Salonul Indepen-
dentilor, vamesul Henri Rousseau a fost expus
pentru prima datd, publicul mare, cunhoscd-
torii §i critica, aflati de obicei pe pozitii
ireductibile, s-au gisit in paradoxala situatie
de a fi pe de-a-ntregul de acord cel putin
asupra unui punct: toatd lumea era, anume,
de pirere ci tablourile lui « Douanier-Rous-
seau » sint vrednice de batjocurd. Chiar si
sustindtorul pictorului, criticul si scriitorul
Alfred Jarry, autorul lui « Ubu-roi », care-I|
« descoperise » §i-l lansa cu acel prilej, n-o
ficea initial decit ca pe un act de frondi,
de sfidare a lumii burgheze, de tifld azvirlitd
mentalitdtii plafonate a filistinilor, pe care
cdutau s3-i epateze in chip boem, in genere,
artistii neconformisti... Jarry n-a fost, pare-
se, nici un moment constient la inceput cd
descoperise un filon aurifer, autentic §i bo-
gat, in arta de fotograf ambulant, cu reclame
si recuzitd de panopticum si de bilci, a aces-
tui « pictor de duminecd ». Nici Henri Rous-
seau «le Douanier » nu se lua de altfel
prea in serios; desi se declara un preten-
dent la locuri pe panourile muzeului Luvru
nici el nu se credea altceva decit un ama-
tor, un autodidact, cu simgul acut al prop-
rlei indigente, pe care-l au de obicei mai
putin practicienii stilului « naiv ». Tot ce
urmirea, inconstient, acest mic functioni-
rag de vamd, ce se plictisea tot stind in cabi-
nele meschine de la centura de bariere a
Parisului, era s& poatid da curs, prin exerci-
tiile sale de naragie picturald, nevoiei lui
de poveste, de fantastic real, descoperit
necontenit, cu ochi de copil, in viata imedi-
atd, de fiecare zi, viatd care fird terapeutica
aceasta artisticd salutard ar fi sfirsit prin a-|
ucide cu monotonia cenusiului ei uniform,
cu lipsa de evenimente notabile, care ficea
sd i se confunde fiecare zi cu oricare din
celelalte, scurse pe nebigate de seami timp
de decenii lungi. Viziunile simple si lipsite de
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ADOLF DIETRICH (Elvetia): Fetita cu carabusul




malitiozitate ale unei optici infantile pistrate
anacronic, peste virste, de omul acesta
cu o culturd generald neinteresantd, sub ni-
velul mediu, §i cu o culturd artistici nul3,
cuceresc insd curind lumea artei.

C3d nu dintr-o intentie precis teoretizatd
iese estetica sa, se vede din faptul ci ar fi
dorit si picteze academist, si c3-l admira
pe Bouguereau.

Simplicitatea, intr-c lume suprasofisticatd
de rafinament, cum era cea a metropolei
franceze la aparitia intfilor « primitivi » mo-
derni, ia ins3 aspectul celei mai subtile dintre
subtilitdtile pe care acest rafinament le poate
inventa. Asa se face cd snobii au supralicitat,
aplaudind arta Vamesului Rousseau §i intre-
cindu-se n a-i face exegeza, la un mod si la
un nivel care pe copildrosul ei autor nu numai
cd nu-l putea flata, dar nici nu-l atingea in
vreun fel, el fiind stréin total de teoretizirile
fantastice, ori de tip psihanalitic, pe care
tablourile lui le prilejuiau estegilor. A spune
lucrurilor pe nume, pe limba sa, care trece
in revistd intregul existentei vdzute, cu un
vocabular redus, cu o sintaxd ultrasdraci,
intr-o manierd arhaicd, ce nu se poate dis-
pensa de frontalitate, in personajele juxta-
puse, tepene, neluind seama in ce planuri
perspectivice se situeazd ele, puse intr-o
ambiantd de asemenea de tipul decorului
naiv, recuzitei, narativ enumeratd, povesti-
td prin elementele ei mai curind decit recom-
pusd constient ca un cimp posibil al vietii
reale; a clama in chip poetic, cu un lirism co-
pildresc, bucuriile si tristetile simple, pe care
investigarea mediului imanent vietii zilnice
le iscd in constiinta oglinditoare; a reflecta
viata banald a orasului si imprejurimilor lui
si a-si mdrturisi cu sinceritate nostalgiile
si infringerile, ca si victoriile asupra vietii
acesteia marunte, prin evadarea intr-o
poezie cu iz folkloric, sint actiuni care
ajung artistului. Ele fi justifici fervoarea de
a picta, ele il satisfac, fard recursul la teoreti-
zare. Lui Henri Rousseau, inaintasul, i s-au
addugat in migcarea primitivilor moderni,
foarte curind, o seami de alti pictori, de
extractie la fel de modestd : Louis Vivin, deco-
ratorul despre care s-a spus cd reface drumul
anluminorilor, al celor orientali in primul
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rind, si pe al desenatorilor de tapiserii me-
dievale, prin imagini de arhitecturd naiv
redatd. Fusese factor postal inainte ca ope-
rele sale sd fi inceput a avea pret si a intra
in colectii celebre. Séraphine de Senlis, poeta
transcendentald a florilor, fusese bucitireass
pind sd nu dea curs vocatiei de a spune cu
penelul, in culori tari, viata vegetald luxu-
riantd. Camille Bombois, lucritor manual, ha-
mal un timp §i tipograf apoi, a fost §i atlet
de bilci, fntocmai ca personajele multora
dintre tablourile sale, in care halterofili de 6
redondentd schematicd, ce par decupati cu
foarfecele si lipiti pe un desen, (perspectival
realizat ca de un copil de 8—9 ani, bintuit de
nostalgia cunoasterii geometrice a spatiului),
ridicd intr-o mind, fird efort §i zimbitori, niste
ghiulele mari, lucioase, ca baloanele umflate
cu hidrogen ale jocurilor de copii ! Clownii
si prestidigitatorii de iarmaroc, tratati cam
la fel, sint de asemenea eroii picturilor lui
Bombois, eroi optimisti, care cunosc betia
calmd a succesului §i zimbesc fad, in contrast
cu multimea de admiratori, insiruiti de pictor
in rinduri strinse militireste §i pseudo-per-
spectivic redate, care-i privesc cu o cruntd,

aparentd indiferent3, vecind cu delirul.
Operele lui Rousseau si ale primitivilor
moderni au cucerit lumea. Pentru ci nu

urmdreau banii, gloria sau publicitatea, ca
majoritatea artistilor francezi ai vremii, pri-
mitivii au gisit cu timpul calea directd spre
inima publicului larg. Glasul sufletului lor a
fost auzit, pentru cd suna in contrast cu cul-
tura oficiald, in dezacord cu tendintele hiper-
rafinate ale artei «culte» a epocii lor.
Rousseau, Séraphine de Senlis, Vivin si Bom-
bois, sau André Bauchant, repovestitorul naiv
al legendelor istorice si Jules Lefranc, un fero-
nier si vinzitor de produse metalice ce recep-
teazd din cetatea modernd miracolele ingi-
neresti, ca ale firelor de telegraf i ale sinelor
de metrouri de pild3, ori silueta danteldriei
de fier ajurat, minunea metalurgiei de la
sfirsitul secolului XIX, turnul inginerului
Eiffel, sint artisti iesiti din popor si care
spun ceea ce oamenii din popor doreau si
se spund in artd, citd vreme arta acceptatd
de virfurile burgheziei conducitoare le rimi-
nea strdind. « Pictori ai instinctului » li s-a

spus uneori. De fapt, sint doar pictori din
instinct; dar ceea ce picteazd ei e departe
de a se putea reduce doar la simboluri vizuale
ce-ar traduce miscdrile impulsivitdtii si tem-
peramentului. E drept cd unii dintre urmasii
si omologii celor citati, din Franta sau din
alte tdri, s-au complicut in a aborda din
instinct teme in care erotica isi are partea
ei, ca §i teama de moarte, teroarea viselor
inexplicabile, etc. Dar majoritatea « neo-
primitivilor » nu pot fi anexati, cum s-a
incercat, vreunui suprarealism oarecare.
Este clar cd, dacd un tipograf bordelez, ca
Dominique Peyronet din Talence, isi picteazd
mereu privelistile impietrite ale peisajului
siu interior, de o acuitate glaciald, sau
decupeazi cu un penel tdios ca scalpelul
chirurgului anatomiile nudurilor feminine ce
se tot repetd in tematica lui, nu sentimentele
detasirii infricosate de realitatea concretd,
care-l duc pe un Salvador Dali, de pilda, sau
pe alti suprarealisti, la confuzia aceea fan-
tasticd de regnuri si de elemente, (mineral-
vegetal-animal-mecanic-umane fard distincgie),
il fac sd se rosteascd in picturd prin limbajul
acesta, ci dorinta simpld de a spune nostal-
giile si durerile, dorintele si retransdrile
intru renuntare, ale unui om de asemenea
simplu. Majoritatea neo-primitivilor poves-
tesc, cu plicere, cu autenticitate, sinceri,
doar ceea ce, ficindu-le lor plicere din
viatd, considerd cd ar putea face plicere
si celorlalgi.

Mecanicului feroviar Jean Eve ii place pes-
cuitul, §i peisajele unde-si cautd pestii, de-a
lungul riurilor Frantei, il incintd. Pe acestea
le spune pictura sa oamenilor. Elvetianului
Adolf Dietrich, zilier la inceput, provenit din
mediul agrar, viata obositoare a uzinei capi-
taliste i-a dat impulsul de a visa cu penelul in
mind gradinite cu peluze modeste, misunind de
pasdri, soricei §i omuleti aproape pe midsura
animalelor, intr-un sentiment apropiat de al
quattrocentistilor. Uccello era insd un ciuta-
tor al perspectivei, de care Renasterea avea
nevoie si pe care o ignord neoprimitivismul
modern. O pictoritd de asemenea elvetiani,
Burchard-Simaika, si-a ciutat tara visurilor
ei in exotism: Brazilia, Siamul, Sumatra,
Birmania, Cambodgia, India, Egiptul, ii ofer



HENRI ROUSSEAU (Franta): Nunti

o mare bogitie de privelisti naturale si o
puritate de culori, traduse naiv, cu gratie,
in naratiile sale pictate. Dupd ani grei de
lagir, revolutionarul spaniol Vivancos, sofer,
docher, miner si zidar rind pe rind, nu se
poate mingiia doar cu peisajele ruinelor
triste si ale cimpurilor izolate cu sirma.
El cauti luminile albastre, astrale, vibrind
in jurul strizilor de oras, ce serpuiesc spre
un infinit cu rezonante de cer azuriu, visuri
senine care-| impresur3 dup3 penibilele munci
ale zilelor triste triite. Algi pictori isi traduc
viziunile meseriei lor, care le place. Rosina
Viva fisi picteazd cantonetele Neapolului ei
natal, dind echivalente, in desene colorate,
melodiilor iubite. Olandezul Sal Meyer pic-
teazi, rece si transparent, cu muchii geomet-
rice, o lume de canaluri si clidiri nordice,
strdvezii la el ca diamantele pe care-o meserie
indrigitd de o viatd |-a invitat s3 le tot sle-
fuiascd. Germanul Karl Christian Thegen, care
a trdit mereu tot printre animale, la o gra-
dini zoologic3, la circ, manej si miceldrie,
povesteste lumea patrupedelor pe toate pin-
zele lui, ca pe un univers autonom, cu istorie
proprie, avind gloriile §i durerile lui, — intre
pisunile desfititoare si tragicul midcel in
masd al abatoarelor moderne.

In Statele Unite, unde grupurile de pio-
nieri cilitori, destelenitori ai-paminturilor,
devin fermieri stabili fird s3-si schimbe prin
aceasta prea mult psihologia, arta lor este
expresia directd a spiritului popular ce-i carac-
terizeazd, narativ §i sentimental (in chip naiv)
in acelasi timp. Artizani §i artisti de-o-potri-
vd, ei isi continud pind in zilele noastre stilul
« neo-primitiv », ilustrat incd din secolul
XVII si XVIIl prin opere, unele anonime si
altele semnate, de o sinceritate §i o autenti-
citate ce fac istoria artei autohtone nord-
americane sd nu-i poatd ignora, chiar daci
in naivitatea lor acesti pictori nu sint in
stare si deosebeasci modelele baroce §i
rococo, cu care erau obisnuiti in Europa
inainte de emigrare, de propriile lor elaboriri
fanteziste. Intre urmagsii acestor pionieri e
o fermierd care, nemaiavind la 77 de ani
putere sd iasd la muncile cimpului, a inceput
sd picteze viata cultivatorilor pamintului din
Massachusetts, cu inundatiile ce inneacd hol-
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de, secerisurile si incendiile lor, toamnele
de arami si iernile albe : este Grandma Moses,
(Mary Robertson Moses), nelipsitd din peisa-
jul artei americane, vizut cu ochii istoricului
cinstit si obiectiv, chiar daci in mijloacele
ei sint miracole de naivitate. Morris Hirsch-
field, pantofarul, a pictat animale §i nuduri
cu mijloace cam ca de miniaturist persan.
José Antonio Velazquez din Honduras e doar
peisagist : viziunile sale, in zbor de pasire,
dezviluiesc vaste epopei casnice, rustice si
campestre, in privelisti in care narativul
devine implicit: este in covorul verde tro-
pical al peisajelor sale, insd, si intentgia unei
perspective, si a tridimensionalitdtii volu-
metrice europene, care-l leagd de pictorii
europeni ce, de la Renastere incoace, urmi-
resc sd redea iluzia spatiului adinc in pinzele
lor, rimase la unii bidimensionale doar dato-
ritd indigentelor tehnicii, imperfecte prin
lipsa traditiei academice. In vreme ce, la un
Gabriel Alix din Haiti, lumea Antilelor
triieste cu naturalete intr-o artd pur na-
rativd si plat-decorativd, (cu amintiri de
decoratie orientald, de artd neagrd si artd
modernd neoprimitivd strdind, care se inte-
greazd intentiilor sale originare), total lipsitd
de tentatia reddrii tridimensionalitdtii spa-
tiale ! Aluzii la traditia artizanald a picturil
ceramistilor apar adeseori in acuarelele cas-
nicelor, ca Mary-Ann Wilson, care la 1820
picta cdlireti grotesc stilizagi, cum este Wa-
shington cu o pilirie napoleoniand, descir-
cind peste gitul, calm cabrat, al unui cal
placid, intepenit, pistolul detunitor, cu un
gest de magnificd stingacie. Samuel Koch, la
1938, pictind sirbitorirea serii de vineri
intr-o cabani de emigranti evrei, cu lumind-
rile si prijiturile festive la fel de rigide ca si
membrii familiei adunate in jurul mesei albe,
intr-o camer3 a cirei structur3, de interior
de cub, e urmidritd cu primitivd ostentatie,
face apel la amintirea mijloacelor de zugravi
de lazi pictate, din Europa de unde provine.

In fond, e greu si se faci o demarcagie
precisdi a surselor neoprimitivismului din
pictura modernilor. Ce e clar, e cd extractia
populard a mesterilor care-au creat si ilustrat
acest curent, justifici ideea cd ei au recurs
la tot arsenalul de mijloace plastice la care




avuseserd acces in curs de o viatd, involun-
tar adoptind din ele pe cele ce le-au oferit
mai puternice si mai vii emotii in imaginile
receptate prin educatia neintentionatd, intim-
plitoare, ce le-au ficut-o in materie de artd
cromolitografiile, icoanele satului natal, gra-
vurile, ilustratele mecanice i arta panourilor
de panoramd, ceramica ieftind ori folklorul
plastic.

Existdi o tard, apropiatd noud, in care
influenta neintentionatd a folklorului a creat
o scoald de picturd neoprimitivdi modernd,
cu vaste ecouri in mase: « scoala de la Hle-
bin » este tot mai des pomenitd cind e vorba
de pictura iugoslavd. Configuratia ei nu poate
si nu ne atragd, §i formarea ei intereseazi
istoricul de artd modern3, in chip firesc.
Este un exemplu de picturd accesibild, prac-
ticatd de oameni simpli, fird sofisticirile
modernismului, fird naivitdgile deliberate ale
anumitor neoprimitivi contemporani din alte
tdri. Tard unde folklorul plastic triieste
incd viu, unde pictura pe sticld, populari,
se practicid in mai multe centre, ca si la noi,
unde sculptura bogomilici a mormintelor a
produs artisti de faim3 internationald, inspi-
rindu-i prin naivitatea stilizdrilor ei, Jugosla-
via cunoaste o miscare neoprimitivd de pic-
turd, altfel decit in restul lumii.

Aparitia unei importante scoli de picturd
« neoprimitivd » in Jugoslavia, in diverse
centre — Hlebin, Kovacita, Oparici, §.a.m.d.
—se leagd aici de cu totul alte realitdsi.
Nu mai este vorba de revansa pe care
si-o la, prin Intoarcerea la cintecul direct si
simplu, dupi obositoarele solfegieri ale par-
titurilor prea complicate, un artist cult indra-
gostit de melodia purd, nesofisticatd prin
artificii de limbaj hiperrafinat. Neoprimiti-
vii iugoslavi, spre deosebire de cei din lumea
occidentald, care triiesc izolati, insingurati
intr-o lume invadati de «isme », sint artisti
cu adevdrat populari, integrati in viaga sa-
tului, In mediul lor firesc, pe care-l cunosc,
il iubese si-l spun in opere pline de o candidi
savoare, de-o fortd copilireascd de persua-
ziune. Nu e vorba de « masca de virtuozi-
tate a unei civilizatii obosite », — ca si folo-
sim fericita formulare a criticului beogridean
Oto Bihalji-Merin, cel ce s-a dedicat ani in sir

studiului acestor mesteri naivi si le-a consacrat
o carte, substantiald si plind de interes, — ci
de expresia unei autentice integrari psihice, a
unei integrdri firesti, necdznite, prin insdsi
viata pe care o duc cei din rindul cirora se
recruteazi zecile de artisti « naivi » ai Jugo-
slaviei. In Bulgaria, semnalim « scoala de la
Plovdiv », in frunte cu Zlatiu Boiadjiev, ar-
tist cu care muzeele bulgare se mindresc de
mult si care e o personalitate cu totul cap-
tivantd. In Ungaria Csontvary are aceeasi
explicatie. in Georgia, e cunoscut Nikos
Piromanisvili.

Firi o unitate de stil prestabilitd, scoala
iugoslavd a naivilor are o configuratie omo-
gend; personalitdtile sint distincte, nici una
insi nu e hipertrofiatd pind la vedetismul
« stelelor » artei culte. Executind o pinzi,
un panou pe lemn, pe sticld, pe carton ori
pe hirtie, ei dau curs dragostei lor de con-
cret, deprinderii de a cinta ceea ce iubesc
din viatd, din lumea in care se misc3, res-
pird si se bucury, trudesc si-si afld satisfactiile
in roadele trudei, in exact acelasi chip in
care respird, trudesc s§i se bucurd oricare
dintre ceilalti locuitori ai satului respectiv,
cei cirora operele trebuie sd le vorbeascd, sd
le placd. Spontaneitatea si naivitatea naratiei
prin imagini, (la care nu poate fi totusi re-
dusi fintreaga lor esteticd, avind implicatii
mult mai vaste, chiar dacd pictorii nu sint
intotdeauna congstienti de ele !) sint neso-
fisticate, necontraficute in vreun fel, prin
nici o teoretizare anticipativa, prin nici o
judecatd prestabilit3, de valoare ori de cons-
tatare. i

Figura centrald a « scolii de la Hlebin » este
consideratd a fi lvan Generalici (n. 1914) care,
impreuni cu mai virstnicul Franio Mraz (n.
1910), ajutati de pictorul zagreban Krsto
Hegedusici, profesor la academia croatd de
arte plastice, au inceput incd din 1931 si-si
expuni operele, dimpreund cu ale artistilor
profesionisti grupati de acest animator fn
asociatia « Zemlja » (Pimintul), fondati in
1929 tocmai cu scopul de a apropia din nou
de popor arta iugoslavd, cdzutd oarecum in
mrejele decadentismului occidental si lipsitd
de program social. Petrecindu-si vacantele la
Hlebin, Hegedusici a aflat, de la tiranii care-|

vedeau pictind, cd existau in sat doi tirani,
cei numiti mai sus, care se ocupau si ei, in
orele libere, cu pictura. Generalici §i Mraz
sint simburele scolii noi de picturd, numitd
de obicei cu un termen intrat in constiinta
cunoscitorilor de artd, dar prea emfatic pen-
tru pretentiile, modeste initial, ale acestora,
« scoala de la Hlebin ». Intilnirea dintre pro-
fesorul laureat, maestru al unei academii de
belle-arte, si cei doi pictori tdrani a contri-
buit s3 se steargd treptat limitele dintre
poporul—creator si el de mare artd,—si artis-
tii, care incepuser3 si-l uite. In «instinctul
concretului », proaspit la artistii tdrani, profe-
sionistii artei au inceput s3-si gdseascd modele
de urmat, si rezultatele influentei pe care
tiranii artisti au avut-o asupra artistilor de
breasld au fost chiar mai importante, pentru
dezvoltarea generald a picturii iugoslave,
decit influenta pe care efectiv au exercitat-o,
in sensul cel mai pedagogic cu putintd, pic-
torii asupra tdranilor amatori de picturd,
considerabild totusi, la o adici, daci ne
gindim bine.

latd-l, de pildd, pe Mirko Virius, tiran croat
din Djelekovac, nascut in 1889, care-a mun-
cit o viatd ca plugar pe cimpurile de cucuruz,
in afard de epoca primului rizboi mondial,
cind, prizonier in Ucraina, si-a amintit fin
lagir de finclinarea sa pentru desen, remar-
cabild in copildrie, pe vremea cind, scolar,
avea si timpul §i materialele necesare exerci-
tiului de a povesti in imagini lumea, asa cum
o vedea. Intors acasd, exemplul lui Mraz si
Generalici i-a dat curajul s3 stdruie, si chiar
s expund impreund cu ei, dezvoltind un
talent robust, care, dacid fascistii nu i-ar fi
curmat zilele in 1943 in lagirul de concen-
trare de la Zemun, in cazul in care ar fi lucrat
si azi, dezvoltindu-se asa cum incepuse, ar fi
ajuns si-l inscrie printre cei mai importangi
artisti ai vremii lui. Grupul si-a extins sfera
de influentd, la alte tinuturi. Pictorii satului
Hlebin, mai fintfi, s-au inmultit; grupului
inigial i s-au addugat oameni cu 15—20 de
ani mai tineri, cei ndscuti prin 1930: genera-
tia lui Franio Filipovici, Dragan Gaji, Dolenc,
Ivan Vecenai. Satul a devenit loc de peleri-
naj artistic §si de scoald reald pentru toti
pictorii tdrii. Programul initiat de asociatia
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« Zemlja » se implinea, dar nu atit prin
artistii de meserie, cit prin extinderea mese-
riei de artist in rindurile poporului. De la
Gornia Suma, sat pe Drava in care locuiau
crescitori de cai, i s-a prezentat in 1953 lui
Generalici, la Hlebin, un tindr tiran, de 18
ani, Mijo Kovacici, atras pe atunci doar de
dorinta de a picta ca §i el, dar care astizi
conteazd in miscarea « naivilor » ca un mare
talent. Mijo Sekol (n. 1899) din Bednia a luat
contact direct cu Krsto Hegedusici la Zagreb,
si cu profesorul Vanka, dar numai pentru
citeva elemente de tehnica preparirii culorii.
Altfel, e autodidact. Martin Mehkek (n. 1936)
e un tdran din Novacika pe Drava, care poves-
teste viata satului natal §i a silaselor de tigani
din jurul lui. Antun Bahunek avea avantajul
de a mai fi lucrat cu pigmenti, ca zugrav de
case si tapiter, in districtul Varajdin unde
s-a ndscut in 1912, la Toplite, si s-a afiliat
unei grupiri de amatori dupid Eliberare.
Tot din Varajdin (satul Vocea Donia) este
si Slavko Stolnik (n. 1929) miner mai intii,
apoi lucritor la sosele si militar, in prezent
militian §i pictor consacrat, cu mare succes.
Mato (Matia) Skurieni (n. 1898), din districtul
Zlatar, a fost zugrav de case si el, iar dalmati-
nul Eugen Buktenita, ndscut in 1914 pe insula
Solta lingd Split, a fost rind pe rind pescar,
ca toti ai lui, apoi lucritor la fabrica de
tigdri din Zagreb, pavator de sosele.

In satul Kovacita, in Banatul iugoslav, lingd
Pancevo, un fiu de plugar, Martin Paluska
(n. 1913), fost licitus, sofer de tractoare,
magsinist, conducitor de combine, etc., a fon-
dat grupul de tdrani pictori din localitate, care
a devenit la fel de cunoscut ca si cel din Hle-
binul croat. Zidarul lano Strakusek (n. 1926),
plugarii lano Sokol (n. 1909), lano Kniazovici (n.
1925), Martin lonas (n. 1924) si Pavle Suhanek
(n. 1927) sint printre primii membri ai gru-
parii. In alte pirgi ale Jugoslaviei, arta naivi-
lor cunoaste realiziri remarcabile, ca acelea
ale lui Emerik Feies (n. 1904 la Osiek) meste-
sugar, fabricant de piepteni si nasturi, un
fel de Louis Vivin s-ar zice, cu aceeasi indru-
mare spre un decorativ de tipul artei orien-
tale, (pe care n-o cunoaste), pictind orase
din fantezie (Londra, Venetia) sau din prop-
rie cunoastere (Budapesta, Novisad, Subo-
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tita, Zadar), in arhitecturile policrome ale
cirora Feies pune ceva de vis. La Oparici
lucreazi ¢3ranul lanko Brasici (n. 1906), autor,
printre altele, si al unor compozitii istorice
mari, de tipul « Luptei lui Garibaldi » a lui
Guttuso, bineinteles cu mijloacele naivului
care a pictat « Hora satului ». Tot acolo s-a
ndscut (in 1928) si locuieste Miroslav Marin-
kovici. Vanghel Naumovski (n. 1924) e din
Ohrid. Tvetan Belici §i Tomislav lonici (1930),
din alte regiuni fiecare, dezvoltd o artd cam
ca a lui Samuel Koch, americanul, cu care
fird s3-l fi cunoscut, au comune temele
(nunti, serbdri, prilejuri festive), consumate
in interioarele modeste si narate cu naiva
atentie la am3nunt, de o candoare indicibila.

Numele unor Viadimir Bobos, Pavle Mikus,
lano Vaniarski, ca si numele pictoritelor Vilma
Djurici si Zuzana Zlohova, naratori de aseme-
nea ai vietii si obiceiurilor satului lor, tre-
buiesc amintite, pe lingd altii, care s-au ivit
mai de curind.

Existd §i sculptori tdrani, mai putin nume-
rosi, ale ciror opere meritd cunoscute §i
prezentate. Dar asta e altd poveste, cum ar
zice Rudyard Kipling.

Marele interes suscitat de arta acestor
autodidacti a solicitat deschiderea unei gale-
rii inchinatd lor. Din 1952, La Zagreb s-a
deschis o expozitie permanentd ce le este
consacratd : Galeria de artd primitivd, cu
numele ei de azi, care urmireste creatia
artistilor naivi, fi ajutd, cu sfaturi tehnice
si prin achizitii de opere, le aduni si expune
lucrdrile, prezentind laolaltd toate mani-
festdrile de acest gen de pe teritoriul Jugos-
laviei. La adunarea generald a Asociatie Inter-
nationale a Criticilor de Artd (AICA) ce s-a
tinut in vara anului 1956 la Dubrovnik, o
expozitie a naivilor iujoslavi a putut fi admi-
ratd de reprezentantii criticii din intreaga
lume. Reluatd la Belgrad in 1957, expozitia
a cilitorit de atunci prin mai multe téri,
stirnind interes. Succesul « naivilor » a trezit
in multe tdri imitatori. Adevirul e ci aceastd
artd e «tabuy: nimic nu e mai inimitabil decit
naivitatea. Un fals naiv e ca o intrigant inge-
nu¥, daci o intrigant¥ poate juca acest 'rol. In
general, oamenii de culturd urbani tradigio-
nald pot nimeri cu greu- originalitatea naivi-
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tdtii rustice, populare. Oriunde incepe si se
practice naivitatea ca o formuld constientd,
voit, ea se autosubmineazi. Copil nu redevii
doar imitind copiil. E grotesc. « Neopri-
mitivismul » mondial primeste, prin naivii
iugoslavi, un impuls nou, si sinitos. E vorba
nu de o artd de blazati, care si mimeze naivi-
tatea doar din dezgust fatd de experientgele
« rafinate » ale decadentismului, ci de ex-
presia fireascd, sincerd, a unor sentimente
si idei comune poporului fintreg; traduse
direct pe limba |ui de cdtre oameni care
trdiesc viata poporului, aceste sentimente si
idei conving si seduc in acelasi timp.




Variatd ca form3 de exprimare, unitard insd
in conceptia artisticd, ceramica romineascd,
dezvoltatd in toate regiunile tdrii noastre,
impresioneazd fie prin eleganta si perfecti-
unea formelor, fie prin cromatica §i ornamen-
tica sa, modelatd in relief, sgraffitatd, lustruita,
trasati cu cornul sau gaita (unelte primitive,
confectionate de finsusi mesterul olar). Ea
s-a dezvoltat pe fondul unor strdvechi tra-
ditii ale ceramicil neolitice, peste care s-au
suprapus elemente ale culturii greco-romane,
jar mai tirziu influentele unei arte fastuoase
din lumea Orientului mijlociu prin interme-
diul artei bizantine, cdreia i este tributard
ceramica din centrul de oldrit Hurez §i care
pistreazi amprenta acestei influente pind in
zilele noastre.

Despre vechimea centrului de oldrie situat
in nordul raionului R. Vilcea in satul Hurez-
Olari nu existd mirturii istorice. Cu ocazia
sipiturilor arheologice de la palatele dom-
nesti s-au gisit vestigii cari duc la presupu-
nerea ci ar fi fost intemeiat de Constantin
Brincoveanu, ctitorul min3stirii Hurez.

Fiind consideratd ceramicd cu caracter de
lux, destinatd si impodobeascd interiorul
sau utilizatd la anumite ocazii — la sdrbdtori,
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nunti, ospete — spre deosebire de ceramica
de uz cotidian produsi in alte regiuni, produc-
tia artisticd de la Hurez a atins un nivel arti-
stic i tehnic de inalti tinutd.

Superioritatea vaselor smdltuite constd
mai ales in tehnica de fabricagie §i in mdie-
stria ornamentdrii, deosebit de originald
datoritd finetli decorulul, imitind pinza de
pdianjin, obtinut prin jirdvitul cu gaita,
procedeu caracteristic exclusiv. Hurezului.
De aici a decurs si specializarea centrului si a
mesterilor olari.

Motivele ornamentale i gama cromaticd
— (rosu, verde, albastru, brun) —au un
registru restrins, compunerea si armonizarea
lor este insd neintrecutd. Motivele sint de
predilectie geometrice — punctul, linia on-
dulatd, altita, cercul, zig-zag-ul si spirala.
O alt¥ categorie o formeazd motivele stili-
zate de inspiratie vegetald — bobocii, bridu-
tul, vrejii etc. — sau cele inspirate din [umea
animald — sarpele, coama si unghia porcului,
coada cdtelulul, cocosul etc. si insfirsit moti-
vele simbolice — steaua §i soarele.

Dupd o perioadd infloritoare de dezvol-
tare a oldriei populare, la fnceputul secolu-
lui XX, a urmat o stagnare provocatd de apa-

OGREZEANU,

MARIA POPA

ritia unor produse Iindustriale si in special a
vaselor de metal care au concurat produsele
olarilor. Intreaga productie ceramici si impli-
cit cea din Hurez a suferit o scidere sensibil3,
olarii reducindu-si activitatea. Astfel la Hurez
numdrul de 60 de familii de olari s-a redus
treptat la jumitate.

A urmat apol o decidere de ordin artistic,
accentuatd de dezinteresul burgheziei fati
de fenomenul creagiei artistice populare.

Eforturile de stimulare care s-au depus dupi
23 August, prin organizarea expozitiilor
republicane de artd populard, au reusit si
depisteze citiva mesteri bdtrini valorosi.

Problemele legate de reorganizarea activi-
tdgii mesterilor, de indrumarea si orientarea
lor in spiritul reinvierii si al valorificirii tra-
digiilor locale fiind incd la inceput, reputagia
centrului de la Hurez se mentine mai mult
datoritd materialului creat in trecut si care
din fericire a fost colectionat cu griji in mu-
zeele de artd populari.

Este gresit sd afirm3m ins3 cd acest centru
este pe cale de disparitie, atita vreme cit
existd o productie curentd de vase si mai
ales cind mai existd acolo olari tineri initiagi
in mestesugul oldritului. Unul dintre ei este
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Stelian Ogrezeanu, fiul lui Gh. Ogrezeanu,
ambii descendenti ai unei vechi familii de
olari.

Stelian Ogrezeanu s-a remarcat in nenuma-
rate rinduri la expozitiile republicane de
artd populari organizate de Casa centrald
a creatiei populare, fiind evidentiat i premiat
pentru realizirile unor creatii autentice cu
continut nou, socialist.

Introducerea armonioas3 si artisticd a ele-
mentelor noi de simbol, izvorite din noua
realitate, in ornamentica traditionald, a evi-
dentiat talentul mesterului.

Desi el a pistrat nealterate elementele
traditiei in ceea ce priveste forma vaselor,
cromatica si ornamentica, creagia sa a fost
apreciatd si pentru elementele novatoare.
Formele strichinilor vechi au devenit mai
mari, prin aceasta rolul lor ornamental
cistigind o noud expresie. Aceste vase sint
folosite acum ca piese de ornament in inte-
riorul modern, avind chiar o utilitate practicd
in viata cotidiand prin transformarea lor
in servicii de prijituri, fructiere etc. El a
introdus forme noi fatd de cele strict limi-
tate in trecut la confecgionarea strichinilor
si a talerelor, ca: solnite, servicii de tuicd
si de cafea, vase de flori, scrumiere, etc.

Si in privinta decorului a dovedit ingern o-
zitate si rafinament, amplificind finetea pin-
zei de pdianjin trasati cu gaita, o unealtd
specificd Hurezului.

Acest spirit de inovatie, imbinat cu talent,
cunostinte tehnice §i o mare pasiune pentru
creatie caracterizeazd personalitatea lui
Stelian Ogrezeanu. Este foarte activ §i dornic
de a-si ridica continuu nivelul tehnic §i arti-
stic. Urmeazd cursurile scolii medii fird
frecventd, se informeazd din publicatiile
de artd, se documenteazd in muzeele de art3
populard pe care le frecventeazi de cite ori
are prilejul.

A furnizat vase reusite pentru magazinul de
artd populard al Fondului plastic §i pentru
colectiile trimise peste hotare de Institutul
romin pentru relatiile culturale cu str3ini-
tatea. i

Inci din copildrie, de la virsta de 10 ani,
era preocupat de mestesugul oldritului.
Peste vointa tatdlui siu, Gh. Ogrezeanu,




care dorea ca fiul siu s3 invete altd meserie
si care refuza cu dirzenie si-i imp3rtiseascd
din tainele mestesugului, micutul Stelici
si-a improvizat un atelier de desen decorativ
in podul casei, unde ferit de privirile tatélui
sdu desena cocosi stilizati, reproducea mo-
dele de pe strichini incercind s3 obtind
chiar combinatii noi de motive ornamentale.

Modelarea formelor la roatd a deprins-o
singur, in lipsa tatdlui sdu care a pérdsit in
citeva rinduri satul, fiind solicitat si organi-
zeze ateliere de oldrit in cadrul cooperatiei
la manistirea Bistrita si la Buciumeni lingd
Piatra Neamt.

Dupd moartea lui Gheorghe Ogrezeanu,
fiul sdu, tindrul Stelian Ogrezeanu, a continuat
mestesugul oldritului cu multd dragoste,
fiind constient cd el este unul dintre putinii
mesteri care mai pastreazd traditia artisticid
de la Hurez, fapt pentru care se striduieste
sd reproducd operele valoroase ale predece-
sorilor sdi si sd le prelucreze in spirit creator.

*

in condigiile actuale, cind partidul nostru
acordd o deosebitd atentie dezvoltdrii crea-
tiei artistice populare prin crearea unor
institutii specializate de indrumare, cum sint
casele de creatie, se impune o justd orientare
a fenomenului de creatie din acest domeniu,
sustinut de o indrumare aprofundati.

De eficienta indrumdrii rdspunde direct
Casa centrald a creatiei populare cireia fi
revin sarcini importante in acest sens. Numai
simpla organizare a expozitiilor republicane
din doi in doi ani, cu material de artd populara
colectionat in asalt de casele regionale fin
ajunul organizirii fazelor raionale sau regio-
nale, nu rezolvd in nici un caz problema unei
indrumiri sistematice a miilor de creatori
populari existenti (tesitoare, cusitoare,
cojocari, olari, cioplitori in lemn) fin tara
noastra.

Organizarea unor cercuri de artd populari
pe lingd caminele culturale, mai ales in cen-
trele cu vechi traditii, care sd cuprindd crea-
tori de artd populari, unde s3 fie utilizagi
cei mai buni mesteri ca instructori, indicid
calea cea mai sigurd de dezvoltare si de per-
manentizare a procesului de creatie in spiritul

(urmare in pag. 50)

STELIAN OGREZEANU :

Ceramica de Hurez
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ARTISTI

Un secol de la nasterea
pictorului — poet

T"Z I BoAES |

PETRU COMARNESCU

Tzi Bai-$i este considerat drept cel mai de
seamd pictor chinez din ultimele decenii.
El a avut o findelungatd si deosebit de
laborioasd viatd, murind la 94 de ani, in
1957. In decursul vietii, a trecut prin mari
greutdti si Tncercdri si a fost martorul
suferintelor, zbuciumului si luptelor duse
de poporul sdu, ajungind s3 participe la
momentele lui de victorie, la unificarea
si pacificarea pentru care au luptat s§i s-au
jertfit fiii patriei sale. Pentru meritele sale
de artist-cetitean, a fost distins, in 1953, cu
titlul de Artist al poporului Republicii Populare
Chineze. Cu un an finaintea mortii sale, in
1956, Tzi Bai-$i a obginut premiul interna-
tional al Consiliului Mondial al Picii.

A lisat patriei sale i Tntregii omeniri mii
de tablouri si de versuri. Vigoarea nu I-a
pirdsit pe acest artist nici cind s-a apropiat
de virsta lui Tizian. Pind in preajma mortii a
continuat s3 picteze zeci de tablouri pe hirtie
de mitase sau de orez, adesea in formd de
suluri, sd graveze peceti s§i si caligrafieze
inscriptii i poezii. Miinile i tremurau, dar
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DE PESTE HOTARE

cind apucau penelul cdpitau o sigurantd si un
avint tineresc cu care crea mai departe §i la
fel de strilucit.

Bitrinul Tzi Bai-$i indrdgea in primul rind
oamenii, bucuriile lor simple, frumusetile
naturii, arborii, florile, pasdrile, gizele si
celelalte vietuitoare.

Un critic |-a descris pe bitrinul pictor
asa cum f{l vdzuse cu citva timp finainte de
moarte. El p3strase o infigisare energicd si
spiritualizatd. Se sprijinea in mers de un
tolag — toiagul cu care pizise bivolii in copila-
rie, pe pasunile bitute de vinturi aspre si
cu care, mai tirziu, cutreerase, mai mult pe
jos, drumurile patriei. Locuinta pictorului
devenise un fel de loc de pelerinaj atit pentru
multi dintre concetdtenii sdi cit §i pentru
criticii de peste hotare. latd cum sint descrisi
artistul si locuinta lui: « Nu de mult, un grup
de clddiri dintr-o ulicioard a pdrgii vestice
din Pekin, ajunsese o adevératd Mecca pentru
oamenii de bine si cu simturi curate, care
doreau s fie martorii micilor minuni pe care
le sdvirsea un artist cu faimd legendard. Mulgi

. .voiau si-| vadd pe pictorul si poetul Tzi
Bai-$i indeplinindu-si neobosita munc3 din
ultimul deceniu al indelungatei sale vieti.
Isi primea bucuros oaspegii. Pe fiecare il
cinstea cu un mdr §i cu o prijiturd, ba inci
fi mai picta §i un mic tablou. Totul era foarte
simplu: surisuri, dialectul pugin cintat din

provincia Hunan, sunetul gingas, mirosul
discret al tusului de picturd, miscirile misu-
rate ale pensulei, micile vase rotunde fn
care se spald pensulele, sfoara de care atirni
cite un tablouas proaspit pictat, ca si se
usuce. Tabloul era la fel de simplu: o singur3
floare de mac ori o crizantem3, doui trei
gdinuse sau citeva crevete. Inci mai simplX
era zugrdvirea lor : un numir de tuse si lovi-
turi ale penelului, uneori mai putine decit
literele scrise pentru a numi figura reprezen-
tatd. Pe hirtie, se asterneau doar tusul mit3-
sos ori cerneala rosie cu flacird de carmin. . . »

La aceastd tehnicd rapidi si plini de sigu-
rantd ajunsese tirziu, dupi ce fusese timplar
si gravor de peceti, dupd ce invitase singur
pictura, folosindu-se de vechi tratate de artdsi,
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TZI BAI-SI: Ratacitorul se intoarce in casa parinteascd —
picturd in tus §i culori pe hirtie de matase sul

mai ales, dupd ce observase indelung natura si
oamenii. Niscut in 1863, in satul Suig-
tu-Chiang din provincia Hunan, Tzi Bai-Si
abia de pe la virsta de treizeci si cinci de ani
a putut sd se consacre picturii.

Luni si ani — dupa cum povestea cunoscu-
tilor — Tzi Bai-Si si i-a dedicat pentru a
studia, pentru a urmari cu nesat si cu un
intens spirit de observatie realist configura-
tia, miscarea, caracteristicile feluritelor vie-
tati — « zecile de mii de fapturi » ale naturii.
Dacd, mai tirziu, a devenit un neintrecut
pictor al acestor vietdti — pasdri, cardbusi,
pestisori, crabi — precum si pictorul florilor
si al arborilor, redate in prefacerile anotimpu-
rilor si extrase din imensitatea spatiului —
aceasta s-a datorat studiului si muncii aprige
in mijlocul naturii. Lucrdrile le vindea pe
preturi modeste sdtenilor din preajma creste-
tului de munte, unde si-a ficut marea expe-
rientd.

Pind aproape de saizeci de ani, Tzi Bai-$i
a trdit departe de centrele de mare culturi;
departe de orase. Roadele experientei le-a
amintit el insusi: « fiecare pictor bun trebuije
sa-si umple cit mai de timpuriu ochii cu
imagini. .. Abia dupa aceea sa puna mina pe
pensuld, dupa ce obiectele vazute i-au patruns
n suflet».

fn 1902, a ficut prima sa mare cildtorie,
strdbidtind tinuturile de nord-vest ale patriei.
Intre 1902 si 1910, a ficut patru cilitorii,
vizitind Si-an, Pekin, Sangai, Canton, Hon-
kong, mirile de sud. Schitele luate in aceste
cdlitorii, apoi transformate in tablouri, i-au
asigurat un stil mai viu, mai bogat, dar toto-
datd mai simplificat. Mai tirziu, s-a stabilit
la Pekin, unde a putut cunoaste temeinic
marile realizari ale artistilor chinezi, bogata
si strdlucita traditie a artei chineze. Odatd
cu activitatea desf3suratd la Pekin, in deceniul
1920—1930, Tzi Bai-Si a ajuns la mdiestria
lui caracteristicd. De la 60 de ani si pind spre
sfirsicul vietii (1957), el si-a desdvirsit creatia
artistici si multe dintre capodoperele sale
poartd datele de 1925, 1930, 1935, 1940, 1948,
1952, 1955. Stilul din acesti ani este mai vigu-
ros, mai concentrat, mai lapidar, dar totodatd
mai liric, mai gingas, mai poetic — venit din
adincul sufletului si al mintii. Florile, pasdrile,
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Insectele nu mai sint vizute acum miniatural,
ca la nceputurile activit3tii, ci, dimpotrivi,
cu forta vietii, cu nuantele ei autentice, fiind
extrase realiste ale naturii, interpretate de
lirismul si stiinga artistului.

In faza culminanti a creatiei sale, Tzi Bai-Si
picteazd fird soviiri, reveniri, fird migald
si servilitate, iar aceastd metodd — departe
de a fi superficiald sau expeditivd — reveld
artistului poezia umani a realititii, frumu-
setea concentratd, dar pistrind unele nuante
si detalii, care tocmai ele dau farmecul si
autenticitatea fintregului. O cugetare lumi-
noasd, un lirism avintat, un decorativism
iesit din insesi formele realitdtii, din conginu-
turile de viatd ale lumii §i naturii, caracterl-
zeazd creatiile acestea culminante.

Poeziile, care insotesc imaginile pictate
in alb si negru ori colorate discret, dar cu
rdsunet prelung, exprimi starea sufleteasci a
artistului, cind a pornit la crearea imaginilor
sau chiar in momentele creatiei. Prodigioasa
usurintd cu care minuia Tzi Bai-Si penelul
marturiseste bucuria sa in fata subiectului,
multumirea de a comunica frumusetile si
adevidrurile triite si evocate de el. Cuvintul
evocare este mai potrivit, in faza 1920—1957 ;
este caracteristic noului stil al pictorului,
deoarece Tzi Bai-$i nu descrie, ¢i mai curind
evocd cele vdzute si trdite, redindu-le concis,
cu fortd sau gingisie.

O cunoastere adincid a vietii, o stipinire
perfectd a desenului fi permit acum si se
exprime in stilul sdu propriu, dar care toto-
datd inseamnd o adincire, o innoire, o imbo-
gitire a artei din patrie. (Dupi atitea mari
realiziri pictura chinezi ajunsese, in vremea
tineretii pictorului, la rutind, banalitate,
sablon). Dac3 vechii pictori chinezi, maestrii
de odinioard, d3duserd hirtiei ori midtdsii
darul de a sugera adincimea i vastitatea
spatiului, fird o construire riguroasi a planu-
rilor si perspectivei, totusi sezisabile §i pline
de rdsunet poetic, Tzi Bai-$i di viatd unor
elemente extrase din naturd, tensiunea si
dinamismul lor necesar — un dinamism dis-
cret, subtil, care se insinueazi in sufletul
privitorului. In operele-i reprezentative, el
redd forma unui arbore doar prin citeva
ramuri, iar florile nu apar in buchete aglo-
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merate §i migdlite, ca la unii maegtrii olandezi
din secolul al XVll-lea, ci doar dou3 trei flori
sint de ajuns pentru a sugera natura sau ano-
timpurile. Una sau doud flori, potentate sau
nuantate, purtind in ele seva primiverii si
verii ori ofilirea toamnei.

Stilizarea nu seacd de viatd arborii si flo-
rile si nici spatiul, ci, dimpotrivd, concen-
trarea s§i simplificarea formelor, a spatiu-
lui cu lumini si nori, cu ceturi si diferite
reflexe, pistreazd esenta obiectelor si suflul
vietii din ambianta respectivd. Decorul incon-
juritor s-a redus, iar plantele, florile, pestii,
pasirile, gizele sint acum eroii adusi pe prim
plan, potentati, dar cu ceea ce au caracte-
ristic §i — fapt care nu trebuie nesocotit —
cu viata lor, cu unda lor de miscare, crestere,
ofilire, prefacere, care insd nu trece la melan-
colie, la pesimism, ci vesteste tocmai conti-
nuarea vietii, a rodniciei naturii, a bogitiei
muncii umane. lnsusi spagiul, acum redus,
ori cu planuri infdgisate etajat, pdstreazi
undele de lumini, iar totul apare ca o unduire
muzicali.

Insusi timpul apare in imaginile acestui
pictor modern — imagini cu flori proaspete
si altele care se vestejesc, cu arbori in plind
crestere si altii in declin, chiar dacd peisajele
nu mai au acum vastitatea din operele inain-
tasilor si in care erai parcd invitat sd te plimbi.
Eroii imaginilor sale — oameni la muncd sau
in peregrindri, arbori, flori, gize, pestisori
etc. —sint prezenti adesea in miscare, si
tocmai tensiunea aceasta a miscdrii §i a cre-
sterii o sim¢i pind §i la macii, crizantemele,
legumele, fructele care apar in tablourile
pictorului. Dar notiunea de timp se iveste
mai ales in ciclurile pictorului, care a ficut
numeroase primdveri, veri, toamne si ierni,
aducind simbolurile anotimpurilor si redindu-
le in tensiunea sau in miscarea lor.

In multe din lucriri Tzi Bai-Si a dus mai
departe si in mod magistral vechea predilectie
a artistilor chinezi, regulile stabilite in manu-
alele lor de picturd, ca artistul si redea fin
primul rind pulsatia vietii, chiar dacd ei nu
nesocoteau redarea asemindrii sau redarea
structurii §i a finvelisului lucrurilor. Insusi
Tzi Bai-$i a declarat: « pictorii buni cauta
imaginea lumii la raspintia dintre aseménator
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TZI BAI-Si: Tarmul, toamna — pictura
in tus si culori pe hirtie de matase sul

TZ| BAI-Si: Barbat cu un cos — picturd
in tus si culori pe de hirtie matase sul

. TZI BAI-$i: Pasire pe ramura de mag-

nolia — desen 1in -tus, usor colorat, pe
hirtie de matase, din anii 1925—1930

si neasemdndtor. A picta prea asemdndtor
inseamnd a ceda vulgaritatii; a picta cu totul
neasemandtor fnseamnd sd falsifici lumea.»

El pastreazid veridicul, dar stiruind asupra
a ceea ce este esential, evitind copierea natu-
ralistd. In unele peisaje cu mungi §i aseziri
umane fn sinul naturli, departdrile sint poetic
sugerate, fdrd a stdrui asupra detaliilor care
nu se pot vedea. In spatiul concis, in prezen-
tarea oarecum etajatd a arborilor, clddirilor
si crestelor de munte simgi viata intregului
loc, cu fluiditatea atmosferel, cici orice por-
tlune a imaginil tresaltd, palpitd, ficindu-te
sd simgi §i sd ducl mal departe ceea ce simgi.
Chipul uman apare insi mai putin des in
operele sale decit natura, cu spatiile poetice
sl cu vietdtile ei. Oamenii muncii, — pescari,
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umili vinzitori de produse sitesti, cirdusi si
salahori —sint priviti tot in esenta lor, in
miscarea caracteristicd §i cu trdsiturile lor
adinci.

Dragostea de om §i de viatd este prezentd,
direct sau indirect, in toate lucrdrile marelui
pictor care a Tmbogidtit arta patriei sale. Si
ne amintim de cele scrise de citre Tzi Bai-Si
fn 1956: « numai pentru cd imi iubesc casa,
muntii, riurile si cimpiile térii si toate vieta-
tile de pe pamint, numai prin aceasta am do-
bindit atita putere asupra viegii §i am putut
transpune in tablourile mele, in versurile
mele, sufletul omului simplu chinez. Abia
in ultimii ani ai vietii mele mi-am dat seama
cd tot ce am cdutat, ceea ce am aspirat intreaga
viatd —a fost pacea ».




DERKOVITS
GYULA

IULIAN SIRBU

SIMEZE

Organizarea la Bucuresti, in cadrul relatiilor cultu-
rale dintre tara noastrd si Republica Populard Ungard,
a unei expozitii consacratd pictorului Gyula Derko-
vits, a oferit publicului larg posibilitatea de a cunoaste
opera unui artist de frunte din tara vecind si prietend.

Prin creatia sa Gyula Derkovits intruchipeazi acel
tip de artist care si-a finchinat inima si gindurile
poporului sdu. Sintetizind in mesajul operelor sale cele
mai finalte idealuri revolutionare, Gyula Derkovits s-a
definit ca fiind acel tip de artist, despre care Maxim
Gorki spunea cd este « ecoul tdrii sale, al clasei sale,
urechea si inima sa, . . . vocea epocii sale ». De cind
se naste, in 1894, pind la moartea sa, in 1934, viata lui
Gyula Derkovits este un neintrerupt calvar ca si a
contemporanului sdu, marele poet maghiar lozsef
Attila.

in timpul cruntei terori a dictaturii hortiste,
instauratd in anul 1919, dupd indbusirea Republicii
Sovietelor din Ungaria, creatia artistului n-a putut fi
cunoscutd de citre oamenii muncii a cdror viatd plind
de mizerie, a cdror luptd plind de eroism si sacrificiu
a redat-o cu mdiestrie in operele sale. Opera lui
Gyula Derkovits devine cunoscutd doar odati cu
instaurarea regimului de democratie populard fin
tara sa.

Astfel, Gyula Derkovits si-a ocupat locul pe care
il meritd in istoria artei plastice ungare.

Lucrdrile prezentate in expozitie dezviluie printre
altele, patriotismui fierbinte cu care sint evocate
in opera artistului pagini din istoria dramaticd a luptei
pentru libertate si progres social dusd de poporul
maghiar impotriva asupririi sociale.

Miscdrile care agitau viata sociald, spiritul com-
bativ mereu mai puternic §i mai clar orientat al ma-
selor celor oprimati si exploatati si-au gisit ecoul in
creatia acestui artist ridicat el insusi din rindul celor
exploatati. De-a lungul intregii sale creatii artistul a
respectat cu strictete ceea ce mdrturisea intr-o insem-
nare, citatd de Ana Delmacher in prefata la catalogul
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expozitiei: « Opera plastici trebuie legatd de ceea
ce vrea si exprime artistul. Ca pictor si ca om al
contemporaneitdtii, consider de datoria mea sd redau
intru totul fenomenele vietii si societdtii noastre.
Cred cd imi indeplinesc aceastd datorie, luind act de
actualitate ».

Pentru Gyula Derkovits cea mai arzitoare actua-
litate a fost lupta de clasi, lupta pamenilor muncii
pentru dreptate si libertate. Lucrdri ca « Pentru
piine » (Teroare), « Muncitori cdrind nisip la Dunire »,
« Lingd calea feratd », « Sentinta », « Executia »,
« Generatii », « Femei tremurind de frig », «Mamiy,
precum si ciclul de gravuri « 1514 » in care
artistul infdgiseazd aspecte din ridscoala tédranilor
romini si maghiari, condusi de Gh. Doja, impotriva
exploatatorilor comuni — nobilimea maghiard si
romind — evocd cu un puternic simg dramatic §i in
spiritul celui mai viu protest social, epoci de adinci
misciri sociale, de exploatare si asuprire, de luptd
revolutionard a maselor.

Aceste lucrdri inspirate din vjata proletariatului
demonstreazd cd pictorul Gyula Derkovits nu numai
cd a iubit proletariatul si a recunoscut in el singura
fortd capabild s3 infiptuiascd eliberarea poporului,
dar a crezut in victoria lui, a fost sigur de ea. Lucridrile
axate pe aceasti temd respird nu un sentiment de
compasiune, ci sentimentul urii imense impotriva
exploatdrii, dorinta arzitoare de luptd si victorie,

o E 2
Lumea exploatatorilor este satirizatd in creatia
artistului fird crutare. Ceafa groasd, fata puhavd a 1. DERKOVITS GYULA: Constructori de poduri — ulei
doamnei din cafenea sint edificatoare in « Convorbire g gggtgb’gg GYUtAI ICOT“PSHIUG — ulei
telefonicd » §i « La cafenea ». i el
Autoportretul artistului este prezent in expozitie 3 T e T O

in mai multe lucrdri. Unele ne prezintd pe artist ca
timplar, ocupatie pe care din pricina nevoilor mate-
riale, n-a parisit-o. In autoportretul creat fn 1927
este prezentd pe fundal rindeaua, iar in cel din 1933
artistul se aratd privitorului ca timplar de mobild.

Pictura si grafica lui Gyula Derkovits transmite
sentimente pe care el, artistul, le-a trdit aldturi de
oamenii simpli cu care s-a identificat pe deplin. S-a
identificat cu muncitorii exploatati, cu eroii sii,
tdranii rdsculagi. Docherii la Dunire, femeile care
tremurd de frig, acrobatul ambulant, isi strigau revolta
si suferinta care nu era numai a lor, ci §i a altor
milioane de oropsiti; ei vorbeau in numele intregului
popor asuprit.

Miiestria artistului se relevd in puterea de pitrun-
dere a lumii interioare. De aceea, cele mai multe
din lucrdrile prezentate in expozitie emotioneazi.
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Gruparea personajelor intr-o actiune clard, varietatea
expresiilor, precizia caracterizirii lor fizice, ca si a
psihologiei lor, autenticitatea tipurilor, totul este
implinit pentru a exprima cit mai bine si mai clar
ideea operei.

Trdind in mijlocul evenimentelor care friamintau
viata sociald a tarii sale in perioada dintre cele doud
rizboaie mondiale, artistul a stiut s3 selectioneze ceea
ce este esential, semnificativ. Aceeasi atentie a fost
acordatd si lucrdrilor inspirate din trecutul mai inde-
partat. Astfel, ciclul de lucrdri de gravurd in lemn,
inspirate din riscoala taranilor din 1514, vddeste marea
sa fortd creatoare. Pentru oglindirea unor momente
semnificative ale acestei pagini de istorie, artistul
si-a pus in joc toate resursele talentului sdu, docu-
mentindu-se cit mai temeinic, reconstituind eveni-
mentele asa cum s-au petrecut ele. Numai prin ase-
menea strddanii se explicd forta si adevdrul pe care
le emani aceste lucrari.

Mereu actuald prin sensurile ei mobilizatoare, prin
formuldrile ei plastice, creatia artistului maghiar,
pentru prima datd vdzutd la noi fintr-un ansamblu
atit de larg, a trezit un deosebit interes in rindurile
publicului nostru.
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TESATURI
DE ARTA
ITALIENE
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Folosite intotdeauna la imbrdciminte, dar rdspunzind deopotrivi
dorintei de frumos a oamenilor, tesdturile diferitelor epoci constituie
mdrturii pline de interes pentru istoricul de artd ca §i pentru cerce-
tatorul institugiilor social-economice. C3utindu-le provenienta, sta-
bilim legdturile de negot dintre orase si tdri; aflind, compara-
tiv, valoarea lor si identificind pe cei ce le purtau, intregim stirile asupra
veniturilor diferitelor clase sau grupe sociale §i asupra raporturilor, de
dominatie si de dependentd, dintre ele ; cunoscind feluritele lor intre-
buintdri, urmdrim istoria costumului, modei si a interioarelor, de-a
lungul veacurilor ; analizind exemplarele de pret, bogat ornamentate,
proiectim in imagini aspecte din sensibilitatea artisticd a unei epoci.
Studiul vechilor tesdturi din Tdrile Romine si identificarea celor din
colectii, se afld incd la inceput. Aducem in aceste rinduri citeva stiri
despre tesdturi italiene din secolele XIII—XVIII, oprindu-ne asupra
unora, pdstrate in Muzeul de artd al R.P.R.

Cel mai vechi document dateazd din 1281, dintr-o vreme cind socie-
tatea feudald romineascd, cristalizatd in elementele sale fundamentale,
era organizatd in mai multe formatiuni politice proprii, la sud §i est de
Carpati. La Vicina, situatd probabil pe locul Isaccei de astdzi, cordbiile
genoveze descdrcau baluri de postav lombard si francez (flamand), mita-
suri bizantine si orientale, bumbac si in. In secolul XIV, mirfurile italiene
— ne-o spune tratatul de comert al lui Francesco Balducci Pegolotti —
au folosit obisnuit calea Mérii Negre pind in porturile din delta Dundrii;
in Transilvania, ele ajungeau pe drumurile Peninsulei Balcanice si ale
Ungariei. In 1349, genovezii vin tu negotul lor pini la Orsova si Timi-
soara ; sibienii, aproape doud decenii mai tirziu, ajung la Venetia si Zara.
O diplomd a cancelariei ungare aratd, in 1404, legdturile negutdtorilor
din Cluj cu Venetia, Viena, Boemia si Polonia, in timp ce raguzanii adu-
ceau — la 1438 de exemplu — postav rosu la Tirgoviste. Solii lui $tefan
cel Mare, Bogdan al lll-lea si Stefénitd se intorc in Moldova cu brocarturi
venetiene si cu alte stofe lucrate in aur si mdtase.

Citeva tes3turi de aceeasi provenientd italiand, datind de la inceputul
secolului XVI, ne-au rimas pind astdzi. Amintim pe cele de la Vatra
Moldovitei sau cele de la Putna, unde pot fi vizute vilurile acoperind
odinioard mormintul marelui Stefan si al Mariei, sotia sa. Si la Bistrita,

1. Catifea italiani de la inceputul secolului al XVI-lea




2. Catifea italiand de la
inceputul secolului al
XVI-lea

3. Detaliu de catifea italiana
de la inceputul secolului
al XVl-lea

in Tara Romaneasc3, s-au pdstrat, tot de la inceputul secolului XVI,
trei tesituri de artd din Italia ; aflate acum o jumitate de veac in patri-
moniul Muzeului national de antichitdti, ele fac astdzi parte din colectia
Muzeului de artd al R.P.R. Asupra lor ne oprim in rindurile de mai jos.

Prima, de un albastru inchis, este o catifea cu mitasea tunsd scurt
(« velours coupé »), brosatd in fir de aur si de argint, in ample motive
florale (fig. 1). Doud benzi late, cu marginile in fleuroni argintii, formeazi,
prin impletirea lor, o inlintuire de cercuri. Inlduntrul benzilor, unduieste
un vrej purtind, alternativ, palmete mici si rodii. O ramurd desprinsd din
acelasi vrej, cu o floare ca doud inimi ce se intrepdtrund, incadratd de
fleuroni si acolade, ocupd interiorul cercurilor. Claritatea compozitiei
— desi detaliile nu lipsesc — este subliniatd de fondul albastru pe care
se reliefeazd aurul si argintul motivelor ornamentale. La ce va fi slujit
acest vil de formd dreptunghiulard? Citind o inscriptie brodatd *),
addugatd marginji inferioare, aflim cd a fost un acoperamint de mormint
ddruit de Voevodul Basarab Neagoe, minastirii Bistrita, la 4 august 1514.
Dar aceeasi catifea servise mai inainte pentru o haind domneascd sau
de mare dregdtor, diferitele ei parti deslusindu-se  pe liniile cusdturilor
vizibile pe suprafa;a vilului (fig. 1).

Din aceeasi epocd, Muzeul de artd pastreazd o a doua tesdturai italiand,
lucratd aproape la fel cu precedenta (fig. 2). O impletiturd de ramuri
— ca o feronerie — poartd din loc in loc rodii cu ample coroane florale,
toate brosate in argint ; din aceleasi ramuri insd, se desfac delicate lujere
cu frunze si flori, trasate pe un fond satinat de o nuantd mai deschis3,
in timp ce cimpul, cu firul de mdtase tuns scurt, rimine intr-un colorit
mai finchis, rosu-purpuriu (fig. 3).

A treia catifea, produsd tot de atelierele Italiei de nord cdtre inceputul
secolului XVI, si-a pierdut forma dreptunghiulard sub care, pind nu de
mult, era inventariat3 si cunoscutd in colectia Muzeului de art3. Atelierul
de restaurare a textilelor, colaborind cu seful sectiei de arti feudal3
si consultind materialul documentar si iconografic, a desficut p#rtile
componente ale vilului si mergind pe urmele vizibile ale cusdturilor,
fara vreo modificare a lor, le-a recompus intr-o haind — cel mai vechi
costum feudal rominesc pe care-l avem intreg, astdzi (fig. 4). Croiala de
odinioard a pistrat unitatea motivelor ornamentale, a rozetelor cu
doi mari fleuroni in exterior si cu o noud rozetd cu opt palmete, in
interior ; in spatiile libere dintre aceste grupe de motive, se finscriu
o floare cruciferd si alti fleuroni. Catifeaua, de mitase rosie-visinie, are
suprafata tunsd in doud nivele ; ornamentele, in fir buclat de aur, sint
subliniate printr-o margine ingustd in care brosajul, din acelasi metal
pretios, este executat drept.

Asemenea haine —si nu numai din catifea — erau foarte scumpe.
Averea Doamnei Voica, viduva voevodului muntean Mihnea cel Riu,
cuprindea, fa 1514, si o manta de atlaz florentin tesut cu aur, dublati cu
bland §i incheiatd in 37 nasturi de argint: evaluarea ei, la 60 florini
(la care addugim valoarea altor 8 haine cuprinse in acelasi inventar),
aratd veniturile importante ale clasei dominante, scoase din munca
satelor dependente si folosite pentru luxul vesmintelor. In documentele

*) Restauratd de curind in Muzeul de arti al R.P.R.

(urmare in pag. 50 )




DIN GRAFICA TURCA CONTEMPORANA

g-!l LTl T

3 AY,
POBE LR AR

S

o
-

@ Wiy e

>

Gravuri de BEDRI RAHMI




IN SPRIJINUL ARTEI DE AMATORI

MARCEL OLINESCU: Xilogravura

TEHNICILE GRAVURII:

ERIEIDSMIICIOIS

Gravura sau stampa este o imagine obtinuti pe
hirtie prin imprimare de pe placa de lemn sau de
metal in prealabil gravati de artist sau de pe piatra
pe care a fost executat un desen. Astfel avem gravura
pe lemn sau xilografia, gravura pe metal (gravura in
ddltitd, acvaforte, acvatinta, gravura cu acul) si lito-
grafia. Gravura este deci o arti care se deosebeste
de celelalte prin faptul ci poate fi multiplicatd prin
imprimare, ceea ce i di posibilitatea si fie larg ris-
pinditd in cele mai largi mase.

Cea mai veche dintre gravuri este cea in lemn.
A apidrut in China in sec. VI e.n., a fost practicatd
inaintea sec. X in Coreea, Tibet, India. In Europa
apare la sfirsitul sec. XIIl e.n. Cea mai veche bucati
de lemn gravat cunoscuti este fragmentul gisit in
Franta denumit « Bois Protot » care reprezintd un
centurion si doi soldati, executati in 1370—80. Gra-
vura pe lemn servea la confectionarea de imagini
religioase primitive budiste s§i crestine si stampei
populare. In evolutia ei a adus subtilititi tehnice;
de la inceput a atins perfectiunea, corespunzind
intru totul scopului. In China si Japonia trata
teme din viata poporului cit si satira politicd si
a devenit o podoabi necesari a locuintelor. Gra-
vura japonezd a ajuns la culme in sec. XVII si XVIII
prin genialii gravori Utamaro si Hokusai.

in Europa, fabricarea in mare numir a cirtilor de
joc a fost imboldul pentru dezvoltarea gravurii pe
lemn, iar aparitia hirtiei a des3virsit-o. Astfel ea apare
modest, si nu ca o artd promititoare de mare glorie.
Totusi, gratie unor mari artisti, gravura cunoaste o
deosebitd inflorire in sec. XV si XVI in Germania
prin Albrecht Diirer care creazi vestitele suite de
xilografii: « Apocalipsul » (20 gravuri), « Viata
fecioarei » (20 gravuri), « Patima lui Hristos » (12
gravuri) si altele. Hans Holbein executi seriile de
gravuri: « Dansul mortii » si «Alfabetul mortii »,
fiecare de cite 41 gravuri. Apoi Cranach, Hans Baldung

Gravura veche popularid

Grien etc., etc. in Olanda, Luca de Leyden si elevii
lui, in Flandra— Goltzius, in Italia—Ugo da Capri creazi
stampa colorati denumitd clar-obscur (Chiarobscuro)
prin imprimarea a patru planse suprapuse, urmat de
Andreani, Coriolano, Cambiaso etc. Toti acestia
gravau pe placa de lemn in lungul fibrei, care redi
imaginea in linii, fird a putea obtine suprafete mode-
late. In sec. XVII cererea pentru reproduceri dupi
picturi era foarte mare, ori gravura in lungul fibrei
nu o putea realiza. Xilograful Thomas Bewik introduce
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gravura pe lemn vertical, intrebuintatd in Persia si
Armenia, care permite ca placa si fie lucratd cu
diltita, precum gravura in metal, obginind toatd
gama de griuri. Gravura pe lemn in fibrd decade
cedind noii tehnici care realizeazi efecte noi in redarea
obiectelor, in special in imitarea picturii pini la
redarea fidel3d a tusei de pensuld. Gravura pe lemn
vertical iz o mare dezvoltare in special la Paris, care
devine centrul xilografiei. Marii artisti desenatori ai
Frantei, Doré, Gavarni, Meissonier, Daumier si altii,
in colaborare cu mesteri gravori, realizeazi mari
opere de artd, ca ilustratiile lui Doré la « Paradisul
pierdut », Biblia, « Contes drolatiques » etc. Tehnica
aceasta insi a devenit mai mult o tehnici de repro-
duceri dupd desenatori, executatd de mesteri gravori
cari nu erau artigti creatori §i care indeplineau mi-
siunea zincografiei de azi. Sfirsitul sec. XIX si ince-
putul sec. XX reinnoieste gravura, redind cuvintul
creatieci personale, cind artistul lucreazi liber pe
lemn cum ar desena pe hirtie. Conform tradigiei
xilografiei care a insotit rizboiul tirinesc in Germania,
riscoala calicilor in Tirile de Jos si revolutia francezi,
gravura pe lemn reinnoiti ia parte la luptele sociale ale
sec. XX. Kathe Kolwitz in Germania, Frans Masereel
in Belgia, Steinlen in Franta se afld pe prima baricadd
in lupta contra exploatirii omului de citre om si
contra razboiului. In U.R.S.S. xilografia insoteste
revolutia din Octombrie, ca mijloc de agitatie vizuali.
iar apoi devine una din ramurile cele mai rispindite
si insemnate ale artei figurative. Aceeasi insemnitate
revolugionard gravura o capitd in China, Mexic
si Cuba.

La noi s-a practicat xilografia in tiparnitele ministirii
Neamtu. Dar, de abia dupi eliberare gravura romi-
neascd infloreste din plin §i devine unul din cele
mai populare genuri ale artei plastice. Luind parte
la lupta pentru fiurirea noii orinduiri socialiste,
abordind probleme actuale si importante pentru viata
politicd, sociali §i culturald a tirii noastre, artistii
xilografi si linogravori ca Gy Szabo Bela, |. Perahim,
Gh. lvancenco, V. Dobrian, Corina Beiu Anghelugi,
Fred Micos, A. lliug, H. Masichievici, Eva Cerbu,
Cornelia Danet, Emilia Dumitrescu, etc. au avut in
acest domeniu realiziri remarcabile

Gravura pe lemn — xilografia — este o gravuri in
relief intrucit numai p#rtile rimase neatinse sint
inegrite si vor apare Imprimate pe hirtie, restul
este scobit prin gravare de citre artist. Gravura
pe lemn e la indemina tuturor artistilor, si nu necesiti
decit o placi de lemn, citeva diltite, un tub de cer-
neald de imprimat, un rulou de incerneluit si hirtie.
Lemnul cel mai potrivit este pirul, eventual ci egul.
La nevoie teiul sau fagul, care insi au intervale i
diferente prea mari intre fibre, provocind dezavan-
taje atit la tdiere cit si la imprimare. Pentru a evita
surprize, lemnul trebuie si fle uscat, neted si egal
ca grosime, care va fi de cca. 23 mm. pentru cazul
ci va fi imprimat la tipografie.

Placa de lemn poate fi intrebuintat} in doud feluri:
tdiatd in lungul fibrei, ca orice scindurd sl in capul
fibrei, tidiatd felii din bustean, obtinind dou} diferite
rezultate. Inainte de a proceda la gravare facem
desenul la midrimea lemnului ales. Trebuie si ne

gindim de la inceput ci desenul e destinat si fie
tdiat in lemn, ceea ce presupune O oarecare sinteti-
zare a detaliilor §i o claritate a compozitiei, cici
lemnul in lungul fibrei ne oferd numai linil mai subtiri
sau mai largi pind la suprafete negre. Deci vom ciuta
ca elementele ce compun desenul si se profileze in
chip contrastant alb pe negru si negru pe alb. Desenul
trebuie lucrat atit pind obginem o proportie echili-
brati de negru si alb, armonie ce bucurd ochiul.
Desenul 1l transpunem invers, ca prin imprimare si
revinid la aspectul inigial Cine se ocupi cu gravura
trebuie s3 se obignuiascd cu aceastd inversare. Ope-
ratia se face cu un cugitas (cutit japonez) foarte bine
ascugit. Gravim, eliminind dup3 suprafata lemnului
tot ce va trebui si apari alb pe hirtie. Tdietura se
face oblic dinspre linia sau suprafata neagri, supra-
fetele mari se scot cu diltita lat3, suprafetele mici
cu dalta in U, iar liniile fine cu o diitigd in V. Cu
aceleasi scule se lucreazd §i in linoleum care inlo-
cuieste intrucitva lemnul, dar e mult mai moale,

«ARTA POPULARA

Colectivul de etnografie §i artd populari ce activeazd
in cadrul Filialei Cluj 2 Academiei Republicil Populare
Romine a elaborat o vastd monografie avind ca obiec-
tiv prezentarea gtiingificd a artei populare din zona
marelui bazin carbonifer din Valea Jiului, sub toate
aspectele principale §i tinind seama de cercetirile i
informatiile la zi ale tuturor disciplinelor tangente cu
etnografia.

La realizarea acestei monografii etnografice au fost
antrenati specialisti in artd populari si etnografie,
critici i istorici de arti. Sub responsabilitatea redac-

- tionald a lui Nicolae Dunire, cercetitor principal al

Sectiei de istoria artei a Filialei clujene, monografia
apirutd in Editura Academiei totalizeazi aproape
600 pagini de format mare cu 274 desene i fotografii,
15 planse colorate §i 18 hirti.In plus, textul este ajutat
de un glosar, de un amplu indice de materii, de o
voluminoasi bibliografie si o listd a ilustratiilor con-
ceputi ca un aparat stiintific. Rezumate ale textului,
in limbile rusi si francezdi, fac accesibild lucrarea si
specialigtilor din striinitate.

Studiul, cu toatdi monumentala sa dimensiune, nu
imbrigiseazi decit o anumitd portiune a Viii Jiului,
§i anume aceea ce traverseazi regiunea Hunedoara.
El este rezumatul unor indelungi i sustinute campanii
de teren, a unor depistiri interesante, a unor compara-
il cu realititile zonelor etnografice invecinate. Ani
de munci §i stridanie, de coordonare si selectionare
a Imensului material cules, au fost netesari pentru a
se ajunge la claritate, sintezd si concluzii.

Spre deosebire de lucririle din domeniul etnografiei
apdrute in ultimii zece ani, care prezentau fie aspectele
unui singur compartiment al artei populare (ca portul

de aceea desenul trebuie si fie mai simplu, fird prea
multe insistente la detalii.

Placa de lemn tdiatd in capul fibrei se chiami lemn
vertical. La gravarea lui nu mai apar aschii ci un fel
de rumegus §i are marele avantaj cdi se poate tdia
in toate directiile fird pericol s3 sard vreo fibri,
oferind posibilitatea s3 se lucreze in hasururi foarte
fine in toate directiile §i si se obtind astfel toatd
gama de griuri. Pentru gravare se intrebuinteazi
diititd tdius ca la gravura in metal, diltita pentru
linii mai late si scobitoare pentru suprafete mai mari.
Se mai intrebuinteazi si diltita multipld cu 4 sau
5 virfuri care lasi patru sau cinci urme paralele.
Imprimarea se face foarte simplu : se inegreste supra-
faga lemnului cu un val de cauciuc pe care s-a agezat
un strat de cerneald, se aseazd hirtia §i se freaci cu
o lingurid. Imprimarea se poate face si la o presd
verticali sau, la tiraje mari, la o presi tipografica
plani. Se foloseste cerneala de tipar, iar acolo unde
lipseste, se poate intrebuinta culoare neagri de ulei.

DIN VALEA JIULUI»

D. DANCU

sau ceramica), fie ci intruneau toate genurile in forma-
tul unui album, dar la modul sumar si punind accentul
pe estetic, — monografia Viii Jiului reuseste si aduci
un tablou complex al tuturor elementelor ce impre-
und constituie felul de viatd al tdranilor din aceastid
zond, din trecut §i prezent, — o imagine cuprinzi-
toare a culturii populare, materiale si spirituale, ce se
degaji §i se identificd in existenta acelor oameni.

Lucrarea beneficiazi de o largd accesibilitate. Prin
multiplele probleme ce atinge, ea poate fi cu succes
folositd, in afara specialigtilor, de artisti plastici si
studentii institutelor de artd, de tehnicienii din pro-
ductia artizanaldi §i mestesugarii cooperatisti, de
activigtii pe tirim politic-social-economic.

Firi a avea pretentia unui studiu exhaustiv, dar
incluzind tot ce s-a putut aduna ca material documen-
tar pind la data elaboririi definitive, monografia Viii
Jiului cuprinde, in capitole generale, studii asupra ocu-
patiilor locuitorilor, uneltelor si obiectelor casnice,
asupra constructiilor (locuinte, acareturi si constructii
pastorale) ; asupra ceramicii, tesiturilor, alesiturilor,
cusiturilor si impletiturilor populare ; asupra portului
si podoabelor.

Cum este firesc, in capitolul de deschidere al mono-
grafiei sint incluse §i aspecte de viati si de munci ale
minerilor din Valea fiului, zoni cuprinsi in profilul
acestei lucridri etnografice. Cifre, date si imagini
comparative aratd ci odati cu instaurarea puterii
populare a inceput o viatd noul §i in acest mare bazin
carbonifer.

Conceptia stilntificd a lucririi a necesitat confrun-
tarea i ajutorul unor discipline inrudite ca arheologia,
antropologia, istoria. geografia, lingvistica, istoria

(urmare in pag. 50)

e e e ——




STELIAN OGREZEANU

(urmare din pag. 37)

noilor cerinte de viagd, acum cind se acordid
educatiei estetice a maselor cele mai largi posi-
bilitati de infiptuire.

Colaborarea cu muzeele de arti populard a
asigurat, intotdeauna, cele mai fructuoase rezultate.
Expozitiile volante de ceramici, de pildd, contri-
buie la buna indrumare a artistilor populari.

Prezintd importantd si initiativa Fondului plastic
$i a Institutului romin pentru relatii culturale cu
striindtatea care au initiat contractarea produselor
de oldrie, pentru desfacerea lor in galeriile de art
sau pentru popularizarea lor peste hotare. Conti-
nuarea acestor forme de stimulare a creatiei populare
meritd si fie mentinutd si orientatd cu precidere
spre ridicarea calititii artistice a produselor.
De asemenea, ar fi binevenitd si foarte eficlents
© mai vie prezenti organizatorici a Fondului
plastic, sau a muzeelor regionale de arti, in cadrul
acestor centre de artdi populari.

« ARTA POPULARA DIN VALEA JIULUI »

(urmare din pag. 49)

artelor etc. Astfel s-a putut ajunge la calititi stiinti-
fice remarcabile.

Cu toate diferentele inerente de expunere si stil
de la capitol la capitol, ca urmare a redactirii lor de
diversi autori (Nicolae Dunire, Paul Petrescu, Cornel
Irimie, Paul Stahl si altii), monografia pistreazi o
unitate de plan si realizare care o face s apari ca un
tot bine inchegat.

Asigurarea mijloacelor de elaborare si interesul
aritat de Stat pentru creatia unor asemenea mono-
grafii a avut ca rezultat un considerabil salt calitativ
fatd de putinele lucriri etnografice zonale, apirute in
ultimii cincizeci de ani.

Studiile ce alcituiesc monografia, departe de a avea
exclusiv un caracter expozitiv, cerceteazi in pro-
funzime fenomenele s§i explici aparitia diverselor
forme de arti populari. Contributiei masive a lui
Nicolae Dunire, cum apare cu evidenti si din menti-
unile sumarului, i s-au aliturat acelea ajutitoare ale
desenatorilor, cartografilor, fotografilor etc. Se cuvine
a fi mentionat aportul graficienei luliana Dancu, al
grupului de cartografi (Stefan Poenaru, Petre Figas
— Uricani si Mircea Piligiesu), care au imbogitit
iconografic si topografic monografia, in urma unor
indelungate studii pe teren.

Datele istorice deosebit de interesante, cele geo-
grafice, social-politice si economice pe care cititorul
le giseste in capitolul introductiv sint indispensabile
intelegerii fenomenului de artd tratat, cu sprijinul
surselor existente, in capitolele urmitoare.

Prin « Arta populard din Valea Jiului », Editura
Academiei repurteazi un succes, monografia con-
stituind un exemplu de felul cum trebuie si apari un
studiu asupra artei populare.
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4. Haind de catifea italiani
executatd in Tara Roma-
neascd la Tnceputul se-
colului al XVl-lea

DE ARTA

ITALIENE

\urmare din pog. 46)

Tirilor Romine din secolele XVI si XVIl, gisim
numite si alte gesituri italiene: ursinic — o catifea
lucrati cu aur, — socirlat, grana, sandal, tabin, pos-
tavuri. Aduse cu regularitate, ele erau taxate dupi
locul de provenients. Un tarif muntean din 1675—1676,
innoit de Constantin Brincoveanu, fixeazi la 333
bani vama pentru o « povari de Venetia ». Intr-o
asemenea denumire intrau, aga cum aflim dintr-un
alt tarif vamal din 1727, tesituri de mitase sau
semimitase, intre aitele: canavig, belacoasd, atlaz,
sandal, tabin, tabinet, bisus, damasc; la acestea se
adaugi postav de Venetia (rosu) si de Padova.

Doui covorase italiene, din secolul XVil, folosite
la impodobirea interioarelor, sint expuse in palatul
artei brincovenesti de la Mogosoaia. Pe un fond de
catifea verde §i rogie-smeurie, se decupeazi, la mar-
gini, frunze in virf de lance alternind cu rozete
ample iar in mijloc garoafe, semipaimete, lalele si
alte motive vegetale, toate in fir de argint tesute
in diagonali. Din atelierele italiene provine si stofa
unui felon, adus de la minastirea Cozia. Este tot un
« velours coupé », brosat. Ornamentul cuprinde
rozete mari cu opt fleuroni pe margini §i cu ald
floare in mijloc; pe restul suprafetei, lujere subtiri
poarti o flori delicat desenati. Mitasea rosie si
verde si firul de argint dau intregii tesituri un colorit
de un deosebit efect. Motivele decorative dateazi
aceastd catifea tot spre secolul XVil; de aceea, tra-
ditia despre provenienta ei dintr-o haini a voevodului
Mircea cel Bitrdn, nu se verifici.

Desigur vor urma si alte identificiri Tn colectii.
Exemplele prezentate ilustreazd si in acest domeniu
de creatie artistici intelegerea si sensibilitatea pentru
frumos a poporului nostru.

SEMNELE UNEI EFERVESCENTE CREATOARE

(urmare din pag. 8)

dar care ar merge poate mai bine in vecinitatea
mirii. In orice caz aici se videste mai mult simgimint
al formei decit in cealaltd lucrarea aceluiasi sculptor,
chiar daci pentru ritmica in spatiu se merge la
voite alungiri i serpuiri ale figurii umane, poate
cam excesive.

Tot cu gindul mai mult la decorativitate decit
la expresivitate, dar avind certe merite de constructie
$i modelaj sint: lucrarea lui Jend Szervatiusz «Trunchi
plutitor» (figura cioplitd in lemn si stilizati a
unei femei) si acel cap de «Colectivistin, opera
lui Tiberiu Szervatiusz, chip lucrat in metal si volu-
minos, care reia viziunea nu atit a lui Brincusi, cum
s-ar pirea, cit a sculptoritei Chana Orloff, cunoscuti
intre cele doui rizboaie mondiale pentru predilectia
fatd de forme excesiv de pline si stilizate. Ne.intre-
bim si aici daci preluarea rispunde unei viziuni

proprii ori unor ciutiri inci discontinui. Felul de
tratare a metalului are finsi calititi si deschide
incd un drum sculptorului. Aseminitoare ca viziune
este lucrarea « Colectivistdi din Dobrogea » de
Carol Plesea.

Si sculptura videste nevoia unui contact mai strins
cu viata contemporand, adincirea expresivititii
caracteristice omului nou, gisirea unor solutii
plastice mai variate, mai ingenioase, mai autentic
triite si gindite de artisti.

Expozitia clujeani, mai ales prin pictura expusi,
inregistreazi o ridicare a nivelului artistic, o stipi-
nire mai mlidioasi a mijloacelor de expresie, dar, in
ea ins3si, expresia are nevoie inci de mai multd
pitrundere si de o oglindire mai maiastrd, mai defi-
nitorie a ceea ce este semnificativ in realitatea zilelor
noastre.



— In lunile august—septembrie 1963 a fost orga-
nizatd fn R. P. Polond o expozitie de artd plasticd
romineascd In care au figurat lucrdri ale lui Alexandru
Ciucurencu, lon Irimescu, Boris Caragea, Geza Vida
si Mariana Petrascu Riegler.

Au fost expuse 123 lucrdri de picturd, 38 lucrdri
de sculpturd si 67 lucrdri de graficd.

- In lunile septembrie, octombrie §i noiembrie tara
noastrd a participat la Bienala de la Sao Paolo, cu o
expozitie de graficd contemporand. Au fost prezentate
96 lucrdri de graficd semnate de Paul Erdés, Marcel
Chirnoagd, Eugen Mihdescu, Simona Vasiliu Chintild,
Gy Szabo Bela, Vasile Dobrian si Vasile Kazar,

— Intre 28 august si 1 octombrie 1963 tara noastrd
a participat cu 5 lucrdri de picturd semnate de lon
Gheorghiu, o lucrare de graficd de Gheorghe Botan
si o lucrare de sculpturd de loana Kassargian la Bienala
tinerilor artisti de la Paris.

— La Leningrad si Kiev, a fost organizatd o expo-
zitie a graficienilor Eugen Taru si Vasile Dobrian in
perioada august—noiembrie 1963. Au fost expuse 160
de lucrdri.

— Intre 26 octombrie si 17 noiembrie 1963 s-a
organizat la Budapesta « Expozitia retrospectivd Aurel
Jiquidi » in care au fost expuse 200 de lucrdri.

— In luna noiembrie 1963 a fost organizatd la
Moscova « Expozitia lon Popescu-Gopo ».

Au fost expuse 28 desene pentru filmele de desen
animat « Scurtd istorie» (1957), «7 arte » (1958),
« Homo sapiens » (1960), «Alo, alo» (UNESCO 1962)
si 23 de proiecte.

— Intre 2 si 24 septembrie 1963 in pavilicanele
A. si B. din Parcul de culturd si odihnd Herdstrdu
a fost organizatd expozitia de artd populard 5i afise
(14) din Republica Democratd Vietnam.

— In sala Dalles, a fost deschisd intre 14 septembrie
si 5 octombrie 1963, expozitia de artd plasticd a tine-
rilor artisti.

Au fost expuse 136 lucrdri de picturd, 175 lucrdri
de grafica si 46 lucrdri de sculpturd.

—In pavilicanele A si B din Parcul de culturd si
odihnd Herdstrdu, intre 22 august si 1 septembrie
1963, a fost organizatd o expozitie de graficd contem-
porand In care au fost prezentate 68 de lucrdri.

— In luna octombrie a fost deschisd la $coala supe-
rioard de partid « Stefan Gheorghiu » expozitia de
caricaturi Nell Cobar.

— In luna noiembrie 1963 a fost deschisd la Scoala
superioard de partid « Stefan Gheorghiu » expozitia
« Aurel Jiquidi », unde au fost expuse 53 de lucrdri
ale artistului.

— In sala Dalles, s-a deschis la 16 noiembrie 1963
« Al 4-lea salon international de artd fotograficd ».
Au fost expuse 600 de fotografii din 40 de tdri.

— Expozitio « Aurel Jiquidi » a fost organizatd
Intre 17 august si 20 octombrie 1963 In Sala Palatului
Culturii din Ploiesti, iar fntre 10 noiembrie si 3 noiem-
brie in sdlile Muzeului din Tg. Mures.

— La Rddduti In periooda 5 septembrie — 3 octombrie
1963, la Casa de Culturd a fost organizatd « Expozitia
de picturd §i sculpturd contemporand ».

— Aceeasi expozitie a fost deschisd ia 10 octombrie
la Muzeul de Arheologie din Piatra Neamt, Sectia
de artd.

— Intre 12 noiembrie si 1 decembrie 1963, in holul
Palatului Culturii din Ploiesti, a fost organizatd expo-
zitia de caricaturi « Nell Cobar ».

— In sdlile Muzeului de artd din Craiova a fost
deschisd intre 22 august si 22 septembrie expozitia
lui Dumitru Negrea care a expus 50 de lucrdri de
graficd.

Aceeasi expozitie s-a deschis la 5 noiembrie la
Suceava.

— Intre 6 august si 15 septembrie 1963 a fost orga-
nizatd la Muzeul din Vatra Dornei, o expozitie de
graficd contemporand. In luna octombrie, aceeasi expo-
zitie a fost organizatd la Casa de Culturd din Rddduti.

— Intre 27 octombrie si 17 noiembrie a fost deschisd
la lasi in sala de expozitii din Piata Unirii « Expo-
zitia de picturd si sculpturd romineascd contemporand »
in care au figurat 44 lucrdri de picturd 5i 7 de sculpturd.

— La Timisoara In sdlile Muzeului Regional al Bana-
tului s-a deschis la 19 noiembrie 1963 expozitio de
scenografie din R. §. Cehoslovacd.

Au fost expuse 58 de lucrdri si 5 machete.

— Intre 14 ougust si 20 septembrie a fost orga-
nizatd expozitia Simona Vasiliu Chintild la Muzeul
din Piatra Neamt.

Artista a prezentat 54 lucrdri,

Aceeasi expozitie a fost deschisd in lunile septembrie
— octombrie la Muzeul Regional din Baia Mare, in

lunile octombrie — noiembrie la Muzeul Raional din

Satu-Mare, iar in luna decembrie la Arad.

— La Arad, in sdlile Muzeului de artd, a fost orga-
nizatd in luna septembrie 1963 expozitia de afise
losif Molnar. Dupd aceea, expozitia a fost deschisd
in sdlile Muzeului Regional al Banatului— Timisoara.

— In lunile jutie—septembrie 1963 a fost organizatd
la Mangalia, in holul Casei de Culturd, expozitia de
caricaturi « Nell Cobar » in care au figurat 85 de
fucrdri.

— Expozitia «losif Ross » a fost organizatd in
perioada lunifor noiembrie—decembrie 1963 in sdlile
Muzeului de artd din Arad.

— Intre 20 august si 10 septembrie a fost organizatd
o expozitie de graficd contemporand romineascd, in
Sala Clubului Central din Eforie Nord. Au fost expuse
un numdr de 106 lucrdri.

— Incepind de la 4 august 1963 o fost organizaid de
cdtre Muzeul de artd al R.P.R. sectia de artd feudald,
la Ciuj, Baia Mare si Brasov expozitia « Miniatura si
ornamentu! cdrtii manuscrise in Jdrile Rominesti sec.
XIY—XVIit.

— Galeria Nationald a Muzeului de artd al R.P.R.
a organizat la Timisoara, Arad si Craiova in trimestrul
IV al anului trecut, expozitia « Pictori din a 2-a ju-
mdtate a secolului XIX ».

— Muzeul de artd al R.P.R. a organizat in lunile
noiembrie si decembrie, la Timisoara, in sdlile Muzeului
Regional al Banatului, expozitia Eugéne Delacroix.

— In lunile noiembrie—decembrie 1963, Uniunea
artistilor plastici si Fondul plastic din R.P.R. au orga-
nizat in sala Galeriilor de artd din str. Kirov nr. 1
expozitia lui Aurel Nedel.

Artistul a expus 30 lucrdri de picturd si 2 mozaicuri.

— Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din
R.P.R. au organizat la Rimnicul Vilcea in sala Muzeului
Raional In perioada noiembrie — decembrie expozitia
de picturd a {ui Slavu Leonard.

Artistul a expus 20 de lucrdri.

— Tot In lunile noiembrie—decembrie 1963, in sala
Galeriilor de artd din Bulevardul Magheru 20, a fost
deschisd expozitia «Florica loan » de cdtre Uniunea
artigtilor plastici §i Fondul plastic din R.P.R.

Artista a prezentat 27 lucrdri de sculpturd printre
care: Enescu, Vara, Floarea, Textiliste, Tinerete,
Brigadd de tineret, etc. si 10 desene.

— La 7 noiembrie s-a deschis la Casa de Culturd
din Mangalia o expozitie de gravurd.

Au fost expuse 71 de lucrdri semnate de: Corina
Beiu Anghelutd, Gheorghe Botan, Ethel Bdias-Lucaci,
Marcel Chirnoagd, Eva Cerbu, Vasile Celmare, Emilia
Dumitrescu, Vasile Dobrian, Cornelia Danet, Octav
Grigorescu, Mihail Gion, Gheorghe Ivancenco, Ana
lliut, Puia Hortensia Masichievici, Lidia Mihdescu,
Marcel Olinescu, Ala Popa Jalea, Traian Vasai, Clarette -
Wachttel, Nicolae Sdftoiu si Ana Maria Smigelski.
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