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PROBLEME ACTUALE ALE PICTURII S1 SCULPTURII

IN DEZBATEREA CREATORILOR

fn luna martie a anului curent au avut loc la Uniunea artistilor
plastici sedintele plenare ale sectiilor de picturd si sculpturd, prile-
juite de Expozitia de artd plasticid a orasului Bucuresti. Plenarele au
fost animate de discutii care oglindesc o serie de probleme actuale
ale picturii si sculpturii rominesti. in cadrul acestor sedinte s-a trecut
in revistd bilantul unui an de creatie in domeniul picturii si sculpturii,
in concluzii punindu-se un accent deosebit asupra sarcinilor activitatii
viitoare, in intimpinarea aniversdrii a doud decenii de la eliberarea
patriei de sub jugul fascist.

Discutiile au urmat referatelor birourilor celor doud sectii, pre-
zentate de criticii Eugen Schileru (cu privire la portret si compozitie
in picturd, precum si despre unele probleme teoretice), Petru Comar-
nescu (despre peisaj si naturd moartd), Amelia Pavel (o trecere in
revistd a expozitiilor personale de picturd din cursul anului 1963)
si lon Frunzetti (despre sculpturd).

Dezbaterea problemelor actuale ale plasticii in cadrul Uniunii,
a pus in discutie o multitudine de aspecte ale vietii plastice con-
temporane, unele deosebit de importante, altele de o importantd
mai redusd, fird insd a se efectua de citre vorbitori o riguroasd
selectie si, totodatd, fird a se epuiza toate problemele abordate.

Dupd cum s-a mentionat dealtfel si in concluziile sedintelor,
referatele au reusit si cuprindd o analizd a expozitiei, discutiile
purtate pe marginea lor concretizind observatii critice si aducind, de
multe ori, completdri utile.

Referatul prezentat de Eugen Schileru, pornind de la principii de
bazd ale esteticii marxist-leniniste cu privire la creatie — partinitate,
caracter popular, umanism-socialist —a cuprins, in partea sa teo-
reticd, o expunere a criteriilor dupd care s-a efectuat analiza expozi-
tiei, subliniind totodatd insemndtatea combaterii atit a academismului
si naturalismului, cit si a diferitelor variante ale formalismului
si decadentismului. Analiza expozitiei (in ceea ce priveste por-
tretul si compozitia) a fost ficutd pe autori si lucrdri, caracteri-
zdrile succinte dind posibilitate referentului sid epuizeze intregul
material cercetat, dar neducind cu necesitate la formularea unor
concluzii de sinteza.

Atit calitdtile, cit si unele scideri au fost remarcate la referatele
prezentate de ceilali critici. Obiectiuni au fost aduse fie pentru prea

lungi incursiuni in istoria artei, fie pentru unele omisiuni in analiza
expozitiilor personale sau, de pild3, pentru aprecierea lucrdrilor
de sculpturd, de cele mai multe ori, mai ales in functie de desti-
natia lor in raport cu arhitectura.

Important este faptul cd referatele au scos in evidentd insemndtatea
continutului de idei, caracterul socialist, angajat, al artei noastre,
corelatia justd a notiunilor formé-continut etc., probleme de cdpitii
ale creatorilor in strddaniile lor de a Tnnoi pictura si sculptura noastrd,
de a crea o artd contemporana modernd afirmatd pe plan national si
international.

In sensul acesta, luirile de cuvint au ardtat insemnitatea tradi-
tiilor realiste ale artei noastre, necesitatea aprofunddrii cunoasterii
vietii, a promovirii ideilor fnaintate in artd, a studierii specificului
national. Dezvoltind n continuare preocuparea pentru gasirea unor
forme noi in exprimarea continutului complex al epocii noastre,
o deosebitd atentie trebuie acordatd fincercdrilor de finnoire a
limbajului artistic. Utile sint in acest scop informatiile bogate cu
privire la realizdrile artei de pretutindeni si analiza lor stiintifica de
pe pozitiile estetice marxist-leniniste, dar deosebit de importantd
rimine munca permanentd a creatorului care numai prin contactul
permanent cu viata, prin studiu-indelungat si neintrerupt poate
sd ajungd la realizarea unor lucrdri' cu adevdrat noi, originale,
bogate in semnificatii, purtdtoare de idei, mesaj, sentiment.

Maestrii si tinerii, diferitele generatii de artisti formind un front
unit al personalitdtilor creatoare, vor izbuti astfel s3 dea poporului
arta corespunzdtoare realitdtilor noastre. Prilejul cel mai prielnic
pentru demonstrarea practici a Tmplinirii acestui deziderat il va
constitui expozitia consacratd aniversdrii a doud decenii de la elibe-
rarea patriei noastre de sub jugul fascist. « Sintem convinsi — se
spune in concluziile biroului sectiei de picturd, pe marginea refera-
telor si a discutiilor purtate — ca exprimdam dorinta unanimd de a
face din expozitia acestui an o manifestare de inalt prestigiu, prin care
sd dovedim cu succes si la nivelul unei inalte exigente, dupda cum
ne indeamnd partidul nostru, capacitatea creatorilor plastici de a
proiecta pe fundalul marilor realiziri ale tdrii noastre opere care sa
exprime bogdtia spirituald, frumusetea morald a contemporanilor
nostri, fauritori ai socialismului ».
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CONSIDERATII

PICTORILOR BUCURESTENI

Pe frontul creatiei plastice, o expozitie
reprezintd unicul prilej de cuprindere com-
paratd a fenomenului artistic, de definire a
tendintelor generale, de omologare gradatd
a valorii in raport cu momentul istoric si cu
evolutia personald a artistilor. Expozitia de
picturd si sculpturd a orasului Bucuresti,
foarte ampld in acest an (cam 200 de pinze
realizate in 1963), contureazd stadiul actual
al picturii noastre, cu perspectivele, succesele
si lipsurile sale. Indiferent de gradul de obiec-
tivitate sau subiectivism, de entuziasmul
sau retinerea cu care privim acest fenomen,
el reprezintd o realitate concretd a picturii
noastre, in acest inceput de an.

Personal consider cd de la aceastd rea-
litate trebuie sd plecam fn primul rind fin
aprecierea elementelor definitorii, a aspec-
telor pozitive si negative ale expozitiei.
Nu vad alt rost al unui comentariu decit sa
depisteze coordonatele noului, sa difuzeze larg
cistigurile tematice si plastice (dacd existd), sd
aplaude deschis si public succesele — pentru a
separa valorile reale de lestul inerent, de
mediocritate. Tacerea criticului estompeazi,
uniformizeazd si fneacd in anonimat, dupd
cum rezerva si circumspectiunea toceste
orice entuziasm. Or, fn aceastd expozitie
existd lucruri de care trebuie vorbit. Existd
valori si perspective si...probleme ce-si
asteaptd incd rezolvarea.

Orientarea de ansamblu a picturii actuale
cdtre calitate si profunzime in tot mai strinsi
legaturd cu necesitdtile exprimirii continu-
tului de viatd, trdirea autentic3, artisticd, in
elaborarea celor mai multe lucrdri, definesc
un moment care ne reprezintd incomparabil
mai real si concret decit alte expozitii ante-
rioare. Omogend ca sens si aspiratii, etero-
gend ca ansamblu de trasee stilistice si nivel
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de incorporare si transmitere plasticd, expo-
zitia apare interesantd prin conturarea unor
personalitdti, prin promovarea unor debu-
tanti, dar mai ales sub unghiul unor certitudini
pe linia calitdtii artistice, asigurate si de pre-
zenta unor nume prestigioase ale picturii
noastre contemporane. Si in rindul tinerilor
am remarcat numeroase dep3siri ale nivelului
anterior pe linia calitdtii artistice. Astfel,
Elena Greculesi intr-un progres nu intimpla-
tor, Lidia Nancuinschi in florile sale, Lia
Szasz in portretul de fetitd, Virgil Deme-
trescu n peisaj, Mircea lonescu in compo-
zitie, Silvia Cambir in compozitie, Vincentiu
Grigorescu in « Lectia de geometrie », Sanda
Nitescu in natura moartd, pinza lui Victor
Cupsa, panoul lui Petre Achitenie (mai ales
peisajul), florile [ui Almdsanu, peisajul lui
Florin Niculiu, portretul lui Antoaneta
Binder si al Sultanei Maitec, peisajul Amaliei
Pora, lucrarile lui Paulet, portretul lui Elena
Utd, compozitia lui Stefan Bratulescu si
portretul lui lleana Cojan, peisajele Simonei
Vasiliu Chintild, « Prisaca » lui Constanta
Crisan, peisajul lui Toma Roatd, florile lui
Doru Setran, compozitia lui Petre Dumi-
trescu jr. si altii depdsesc net stadii anterioare
si se inscriu pe linia fnaltd de calitate a expo-
zitiei, aldturi de generatia medie cu Pacea,
Bitan, Spiru Chintild, Gh. Saru, Covaliu,
Popa, Coditd, etc.

Dar totodatd flagranta inegalitate de va-
loare artisticd poate deruta lesne pe vizita-
torul neavizat, iar pentru specialist complici
adesea depistarea mldditelor autentice, a
notelor discrete si sincere fin diversitatea
cromatica si stilisticd a unei expozitii.

Chiar dacd, statistic, operele cu adevirat
bune (desi sub raport evolutiv, intentiile pot
valora uneori tot atit cit si realizdrile) nu sint

PE MARGINEA EXPOZITIEI

ION SALISTEANU

majoritare, ele sint totusi cele ce reprezintd
stadiul actual al picturii artistilor bucuresteni.

Modul in care o expozitie activeazd afectiv
asupra unui privitor, nu este legat numai de
valoarea artisticd a lucrdrilor in particular,
«socul » fiind produs de un ansamblu, in
care organizarea, aranjarea lucrdrilor, gama
generald, diversitatea tematicd aldturi de
repetarea temelor, motivelor sau expresiei
coloristice, capatd un rol important in for-
marea « primei impresii » la care rdmin
majoritatea vizitatorilor. Rezumatd schematic
o astfel de impresie ar suna cam asa: indriz-
neald tinereasci, dorinti de innoire, di-
versitate de exprimare personald, dar cu
radicini de obicei bine cunoscute —surprize
(in general pozitive) in dezvoltarea unor artisti
— lectia de probitate si mdsura maestrilor,
modestie si discretie aldturi de gradiloc-
ventd si ostentatie—trena cam lungd de dile-
tantism si se pare, in ansamblu, o depdrtare
de la acceptiunea traditionald a tabloului
inteles mai mult ca mobilier agreabil.

CITEVA TENDINTE

Dorinta unanima de a exprima plastic
realitatea socialistd prin mijloace specifice,
de a realiza compozitii tematice, a cdror
valoare sd rezulte din calitatea transpunerii
ideii artistice a mesajului umanist, ne con-
duce din nou la problema centrald a pre-
zentei in actualitate a artistilor nostri.
Descriptivul este eliminat aproape in fintre-
gime, desi unele din noile solutii artistice
conduc spre un decorativism exterior si
nejustificat.

Comporzitia pierde in general caracterul
narativ-didacticist (conflictul se fncorpo-
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reazd, nu se afiseazd); asa cum vedem la
H. Catargi, la Baba, la Pacea, la Bitan, la
Covaliu, si la alte dintre compozitiile
expuse, actiunea devine dezviluire a sen-
sului lduntric, plastic descifrat prin modul
specific de construire a imaginii.

Diversitatea stilurilor, conturarea pro-
priului drum de exprimare joacd aici un rol
important, pentru ci doar varietatea su-
biectelor nu poate dovedi cunoasterea pro-
fundd si multilaterald a realitdtii.

Un raport numeric intre compozitii,
portrete si peisaje ni s-a parut totdeauna ceva
artificial, o apreciere exterioard a fenomenu-
lui, cu atit mai mult cu cit in aceastd expozitie
existd tendinta de a se ignora delimitarea
rigidd a genurilor, importanta fiecirei lu-
crari descifrindu-se prin forta ideii artistice.
Astfel « Omagiu lui Enescu » de Victor
Cupsa (desi incadrati perfect in limitele a
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ceea ce se numeste naturd moartd) este
capabild s3 transmitd, prin mijloace noi, idei
de o rezonantd mult mai ampla.

La rindul sdu lon Pacea este, in « Natura
moartd », mai complex ca sensuri sociale,
decit in compozitie, sau mai exact, aceste
pinze angajeazd asociatii pe planuri foarte
diferite. Atit in compozitia cit si in peisajul
lui Bitan descifram consecventd in abordarea
realitdtii socialiste. Pinzele au un echilibru
evident in ciuda genurilor ce le separd si
dovedesc plenitudinea mijloacelor la care a
ajuns artistul.

INEDITUL IN CREATIA MAESTRILOR

Doud sint principalele motive ale nerib-
darii cu care un tindr pictor asteaptd deschi-
derea unei expozitii. Primul : cum i vor arita
lucrdrile in contextul fintregii manifestari.

Al doilea: cu ce noi lucrdri ale maestrilor se
va intilni, care este stadiul evolutiei artistice
si al fintelegerii plastice a celor ce-i sint
stimulatori si prilej de profundd stimd profe-
sionala.

Privim cu deosebitd emotie cele doui pinze
ale maestrului Dumitru Ghiatd. Peisajul
si, intr-o mai mare masurd, natura moartd
cu mere au o deosebitd pretiozitate plas-
ticd. Smaltul culorii, intens, caracterul au-
tentic al pinzelor fac din acestea, opere de
fnaltd tinutd artisticd. Stiinta organizarii
imaginii este impresionantd. Este uimitor
cit de modern si traditional in acelasi timp
este un pictor cu forta intuitiei artistice atit
de profunde ca a maestrului Ghiatd. Nimic
exterior, nimic exagerat, realist profund
si in acelas timp la Tnalt nivel de transfigurare
artisticd, el raspunde unei necesitdti estetice
foarte contemporane. Lucrdrile sale sint o
bucurie pentru expozitia noastra. Aldturi,
Lucian Grigorescu raminind in coordonatele
sigure ale viziunii sale, parcd anume pentru
a ne obliga la aprofundarea universului sdu,
ne desvdluie de fiecare datd tot mai adinc
esenta realistd a Tntelegerii sale plastice. In
peisajul sdu simti clorofila, simti impercep-
tibilul puls al vietii. Lirismul pinzelor sale,
tezaurul observatiilor indelungate pe naturd
(niciodatd descifrat total de privitor) creeazd
multd liniste, odihneste. As vorbi poate de
o trdsdturd terapeuticd a lucrdrilor sale.
Factura plastici plind de savoare nu este
rezultatul unei maniere, ci al unei metode de
a concretiza impalpabilele calitdti plastice
ale realitdtii. Mereu noi, inedite, pinzele
maestrului Lucian Grigorescu constituie un
panou de cinste in expozitie.

Portretul, compozitia si peisajul maes-
trului H. Catargi au in gama lor retinutd, in
tonurile lor grave o notd comund de majestuos
si profund. Permanenta observatie pe model,
stiinta deosebitd a pauzelor mari, a tonurilor
surde si rafinate, ne dovedesc inaltul grad de
patrundere psihologici la maestrul H. Catargi
— capacitatea sa de a descifra sensul durabil
al formelor si culorilor.

Modificdri  vizibile, chiar o oarecare
surprizd in modul de exprimare artistici,
intflnim la maestrul Baba. Aceeasi preocu-
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pare pentru om si omenesc, aceeagi aparentd
inactivitate a figurilor, imobilitate exterioard
care subliniazi dinamica lduntrica, aceeasi
pitrundere in lumea psihologicd a eroilor
sii. Lucririle (mai ales compozitia) poartd
sesizabila vigoare tinereascid de amplificare a
viziunii. Suprafetele, muchiile planurilor,
se construiesc in adincime, se desprind mate-
rial, aproape sculptural, si intreaga compunere
a pinzei triieste printr-o organizare limpede
care subliniazi figurile si le dd& o notd mai
laconici §i misurati. Este interesant modul
in care un artist experimentat ca Baba recon-
sideri forma eliminind moliciuni, iar curajul
de a «decola » de pe platforma sa artistica,
urcind mai departe scara propriei evolutii,
este impresionant.

Stefan Szényi, epic prin definitie, e preocu-
pat de integrarea celor mai diverse mijloace de
expresie in lucrarea sa care ne aduce o




temd din istoria mai indepdrtatd a luptei
pentru libertate. Motivul colecteazd in aceeasi
imagine elemente de succesiune mai fnde-
partatd (victimele, momentul semnalului re-
voltei, gruparea si actionarea iobagilor),
pentru ca imaginea sd cistige amploarea nara-
tivi. Incorporarea in imagine a elementelor
disparate, respectind unitatea ideii si nu co-
relatia reald intre elemente menitd sa rupa
o ordine strictd o considerdam unul dintre
aporturile cele mai importante. Elementul
de simbol, desprins mai ales din imaginea
femeii cu pdrul rosu aprins, sugerind revolta,
este prezent intr-un cadru real — peisajul cu
iobagi, in care finsi corbul forteazd putin
artificial adincimea. Stefan Szényi rdmine
unul din maestrii ce nu se pot complace
intr-o unici solutie, cdutind neobosit ras-
puns plastic la marile probleme ce-| framinta.

IN FATA CITORVA PINZE

De-a lungul sdlilor de expozitie, vizita-
torul poartd propriul bagaj de cunostinte,
de repere artistice, de preconceptii si idealuri
plastice la care permanent raporteaza tot
ceea ce inregistreazd nou. Cartea de impresii
reflectind intensitatea cu care e vizitatd,
felul in care e comentatd expozitia, vadeste
atitudini lipsite de indiferentd si aceastd
constatare are un caracter pe deplin pozitiv.
Ea nici nu poate sd nu stirneascd reactie,
cdci inegalitdtile, aspectele contradictorii
fac pe fiecare si pund fin luptd cele
mai neasteptate asociatii si argumente ar-
tistice.

Este o expozitie utild social prin forta
de soc asupra prejudecitilor, prin clitinarea
acelui lucru « bine stiut », a idealului inal-
terabil, a perfectiunii aparent stabile, fara
de care nu a fost posibil niciodatd mersul
fnainte.

Chiar de la intrare, pinza lui Gheorghe
lacob atrage atentia prin gama si inten-
sitatea cromaticd (neobisnuitd la o asemenea
suprafatd), prin problemele pe care le ridica
atit ca stilizare cit si ca ritm. Este o compozitie
plind de dinamici interioard, culorile avind o
sonoritate in concordantd cu caracterul.
Nimic din constructia elementelor nu e
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intimplator. Raportul intre figurativ si spa-
tiile compuse, pentru a anvelopa ritmic
pinza, dintre identificabil si neidentifi-
cabil, aminteste parca de raportul intre
precizare si penumbrd in vechiul procedeu
al clarobscurului.

Drumul actual al [ui lacob imi pare cd
ingusteazd oarecum filonul accesibilitdtii si
claritdtii tematice. Este insi o solutie artis-
ticd ce a decurs firesc din stadiile anterioare.
De la «Intirziatii » din 1956 —la « Con-
tractarea » (1957), de la « Agitatorul la sate »
(1959) — la « Colectivistii » (1960) sau « Emi-
siunea pentru sate » (1961) — profilul evo-
lutiei sale artistice stabileste cu claritate
etape firesti si sever asimilate. Pinza din
expozitie reprezintd pe lacob de astazi,
un artist care are ceva realizdri in urma
lui si, sint sigur, mult mai multe fnaintea sa.

Un alt panou care stirneste asociatii in
legdturd cu diversitatea de structuri artis-
tice, este cel al lui Bitan. Acest artist poate
migra (aproape anual) cu rddicini cu tot ia
cite o solutie, nu tatonind, nu inginind, ci
enuntind plastic cu certitudine, cu anumitd
puritate de stil, o certd valoare artistici.
Nu stiu dacd mi-ar plicea si-| vid reluind
permanent mijloacele cu care sia construit
compozitia si blocurile, dar asa cum sint ele
mi se par izbutite prin prospetime si clari-
tate, prin dezinvoltura modernd, dar deloc
goald, a imaginii. Gama luminoasi fosfores-
centd — cu disonante cromatice sever sta-
pinite si bine folosite —atrage si retine. Stie
cit si ce sd pund in imagine. Nimic in plus,
nimic gratuit, ignorind cu totul modelajul
si pasta (ca si cind nu el a facut portretul de
femeie de acum doi ani!). florile sale, cu
totul altceva, fird sd se incomodeze reciproc,
la care artistul pare preocupat cu niste accente
aparent intimplitoare, par o izbucnire spon-
tand de fortd si lumind, ca un motiv popular,
si o numdr printre lucrdrile pretioase din
expozitie.

Elementul surprizd joacd un rol mult mai
putin important la lon Gheorghiu, care are
vizibile modificiri de limbaj, dar deloc de
structurd. Cizelarea tehnicd, asa cum apare
in lucrdrile sale de acum, pare o confectio-
nare a imaginii din elementele viziunii sale
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anterioare mult mai calme. Peisajul de la
Praga, decorativ si pretios, anumite inten-
sitdti ale compozitiei si delicatul prim plan
din peisajul din Constanta sint certificate ale
calitdtilor sale tot mai larg cunoscute. Si totusi
ceva din imperceptibilul esential pare ci-i
scapd printre degete. Cistigul in pretiozitate
este invers proportional cu investitia afec-
tivd si drumul poate sd conducd spre sfere
riscante. Chiar dacd ar fi aceasta o pdrere
eronatd, carui artist {i stricd sunetul unui
mic clopotel de alarma?

In fata lui Gh. Saru nu putem s3 nu
remarcim adinca si tinereasca receptivi-
tate. Peisajul luminos, aspru si pamintos al
orasului italian, portretul colectivistului fin
monocromia sa brund cu modelatiile atit de
nuantate ale materiei sint, ca si natura moartd,
transfigurdri plastice ce au depdsit stadiul
exprimdrii numai prin subiect. Este un artist
matur, dar nu plafonat la solutii si investi-
gatia sa arzitoare il tine aproape de pro-
blemele celei mai tinere generatii.

Spiru Chintild este prezent cu trei lucrdri
diferite ca temd, dar unitare prin modul
constant de a-si ordona si construi imaginea.
in compozitie, gama dominatd de tonuri
reci, contribuie la relevarea sensurilor dra-
matice ale temei, cici imaginea transmite
pustiu si inutilitate. fn natura sa moarti,
intr-un mod similar de formulare plastica,
reuseste si ne sugereze cu totul altceva. Pinza,
intens3 si pregnantd, are rigoare si echilibru,
si modernismul imaginii, lipsit de orice osten-
tatie, rdspunde unor necesitdti decorative,
solicitate de ambianta noilor interioare.

Natura moarti ajunge la adevdrata pretio-
zitate, niscutd tocmai din fermitatea cu care
Spiru Chintild refuzi falsa pretiozitate plastica.

Puternic ca vigoare tematici si expresiva,
Bridut Covaliu atrage prin intensitatea si
prin tendinta de a colora pe suprafete mai
mari. Panoul siu are o densitate deosebitd,
si revenirile in fata pinzelor se soldeazd mereu
cu alte si alte descoperiri de intimd structurd
plasticd, pline de sonoritdti si expresivitate.
Artistul care ridici insi unele probleme de
larg interes teoretic cred ci este Eugen
Popa, prin cele doud pinze ale sale. Oricine
a observat in mersul trenului, jocul feeric al
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complexelor industriale, in noapte, toti au
fost obsedati citdva vreme de efectul pind la
fantastic al modificirilor peisajului sub acti-
vitatea constructivd a omului. Meritul siu
consti in dezvoltarea la modul personal si
energicaacestei trasaturi. Asociatiile pe aceste
reprezentdri sint puternice si pinzele lui
Popa au elocventd si claritate tematicd,
anuntatd prin aceste doud lucrdri pe care le
consider o experientd demnd de continuat.

Un alt aspect al unei metamorfoze artis-
tice este Pacea. Panoul siu foarte legat, desi
diferit ca intentii in cele trei pinze, este
pentru mine o dovadi de maturizare constanta
a unui artist mereu « pe receptie » cu o
bogatd stare afectivi. Este momentul stabi-
lirii spre un decorativism fard corelatie
arhitectonicd, un decorativism de nuantd
intim3, intens in culoare si retinut totusi,
hrinit ca materie si urmarit cerebral, dar pe
o constantd temperamentali proprie. In
compozitie, decupajul femeilor pe fondul rosu
nu supard cdci factura si constructia interioara
ii dau greutate, un farmec de covor. Este o
picturd autenticd si dacd umbrele unor
influente se pot citi in portret, ele sint incor-
pordri organice pe fondul acelor elemente
in care std determinantul real al specificului
national. Cdci pictura sa nu poate fi urnitd
lesne din albia solidd a facturii sale. Pacea
confirmd echilibrul si maturizarea de care a
dat dovadd, stima pentru meserie, pentru
structura intimd a detaliului.

Una din lucrérile viu discutate, un fel de
concluzie plasticdi dupd ani de frimintate
acumuldri, este compozitia lui Pavel Coditd,
care stirneste impresii contradictorii. Este
un artist care se straduieste si patrunda
adinc legile interioare ale organizirii plastice.
Nu insist asupra preciziei cu care stabileste
locul, intensitatea, dimensiunea si materia
fiecdrui element in parte — a seriozitatii cu
care e «ziditd » imaginea, ci la faptul cd
obsesia acestor probleme a ficut sd inchidd,
din picate, mult, poarta acceptiunii generale;
el nu analizeazd direct cu pensula realitatea
asa cum facea in portretele sale. El pleacd de
la concluziile celor care au ficut si mai bine
acest lucru, si ajunge la acel stadiu din pic-
turd care nu e aidoma realitdtii, si nici o
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interpretare a ei pastrind fnsd esenta deduc-
tiei prin initiere. Asa cd aceastd lucrare,
fird a putea preciza dacd e mai sus sau mai
jos decit cele mai interesante lucrdri din
expozitie, este undeva fnafara problemelor
generale si ca atare nu se pot trage prin ea
concluzii de semnificatie colectiva.

Covorul lui Nicodim meritd cred o
dezbatere mai lungd prin semnificatia foarte
generald, prin accentuarea unei tendinte de
migrare a picturii citre sectoarele utilitdtii
publice — sub forme adaptate decorativ.
Nicodim are o mare intuitie a fenomenului
plastic contemporan, citind larg sensurile,
si chiar cind nu ajunge la profunzimea unila-
teralului, nu pierde calitatea cdci il compen-
seazd o anumitd altitudine de orientare.
Covorul, discutabil plastic in zona unei su-
perioare intelegeri artistice, in care se vid
experientele acumulate la sevalet, este o
realitate concretd si acest lucru este un mare
merit. Succesul este datorat lui Nicodim care
face la aceastd dimensiune un act de pionerat
pe care se vor clidi multe lucrdri viitoare.
Este semnificativ ci reactia publicului a fost
ea insdsi un succes cu toate cd transfigurarea
nu era mai usor de inteles decit in pictura,
dar ceea ce a fost apreciat in primul rind a

fost actualitatea sa artistici. Fantezia Ilui
Nicodim, suflul siu plin de entuziasm con-
vinge si subjugd. Desi intr-un fel hors-con-
cours in expozitie, covorul siu «scuturi »
gindirea multora de praful intelegerii pic-
turii doar pe « sasiu ».

DIVERSITATEA — O CALITATE IN SINE?

De citiva ani fiecare comentariu, fiecare
cronicd plasticd salutd diversitatea ca pe o
calitate indispensabild reflectdrii pe plan
artistic a realitdtii. Pictura din acest an de-
monstreazd o varietate impinsda pind la dis-
persiune generald, ce tinde s3 se transforme
intr-un « bun plac » de comportare artis-
ticd, potrivnicd functiei esentiale, de educator
estetic, a expozitiei. Nu vreau prin aceasta
sa afirm cd existd forme prohibite cind e
vorba de valorificarea autenticd a unui
continut socialist. Dar cred c3 trebuie si
existe niveluri de exprimare prohibite, insu-
ficiente, si incoherente plastice prohibite unei
asemenea expozitii. Cum pot considera
exponenti seriosi ai exprimdrii personale
pe cei ce-si confectioneazd, peste noapte,
variante « moderne » de expresie? Pe cei

ce furd atentia privitorului in dauna valo-
rilor autentice, modeste si pline de masura?
Citi vizitatori au desprins lectia de decenta
pe care ne-o dau Ghiata si Catargi, Marius
Bunescu, Musceleanu, Gheorghe lonescu,
Catul Bogdan, Cojan, si alti artisti cu frumoasa
tinutd artistica? Subliniez efectul nociv pentru
public si creatieal celor ce abordeaza cu repro-
ducerea in mind postura inovatorului, a celor
ce se refugiaza in genuri comode unde se
poate experimenta fard riscuri. Cit de nece-
sard, de salutard a fost lupta cu cenusiul, cu
stereotipismul compozitiilor de odinioara !

Dar astazi? Ce necesitate artistica acoperd
« modernizarea » mijloacelor finteleasd ori-
cum si cu orice pret? Se simte organic nece-
sitatea depdsirii si a inovatiei, deoarece sint
salutare cdutdrile adevdrate, entuziasmul ce
nu se teme de greutdti.

Dar oricit de tipdtoare e culoarea, oricit
de groasd e pasta, lipsa convingerilor artistice
interioare e foarte transparentd si fenomenul
nu e legat numai de virsta fragedd. Firad in-
doiald ca toate acestea nu pot diuna arterei
de profunda vitalitate a picturii rominesti.
Dar ele pot influenta mult climatul expozitiei.
Pot leza afectiv si deruta pe multi privitori.
Este necesard o depistare minutioasd a
traseelor stilistice, a punctelor de asimilare a
experientei picturii, inclusiv cea moderna.
Trebuie inceputd o luptd aprigd cu diletantis-
mul — trasdturd statistic nelinistitoare in
expozitie. Trebuiesc stabilite unele legititi in
limbajul realismului nostru cici « diversi-
tatea » in sine poate duce spre pulverizarea
unor esente tematice. Fenomenul e cu atit
mai complex cu cit in procesul evolutiei plas-
tice tendintele nu se cristalizeazi sub forme
pure, ci se ciocnesc, se impletesc, se repetd cu
alte semnificatii artistice, se contamineazi
si se influenteaza reciproc.

Cu toate acestea, o interventie organi-
zatd in procesul exprimdrii diverse si cam
« dupd ureche » se impune si chiar dacd
aproximativul nu va fi asa repede izgonit din
formularea plasticd, cel putin pictorii nu se
vor gradbi cu pinzele spre expozitie — cici
raspunderea profesionali este determinatd
de volumul cunoasterii, de ideile ce se cer
comunicate.
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ACTUALITATEA UNOR PROBLEME
IN CREATIA SCULPTORILOR

Problemele noi puse monumentalistilor,
in picturd si in sculpturd, privesc atit conti-
nutul imaginilor cit si limbajele folosite, in
functie, printre altele, de stilul noii arhitec-
turi si de tehnica unor noi materiale, pe care
noua stiintd a constructiei le utilizeazd tot
mai frecvent. Cert, intre intentia artistu-
lui de a-si integra opera plasticd intr-un
complex urbanistic sau in arhitectura unui
edificiu, pe de o parte, si posibilitdtile lui
de a realiza valabil aceastd integrare, mai
existd adeseori discrepante. Venind in con-
tact cu operele de sculpturd produse astdzi,
este firesc sd cdutdm rezultatul felului nou
de a le vedea integrate in arhitecturd, atit
la aceia din artistii plastici care au avut vreme
si aduci o contributie la estetica noilor
orase, cit si la artistii tineri. Adecuarea viziu-
nii sculptorului la noile raporturi spatiale
create de arhitecturd ramine marea lui prob-
lemd, si diversele cdutdri de stil, care sint
vadite in manifestdrile aproape tuturor artis-
tilor, au toate drept rost si o rezolve. Desi
nu orice sculpturd ce se face astdzi trebuie
sa fie ginditd in chip necesar ca parte a unui
complex arhitectonic, este clar cd locul prim
in ierarhia necesitdtilor il detine totusi scul-
ptura monumental-decorativa. Nu se indoieste
nimeni c3, fntocmai ca in toate epocile istoriei
artei, sculptura va avea si in viitor mai
multe destinatii, si nu una singurd. Tot mai
multe talente si energii de artisti sint solici-
tate de arta statuard propriu-zisd, tot mai
multe figuri exemplare din trecutul de luptd
al poporului, ca si din prezent, din istoria
culturii lui ca si din contemporaneitate, isi
cautd portretistii. Sculptura de exterior, desti-
natd spatiilor verzi, este din ce in ce mai
des cerutd. Este deci necesar ca, in momen-
tul in care artistul fisi incepe lucrarea, s3
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aibd clar in minte destinatia cdreia o adre-
seazd.

Au o destinatie precisd lucrdri ca « Arun-
citorul de ciocan » al maestrului Jalea, care
nu numai prin tematica ei ci si prin senti-
mentul implicat traduce o ierarhie de valori
in care sdnatatea fizicd joacd un rol impor-
tant: locul ei este stadionul. Dupd cum spa-
tiul cel mai potrivit pentru « Nufdrul » mae-
strului Medrea este vreun parc cu bazin de
fintind sau cu lac, in care statuia, asezatd
fard soclu, s3 se oglindeascd, prelungindu-si
prin reflexul apei caligrama unduioasd a nudu-
lui feminin, modelat cu voluptatea gestului
care se traduce la acelasi maestru si in basore-
lieful « Primavara ». Relieful intitulat « Cule-
gdtoarea de struguri » a fost gindit de Mac
Constantinescu intr-un stil grafic, cam ca o
portiune de sgraffit integrabil in peretele
masiv, colorat, al unui local — restaurant,
cramd etc. « Maternitatea » realizatd de Boris
Caragea, lucrare in care se resimte vitalita-
tea si nobletea unei sdndtoase feminititi,
tratate fintr-un stil decorativ cu amintiri
clasice, destul de exterior expresiei, adicd
eludind problemele de localizare si de psiholo-
gie, se poate proiecta nimerit, datoritd con-
structiei logice a volumelor si muzicalei pro-
portiondri a corpului, pe un perete de sana-
toriu marin, pe un corp de cladiri intr-o stati-
une balneo-climaticd. $i capul lui Rebreanu
semnat de O. Han poate servi, fie muze-
ului memorial din satul sdu natal, fie muzeu-
lui de istoria literaturii romine de la sosea,
caracterul documentar prevalind in portretul
acesta postum.

La foarte multe dintre sculpturile expuse
anul acesta la Dalles privitorul se poate
intreba, pe bund dreptate, dacd artistii au
avut, concepindu-le, constiinta limpede a
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destinatiei lor. Existd lucrdri la care se pune
intrebarea dacd sint concepute ca plasticd
de vitrind si de piedestal, adicd pentru inte-
rioare, ori sint machete de statui monumen-
tale, gindite adicd pentru exterior. Lipsa de
determinare in tipologie, atitudinea si gesti-
culatia conventionale si nefiresti, ca si oscila-
tiile stilistice constatate de la artist la artist
sau fnduntrul operei aceluiasi sculptor, justi-
fica aceastd indoiald. Uneori aceeasi figurd,
repetatd de trei si de patru ori, doar cu
modificari ale gestului si atitudinii, slujeste
artistului pentru a finjgheba o compozitie.
Din acest punct de vedere ne apare defici-
tard « Tineretea » lui Gavril Covalschi, unde
acelasi personaj pare prins in trei pozitii
diferite de balet. Impresia generald de deta-
sare de viata reald, de lipsd de autenticitate,
ne urmdreste aproape pe tot parcursul expozi-
tiei. Lipsa de determinare in tipologie si in
atitudini, prea putina adincire psihologicd si
lipsa de localizare in timp si in spatiu nu
apare doar ca un neajuns intimplator al unuia
dintre artisti, ci se constatd cu o frecventd
oarecum alarmantd. Orientarea tematici a
expozitiei este insuficienta. Mesajul sculp-
turii e azi mai prejos de functia ei. Multe
lucrdri pornesc de la scheme compozitionale,
insusite din rasfoirea unor publicatii stra-
ine. Uneori isi cautd subiectele ce s-ar putea
incadra in aceste scheme abia dupd ce s-au
fixat la tipul de compozitie ales. Foarte
adeseori ne surprindem, cercetind sculptu-
rile expuse, gindul, incoltit fard vrerea noastr3,
cd putini sculptori pornesc de la cunoasterea
realitdtii, din care isi iau doar titlurile statui-
lor, carnatia concretd a acestora urmind si
se inchege din amintiri livresti. Ne bucurdm
de pildd cd-si face loc tehnica, mai putin
folositd in trecut — cu exceptia lui Mac Con-



stantinescu — aceea a metalului batut. Filof-
teia Simionescu, in « Filatoare », Florica loan
in « Textiliste », Vasilica Marinescu, Boris
Leonovici si Gheorghe Vartic semneazi fiecare
cite o lucrare in aceastd tehnicd, atit de
adecuatd interioarelor de arhitecturd moder-
nd. Dar bucuria noastrd are si o contrapon-
dere, in constatarea cd tehnica metalului
bitut nu vine singurd in sculptura romi-
neascd, ci aducind cu ea o stilizare dinainte
stiutd, cu puternice aluzii la o rezolvare
decorativd prin caligrame, ca in reliefurile
plate ale Egiptului antic, de unde adoptd si o
anume tipologie, ce nu mai e defel justificata.

in basoreliefuri in general, ca si in altorelief
si in sculptura adosatd, devine o metodd
« citatul », referinta la o bibliografie certd.
Vedem un basorelief ca acela semnat de lon
Vlad, cu titlul «In Oas», ca pe o operi
originald, in stilul propriu acestui maestru,
chiar dacd el reia azi o lucrare mai veche a
sa, amplificind-o sub raportul proportiilor
si simplificind-o ca formulare. Puternica ei
arhitecturd interioard, lapidaritatea silue-
telor, relatiile lesne citibile intre personaje,
totul indicd stapinirea deplind a mestesugului.
Dar in acelasi timp vedem mai multi « Vlazi »
in expozitie, basoreliefurile « Culesul viilor »
de Constantin losif, « Maramures » de Mihail
Laurentiu si «Compozitie» de Teodor lonescu
mimind pind la pastisa lectia acestui
sculptor, fird sd asimileze principiile adinci
ale artei sale, pe care o caracterizeazd, in
primul rind, constructia, arhitectura formelor
sculptate. La Silvia Radu, in « Chimiste »,
exemplul lui Vlad a folosit in chip pozitiv,
chiar dacd panoul nu are o marcatd unitate de
stil, datoritd felului analitic in care sint
modelate capetele (in parantezd fie zis, de o
tipologie prea uniformd, si neobisnuitd pen-
tru meridianele noastre, cu zigomatii dila-
tati si fruntea tesitd) in contrast cu ritmul
decorativ, sintetic, care integreazi tru-
purile. Basoreliefurile « Otelari » de Panait
Tudor si «Start la 100 metri » de Victor
Papa vddesc fiecare o conceptie compozitio-
nald interesantd, cu deficiente insi in mode-
laj: la Panait Tudor modelajul e prea moale,
contrastind cu liniile energice ale compozi-
tiei, la Victor Papa prea riguros analitic,

VASILE GORDUZ: Colectivistd — ghips




68

1. PETRE ACHITENIE : Portretul unei artiste — ulei

2. JEANA GHERTLER: Fatd de la Fabrica de piine
— pamint ars

3. ELENA GRECULESI: In pauzd — ulei

anihilind impresia de vigoare datd de inscrie-
rea geometricd, in triunghi dinamic, a cor-
purilor de atleti in fugd, suprapuse, pe fondul
panoului. Nu credem ci a modela sireturi
de ghete, nasturi si catarami, cum face Florin
Calafeteanu in « Studenti constructori », con-
tribuie la reusita esteticd a unui basorelief,
unde detaliile nesemnificative n-ar trebui s3
concureze intentiile expresive, dar li se sub-
stituie uneori cind acestea lipsesc.

Existd putinta forjdrii anumitor metafore
plastice care si fie realmente proprii unui
stil nou, de un ecou afectiv care si con-
corde cu sentimentul stenic, optimist, activ,
al epocii. Evident s-ar putea spune cd senti-
mentele asa-numite general umane, nu se
invechesc niciodatd. Dar permanenta lor
rezidd intotdeauna in legitura mai mult sau
mai putin directd cu idealurile claselor
inaintate; de aceea numai sentimentele care
reflectd felul de a fi al unor clase ce nu
reprezintd majoritatea se perimeaza.

Pdstrarea unei exprimari afectate, desuete
face loc indeobste unor ticuri stilistice formale.

Dacd se porneste de la realitate, si se alege
portiunea din ea care meritd si fie expri-
matd in opera de artd, existd riscuri mai
putine ca artistul si se piardd in operatii
de purd inventie formald, in conventiona-
lisme. Nici un gest real al unei sudorite nu
seamdnd, ca in sculptura cu acest titlu semnatd
de Filofteia Simionescu, cu gestul unei cochete
ce s-ar pieptdna in fata oglinzii. Nici o cule-
gitoare de struguri n-a cules ori tinut
vreodatd roadele viei sucindu-si mina dreapta
pe dupd cap, spre urechea stingd, ca femeia
din « Belsugul » lui Constantin Foamete.
Aceste exercitii de compozitie au, e drept,
meritul de a fi intentionat sd inscrie plastica
trupului omenesc intr-o schemad arhitectonica
precisd, dar, stabilind mai intii aceastd schemd
si mergind a posteriori la subiect, cad intr-un
soi de manierism hibrid, fortind modelul
sa ia poze conventionale si nefiresti, din
ratiuni, — am zice, — strict « fotogenice ».
Nu putem veni in orasele noi, socialiste,
cu sculpturi care traduc sentimentele lumii
depdsite, vechi.

Dimpotrivd, in lucrdri destul de minore
ca semnificatie, dar mari in genul lor (desi



genul e mairunt), gisim adeseori autentici-
tate si sinceritate de expresie. «Rodul viilor»
de Ana Cordonet, « Culesul » lui Gheorghe
Stdnescu, « Maternitatea » Constantei Buz-
dugan, « Momentul de odihnd » al Veturiei
llica Pop, prezintd o organizare spatiald nime-
ritd a axelor statuii, liniile de fortd ale compo-
zitiei prelungindu-se in afara siluetei lor, ca
un cimp magnetic, inundind spatiul, fiecare
cu cite un imn proslavind sdndtatea fizici
si morald a femeii din popor. Bineinteles,
nu trecem cu vederea faptul cd la Ana Cordo-
net modelajul ar cere unele reveniri in sen-
sul simplificarii, pentru eliminarea anumitor
reliefuri adiacente, parazitare, ca de pildd
cutele de vesmint ce falsificd inscrierea geo-
metricd a trupului de femeie surprinsi fin
floarea virstei ei; ca « Maternitatea » Con-
stantei Buzdugan aminteste prea mult de
plastica maghiara contemporand si are un
usor iz de figurind de vitrind, mdritd in chip
inteligent, e drept, dar nu ginditd pentru
dimensiunile in care apare; ci « Femeia cu
struguri » a lui Gheorghe Stdnescu, cu toatd
franchetea ei, este destul de nesculpturald
ca tipologie, sau cd, desi Veturia llica Pop
a cistigat mult in ultima vreme fin ceea ce
priveste capacitatea de a organiza volumele
unei statui pe o schemd ritmicd expresivd,
implantarea capului pe git rdmine incd prea
rigidd pentru un « moment de odihnd ».
Desprindem doar sensul global al progre-
selor realizate, si care indicd capacitatea orga-
nizarii viziunii fntr-un limbaj adecuat, capabil
sd transmitd sentimentul urmdrit care este
cel al camenilor de azi, sentimentul inte-
grarii in viatd, al echilibrului. Esentialul
este casculptorii sd aibd dorinta de a transmite
sentimente majore, caracteristice pentru epoca
noastra si pentru psihicul complex al oame-
nilor contemporani, si forma adecuati se
va gasi.

O organizare compozitionald interesantd
oferd « Maternitatea » lui Ernest Kaznovschi,
care dezvidluie succesiv profiluri surprinzi-
toare, pe mdsurd ce ne rotim fn jurul ei,
fird ca vreunul si lase sentimentul ci ar fi
arbitrar, ci n-ar decurge cu necesitate din
schema stelard, initial adoptatid de artist.
Unde Kaznovschi a exagerat este in faptul

de a fi stilizat volumele in asa fel incit ele
sd apard doar ca niste ingrosdri ale axelor,
renuntind pentru aceasta nu numai la relie-
furile adiacente, ci chiar « corectind » forma
concretd a masei primordiale, pe care a
abstractizat-o in bund parte. O mai putin
ostentativd subliniere a axelor compozitionale,
care sint la fel de prezente in schema axiald
a statuii, se vede la Vasile Gorduz in « Colec-
tivistd », ca si in « Chimistd », lucrdri arhi-
tecturate fintr-un chip care sd le integreze
stilului monumental al noii urbanistici. Chiar
si in sculpturile slabe, cum este compozitia
intitulatd « Spice de griu » a Gabrielei Manole
Adoc, apare imbucurdtoare metoda de a
gindi compozitia in functie de o schemid
ritmicd capabild sd articuleze intr-un anume
sens volumele statuii, dezvaluind, la o rotire

in jurul ei, siluete expresive. Arta sculpto-
rului cere spectatorului deplasare, un fel de
dans fin care partenerul ramine imobil si
datoritd cdruia ludm cunostintd de raportul
dintre spatialitatea noastrd si spatialitatea

volumelor cu care venim in contact. Intre
privitor si statuie se stabileste o relatie
somatica, o corespondentd de la volum spatial
la volum spatial. Prin axele ei, care sint niste
linii de fortd, sculptura sugerd miscarea. Dar
axele mai sint si generatoare de volume,
punind fin valoare raporturile statice sau
dinamice ce se stabilesc intre masele de
materie, articulatd prin ele intr-un sens de
repaus sau intr-unul de miscare. Ecourile
acestei miscdri fac rezonantd specifici fin
spatiul dimprejurul statuii. Sculptura implicd
un spatiu, angajat in efectul ei estetic. Unele
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sculpturi foarte bune din expozitie, cum este
cea a loanei Kassargian intitulatd « Cresca-
toarea de pdsdri », nu vor putea fi puse in
valoare decit in momentul in care li se va
oferi spatiul necesitat de intentiile artistilor
autori. Conceputd bidimensional, aproape ca
un relief decupat, lucrarea, gratioasd, plind
de fortd narativd si de sinceritate, nu are
decit un singur unghi din care poate fi privitd
optim, altd perspectivd decit cea frontald
fiind exclusd. De aceea, ea necesitd adosarea,
lipirea la un zid. Trebuiesc adosate si alte
statui, unele poate din pricina prea multor
unghiuri pe care le oferd privirii, fird nici
un folos pentru efectul estetic al lucrdrii,
care ar cistiga mai mult vazutd dintr-o sin-
gurd latura. Asa este nudul (orizontal) de
adolescentd intitulat « Pe valuri », opera

sculptorului Constantin Baraschi, care dd
nastere la mai multe profiluri echivoce, prin
contrastul dintre o anumitd organizare a
axelor statuii, de tip baroc, cu linii genera-
trice ce implicd mobilitate, si modelajul sta-
tic, refuzind colaborarea cu spatiul inconju-
rator si inchizind forma in sine. Este curios
cum, in aceeasi expozitie, de acelasi artist,
intilnim o lucrare, portretul sotiei artistului,
cu modelaj clasic, renascentist, pe linga
aceastd compozitie barocd si o alta, « Exta-
zul », ce derivd dintr-o fazi a lui Brancusi.
Sculptura nu este numai organizare, con-
venientd de volume, detasate de ambianta,
ci si organizare a spatiului inconjurator.
Dintre toate artele plastice, sculptura este
singura care are, s-a spus, o acusticd. Spatiul
Ti face ecou. Anturajul sculpturii nu este,
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simplu, «locul unde o plasezi ». E un cadru
angajat in existenta ei. O picturd, pe un
perete ori pe un altul, e aceeasi (desi si aici
intervin necesitdtile de «izolare esteticd »).
Dar odatd izolat prin cadrul lui si prin distan-
tarea de alte picturi, tabloul trdieste, fard
altd colaborare a spatiului inconjurdtor decit
distanta optimd a privitorului, luminozitatea
si puritatea atmosferei. Sculptura are o acus-
ticd, «rezonanta» face sa i se organizeze tot
spatiul dimprejur. Exista convenientd strinsd
intre statuie si mediu: cimpul magnetic al
liniilor de fortd dintr-o sculpturd se propaga
in aerul din jurul ei, ataci si modificd obiec-
tele spatiului anvelopant. Existd o iradiatie
optici a sunetului sentimental specific al
statuii. O statuie in care volumul este inten-
sificat ne dd incredere in noi insine. Cum s-a
remarcat de citre psihologii artei, constiinta
stenicd, tonifiantd, a spatialitdtii propriei noas-
tre fiinte, a existentei noastre concrete, o
cdpitdim mai clar prin dialogul cu volumele,
descoperite treptat, prin miscarea noastrd
in jurul statuii, sau date dintru inceput de
silueta ei unicd, dacid e cazul. Ecoul optic al
statuii implineste in sens pozitiv spatiul,
ori il degradeazi. Ecoul afectiv al statuii iti dd
sentimentul plenitudinii existentiale, — dacd
volumul ei e intens resimtit, sau al deficien-
tei existentiale, daci volumul e sters. Dar,
cd s dea o reactie sau alta, statuia trebuie sd
fie citibild clar ca volume, nu incilcitd. Prolixa
e o statuie cind profilurile, ndscute succesiv
din rotirea ochilor pe ea si in jurul ei, nu
sint limpede descifrabile, nu au firescul, orga-
nicitatea formei; cind necesitatea acestor suc-
cesive profiluri nu ni se releveazi, ecoul e nul.

Daci compozitia actuald a Leliei Zuaf are
o calitate (vaditd), faptul se datoreste in pri-
mul rind excluderii echivocului din succesiu-
nea profilurilor, de o linearitate geometrica,
reduse la logica stilpului, xoanei dacd vreti,
ori cariatidei. Intrebarea este daci « St3pinii »
(stapinii muncii si vietii lor, stapinii bunuri-
lor pe care le produc, muncitorul si colecti-
vista) pot fi prezentati atit de izolati? Daca
subiectul plastic acoperd subiectul literar?
Noi credem c&, figuri decorative bine gin-
dite fiecare in parte, ele nu constituie o
compozitie, ci doud statui.



in « Plinea » Georgetei Caragiu-Gheorghitd,
linearitatea si monovalenta, de relief decupat,
pe indicatiile siluetei frontale a statuii este,
de asemenea, de naturd si excludd echivo-
curile ce eventual ar proveni din nasterea
unor profiluri succesive contradictorii. Dar
aici nu mai e vorba de un merit: e o defi-
cientd. Rostul ronde-bosse-ului a fost dat
uitdrii aici. Intr-adevir formele plastice adu-
nd, fnmagazineazd miscare, concentreaza via-
ta, o conservd, spre a o revela prin diver-
sele profiluri ce se implicd in forma tridimen-
sionald si se reveleazid in cursul rotirii. Rapor-
turile volumului ce este perceput initial,
cu celelalte volume, cu care se articuleazi, fac
ca aceastd super-viatd implicitd a statuii sa
se expliciteze. Cind fnsd nici un alt volum
decit cel initial nu se mai iveste oricit ne-am
roti in jurul operei, cind volumul zdrit prin
silueta initiald n-are cu ce sd se articuleze,
n-are in ce raport cu alt volum sd intre,
siricirea gindirii plastice e certi. In acest
caz, sculptura ne face sa ne gindim cd existd
si relieful plat, si bassorelieful, si relieful
traforat, decupat si adosat, limbaje in care
era suficient sd se exprime autorul. In « Tina-
ra muncitoare » C. Schirliu a fincercat si
foloseascd voit silueta unicd-posibilda a xoa-
nei, statuia-stilp din faza arhaicd a sculpturii
grece, dar a modelat-o inadecuat in chip
analitic, mai tdind-o si prin orizontala unel-
tei, o cheie francezd plasatd, ca printr-o
glumd, in chip echivoc. Intre tipul de siluetd
initiald predominantd, pe care-l foloseste
sculptorul, si tipul de modelaj, trebuie sa
existe o concordanta. O siluetd centrifuga,
in care predomind golurile nu are de ce sd
fie modelatd centripet, si invers, o siluetd
masivd, adicd ginditd pe prevalenta masei
adunate, pe predominanta plinurilor, nu are
de ce si fie modelatd analitic, centrifugal.
Existd o mdsurd a ponderii (un « taux statique»
spun francezii), care trebuie s3 concorde
in lucrare cu tempoul gestului de a modela,
perceput de ochi prin rezultatele lui. Cind
Doru Popovici modeleazd centripet «femeia
cu fructe », (care are o filiatie din lon Gr.
Popovici si din lon Vlad), el face bine, cici inte-
grarea volumelor s-a petrecut in compozitia
aceasta cu eliminarea golurilor. Cind finsd el
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adoptd acelasi tip de modelaj, centripet, in
« Repaos» (compozitie academicd de tipul
lui Herkules al lui Francesco Baratta de la
Dresda), modelajul nu mai e in-concordantd
cu silueta, in care predomini golurile, si
care ar fi cerut, ca la sculptorul baroc citat,
o modelare « centrifugald ». Intre mdsura,
implicatd, a ponderii statuii, derivatd din
tipul de compozitie, si gestul implicat de
modelaj, intervine o diferentd: tempoul
suprafetelor e mult prea lent aici, pentru
cit de alertd e silueta. La [uliag Onitd in « Ta-
ranca cu snop » procesul e acelasi: silueta
axeazd statuia pe predominanta golurilor;
gestul modelator, calm, o rotunjeste molcom,
ca si cum ar avea o altd mdsurd de pondere,
de o mult mai gravi scandare. Ca si in cazul
« Dobrogencei » Mariei Biscd-Neleanu, unde
-ne-a surprins de altfel si canonul de frumu-
sete adoptat, care dd, prin ldrgirea grotesca
a unui bazin disproportionat fatd de finil-
timea corpului, impresia cd e vorba de o
caricaturizare, mai curind decit de o apolo-
gie, mai avind, pe deasupra, si neajunsul de
a folosi un modelaj centripet, de alt tempo
decit mdsura ponderii statuii, ce se vrea
ascendentd, inaltd, nu greoaie. Vasile Gorduz
este dintre artistii care stiu sa coordoneze
tempoul modeldrii — ca rezultat vdzut — cu
ponderea siluetelor. Lui i convine in « Chi-
mistd », se vede bine, gracilitatea prerafae-
litd, efilarea gotico-botticelliand (Botticelli
si Lippi aveau in minte incd grafismul elegant
al iconografiei gotice), lipsa de corporalitate,
si statuile lui se constituiesc, oricit le-ar
roti axele in spatiu, pe sistemul negdrii
spatiului anvelopant. Modelajul e la el centri-
pet: spatiul existd doar ca limitd a statuii, nu
colaborind la suprafetele ei, ci apasindu-le,
oprimindu-le. Aici masa primordiald insdsi in-
cepe sd fie negatd, in favoarea reliefirii axelor.
A avea un volum fnseamnd fnsi nu numai
a ocupa un loc, inseamnd a disloca mediul
dens dimprejur, a dezvolta o capacitate
de a fi prezent, de a exista prin raportare
la nisa scobitd in aerul din jurul tiu.
Raportul dintre plinuri si goluri, care pre-
domind in opera unui artist, e propriu pentru
stilul lui, corespunzitor formulei lui sufle-
testi. La Mircea Stefinescu, ca si la Gorduz,
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el se rezolvd prin predominanta golurilor.
Unul concepe ins3 spatiul ca mediu al operei,
celilalt doar ca limitd a lui. Din pricina
aceasta, stilizind suprafetele in sens centrifug,
ca extremititi ale volumelor, Stefinescuaccen-
tueazd asupra ideii continuititii dintre om
si mediu, in vreme ce la Gorduz se merge
spre o izolare a individualitatii umane de
mediul ei fizic, la un fel de «arhetipizare» a
omului, ce se complace in slefuirea centri-
petd a formelor. Din pricina aceasta greseste
Vasco Angelo cind, preferind o siluetd in care
predomind golurile, si avind tendinta de a
modela centrifug volumele, vine ulterior cu
o modelare centripetd superficiald, geometri-
zind extremitdtile unor volume care nu
sint vdzute initial in masa lor primordiald,
ci Tn accesorii, si n-au prin urmare de ce fi
stilizate prin sugerarea unui spatiu-limitd,
care sd le apese si sd le oprime, ci cer un
spatiu-mediu, o ambiantd care sd le cuprinda,
sa le imbrdtiseze, intocmai ca in baroc.

Lectia barocului o simte bine Paul Vasilescu,
al carui frumos « Hemingway », portret cu
amintiri bourdelliene, pdstreazd un anumit
patos propriu si lui Rodin si lui Puget. Acelasi
Paul Vasilescu, mergind de asemenea pe linia
barocului in « Floarea soarelui », recurge
tocmai la iradierea picturald a formei plastice
in spatiu, mediul fiind aici invadat, ca de
un frunzis luxuriant, de prezenta metaforic
vegetalizatd, a cultivatoarei de plante oleagi-
noase, dilatatd si ea, ca figurd si ca siluetd,
de aceeasi vitald fortd de expansiune.

latd portretul la fel de reusit al Jeanei Ghert-
ler, «Fata de la fabrica de piine », unde,
dimpotrivd, masa primordiald primeazi, volu-
mele adiacente suprimindu-se total. D3 impre-
sia cd spatiul exterior e greu, material, pind

intr-atit de comprimatd e forma. Stilizarea

centripetd a suprafetelor face sd se pund in
valoare mai bine reculegerea si demnitatea
personajului: ai senzatia ca ambianta, izbin-
du-se de acest bloc, di inapoi. Masa minerald
std, compactd, saracd in reliefuri, densd si
nudd, deasemenea, fin capetele realizate
in piatrd din « Maternitatea » lui Andrei
Ostap, unde monolitica legdturid dintre femeie
si pruncul iesit din sinul ei e astfel metafori-
zatd. In «Bourul » lui Ladislau Schwartz,

tratarea formei animaliere prin masivitatea
marmurei, ramase la stadiul ei mineral,
neorganizat, dd un efect de fortd, de teluric,
de totem primitiv, care-si datoreste vraja,
exercitatd asupra categoriilor diverse de spec-
tatori, in primul rind prezentei volumetrice ;
ecoul spatiului nu conferd nimic acestor
convexitati lucii, izolate in limitele lor. Doar
sclipirea si venele albe ale pietrei intunecate
colaboreazd oarecum cu aerul in sensul unei
interactiuni motrice, unei solicitdri mai
mult.

Tot monolitic sint gindite lucrdrile in lemn
ale lui lon Vlasiu (« Recolta » e un stilp
tdrdnesc umanizat de-abia), si Gheorghe lliescu
al cdrui prea frumos cap de « Tdrancd din
Muscel » ne face sd verificdim caracterul con-
ceptual, logic, cerebral, al artei agrare, in
cadrul unor civilizatii unde predomind ca
material chiar lemnul padurii, ce-i duce pe
pastori si pe forestieri la o artd de acutd
sensibilitate si senzualism predominant. La
Vlasiu ca si la lliescu e clar ¢d avem de-a
face cu o folosire, in sensul major, a
lectiei artei noastre populare, lucru care
i-ar putea fi util, gindit putin, si lui Con-
stantin Nicolin, ce face din lemn materie
primd pentru stilizari ca de ceramist.

Foarte aproape de spiritul artei populare,
folosite in implicatiile majore ale stilului ei,
sint lucrdrile expuse de maestrul lon [rimescu,
recurgind la o concentrare de mijloace expre-
sive cu totul sugestivd, capabild si declan-
seze asociatii de idei de tip literar, variate si
puternice, doar prin forta subiectului plastic:
simplele portrete capdtd nu numai biografie,
ci si o sociologie precisd. Acustica acestor
lucrdri innobileazd spatiul prin seninitatea
demnd a liniilor lor de fort3, tot asa cum
« Luchian » al lui lon Vlad impristie un noian
de efluvii puternic dramatice intr-o sald in
care portretele, in genere, —cu putinele
exceptii notate mai jos — sint plate sau de-a
dreptul grotesti. Nici transformarea in cari-
caturd walt-disneyand a mastii lui Nottara,
grotescd, animalierd in loc si fie umani, nici
masca lui Bernard Shaw de Han, nu ne
multumeste. Intr-un mare artist mai poate fi
vazut si altceva decit stricta « aseminare »,
pusd pe decalc.



Nu sintem de pdrere cd i se face un mare
serviciu artei noastre dacd se perpetueaza
procedeul migalei naturaliste in copierea,
topograficdi am zice, a formelor de relief
prezentate de geografia unui cap de om.

Daci nu ne mird la sculptorii din gene-
ratii mai vechi—ca O. Han, Richard Hette
si Mihai Onofrei ori la Spiridon Georgescu —
maruntirea naturalistd a viziunii sculpturale,
reduse la rolul de a copia inexpresiv fizio-
nomii, ne poate supdra la sculptori cum
sint Nicolae Crisan, artist cu posibilititi
si care vorbeste frumos despre artd, la
Octav lliescu, care are alt fel de a lucra
fn compozitii si uitd sd scruteze un interior
uman, desi este clar cd modelul [-ar fi
putut incita la aceasta, la Carmen Richi-
teanu, care este istoric de artd si mono-
grafist al lui Paciurea, deci are de unde sti ce
e un adevdrat portret. Procedee naturaliste
se gdsesc si la alti artisti, despre care stim
mai putin; la Justin Ndstase, la Florica Hociung
sau la Delfina Mirescu. Tot asa in portret
supdard si falsa stilizare, adicd superficiala
geometrizare a volumelor, pentru a ascunde,
sub ostentatia mineralului fird sa dea impre-
sia de bloc masiv, un naturalism de copist
(Nicolae Pascu), ori slefuirea caligrafici demo-
datd a formelor, in fond gindite la fel de foto-
grafic (Marius Butunoiu).

In general, este de regretat faptul ci
majoritatea artistilor fac portret doar ca sd
facd portret, si nu cu gindul de a exprima
prin el caracteristica omului de azi. Urma-
rirea « noului» fin psihologia celui portre-
tizat rdmine pe planul al doilea de cele mai
multe ori.

Bune portrete semneazi [ulia Onitd («Copily),
Doina Lie («Portretul de birbat»), Florica loan
(«Dany), Ana Cordonet («Pictorul Nedely») —
lucrare clasici, de o puternici fortd de
caracterizare, cu atit mai asemdndtoare cu cit
artista n-a mers pe efectele facile ale asemai-
ndrii  in sensul strict, — Dumitru Pasima
(«Mireasa din Oas»), Lucian Murnu («Nina
Cassiany), Nestor Culluri (« Portret de birbat»).
Din doui, portretul patinat auriu al Viole-
tei Dadarlat merit3 a fi amintit. Doud foarte
interesante lucrdri portretistice ne prezintd
Silviu Bujoreanu («Brigadier») si Rddulescu-Gir
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(«Fata din Bihory), primul conceput mestro-
vician, pe planuri largi, in marmurd albg,
cu accentuarea arhitecturii interne a capului,
dar si cu intensificarea volumelor, al doilea
lucrat prin sudurd, din tabld de aramd cu
incrustatii de sticld coloratd, de un puternic
efect, deschizind in aceastd privintd un drum
in sculptura noastrd, chiar dacd nu e vorba
de inventii proprii, ci de adaptarea unor
procedee si stiluri. Nu lipsitd de interes e
stilizarea figurii lui Calistrat Hogas, de
Vasile Aciobdnitei, care a redat caracterul de
umanitate al modelului — vdzut aproape ca
un tdran, — mai curind decit pe cel de uma-
nist, care i era totusi propriu. Cind e vorba
de a lua lectii din viziuni strdine, adaptindu-le
la stilul personal sau incluzindu-le in formula
prin care tind s3 si-l atingd, artistii fsi
aleg de obicei maestrii dupd afinitati.

Doar exterior bourdelliand ni se pare
Ecaterina lonitd in « Arhitectd », unde forma,
pusd sub farurile analizei, reveleazd repede
amintirile academiste, camuflate sub alamuri
retorice. Exterior dat e si Georg Kolbe in
«Sportiva » [ui Mihai Cosan, unde sint
identificabili poate si altii. Lucrarea are tot
timpul aerul de a fi un citat.

Lipsa emotiei directe n fata vietii caracte-
rizeazd mare parte din sculpturile expozitiei,
care par mai toate pornite din dorinta de a
realiza asemdnarea cu un maestru, mai curind
decit de a spune ceva pe cont propriu. Nu
portiunea de viatd cunoscutd decide ade-
seori subiectul lucrdrii, ci schema compozi-
tionald, ori limbajul, cdrora li se cautd utili-
zarea in repertoriul de teme posibile.

Dacd un sculptor slab altddatd, realizeazi
acum un progres in organizarea compozitio-
nald a operei, meritul este adeseori al
culturii, al bibliografiei rdsfoite, mai curind
decit al transformdrii de viziune pe care-ar
face-o cu putintd, si la care ar obliga, cunoas-
terea aprofundatd a vietii reale. Unul din
neajunsurile de cdpetenie, al multor opere,
este lipsa de unitate intre idee si limbaj,
intre continut si formd. Cind Vladimir
Predescu face, in « Otelarul » sdu, uz de o
organizare pe axe frinte si stelar dispuse,
moda si bibliografia sint cauza, mai cu seamd
cd stilizarea fintregului, tipul de modelare a




suprafetelor, indicd incd stadiul lui anterior.
Coincide oare, in aceastd statuie, sistemul
de organizare a volumelor pe axe imobile,
de o rigoare abstractd, cu sensul dinamic al
continutului? Cu raporturile, dorite dinamice,
dintre volume? Coincide modelajul, voit
centripet (desi incd insuficient stdpinit), cu
ideea? Totusi lucrarea e, sub raport tehnic,
un progres, dacd facem abstractie de conti-
nutul ei si o considerdm doar un exercitiu.

Existd citeva opere, din cele pomenite
mai sus, care ramin imprimate pe retind
mult dupd plecarea din expozitie. Dar sint
si opere de care nu-ti mai poti aminti vizual,
care trdiesc doar ca un titlu fntr-o listd:
« Maternitatea » lui Wagner, « Povestirile
marindresti » ale lui Dorio Lazir.

Dacid despre prima n-avem de spus decit
ca repetd o lectie, prost fnvdtatd, a unui
profesor mediocru, a doua meritd citatd
pentru ilustrarea concretd a discrepantei
dintre subiectul literar al operei si subiectul
ei plastic. Este evident cd artistul a pornit
aici de la o emotie directd in fata vietii,
dar imaginea care a trebuit sd o inchidd nu
s-a forjat cu destuld unitate, relatiile dintre
personaje — marinarul bdtrin si cei doi
copii — nu s-au tradus printr-o schemd
compozitionald care si-i poatd integra. Nici
tipul de modelaj nu e acelasi : angular si
centrifug la bdtrinul, colturos si prin atitu-
dine, dar lins, centripet la copiii, asezati ca
niste caramizi la uscat, intr-o pozitie nefiresc
rigidd in care nici un corp uman n-ar sta
mai mult de citeva secunde fard dureri, dar
mi-te sd mai si asculte odisei de lupi-de-mare.
Un tragic non-lieu o izbeste.

Dimpotriva, in lucrarea « Dundrea, hidro-
electrificarea », de Cristea Grossu, mester
nedezmintit in realizarea unei siluete deco-
rative si a unei stilizdri conveniente pentru
aceastd siluetd, ceea ce trdieste este doar
forma, titlul nesustinindu-se decit printr-un
element de recuzitd, accesoriu si acela, pre-
tind la confuzii (un stilp de fnaltd tensiune
ori sonda, lipit de un sold al nudului femenin
culcat, ca un element organic). Artistul a
pornit de la alegoriile fluviilor de secolul
XVIIl francez, si a rimas la formula lor, ne-
luind seama ci e altd problemd de continut.
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Unele lucrdri ni s-au parut cu adevirat
semnificative pentru imbinarea cerintelor de
continut si de expresie. « Compozitia » lui
Viktor Roman se inscrie pe o linie decorativa
in seria operelor derivate dintr-o formuld a
lui Bourdelle, cirora un simbolism cu valente
lirice le conferd un plus de frumusete.
Elegiacd, figura adolescentind, surprinsa
intr-o clipd de relaxare si de contemplatie —
fragmentul de creangd din mina stingd pare
sd indice c3 aceastd stare contemplativd se
petrece in mijlocul naturii— ne spune prea
putin despre locul, timpul si circumstantele
care au vizut-o niscindu-se. Este un exemplu
tipic de sculpturd in care artistul cautd si
ofere, printr-un artificiu simplu, o imagine
general umand, capabild de a fi ridicatd la
nivelul de simbol al unei stiri de spirit, al
unei predispozitii psihice a cdrei frecventa
poate fi incercatd de intreaga umanitate.

Viktor Roman s-a folosit, pentru a realiza in
privitor dispozitia psihicd respectivd, inclusa
in procesul siu de creatie, de mijloacele
simple ale plasticii trupului omenesc, vazut
clasic. El pare s fi inteles cd, pentru a fi
mai lesne integrabile in geometria sobrd a
arhitecturii moderne, cu linii precise si
lapidare, statuile ce se adreseaza spatiilor
urbanistice, aleilor din blocuri, peluzelor
inflorite, gradinilor sau « parcurilor nutrite
intre coloane » cum spunea Horatiu, (« nempe
inter varias nutritur silvas colunas? »), au
nevoie de calm clasic, de echilibru, de armonie.

In fond, geometria arhitecturii moderne
reintroneaza un soi de nou clasicism. Dintre
artistii tuturor timpurilor, cei de structura
clasicd au fost remarcabili prin respectul,
recules si disciplinat, cu care au nazuit sa
slujeascd idealul unui echilibru static, intr-o
artd bizuitd mai mult pe rigoarea rationald
q desenului decit pe farmecul irational al
culorii. Necdutind dimensiunile, ci propor-
tiile, artistul clasic (in sens tipologic, nu
istoric) realizeazd armonia la orice scard,
majestuosul in miniatural si monumentalul in
convenienta detaliilor fatd de intreg. Con-
structia clasicului e staticd, inchisd in limite,
centripetd. El se serveste de verticale, mai
mult decit de oblice, iar dintre curbe nu le
preferd pe cele prea miscate, prea invirtejite,
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ci curbele caligramelor line ale amforei ori
corpului omenesc, in repaos ori in miscari
pline de gratie, demnitate si tinutd. Cind
recurge la culoare, ea e fird reflexe: folo-
seste tentele clare, transante. Decupeazi ori
contureazd distinct siluetele in sculpturd si
pirtile componente ale figurilor se pot
urmiri in ansamblurile lor, ce le integreaza
la fel de distinct ca pe fiecare din figuri fn
ansamblul compozitiei. Clasicul urmdreste
structurile, nu decorul lor, si nu confunda
niciodatd obiectul cu figura, cu mediul in
care ele apar. Cu o economie de mijloace
de-a dreptul avard, artistul de tip clasic fuge
de retoricd. Gestul ornamental superfluu,
grandilocventa ii repugnd. Litota este forma
stilistici cea mai obisnuitd a scriitorilor
clasici, si ea fisi are un echivalent in sobrie-
tatea plasticei clasice, de o severd si abrevia-
tivd utilizare a resurselor limbajului specific.
Fugind de imens pentru cd poate realiza
prin jocul proportiilor grandiosul la orice
scard, clasicul se fereste de centrifugalitatea
si de dinamismul barocilor si romanticilor
tipici, care preferd in compozitie diagonalele,
curbele descendente bruste ori pe cele
ascendente avintate, cind nu recurg la rotatia
helicoidald ori spirald, dupd cum preferd
efectele de materie, culoare, nuantele, refle-
xele, accidentele si tranzitiile, fatd de puri-
tatea formelor si tonurilor folosite de clasici.
Diluind siluetele in atmosferd, anvelopindu-le
in mediul lor, confundind conturele cu
liniile umbrei si petelor luminate, barocii si
romanticii confundd planurile adincimii spa-
tiale, pe care o doresc si o cautd totusi,
privilegiind decorul figurilor, nu structura
lor. Pasionati si nerdbditori, turbulenti si
plini de freamit, romanticii (tipologic vor-
bind) folosesc retoric amplificiri, suprain-
cdrcari. Ei cautd pitorescul aparentelor, nu
esenta, nu structura.

Inchinitorii lui Proteu nu sint urmasii lui
Apollo, este cert. Tendintele confuziei intre
aspectele proteiformei naturi vazute si
structura esentiald a fapturilor ei, nu convin
spiritului indrigostit de geometrie al moder-
nilor. Cine reduce si elimind neesentialul
din constructii, constringindu-le la esentialul
functionalitdtii lor organic conceputd in epoca

modernd ca fiind slujitd de o geometrie
certd, — chiar dacd predomind azi preferinta
pentru liniile geometrice «aerodinamice »
(in fond curbe provenite din sectiuni ale
conului, adicd parabolice si hiperbole) si nu
doar pentru unghiurile drepte, — nu poate
accepta superfluul, confuzia si retorica acu-
muldrii de false « podoabe », fird rost
functional, in arta destinatd si decoreze
aceastd arhitectura.

E adevdrat cd arta barocului este ciptusitd
de o filozofie a integrarii, mai net decit arta
clasicd ori cea a Renasterii. In locul indivi-
dualismului epocii imediat precedente, baro-
cul a cultivat un soi de integrare, am spune,
politicd, un mesaj de unificare cu mediul
social, de Tmpdcare cu structura unei colec-
tivitdti date. Dar in ce fel de politici a
incercat filozofia implicitd a barocului s
integreze individul? Intr-una retrograds,
revenitd la miturile sacre medievalé prin
contrareformd. lar romantismul nu trdia el
din «sentimentul trecutului » si din « raul
secolului », cdruia nu-i afla leac decit arareori
fntr-un viitor, mai curind utopic, intoarcerea
spre trecutul feudal pdrindu-i-se solutia
salutara?

E drept cd existd un romantism fin arta
revolutionard din totdeauna, dupi cum fin
sinul romantismului, luat ca miscare cu
existenta istoricd, ca un curent de idei si de
sensibilitate apdrut in sec. XIX in cultura
Europei, revolutiile si-au gisit, se stie, nu
numai slujitorii activi, ci si sprijinul propa-
gandistic real foarte adesea. Dar nu trebuie
uitat ca rdddcinile filozofice ale acestui roman-
tism cu valente revolutionare sint iluministe,
deci pur rationaliste, si omoloage in artd
cu ale neoclasicismului caracteristic pragului
dintre secolele XVIII si XIX.

Existd, Tn epoca noastrd, un romantism
revolutionar, care se afirmi ca o componenti
a realismului socialist. El este departe insi
de a prefera in vreun fel estetica aparentelor
iluzorii celeilalte estetici, a esentelor, a
structurilor. Simplitatea in expresie e mai
expresiva decit zgomotoasa supraincircare,
decit amplificdrile superficiale de mijloace:

(urmare in pag. 104)



UN CONTACT MAI PROFUND

CU REALITATEA

JULIAN STRBU

Galatiul zilelor noastre este pentru artist
orasul padurilor de macarale, ale ciror brate
se misca deasupra schelelor constructiilor
de tot felul, Galatiul de azi este orasul
industriei, al cartii si culturii.

Lucrdrile prezentate de colectivul cenaclu-
lui Brdila — Galati, in expozitia regionald—
1963, dovedesc pe de o parte legdtura artis-
tilor cu viata, atentia lor fiind orientatd si
concentratd asupra unor probleme de impor-
tantd majord, iar pe de altd parte incercarea
de a se exprima la un nivel artistic mai evoluat.

Fatd de manifestdrile precedente, aceastd
expozitie vddeste mai multd maturitate,
creatia unor artisti ridicindu-se pe o treaptd
noua.

Predominanti in expozitie este grafica. Apar
lucrdri care au figurat nu numai in expozitiile
regionale, ci si in expozitiile republicane si
chiar in cele organizate peste hotare — cum
sint lucrdrile Emiliei Dumitrescu.

Realizate in tehnici variate, dovadd a unei
serioase si temeinice stdpiniri a mestesugu-
lui, lucrdrile lui Gheorghe Naum aduc si de
astd datd atmosfera luminoasi a peisajului
brdilean, temd prin care artistul s-a ficut
de altfel cunoscut in expozitiile bucurestene

de dupda 1953, si ne vorbesc in mod
direct despre indeletnicirile tdranilor din Co-
morovca, cu chipurile lor viguros reprezen-
tate, asa cum se poate constata din lucrarea
« Peisaj din Comorovca ». Cu putere si
verva ne prezintd si aspecte de pe Santierul
naval din Galati.

Prin cele opt lucrdri, Emilia Dumitrescu
confirma calitdtile sale atit in ceea ce priveste
registrul tematic cit si realizarea lui plastica.

Eroii lucrdrilor sale actuale sint betonistii
care |ucreazd la ridicarea impundtoarelor blo-
curi din cartierul Tiglina, sudorii, pescarii
brdileni, oamenii satelor noastre colectivi-
zate si tdrdncile din Oas, cu vestitele lor
costume populare. Copildria cu bucuria ei
intrd si ea in registrul tematic al artistei.

Pe o treaptd noud se ridicd si unele lucrari
ale altor artisti. « In port» si « Aspect de
pe santier » de Mihai Dascilescu si «S-a
intors brigada » si « Bdrci pe Filipoiu » de
Mihai Gavrilov, « Cargouri pe santier »,
« Blocuri turn » de Nicolae Spirescu, viadesc
insusiri remarcabile de observatie realistd,
de lirism sincer si cald. Ele izbutesc s3 ne
transmitd direct, mai puternic si cu mai multd
prospetime, aspecte ale vietii noastre de azi.

EMILIA DUMITRESCU : Sudorii

xilogravura

DUMITRU CIONCA: in deltd — linogravura




N. SPIRESCU: Insilozarea porumbului
— linogravurd

C. DIMOFTE: Cap de tétdroaicd —
ghips patinat

Dintre tinerii artisti care se afirma in aceastd
expozitie, mentiondm pe graficiana Ana Maria
Andronescu. Lucrdrile sale « Dimineatd in
port», «Tiglina-santier » si «Tiglina» mdrtu-
risesc o intelegere reald a echilibrului compo-
zitional si degajd o autenticd atmosferd locala.

Lucrdrile de sculpturd ale artistilor Vasile
Vedes, Constantin Dimofte si Marcel Grosu,
dupd pdrerea noastrd, ar putea fi definite
drept constiincioase; ele nu sint insd adin-
cite si emotionante, datoritd faptului ca
autorii lor nu au pus mai mult sentiment
si dorintd de a crea mai expresiv. Acest
lucru credem cd se datoreste faptului cd
artistii au lucrat expeditiv, bazindu-se prea
mult pe cunostintele dobindite, si nu si-au
dublat fortele pentru a se autodepdsi in
vaderea relevdrii continutului si adincirii
expresiei.

Privitd in ansamblu, tematica expozitiei
mdrturisim cd este cam sdracd. Ne asteptam,
avind in vedere posibilititile de care dispun
artistii, la o tematicd mai variatd, la o mai
vie oglindire a faptelor de viata, la o patrun-
dere mai profundd in caracterul oamenilor.
Ne asteptam, de asemenea, la mai multd
inventivitate fin tratare si—de ce n-am
spune-o? — la mai multd strdlucire si la acel
aer definitor, necesar operelor de arta.

Acest fapt se datoreste, dupd pdrerea
noastrd, unei documentdri restrinse, sau
care a fost mai la indemind artistilor. Oare
realizarile din regiunea Galati se reduc la
constructiile din cartierul Tiglina, Santierul
Naval Galati si peisajele ce nu depidsesc raza
orasului Galati?

Credem cd artistii din cenaclul Brdila-
Galati nu trebuie s3a piardd din vedere ci
o veritabild creatie artistici nu poate fi con-
ceputd in afara unei strinse legdturi a artistu-
lui cu viata inconjurdtoare, in afara unei
cunoasteri profunde a realitdtii in toatd com-
plexitatea si ineditul ei si a sesizdrii a ceea
ce este semnificativ si veridic in oameni,
in fapte, in peisaj. Pentru artistul realist
socialist, legdtura cu viata fnseamnd mai
presus de toate contactul cu oamenii, cu
contemporanii sdi, cici acest contact consti-
tuie garantia unei creatii rodnice, autentice,
veritabil artistice.




VASILE VEDES: Colectivista
— lemn

in salutul Comitetului Central al Parti-
dului Muncitoresc Romin adresat artistilor
plastici cu prilejul Conferintei pe tard a
Uniunii artistilor plastici, se aratd in mod
clar: « Constructia societdtii socialiste ofera
artistilor plastici, ca si tuturor creatorilor
de artd, un izvor inepuizabil de inspiratie,
un univers nemarginit de teme si subiecte
de mare fortd emotionald. A infatisa in piatra,
in bronz, in lemn sau pe pinzd imaginea
luminoasd a lumii de azi, chipul omului nou,
cu o bogatd viatd sufleteascd, optimismul si
entuziasmul sdu, eroismul celor care au luptat
si s-au jertfit pentru fdurirea vietii noi,
mai bune, — aceasta este misiunea nobild a
artistului nostru socialist ».

Credem cd pentru realizarea acestor pre-
tioase indicatii se cere pe lingd o munca per-
severentd, o bogatd si serioasd documentare.
Lipsa acesteia se rasfringe vizibil in creatia
artistilor si acest lucru reiese si din expozi-
tia regionald — Galati. In expozitie este slab
redatd figura omului, creatorul tuturor valo-
rilor materiale si culturale. in tableta intitu-
latd « Portret », Tudor Arghezi spunea:
« Orcit s-ar abate cdtre descriptiv si banal,
din toate aspectele vietii, pensula ginditd
alege tot pe om. .. Omul cu figura lui este
o sintezd ». Portretele prezentate de M. Dds-
cdlescu, «Zootehnista gospodariei », « Colec-
tivista » de Vasile Vedes si altele nu depdsesc
simpla inregistrare a prezentei fizice.

Necontenita confruntare cu realitatea va
ajuta artistilor din regiunea Galati sd evite
monotonia pe care o vadesc unele lucrari,
si sa redea cu plenitudine viata noastrd
socialistd.

N. SPIRESCU : Cargouri noi
pe santier — linogravurd

 INSEMNARI PE MARGINE,




VALORIFICAREA DEPLINA

FLONDOR  STRAINU: Con-
structie — ulei

IOSIF MATYAS: Chimistda Ia
Combinatul siderurgic Hunedoara
— linogravura
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A RESURSELOR CREATOARE

JACK BRUTARU

Miscarea plastica din Timisoara a cunoscut
in ultimii ani o evidentd inviorare, fapt la
care a contribuit fird indoiald prezenta activa
a unor artisti tineri, pictori, sculptori, grafi-
cieni, stabiliti acolo. Manifestdri de amploare,
expozitiile regionale au marcat o crestere
valoricd continud. Artistii au realizat lucriri
remarcabile in compozitie, portret, peisaj,
in compozitii si portrete sculpturale, in cic-
luri grafice pe diferite teme. O inclinatie
deosebitd spre compozitia tematici de mare
amploare au demonstrat-o incd din primii ani
dupd absolvirea institutului pictori ca Adal-
bert Luca, Vasile Pintea, Diodor Dure sau
Romulus Nutiu. Tineretul ulterior venit in
filiala Timisoara s-a fincadrat cu succes in
acest ritm creator. Astfel, Gabriel Popa s-a
fdcut remarcat printr-o picturd viguroasa
si sensibild, Stefan Bertalan s-a orientat spre
formuldri mai personale. O serie de artisti
formati in sectiile de grafica ale Institutelor

‘de artd plastici din Bucuresti si Cluj s-au
“dedicat in intregime gravurii. Lucrérile Lidiei

Ciolac,” ale Eugeniei Dumitrascu Luca, ale
Carolei Fritz, ale Xeniei Vreme au figurat
cu regularitate atit in regionalele din Timi-
soara cit si in expozitiile anuale de graficd
din Bucuresti.

Manifestdrile de artd plasticd din Timisoara
adund laolaltd si creatia membrilor cenaclu-
rilor U.A.P. din Arad si Pietroseni. Si in

"aceste colective predomind tineretul format

in ultimul deceniu. Astfel, pinzele lui Frentiu
Sever din Arad se remarcd printr-o vibrant3
picturalitate. lon Tolan este autorul grupului
statuar care orneaza frontonul Teatrului de
Stat din Arad. Aldturi de acestia trebuiesc
de asemenea amintiti artisti ca Nicolae Bic-
falvi, Stefan Gules, Valeriu Brudascu si altii.

Artistii din cenaclul Pietroseni, rdspinditi
in mai multe localitdti pe valea Jiului, s-au
facut cunoscuti incd cu citiva ani fn urma prin



inimoasa lor initiativd. Un grup de absolventi
ai Institutului de artd plasticd din Cluj, dupa
terminarea studiilor, s-au stabilit in acele
locuri atrdgind an de an noi entuziasti dintre
colegii lor mai tineri si alcituind astfel un
cenaclu activ in aceastd regiune unde in
trecut luminile culturii nu pdtrunseserd
aproape deloc. Nu dupd multd vreme s-a
realizat acolo un climat propice dezvoltdrii
unei intense vieti artistice. Numeroasele
expozitii, unele devenite traditionale prin
periodicitatea lor, deschise la Pietroseni,
Lupeni, Petrila, sau fin alte localitdti, fin
incinta intreprinderilor si exploatdrilor mine-
re, au reusit sa formeze un public obisnuit
cu manifestdri de acest gen. S-a promovat
de asemenea o valoroasd miscare de amatori
prin scolile populare de artd si prin cercurile

IULIU PODLYPNY : Autoportret — carbune

infiintate pe lingd cluburile intreprinderilor.
Numele lui Fodor Kalman, losif Matyas, Elena
Bian, losif Tellman si altii s-au facut cunoscute
atit in regiune cit si la Bucuresti unde in
expozitiile de stat reprezintd cu cinste tindra
miscare plasticd de pe valea Jiului.

Deci, ani de-a rindul creatia plastici a
artistilor din filiala Timisoara a evoluat pe
o linie ascendentd, ficind sd se intrevada
cu ocazia expozitiilor noi si noi posibilitati
si promisiuni in creatia fiecdrui artist in
parte.

Dar iatd cd, desi regionala de la Timisoara
din acest an poate fi consideratd ca o mani-
festare pozitivd care relevd o serie de cali-
tdti, pretioase in creatia artistilor, vizitatorul
expozitiei are destul de des impresia cd se
afld in fata unor intentii nerealizate, datoritd
in mare mdsurd finisajului grabit si artificial
al imaginii nesustinutd din punct de vedere
plastic, sau pur si simplu grabei in elabora-
rea unor lucrdri care ar necesita o muncd
asidud de atelier.

Vizitatorul are satisfactia unor reale emotii
estetice prilejuite de lucrdri semnate de
luliu Podlipny, Francisc Ferch, Vasile Pintea,
Dure Diodor, Victor Gaga, Fodor Kalman,
Sever Frentiu, Gabriel Popa, losif Matyas
si altii.

Un fapt imbucuritor este si nivelul superior
al participarii unor tineri artisti. Romulus
Nutiu in compozitia « Zidarul » marcheazi
o preocupare sustinutd in rezolvarea picturald
a atmosferei, fapt relevat si de peisajele «Re-
sitan si « Tomis » sau de « Natura staticd.
O prezentd care ar parea cid prevesteste un
talent puternic si original este aceea a pic-
torului Ciprian Rodovan (« Fabrica noui »,
« Naturd staticd » precum si citeva desene
in tus). Artistul imbind calitdti pretioase
de desen si compozitie cu un simt al culorii
realizind o viziune vie si atrigitoare. Intre
cei care cunosc un progres in dezvoltarea
lor se inscrie si Constantin Flondor, prezent
in expozitie cu doud imagini distincte prin
prospetime si expresivitate, « Constructie»
si « Fabrica de ciment ».

Francisc Ferch fin afara unei compozitii
istorice, «Gh. Doja », destinatd unui muzeu
istoric, si a lucrdrii sale intitulati «Cireada»

SEVER FRENTIU :

Portret de oseanca — ulei

VASILE PINTEA : Case vechi din Varsovia — tus [




FRANCISC FERCH: Naturd statica —
tempera

XENIA ERACLIDE VREME: Bdrci pesca-
resti — Xilogravura

VICTOR GAGA : Miner — piatrd

realizatd in factura sa obisnuitd, cu o cromaticd
caldd, expune si o naturd moartd care prin
calitdtile picturale depdseste alte lucrari,
anterior realizate. Tusa mai viguroasd ca
de obicei, desenul expresiv si laconic se
imbind cu o gamd coloristicd simpld si ferma.
Desenele lui luliu Podlipny, in special « Auto-
portret », pastreazd nota sobrd si de serio-
zitate in studiu. Sculptorul Andrei Orgonas
prezintd un progres in evolutia creatiei
sale, prin lucrarea expusdi — « Gh. Doja ».

Expozitia a mai cuprins si alte lucriri
interesante. Insd nivelul general al acestei
manifestdri, orientarea artistilor care se
desprinde si mai ales in raport cu interregio-
nalele din anii precedenti fac ca expozitia
sa nu satisfaca. In Timisoara, Arad si Pietro-
seni, sint forte creatoare care pot da mult
mai mult. Expozitia reprezintd un moment
de stagnare. S-au pardsit unele cistiguri din
trecutul apropiat. Strdbate in lucrdrile artis-
tilor o undd de blazare, o lipsd de elan,
subliniatd si prin existenta unor lucrdri cu
orizont tematic restrins. Se intilnesc destul
de frecvent notatii, incercari, fird mari avin-
turi. Tematica apare sdracd, numerosi artisti
sint lipsiti de ceea ce am putea numi inspira-
tie. S-au expus imagini, atit in picturd, dar
mai ales in graficd, seci si reci, lipsite de viata.
S-ar putea crede cd este vorba de o simpld
mimare a realitdtii, un superficial descripti-
vism. Unele asa-zise « cdutdri » urmiresc
drumuri neproductive, uneori in cdutarea
unei obligatorii originalitti ; alteori se imitd
si se reiau forme vechi, « moderne » cu
decenii in urmi.

Adalbert Luca, pictor cu mari posibilititi
dovedite in domeniul compozitiei tematice,
de data aceasta rateazi o intentie interesanti
in « Electrificare ». Conceptia artistului se
reconstituie greu fin imaginea care apare
confuzd. Cauza principald cred ci este graba,
in definitivarea unei lucrdri pretentioase.
Sever Frentiu se mentine la nivelul unor
mici lucrdri placute coloristic. Participarea
sa dd senzatia unui artist care se frineazi,
nu se avintd spre opere capitale, pe masura
posibilititilor. Sculptorul lon Tolan ciopleste

(urmare in pag. 106)




O SPORITA EXIGENTA ARTISTICA

SPIRU CHINTILA

Expozitia de picturd, graficd si sculpturd a
cenaclurilor Ploiesti si Craiova, organizati in
luna decembrie 1963 de Uniunea artistilor
plastici si Comitetul regional de culturd si
artd — Ploiesti, grupeazd un numdr mai
restrins de artisti, si bineinteles de exponate,
decit in anii precedenti. Juriul expozitiei a
apreciat cd analizarea cu sporitd exigentd
a materialului trimis pentru organizarea
acestei manifestari va fi mult mai folositoare
artistilor din respectivele cenacluri, ca fii va
determina sd priveascd cu mai multd seriozi-
tate si rdspundere sociald sarcina ce le revine
in cadrul revolutiei culturale care se infdp-
tuieste n tara noastra.

Contemporaneitatea noastrasocialistd invitd
la meditatie, prin diversitatea si multitudinea
problemelor pe care le ridicd in fata fiecaruia,
cu atit mai mult in fata artistului, sensibil
la fenomenele noului, stimulindu-| sa-si anga-
jeze creatia in vederea realizdrii unor opere
semnificative, capabile s3 reflecte idealurile
si poezia prezentului.

Cu toate acestea, nu totdeauna, in contac-
tul cu viata de fiecare zi, variatd, dinamica
si plind de patos, am stiut sd alegem ceea
ce era semnificativ sd fie consemnat si selec-
tat ; nu totdeauna, lucrdrile noastre au atins
acea fortd generalizatoare capabild sd vehi-
culeze o idee, un sentiment si, in ultimd
instantd, sd emotioneze. Dar nu numai fin
aceasta std de multe ori explicatia esecurilor
noastre, ci si in faptul cd nu ne-am straduit
cu consecventd sa ne perfectiondm mijloacele
de exprimare, limbajul plastic propriu-zis,
singurul capabil sd comunice bogidtia de senti-
mente si lumea lduntricd a artistului.

Consider cd nu este lipsit de interes sd
amintim cd nu atit din examinarea lucrdri-
lor ce figureazi in cadrul expozitiei, cit din

volumul lucrdrilor triate a reiesit o serie de
lipsuri, sau, si mai grav, a apdrut o serie de
asa-zise «cistiguri » pe linia limbajului, a
formei ; aceste constatdri impun o serioasd
analizd a cenaclurilor, in vederea discutdrii
si elucidarii lor.

Unele lucrdri care se anuntau interesante,
cuprinzitoare din punct de vedere tematic —
dat fiind cd in ultimul timp cenaclurile au
dus o sustinutd muncid de orientare ideolo-
gicd, de cunoastere a realitétilor, prin organi-
zarea a numeroase documentdri, urmate de
expozitii locale, realizindu-se astfel si o con-
fruntare a artistilor cu publicul — nu au putut
satisface, fie din cauza unei insuficiente apro-
fundari si intelegeri a temei, fie, in cele mai
multe cazuri, din lipsa deplinei lor realizéri
artistice.

Schitele — (portrete, peisaje sau propu-
neri de compozitie) — dintre care unele
conturate cu talent in perioada documentirii,
nu au fost indeajuns adincite si prelucrate,
cind s-a trecut la realizarea lor in vederea
expozitiei.

Am vrea ca aceastd exigentd sa nu fie gre-
sit inteleasd, ea trebuie sa fie un imbold mobi-
lizator pentru ridicarea mdiestriei artistice,
pentru fdurirea unor mijloace de exprimare
convingdtoare, fird de care mesajul de idei
al operelor noastre riamine intransmisibil.

E neobisnuit, poate, ca fintr-o cronicd
plasticd s3 se facd referiri si la materialul ce
n-a fost selectionat de juriul expozitiei pen-
tru a figura pe simeze, totusi, in cazul de
fatd, lucrul pare necesar, analiza fenomenului
fiind reclamatd de fnsusi contextul sarcini-
lor generale ce revin creatorilor, cum si de
necesitatea unui salt calitativ.

Cu atit mai mult, fenomenul trebuie sd
stea in atentia Uniunii artistilor plastici si,

GHEORGHE COMAN : Tinar muncitor



pe plan local, in atentia Comitetelor regionale
de culturd si artd, cu cit in fata noastrd ca
obiectiv principal si ca sarcind permanentd
se impun din ce in ce mai cu acuitate rolul
operei de artd si calitdtile pe care trebuie sd
le intruneascd pentru ca si participe efectiv
la opera de educare a constiintelor.

Nu se mai pot face aprecieri de valoare
in functie de cadrul organizatoric, creindu-se
diferentieri arbitrare si nejustificate, luin-
du-se in considerare faptul cd o expozitie se
deschide in Capitald sau la Galati, la Cluj sau
Ploiesti etc.; pentru etapa actuald si obiecti-
vele de perspectivd se impune cu necesitate
un mod unitar de apreciere si valorificare a
operei de artd. In acest sens, analizarea, fie
chiar succintd, a unor lucrdri care nu au
putut, in ultimd instantd, si figureze pe panou-
rile expozitiei organizate, pare si oportunad,
si sugestiva, in vederea tragerii unor concluzii,
— premise, in acelasi timp, pentru obiecti-
vele viitoarei etape de munci.

Unele calitdti compozitionale si cromatice
ce caracterizau lucrdrile pictorului Nicolae
Marinache, expuse in 1962 in cadrul regiona-
lei Ploiesti — Craiova, nu mai apar cu aceeasi
pregnantd plasticd si putere de convingere
in pinza « Lupta de la Rovine ». De asemenea,
Paraschiva Mitrica e sub nivelul lucrdrilor
din actuala expozitie, in compozitia « Pleca-
rea in haiducie a lui lancu Jianu si ceterilor
sdi », supradimensionatd in raport cu finte-
legerea tematicd a momentului istoric, nere-
zolvatd compozitional, reducind totul la un
ilustrativism care nu izbuteste si vehiculeze
semnificatii si si emotioneze. Cit priveste
creatia lui Vasile Ganea, e de dorit si nu se
lase impins spre caricaturizare si deformare
gratuita, care, asociate §i cu o cromaticd
sumbri, duc la deruti si esec artistic. In
« La rdsadnitd » de Constantin Postelnicu si
in « Rodul toamnei » de Nicolae Polidor,
se observd gratuitatea unor instantanee lipsite
de gindire plasticd si o flagrantd lipsd de
idei directoare care si organizeze si sd justi-
fice compozitia. Anumite calitdti de culoare,
prezente in «Concediul de odihni pe litoral »
de llie Marineanu sau in « Pentru extinderea
suprafetelor viticole » de Nicolae Vasilescu,
sint umbrite de deficiente compozitionale
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si de desen, impins nejustificat spre grotesc
in lucrarea celui de-al doilea. Toma Niculae,
in efortul de fnnoire a mijloacelor de expri-
mare, nu izbuteste totusi sd realizeze o
imagine unitard a formei, pe cind Ecaterina
Zipser nu depdseste cadrul unei ebose in
« Rodul toamnei ». Reprezentarea poeticd si
expresivd a omului si a procesului de munci
din zilele noastre trebuie sd depdseascd sta-
diul unui idilism dulceag, cu nuante fals buco-
lice, ostentativ in lucrdrile « Tapinari » de
Gheorghe Vldescu sau in « Crescitoare de
vaci » de Sergiu Rugind. Ceea ce apare,
insd, grav, este faptul cd artistii tineri, ca

NICOLAE BALA|: Colectivisti altoind
vita de vie — ulei

Ecaterina Zipser, Sergiu Rugind si chiar
Ovidiu Pastina, cu o pregdtire temeinica,
cu calitdti deosebite, lucreaza mult prea pu-
tin Tn intervalul dintre doud expozitii regio-
nale, prezentind lucrdri sub nivelul posibili-
tatilor lor artistice, ce denotd serioase insufi-
ciente sub raportul gindirii plastice, martu-
risind, in acelasi timp, o lipsd de rigoare in
disciplina si continuitatea muncii de atelier.

O sporitd exigentd si un efort mai sustinut
in procesul de elaborare si de desdvirsire
artisticd a lucririlor mentionate, ar fi facut
posibild prezenta anumitor lucrdri pe sime-
zele expozitiei de anul acesta. Cu toate
lipsurile semnalate, se remarcd totusi unele
realizdri in ceea ce priveste cunoasterea rea-
litdtilor sociale, si a preocupirilor pe linia
ridicirii maiestriei artistice. Astfel, Nicolae
Balas dovedeste, atit in compozitia « Colec-
tivisti altoind vita de vie », ca si in lucrd-
rile anterioare din cadrul expozitiilor regio-
nale sau a celor organizate pe plan republican,
un talent viguros, sensibil la noul din reali-
tatea noastrad socialistd. lon Hoeflich posedd
certe calitdti de desenator si colorist, mai
evidente in portretul compozitorului lon
Danielescu, decit in compozitia « Recoltarea
sfeclei de zahdr », care ar fi cistigat printr-un
firesc mai pronuntat in compunerea persona-
jelor. Compozitiile « Gridinari » si « Plan-
tarea pomilor pe terase » semnate de picto-
rita Paraschiva Mitricd se finscriu printre
lucrdrile meritorii, cu o tematicd actuald,
pictate cu o anume sensibilitate si atmosfera.

Peisajul si natura staticd sint larg reprezen-
tate, dar nu totdeauna semnificativ. Meritd
sa fie mentionate « Peisaj din Craiova »
semnat de Nicolae Marinache, peisajul pictat
suculent, intr-o gamd luminoasd, de Nicolae
Vasilescu, « Mangalia de ieri si de azi » de
Ecaterina Fulga, precum si natura statica,
realizatd cu mijloace foarte concise, de Ovi-
diu Pastina.

In expozitia actuali, grafica se situeazi la
un nivel superior fatd de expozitiile trecute.
Artistii care s-au dedicat acestui gen au
prezentat lucrdri de calitate. Eustatiu Gre-
gorian ne apare viguros in linoleumul « Intoar-
cerea de la cimp » si sensibil in peisajul in
tempera. Gheorghe Vldescu se remarcd prin

doud gravuri, « Peisaj craiovean » si « Recol-
tarea porumbului », iar Vintild Ficdlanu
giseste solutii inventive in realizarea celor
trei ilustratii pentru teatru clasic.

Sculptura a adus prezenta bine conturatd
a artistilor Gheorghe Coman, Paul Zipser,
Gheorghe Damian, Peter lacobi, Octavian
llica si Florica Anastasescu. In « Tindgr mun-
citor », Gh. Coman realizeazd o lucrare
unitara fn conceptie, compozitie si tratare,
stilizarea si echilibrul intre gol si plin susti-
nind inscrierea ei fericitd in spatiu. In ansam-
blu, lucrarea degaji cu pregnantd ideea de
seninitate, un sentiment de mindrie si dem-
nitate, proprii muncitorilor de tip nou. Gh.
Damian expune doud portrete, reusind fin
cel al sondorului lon Vasile sa inchege cu
sobrietate si concizie o individualitate remar-
cabild, sub raportul tipologic si al expresiei
artistice. « Dansul » lui Peter lacobi ne
aminteste de realizarea lui din recenta Expo-
zitie a tineretului, distingindu-se printr-un
ritm al formelor si pasiunea artistului pentru
materialul definitiv — lemn — , cdruia reu-
seste si-i confere o anume noblete. Paul
Zipser imprimd « Viticultoarei » sale un sen-
timent de lirism, obtinind totodati un calibru
statuar de calitate. Grupul statuar « Avint
socialist », prezentat de Octavian llica, vazut
major, cu intentia obtinerii monumentalului,
sustine ideea enuntatd, cu unele licente in
ce priveste pastrarea notei de decorativism,
in intreg ansamblul lucrdrii. Florica Vasi-
lescu contureazd fin « Portretul de tindr
invititor » o figurd tipicd pentru profilul
moral al noului intelectual.

Tinind seama de unele certe realizdri din
cadrul expozitiei, trebuiesc apreciate justa
orientare tematicd si efortul de desdvirsire
a mdiestriei artistice, care ne indreptdtesc
sd speram noi valoroase realizdri ale artis-
tilor din aceste cenacluri. Perspectiva sarci-
nilor permanente pe care le ridicd prezenta
tot mai vie a artei plastice in contextul
vietii si societdtii socialiste impune o exigentd
artisticd care sd asigure lucrdri valoroase fin
cinstea sdrbdtorii celei de-a 20-a aniversadri
a eliberarii patriei noastre, obiectiv de cinste
pentru toti creatorii de valori spirituale din
patria noastra.
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RATIONALITATEA

OCTAVIAN BARBOSA

Poate c3 in nici o ramurd a artei, legitura
directd si aparent exclusiva cu treapta senzo-
riali a cunoasterii nu este mai evidentd
decit in artele plastice. De aceea, capacitatea
lor reflectorie si generalizatoare a fost fin
primul rind si de cele mai multe ori con-
testatd.

Faptul acesta insi, nu finseamnd decit,
c3 artele plastice reflectd viata «in formele
vietii insdsi » si nicidecum cd ar opera exclu-
siv pe treapta senzoriald a cunoasterii. Este
adevdrat finsd cd, din aceastd cauzd impli-
catiile rationale ale imaginii artistice sint
mai greu de sesizat. Dar tot din aceastd
cauzd, poate cd fn nici o artd, imaginea
artisticd nu invedereazd cu mai multd preg-
nantd cd « particularul este modul de exis-
tentd al generalului ». Asa fiind, este clar
cd imaginea artisticd realistd poate fi consi-
deratd si in cadrul artelor plastice, drept
o modalitate esteticd a adevidrului.

Arte ale simultaneitatii, sculptura, pictura
si grafica, nu beneficiaza de avantajele analitice
ale desfasurdrii literare, de aceea intelegerea
lor este determinatd intr-o mdsurd mai mare
si de alti factori, cum ar fi cunoasterea
contextului social-istoric pe care il presupun.
Dar, ele beneficiazd in schimb de concizia
lapidard a expresivitdtii plastice imediate.
Imaginea artistici unicd a artelor plastice
concentreazd, intr-o sintezd expresivd, o
intreagd literaturd. « Eroul » artelor plastice
nu are posibilitatea si se «explice » sau
sd se descrie asemenea eroului literar. El
se impune dintr-o datd intr-o imagine tipici
atentiei noastre, sau nu se impune deloc.
Aici fiecare detaliu linear sau coloristic
constituie o figurd de stil incircatd de semni-
ficatii ideologico-emotionale, pe care lite-
ratura are latitudinea de a le risipi pe mai
multe pagini sau de a le aglomera in citeva
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fraze. Tipdtul disperat al revoltei amenintd
sd sparga tabloul lui Octav Bancild, « 1907 »,
dupd cum disperarea resemnatd fin fata
unui destin inexorabil din « Odihna pe cimp »
a lui Corneliu Baba, ne rascoleste constiinta
ca un sfirsit de tragedie antica. Si intr-un
caz si in celilalt vedem si auzim multimea
exasperatd a tdranilor rdsculati surprinsd
in ipostaze diferite dar nu mai putin semni-
ficative. De asemenea lumina aurorald ce
se degaji discret din fundalul tabloului « in
cazangerie » de H. Catargi invdluie si dez-
viluie planurile complexe ale imaginii ca
intr-o desfasurare muzicald de mare geneza.

Cind vorbim de simfonia culorilor sau de
«muzica tabloului » ca Delacroix nu for-
muldm o simpld metaford ci avem in vedere
de bund seamd, rasunetul melodic al viziunii
plastice. Reflectate in constiintd, florile lui
Luchian aduc, odatd cu vraja diafand a unor
indepartate gradini, cintarea melancolicd a
neimplinirilor. Teribila resemnare acuzatoare
a « Zugravului » ne invdluie auzul in acor-
durile triste ale unor simfonii neterminate.
« Noi, pictorii privim cu ochii dar lucrdm
cu sufletul » —a spus odatd Luchian. Para-
frazindu-l am putea repeta ci si noi, cei
care ne bucurdm de frumusetea operelor
lor, le privim de asemenea cu ochii dar le
intelegem si vibrdam fin prezenta lor din
toatd inima. Solicitarea plurald a simturilor
pe care o realizeazd indirect literatura sau
direct, cinematograful, este suplinitd de
intensitatea compensatoare cu care artele
plastice se adreseazd unuia singur: vizul.
Din aceastd cauzd intensitatea si calitatea
senzatiei vizuale trebuie sd fie de asa naturd
incit prin intermediul ei si celelalte simturi
sa «vibreze » de asemenea. Altfel nu se
formeaza in constiinta privitorului complexul
concret senzorial al imaginii iar emotia

artistici nu-si poate dobindi profunzimea
cuvenitd. « Ochiului un obiect fii apare
altfel decit urechii si obiectul ochiului este
altul decit al urechii » —spunea Marx. De
aceea, numai in aparentd artele plastice
se adreseazd unui singur organ de simt.
Prin intermediul vdzului, mai bine zis al
ochiului estetic, artele plastice se adreseazd
constiintei estetice in ansamblul ei. Purismul
plastic absolut se anuleazd de la sine, pulve-
rizind imaginea de orice substantd in vana
tentativd de autonomizare a viziunii. Dovada,
toate aberatiile formalismului abstractionist,
care in mod destul de paradoxal se mentine
pe treapta senzoriald a cunoasterii, denun-
tindu-si implicit incapacitatea de reflec-
tare a esentei realitdtii. Este interesantd fin
acest sens, dezamdgirea pe care o manifestd
in fata unor asemenea pinze, chiar un esteti-
cian care fincearcd sa-si explice si sd justifice
arta abstractd. M. Dufrenne mdrturiseste cu
amdriciune cd in fata « brutalitdtii » plastice
a pinzelor lui Soulage sau a «stropiturilory
lui Pollok fi este cu neputintd s se sustragd
unui sentiment penibil de arbitrar si insatisfac-
tie pe care ti-l dd constiinta neimplinirilor :
« Dimpotrivd, md simt de obicei mult mai
in largul meu in fata unei opere figurative
unde acordul pe care se cuvine si-l resimt
nu se desfisoard numai in interiorul sensi-
bilului, dar si intre sensibil si obiect, intre
formd si continut . ..» (De I'expressivité
de lart abstrait. Revue d’esthétique 1961.
Fes s @ 201

Numai imaginea artisticd realistd, ca moda-
litate esteticd a adevdrului, este Tn mdsurd
sa satisfacd exigentele gnoseologice si implicit
estetice ale artei. Pentru cd numai in cadrul
ei se realizeazd acordul dintre subiect si
obiect, dintre reflectare si obiectul reflectarii
sau pe plan filozofic dintre constiintd si
existentd. Absolutizind subiectivul, forma-
lismul rupe in fapt raportul dintre constiintd
si realitatea exterioard, dupd cum absolu-
tizind obiectivul, naturalismul face de prisos
un asemenea raport. De esentd idealist3,
— formalismul, si materialist-vulgard — natu-
ralismul, sint deopotriva antirealiste pentru
ca nici unul, nici altul nu pot da o imagine
realistd generalizatd deoarece naturalismul



dilueazd imaginea artisticd iar formalismul o
anuleaza.

Fird sd uitam de specificul concret senzorial
al imaginii artistice, comun tuturor artelor,
putem totusi deosebi caracterul oarecum
«abstract » al literaturii sau muzicii fatd
de caracterul prin excelent3 concret senzorial,
(palpabil de senzorial) al artelor plastice.
Asa se si explica, printre altele, aparitia
si rostul ilustratiei de carte, de pildi, sau

chiar necesitatea formulirii titlurilor, indi-

cind intr-o concentrare maximad subiectul
tablourilor. Altfel acestea ar trebui si vor-
beascd de la sine. llustratia de carte plasti-
cizeazd « abstractiunile » conceptuale ale cu-
vintelor, dupd cum acestea, la rindul lor,
sugereazd semnificatia implicitd a liniilor
si culorilor. Divina Comedie a lui Dante devine
simtitor mai accesibild nu numai prin inter-
mediul adnotdrilor subpaginale ale eruditilor
ci mai ales prin « explicarea » plastici a lui
Gustave Doré. Mai aproape de noi, ilustra-
tiile lui Perahim la Eminescu aduc un sprijin
competent afirmatiunilor de mai sus privi-
toare la conlucrarea si ingeminarea crea-
toare a artelor.

Punctul de vedere hegelian, dupi care
artele plastice datoritd materialitdtii lor,
erau considerate inferioare poeziei, care
singurd ar fi in stare si exprime « spiritul
in totalitatea sa » si intr-o formi ideals,
poate fi gdsit la baza hedonismului estetic
contemporan. Impinse pe treapta senzoriali
a cunoasterii nici nu-i de mirare ci cei mai
ferventi apdrdtori ai hedonismului estetic
aici si-au cdutat argumentele. Absolutizind
sentimentul de plicere, care este o compo-
nentd esentiald a emotiilor artistice in dauna
solicitarii rationale, arta decadentd a esuat
in impasul formalismului irationalist.

Solicitarea rationald, esentiald in creatie
si receptare, este mai directd in literaturd
decit n artele plastice, unde dupd cum am
mai spus, preponderenta elementului concret
faciliteazd iluzia senzorialititii pure. In lite-
raturd cuvintul fn sine nu poate constitui
in nici un caz o valoare artisticd sau o delec-
tare pentru inteligentd si in consecintd nici
pentru sensibilitate. Pe cind in picturd,
de pildd, culoarea se poate insinua cu mai

multd usurintd drept o valoare fin sine.
De aceea, artele plastice sint mai expuse
influentelor imediate ale decadentismului
decit literatura unde « rationalitatea » evi-
dentd a limbajului usureazd cu mult detectarea
infiltratiilor ideologice retrograde.

Contestind caracterul rational al imaginii
artistice, purismul senzorial neagd de fapt,
functia gnoseologicd a artei plastice, dupd cum
exacerbindu-l, purismul intelectualist dizolva
emotia artisticd in retorta unor elucubratii
cerebrale. Simpla notatie a senzatiilor imedi-
ate, pe care o propagd o anumita linie in arta
contemporand, cu vagi si sporadice ecouri
si la noi, dezbracd imaginea de sensurile ei
majore, rationale, reducind-o la un decupaj
senzorial elementar si uniform. Diversitatea
tine de ordinul ratiunii care nu o distruge,
cum sustin apologetii senzorialitdtii pure si
numai cine se sustrage ei cade in intunericul
omogen si indistinct. De aceea nu mai sur-
prinde pe nimeni faptul cd asemenea tablouri
sau sculpturi diferd prea putin sau aproape
de loc de la artist la artist. Aldturate, intr-o
expozitie sau intr-un album, cu un asemenea
profil, omitind semniturile ne-ar fi foarte
greu sd le mai distingem apartenenta. Absenta
caracteristicilor individuale este dati de
limitarea la treapta senzoriald a cunoasterii
si absolutizarea unui anumit procedeu artistic.
Dar nu procedeele fac opere de artd ci
dimpotrivd, arta le sanctificdi. De aceea nu
existd o modd artisticd, aparitia ei fiind
intotdeauna un simptom indirect dar cert
al declinului cultural.

Insistind asupra simburelui rational al artei
nu pierdem nici o clipd din vedere speci-
ficul afectiv al cunoasterii artistice. Faptul
cd pentru Leonardo da Vinci, pictura era
« una cosa mentale » n-a diminuat cu nimic
asupra capacitdtii de emotionare a Giocondei
sau Cinei. In m3sura in care arta in general
si, in cazul nostru, arta plasticd este o forma
a constiintei sociale si o modalitate artistici
de gindire, prezenta elementelor rationale
este esentiald si meritd si fie invederati.
in procesul de reflectare a realitétii obiective,
imaginea artisticd nu poate contraveni legilor
logice fundamentale. Aceasta nu pentru ci
arta ar fi un capitol al stiintei logice, ci

pur si simplu pentru ci este o formid de
gindire iar limbajul artistic un instrument
de comunicare intre oameni. Rationald este
mdretia tragicd si patetismul eroic al artei
lui Michelangelo, dupa cum emotionanti este
elevatia morald si ideativd a « Coloanei fira
sfirsit » sau « Pasdrii mdiestre » de Bran-
cusi, pentru cd toate pasiunile care-l inno-
bileazd pe om si-| diferentiazi de celelalte
regnuri, se bucurd de investitura permanenta
a ratiunii. Pretinzind cd reproduc (de notat
cd ocolesc termenul reflectare), viata fin
toatd nuditatea si prospetimea ei senzoriali,
unii artisti uitd cd Tnsdsi viata in desfasuririle
ei emotionale (si plastice), nu este incoe-
rentd ci urmeazd anumite legi de la care
nu se abate decit in cazurile anormale si
care intereseaza patologia. Cu atit mai mult
arta ale cdrei imagini si emotii nu sint pur
si simplu imagini si emotii, ci sint elaborate
de gindire, nu se va putea realiza incoerent
si in afara orizontului luminos al ratiunii.

Ratiunea nu condamnd decit abjectiunile
pasionale care fac rusinea spetei noastre.
De aceea, ori de cite ori cidem in mrejele
unei pasiuni oarbe, echilibrul nostru sufletesc
este in primejdie iar umanitatea din noi
injositd, pentru cd ratiunea a fost pentru
moment finfrintd. Somnul ratiunii naste mon-
stri, spunea si a demonstrat intr-un inega-
labil limbaj artistic, Goya. Ori de cite ori
sintem cuprinsi in viltoarea unei pasiuni inil-
tatoare, acordul ratiunii conferid o aureoli
morald avinturilor noastre, lirgindu-le ori-
zontul. Asemenea pasiuni si nicidecum altele,
decit in mdsura in care subliniazi si mai
mult abisul in care te poate cufunda aban-
donarea ratiunii, trebuie si genereze pic-
tura, sculptura sau grafica pentru a-si inde-
plini in adevdr menirea.

Dacd arta renuntd si mai fie o formi
artisticd a gindirii, iar limbajul siu un instru-
ment superior de comunicare intre oameni,
cum este cazul cu decadentismul formalist,
ea se transformd intr-un joc steril, sintetizat
eufemistic in formula «arti pentru arti » pe
care o gisim la rdddcina tuturor curentelor
irationaliste ale modernismului contemporan.
Adagiul eminescian, potrivit ciruia «E usor

(urmare in pag. 107)
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BIENALA DE LA SAO PAOLO

CADRUL

Sao-Paolo, locul unde se organizeaza Bie-
nala, este un oras modern de tip nord ame-
rican, cu toate implicatiile aduse de civiliza-
tie si de natura fabuloasi a tropicelor. S-ar
pirea la prima vedere cd ritmul industrial
si comercial al acestui oras, particularitatile
vietii sociale pline de contraste, specifice
Braziliei, ca si lipsa de traditie artisticd
ar fi nepotrivite amploarei pe care a luat-o
Bienala. Organizatorii au ales finsd drept
cadru parcul Ibirapuerea din imediata apro-
piere a orasului, un parc cultural cu monu-
mente, muzee, expozi;ii.Aci se afld un impu-
ndtor pavilion de expozitii construit pe trei
nivele, obtinindu-se izolarea de oras si per-
mitind totodatd o bund organizare interioara.
In acest pavilion renumit prin conceptia noud
arhitecturald datoritd lui Oskar Niemeyer
Bienala a devenit astfel ea insdsi o noud
curiozitate a Braziliei.

Proportiile, diversitatea manifestdrilor, ten-
dintele estetice exprimate, numarul mare al
tarilor si artistilor participanti au imprimat
Bienalei o importantd mondiald, depdsind-o
chiar in bund mdsurd pe cea a Bienalei de
la Venetia.

In mic, ca urmare a conceptiilor estetice
in care au fost selectionate lucridrile prezen-
tate de cdtre organizatorii tdrilor partici-
pante, Bienala de la Sao-Paolo este o oglinda
a artei contemporane si o consecintd a inte-
reselor comerciale ale sustindtorilor artei
moderne. Bienala se transformd fintr-un fel
de dictionar al termenilor, artistilor si ten-
dintelor actuale.
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MULRSE EVARIBDIEAC

TRECUTUL

Intotdeauna am finteles mai clar prezen-
tul cunoscind trecutul. Prima bienald de
la Sao-Paolo a fost realizatd pind la un anumit
punct ca o experientd de a introduce fin
continentul sudic arta modernd din Occident.
Pentru aceasta a fost organizatd participarea
unor artisti de prestigiu: Picasso, Rouault,
Leger, Couturier, Giacometti, Richier, Mo-
randi, Campigli, Ben Nicholson, Baumeister,
Permecke. Sectia de arhitecturd, organizata
aldturi de cea a artistilor plastici, a atras si
interesul mediului profesional specializat din
lumea fintreaga.

A doua bienald organizatd in 1953 si-a
definit importanta unei mari manifestdri
internationale : 41 de tdri au prezentat peste
4000 de opere. Pentru a-i spori prestigiul
au fost invitate 75 muzee si 313 galerii din
diferite tdri care au organizat expozitii cubiste
si futuriste. Arta moderni a fost astfel Tn
mod deliberat introdusi in Brazilia. in jurul
Bienalei s-au concentrat cei mai inversunati
critici. S-au organizat expozitii retrospective
lui Picasso, Klee, Munch, Mondrian, Ensor.
Orientarea organizatorilor incepea sd se pre-
cizeze tot mai clar. Tot ceea ce tortureazd
natura, reprezentindu-i aparentele, ceea ce
o transformd in semne abstracte sau contri-
buie la umilirea ori exaltarea culorii, la
bruscarea intelesului realitdtii in complexe
geometrice, fn simple arabescuri sau fn semni-
ficatii religioase este promovat ca artd in
Bienalele de la Sao-Paolo.

Proportiile acestei orientdri si preferinte,
cu cea de-a treia bienald, au dobindit forme
si mai precise.

La a patra bienald, care |-a consacrat pe
arhitectul Walter Gropius, s-a acordat un loc
special scenografiei, si a inceput seria expozi-
tiilor istorice cu: « 4000 de ani de sticld »,
prezentindu-se piese unice feniciene si egip-
tene, «4 secole de gravurd » organizatd de
francezi, o expozitie Ukiyo a Japoniei, si,
ceea ce devenise atractia speciald a Bienalei,
expozitia Van Gogh cu opere apartinind muze-
ului olandez Kréller-Miiller.

Un nivel finalt |-a atins la aceastd bienald
si sectia de teatru. Sdli speciale au fost ofe-
rite teatrului din Bayreuth, lui Eugene O’Neil
si altora.

Cea de-a 6-a Bienald realizatd in 1961 a
ocupat o suprafatd de 38000 m.p. — cu par-
ticiparea a 51 de tdri printre care pentru
prima datd Australia, Bulgaria, Ungaria,
Nigeria, Rominia si U.R.S.S. Jugoslavia a
participat cu o sectie de fresci medievale,
Australia cu o expozitie de artd indigend cu
picturi pe scoartele arborilor, Germania l-a
prezentat pe Kurt Schwitters, Mexicul pe
Clemente Orozco, Franta pe Jaques Villon.

Acest tablou succint prilejuieste o imagine
mai vie a amploarei pe care Bienala a atins-o
in ultima sa manifestare din 1963.

PREZENTUL

Cea de-a 7-ea Bienald de la Sao-Paolo a
cuprins, pe lingd sectiile de artd plasticd si
expozitii internationale de arhitecturd, sceno-
grafie, cdrti de artd, si afise. Bienala a cuprins
de asemenea, o ampld si interesant3 expozi-
tie de artd precolumbiani cu lucriri din
Peru, Columbia si Argentina, precum si
citeva expozitii retrospective : expresionistul
german Emil Nolde (1867—1956), francezul
Jean Atlan (1913—1960), cehoslovacul Bohu-
mil Kubista (1888—1918) si brazilienii Emilio
di Cavalcanti, Flavio de Carvalho, Tarsilo do
Amaral, Artur Luiz Piza, Ibere Camargo s.a.

DRAMATURGUL FORMELOR

Practica de a prezenta in pavilionul unei
tari doi-trei artisti are, in cazul Bienalei,
mai multe ratiuni. Intli, este mai usor de
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cunoscut un artist sau altul, opera si stilul
siu; se realizeazd o expunere unitard, si,
apoi, ratiunea cea mai importantd constd fin
aceea ci sint mai usor de lansat si comerciali-
zat operele unui singur artist. Bundoard
Suedia a prezentat doi artisti, abstractionisti,
pe pictorul si sculptorul Baertling si pe gra-
vorul UIf Trotzig. Baertling continua pe
Mondrian dar seamdnd cu un pictor de afise
care face reclami unor culori, inscriindu-le
in chenare lineare pentru a fi usor vizibile.
Baertling face si sculpturd: linii metalice
frinte care se inaltd in aer fin zig-zaguri.
Teoria sa artisticd care se integreaza in curen-
tul mai larg al spatiului dinamic se intituleazd,

VASILE DOBRIAN: Lumind pe pod
— xilogravura in culori

pentru a fi originald, dramaturgia formelor.
De fapt urmireste iluzii optice. Uneori fsi
intituleazd lucrdrile « Negru dominind »,
alteori « Dans Lionez », sau « Bipax ».

NEGRUL — TEMA PICTURII

Ca si la suedezi, in pavilionul Frantei, Jean
Cassou, organizatorul, s-a gindit cd ar Afi
oportun si aducd o prezentare concentratd
a artei franceze contemporane, selectionind
trei pictori si un sculptor. Au fost alesi
pentru intentiile lor indraznete in exprimare
mai clard a artei moderne, a aventurii spiri-
tuale fnceputd la Paris acum o jumitate de
secol. Prin ceea ce realizeazd, ei au pretentia
sd reinoiascd aceastd aventurd. Edouard Pignon
(n. 1905) care prin origina sa miniera a apar-

tinut Frontului Popular si a avut un rol fin
perioada rezistentei a finceput prin a fi
romantic si expresionist. Si-a pastrat vigoa-
rea anterioard doar n temele sale cu lupte
de cocosi si de razboinici imaginari —in
rest pastd tumultoasd, dramaticd, care prin
involburarea culorilor fincearcd sd imagi-
neze lupte. Gustave Singiér, mai tindr, a
ramas si el fidel finceputurilor sale de
artizanat — prin interesul ardtat diversitatii
tehnicilor. Lumea sa este insd subiectivd, un
univers mental. Formele, structura, materia,
liniile se combind in jocuri ce compun ansam-
bluri care pot fi la infinit variate. Uneori simte
nevoia unei aluzii la realitate. O exprimi
prin titluri. Criticii justificd lirismul si abstrac-
tionismul picturii sale prin faptul cd Gustave
Singiér iubeste si cultivd muzica. Pierre Soula-
ges, al treilea expozant, este si mai tindr.
S-a nascut in 1919. Pictura sa este gravd (nea-
grd) si sonord (contrastantd). Tablourile sint
mari ca dimensiuni, tenebroase. Temele tab-
lourilor sale sint negrurile. Sd descriem culoa-
rea neagrd! Poate dacd as fi poet as spune
ca negrul imi trezeste in urechi sunete de
gonguri triste. Tristetea e sentimentul obse-
dant pe care-| incerci in fata tablourilor sale.
Sculptorul Frangois Stahly merge pe ace-
lasi drum al deformdrilor subiective, strdine
de viatd si de realitate. El pretinde a avea
o inspiratie cosmicd, naturistd: explozii si
gduri in otel (« Sarpele focului », « Pdsdrile
flicdrilor », « Arborele vietii » etc).

DEMNITATEA EROICA A UMBREI

Si in sectorul englez, concentrat in jurul
a doi pictori si un sculptor — Alan Davie,
Keit Vanghan si Eduardo Paolozzi, arta este
prezentatd ca o activitate primitiva. Apropie-
rea de ceea ce considerd acesti artisti c3
pictau oamenii cavernelor, este demonstrata,
cdutatd a fi astfel —de lucrdrile lor. Alan
Davie cautd armonii platonice ale formei —
fugind si de descriptiv si de abstractizarea
intelectuald. Cade intr-un fel de transi—
intr-o introspectie magicd. De altfel pretinde
si In scris cd arta sa este o iluminare spirituald,
o «evocare a inexprimabilului ». Titlurile
sau tablourile sint sacerdotal inchinate zeilor



si sfintilor, sau exprimd sensuri filozofice
brahmaniste ori budiste. De fapt ceea ce
reprezintd este rezultatul improvizatiei colo-

ristice, constiente sau inconstiente. Nici
Keit Vanghan nu se lasd mai prejos fin
« originalitate ». El urmdreste si redea

«ceva » —de obicei corpul uman — frag-
mentat, desfigurat, ridiculizat, monstruos in
aspectele sale. Pictura sa se adreseazd rezis-
tentei nervilor. Ca tehnicd, umbra este tema
centrald si disciplina picturii sale. De aceea
foloseste cdrbunele si negrul. Imaginile sale
pretind sd redea « demnitatea eroicd a umbrei
in ceea ce poate sd fie ea mai primitivd si
mai misterioasd ».

Cit despre sculptorul Eduardo Paolozzi el
se considerd un creator de totemuri. Arta
abstractd, subiectivd, trebuie doar s3 aibe
astazi un sens, altfel prin ce ar mai trezi
interes? Paolozzi lucreazd in mase si linii.
El a pornit de la dadaism si suprarealism
ajungind la formele geometrice si abstracte,
la masini care amintesc de aparatele de cine-
matograf. Limbajul sdu este tehnologic. Com-
binatiile lui Paolozzisint improvizatii abstracte,
absurde. Textura sudurilor, a combindrii
mecanismelor celor mai diverse : roti, tuburi,
l3zi, dinamuri, motoare de avion si automo-
bile, mosorele, sobe, etc. Firesc si le intitu-
leze : Locomotive, Figurd de motor, A.E.G.,
Marte modificat sau Muzd nelinistitd. Putem
vorbi de hieratism, de arta fetiselor mecanice
sau de arta absurdului improvizat.

ARTA FUNAMBULESCA

Polonia s-a integrat in oarecare madsurd
spiritului Bienalei participind la confrunta-
rile « originalilor ». Astfel, organizatorii
au ales citiva artisti diferiti intre ei. Bro-
nislaw V. Linke face parte din pictorii
«solitari » care nu au fost legati niciunui
grup sau scoli si care au un loc aparte in
pictura poloneazd. Adept al metaforei, ca o
reactie vie Tmpotriva pericolelor care ame-
nintd umanitatea — opera sa poartd amprenta
unei puternice individualititi ce ne amin-
teste de Bosch, Goya, Georg Grosz. Com-
pozitiile sale — gravate sau desenate — sint

impregnate de sarcasm si ironie, de dezapro-
bare si de opozitie implacabild cu raul.
Linke este de fapt expresionist — renuntind
la frumos in favoarea expresiei. Metaforele
sale antropomorfizeazd obiectele si dezumani-
zeazd omul. Ca subiecte, tablourile sale infd-
tiseazd ruinele Varsoviei, lupte, simboluri.

Oarecum, pe un drum asemandtor se inscriu
si picturile lui Eugeniusz Markowski (n. 1912
la Varsovia). Lucrdrile sale, intr-o halucinatie
mai lucidd, redau exacerbat pornirile sale
colerice. El cautd sd le generalizeze in sim-
boluri, in metafore. Oamenii au mdsti cupide,
se miscd in pasul marionetelor, se transforma
in monstri. Uneori literaturizeaza cu vigoare
concretd, ca si precizia lui Georg Grosz cu
care se aseamand. Arta sa este in cele din
urmd, cu ingdduintd, moralizatoare. Deosebit
de acestia, Maria Anto (n. 1936) se distan-
teazd de modernismul Bienalei. Opera sa
are un aer de prospetime. O aparentd de
naivitate o domind; contine insd si un umor
subtil. Alt pictor — Rajmund Pietkiewicz —
creeazd anecdote imaginare in care culoarea
joacd un rol principal. Operele sale sint
legate de perioada postimpresionismului.
Culoarea, fiecare tusd, este ginditd in calculul
general al compozitiei, avind o arhitecturd
internd, simpld si sincerd. Motivele picturii
sale sint peisaje din Gdansk si Cracovia —
reluate ca niste schite de atelier fintr-un
spirit funambulesc.

Zbigniew Makowski (n. 1930) prezintd drept
desene texte scrise si desenate, fragmente
de texte, registre de cuvinte, numere succe-
sive, semne, ideograme —in jocuri compli-
cate cu reguli ascunse privitorilor. Merge spre
primitivism, spre simbolurile limbajului. Res-
tul expozantilor sint gravori mai mult sau
mai putin interesanti.

CURENTUL TOTEMIST

S.U.A. prin Walker Art Center |-a lansat
pe pictorul Adolph Gottlieb — care a primit
si marele premiu al Bienalei. Gottlieb —

PAUL ERDOS : Variatiuni pe teme — tus
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in cele 50 tablouri expuse —in care totul
este imaginar, pentru a avea stil foloseste
cercul pe care-| repetd divers colorat,obsedant
si ridicol, in toate pinzele. Spiritul moderni-
tdatii il determind ca aceste cercuri si fie
numite cosmice — si sa pretindd c3 cercul
inseamnd sintezd. Pentru el cercurile pot
fi si evocarea panoramei stelare, o noud
galaxie, o noud formd lirici fluidi ori
simboluri abstracte.

Restul expozantilor erau sculptori. Sculp-
tori? Cel mult inventivi ilustrind diversele
curente care caracterizeaza aceastd activitate
in SUA. Subiectele figurative sint un prim
aspect al multora din lucrdrile lor. Robert
Mallary si George Segal folosesc forma umand
ca un vehicol pentru o formid si o expresie
oarecare, iar Peter Agostini face apoteoza
banalului in modelarea unor obiecte obis-
nuite. Ei folosesc, ca tehnicd sculpturald,
un amestec de materii prozaice: tesdturd,
lemn, metal, plastic, nisip, etc. Temele sculp-
turilor lor s-ar putea numi « fantomele rea-
litatii ». Siluetele |ui Segal se imbind cu me-
diul inconjurdtor anonim: o figurd feminina,
din ghips, iesind dintr-o cadd de baie obis-
nuitd, sau un om din ghips, stind la o masd
obisnuitd. Imaginile lui Mallary sint apropiate
filozofiei existentialiste ; ale lui Agostini fsi
propun sa figureze viata interioard in obiecte
neinsufletite.

Si la unii dintre sculptorii americani se
remarcd interesul pentru o sculpturd dina-
micd. Aceastd conceptie inceputd de Calder
ia forme noi in constructiile liniare ale lui
David Weinrib, un fel de «actiune » sculptura
din metal colorat si elemente plastice —
dar majoritatea sculptorilor americani sint

=1

[ SO adeptii unui curent « totemistic ». Cutii cu
1. MARCEL CHIRNOAGA: Roa- AL | ¢ !Jlll! L:é':?,f: multe picioare, la Decker — simbol al fecun-
dele — gravura { RN AN i ) ditdtii. lconografie primard la Lyman Kipp,

James Wines, Julius Schmidt — adicd evocarea
dolmen-urilor, a menhirelor si sarcofagelor.
La aceste tendinte mai addugdm preocuparea
pentru abstractionism si temele mecaniciste :
forme fin bronz si beton, fragmente de
masini.

2. SIMONA VASILIU—CHINTILA :
Debarcaderul Santierulul naval
Turnu Severin — tusuri colorate

3. EUGEN MIHAESCU: llustra-
tie la « Rinocerii »
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TAPISERII

Austria a prezentat tapiserii. Este genul
cel mai bine sustinut si organizat. In 1920
s-a fondat manufactura de goblenuri din
Viena — care dupd rdzboi a cunoscut o noud
dezvoltare. Traditiile tapiseriei vieneze pot
fi intilnite in sec. al XIX-lea. Factura acade-
micd, imperiald, de festival, gen anul 1800,
a fost pdrdsitd de artistii contemporani, desi
temele favorite sint cele ale « Flautului fer-
mecat » de Mozart — tapiserii realizate per-
tru sala festivd a Operei din Viena. In jurul
artei tapiseriilor s-au strins un mare numar
de pictori si gravori. Ei, asa cum aratd cele
20 de lucrdri, vor si reactualizeze arta
goblenurilor primitive ale sec. al XV-lea, o
artd bazatd numai pe planuri, dar conceptia
artistici nu este departe nici de aceea a lui
Lurcat.

Majoritatea artistilor — sub influenta dife-
ritelor tendinte — isi pun insd problema unei
tapiserii capabile s3 se armonizeze arhitec-
turii contemporane. Am stdruit indelung
asupra unora. Cele mai multe erau figurative :
Amor si Psyche, Mama si fiul, Trei figuri,
Dans, Cuplu amoros etc., dar interesant la
ele era coloritul, tehnica realizirii si marea
lor varietate.

*

in expozitia sovietica centrul atentiei l-au
detinut operele pictorilor Deineka, Plastov,
Serov si lakov Romas, iar in sculpturd cele
semnate de Vucetici si Tomski.

R.P.Ungard si tara noastrd au prezentat
numai lucrdri de grafici.

Selectia lucrdrilor de gravurid si desen a
pavilionului tdrii noastre a produs un viu
interes. Aproape toate ziarele au subliniat
participarea artistilor Paul Erdds, Vasile
Kazar, Gy Szabo Bela, Vasile Dobrian, Simona
Vasiliu Chintild, Eugen Mih3escu ca o «demon-
stratie a artei desenului din Rominia ».
Publicind datele biografice ale artistilor si
ardtind varietatea temelor folosite, ziarele
apreciau ca pozitivd prezenta tarii noastre,
socotind-o ca pe o oglindire a vietii artistice
actuale.
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Dintre participérile cele mai complexe si
mai interesante a fost a R.S. Cehoslovace.
Un ansamblu de picturi si gravuri dind o
idee generald asupra tendintelor in arta con-
temporand cehoslovacd, decoruri scenice si
costume in care opera lui Jiri Trnka are un
loc special, carti de artd si de literaturd pen-
tru copii si machete si proiecte ale scolii
de arhitectura.

Bohumil Kubista care are o sald speciald
cu lucrdri retrospective a fost unul dintre
reprezentantii pictorilor cehi care in primele
decade ale secolului nostru s-au manifestat
ca expresionisti si fauvisti. Moartea sa timpu-
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rie, la 34 de ani, a Tmpiedicat rezolvarea
unui numdr mare de proiecte. Kubista a
atins fn arta sa un mod personal de expresie
— genul preferat fiind compozitia — intr-un
stil sobru, cu culori ascetice in care griul
predomind. Opera sa este un fel de sintezd
intre expresionism si cubism, iar sentimen-

tul pe care il exaltd este dramatic fiind
preocupat de valoarea spirituald si psiholo-
gicd a operei. In operele create in preajma
primului rdzboi mondial stilul dominant fin
pictura sa este futurismul.

La rindul sdau Jiri Trnka ocupd fin arta
contemporand cohoslovacd un loc exceptio-

1. GY SZABO BELA: Aprilie
— xilogravura

2. ZOE BAICOIANU: Vas
— sticla

nal, determinat de preocupdrile sale multi-
laterale ca pictor, ilustrator, artist sceno-
graf, marionetist, creator al unei conceptii
individuale a filmelor desenelor animate si
marionetelor. La Bienald a fost prezentat
prin o selectie concentratd pe problemele
regiei de teatru si a costumelor. Trnka con-
tinud traditiile baroce ale secolelor XVII si
XVIII.

Personajele in lemn, sculptate de artisti
anonimi, i-au servit drept inspiratie pentru a
obtine aparenta severd a marionetelor sale

(urmare in pag. 102)




POEZIA LUCRURILOR OBISNUITE

Pe drept cuvint, deseori amintim de poezia
cotidianului, de poezia faptelor obisnuite
care, cu toatd aparenta lor simplitate, contin
adinci rezonante. Dobrian le-a tradus plastic
in gestul fetei care muscd dintr-un mar, al
muncitorilor care vopsesc un cargou, al
celor doi tineri cu o carte deschisdi pe
genunchi.

ADRIANA STOICA

Mai putin ne gindim ins3 la poezia lucrurilor
care ne inconjoard, laformelesi culorile lor,
la frumusetea lor. Viata ne este populatd de
o infinitate de lucruri. Masa la care stu-
diem, masina la care lucrdm, strada pe care
o strabatem zilnic, parcul in care ne plim-
bdm, casa noastrd in care ne petrecem o
bund parte din bucuriile si tristetile noastre
reflectd in felul lor specific spiritualitatea
noastrd contemporand. Si cine altul decit
artistul al cdrui ochi descopera in jurul sdu
o multitudine de forme si culori, insezizabile
pentru ochiul obisnuit, poate fi chemat ca
sd le retopeascd si sd le ddruiascd apoi
oamenilor, ca tot atitea manifestdri de poe-
zie cotidiand, totusi atit de majord in sen-
surile ei?

De ce oare, deseori, tablourile din muzee
purtind data unei anumite epoci sint insotite
de mobilier, tapiserii, vase sau bibelouri
apartinind aceleiasi epoci, definind in ansam-
blul creatiei stilul acelei epoci? Este o dovada
cd in toate timpurile, marii artisti au inteles
valoarea si necesitatea unor asemenea preo-
cupdri, deseori socotite minore.

Giotto a realizat obiecte de artd aplicatd
pentru uzul cultului bisericesc. Dupa proiec-
tele lui Tiepolo si Veronese s-au tesut tapi-
serii, Charles Lebrun a creat numeroase
cartoane pentru gobelinuri, Picasso este un
pasionat ceramist, iar Braque ficea biju-
terii.

In societatea noastrd socialistd, crearea
bunurilor materiale conform legilor frumo-
sului devine, asa cum spunea Marx, o lege
obiectivd a dezvoltirii, necesitétile subiective
de frumos ale individului rezolvindu-se astfel
la nivelul intregii societiti. In documentele
Congresului al lll-lea al Partidului Munci-
toresc Romin, ca si in alte documente de
partid din ultimii ani, atunci cind se vorbeste
despre calitatea produseler se indicd necesi-

tatea ca acestea si fie realizate si prin apli-
carea legilor frumosului. In aceastd bitilie
a calitdtii, artistii sint chemati s3 participe
activ cu priceperea lor, cu bunul lor gust,
la crearea bunurilor materiale destinate celor
mai largi mase.

Nu mai constituie pentru nimeni un secret
cd fintelegerea in profunzime a celor mai
complexe opere de artd este conditionatd
in mare misurd de contactul permanent al
individului cu ceea ce numim «frumosul coti-
dian ». A face din cel mai obisnuit obiect
un obiect de artd, este in ultimd instantd o
largd operd de educatie estetica.

Privita in trecut ca o cenusereasd, arta
decorativd si aplicatd si-a reluat in ansamblul
creatiei artistice locul ce i se cuvine. Acest
gen de artd se impune din ce in ce mai mult,
obiectele de decoratie interioard, de exemplu,
incetind s3 indeplineascd numai functii utili-
tare ci fiind investite cu atributele unor
obiecte purtitoare de valori estetice care
imbogitesc universul spiritual al oamenilor.
S-au organizat si continud sd se organizeze
(ce-i drept destul de rar) expozitii de artd
decorativd si aplicatd. Am putea aminti de
exemplu expozitia artistilor clujeni din anul
trecut, cuprinzind obiecte de ceramicd, sticla,
mobilier, imprimeuri, tapiserie, pieldrie etc.,
expozitii personale ca acelea ale llenei Vremir,
Alice lvinceanu-Koppes (cu realizari remar-
cabile in " obiecte de piele), sau cea a
sculptoritei Zoe Bdicoianu si Dan Paro-
cescu.

In magazinele Fondului plastic privitorul
intilneste obiecte de artd aplicatd semnate
de artisti ca Jules Perahim, lon Vlad, Germaine
Vasilescu, Ella Cancicov, Petre Balogh, Patriciu
Mateescu si altii. Presa cotidiand, in special
« Scinteia », ca si presa de specialitate,
respectiv « Contemporanul », a fnceput si
acorde o atentie mai mare analizdrii diver-
selor aspecte ale acestui domeniu, precum
si desbaterii unor probleme de stringentd
actualitate, privind propagarea frumosului
in cotidian.

Creatia romineasci de arti decorativd si
aplicatd si-a dobindit un binemeritat presti-
giu peste hotare. Dovadd, medalia de aur
obtinutd la Trienala de la Milano sau cele
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JULES PERAHIM:

cinci medalii de aur, argint si bronz cistigate
la expozitia internationald de ceramicd de
la Praga.

lata asadar cd efervescenta creatoare,
proprie tuturor sectoarelor creatiei noastre
plastice, se manifestd si in acest domeniu.

Se contureazd in acelasi timp un fenomen
interesant. Este vorba de lirgirea sferei de
preocupdri a artistilor, prin abordarea unor
noi probleme din acest domeniu, prin incer-
cdrile de a crea prototipuri care, multipli-
cate pe scard industriald, ar putea deveni
bunuri de larg consum. Se ridicd una dintre
problemele esentiale ale artei decorative si
aplicate si anume inbinarea utilului cu frumo-
sul. Din acest punct de vedere arta populard
oferd un exemplu elocvent. Nu este vorba
aci, bine inteles, de preluarea mecanici a
folclorului si de adaptarea sau mai bine zis
de lipirea lui pe obiectele moderne, ci de
intelegerea acelui spirit, a acelei gindiri care
|-a ficut pe mesterul popular sd imbrace in
haine de sdrbdtoare cele mai prozaice obiecte
din gospoddria sa. Creatia de artd decorativa
si aplicatd trebuie si cunoascd impliniri de
facturd superioard, la nivelul exigentelor
epocii noastre, la dimensiunile gindirii noastre
contemporane, la necesititile societdtii noas-
tre, tinind seama de factori obiectivi si
subiectivi existenti — tehnica noud, mate-
riale noi, sensibilitate si ritm de viatd con-
temporan, etc.

Lasind la o parte decoratia murald, ea
constituind un capitol aparte, principalele
sectoare fn care se manifestd arta noastrd
decorativa si aplicatd in ultimii ani sint tesd-
turile, ceramica, confectiile, bibelourile si
obiectele de pcdoabd. Datoritd unor lacune
ale fnvatdmintului nostru de specialitate nu
putem vorbi de aportul artistilor in ramuri
atit de importante ca formele industriale,
sau proectarea de mobilier, ca sd nu amintim
decit despre doud dintre sectoarele in care
prezenta artistilor decoratori nu s-a facut
inca simtitd.

Trebuiesc totusi mentionate o serie de
succese repurtate de industria noastrd con-
structoare de masini, si sub aspectul estetic
al produselor. Asa este de pildd tractorul
universal 650, cu forme simple si elegante,




noul strung romfinesc sau camionul Carpati.
inalta tehnicd se imbind din ce in ce mai mult
cu preocuparea pentru frumos.

Dar, revenind la contributia artistilor,
trebuie sd relevam ca cel mai elocvent exemplu
realizirile din industria textild, respectiv
imprimeurile. Dacd aceste produse se bucurd
de o inaltd apreciere atit in tard cit si peste
hotare, aceasta se datoreste in egald mdsurd
calititii tesdturilor, cit si imprimeurilor reali-
zate de artisti textilisti, pregdtiti in institutele
de artd si repartizati apoi in atelierele de
creatie ale industriei textile. Mdcar si acest
unic- exemplu pledeazd pentru extinderea
invatdmintului artistic, pentru pregdtirea de
specialisti necesari in atitea sectoare indus-
triale. Aceasta cu atit mai mult cu cit capaci-
tatea artistului de a crea prototipuri pentru
industrie este strins legatd de cunoasterea
tehnologiei procesului de productie. Este o
necesitate de care se conving din ce in ce
mai multi artisti, fapt demonstrat de prezenta
lor tot mai activd in unitdtile industriale.
Desi, deocamdatd artistii au lucrat doar fin
fabricile de faiantd de la Cluj si Sighisoara
si in fabricile de sticld, experienta lor s-a
dovedit foarte pretioasd, atit pentru artist
cit si pentru colectivul cu ajutorul ciruia a
creat prototipul. Dupd cum fnsisi artistii
au mirturisit-o, cunoasterea procesului de
fabricatie, a metodelor si tehnicilor aplicate
in fabricd, le-a permis si-si concretizeze
ideea lor artisticd in obiecte de un nivel
artistic superior. De asemenea schimbul de
opinii cu muncitorii, tehnicienii, inginerii poa-
te duce la elucidarea unor probleme gene-
rale ale creatiei in acest sector, care si inles-
neascd dezvoltarea lui pe mai departe. Dealt-
fel, pornind de la aceastd experientd,Gheorghe
Dutescu, directorul adjunct al Complexului
industrial de faiantd si sticld Sighisoara, spu-
nea intr-un articol din « Contemporanul »:
« Este absolut necesar ca la Sighisoara sd
fie trimis (pe un termen de cel putin un an)
un grup de 5—6 ceramisti care sid organi-
zeze pe baza unei programe analitice judicios
intocmite, o scoald pentru ridicare gradului
de culturd profesionald si specializare ; cursu-
rile acestea ar trebui si fie continuate si
aprofundate in fiecare an. Acelasi grup de

ceramisti ar trebui si lucreze in sectorul de
creatie unde ar avea avantajul fnsusirii meste-
sugului (s-ar obtine astfel si intelegerea punc-
tului de vedere economico-tehnic al indus-
triei, lucru necesar pentru expresia artistica
ce s-ar realiza in conditiile fabricatiei de
mare serie). S-ar putea ajunge numai in citiva
ani la crearea unui stil propriu, la o scoald
a ceramicii rominesti. » latd deci cd desi
aceste incercdri sint incd izolate, ele au un
larg ecou. In acelasi timp, lucrind in fabrici
artistii ar putea gdsi posibilitdti de valorifi-
care a materialelor noi (mase plastice, lemn
aglomerat, sticld matalizatd, etc.), realizind
obiecte la un pret de cost scizut si la un
nivel artistic ridicat.

Din pdcate, nu este posibild in momentul
de fatd o analizd largd a creatiei de artd
decorativa si aplicatd, a stadiului de dezvol-
tare in care se afli, deocarece de multd
vreme nu a mai fost organizatd vreo expozi-
tie ampld, reprezentativd, cuprinzitoare.
Trebuie totusi mentionat faptul cd numarul
creatorilor in domeniul artei decorative si
aplicate, desi finclinatiile lor de pind acum
s-au manifestat pe alte planuri, creste incon-
tinuu. Pentru artisti ca Jules Perahim, Zoe
Biicoianu, Paul Erdés, lon Pacea, lon Nicodim,
Patriciu Mateescu, Alexandru Puskas si atitia
altii, arta decorativd si aplicatd, activitatea
lor pe acest tirim nu este un fel de « violon
d’Ingres ». Apar tendinte clare in ceea ce pri-
veste simbioza genurilor. Perahim, de pildd,
folosind unele procedee proprii graficii in
ceramicd, izbuteste sd transmitd idei poetice,
ddruind lucrdrilor sale un continut artistic
ce nu impieteazd cu nimic asupra functiilor
obiectului. Zoe Bdicoianu deseori imprumuta
vaselor sale de sticldi forme monumentale
pastrindu-le in acelasi timp sveltetea si ele-
ganta. Patriciu Mateescu imprimd pieselor
sale de gresie un caracter, as spune arhi-
tectonic. O sum3 de elemente cu valoare de
simbol, lon Nicodim le concentreazd in tesa-
tura unei tapiserii ce capatd valente de pictura
monumentald. Aurelia Ghiatd minuieste cu
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miiestrie elemente folclorice pe textura unei
viziuni moderne cu un mare rafinament
coloristic.

O problemd ce se cere mai amplu desb3-
tutd este aceea a formei moderne precum si
a distinctiei ce trebuie ficutd intre notiunile
de modern si modi. Tesiturile sau impri-
meurile pentru imbriciminte trebuie s res-
pecte — neapdrat — moda, care se traduce
prin imbindrile de culoare, texturd, desen.
Trebuie apreciatd din acest punct de vedere,
productia de tesituri a Fondului plastic,
care, din ce fn ce mai mult fsi giseste locul
in cooperativele de confectii ca si in expozi-
tiile organizate de Ministerul Comertului Inte-
rior. Viata acestor materiale este efemer3,
ca si cea a obiectelor de podoabi. Ele triiesc
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atit cit tine moda. Nu acelasi lucru se petrece
cu tapiseriile sau obiectele de decoratie
interioard. Ele reflectd spiritualitatea contem-
porand, fintruchipeazd fintr-un mod specific
ideile noastre despre viatd. Ele au o dubli
functie: sd raspundi exigentelor estetice noi
si in acelasi timp, s3 influenteze si si deter-
mine formarea gustului. Judecata asupra lor
incorporeazd o serie de elemente ca functio-
nalitatea, rezonanta afectivi pe care o trezesc
in privitor, incadrarea in mediul ambiant, etc.
Conditiile noi de viatd in societatea noastri
socialistd au determinat o arhitecturd de o
facturd deosebitd, mai functionald, simpl,
elegantd, confortabild. Simplitatea formelor
arhitectonice, culorile deschise dominante
in interiorul locuintei sint incompatibile cu

elementele de decoratie interioard incdrcate
si greoaie. De aceea, se cere obiectelor pe
care le creezd artistii simplitate, un anumit
grad de stilizare, forme elansate, elegante,
culori armonioase. Forma modernd trebuie
sd izvorascd deci, in mod firesc, din intele-
gerea resorturilor intime ale gindirii si afec-
tului omului contemporan. Valoarea artistica
a obiectului se apreciazd si in raport cu
functionalitatea si utilitatea lui. Dorinta de
a crea forme moderne cu orice pret, fard
a tine seama de aceste principii, duce la
exagerdri inutile, la anularea functionalitatii
obiectului respectiv si astfel la anihilarea a
insdsi ideii de frumos.

Penetratia tot mai largd a frumosului fin
viata noastrd cotidiand printr-o creatie artis-
ticd multiplicatd in proportie de masa ramine
incd o actiune la inceputurile ei, actiune
care se cere mult mai larg si mai complex
ginditd de cdtre forurile competente. Pe
lingd necesitatea unei analize aprofundate a
problemelor artei decorative si aplicate, a
sarcinilor pe care aceasta le are de indeplinit
in epoca noastrd, poate ar fi nevoie ca Uniu-
nea artistilor plastici si Fondul plastic sa
gdseascd, impreund cu sectoarele interesate
din industrie, forme de colaborare mai
eficiente, pe o scard mult mai largd ca pind
acum.

Si referitor la organizarea unei expozitii
de artd decorativi si aplicatd, o socotim
absolut necesard, deoarece o asemenea mani-
festare artisticd ar putea prilejui dezbateri
care sd contribuie la orientarea dezvoltdrii
acestui sector de arti.

Manifestindu-se pe linia unor stringente
necesitati si exigente contemporane, creatia
de artd decorativd si aplicatd trebuie sd
influenteze si sd contribuie din plin, aldturi
de celelalte ramuri artistice, la conturarea
unui stil al epocii noastre.



1. Theba. Mormintu lui INebamon
si lpouky. Portretul sotiei.

IN SPRIJINUL ARTEI DE AMATORI

2. Grota Lascaux. Centrul « frizei
cailor mici ». Vacd sdrind.

EVOLUTIA
MATERIALELOR
iN PICTURA (I)

PAVEL CODITA

Culoarea a fost folositd la inceput pentru
desen. S-a desenat cu pamint galben, cu
pamint rosu si cu negru — negrul probabil
a fost descoperit mai tirziu, fiind ficut din
carbuni (mangan) cind s-a simtit nevoia de a
imbogdti gama de culori.

Ingrosind si subtiind linia, s-a obtinut
relieful, forma plind, apoi cu incetul, culoarea
a ocupat suprafata, interiorul desenului, fie
prin hasuri—ca sd imite locurile pdroase,
— fie prin laviuri, fie prin pulverizare. Se
ajunge astfel la tente plate negre, brune,
bistre ori rosii, realizind figuri monocrome
la fnceput, mai tirziu bicrome, iar in arta
grotelor de la Lascaux, la adevdrate poli-
cromii.

Aceste culori, mai intfi spdlate si micinate,
apoi frecate pe palete ficute din omoplati
de bizoni, cu materii grase— unturd, miduva
spindrii si adesea cu urind—erau intrebuintate
ca creioane, obtinute din bulgdri, ca pastd
ori ca praf.

Peretii grotelor pe care s-au ficut aceste
picturi, au fost folositi in starea lor rugoass,
ceea ce i-a determinat pe autori si se folo-

(urmare in pag. 105)
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O EXPOZITIE SAMUEL MUTZNER LA CARACAS

intre 21 septembrie si 7 octombrie 1963 —
a avut loc in capitala Venezuelei, la Caracas,
o expozitie retrospectivd inchinatd pictorului
romin Samuel Miitzner. Expozitia a fost
organizatd de Fundatia « Eugenio Mendoza »,
«pentru a raspunde interesului si valorii
tablourilor sale si pentru a reaminti cu
recunostintd personalitatea lui Samuel Miitz-
ner care a influentat atit de considerabil si
binefdcdtor creatia pictorilor venezuelieni din
vremea sa » L.

Cu acest prilej s-a editat un catalog care
cuprinde lista celor 43 de tablouri prezentate
apartinind Muzeului de arte frumoase din
Caracas si unor colectionari particulari, ca
si articolul lui Jose Rafael Pocaterra api-
rut in «El Universal » din 9 septembrie
1918.

Artistul a lipsit din tard vreme de aproape
10 ani, rastimp in care a colindat India, sudul
Chinei, Japonia si America Latini. Intre anii
1917—1919, atras de frumusetile peisajului
tropical, s-a stabilit in Venezuela. Pentru a
intelege cit mai bine oamenii, obiceiurile
lor, specificul vietii, artistul a parisit capitala
stabilindu-se fin insula Margareta, unde a
trdit viata simpld a insularilor.

In numeroase tablouri lucrate in manierd
impresionistd, prezentate in catalogul retro-
spectivei din 1963 (artistul a stat in perioada
formérii sale timp de 2 ani in tovdrisia lui
Claude Monet in satul Giverny in Franta)
redd aspecte din viata pescarilor venezuelieni
(Peisaj marin, Vedere de pe plaji, Figuri pe
plajé, Pescari, Grup pe plaji, Plaja de Ia
Porlamar) care, cum spune autorul articolului
pomenit, « miros atit de puternic, a peste,
a fructe sau a sudoare, a lemn putred, a
licheni, a alge, a iod, a scoici care parfu-
meazd atit de puternic coastele insorite ale
Caraibelor . . .» 2. Copii bronzati, agitati de
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fustele mamelor, scene de tirg (Mercados),
portrete, tablouri care denotd ci artistul a
reusit si se identifice fintr-atita cu natura
in sinul cireia a trdit incit de sub penelul
sdu a iesit fintreaga bogdtie a peisajului
tropical.

Pentru amatorii de artd ai acestei tari
opera sa reprezintd un motiv de mindrie si

de orgoliu, «fincintd si place si se amestecd
cu plicerea si fincintarea un sentiment de
copildreasca mindrie — aceea cd un strdin
a gdsit frumuseti in patria noastrd iubitd » 3.

Samys Mitzner. Edicio Las Fundaciones, pag. 5.
ibidem, pag. 12.
ibidem, pag. 7.
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PREZENTE PLASTICE ROMINESTI

PESTE HOTARE

Activitatea de popularizare prin expozitii a opere-
lor de artd plastici rominesti, clasice si contempo-
rane, in tard si peste hotare, a cunoscut o dezvoltare
atit de mare in anii puterii populare, incit o compa-
ratie in acest domeniu, cu ceea ce se ficea in anii
vechiului regim, nu este posibild.

fn cei 16 ani care s-au scurs de la proclamarea
republicii au fost organizate in tari 1344 de expo-
zitii de artd plasticd, vizitate de peste 12.000.000
de persoane. Aceste expozitii, anuale si interregio-
nale, de picturi, sculpturd si grafici, artd decorativd
si aplicatd, expozitii ale tineretului scolar si cele
de diplom3 ale studentilor din institutele de artd
plasticd, numai in 1963 au depisit cifra de 200.

Initiate pentru prima datd in anul 1954, expo-
zitiile interregionale si regionale se organizeazi
astdzi fn unsprezece centre, Bucuresti, Cluj, Timi-
soara, Tg. Mures, lasi, Brasov, Ploiesti, Constanta,
Galati, Baia Mare si Oradea, la care participd
sculptori, pictori si graficieni.

Un alt gen de expozitii il constituie expozitiile
comemorative. Prin astfel de expozitii s-a urmirit
valorificarea mostenirii noastre clasice si populari-
zarea in rindul celor mai largi mase a creatiei
artistice din trecut si in special in perioada dintre
cele doud ridzboaie mondiale.

Prin asemenea expozitii publicul a putut cunoaste
in toatd amploarea creatia unor artisti ca Teodor
Aman, N. Grigorescu, lon Andreescu, Luchian,
Pallady, Octav Bincili, Sava Hentia, C. A. Szath-
mary, Gabriel Popescu, Gh. Petrascu, Camil Ressu,
N. Mantu, ]J. Al. Steriadi, losif Iser, Hans Eder,
Fr. Sirato, Pan loanid, Leon Alex, A. Litteki,
N. Tonitza, precum si cea a sculptorilor I. Geor-
gescu, D. Paciurea, C. Bréncusi etc.

In cadrul actiunilor de popularizare a artei plastice
o binemeritatd importantd au cipitat-o expozitiile
tematice organizate cu prilejul unor date insemnate
sau axate pe o anumitd tematicd. Asa a fost de exem-
plu, expozitia de picturd, sculpturd si grafici des-
chisd cu ocazia celui de-al lll-lea Congres al P.M.R.,
« Grafica militant3 », « 1907 in arta plastici », Expo-
zitia « Colectivizarea agriculturii oglinditd in arta
plasticiy», «Industrializarea socialistd », « Copiii
vazuti de artistii nostri », « Fruntasii in productie»,
« Lupta pentru pace oglinditd in arta plastici »,
«Femeia in arta plastici» etc.

Pentru a da posibilitatea publicului s& cunoascid
valoroasele opere de artd universali aflate in muzeele
din tara noastrd, au fost deschise, in acest scop,
o serie de expozitii cum ar fi Ceramica din alte
tdri, Grafica francezd progresistd, Expozitia Goya,
Daumier, Grafica lui Rembrandt, iar in anul 1963
expozitia comemorativi « Eugene Delacroix »,
inscrisd si in planul de manifestdri al UNESCO-ului.
De asemenea au fost fintreprinse actiuni speciale
pentru organizarea de expozitii de artd plasticd in
centre raionale, comune, in gospodirii colective.
Cele mai interesante expozitii tematice, precum si
cele mai valoroase expozitii personale au cilitorit
in tard de-a lungul unui an intreg. Asa au circulat
expozitiile « Grafica militantd », « Colectivizarea
agriculturii oglinditd in grafici », «Industrializarea
socialistd », expozitiile personale «A. Jiquidi »,
« Eugen Popa si Gina Hagiu », « Eugen Taru »,
« Nell Cobar », « Covaliu Bridut », « Mihail Gion »,
« losif Molnar », si altele. Filialele U.A.P. si Muzeele
de artd au organizat si ele asemenea expozitii in
raioanele lor. [n statiunile de odihn# si balneo-clima-
terice au fost prezentate publicului expozitii tem-
porare cu diferite lucrdri de artd, fiind deschise in
acelasi timp expozitii de pictur3, grafici, sceno-
grafie sau fotografii artistice.

Numirul din ce in ce mai mare de vizitatori ai
expozitiilor de artd vorbeste elocvent de interesul
crescind pe care-l manifestd publicul fatd de creatia
plastici. Opera de artd a devenit astdzi nu numai
un obiect de contemplare ci si un subiect de discutie
atit in ceea ce priveste continutul cit si formele
de exprimare plasticd.

Astfel, dupd vizionarea in grupuri a unor expo-
zitii de artd plastici s-au organizat intilniri intre
muncitorii din diferite fabrici si intreprinderi si
artistii plastici. La aceste fintilniri s-au discutat
probleme fin legiturd cu creatia plastici, cu accesi-
bilitatea artei, cu mesajul pe care-l transmite opera
de arti s.a. Toate acestea demonstreazd ci opera
pictorului, sculptorului sau graficianului nu mai
este privitdi ca un obiect de lux, ci ca un mijloc
de cunoastere a noii realititi socialiste, ca un mijloc
nepretuit in educatia multilaterald, caracteristici
omului de tip nou din patria noastrd.

n cei 16 ani de la proclamarea R.P.R., arta plas-
tici romineasci a repurtat §i peste hotare succese

remarcabile. Creatia noastri plastici clasicd si
contemporani a fost popularizatd fn strdinitate fie
pe baza acordurilor culturale tot mai numeroase,
fie ca invitatd la diferite expozitii cu caracter inter-
national. Din anul 1947 si pini ast#zi au fost organi-
zate peste hotare 176 de expozitii de artd plasticd
cuprinzind cca. 6000 lucriri din patrimoniul artistic
al tdrii noastre, incepind cu creatia artistilor din
sec. XIX si pind la cea a tinerilor artisti, din gene-
ratia de dupid 23 August.

Valorile noastre artistice prezentate in cadrul
diverselor categorii de expozitii au putut fi cunoscute
de citre iubitorii de arti din 80 de orase, capitale
si mari centre culturale, din 42 de téri, dintre care:
Belgia, Danemarca, Austria, U.R.S.S., Brazilia,
Argentina, R. P. Chinezi, Canada, R. D. Germani,
R. P. Ungar4, Irak, India, Japonia, Bulgaria, Albania,
Birmania, Grecia, Turcia, Finlanda, Egipt si altele.

Operele artistilor plastici din tara noastrd au
fost expuse in cadrul celor 6 bienale: Venetia-
Italia, Lugano-Elvetia, Sao-Paolo-Brazilia, Lubliana-
R. S. F. lugoslavia, Tokio-Japonia si la Bienala de la
Paris-Franta, manifestare artistici internationald a
tinerilor artisti, precum si la Trienala de la Milano,
iar in anul 1964 vor fi prezentate si la Trienala de la
Grenchen-Elvetia.

Lucririle artistilor nostri nu au lipsit nici de la
expozitiile internationale cu caracter de concurs.
Astfel, in anul 1957 am fost prezenti la expozitia
internationald de la Toronto-Canada.

Manifestdrile internationale tematice consemneaza
in ele prezenta artistilor nostri. La expozitia inter=
nationald de la Budapesta, organizat3 cu ocazia celei
de a 50-a aniversiri a zilei internationale a femeii,
cele 34 lucrdri de picturd, sculpturd si grafici ale
artistilor nostri au fost in mod dosebit apreciate
de vizitatori.

lubitorii de artd de peste hotare manifestd un
interes deosebit fatd de lucrdrile artistilor romini.
Prezenta lor in expozitiile internationale a atras
atentia cunoscitorilor care nu odatd au recunoscut
ci in Rominia s-a dezvoltat de-a lungul secolelor
si continud s fie activd si astdzi, una din cele mai
originale sensibilititi plastice cunoscute in lumea
moderni. ;

Demonstrind succesul artei noastre plastice peste
hotare ne vom folosi de bogatele insemniri ficute
in cirtile de impresii, in cronicile din presi, de la
Radio si Televiziune, apirute cu ocazia expozitiilor
rominesti, precum si premiile obtinute de citre
artistii nostri.

Mohamed Hassan — directorul Muzeului de arti
plasticd al Centrului cultural din Alexandria — si
Ahmed Osman, decan al Facultitii de arte frumoase
din Alexandria, scriind despre expozitia de artd
plastici romineascd spunea: « Afluenta publicului
a fost mare chiar din prima zi a vernisajului, si de
atunci creste neintrerupt.

Aceasta nu ne poate mira: publicul nostru admira
si-si insuseste bucuros mesajul artei rominesti,
atit de simpld si de savantd totodati, atit de apro-
piatd noud si atit de umani.
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Publicului nu-i este deloc dificil si perceapi, sub
aparenta simplitate, profunzimea expresiei, since-
ritatea si soliditatea acestei arte realiste, refuzul
ei de a accepta sterile jocuri cerebrale, abstractiuni
obscene, sau deformiri monstruoase care anuleazi
telurile artei adevirate. »

Scriitorul si criticul de artd al ziarului « Elefte-
ria » — Melis Nicolaidis, scriind despre expozitia
de artd plasticd deschisd la Atena spunea: « Prima
si esentiala impresie pe care o incearcd vizitatorul
Expozitiei de artd plastici romineasci contempo-
ranid din noua sali Parnasas este aceea ci te afli
in tinuturile curate si luminoase ale artei adevarate.
Toate lucrdrile — picturd si sculpturd — care impo-
dobesc sala, se inspird si exprima, desigur la grade
diferite, adeviratul sens al artei, si toate servesc
marea si inalta ei misiune.

Pitrunse de specificul national al poporului romin,
in operele acestea vibreazi un puternic si cald
umanism. Exprimind sufletul poporului romin, ele
exprimd totodatd sufletul omenesc, omul insusi.
De aceea, arta in Rominia are un puternic ecou,
nu numai in sufletul poporului romin, ci si in suffe-
tul oricirui om, din orice punct al globului pamin-
tesc, indiferent de limba ce-o vorbeste ».

Lucririle expuse peste hotare au retinut aten-
tia vizitatorilor fintrucit creatorii lor au ficut si
triiascd in pinzd intregul farmec al peisajului romi-
nesc, avintul muncii din fabrici si uzine, optimismul
oamenilor, peisajele populate de constructii semete,
viata satului nostru socialist. Ei au prezentat omul
si indeletnicirile lui si au ficut si vorbeascid lucru-
rile, insotind bogata lor recolti de imagini cu
reactia unei sensibilititi specifice in care contem-
platorul romin se recunoaste pe sine, iar cel striin
face descoperirea unei lumi noi. Astfel, profesorul
dr. Walter Maria Neuwirth scria intr-un articol
pe marginea expozitiei rominesti de artd plasticd
deschis3 la Viena in anul 1962 : « Pictura si sculptura
modernd romineascd expusi la Kiinstlerhaus este
realistd, plind de idei si dragoste de viatid. Aceastd
artd tinde spre o perfectiune a formei, fiind totodata
profund constientd de importanta unui continut
plin de fortd, exprimat cu pasiune si elan ».

intr-o cronici Georges Boudaille — cu ocazia
expozitiei deschise la Paris in anul 1961 scria:
« Existd in picturd un temperament tipic rominesc,
manifestat in lumina caldi, in strilucirea culorilor
care te fac si retrdiesti intreg spectacolul lumii.
Fenomenul nu s-a manifestat niciodatd atit de lim-
pede fintr-o expozitie nationald, din cite au fost
gizduite in ultima vreme de Muzeul de arti mo-
dernd din Paris.

Alte trisituri apar de asemenea foarte caracte-
ristice: o bund dispozitie, o bucurie intensi de a
trdi, o filozofie optimistd asupra vietii ».

Considerim suficient a cita doar titlurile artico-
lelor apdrute in presa din R. D. Germani, despre
expozitia retrospectivi « Al. Ciucurencu »: « Un
maestru al culorii » — Berliner Zeitung, « Farme-
cul culorii » — Sonntag, « Culori strilucitoare » —
Am abend.
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Consultind presa italiand puteai vedea repro-
dusid aproape intreaga expozitie a Ligiei Macovei
deschisd la Roma. Fiecare ilustratie era insotitd
de ample comentarii ficute de cei mai reprezenta-
tivi critici din Italia, cu privire la continut si reali-
zarea lui artisticd.

Ciutdrile creatoare ale pictorilor, sculptorilor
si graficienilor din tara noastrd, dorinta lor de a
elabora forme corespunzitoare noului continut
prin mijloace de expresie noi, nu reprezintd un
scop in sine, nu se referi numa la formd ci sint
un mijloc de zugrivire sincerd si indrizneatd a
frumusetii vietii.

Astfel, in cuvintul rostit la deschiderea expozi-
tiei lui Jules Perahim la Belgrad in anul 1962, Bosko
Vukasinovici spunea: « Expozitia pe care o vedem
aratd multipla creatie artisticd a lui Jules Perahim.
La toate disciplinele, cunoscutul artist dovedeste
cd posedd mare siguranti, toate cunostintele tehnice
sint pitrunse de frumoase inspiratii si realizate la
un finalt nivel artistic. Desenul este curat, precis,
din punct de vedere artistic la indltime, iar tema
pitrunde in inima problemei. »

In cartea de impresii a expozitiei organizatd
in Turcia un vizitator nota: «In lipsa de aer a
expozitiilor noastre si in asfixia abstractd a saloane-
lor, expozitia dumneavoastrd este un mesaj purta-
tor de sperante prin viguroasa infitisare a vietii
noi »; iar un altul il completa astfel : «latd o artd
adinc finrddicinatd in viatid, in forta, in oamenii
si in grijile lor de toate zilele. Te aduce in contact
cu insdsi viata, in cele mai veritabile, in cele mai

simpatice, pot spune, manifestiri ale ei si te cistiga.
Te face si te gindesti asupra problemelor ei, iar nu
asupra formelor abstracte din afara realititii, te
face si iubesti pe om, si-l simti mai profund, si
te identifici cu el. Si peste acestea, expozitia m-a
facut sd viu in contact cu poporul romin, m-a ficut
sd-mi devind mai cunoscut, mai familiar, mai drag ».

La expozitia internationald de la Viena, organi-
zatd cu prilejul celui de-al Vll-lea Festival Mondial
al Tineretului si Studentilor, tabloul « Studenta »
realizat de C. Blendea a obtinut premiul II.

Succese remarcabile au obtinut si lucririle noastre
de artd decorativi. La cea de-a Xl-a Trienald de
la Milano s-au obtinut 1 medalie de aur, 9 medalii
de argint si 4 mentiuni, iar la Expozitia internatio-
naldi de ceramici de la Praga, organizati de citre
Academia Internationald de Ceramici, premiile obti-
nute de cidtre ceramistii romini au fost: o medalie de
aur, 5 medalii de argint si 15 diplome de onoare.

Despre succesele noastre s-ar putea spune multe
lucruri, s-ar putea aduce alte multe exemple, sau
cum spunea un cronicar al ziarului « Tribune de
Genéve », cu ocazia unei expozitii de artd romi-
neascd, «s-ar putea scrie un poem ».

Operele expuse in expozitiile noastre de peste
hotare au fost adevirate ferestre deschise spre
pimintul Rominiei, care prin operele artistilor sii
isi exprima sentimentele si gindurile sale de pace
si prietenie, fiind Tn acelasi timp un indiciu conclu-
dent al conditiilor materiale asigurate creatorilor
nostri in anii Republicii Populare.
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BIENALA DE LA SAO PAOLO

(urmare din pag. 94)

robuste, disimulate intr-o poezie particulara.
Aceasta l-a si facut pe Trnka si fondeze
« Teatrul lemnului ». Marionetistul ceh a
transformat si realizat mostenirea modestei
traditii populare prin viziunea sa originald
si prin mijloacele moderne ale filmului.

CONCLUZII

Celelalte sili care cuprind arta brazilian3,
japonezd, italiand, uruguanezd, olandezid si
a altor state capitaliste, sint tributare supra-
realismului, abstractionismului, tasismului.
Ceea ce variazd sint procedeele si pretentia
de a aduce un curent nou sau o reluare a

unuia mai vechi. Arabescuri, volume geome-
trice, explozii coloristice, imagini partiale
de obiecte, suprapuneri de planuri, disocie-
rea formelor, jocuri de linii si culori—
contribuie la suprimarea subiectului, ca o fuga
de aparenta sensibild. O revoltd amar3, sin-
gulard, fiard perspective, a artistului impotriva
sa insusi, Tmpotriva artei, si societdtii, a
moralei.

Ei neagd nu numai lumea conceptiilor si
senzatiilor reale, dar resping si tot ceea ce
este frumos.

Trecind peste aceste fenomene, Bienala
din Sao Paolo, reunind 56 tari, prin amploa-
rea si diversitatea tendintelor, a devenit una
dintre cele mai importante manifestdri artis-
tice internationale.



Prin aparitia unei serii de mici studii, ilustrate
cu citeva reproduceri din opera artistului respectiv,
Editura Meridiane oferi posibilitatea de a fi infor-
mat, fn linii mari, asupra unor valori contemporane
internationale din domeniul artelor plastice.

Debutul acestei serii ce pare dupi format a
fi o colectie (desi editura nu spune acest lucru),
a fost marcat de studiul asupra vietii si operei lui
Jean Effel de V. V. Turova, dupd care au urmat:
Masereel — de A. M. Kantor, Rockwell Kent —
de A. D. Cegodaey, si Hans Erni — de M. I. Libman,
— traduse toate din limba rusa.

*

Numele desenat ca o floare si desenele lui Jean
Effel sint bine cunoscute pe toate meridianele.
De un sfert de veac incoace, presa francezid raspin-
deste, aproape zilnic, comentariul siu plastic, cri-
tic si spiritual. Ecou al opiniei publice, al cameni-
lor simpli si cinstiti, Jean Effel continud traditia
artistului cetitean francez, traditia marelui Daumier.

Jean Effel s-a niscut la Paris, in 1908, adeviratul
siu nume fiind Francois Lejeune. Nu-l intereseaza
negustoria tatdlui, Tncearcd fird succes teatrul si
pictura, si ajunge, impins de disperarea siridciei,
la confectionarea unor desene pentru reviste si
ziare. Nu binuia atunci, tindrul Lejeune, cd tarmul
la care ancorase corabia talentului siu era acel
al linei de aur din Colhida.

Jean Effel se face repede cunoscut. Revista sati-
rici « Le canard enchainé » (« Ratoiul inlantuit »)
il oferZ chenarul caricaturii politice. In redactia
acestei reviste, Jean Effel s-a format si ca luptitor
politic. Intr-un desen in penitd, in contur inchis,
artistul comenta faptele zilei prin intermediul
unei satire « ucigitor de inteligentd si infinit de
causticd ».

V. Turova, autoarea studiului, urmireste
minutios ascensiunea artistului, analizind transfor-
marea calitativi a desenului siu. Ea se serveste
de multiple exemple, pe care le transmite descrip-
tiv, intru sustinerea concluziilor sale. Coeziunea
dintre literar si grafic, pe care Jean Effel o cautd
chiar de la inceput, apartinea conditiilor pe care
le considerd necesare obtinerii unui stil propriu.

MICI STUDII DESPRE
ARTISTI CONTEMPORANI

(JEAN EFFEL, FRANS MASEREEL, ROCKWELL KENT, HANS ERNI)

D. DANCU

Dupd numeroase experiente, artistul reuseste sd-si
impartd ideea intre linie si cuvint, ilustrind-o la
modul cit mai spiritual. Experienta lucrului si a
vietii il ridicd pe treptele de sus ale scdrii valorilor
graficii contemporane. Autoarea, atribuindu-i « per-
fecta stipinire a tehnicii desenului in alb-negru
si recunoscindu-i un simt exceptional al ritmului
in fmbinarea liniilor si petelor », il recunoaste ca
pe « unul dintre cei mai mari maestri ai graficii », —
evident, si dintre cei mai spirituali. Putini sint
cei care au izbutit, fird a aluneca in banal sau fin
ieftin, si reverse ca Jean Effel, un fluviu nesecat
de spirit, in cicluri care reprezintd adevirate epopei
grafice. Ne referim la acea serie de minunate cirti
deschisi cu « Micul inger », cdruia i-au urmat
desenele sclipitoare de vervd si umor, din « Face-
rea lumii », « Facerea omului », « Educatia lui
Adam », « Gridina raiului », « Faptle diavolului »
si « Viata fird picate dusi de Adam si Eva ». Inven-
tiv pind la neverosimil, Jean Effel creeazdi umorul
din contraste si surprize, dovedindu-se un neintre-
cut maestru al situatiilor comice.

Desenul lui Jean Effel este considerat de V. V.
Turova sub toate aspectele ce genereazi. Autoarea
leagd si explicd opera lui Jean Effel prin atitudinea
sa de artist-cetdtean, de luptdtor in Rezistentd,
de militant pentru cauza progresului social. Studiul
reprezintd o sintezd bine ginditd si exprimatd cu
claritate a elementelor ce constituie arta lui Jean
Effel. El se citeste cu deosebitd plicere si interes.

Prezentarea textului si a ilustratiilor, realizatd
cu gust si elegantd, oferd volumului o infitisare
imbietoare. Considerdm excesiv insi ca 17 din
cele 25 de reproduceri si apartind unui singur
ciclu, anume celui intitulat « Le roman d’Adam
et Eve », reducind astfel cititorului posibilitatea de
a fi informat cit mai antologic asupra vastei opere
a strilucitului grafician francez.

*

. Studiul Tui A. M. Kantor ne introduce in biografia
si activitatea marelui grafician Frans Masereel, niscut
in 1889 in oriselul flamand Blankenberge.

Grafician printre cei mai renumiti ai timpului
nostru, Masereel apartine acelor creatori care

si-au destinat talentul unei arte puse in serviciul
umanititii. Nedreptatea sociald, orinduirea cli-
ditd pe exploatare, frinarea progresului si incitarea
la rizboi sint tintele in care, consecvent si hotirit,
a lovit demascator grafica lui Masereel. El apartine
acelei echipe de soc si de onoare care — cum scrie
Kantor — «a pus bazele unor noi orientiri revo-
lutionare, ale unui realism navalnic si riguros, plin
de contraste frapante si dominat de o neinfrintd
incredere in viitor ». Sub aceasti ipostazi, cu
deosebire, autorul analizeazd activitatea si opera
lui Masereel.

Ciutindu-i corespondente pe plan spiritual,
autorul il aliturd marilor scriitori umanisti euro-
peni, care au dezviluit omenirii, in primele dece-
nii ale secolului nostru, barbaria si absurditatea
razboiului: Romain Rolland, Thomas Mann, Re-
marque etc.

Autorul disecd subtil conceptia tematici a lui
Masereel, subliniind aparitia unor teme noi, a perso-
nalitdtii si eroului, in arta belgiani din primele
decade contemporane, — artd cu alt specific tematic.

Viata lui Masereel este siraci in evenimente
care pot colora o biografie; plind insi de acea
abnegatie, de acel elan al muncii citre un scop
nobil si bine definit, care face ca intimplirile mirun-
te ale vietii sd dispard in lumina puternici a farului
unei constiinte militante si dinamice. « Viata lui
Masereel se scurge mai cu seamd la masa de lucru »,
scrie Kantor, si in aceastd frazi se include toatd
forta unei cariere de peste o jumdtate de veac.
Este atit de imensi si de complexd creatia sa, incit
Stefan Zweig scria fncd in 1923 ci « daci de pe
pamint ar dispirea toate hirtile, toate monumen-
tele, fotografiile si documentele si s-ar pistra doar
gravurile sipate de Masereel in numai zece ani,
— intreaga lume de astdzi ar putea fi reficutd
dupd ele ». La aproape 75 de ani de virstd, Mase-
reel n-a lisat din mind penita, penelul sau diltita
gravorului.

Dacd activitatea graficianului este larg aritatd
in studiul lui Kantor, pictura lui Masereel nu ocupi
decit 3—4 aliniate, ilustrate printr-o unici repro-
ducere dupd un splendid portret compozitional,
« Femeia cu snopul ». Pictura pe care decenii de-a
rindul a practicat-o Masereel cu pasiune este repre-
Zentatd prea sumar.

Selectia materialului ilustrativ, ficutd dupi desene
si gravuri, reuseste in buni misurd si exemplifice
concluziile textului si si trezeasci n cititori admi-
ratie pentru arta lui Masereel, — arti fntocmiti
dintr-o netirmuriti dragoste pentru om, pentru
viata sa productivd si pasnici, cu mijloacele unui
talent capabil si stigmatizeze nedreptatea si riul,
dar si s3 innobileze, cu poezia si cildura sufletului,
tot ce poartd pecetea luminii si a binelui.

Opera lui Masereel existenti pini astizi, — 48
de cicluri cu peste 1700 de gravuri in lemn si desene,
peste 1000 de desene apirute in presi, ilustratii
pentru 110 cirti de beletristici, un mare numir
de picturi in ulei, acuarele, mazaicuri si gravuri
disparate — justifici din plin actul de intrare a lui
Frans Masereel in marea istorie universali a artelor.
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Omul si artistul cu reactii atit de surprinzitoare
si inedite, Rockwell Kent, este un bun prieten al
tuturor oamenilor care cultivi idealurile fnalte ale
umanititii. A. D. Cegodaeyv, sprijinindu-se pe date
si fapte importante, reuseste si defineascd in linii
caracteristice, portretul psihologic si moral al multi-
lateralului,artist american. Niscut in 1882 in Tarry-
town, un orisel din nordul New-Yorkului, Kent asi-~
mileazi o exceptionald culturd generald si artisticd,
care il vor duce, pe de o parte la valoroase realiziri
in artele plastice si literaturd, — pe de altd parte,
la o asemenea pasiune pentru cilitorii, pentru
cunoasterea pamintului si a oamenilor din cele
mai indepirtate locuri ale lui, incit autorul, pe
buni dreptate il defineste profesional, ca « pictor,
cilitor si scriitor ». Acestor trei preocupdri per-
manente li se adaugd atractia inci din tinerete
pentru ideile socialismului, concretizate in activi-
t4ti de ordin obstesc, in atitudini ferme §i cinstite
in multe din problemele de politici internd si
internationald, culminind cu lupta sa consecventd,
dusi cu autoritate si prestigiu, pentru cauza pdcii
si a prieteniei intre popoare. Rockwell Kent este
unul dintre initiatorii si autorii actului de memo-
rabili si universald important3, Apelul de la Stock-
holm. :

Viata lui Kent imbraci forme destul de neobis-
nuite. Dup3 absolvirea studiilor de arhitecturd si
pictur3, Kent a plecat pe o insuld izolatd, in nordul
Americii, trdind citiva ani printre pescari, muncind
laolaltd cu ei. Timpul liber, lisat de dulgherie si
de pescuit, Kent il destina picturii. Mai tlrziu,
insotit de fiul sdu in virstd de 9 ani, Kent a reeditat
intr-un « tinut sdlbatic » din Alaska, traiul primi-
tiv al primilor colonisti veniti in America. Din
aceste indriznete experiente de viatd au rezultat
uimitoare pagini de literaturd si de arti. Dupd
1932, Rockwell Kent pleacd de doud ori in Groen-
landa, in nordul locuit de eschimosi, cu care triieste
laolalt citiva ani in conditii extrem de grele.

Pictor, gravor, reporter, literat si filozof, Kent
este dificil de urmirit in creatiile sale. In plastici
s-a folosit de toate tehnicile in materializarea ideilor,
de la sevalet la pictura murald monumentald, si
de la caricaturd la gravura in piatrd sau lemn. Pl3-
tind tribut unor anumite curente moderniste sau
unor stiluri improprii marii creatii, Kent a ajuns,
pin la urmi, la stilul siu personal, in toate discipli-
nele practicate. Acest drum, adesea nebulos si
intortochiat, este analizat cu spirit critic si patrun-
dere de autorul studiului, iar masiva personalitate
a artistului, scuturatd de praful vicisitudinilor dru-
mului parcurs, se detaseazd in splendida si pura
ei lumind.

llustratia care finsoteste textul
insuficientd si neconvingitoare.

ne apare finsi

*

Prezentarea lui Hans Erni de citre M. |. Libman
asociazd, unei judicioase aprecieri privind opera

binecunoscutului artist elvetian, o documentatd
informatie asupra evolutiei carierei sale. Concluzii
rezultate dintr-o adincd intelegere a fenomenului
creator sint de naturd a-l defini in adeviratele sale
limite. Concentrind la esential, consideratiile cri-
tice si descifrind cu perspicacitate drumul meandric
al creatiei lui Hans Erni, autorul ne oferd o imagine
clari a operei unuia din cei mai inzestrati §i proli-
fici artisti contemporani, desfisurati pe planuri
egale in picturd si grafici. Intr-adevir Hans Erni,
nascut in 1909 in orasul elvetian Lucerna, a practicat
cu acelasi interes si dovedind acelasi bogat talent
pictura murald si de sevalet, ilustratia de carte,
afisul si litografia.

?ntr-un stil suplu, atridgitor, cu grija de a sur-
prinde cit mai veridic personalitatea artistului,
autorul urmireste creatia lui Hans Erni, pe dificilul
drum spre realism, spre culmile miestriei sale.
Nume rdsunitoare, apartinind diferitelor curente
ivite in marasmul vietii occidentale, dupd primul
mare razboi, se inpletesc cu cel al lui Hans Erni,
care — in prima perioadi de creatie (1933 —1938) —
era sub influenta artei lui Picasso si Braque, concomi-
tent cu apropierea de o grupare abstractd, din care
ficea parte si marele sculptor Constantin Brancusi.

Dup#d etapa suprarealistad, in ajunul declansdrii
celui de-al doilea rizboi mondial, cind recurge la
« arsenalul de mijloace folosit de Salvator Dali
si Yves Tanguy », corifeii plastici ai miscdrii, Hans
Erni isi pune cu si mai acutd seriozitate problema
relatiei dintre om si naturd, existentd in opera sa
si pind atunci. Dar spre deosebire de caracterul
profund pesimist al acestei relatii fnregistrat fin
lucrdri datate pina la finele rdzboiului, in compozi-
tia cu tema « Omul si masina », destinati unui
pavilion al expozitiei din 1945 de la Basel, apar
acum trdsituri dominante cu caracter optimist §i
umanist. Arta lui Hans Erni evolueazi citre un
continut politic si social, creatia sa ajunsd la maturi-
tate este pusd in slujba marilor idei ale omenirii,
in slujba picii si progresului.

Grafica cdreia artistul 1i consacri cu entuziasm
activitatea din actualitate, este definitd de autor
ca operi de mare miestrie. « Putini sint cei care
ii pot sta alituri », scrie M. |. Libman referindu-se
la litografia lui Hans Erni.

Reproduceri, din diferite perioade, alese cu
discernimint si gust, insotesc interesantul si valo-
rosul studiu.

ACTUALITATEA UNOR PROBLEME N CREATIA SCULPTORILOR

(urmare din pag. 76)

adiacentele, limbajul inflorit, cad, cind sen-
timentul e masiv, prezent, imperios. Intr-o
artd care sd corespundi epocii noi, socialiste,
nu trebuie sd se piardd din vedere ci stilul
operelor le conferd o destinatie poate tot
atit de certd, ba chiar, am spune adeseori
mai directd decit chiar tema in sine.

latd, de pildd, tema lucrdrii lui C. Lucaci:
« Omul ». Artistul a n3zuit s3 exprime aspi-
ratiile fnalte ale omului, faptul cd privirea lui
se indreapta vesnic spre tainele pe care incepe
sd le patrunda, ale cosmosului, ale universului
mare, in acelasi timp in care isi scruteazd si
lduntrul, capabil s3 oglindeasca universul. Te-
ma, romanticd, ispititoare pentru un artist asa
de avintat, de preocupat de ideile pegasice ale
zborului spre fnaltimi cum se dovedeste din
operele lui Lucaci, ar fi putut fi tratatd
grandilocvent, cdci se preteazd. Lucaci a
preferat litota clasicd: el a redus elementele
la un minim, infitisindu-ne, concret, un cap
de bdrbat cu trdsiturile energice si fine,
cu obrazul «lucrat » de o viatd l3untrici

bogatd dar retinutd, tinut intre miini, cu un
gest care indicd concentrare si reverie n ace-
lasi timp, directionare a visarii in afard si cu-
prindere lduntricd a ecourilor lumii percepute
si fntelese cu reculegere contemplativi.
Acest cap va trebui sd aibd drept soclu
un obelisc aproape. Perspectiva din care
trebuie vazut este cea de jos in sus; privirea
trebuie si refacd, atingindu-l, sensul ascen-
sional indicat de tem3. Asa cum se finscrie,
ca intreg, lucrarea este dintre cele in care
arhitectura, implicat3 si in forma si in dimen-
siunile soclului, va gdsi un ecou consonant.

Ajunsi intr-o fazd de dezvoltare a unui
fnalt nivel al vietii oraselor, n3zuind si
urbanizeze viata satului, s « steargd diferen-
tele dintre sat si oras » prin electrificare
si constructii, patria noastrd are, in socia-
lism, dreptul s3 ceard de la artisti, si semin-
tele gindirii din care si se fnalte statuile
capabile s3 sublinieze rodnicia spirituald a
acestei epoci, nemaiintilnitd in istoria civili-
zatiei rominesti.
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EVOLUTIA MATERIALELOR iN PICTURA

(urmare din pag. 99)

seascd atit de degetele miinii cu care intindeau
pasta, de pensule —ficute desigur rudimen-
tar —si de oase golite de maduvd, ori trestii,
pentru a asterne culoarea prin pulverizare.
Au fost gisite in zdciminte astfel de oase in
form3 de tuburi, continind incd resturi de
materii colorate, omoplati de bizon si pietre,
care de asemenea serveau ca palete ori go-
dete. Cu astfel de mijloace, omul grotelor a
creat, — ajutindu-se desigur si de instru-
mente ascutite de gravat — capodoperele
de la Lascaux, Altamira si Tassili.

Aceste capodopere rimin o glorie
pentru omul care, desi trdind in conditii
foarte grele, a stiut s3 se ridice la putinta
unor astfel de realiziri.

Desenul artistului preistoric este apropiat
ca conceptie de cel al desenului de copil,
ca si de cel al pictorului egiptean, cu toate
deosebirile evidente dintre ele. El repro-
duce, ca si copilul, ceea ce stie, nu ceea
ce vede si de aceea desenul lui e si mai
adevdrat. Desigur artistul — as zice ge-
niul — grotelor, era foarte preocupat si
redea animalul in toate aminuntele sale,
fmpingind observatia spre amdnunte, dar el
redd totodatd intr-un mod cu totul remar-
cabil miscarea, fuga animalului, folosind acci-
dentele peretelui intr-un mod foarte inge-
nios. El nu organizeazd cu eruditia artistului
egiptean, el fngramddeste in felul copilului,
s-ar putea spune, insd cu o observatie si o
viziune de ansamblu remarcabile.

Culoarea de care se servea artistul era
cautatd, dupd cum se stie, in straturile de
pamint. « Poate, scrie M. Manduit in « Quar-
ant mille ans d’art modern », omul preis-
toric nu era sensibil decit la aceste culori,
care erau dealtfel de nuante foarte diferite,
mergind de la galben la rosu, uneori pina la
violet. »

Rosul amintea de culoarea singelui la
vindtoare, singele insemna cd omul a fnvins,

animalul rdpus era pentru omul care il in-
vinsese si un trofeu.

S-a stabilit cd fnainte de a-gi inhuma
mortii, oamenii din Aurignacien, fi acopereau
cu un strat de oxid de fier,— pamint rosu—
care dupd putrezirea cirnii, colora oasele.
Se stie cd rosul in folclorul primitivilor, avea
puterea si goneascd demonii, iar la indienii
din vechiul Mexic, rosul — care predomina in
toatd arta lor — reprezenta invierea de apoi,
nemurirea. De altfel rosul reprezentind cu-
loarea singelui, era si simbolul vietii.

La Altamira, rosul are mare preponde-
rentd si, fiind folosit ca dominantd, abstrac-
tizeazd s§i ridicd amZnuntele formelor si
desenului la o mare calitate.

De la pictura grotelor, pind la arhaicul
egiptean nu ne-au rdamas mdrturii de artd,
formele de viatd ale omului fiind primitive
nimic trainic nu s-a construit.

Primele cabane in forme rotunde ficute
din garduri de crengi, lipite cu pamint, si
primele sate intdrite cu palisade, ca si des-
fasurarea constructiilor in forme dreptun-
ghiulare, fiind ficute din pamint, n-au putut
pastra decoratiile eventuale, care s-au dis-
trus odatd cu aceste clidiri. De abia mai
tirziu, transformarea marilor sate in cetiti
ca Memphis, Theba, Babilon etc., si deci tre-
cerea de la preistorie la istorie, au creat con-
ditiile pentru munca organizati si deci pentru
o bund desfisurare si pastrare a realizirilor
artistice.

Ceramica, modelarea pimintului si arhi-
tectura, au indreptat omul spre sculpturi.
La egipteni, in Vechiul si in Noul Imperiu,
sculptura preponders.

Pictura s-a desfdsurat ca decoratie in tem-
ple si in mormintele faraonilor si ale altor
demnitari ai-Imperiului si s-a dezvoltat din
necesitdti de cult si de reprezentare a ritului
inmormintirilor. Scena bocitoarelor, a puri-
ficarii, a navigatiei rituale a lui Osiris si a

zeitelor mortilor, sint numai unele din aceste
reprezentdri practicate.

O singurd lucrare din pictura arhaici, se
cunoaste, siaceasta intr-o stare foarte proasti.
Ne putem da seama totusi ci se folosea deja
un preparat de stuc din ipsos ca suport, pe
peretele pe care se picta.

Practica constructiilor a dus la folosirea
stucului ca preparatie, acest stuc fiind intre-
buintat §i la confectionarea mumiilor. Se cu-
nosc insd si cazuri cind pictura a fost ficut3 pe
un preparat din pamint cu paie, procedeu
imprumutat din tencuielile caselor. Arpag
Mekitarian in «La peinture égiptienne »,
analizeazd acest procedeu si reproduce un
« Portret de doamni » — Theba, mormintul
lui Ouserhat —unde se vede foarte clar
procedeul. Atit stucul cit §i preparatul de
pamint cu paie, a fost folosit deoarece lu-
cririle de artd fiind ficute in morminte, unele
construite din gresie de Nubia, bine izolate si
fnchise ca cele din Karnak, Luxor, Rames-
seum etc., iar altele sdpate direct in stinci ca
cele din Valea Regilor, si Valea Reginelor,
erau ferite de umezeald §i s-au pistrat bine,
pind in zilele noastre, problema rezistentei
in timp ca la sculpturi de exemplu, nu se
punea. Acum fins3, in contact cu umiditatea,
se dovedesc foarte fragile si multe dintre
capodoperele acestei mari culturi, sint fn
pericol de distrugere.

In afard de preparatul de stuc si pamint
cu paie, a fost folosit ca suport si calcarul
peretelui din stinca in care a fost sipat
mormintul, netezit, pictindu-se pe el
direct.

Culorile intrebuintate in cele mai vechi
lucrdri cunoscute din arta egipteans, au fost
ocrul rosu, ocrul galben, negrul, albul de
var si rozul obtinut din amestecul albului
cu rosul. Ca diluant se folosea apa, in care se
amesteca o anumitd cantitate de gumi, ca
culorile si adere la suporturile peretilor.
Prepararea culorilor se ficea tot prin spi-
larea, uscarea si transformarea piminturilor
in prafuri.

Cercetarea materialelor in evolutia pic-
turii egiptene e mult usurat3 prin aceea ci in
majoritatea mormintelor, pictura—dintr-un
motiv sau altul —a rdmas neterminati,
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putindu-se urmiri fazele de lucru, procedeele
folosite si materialele intrebuintate.

Ca procedeu de picturd, artistul prepara
mai fintfi compozitia fiecirui panou, pe un
fond pe care asternuse deja o cusi de culoare
alb3, galbend, gri, neagrd ori albastri. Pe
acest fond trigea liniile orizontale —cunostea
si folosea sfoara zidarilor — pentru a deli-
mita registrele, stabilea un quadrilaj dupi
un canon traditional, dupd care situa fiecare
element la locul potrivit. Lucrul se ficea dupa
reguli mitologice stabilite de preoti si con-
cretizate in cunoscutele « Cahiers de mo-
déles ». Cu aceste indreptare, scribii— de
contur — cum erau numiti pictorii, trebuiau
sd inconjoare mormintul pe dinduntru, cu tot
felul de scene rituale, tinind bineinteles
seama si de particularitdtile si felul de viatd
al celui plecat dintre cei vii.

in afari de caietele de modele, erau cunos-
cute si un numir de canoane, o preocupare de
mare elaborare. Aceste reguli nu erau insd
rigide si fantezia artistului s-a putut desf3-
sura in toatd amploarea.

Dupi ce se contura personajul, se picta
mai intii pielea: ocru rosu, mai mult ori
mai putin intens pentru bdrbati, galben,
roz ori brun pal — culoarea pielei arsd de
soare pentru femei. Vestmintele erau re-
date — dupd gradul de transparentd ori opa-
citate pe care vroia si-| obtind artistul — cu
una ori cu mai multe cuse de alb.

Bijuteriile erau reprezentate in masd
inainte de-a fi diferentiate. Coafura adesea
era ldsatd la urmi.

In timpul lucrului, contururile se pier-
deau de multe ori, asa cd se revenea cu un
nou contur, de obiceiu de culoare rosie;
scoala de la Deir el Medineeh, de culoare
neagra.

Cu dezvoltarea mestesugurilor fsi fac
aparitia in pictura egipteand si albastrurile
si verzurile, obtinute din cupru, prin
fritare. Descoperirea smalturilor in ceramici
a imbogitit gama de culori. Se cunosc albas-
trurile extraordinare obtinute in ceramica
egipteand. Verzurile si albastrurile, avind
aceeasi bazd, uneori sint greu de diferentiat.

Albastrul, in prima jumdtate a celei de-a
18-a dinastii, acoperd intregul fond al scenei,
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pe peretele de calcar pileste putin si devine
azur; pe stucul permeabil (care absoarbe
culoarea) ia o nuantd de gri-bleu, devenind
si mai discret.

Verdele era folosit la frunzele arborilor,
la ofrandele vegetale ori florale, la podoabele
femeilor. In contact cu aerul, verdele se
altereazd fntr-o misura.

Negrul, folosit de scribi, era o culoare si
mai efemerd: adera rdu la perete. Si astdzi
negrul de fum nu se foloseste diluat in apd
ci in spirt, lucru pe care pictorii egipteni nu-|
cunosteau. Asa se explicd de ce marile peruci,
ale unor doamne, au disparut, ldsind s3 se
vadd fondul de calcar ori de stuc. A fost
folosit fnsd cu rezultate bune in amestec cu
alb si cu ocru rosu.

Pe la inceputul celei de-a XVIlll-a dinastii,
miscarea de restaurare a stilului celei de-a
Xl-a si a Xll-a dinastii, a dus si la Tmbogitirea
gamei de culori. Verzurile se variazd prin
amestecuri si celelalte culori se fmbogitesc
fn nuante.

Desenul pe care André Loth in «Les
chefs d'ceuvres de la peinture égiptienne »,
il caracterizeazd ca ajuns la un realism in-
telectual si savant inventat, a jucat rolul
de osaturd a intregii arte si a intregii culturi
egiptene. Scrierea era la ei de asemenea
desen si s-a dezvoltat paralel cu pictura.

Pentru a obtine un efect decorativ, scribii
de contur foloseau tenta platd. Ei nu se preo-
cupau de imitarea naturii. Buni animalieri,
in tot ce fac, rdmin mai mult sugestivi decit
reali, despoaie arta de orice afectiune. Cu-
lorile pe care le iubeste pictorul le fintre-
buinteazd in stare purd. Din reprezentarea
unor scene de atelier, cunoastem si uneltele
cu care lucrau. Cu ajutorul acestor scene au
putut fi reconstituite sculele de care se folo-
seau atit artistii cit si lucrdtorii si tdranii.

Utilajul scribului era de o mare simplitate.
« Acesti artisti geniali, remarci André Loth,
nu au cunoscut pensula cu pir ci se serveau
de un fel de pensuld din spice de stuf si
pentru a umple suprafete mari — de ramuri
si frunze de palmier legate intre ele ». Au fost
gdsite Tn morminte aldturi de astfel de unelte
rudimentare si scoici si cioburi de vase, unde
isi tineau liantul de ap3 gumatd. De asemenea

au fost gdsite provizii importante de ocru
rosu, ocru galben, albastru si verde. Tonurile
acestei game restrinse, se exaltau prin stiinta
raporturilor. Un gri-verde devine intens,
inconjurat de rosu, asurzeste fnconjurat de
tonuri apropiate. Albul si negrul intervin
in mod constant In organizarea armoniilor
de culori.

Traditiile acestei culturi au durat peste
2000 de ani, si s-au stins odatd cu dizolvarea
Imperiului Egiptean. Alte tehnici si alte sti-
luri se vor dezvolta in picturd si alte mate-
riale vor apare.

VALORIFICAREA
DEPLINA

A RESURSELOR
CREATOARE

(urmare din pag. 82)

lemnul, neintelegindu-i specificul. Din aceast3
cauza nu ajunge sd valorifice frumusetea si
posibilititile de expresie ale acestui material
atit de nobil si maleabil in miinile diruite
ale unui diltuitor. Grupul de graficiene din
Timisoara, catalogate ca mari sperante la
inceputurile lor, de multe ori l3udate, chiar
poate prea mult, au ajuns la imagini seci,
stereotipe.

Expozitia ar fi de dorit s constituie pentru
participanti, in special pentru cei tineri, pri-
lejul unor profunde meditatii, pentru ca
manifestdrile viitoare si reflecte posibiliti-
tile numeroaselor talente.



Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din
R.P.R. au organizat in sala Galeriilor de artd din Calea
Victoriei expozitia de sculpturd, desen si picturd a
lui Traian Brddean.

Artistul a prezentat 3 lucrdri de sculpturd, 72 schite
si desene si 55 lucrdri de picturd.

*

Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din
R.P.R. au organizat in lunile noiembrie — decembrie
1963 in sala Muzeului Raional din Rimnicul Viicea
expozitia de picturd a lui Slavu Leonard.

Artistul a expus 20 de lucrdri.

*

intre 28 noiembrie si 20 decembrie 1963 a fost
deschisd in Bucuresti — sala Galeriilor de artd din
Calea Victoriei, sub auspiciile Uniunii artistilor plas-
tici si Fondului plastic din R.P.R., expozitia de pictura
a lui Hrandt Avakian.

Au fost expuse 42 de lucrdri printre cari: Peisaj,
Naturd statica, Peisaj, Case vechi si noi, Peisaj de
toamnd, Sinziene si Circiumdrese, Lalele, Naturd
staticd etc. :

*

La 22 decembrie 1963 s-a deschis expozitia de artd
decorativa a artistei Alice lIvdnceanu Koppes, sub
auspiciile Uniunii artistilor plastici si Fondului plastic
din R.P.R., in sala Galeriilor de arta din Str. Kirov.

Artista a expus 8 casete, 7 rame pentru fotografii,
10 lucrari de marochindrie, Il bucdti de textile impri-
mate manual, |9 obiecte de ceramicd si |3 obiecte
diferite.

*

In luna decembrie 1963 a fost organizatd in sala
Galeriilor de artd din B-dul Magheru nr. 20 de catre
Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din R.P.R.,
expozitia « Mimi Saraga Maxy ». Artista a expus
27 de lucrdri de picturd.

*

In sala Galeriilor de artd din Calea Victoriei a
fost organizatd de cdtre Uniunea artistilor plastici
si Fondul plastic din R.P.R. in lunile decembrie 1963
si ianuarie 1964 expozitia de picturd si desen a artistei
Lili Pancu. :

Au fost expuse 39 lucrdri si o mapd cu 50 desene
in penitd si desene colorate.

La Muzeul raional din Slatina a fost deschisd in
lunile noiembrie — decembrie 1963, din initiativa Uni-
unii artistilor plastici si a Fondului plastic din R.P.R.
expozitia de artd decorativdi a Teodorei Kitulescu
care a expus 50 piese de ceramicd, 3 piese de mobilier,
9 planse cu proiecte pentru mobilier de locuinte si
7 acuarele.

*

Intre 8 si 29 ianuarie 1964 a fost deschisd de cdtre
Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din R.P.R.,
in sala Galeriilor de artd din str. Kirov nr. I, expozi-
tia de grafica Cik Damadian.

Artistul a expus 75 de lucrdri: portretele lui Niki
Atanasiu, Al. Giugaru, Vasiliu Birlic, Marcel Anghe-

lescu, Costache Antoniu in « O scrisoare pierdutd »,
ciclul « Gindurile se pot desena », Ciclul « caractere
fdrd caracter », « Perspectiva colonialismului portu-

ghez », « Corul NATO », « Colectivisti din Oas »,
«Sculptorul », « Studiu de nud », Lucia Sturdza Bulandra
in « Mamouret » etc.

*

In luna ianuarie a acestui an a fost organizatd de
catre Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din
R.P.R., in sala Galeriilor de artd din B-dul Magheru
20, expozitia Micaelei Eleutheriade.

Artista a prezentat 47 lucrdri de picturd dintre
care 5 pe material plastic.

RATIONALITATEA

(urmare din pag. 87)

a scrie versuri/ Cind nimic nu ai a spune »
este de o generalitate maximi care se aplicd
si la pictura non-figurativi. Numai cine nu
are nimic de spus, abandoneazd sau simu-
leazd abandonul ratiunii. Asemenea tablouri,
fie cd sint « pete pentru pete » sau « culoare
pentru culoare », sint, in orice caz, «ab-
stracte », pentru cd in permanent3 fac abstrac-
tie de ceva, fie de continutul rational al
emotiei artistice, fie de implicatiile afective
ale bucuriilor estetice.

Dealtfel, ceea ce este foarte ciudat pentru
estetica idealistd contemporand, este faptul
cd in cadrul ei se afirmd caracterul emina-
mente vizual al civilizatiei noastre, denumita
« civilizatia imaginii » in opozitie cu « civili-
zatia cdrtii ». Lucru destul de paradoxal,
intrucit excesele senzoriale ale artei abstracte
care pretinde vizualitatea directd a con-
ceptelor pulverizeazd in fapt imaginea artis-
ticd intr-o retortd intelectualistd. Asadar
pe de-o parte o anumitd directie esteticd
sustine primatul vizualului iar curentul ar-
tistic dominant care o concretizeazd, dizolvd
in cele din urmd imaginea, afirmind carac-
terul nonfigurativ al picturii. Faptul este
analog cu cele ce se petrec in literatura
occidentald contemporand, unde romanul
fird personagii se vrea doar o descriere
a stdrilor sufletesti pure, dezbricate de
orice contingentd. Roman fird eroi si
evenimente, in care se analizeazi stirile sufle-
testi ale nimanui, sau picturd non-figurativd

IMAGINII ARTISTICE

in care latitudinea inchipuirilor halucinante
este nelimitatd, nu sint Tn ultimi instantd,
decit doui din modalititile de reflectare
artisticd ale aceluiasi impas istoric. Odinioara,
unii fizicieni idealisti, demascati de V. |. Lenin
in Materialism si Empiriocriticism, au anuntat
destrdmarea conceptului de materie in loc
sa-l Tmbogdteascd cu noile calitdti descope-
rite de stiintd. Pe o pozitie similard se afld
si acei artisti care proferd destrdmarea ima-
ginii artistice din cauza incapacitdtii lor de
reflectare a realitdtii in toatd uluitoarea ei
bogidtie de aspecte.

Destramarea imaginii artistice, in cadrul
curentelor antirealiste, constituie o demon-
stratie prin negatie a faptului cd numai ima-
ginea artisticd realistd, a cdrei structurd logicd
nu diminueaza ci dimpotrivd potenteazd speci-
ficul afectiv al cunoasterii artistice, asigurd
posibilitatea de reflectare a noilor zone ale
realitdtii umane si cosmice.

Imaginea artisticd este menitd sd sporeascd
strdlucirea inerentd a adevdrului, relevind
latura lui frumoasa, pentru cd omul este acela
care dd « forma lucrurilor si in conformitate
cu legile frumosului » (Marx). lar intre legile
frumosului si legile adevdrului, nu are cum
sd existe nici un fel de opozitie. De aceea,
departe de a ingusta sau a-i anula virtutile
proprii, structura logicd a imaginii artis-
tice, ldrgeste orizontul artei, conferindu-i
investitura rationald a finfdptuirilor umane
majore.
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HNOCHUP MATHUAC. Xumuuka Ha KOMOMHATE UEPHOMN
merajutypruu B Xyeepmoape. JIMHOrpaBiopa.. ..
I0JIY TIOOJIUITHU. ABTONOPTPET. YTOMb +.....
CEBEP <PEHIINY. Iloprper ypomenku Oama,

BACHWIIE TIUHT#. Crapeie noma B Bapmase. Tyms
DPAHITHUCK <PEPX. Hatiopmopr. Temnepa .......
KCEHMS EPAKJIMIOE BPEME. Pribauxkue JIOOKH.

KCUITOTDABIODRA +%o\ a/siala a-orafs s e aleaialalersts t5ia alalalsrare
BHKTOP TATA. Ilaxtep. KaME€HE .........c000ans
TEOPTE KOMAH. Momnozoit patoumif . ............
OKTABHMAH HIIVKA. ConuanucTHYecKuii IOABEM .

EXPLICATION DES IMAGES

EMILIA DUMITRESCO: Les soudeurs — xylogravure..
DUMITRU CIONCA: Dans le Delta — linogravure.. ..

N. SPIRESCO: On ensilose le mals— linogravure ......
C. DIMOFTE : Téte d'une tartare—platre avec de la patine
VASILE VEDES: Collectiviste — boiS savevvienisnnns 8
N. SPIRESCO: Nouveaux cargos sur le chantier — lino-

AT S T e B L G Vot QG e e “Als

FLONDOR STRAINU: Construction — hunle RO
IOSIF MATYAS : Chimiste au Combinat sidérurgique de

Hunedoara — [iNOgravure. . .......ooeveaveennns
IULIU PODLYPNY : Autoportrait — charbon..........
SEVER FRENTIU: Portrait d'une femme de la région
d'Oag — huile ............
VASILE PINTEA: Vieilles maisons de Varsovie — encre
e~ CRINE TR st R el o Tt
FRANCISC FERCH: Nature statique — tempéra ......
XENIA ERACLIDE VREME: Barques de pécheurs —
Xylogravure: o ise s s o) CEL0D F O

VICTOR GAGA: Mlneur—plerre
GHEORGHE COMAN : Jeune ouvrier

OCTAVIAN ILICA: Elan socialiste .....coceaneranise
EUSTATIU GREGORIAN: On retourne du champ—
linogravure ..... AN B S OG0 e

75
75

77
77

78

78
79

79
80

80
81

81

. 82

82
82
83
84

77
77
78
78
79

79
80

80
81

81

81
82

82
82
83
84

84

OVYCTAIINY T'PETOPHAH. BozBpamespe ¢ TOAd.
JIAHOPDABIOPA  <ias o siviaiaie sis-ais’s s sas s a/s aralsis sinia

OBUINY ITAIITUHA, Harwopmopr. Macno

HUKOJIAE BOJIAK. KOMNEKTHEUCTET 38 TPUBHBKOH

BUHOIPaJHOM JI03k1. Macmo
BACHJIE KA3AP. Tagen. Tyms
BACHIJIE IOBPHUAH. Ceer Ha MOCTY. IIBe-maﬂ KCHIIO=

TPaBIOpa
ITAVJI OPOEII. Bapuanuy Ba TeMbl. TYIIb. ..o v s
MAPYEJI KHUPHOATID. Ilmopei. I'paBropa........
CHUMOHA BACUJINY-KHUHTWIID. IIpuyan Typey-

Cesepuncko#t Bepdu. IIBerHas TyIIb
SVIDKEH MUXSHUECKY. MnmocTpanua K Ibece

«Hocoporu»

T CABO B3JIA. Anpens. KCHIOrDABIOPA.. ... .-
30E B3MKOSHY. Cocya. Crexio
SKIOTIE ITEPAXIIM. "TADEIIEA e sio:oinis aaiala s aansion
AV PRITVST -EPTATTID (S KOBED erots s, sis: sin 1s-sirisnsls ioraro ot pem
TIATPUYNY MATEECKY. DafHC +vuvevrnnvannan

Dussl. I'pobruna Hebamona u Minyku. ITopmpem oscensl.

T'pora Jlacko. LlenTp «dpusa MajeHBKUX JOmIafeii»
TIpEIraromas KOPOBA ««vevisvsoss

C. MIOITHEP, Vauna. Macio....coeevnceiiinneas

OVIDIU PASTINA: Nature statique — huile ..........
NICOLAE BALA]: Collectivistes greffant la vigne — huile
VASILE KAZAR: Danse — encre de Chine ...,.......
VASILE DOBRIAN: La lumiére sur le pont — xylogra-

vure en couleurs

PAUL ERDOS: Variations sur des thémes — encre

AR ChINe STl i sy viatate
MARCEL CHIRNOAGA: Les fruits — gravure ........
SIMONNE VASILIU CHINTILA: Le débarcadére du

chantier naval de Turnu-Severin —encre de

Chine en couleurs
EUGENE MIHAIESCO: lllustrations aux « Rhinocéros »
GY SZABO BELA: Avril — xylogravure
ZOE BAICOIANU: Vases — verre ..... e i
JULES PERAHIM: Assiettes........ RTers e T e e
AURELIA GHIATA: Tapis +covvievneeanans LS
PATRICIU MATEESCO: Falences .........ooveuvenens
Thebes. Le tombeau de Nebamon et d'lpouky. Portrait

desiiepotises ot e otk eea e E e e Y
La Grotte Lascaux. Le centre de la «frlse des petits
chevaux », La vache sautant..........eeee...n
S. MOTZNER: Rue— huile....ccccovivninnirennnines

Redacgia revistei: Bucuresti, Constantin Mille 5—7—9, telefon: 13.75.61. Abonamente: Lei 72 pe 6 luni — lei 144 pe 12 luni

Intreprinderea Pbligrafica « Arta Graficd », Calea Serban Vodd 133—135, Bucuresti
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