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CITEVA REFLECTII PE MARGINEA DEZVOLTARII
GENURILOR IN ARTA ROMINEASCA CONTEMPORANA

AMELIA PAVEL

Rind pe rind, de-a lungul istoriei, genurile artis-
tice si-au avut perioada lor de glorie.

Priviri fugare inapoi, in urma secolelor, fac si S, AVTEIEAG s o ey Stmades it
ne risard in amintire contururile bine definite ale
genului care a dominat o epocd sau alta. Pind intr- = [ = S
atit uneori, incit ajungem si confundim, o cultura
artisticd intreagd cu genul care i-a dat strilucire,
printr-o asociere nedreaptd, dar explicabild si
utili poate memorizdrii sistematice. Sculptura
greacd, pictura flamandd din secolul al XVl-lea,
miniatura francezi veche etc., sint glorii care
intunecd toate celelalte genuri ale vremii lor.
Alteori insd, aceastd unificare postuma se adreseazi
genului care, fard a le umbri pe celelalte, le-a absorbit
de fapt, valorificindu-le. Asa se intimpld atunci cind
ne oprim, de pildd, asupra goticului sau a artei
medievale rominesti: in numele lor ne rdspunde
arhitectura.

A reflecta aprofundat la cauzele care determini
dezvoltarea unui gen artistic in defavoarea altuia
sau care asigurd o integrare armonioasa a tuturor
genurilor intr-o ierarhie, este o operatie complexi
al cirui loc nu se afla in paginile de fatd. Ceea ce
insd nu poate sd nu retind atentia oricui se opreste
cit de putin si examineze din acest punct de vedere
infitisarea artei rominesti contemporane este dez-
voltarea, prodigioasd prin elanul ei, a tuturor
genurilor si semnul cd existd la unele dintre ele
tendinta certd a integrdrii in dominanta arhitec-

turii.
A pune primul fenomen numai pe seama comple-
xitdtii vietii sociale a omului contemporan din




societatea socialisti, mi se pare o concluzieinsu-
ficientd. Fird indoiali ci o viati intensi, bogatd
in experiente vizuale, intelectuale, afective, o viatid
de permanent stimul exterior si interior, de corelare
sociald foarte diversd, creeazd necesititi mereu noi
si duce la o multiplicare, adeseori si cu caracter
practic, a genurilor artistice. Intregul domeniu
al artelor aplicate decorative se demonstreazi, prin
extinderea in plin crescendo, ca si prin influenta
pe care o are asupra altor domenii artistice, ca
un centru de iradiere a unor asemenea fuziuni,
caracteristice modului de viatd contemporan, intre
practic si artistic, intre util si frumos. Factori
diversi de ordin economic si tehnic intervin, avind

GH. SARU: lesirea din uzini — ulei

si ei rolul lor. inmultirea materialelor cu aptitu-
dinea de a fi folosite intr-un domeniu sau altul
al plasticii a determinat un avint mestesugiresc
in cel mai bun inteles traditional al cuvintului.
Toate preocupirile legate ce genurile grafice aplicate,
multe din cele privind innoirea gravurii, numeroase
probleme ale artei monumentale, si — repetim
— toate cele in legituri cu diversele forme ale
artelor decorative si aplicate, tin in mod esential
seamd de noile si multiplele posibilititi pe care le
oferd astizi tehnica. Acelasi lucru se intimpli si
in domeniul plasticii scenografice.

Cred ci nu trebuie deloc subestimat factorul
psihologic. Un stimulent vizual

solicitda altul.

intr-o culturd puternic sprijinitdi de elementul
vizual se nasc si cresc influente si interferente
neincetate intre un gen si altul, se provoacd adevdrate
«intreceri » intre un gen si altul. Raportarea
artei monumentale la arhitecturd a devenit un loc
comun, ca si adevdrul ci dezvoltarea acesteia a
contribuit la tot complexul de probleme ale artei
aplicate si decorative. S-a subliniat insd mai putin
faptul ci, de pildd, genul sculpturii statuare se
indreaptd categoric spre o conceptie
dominanta arhitecturii este deplin acceptatd. Ci

in care

insdsi sculptura portretisticd sau, in genere, sculptura
de interior tinde si capete acest caracter functional.
Ci in pictura de sevalet s-a ivit preocuparea pentru
genul adaptat dimensiunilor si tridsiturilor caracte-
ristice interiorului modern. Ciintre grafica aplicatd
si genurile artei decorative existd reciprocititi
tot mai frecvente si mai vizibile, iar intre viziunea
plasticd scenograficd, cinematografici si cea a plas-
ticii statice, legituri neindoielnice.

Intervin aici, dealtfel, si probleme de ordinul
educatiei gustului artistic, care determind cerinte
explicite si implicite, deci curente, mode, pre-
ferinte, ale cdror fluctuatii ar merita odatd si fie
urmidrite si clarificate. Fiindcd in unele imprejurdri
dezvoltarea genurilor si afirmarea puternica a
independentei lor are, ca urmare, o denaturare a
influentelor reciproce, o contagiune primejdioasa.
Si ne gindim la fenomenul « monumentalizirii »
artificiale a sculpturii cu subiect de gen sau, prin
conceptie, destinatd a avea dimensiuni mici. Sau
la caracterul fortat sintetic, in sensul monumenta-
lizirii, al unor picturi de sevalet, al cirei specific
are, in reprezentarea omului cel putin, alte cerinte,
chiar in limitele unei viziuni sintetice; sint fenomene
care au aparut in arta noastrd contemporand —
si nu numai in arta noastrd, — si au fost consemnate
negativ de critica. La fel cum au apdarut permutdri
nepotrivite din arta afisului in pictura monumentala,
din pictura de sevalet in pictura monumentald,
din grafici in arta decorativd etc. S-a confundat
uneori aspiratia cdtre unitatea de stil cu stergerea
artificiald a granitei dintre genuri, cu preluarea
exterioard a unor procedee care au putut asigura
mari succese unui anume gen de artd, dar nu cores-
pund unei expresii autentice in altele.

Aspiratia citre unitatea de stil, semn cert al
maturizdrii unei culturi, porneste de la dezvoltarea
multilaterald a genurilor, de la diferentierea lor.
Temelia acestei unititi se afld insd dincolo de «for-



mula stilisticd », de elementul de limbaj. Ea std
in esenta structurii economice, sociale, a momen-
tului istoric respectiv, si in trdsitura profundid a
gindirii lui.

Suportul spiritual, emotional, decid unitatea in
diversitate, dau fortd trasaturii stilistice dominante,
si, in acelasi timp, « personalitate » genurilor
artistice. Simplul transfer de procedee, imprumutul
de motive, de tehnici, nu imbogitesc resursele
unui gen si nici nu dau amploare dezvoltirii lui.
Numai o raportare organici la un sistem de gindire,
la o conceptie asupra vietii, poate da un sens legd-
turii intre genurile de artd si chiar creea aceste
legdturi.

Experienta drumului pe care s-au dezvoltat
genurile in arta romineasci contemporand ne aratd
cd, pe etape, odati cu clarificirile in conceptie
asupra rolului artei, s-au afirmat genuri noi sau
s-au conturat, in interiorul genurilor traditional
existente, modalitdti noi.

Avintul afisului agitatoric in primii ani dupd eli-
berare, ca si al graficii, in general, cu diversificiri
pe parcurs, este un exemplu elocvent asupra felului
in care stilul si tehnica unui gen au evoluat in intimd
legaturd cu baza ideologici de la care au pornit.
Astfel, afisul satiric a dominat genul in prima lui
etapi de dezvoltare; abia mai tirziu diferentierile
au inceput si devind foarte nete in interiorul genului,
conturindu-se un specific satiric al afisului, deosebit
prin tonalitate, viziune si tensiune interioard de
caricatura propriu-zisi. Formulelor grafice de mare
accesibilitate, folosite cu ani in urmd, le-a urmat
dezvoltarea organicd a genului, care, treptat, si-a
format un stil autentic, si unde sinteza, indicatia
alegoricd, conceptia indrdzneatd asupra rolului de-
corativ al culorii in afis, joacd rolul principal si
cuvenit. Este ceea ce o expozitie retrospectiva,
ca cea din 1963 a lui losif Cova, a demonstrat cu
prisosintd, dupid cum au demonstrat-o ultimele
lucrdri ale lui Trofim Brinzi, Vincentiu Grigorescu.

O miscare inversd, adica in care factorul pozitiv
devine salutara interferentd dintre genuri, si nu
atit independenta lor absolutd, s-a putut observa
in cazul caricaturii. Destul de limitata la inceputul
dezvoltdrii ei in jurul citorva teme, cirora unele

EUGEN TARU: llustratie la « Gargantua si Pantagruel » de
Rabelais




VAL MUNTEANU: llustratie la « Povesti » de lon Creanga

VINCENTIU GRIGORESCU: Filmul rominesc — afis

lucrdri, printre care cele ale lui losif Ross, Eugen
Taru, lon Doru, Cik Damadian, le-au dat un re-
marcabil caracter militant prin forta lor expresiva
si actualitatea satirizdrii, astdzi spiritul satiric, ca
limitd maxima a spiritului de observatie, este apli-
cat mult mai nuantat si mai divers. In grafica de
sevalet, dar mai cu seami in ilustratia de carte,
ironia find si ascutisul satirei au pitruns cu efica-
citate, relevind noi valente ale genului caricaturii.

Pe planul analizei psihologice, al evocirii amu-
zante si moralizatoare, al credrii unei ambiante
intelectuale actiunii umoristice, Val Munteanu,

Eugen Taru, Cik Damadian, Benedict Génescu au
obtinut succese remarcabile, extinzind si adincind
sensul « caricaturii » in zone umane mai vaste.

Un aspect semnificativ al felului in care dezvol-
tarea unui gen se leagd de intelegerea, clarificarea
si adincirea conceptiei despre viatd si a gindirii
estetice, il oferd pictura. Aici diferentierea s-a
facut in interiorul genului. De la ideea cd singura
picturd capabild s3 transmitd un mesaj ar fi compo-
zitia tematicd ori portretul, absolutizindu-se o
ierarhie care trebuia finteleasi mai nuantat, s-a
ajuns la convingerea mult mai complexd, ci nici
un gen al picturii nu este exclus, in principiu, de
la vocatia mesajului unui substantial continut de
idei. Abundenta unor peisaje industriale incircate
de sensibilitate, expresive prin constructia si elanul
imaginatiei, atractive prin sentimentul de fnrudire
a formelor din univers — forme din naturi si forme
create de mina omului — este numai una din dove-
zile pertinente ale acestei vocatii. Nici n-ar putea
fi incheiatd vreo listd a pictorilor — virstnici sau
tineri — care si-au demonstrat fortele astfel. Lucrari
ca ale lui Eugen Popa — infitisind Onestiul — si
Mihai Danu — « Cimentul picii » — Spiru Chintila,
ale lui Gh. Saru, Mircea Velea; in acuareld — Mariana
Petrascu, sint numai citeva semnaliziri din cadrul
construirii unui gen pe temeiul dezvoltdrii unei
noi sensibilitati fata de real. lar faptul ci si peisajul
si natura moartd se strdduiesc sd-si valorifice pro-
blematica proprie, cu sinceritate si adincime, di
indirect si genului compozitiei un nou stimulent.
Este aici o dialecticd a cdrei desfisurare a constituit
o prezentd in preocupirile pentru decorativitatea
compozitiei, pentru expresivitatea coloristici etc.

Un fenomen care ar merita popasul unor reflectii
este «subdiviziunea » care pare si se contureze
in interiorul genului naturii moarte. Tendinta de
a apropia uncori aceastd formd a picturii de sevalet

de arta decorativd destinatd interiorului, ar trebui
examinatd mai nuantat, fiindcd ea corespunde
unor necesitdti reale legate de unitatea estetici
a locuintei moderne. Analiza dezvoltirii fieciruia
dintre genurile care au cdpitat amploare in decur-
sul ultimilor doudzeci de ani, — un amplu istoric
al lor ar putea cu adevirat si cuprindd intreg sensul
acestei dezvoltiri — ar putea demonstra cum nu
se poate mai explicit raporturile dintre conceptia
despre menirea artei, rolul artistului in societate
si natura acestei multipliciri a genurilor. O arti
cu sensuri sociale majore, bogat si adinc ancorati
in viatd, capabild si genereze un stil, genereazi si
o diversitate de forme expresive, a ciror calitate
artisticd va fi garantatd de valorile estetice si umane
pe care se sprijind.

rominesc
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BORIS CARAGEA: Portret — ghips patinat

BORIS
CARAGEA

ADINA NANU

La Bienala de la Venetia din acest an, sculptorul
Boris Caragea participa cu 13 lucrdri, selectionate
din intreaga sa creatie.

Daruit sculpturii cu o pasiune mereu tinird,
Boris Caragea reprezintd de peste trei decenii o
prezentd constantd in viata artisticd a tdrii noastre,
unde si-a cistigat o necontestatd autoritate. Desi
alese din perioade de creatie foarte diferite, lucra-
rile ce-l reprezintd la Bienald, alcituiesc un an-
samblu legat, demonstrind o evolutie artistica
unitard, consecventi. In monumente, studii sau
portrete, regasim acelasi mod de exprimare simplu,
cald, in imagini concrete usor inteligibile, amintind
de limbajul vorbit al sculptorului, direct, de o since-
ritate cuceritoare.

Pentru deslusirea sensului creatiei oricidrui
sculptor este revelatoare gisirea firelor ce o leagd
de ambianta din jur, de naturd sau de spatiul arhi-
tectonic in care se inscrie. Privitd din acest punct de
vedere, opera lui Boris Caragea apare pitrunsi de
nazuinta spre monumental : chiar lucrdrile de mici
dimensiuni, de la inceputul carierei, sugereazi desfa-
surarea intr-un spatiu larg («Joc dobrogean »,
1936, « Pescar », 1938 etc.), foarte putine dintre ele
raminind la detaliul pitoresc al piesei de vitrini.
in jurul acestor sculpturi imaginatia e tentati si
teasd un peisaj intins, si le plaseze pe culme de
deal, pe fundal de cer.

Viziunea spatiald a artistului s-a format in locurile
copildriei, pe malul Mirii Negre, iar omul i-a apirut
de la inceput cu trupul firesc dezviluit in fata soa-
relui si valurilor. Vechea traditie a mestesugurilor
i-a fost comunicatd de unul dintre bunici — olar.
Totusi nu lutul, ci piatra i-a fost jucirie de
mic, tradindu-i dibdcia miinilor. Pe la 8 ani el a
cioplit dintr-o piatrdi moale de Malta, din lestul
unei cordbii strdine, un ou pe care l-a strecurat in
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cratita de vopsea a mamei §i cu care a spart apoi
toate oudle de Pasti ale copiilor, alegindu-se pe
lingd bitaie cu o meritatd faimd. Toatd copildria el
a diltuit apoi birci, oameni sau flori din calcarul
dealurilor, pe unde colinda mai ales in vacante.

in 1917, tatil siu, muncitor in port, a murit,
lisindu-1 orfan la 11 ani si nevoit si-si cistige exis-
tenta. Muncind ce se gdsea, invitind numai seara,
Boris Caragea reusea totusi si gdseascid timp si
pentru sculpturd. Cautindu-si instinctiv un material
de lucru mai potrivit, el folosea la un moment dat
var de la constructii, pe care-l stingea, apoi risturna
gileata si-l modela repede pind ce acesta se intdrea.

Culegind sfaturi, invatind de la prieteni, studenti
la «Belle Arte», el a reusit treptat sd stapineasca
suficient tehnicile modelatului si cioplitului. Avea
aproape 20 de ani cind sculptorul Fritz Storck, pe
atunci profesor la Scoala de Arte Frumoase din
Bucuresti, i-a vizitat mansarda cu sculpturi, indem-
nindu-| s3-i fie elev. Prietenii au dat un spectacol
adunindu-i bani de drum, si in 1926 Boris Caragea
trecea cu succes concursul de admitere. Firi nici
un ajutor, fard bursi, muncind pentru a-si intre-
tine mama, el a reusit si termine Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, lucrind sculptura in ate-
lierul profesorului Oscar Han.

Din 1932, dupd absolvire, obtinind prin concurs
Bursa Paciurea, el a finceput s3 lucreze intens,
organizindu-si numai dupa un an si jumditate prima
expozitie personald cu vreo 30 de lucrdri. « Femeia
cu cobilita » (bronz 1933) reprezintd in grupul
sculpturilor pentru Bienala de la Venetia un exemplu
de maturitatea cu care se afirma de la inceput
tindrul artist. Sculptura fixeazi o imagine siditd in
mintea lui din copilirie, cea a tdrdncilor cirind
apa cu cobilitele, pe vreme de pace ca si de rizboi,
inclinindu-se usor, dar rezistind mereu sub povara
muncii, infruntind viata cu o impunitoare demni-
tate. in silueta statuii, alcituitd din imbucarea si
opunerea unor usoare arcuiri, sculptorul a realizat
un ansamblu ritmic original, amintind fnsd prin
gesturile mdsurate de procesiunile finfitisate fin
unele reliefuri grecesti clasice. Aceeasi compozitie
clard, echilibratd, constituie calitatea majordi a
nudurilor din acesti ani, in care revine tipul uman
preferat al artistului, ca: «Pe ginduri » (bronz
1934), « Femeie dupid bae » (bronz 1938) etc. Cu
indrazneald tindrul ataci teme majore, etern umane
(«Pieta » — 1934, «Maternitate»—1935), dar revine
mereu la realitatea imediatd, asprd dar plini de
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1. BORIS CARAGEA : Femeie cu cobilita — bronz

2. BORIS CARAGEA:

Femeie cu chitara detaliu — bronz

un farmec inedit. in perioada dintre cele doui riz-
boaie mondiale, Boris Caragea a realizat unele
dintre cele mai evocatoare sculpturi inspirate din
viata Dobrogei (« Joc dobrogean » 1936, « Macedo-
neancd » 1935, « Pescar » 1938 etc.).

Dragostea pentru cintecele populare dobrogene
std la origina altei lucrdri reprezentative « Femeie
cu chitara » (bronz 1940). Concentratdi asupra
acordurilor muzicii, femeia stringe la piept chitara
lungd ; gestul pasionat dar firesc determind toatd
structura compozitiei, comunicind un sentiment
cald de tandrete si incintare. incadrati in forme
geometrice regulate, stilizatd fird a ajunge la usci-
ciune datoritd modeldrii sensibile a formelor, si
aceastd lucrare respird liniste si echilibru clasic.

Dupd 1944 preocupidrile artistului pentru arta
monumentald si-au gasit insfirsit posibilititi de
realizare. « Monumentul soldatului eliberator »
de la lasi (1947), relieful «Muzica » lucrat pentru
Teatrul de Operd si Balet din Bucuresti, in colabo-
rare cu sculptorita Zoe Bidicoianu (1959), « Monu-
mentul Lenin » (1961) sint numai citeva exemple.
in acelasi timp Boris Caragea a participat la nume-
roase concursuri, ca cel pentru « Monumentul
inchinat lui George Enescu » (1957).

Unul dintre proiectele de largad respiratie, care-I
preocupd pe artist de multi ani, dar nu a ajuns
incd la deplina lui realizare, este celal unui monument
inchinat « Victoriei » si destinat orasului Constanta.
Prima idee a compozitiei si-a gisit intrupare inca
in 1944 in timpul rdzboiului, intr-o alegorie cu o
miscare avintatd. « Capul Victoriei » (bronz), ca
un prim rezultat al cercetdrilor artistului
asupra celei mai potrivite figuri femenine, si fin
care generalizarea porneste de la un portret, a
fost expus in 1958.

« Discobolul » (1959) reia, la nivelul noului
umanism al zilelor noastre, idealul sportivului
armonios dezvoltat din statuile lui Miron sau

Policlet. Trupul masiv dar suplu sugereazi miscarea
prin incordarea ca o fringhie ridsucitd, gata si se
destindi. (in expozitie se afli un studiu preliminar,
de dimensiuni reduse, in bronz, statuia monumen-
tald a fost asezatd in cadrul Stadionului « Dinamo »
din Bucuresti si o replici la Constanta). Pe cind in
statuile grecesti citate efortul nu era sustinut de
expresia fetei, de o senind imobilitate, sculptorul
modern a urmirit realizarea expresiei si prin
figurd, localizind in acest mod tipul uman in timp
si spatiu. Pornind de la studii dupd model si auto-




portrete interpretate, Boris Caragea a intirziat 2
mult asupra « Capului Discobolului » realizind o
lucrare care are si valoare independenti (bronz
1959).

De asemeni pentru « Capul pescarului », unu
dintre eroii sculpturii lui, Boris Caragea a facut
studii si portrete, cea mai cunoscutd lucrare fiind
cea expusd in 1957 (bronz).

Majoritatea sculpturilor din ultimii ani graviteazi
dealtfel catre malul madrii, mediu prin excelentd
al vietii artistului. Sub imboldul avintului constructiv
care a cuprins litoralul, multe proiecte de demult
si-au gdsit acum realizare, folosind experienta
sculptorului matur. Asa sint statuile « Desteptarea »
(marmurd roz, 1963) si «La soare » (marmuri albi,
1963), doud nuduri opulente, ale ciror volume
capitd relieful dorit in plind lumind, la fel cum
strilucirea pretioasd a cristalelor de marmuri
trdieste numai sub actiunea directd a razelor
soarelui.

De mari dimensiuni, statuile « Tinerete » (bronz
1963) si « Maternitate » (bronz 1964) reiau tema
desfasurdrii libere a trupului tindir in mijlocul
naturii. Sportiva care iesind din api isi scoate casca
cu un gest de cariatidd, ca si tinira mami care-si
adord copilul intr-o pozitie de semnificatie simbo-
licd, intrupeazi un ideal uman de sidnitate tru-
peascd si sufleteascd.

in toate lucririle, firi exceptie, el recurge la
reprezentarea unei umanitdti robuste, sinitoase,
minatd de porniri vii, de elanuri generoase, dar
mereu echilibratd. Opera lui Boris Caragea nu
cunoaste criza sau deruta, nimic nu turburd perce-
perea clard a realititii, durerea e stipinitd, lupta —
un prilej de incordare si de desfisurare de forte,
bucuria — sigura si calmd. Formele pline, masive,
comunicd ceva din linistea naturii. Generalizarea nu
duce niciodatd la despersonalizare: chiar in cazul
reprezentdrii unor idei larg generalizatoae, detalii
precise definesc conturul unei individualitati, fi-
xind-o in timp si spatiu.

Rod al unei personalititi distincte, imbinind o
nativd gingdsie sufleteascd cu forta fizicd a pietra-
rului, creatia lui Boris Caragea e azi in plind desfa-
surare.

Cele 13 lucrdri ale lui Boris Caragea expuse la
Bienala din Venetia ii reprezintd principalele cons-
tante.

Notd: Titlurile subliniate indicd sculpturile cu care artistul
participa la Bienala de la Venetia — 1964.




ION
PACEA

GINA COPACI

Cele trei lucrdri prezentate de pictorul lon Pacea
in expozitia orasului Bucuresti, marcau o treaptd
noud, in creatia sa. Evolutia lui Pacea s-a produs
in sensul unei simplificiri a mijloacelor — o simpli-
ficare care nu finseamni siricire, ci concentrare.
Ultimele tablouri expuse, ca si cele din atelier,
terminate sau fincd in lucru, viddesc elemente ale
unei viziuni decorative, care finsi nu diminueazi
substanta lirici a artistului. Simplificate ca linie,
imaginile lui Pacea pdstreazi, prin culoare, materia-
litate si putere emotionald. Laconismul desenului
se imbind cu o cromatici gravd, caldd, dind un
timbru specific tablourilor lui.

Avem in fatd lucrdrile sale pentru actuala expo-
zitie a Bienalei venetiene: un portret de tiran,
citeva naturi moarte, o compozitie cu doud perso-
naje, un peisaj industrial. .. Nu este loc pentru
echivocuri in intelegerea tablourilor lui Pacea,
subiectele neconstituind pentru el doar pretexte
picturale, pictura fiind, asa cum ne madrturiseste,
mijlocul de transmitere a emotiei, a sentimentelor
pe care le trdieste in fata lumii. Chiar daci linia
de care se foloseste pare uneori rigidi, tabloul in
ansamblu este riguros compus si trdieste prin
culoare. Fird abuz cromatic, fird contraste puternice,
chiar adinamice in bidimensionalitatea tabloului,
reprezentdrile plastice ale pictorului traduc insi
ipostaze sufletesti si transmit o senzatie de autenti-
citate, de prospetime sufleteasci, de echilibru.

In ciutarea formei celei mai adecvate tempera-

mentului sdu, artistul s-a intilnit firesc cu modali-
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titile de expresie ale artei populare. In multe
tablouri apare fondul negru cu ornamente colorate
ale scoartelor tdrinesti. Pacea fincearcd si valo-
rifice si virtutile picturale, nu numai cele deco-
rative, continute in covor, dar regindite pentru
pinzd si pentru subiectul sdu. Apelul la sursa de
inspiratie folclorici nu se soldeazi cu simplul
imprumut al motivelor populare si transpunerea lor
in ulei.

« Apelind la covor, spune artistul, nu se poate
prelua si gindirea creatorilor de covoare, ci numai
o sugestie compozitionald, niste acorduri cromatice.
Noi nu facem artd in mod spontan, ci o artd elabo-
ratd, ginditd, si ginditd altfel, mai complex, de pe

pozitia noastrdi de oameni ai secolului XX. Este

necesard o interpretare personali a modalititilor
de expresie ale artei populare si o adecvare a lor
la noile

realititi, la noul continut de idei

ciruia fi dim noi formd plastici. Specificul
national in picturd nu se obtine prin simpla trimi-
tere la ceramica, la icoanele populare, la covorul
rominesc etc. . E o problemd mai complexd. Luchian
nu e autentic national numai pentru ci a pictat
ulcele si flori, peisaje si oameni de la noi, ci este
national mai ales prin structura afectivd. La fel, pentru
a ne referi la alt exemplu, frescele ministirilor din
stilului

Moldova sint concepute pe canoanele

bizantin, dar cu citi personalitate ! Amprenta
nationald a acestei picturi murale trebuie descifratd

mai cu seamd in desen, in colorit, intr-un anume

ION PACEA: Femei — ulei P

ION PACEA: Peisaj industrial — ulei
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ION PACEA : Masa de sah — ulei

spirit comun si ceramicii si scoartelor care se fi-
ceau la noi pe vremea aceea. . .

Grija pentru specificul national nu trebuie si
insemne insd refuzul descoperirilor plastice valo-
roase ale artei contemporane. Brancusi a cunoscut
ce se ficea in sculpturd, si totodati folosea, ca
sugestie, atit strivechile sculpturi desgropate de
arheologi, cit si pietrele savant slefuite de api,
lemnul cioplit de artistii populari, dar totul vdzut
cu ochiul unui modern. Artistul contemporan nu
poate fi rupt de ceea ce se intimpld in artd, in li-
teraturd, in stiintd, in societate, pretutindeni pe

glob ».
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Imi amintesc ci artistul Pacea a fost anul trecut
intr-o cilitorie de studii in ltalia. ..

« A fost pentru mine o experientd deosebit de
pretioasd. Giotto, Piero della Francesca, Michel-
angelo, vdzuti acolo, in contextul geografic, in
ansamblul arhitectonic, pot fi cu adevidrat cunoscuti
si intelesi.

Am vazut si multd artd modernd. Figurativa si
nonfigurativi. Am privit mult, cu interes. Mi-am
dat seama, si doar acolo, comparind, iti poti da
pe deplin seama, de superioritatea artei figurative,
mult mai complexd, mai umani si etern valabili.

Este foarte interesantd scoala de picturd italiani

moderni, fincepind cu Modigliani, trecind prin

Boccioni, Carra, Severini, Guttuso, Campigli,
Gentilini, maestri ai artei figurative, dintre care
unii legati puternic de realititile sociale (ca Renato
Guttuso). Artd realistd se face de milenii, dar
realitatea e din ce in ce mai complexi. Ea cere
artistului gindire si sentimente complexe. Realitatea
exprimatd in forme si culori nu poate fi realitatea
ca atare, ci realitatea filtratd prin subiectivitatea
Noi,

intr-o societate in plind transformare, nu se poate

pictorului, om al epocii sale. care trdim
sd nu ne integram spiritului nou, avintat, contem-
poran in care si abordim aceasti noud si bogatd
realitate sociald. Dar nici asta nu e suficient ; preo-
cuparea pentru ceea ce oglindim, trebuie firesc si

se asocieze cu grija pentru felul cum oglindim. .. ».

ION PACEA: Colectivist din Dobrogea — ulei




Patru pinze, gata preparate, stau intinse, albe, pe
sasiuri. Nu vor rimine multd vreme asa, imaculate.
lon Gheorghiu insd, ca si md pofteascd in atelier,
si-a intrerupt lucrul si, in pauza prilejuitd de vizita
mea, discutim. Despre picturd. Despre pictura lui
Gheorghiu, mai ales despre lucririle sale care il
reprezintd la cea de-a XXXll-a Bienald de la Venetia.
Artistul si-a pregdtit destul de minutios alcituirea
« panoului » sdu, selectionind din atelier, din
diverse colectii de stat sau particulare, vreo 25 de
lucrdri — citeva din ultimii doi ani, cele mai multe
de anul acesta.

Gheorghiu e laborios si productiv. Lucreazi in
permanentd, totdeauna are o pinzd neinceputd,
alituri de altele multe in lucru, alituri de altele
Prin efortul

multe terminate. acesta permanent,

artistul cautd mereu sa ridice nivelul artistic al
picturii sale. Calitatea artisticd este de fapt criteriul
care a stat la baza alcituirii lotului pentru Venetia.
Si, pornind de la aceastd cerintd, artistul s-a striduit
ca ansamblul sd fie unitar ca stil, lucrdrile variate ca
gen si pe cit cu putintd diferite ca problematica.
Un repertoriu cu un inventar inchegat, chiar pentru
o expozitie personali. Gheorghiu nu a deschis
pind in prezent o expozitie. A figurat cu regularitate
la expozitiile de stat, la expozitiile tineretului, la
expozitia de la Moscova din 1958, iar anul trecut la
Bienala internationald a tineretului de la Paris.
Actuala Bienald de la Venetia constituie deci, prin
numdrul mare de lucrdri fatd de participdrile la
manifestdri anterioare, o mai importantd confrun-
tare cu publicul, cu critica, cu colegii de pe diverse
meridiane. Ea fi incumbd si un spor de rispun-
dere, pe care entuziasmul tineretii e gata si si-o
asume.

Strddaniile artistului se pare a nu fi fost zadarnice.
Pictura aceasta, cel putin in ansamblul de care
vorbim, unitard ca stil, are in ea o liniste solemni
si senind, accentuatd de culorile calde, vibrate,
subtil imbinate cu efecte de catifeldri ale materiei.
Dinamismul si frimintarea interioard nu lipsesc,

solicitate fiind de ideile ce stau la baza unora dintre

ION
GHEORGHIU

HORIA HORSIA

lucridri, dar, fie prin cromaticd, fie prin compozitie,
sint subordonate concluziei finale, acestui sentiment
de liniste bazat pe un optimism robust, inspirat de
increderea fin viatd.

De citeva ori — cu prilejul publicirii unor cronici
sau in cadrul dezbaterilor ocazionate de deschiderea
diverselor expozitii — vorbindu-se despre pictura
lui lon Gheorghiu din ultimii patru-cinci ani, perioada
in care artistul a fost remarcat mai mult decit « printre
altii », s-a cautat fie descifrarea unor influente in
pictura sa ori chiar revelarea unor sinteze pe care
arta lui Gheorghiu le-ar exprima ca un corolar al
asimilarii artei fnaintasilor. S-a spus, de pilda, ca se
simte in pictura sa influenta lui Braque; s-a spus,
altddatd, cd artistul ar realiza o sintezd intre Pallady
si Luchian sau Luchian si Tonitza — remarcile consti-
tuind o constatare si, in acelasi timp, o apreciere
criticd, cu sens pozitiv, alteori cu sens negativ.
Pirerile pot fi discutate, acceptate ori nu. in orice
caz ele au ardtat ca existd interes pentru ce picteaza
si cum picteazda Gheorghiu.

Desigur cd influentele, in cel mai bun sens al cuvin-
tului, sint firesti, mai ales cind e vorba de un artist
care are fincd acces la expozitiile tineretului. lar din
cu totul remarcabila pricepere a lui Braque de a
compune un tablou, oricine poate si invete fird a
risca, fiind inzestrat cu talent si personalitate, esuarea
in pastisd. Gheorghiu a finvatat de la Braque, dar a
invitat, de pildd, si de la Ter Borch, dupd mesterul

olandez de odinioard executind, pentru propriile-i

studii de atelier, chiar copii. Asemenea influente,
Gheorghiu a asimilat si va mai asimila, pentru ca
este receptiv la finvatatura unora dintre maestri.
Procesul de asimilare este la el firesc: fard pastisa,
imitatie, epigonism.

Mai importante sint referirile la artistii romini.
Aici legitura se impune, parcd, de la sine. E dialectic
motivata. Se ne gindim la Grigorescu si Luchian, la
Luchian si Tonitza, la Luchian si Ciucurencu. . .
Contributia personala a fiecirui mare artist apare
ca veriga unui lant, cind incerci sa fnsiri momentele
importante de-a lungul evolutiei artei noastre. Vor-
bind despre Gheorghiu, trebuie si pastram propor-
tiile: ar fi pretios sa incerc a-| alatura marilor inain-
tasi sau sa incerc a-i contura contributia personala
la patrimoniul picturii rominesti. E limpede pentru
oricine ca artistul, chiar pe un drum propriu fiind,
evolueaza uneori mai rapid, alteori mai lent, si,
desi unele lucridri realizate pina in prezent se poate
presupune ca vor rezista timpului, Gheorghiu de
acum fnainte va putea da lucriri de importanta
apreciabild, talentul siu manifestindu-se din plin
in baza experientelor acumulate, atit in ceea ce
priveste cunoasterea transformirilor ce se petrec
in viata noastra sub ochii nostri, cit si in ceea ce
priveste perfectionarea mestesugului in acord cu
aprofundarea acestei cunoasteri.

Din anii de studentie Gheorghiu a finvitat mai
ales de la Camil Ressu in primul rind respectul ce
ti-l impune realitatea ca obiect al artei si respectul
pentru propria-ti muncd, iar in al doilea rind a invitat
rigorile desenului. Temperamental s-a simtit legat
de alti maestri: Luchian, Tonitza, Pallady. N-a pictat
ca ei si n-a incercat sa realizeze vreo sintezi in care
arta lor sd intre drept element component. E plimidit
insd din acelasi pamint care i-a niscut pe Luchian,
Tonitza, Pallady. Profunda omenie a lui Luchian
isi face loc pe undeva si in pictura lui Gheorghiu ca
si simtul pentru decorativ al lui Tonitza, ca si lirismul
lui Pallady. Nu pentru ci Gheorghiu ar incerca si
imprumute de la maestri, ci pentru ci simtind si

gindind profund ajunge la sursa din care si-a tras
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seva arta inaintasilor: realitatea romineascd. Ajunge
implicit la arta romineascd, de la folclor la zugravi,
de la zugravi la maestri. Dar trdieste in contempora-
neitate, cum el insusi marturiseste.

— Doresc, simt si cred — spune Gheorghiu —
ci ceea ce fac se leagd pe undeva de creatia meste-
rilor nostri populari. Nu citind elemente de folclor,
ceea ce pentru mine personal ar insemna mai
degrabi o legiturd de suprafatd, ci exprimind in
limbaj modern idei si sentimente contemporane,
dupd ce am asimilat invdtitura maestrilor picturii
noastre si a mesterilor de demult. Mid gindesc
uneori la frescele noastre vechi. Nu le caut, nu le

urmiaresc in mod intentionat, dar cunoscindu-le md

simt printre ele acasd. Poate existd o legdtura intre

acest sentiment si necesitatea de a picta pe doud

dimensiuni.

— Socotesti a fi singura modalitate de a te exprima

ION GHEORGHIU: Naturd moarta in pictura moderna?
cu pasari — ulei

— Nici pe departe. Este doar modalitatea care

ION GHEORGHIU: Combine (peisaj

cred ci-mi corespunde personal, mai bine. Astfel
agricol) — ulei

md exprim firesc, intr-un portret, intr-o compo-
zitie, naturd moartd sau peisaj.

Gheorghiu nu face o picturd de miscare, exteorio-
rizatd. Staticul nu este insd, in pictura sa, rigid, tea-
pan, lipsit de viatd. Contribuie la stabilirea unui
echilibru pentru care artistul utilizeaza, in suprafete
de culoare, conjugate cu scheldria unui desen sever,
unghiul drept, compunind pe orizontale, verticale
sau diagonale. Aceastd nemiscare are in esentd un
dinamism interior, corespunzitor sentimentului de
midretie, pe care il descoperim fin tratarea unor
subiecte vdzute si simtite ca monumentale de artistul
insusi: « Peisaj industrial » sau « Peisaj agricol »
de pilddi. Primul reprezintd « portretul » unei
uzine pictat in rosuri, cu numeroase constructii
verticale, printre care o retortd reeditind in forma
ei coloana firi sfirsit a lui Brancusi. Aluzia la coloand,
fireascd, naturald, se repeti in compozitie ca un

nobil motiv muzical, accentuind in rosul ce pare a

insemna forta, semnificatia peisajului care vrea si

PREBT S fie impresionantul atelier al unui demiurg modern.




Al doilea cuprinde privelistea largd a unui lan de
grine in plind vard. Pe galbenul intens, uriase sece-
ratori rosii, contribuie la transmiterea unui senti-
ment stenic.

La realizarea acestor compozitii Gheorghiu folo-
seste experienta cistigatd studiind numeroase na-
turi moarte cu flori, cu fructe, cu pasari, cu instru-
mente muzicale, fiecare motiv plastic punindu-i
spre rezolvare altd problema.

Cdutdrile, fincercdrile, experientele sint foarte
numeroase, incununate uneori cu mai mult, alteori
cu mai putin succes, purtind amprenta personali-

tatii artistului, conturatd dupd ani-muncd. Daca

ndzuiesti sda te exprimi in contemporaneitate,

trebuie sda gindesti si sd lucrezi imens, in timp.

ION GHEORGHIU: Nud asezat — ulei




1. ION GHEORGHIU : Naturd moartd cu cani albastrd — ulei

2. ION BITAN: Portret — ulei

Multor artisti contemporani, indrazneti in cautari,
le este proprie preocuparea de a se manifesta
in domenii diverse ale plasticii — pictori, sculptori,
graficieni sau decoratori — interesindu-se in special
de arta monumentald, care le ofera un cimp vast de
activitate. Asa fiind, nu ne mira deloc faptul cd in
atelierul lui lon Bitan intilnim recentele sale incercari
in ceramicd sau il gisim pe artist aplecat asupra unor
proiecte pe care le va realiza in sgraffito la Galati.
De altfel, artistul nu e la prima sa manifestare in
domeniul artei decorativ-monumentale. Cu ani in
urmd a pictat o frescd impreund cu colegul siu
Paul Gherasim si a realizat apoi un mozaic pentru
Mamaia.

Totusi a ramas fidel sevaletului, remarcindu-se
la expozitiile de stat si, in ultimii ani, figurind in
cadrul expozitiilor noastre deschise la Bratislava,
Praga, Berlin, Atena (1960), Ankara, Istambul,
Sofia (1961), Dresda (1963). Acum, iatd-l, la a
XXXIll-a Bienald de la Venetia.

Cine l-a urmidrit pe Bitan inca de la expozitia
sa personald de acum sapte ani a putut constata
stradania artistului de a se gisi pe sine pe drumul
investigarii plastice a realitdtii. Pe drumul acesta,
Bitan a strabdtut perioade care pot fi, intr-o oarecare
masurd, delimitate, in functie de reliefarea anumitor
trasaturi in modul de exprimare al artistului,
de slefuirea mestesugului, ceruta de transpunerea
in imagini a subiectelor. Intr-o perioadi de in-
ceput se incadreazd portretele, peisajele si florile
expozitiei personale, vadind asimilarea finvata-
mintelor de bazdi din anii de studii si detasarea
artistului de profesori. Semnalam la acea dati verva
paletei sale, varietatea raporturilor cromatice, o
anumitd exuberantid care socoteam a dezvalui poten-
tialul afectiv al artistului. Sensibilitatea lui Bitan s-a
exteriorizat atunci, mai ales, prin luminoasele peisaje



dobrogene cu soare mult si cer limpede. Era un
moment de manifestare a unui lirism juvenil. Evolutia
spre o picturd in care ideea constituie elementu]|
principal al mesajului artistic, nu putea fi atunci
banuitd, dar am remarcat-o nu peste multa vreme.
in acest sens am apreciat, de pildi, cunoscuta compo-
zitie cu tractoristul, « Doi amici », care nu este
straind de viziunea neorealismului italian, dar care
reflecti meditatia artistului in fata unei realitdti
specifice dezvoltdrii constiintei sociale in conditiile
transformdrilor petrecute fin viata noastra — a
muncitorului romin si a artistului, romin, in acelasi
timp. Asemenea perioade se succed relativ rapid,
inglobind fiecare un numar restrins de lucrari.
Datorita acestei permanente mobilitati a viziunii
artistului, cele 14 lucrari de la Venetia,
desi apartinind doar ultimilor patru ani, sint
destul de diferite. De la «Flori rosii » — un
buchet de pete de culoare in mijlocul altora, degajat
asternute pe fondul alb, totul un joc coloristic,
diviziunea cromaticd traducind aici buni dispozitie
si efervescentd tinereasci — pind la compozitia de
intensi atmosferd, « Zi fincinsi », se desfisoard
simtirea si gindirea pictorului sub diverse si suc-
cesive infatisdari. Daca in « Cochilii » Bitan isi pune
spre rezolvare probleme de materie a picturii,
dacd in « Vapoare ancorate in larg » il intereseaza
rezolvarea unor raporturi cromatice in compozitia
tabloului, dacd in « Costum tdrdnesc cu paldrie »
se intereseazd de arta populard nu ca simplu citat,
ci ca relevare a wunor calititi decorative ale
acesteia, alte lucrdri se evidentiazi prin ideile pe
care le dezvoltd. Dialogul dintre nou si vechi din
lucrarea « Bloc pe Calea Grivitei » pledeaza pentru
elementul nou fird ostentatie: pledoaria e convin-
gdtoare, poezia cisutelor marunte din jurul blocului
nefiind anihilatd. « Recolta », prin omenesc natural,
planuri mari, miscare sugeratd, e un epic raport de
activitate al colectivistilor. « Casa din WWeimar »
este o lirici evocare de atmosferi. in sfirsit,
compozitia « Zi fincinsda » e ceea ce in bele-
tristici ar fi clasat drept pastel al colinelor
dobrogene, vara, cind soarele e la cruce. Doi cai
si-o grebld mecanicd sint singurele elemente cu
contur precis si cu identitate, din vasta priveliste
de cafeniuri. Clarificarea altor detalii ar fi ficut
peisajul mai citet, dar ar fi diminuat sentimentul si
autenticitatea atmosferei. Ajunge Bitan aici la sin-
teza prin eludarea detaliilor, compensatd de sporirea
picturalitdtii suprafetei colorate. Rimine la aceastd




soiugie? Rezolvarea acestui tablou constituie o
formuld? Nu cred. Ne confirmd artistul insusi:
« Nu se pot stabili solutii permanente fira pericolul
manierismului. Nu se poate nici apela la solutiile
temporare ale altora fird pericolul fintruchipirii
imaginii deja vazute. Trebuie si afli un mod nou
de a compune, de a utiliza ritmuri noi pentru
ideile si sentimentele noi ale epocii noastre. Lim-
bajul picturii e limitat si e firesc sd asimilezi ceea ce
convine sensibilitatii tale, ca si ajungi a te afirma
personal si original, traducind in picturd ceva din
cildura umand, din pamintul pe care trdiesti si
aerul ce-l respiri ».

Printr-o intimplare avem in fatd « Casa lui Refik
Seicamet », un peisaj dobrogean din 1957, prezentat
la expozitia personald, si « Zi incinsa », tot peisaj
dobrogean, datat 1964. Acelasi artist, aceeasi sensi-
bilitate artisticd. Dar cita deosebire ! Lirismul juve-
nil de odinioard a facut loc meditatiei serioase, de
unde rezultd intelegerea profundda realitdtii si redarea
impresionanta a atmosferei. Un limbaj corect, dar
inca scoldresc, a facut loc unui limbaj modern, sintetic,
concentrat, cerebral, de unde o evidentd forti a
expresivitatii plastice. Dar, nici astazi nu-i putem
banui lui Bitan evolutia viitoare. E adevdrat: a ajuns
sa traducd in picturd « ceva din cildura umana, din
pamintul pe care traieste, din aerul pe care-l respira ».
Drumul este deschis Tnainte: noile continuturi de
viata ii vor solicita talentul si maiestria. Nazuinta
artistului de a le gisi echivalentele plastice, de a le
reprezenta prin graiul picturii de sevalet sau prin
acela al artei monumental-decorative, este prezenta in
tot ceea ce Bitan creeaza. Si daca nu poti banui ceea
ce va da miine, seriozitatea si robustetea cu care te
intimpind astizi te indeamnid si-i acorzi toatd incre-
derea.

ION BITAN: Vapor in larg — ulei

ION BITAN : Costum taranesc cu palarie — ulei
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« 25 images de la passion d’un homme »
— Geneva 1918, douid editii.

« Die Passion eines Menschen »
— Miinchen 1921, 1924, 1928.

« La douleur d’un homme »
— Shanghai, 1933 — 1957, 6 editii.

« Kada cilvéka ciesanes »

— Riga, 1941.
« Calvarul unui om » — Bucuresti — 1946.
— 1919, Geneva, — « Mon livre d’heures »
— 1920 — 1926 — 1927 — 1957, Miinchen —

« Mein Stundenbuch »

— 1922 — 1930 — 1948, Chicago, Toronto —
« My Book of hours »

— 1933 — 1957, Shanghai — « Ma confession »
si asa mai departe. Continuatd, lista lucririlor de
graficd ale lui Frans Masereel, pare fird sfirsit.

Din 1921 si pind astdzi, neintrerupt, expozitii in
toatd lumea: in principalele orase vest-europene,
la Moscova, Sofia, Tunis, New York, Mexic si
China.

Cele mai importante monografii si studii despre
Masereel ating numirul de 70.

in 1950, activitatea de grafician a lui Masereel a
fost incununati cu marele premiu al Bienalei din
Venetia.

Dar, activitatea lui Masereel nu s-a limitat numai
la graficd (desen in tus, gravurd in lemn), ci a cuprins
si acuareld, picturd, artd monumentald, decor si
costume de teatru si de film, ba chiar si scenariu
de film.

A cilitorit mult prin Europa, pind in Caucaz, in
America si China.

Scriitori — pe care cu totii fi admirdm si i iubim
— ca Romain Rolland, Th. Mann, St. Zweig s.a.,
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l-au admirat, l-au iubit, asezindu-l alituri de Goya,
Daumier, Balzac sau Walt Whitman.

Frans Masereel s-a niascut acum 75 de ani, la
31 iulie, la Blankenberg, un orisel flamand.

In noiembrie 1923, Romain Rolland scria: « Eu
nu sint prea darnic cu elogiile. Dar n-am obiceiul
cind admir sa le precupetesc. Eu privesc pe Masereel
ca pe unul din marii artisti in viatd — fird nici o
indoiald, ca pe unul din cei mai puternici creatori
de forme si de misciri, in domeniul desenului;
si afirm cd numele sdu (. ..) va fi pus mai tirziu in
rind cu Goya si cu marii maestri gravori ai Germaniei
si Tarilor de Jos. Admir geniul lui Masereel si imi
place caracterul lui. E unul dintre spiritele cele mai
libere pe care le-am cunoscut in Europa (cit de putine
am cunoscut din acestea !). Omul este la indltimea
artistului. Acest flamand robust, care poartd in el
chermesele violente si misticismul iluminat al fla-
manzilor, orgiile si doliul acestui pamint stropit cu
singele secolelor de bitilii, in fond, poate, cu putin
din tragismul spaniol, este fratele lui Jean-Cristophe,
care era nepotul unor flamanzi ca si Beethoven.
Ca si Jean-Cristophe el cuprinde cele doud lumi,
germanica si francezd, pe care le cunoaste adinc
si pe care le iubeste deopotriva ».

Thomas Mann in 1926, vorbind in prefata lui
« Stundenbuch » despre autor, spune: «El nu este
un moralist, un tutore al sufletelor sau un monoman
al ideilor: e un tovards de viati, un tinir bun,
curat, care trdieste viata in mod cinstit si daci o
critici pentru defectele ei nu o face dintr-o indir-
jire teoreticd ci numai din cea mai naturald pornire ».

Aprecierile despre omul Masereel se pot cita
la nesfirsit si chiar noi, privitorii operei sale, care
nu l-am cunoscut personal, sintem atrasi in mod

FRANS MASEREEL: Din ciclul « Soarele » — xilogravura

irezistibil de omul Masereel pe care-l ghicesti din
lucrdrile sale, cel care cu o sinceritate absolutd
ni se destdinuieste, cel care iubeste cu atita inten-
sitate tot ceea ce este viatd si umanitate si care
condamnd tot ce i se opune; cel care a parcurs
cu inima deschisd, cu o intelegere caldd si inteli-
genti vie secolul nostru. Simti in opera sa in centrul
cireia intotdeauna e plasat omul — fie cd e vorba
de condamnarea biciuitoare sau ironici a dusma-
nilor unei vieti fericite pe care ne-o dorim cu totii
in mod firesc, fie ci e vorba de exaltarea acestei
vieti — atita pasiune arzitoare si diruire totald,
incit e imposibil si nu fii cucerit.
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FRANS MASEREEL :

Negru pe strada — ulei (1950)

in « Ceaslovul meuy, Masereel s-a reprezentat in
prima fild pe sine, la masa de lucru, ca pe un mese-
rias din evul mediu. Ca si acesta, el a muncit foarte
mult, aldturind unei puternice imaginatii creatoare
o mare usurintd a miinii, o memorie foarte puter-
nici, o mare credintd in misiunea sa care nu vor
inceta toatd viata.

intr-o scurti autobiografie apiruti in 1926,
Masereel arata cd artistul care-i place cel mai mult
— si sublinia, ca artist — si ca om este Van Gogh,
acest « fondator si erou al expresionismului mo-
dern » (Jean Leymarie).

Arta, Masereel a invitat-o sase luni la Academia
de artd din Gand, apoi a trecut la «scoala vietii,
a strazii », singura care i-a trezit interesul, cum o
mirturiseste el insusi. In tinerete a cilitorit mult
prin Germania, Anglia, Tunisia. Lucririle sale
dinainte de 1915 sint putin cunoscute. Vorbind
despre arta sa dinaintea izbucnirii primului rdzboi
mondial, Masereel spune: « M-am complicut
intr-un realism cras, foarte flamand — chermese,
baluri publice, cocote si marinari...» «Am
teancuri de schite dupd naturd, strdzi, curti, spe-
lunci. intotdeauna am lucrat mult. »

Rizboiul a reprezentat un punct de riscruce
in viata si conceptiile lui Masereel. Dintr-un
« talent indiferent, senzual, razboiul a ficut o
figurd spirituald, un organ al constiintei sociale »
— spune Thomas Mann (prefata la « Ceaslovul
meu »). fn 1915, Masereel se exileazi la Geneva,
unde se aldturda cu finflicirare grupului de intelec-
tuali pacifisti, care in frunte cu Romain Rolland se
opun nebuniei riazboiului. Romain Rolland in 1926,
amintindu-si de acele vremuri, spune: «timpul
nostru singeros, care sub mantia eroismului si
idealismului ascunde atita grozidvie si ipocrizie,
avea nevoie de penelul unui Daumier si al unui
Goya. Din rindurile lor face parte Masereel ».

Din 1917 pind in 1920, la inceput in « Les Ta-
blettes », apoi in « La Feuille », mici gazete scoase
de acei oameni curajosi care se opuneau razboiului,
Masereel publicd, zi de zi, peste o mie de desene
antirazboinice de o mare vigoare publicistica.
Trédsdturile largi si nervoase de pensuld traduc cu
o puternicd fortd de evocare, verva pamfletard a lui
Masereel, dovedind o mare sigurantd a mestesu-
gului si o constiintd precisda a scopului urmarit.
Limbajul simplu si convingitor al negrului de tus
pe hirtie alba ii serveste minunat sd ilustreze ceea
ce ascund de fapt declaratiile sforditoare ale politi-
cienilor.




De la tus, Masereel trece la gravura in lemn si,
dacd primele sale lucrdri vor aminti de desenul in
tus, foarte curind operele vor creste organic din
lemn. incepind cu anul 1917, paralel cu desenele
sale, xilogravura va fi domeniul in care Masereel
se va exprima cu precddere. Acest vechi mestesug
care in evul mediu si in Renastere cunoscuse epoca
sa de glorie, considerat apoi mijloc ieftin de ilus-
trare, renaste sub dadltita lui Masereel si e dus la
desdvirsire. Acest mod de expresie care, pe linga
faptul cd favorizeazd multiplicarea si deci o foarte
largd rispindire, mai are darul de a fi de o elocventd
directd, spirituald si concentrati. Toate aceste
calitdti convin perfect lui Masereel, artist atit de
opus in conceptie tendintei de «artd pentru artd »,
mare evocator de idei, liric, psiholog, deseori
povestitor dornic si transmitd oamenilor mesajul
contemplatiilor sale, al sentimentelor, gindurilor,
viziunilor, al pozitiei sale fati de problemele lor.
Masereel n-a creat niciodatd opere formale, strict
decorative, simple armonii de alb si negru, ci a
sipat in plicuta lui de lemn, totdeauna, sentiment,
pasiune, revoltd, dragoste. Aceastd exprimare a
unui prea plin sufletesc di efectul omenesc puternic,
aldturi de cel pur estetic, xilogravurilor lui Masereel.
Din bétrineasca artd a xilogravurii, in care ca si
«acum 500 de ani in afard de geniu, cum spune
Thomas Mann, nu-ti trebuie decit o plicutdi de
lemn », Masereel a reusit sia facd o artd moderni,
datoriti continutului siu atit de nemijlocit legat
de viatd si prin ritmul sdu atit de indrdznet contem-
poran. S-a vorbit mult in legiturd cu viziunea
cinematografici din ciclurile de gravuri ale lui
Masereel. Thomas Mann, rdspunzind chiar chestio-
narului unei reviste de cinema in care se punea
problema daci din film se poate face un lucru
spiritual-artistic, a spus: desigur ci da! Si, mai
departe, ce film |-a emotionat cel mai mult: « Das
Stundenbuch » al lui Masereel. Masereel a iubit
mult cinematograful, a scris chiar scenarii de film
si ciclurile sale de gravuri, despre care vom vorbi
mai departe, le numeste « romane in imagini »,
ceea ce este dupd Thomas Mann, de fapt definitia
filmului.

In cadrul strimt al unei mici plici de lemn in
care vechii maestri sipau intr-o formi mai mult sau
mai putin rigidd imagini din vietile sfintilor, Masereel
aduce un element cu totul nou: viziunea cinema-
tografici. Desenele ciclurilor sale au ritmul, forta
concentratd, pulsul imaginilor de film. Privite una

FRANS MASEREEL : Amintire din Londra (Hyde Park) — ulei (1932)

dupa alta dau impresia de film, atit sint de dina-
mice. In ele pulseazi ritmul, viteza secolului XX.

Masereel a reusit sd-si creeze incd de la primele
sale xilogravuri un stil propriu. N-a cdutat nicio-
datd noutiti factice de limbaj, ci, servindu-se numai
de limbajul natural al uneltelor si al materialului,
a reusit sa concretizeze in imagine plasticd ceea ce
trdia cu intensitate. In gravurile sale nu intilnesti
nici un fel de arhaism inutil. Fiind un artist modern,
un artist care a cunoscut si a trdit in mijlocul eferves-
centei tuturor curentelor estetice de la inceputul
secolului nostru, el a preluat —in midsura in care
serveau exprimdrii personalititii sale puternice —
unele cuceriri ale cubistilor, ca de pildid: reducere
la esential, sintetizare, geometriziri, preocupare
pentru compozitii monumentale, puternic ritmate.

Ceea ce nu inseamnd cd Masereel ar putea fi cit
de cit considerat cubist. Toti criticii care s-au
ocupat de creatia lui Masereel sint de acord ca
daci e absolut necesard o categorisire a sa, a
acestui independent iremediabil, el ar putea fi
considerat ca expresionist pentru cd majoritatea
operelor sale sint de ordin ideoplastic. De asemenea
pentru ci niciodatd nu se teme de deformiri expre-
sive, pe care insd nu le cautd cu tot dinadinsul, ci
numai pentru a obtine o mai puternicd senzatie de
adevir, de viatd. Uneori insd imaginatia sa nestd-
vilitd se va deslantui, creind viziuni grotesti, fantas-
tice, de vis, de cosmar chiar.

Primele cicluri xilografice ale lui Masereel «Debout
les morts» si « Les morts parlent », ambele apirute
in 1917 la Geneva, paralel cu desenele din ziare,
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2. FRANS MASEREEL :
gravura

Din ciclul « Ceaslovul meu » — xilo-

3. FRANS MASEREEL: Din ciclul « Orasul » — xilogravura
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amintesc de acestea ca stil si continut, fiind repre-
zentdri ingrozitoare ale razboiului care nu mai lua
sfirsit. Aceste cicluri sint, cum arita Romain
Rolland « opere ale rizbunirii, al ciror strigit de
durere si revoltd va rdsuna in viitor ».

in 1918, la Geneva,
imagini », « Calvarul unui
poveste fard cuvinte,

apare primul «roman fin
om ». Acesta este o
care va deveni forma de
expresie preferatd a lui Masereel. Gravurile iti
vorbesc cu graiul lor, propriu, si se urmiresc cu
incordare ca cel mai pasionant roman sau film.
De acum in opera lui Masereel nu va mai exista
desen pe fond alb, ci toatd suprafata va deveni o
constructie organizatd de alb si negru. Masereel
ajunge la un stil personal foarte indrdznet. De
inspiratii foarte diferite, aceste
imagini » vor contine, unele substanta unui roman,
(cum ar fi « Calvarul unui om », « Ceaslovul meu »,
« Poveste fard cuvinte »), sau a unei nuvele (« Fapt
divers »), altele dezvoltarea in episoade succesive

« romane in

a unei idei, a unei cugetdri filozofice sau contem-
pliri poetice (« Soarele », «ldeea »). Altele gru-
peazd in jurul unei teme comune diferite evocdri
nelegate intre ele in mod direct (« Souvenirs de
mon pays », « La Ville », « Figures et Grimaces »,
« Jeunesse », etc.).

« Calvarul unui om » este opera cu cel mai pro-
nuntat caracter adinc social a marelui creator
Masereel. Este povestea de-a lungul a 25 de gravuri
a unui copil nascut in afara cdsatoriei, care, hulit,
nedreptitit de o societate potrivnicd,
inchisoare. lesind de aici, refuzind ispitele, el incepe
Luptind pentru o lume mai dreaptd,

ajunge la

sd invete.
ajunge in timpul unei greve sd conduca pe muncitori
si organizeazd fraternizarea cu soldatii trimisi sd
reprime greva. In cele din urmi, arestat, e con-
damnat si pus la zid. In ultima fild il vedem scildat
intr-o fisie de lumind, asteptindu-si demn moartea.
Este lucrarea care reflectd cel mai clar in opera lui
Masereel intelegerea pentru misiunea clasei munci-
toare. Un imn cald inchinat de acest demascator
neobosit al exploatdrii proletarului, care devine un
erou al clasei sale.

Existd, asa cum apar in toatd opera sa, figuri
simbolice, dar si imagini directe autentice, indivi-
dualizate. Planuri ample de alb si negru ne dau
senzatia spatiului; solutii simple, neasteptate, ma-
resc farmecul acestei lucrdri.

Ciclul urmidtor, « Ceaslovul meu », este poate
opera cea mai populard, mai cuceritoare am putea
spune, din creatia lui Masereel.

Apdrut in 1919,
grafie imaginard, contine 167 de gravuri si este o
operd cu totul diferitd ca spirit fatd de cele ante-

« Ceaslovul meu », o autobio-

rioare. Apdsarea rizboiului a dispirut, se pune
problema de a trdi, de a trdi din plin, neconstrins,
cutezitor. Eroul intra

se stie de unde.

in carte «cu trenul », nu
Pornind de unul singur priveste
proaspdt, uimit, lumea, diferite
aspecte ale orasului. E atit de imbitat de prima

cu un ochi

dragoste incit simte nevoia si mingiie pe bot
cdlutul de pe stradd, sd ajute pe sdraci, pe toti cei
neputinciosi. Se joaca in tot felul cu copiii, merge la
patinaj, la teatru, se bucurd, gol, de razele soarelui,
gdteste, bea, cintd, face box, danseazi, lucreazi si
se odihneste in mijlocul naturii. Revine in oras,
asistd la un miting, merge la bibliotecd, la un
moment dat devine chiar agitator. Dupid o dragoste,
care-l deceptioneazd, se imbatd ca sa aibd apoi o
noui deceptie. in cele din urmi, intilneste iubirea
cea mare, dar femeia iubitd moare. indurerat,
cautd alinarea in munti, la mare, in fine, riticind
pe cdi de fantezie, ajunge in niste tdri exotice.
Goneste, cu o loviturdi de picior, un ticilos care
asuprea o sdrmand negresd, se joacd cu niste copii
negri, saluta in padurea virgind maimutele — apoi
un galop iute pe cal, urmat de o cilitorie cu vaporul
il duc intr-un mare oras. Aici ii zeflemeste, in pur
stil flamand, pe burghezi, dindu-le chiar cu tifla.




Face o multime de lucruri ndstrusnice, casca fird
jend la teatru, la un banchet isi pune picioarele pe
masd, stirnind indignare. Desi odatd se rugase la
biserici, isi bate acum joc de preoti. Salveazi o
femeie de la inec, refuzind orice recompensi. in
cele din urmi, izgonit de burghezii pe care i-a
iritat riu de tot cu atitudinea sa, va pleca si moara
in mijlocul naturii. in ultimele doui file, il vedem
cilcindu-si in picioare inima, si pornind, rece,
indiferent, printre astri, tinindu-si mina in buzunar.

Vorbind despre « Ceaslovul meu » — Thomas
Mann aratd cd privind superficial lucrurile ai putea
crede ci eroul, pe care el il considerd un artist,
este un personaj frivol, usuratec, care-si petrece
vremea ficind numai experiente. Dar, arata el,
cele doud gravuri de la sfirsit, cind eroul isi calca
in picioare — dupa moarte — inima, si astfel eli-
berat, rece, porneste intr-adevar indiferent printre
constelatii, ne dezviluie esenta intentiilor autorului.

« Pricepeti — spune Thomas Mann — petrecerea
si trecerea prin viatd n-a fost chiar o rece hoina-
reald. Totul era o problemi de inimd. Inima, aceastd
blestematd inimd omeneascd, l-a silit sa traiasca,
si iubeascd si sa sufere, sa protesteze — rizind si
insultind, protestind impotriva a tot ceea ce este
fals, grosolan, vulgar, trivial si fird dragoste — inima
l-a fiacut revolutionar » — un revolutionar insd plin
de tot felul de contradictii — am adauga noi.

« Ceaslovul » este opera cea mai personald, mai
interiorizatd, mai sincerd si mai candidd, am putea
spune, a lui Masereel. Desi, fird ostentatie, reiese
din aceasti operd o critici destul de puternicd a
civilizatiei burgheze. Ca si in « Calvarul unui om »,
si aici apar o serie de procedee conventionale si
figuri simbolice. Din punct de vedere al intensititii
expresiei originale, al valorii decorative si al bogitiei
luminoase a gravurii in lemn, e un progres, artistul
cucerind un stil de o rard fortd personala.

« Calvarul unui om » si « Ceaslovul meu » sint
aseminitoare din punct de vedere al tehnicii de
xilogravurd. Din punct de vedere al temei, viziunea
din « Ceaslovul meu » este mai atotcuprinzitoare.
in micile compozitii de 7/9 cm., Masereel aduce
multimi de oameni in miscare, peisajele cele mai
diferite si perspective largi. in aceasta operd, fiecare
gravurd reprezintd un singur moment in timp si
spatiu. In operele ce vor urma, acest punct de vedere
va apare numai rareori.

Neistovit, Masereel va creea din 1919 si pind
in 1921 ciclurile « Soarele », « Fapt divers »,

« Poveste fard cuvinte », « Amintiri din tara mea »,
ilustrind si 17 cirti.

Spre deosebire de ciclurile anterioare, in aceste
lucrdari, in locul unei reprezentidri unice, pe lingd
tema principald, care-ti atrage privirea in primul
rind, existdi o serie intreagi de simboluri si idei
sugerate de aceasta. in toate aceste cicluri este
vorba de soarta tragici a unui personaj central pe
care imaginatia artistului il duce in situatiile cele
mai variate, evocind simultan tot felul de parafraze
si contraste. In aceste opere apar deseori viziuni
fantastice, grotesti, si un erotism rafinat.

In cele 83 de xilogravuri ale ciclului «ldeea ,
cea mai poeticd lucrare a lui Masereel, este vorba
despre eterna tragedie a creatiei. « Ideea », repre-
zentatd in mod simbolic printr-o femeie goald care
vrea sd cinte noul, este gonitd, lapidata, intemnitata
de niste monstri, dar ea ridzbate peste tot, sparge
toate inchisorile, utilizeazd toate mijloacele pentru
a cuceri lumea. Este vorba despre libertate, despre
invincibilitatea spiritului si triumful siu asupra con-
ceptiei mic burgheze. Aici, ca si in « Soarele » si
«Creatia » (1928), existd in fiecare pagind o extrema
condensare de idei.

Referindu-se, in 1922, la creatia lui Masereel,
Zweig spune: « De s-ar distruge totul, toate cir-
tile, monumentele, fotografiile si toate stirile si
n-ar rimine decit gravurile in lemn, pe care le-a
creat in zece ani, ar putea fi reconstituitd dupi
ele toatd lumea noastrd contemporani; s-ar afla
cum s-a locuit in 1920, cum eram imbrdcati; s-ar
intelege numai din gravurile sale groziviile rizbo-
iului, pe front si in spatele lui, cu toate masi-
nile sale diavolesti si figurile sale grotesti; bursa
si masinile, giarile si vapoarele si cosurile si moda
si oamenii, tipurile, tempo-ul sufletesc al epocii
noastre ».

in 1922 Masereel se instaleazi la Paris, in Butte
Montmartre, dind la iveald, in 1925, ciclul de 100
de gravuri intitulat « Orasul », despre care
Stefan Zweig spune: « Mii si zeci de mii de figuri
si fete trdiesc in aceastd carte, fosnitoarea masd
anonimd, masa elementard a « orasului tentacular y»,
acest animal apocaliptic cu milioane de ochi, mili-
oane de voci, milioane de ghiare, care naste si
devoreaza oameni, pufnind singe si forti. Toate
fotografiile, chiar cele mai desdvirsite, ale contem-
poranilor, par sdarace si faird sens aldturi de aceastd

(urmare in pag. 271)

FRANS MASEREEL: Din ciclul «De la negru
la alb » — xilogravura

FRANS MASEREEL: Din ciclul « Calvaru|
unui om » — Xilogravura
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Deosebitul interes suscitat de expozitia romi-
neasci de artd decorativd deschisd la Sofia, in cursul
lunii aprilie, succesul de care s-a bucurat, a demons-
trat, inci o datd, atentia care se acordd dezvoltarii
artelor decorative si aplicate in tara noastrd, pon-
derea sporiti pe care acestea o au in ansamblul
miscdrii plastice, precum si atractia pe care acest
gen, sau mai bine zis aceastd ramurd artisticd cu
implicatii serioase si imediate in formarea unui
gust estetic de cea mai bund calitate, in propagarea
frumosului cotidian, o exercitd asupra artistilor,
nu numai asupra specialistilor incercati, cu stagiu,
ci si asupra pictorilor, sculptorilor, graficienilor.

Obiectele de artd decorativa si aplicatd, create
de artisti, au incetat de a mai fi unicate, facindu-si
loc din ce in ce mai mult in cotidian.

Noile spatii de locuit, construite in chip masiv,
reclami o noud ambiantd, cu totul alte elemente de
mobilier, atit ca proportie cit si ca material, alte
tesdturi si imprimeuri de draperii, alte covoare,
bibelouri, corpuri de iluminat, sticlirie etc., etc.,
care si corespundi celor mai inalte exigente artis-
tice, in deplin acord cu caracterul modern al arhi-
tecturii si cu cerintele complexe ale vietii.

Expozitia de artd decorativdi de la Sofia a fost
conceputd nu ca o prezentare de piese separate ci,
asa cum se obisnuieste in ultimul timp, asa cum se

procedeazi si la Trienalele de artd decorativd, in
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chip de diferite ansambluri de piese, axate pe prin-
cipii mai generale, legate de crearea ambiantei
estetice la locul de munci, in locuinti, la scoali etc.
De la inceput s-a preconizat sd participe la expozitie
un grup mai restrins de artisti decoratori, prezen-
tati prin tapiserii si imprimeuri, ceramicd si sticld,
considerindu-se cd, organizatd astfel, expozitia va
da o idee generali asupra stadiului de dezvoltare
in care se afldi arta decorativd in tara noastrd, si
va putea fi apreciatd drept o manifestare artis-
ticd reprezentativd a tdrii noastre.

Astfel, au fost solicitati sd participe artisti in
arta tapiseriei, ca Aurelia Ghiatd, Mimi Podeanu,
lleana Vremir, lon Nicodim, Elena Pani, Simona
Chintili,

Bene, creatori de imprimeuri ca Maria Ciupe,

Geta Britescu, Silvia Mihiilescu, losif
Valentina Ghinea, Ariana Nicodim, Ruth Prato-
Pirvulescu, Toma Pirvulescu, Graziella Stoichitd,
ceramisti ca Mimi Podeanu si Patriciu Mateescu,
creatori in sticla ca Zoe Bidicoianu si D. Parocescu.

Expozitia a fost organizatd in Sala Gurko, cea mai
mare saldi de expozitii din Sofia, si a ocupat un
spatiu de circa 500 mp.

Fird indoiald, s-a simtit lipsa unui mobilier adecvat
cu ajutorul cdruia piesele expuse si fi sugerat mai
complet ansamblul pentru care au fost create.
Totusi, ansamblul ceramic, din gresie neagri, al

lui Patriciu Mateescu, format din 4 piese (bar,

ILEANA VREMIR: Artele — gobelin lind
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1. BENE IOSIF: Pelican cu peste — tapiserie din panuse de
porumb

2. PATRICIU MATEESCU: Grup de cai— gresie-ceramica

chemineu, masd si patru scaune) aranjate pe un
covor creat de lon Nicodim, alituri de draperii,
au creat un colt de interior intr-o linie noui,
indrizneatd, elegantd, suscitind multd atractie si
un deosebit interes.

Au mai fost expuse de asemenea doud piese mari
de ceramicd infatisind stilizat niste pomi, dar aceste
doud exponate aveau mai curind caracterul unei
sculpturi decorative destinatd exteriorului.

Una dintre caracteristicile esentiale ale expozitiei,
remarcatd, dealtfel, de cdtre numerosi vizitatori,
a fost marea diversitate de probleme abordate si de
individualitdti artistice.

De exemplu, Aurelia Ghiatd, o artistd incercatd
in arta tapiseriei, avind o experientdi de patru
decenii, foloseste in creatia sa, indeobste motivele
de inspiratie populard, elemente fintilnite in special
in covoarele oltenesti — flori, pdsiri. Tehnica tesi-
turii, si aceea este a covorului oltenesc. Artista
transpune aceste elemente intr-o viziune proprie,
creind personaje alegorice legate de elementele
decorative folosite. Aurelia Ghiati realizeazi o
tapiserie unitard, cu o paletd coloristicd retinutd,
putindu-si gisi foarte bine locul in orice interior
modern.

Si pentru Mimi Podeanu folclorul este un izvor
de inspiratie atit in tesdturi cit si in ceramica.
Artista culege de aici diversele elemente de con-
tinut al basmului sau apeleazi la atribute si
obiecte existente in casele tdrdnesti din unele re-
giuni (mastile de priveghi din Vrancea, cumpenele
de exemplu) sau alte obiecte, le monteazi intr-o
viziune in care linia moderni se impleteste armonios
cu primitivisme. Tehnica sa este tot aceea folositi

la tesutul covorului oltenesc, dar uneori intrebuin-




teazd si tesdtura de covoare de prin unele parti
ale Maramuresului.

Imaginea stilizatd a cocosului este fundalul pe
care se petrec peripetiile din povestea « Punguta cu
doi bani », din carpeta de o frumoasid realizare
artistisd a Getei Britescu.

Simona Vasiliu-Chintila si Silvia Mihdilescu precum
si lleana Vremir si losif Bene abordeazi si transpun
O tematicd cu

problematica contemporani, cu

personaje culese din contemporaneitate, chiar

dacd

aceste personaje reprezintd niste figuri

alegorice. Compozitiile tapiseriilor acestor doi
artisti posedd multe dintre trasiturile unui panou
decorativ.

De un deosebit succes s-a bucurat tapiseria lui
(4,50/9,50 m),

incercare cutezitoare

lon Nicodim « Cintare omului »

apreciatd ca o din toate
punctele de vedere. Inalta calitate artisticd, viziunea
modernd, impletitd cu o problematicd majori, armonia

cromaticd, finetea texturii au ficut ca aceasti lucrare

si devind unul dintre punctele de atractie ale
expozitiei.
Si in sectorul textile

imprimeurilor de s-au

relevat personalititi artistice foarte diferite. In
general, in imprimeurile de textile, fantezia §i gustul
rafinat al creatorilor au dus la o imbinare iscusitd
de culori si forme care au ficut ca fiecare dintre

materialele expuse si atragid atentia vizitatorilor.

Obiectele de sticld ale Ilui Zoe Biicoianu
si. D. Parocescu s-au impus prin finetea si
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rafinamentul conceptiei si realizirii, demonstrind
buna pregitire si inalta culturd artistici a crea-
torilor lor.

Expozitia de artd decorativd de la Sofia a fost o
manifestare de prestigiu. In aprecierile lor, artisti
decoratori din R. P. Bulgaria au subliniat realizirile
deosebite ale artistilor nostri in domeniul tapiseriei,
fantezia, bunul gust si rafinamentul imprimeurilor,
originalitatea ansamblului de ceramici al lui Patriciu
Mateescu.

La intilnirea care a avut loc intre artistii nostri
expozanti si artistii decoratori din R. P. Bulgaria,
Atanas Stoikov, secretar al U.A.P. din R. P. Bul-
garia, a spus printre altele:

« Va salut in Sofia si in sala aceasta de expozitie
si in expozitia dumneavoastra proprie. Cu mare
interes am ficut cunostintd cu realizarile minunate
ale artei decorative contemporane rominesti.

Sint convins cd creatorii nostri de artd decorativa
vor finvdta mult de la dumneavoastrd, pentru
propria lor activitate ».

Cidldura cu care a fost primitd prima noastrd
expozitie de arti decorativi de la Sofia, buna
impresie pe care a produs-o, s-au datorat in primul
rind calitdtii exponatelor, exigentei artistilor nostri,

entuziasmului lor creator.

1. MIMI PODEANU : Ceramica
2. MIMI PODEANU : Tapiserie

3. ZOE BAICOIANU si DAN PAROCESCU: Fructierd ondu-
latd, dantelata, alba — sticla
Vas pentru flori — sticla

4. BRADUT COVALIU: Inceputurile grevei de la Lupeni
(detaliu) — ulei



\% A L | U

OMUL S| PICTORUL

ION FRUNZETTI

Bradut Covaliu este unul din pictorii cei mai
semnificativi ai generatiei, formate artistic dupa
23 August 1944.

Mai intii omul: spectacol inviorator, ca o insula
de arbori in uscaciunea de smoala a orasului, vara.
Bradut Covaliu pastreaza in Bucurestiul care I-a
acaparat inca din epoca studiilor academice, incepute
in 1942, cu Jean Al. Steriadi, ceva din aerul de munte ;
din Sinaia natald, artistul a retinut un climat interior.
Citeodatd, in naufragiul lui de muntean exilat pe
barigane, cu excrescentele pitice ale caselor de
mahala prifuite jumdtate din an de e pulbere ener-
vantd, de siliciu, — casele acestea ce se vor tot
repeta in creatia primei sale epoci — obsesia unifor-
mitatii mizere a orasului vechi se spulbera pentru
o clipd, si penelul capteaza peisaje de basm si de vis.
in cuhnia de alchimist a poetului care-a ales si puni-n
rime culori, in loc de cuvinte, pegasii albi, rosii,
si chiar verzi, cum sint caii, degeaba denigrati de o
zicald, de pe peretii visatorilor, se ingramadesc in
prerii albastre cu zdri departate de munti la capat,
sub ceruri alburii si umede. Cite-un pridvor de casi
zbucneste cu cer albastru clar intre arcadele ce spri-
jind coperisurile rosii, pe un ponor de deal acoperit
de vii, cite o zare violetd de padure se inghesuie-n
peretele cerului, vertical opus cimpiei plane. lesirea
din orizontul meschin al mahalalei vechi bucurestene
care a macinat pina la era puterii populare atitea
talente, lui nu-i era posibild decit visind in fata car-
toanelor albe, pe sevaletul luminat de razele rosia-
tice, lucrind necontenit, perfectionindu-se, dind
ochiului si miinii sale din ce in ce mai certa, adresa
maiestriei cugetului creator. Copil de invitatoare,
el datoreaza educatiei mamei sale gustul pentru
munca si deprinderea perseverentei. Puterea de
muncid pictorul a gasit-o in constiinta lucida a
valorii sale. Inainte ca un prieten, confrate de
penel ori critic, sa i-o fi dat, certitudinea ca e
artist adevarat o avea el insusi undeva, ferita de
formularea cu glas tare. De altfel profesorul sau
indragit si care-l findragise, regretatul Steriadi,
stiuse bine de la finceput cu cine are de-a face,
si i-o spusese. Marele merit pedagogic al acestui
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BRADUT COVALIU:
Trunchiul de mdslin — ulei

BRADUT COVALIU :
Peisaj de munte — ulei

maestru bonom, cu o filozofie Lessing-iana, de Nathan
der Weise, (,,leben und Lebenlassen !*“ — spunea el
adesea, ca un leit-motiv al tuturor actiunilor lui,
masurate, decente, pline de o cuviintd orientala,
ca ale lui Sadoveanu, si vesnic grijulii si nu incalce
drepturile altuia), marea lui calitate de profesor
era aceea cd, intr-o viatdi de om, n-a cautat sd-si
impund un mod de a gindi si de a exprima, n-a defor-
mat un singur elev, nu l-a modelat, cum fincearca
atiti Orbiliusi, dupd sine. Covaliu s-a impregnat de
stilul bonom si plin de calda omenie a lui Steriadi,
in viatd, si a ramas el insusi in picturd. Curtea casutei
unde std, cu boltd de vita la intrare, pe strada Cire-
sului, n-are nimic de-a face cu parcul casei boieresti
a demnitarului lui Cuza-Voda, din care se tragea
Steriadi. Dar atmosfera care te finviluie, la Covaliu
ca si la Steriadi, e aceeasi: de ospitalitate si calma
prietenie, de dragoste de viatd si de oameni mai
mult decit de dragoste de sine. Ce nu pot suferi,
fie in ostentatia luxului anumitor practicieni ai artei,
fie in ostentatia saraciei afectate a locuintei si atelie-
relor lor (de cind cu moda schivniciei brancusiene),
e staruinta cu care totul, si dragostea de obiecte
la unii ca si dragostea absorbantd de arta proprie,
si lipsa afectata a preocuparilor de aparente con-
veniente, pledeaza fatd de vizitator in favoarea unei
impresii de eroism, cu care neapirat trebuie si
plece dintre peretii artistului, hipostaziat astfel
Carlyle-ian, ca un supraom. Autoadmiratia, sacerdo-
tismul si pontificarea nu-s armele de-nfrint indoielile
tainice si adinci, decit pentru artistii care nu-nteleg
ca ei servesc. Arta, ca act de serviciu al artistului fata
de oameni, exclude vedetismul, fie el impaunat, ori
mascat sub o falsi umilitate voitd. Bradut Covaliu
este mai constient de valoarea lui ca pictor decit
oricine din cei care i-au recunoscut-o, sau i-au
negat-o din calcul personal, si constiinta vocatiei
sale artistice e ca o tratd a destinului asupra vietii
sale. Pictorul nu-si permite nici o abatere de la pro-
gramul lui de mare muncitor. L-am vazut in caldtorii
de studiu, oficial organizate, unde ospitalitatea
gazdelor incitd de multe ori artistul-musafir-strdin,
la degustarea mai indelungatd a unor placeri specifice
voiajelor. Bridut Covaliu nu-si ingdduia si le pre-
lungeascd, dupi ce le-a onorat cu politete si cuviintd,
aratindu-se prin asta recunoscitor fatd decei ce i le
ofereau : gindul lui era mereu la lucru. in diminetile
abia dezviluite din ceturile tirmului de mare pe
care-am haladuit Tmpreund siptamini, anul trecut,
Bradut venea la ora cafelei matinale cu o mapa de



BRADUT COVALIU: Naturid statici cu ulcior verde — ulei




BRADUT COVALIU: Venetia — ulei

BRADUT COVALIU: Colectiviste — ulei

foi, mari si multe, asternute nervos cu desenul lui
rapid, grafie exactd a unei metronomii ascunse de
o aparentda voit-placidd — si foile sporeau cu fncd o
datd pe-atitea cel putin, pind seara.

Dupa om, am cunoscut, in laboratorul lui, artistul.
Minunat spectacol. Am vdzut cum lucreaza acest
mare peisagist, unul din cei mai autentici poeti ai
peisajului pe care ni i-a dat scoala romind de picturd
de la inceputurile ei si pind astizi — (si nu e putin
lucru sa fii un peisagist de valoare intr-o scoald ca
acea romineascd, plind de buni peisagisti la tot pasul!)
— si mi-am dat seama de ce privelistile captate de el
inchid o atit de puternicd incarcatura energetica, de ce
comprima si condenseaza atita stenic sentiment al
vietii reale, de ce emotioneazi asa,ca si cum in fiecare
din ele ti-ai regdsi, vazindu-le, cochilia posibila
pentru o sensibilitate dornici si fie melcul tdinuit
al intregei naturi, devenite culbec si ghioc sidefiu,
feeric dar si apropiat vietuirii si « heimlich », cum
spune germanul: fuziunea dintre pictor si peisaj a
trebuit sa se desdvirseasca indelung, sa se perfec-
teze treptat prin vietuirea artistului in cadrul respectiv
de naturd ori de cultura, pina si se aleaga pe paleta
citeva tonuri care sa traducid sentimentul global al
legaturii stabilite de la sufletul omului la sufletul pri-
velistii. $i stiu pentru ce, la Covaliu, acordul tonal
s-a tot facut, o vreme, pe dominanta galbenului de
griu copt si pe brunurile coajei de piine, nimerit
rimate cu verdele ierbii si cu negrul pamintului.
Este ca si cum cite o pald de suflet bun ca piinea calda
se revarsa din pictor inspre fiecare nou intilnita prive-
liste, este ca si cum intre el si lume s-au stabilit
relatiile daruirii de sine: pentru multi artisti ai
veacului acestuia, viata si lumea sint inci, la fel ca
in trecut, o imensa masa intinsa, ce invitid la consu-
matie si micul ei beneficiar legal — in acceptia secreta
a eului lor. Pentru Covaliu, substanta propriei perso-
nalitati se ofera lumii, ca piine. Poet, pictorul acesta
ramine in masura in care substanta lui e aliment
pentru sufletul altora, si constiinta misiunii lui de a
hrani foamea de frumos, de adevir si de bine, il
domind. De multe ori Covaliu mi-a vorbit de « obli-
gatia omului de a se stradui a fi perfect ». Viata e pen-
tru el ca si pinza la care lucreazi: cu fiecare gest, ra-
mine pe ea o urma, o tusa, care trebuie sa fie in con-
cordantd cu ce-a fost si ce vine: disarmoniile n-au ce
cduta n arta, si nici in arta de a fi. « A trdi » inseamna
pentru el «a fi viu », siafiviuinseamna «a fiarmonic»,

(urmare in pag. 272)
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CRAXTON GALATAS: Compozitie — ulei

Cine cunoaste, mdcar in parte, atmosfera
artistici din Anglia ultimelor trei-patru
decenii, cu diferitele ei grupidri de artisti
plastici, cu luptele impotriva artei oficiale
si a ceea ce s-a oficializat in epoca victo-
riand (si a continuat multd vreme), cine a
citit pe criticii englezi, in frunte cu Roger
Fry si Clive Bell sau Herbert Read, isi di
lesne seama c3 tablourile expuse la Bucuresti
sint raspunsurile date unor conformisme si
unei lincezeli, care trebuiau inliturate intr-un
fel sau altul. Noile generatii de pictori si
sculptori englezi, apdsati de un traditionalism
rau inteles in artd, stiau cd arta trebuie si
se innoiascd mereu in pas cu viata, cu cerin-
tele ei si cu libertatea interioard a omului.
Ei sufereau cind vedeau ci artele plastice
nu erau in tara lor la nivelul poeziei, epicii
si teatrului, in care mereu apireau innoitori
de valoare mondiali.

Fird a face un istoric al plasticii engleze,
vom desprinde doar o atitudine mai noui,
foarte limuritoare in unele privinte. Se
stie bine cd pictura englezi a dat citiva mete-
ori ce au ldsat puternice dire pe cer, ca si
folosim imaginea criticului Douglas Lord. Si ne gindim
la Hogarth, creator de o mare vitalitate silegat de
viata poporului. Si ne gindim la Gainsborough, ma-
rele portretist, cu insusiri si de iscusit peisagist liric,
simtind viata spatiului si a naturii. Clive Bell‘a scris
despre « Tragedia lui Gainsborough », care, silit de
nevoi, s-a consacrat mai mult portretisticii si nua pu-
tut sd-si « orchestreze » melodiile ca peisagist, desi ar
fi putut fi un « Watteau englez ». Si ne gindim la
peisagistii Turner si Constable, poetii naturii si ai
luminii, care au avut o cunoscuti influentd asupra
peisagistilor francezi, in special asupra impresio-
nistilor. Numai daci ne gindim la acestia si incd
este deajuns spre a ne da seama de existenta unei

P [MEHrEUSRSA

picturi engleze de mare semnificatie. Dar, pe lingd
acestia, sint si alte nume de valoare mondiali.
Sint si ar fi fost si mai multe, dacd arta innoitoare
englezd s-ar fi bucurat de o mai mare intelegere din
partea celor care puteau sustine eforturile artis-
tilor, dacd s-ar fi gasit un « patronat » mai receptiv.
Dar — cum de multe ori subliniazd artistii si criticii
englezi — a lipsit adesea aceastd mare intelegere si
stimulare si tocmai aceasta explicd ceea ce constata,
in 1938, criticul Douglas Lord: « Nu existd traditie
in arta englezd, nu existd continuitate, dar din cind
in cind apare cite un meteor care lasd dire pe cer »

CONTEMPORANA

ENGLEZA

(in volumul « Art in England », cuprinzind diferite
eseuri, scrise de artisti si critici, selectionate de
R. S. Lambert si majoritatea publicate mai intii
in « The Listener », Colectia Pelikan Books. Aici,
se afld si eseul [ui Bell despre Gainsborough si altul
despre « Gustul victorian », unde se criticd tocmai
lipsa unei stimuliri din partea oficialititilor).

impotriva acestui “neajuns, a insuficientei inte-
legeri si sustineri au reactionat generatiile mai noi
de pictori englezi si aceasta o oglindeste — dacd
raminem incd la explicatiile teoretice — si textul
catalogului la expozitia organizati la Bucurestif]

249




text trimis de British Council (introducerea apartine
lui Ronald Alley). in formatia si ciutirile, unele
contradictorii, ale artistilor reprezentati in expozitia
de la Bucuresti, se invedereazi apriga lor dorintd

de a aduce patriei lor o efervescentd creatoare, o
continuitate si inflorire a eforturilor artistice. Si,
ceea ce poate ne impune cel mai mult este sinceri-
tatea, modul deschis in care si comentariile din
catalog, si marturisirile artistilor explici formatia
si cdutdrile lor. Artistii (si redactorii catalogului)
recunosc fatis influentele pe care le-au ayut expo-
zantii, sursele din care s-au inspirat, schimbirile,
uneori diametral opuse, in privinta viziunii, stilului
si tehnicii din activitatea lor. in acelasi timp, ei
lasd pe privitori sd judece singuri cum au fost asimi-
late, depdsite in noi sinteze sau micar nuantate
influentele.

De aici, prilejuirea unor continue

discutii in care se pun asemenea intrebdri: «citd
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legdturd are arta contemporand engleza cu trecutul
artei engleze? »; «citd legiturd are ea cu cultura
si spiritul patriei? »; «este ceva englez dincolo
de influentele cipitate de la impresionism si post-
impresionism, de la expresionism, cubism, supra-
realism? ». Sau, «existi o notd distinct engle-
zeascd in operele abstractionistilor englezi? ».

In aceastd privintd, foarte interesante sint martu-
riile faicute de pictorul William Coldstream, prezent
in expozitie cu doud remarcabile peisaje urbane,
reminiscente ale experientelor din ultimul rdzboi:
« Post de prim ajutor, Capua (1944) » si « Cartier
din Londra, bombardat (1946) ». in acelasi volum
de eseuri mai sus citat, Coldstream isi explicd
formatia si inclinatiile, reprezentative si pentru alti
pictori din generatiile mai noi. El marturiseste
inclinatia ce o avea de mic copil de a desena nu dupd
naturd, ci din ceea ce ii trecea prin minte, preferind

1. ROBERT COLQUHOUN: Tesind stofe pentru uniforme —
ulei (1945)

2. L. S. LOWRY: Oras industrial — ulei
3. GRAHAM SUTHERLAND: Vitid roz pe pergold — ulei

simbolurile si actiunea. La 18 ani, in 1926, a urmat
la Scoala Slade, unde se cerea studentilor «sd
deseneze ca Leonardo da Vinci si Ingres. Pictura era
predatd in traditia lui Velasquez-Manet, adicd « pic-
tura prin tonuri». Dar, din primul an, Coldstream
prefera «imaginile » conventionaliste, provenind
din mintea sa. Deobicei, figurile erau constituite
din cuburi si cilindri ; atmosfera generald era roman-
ticd, iar influentele principale se datorau lui Gauguin,
Stanley Spenser (pictor prezent in expozitie — n.a.)
si afiselor moderne. « Am pictat si naturi moarte,
imitind o lucrare de Braque, pe care o vdzusem.
in anul al doilea m-am apropiat de un numir de
vechi maestri, ale ciror opere le vedeam pentru
prima datd: doi dintre cei mai importanti pentru
mine au fost Watteau si Gainsborough. Curind
dupi aceasta, vizitind Galeria Tate, am descoperit
pe Cézanne si pe ceilalti maestri francezi din secolul
al XlIX-lea. Opera lor a fost o revelatie pentru
mine si, pentru prima datd, m-au interesat aparen-
tele reale ale lumii si am inceput si pictez dupd
naturd ».

Este de retinut, din aceastd mérturisire a formdrii
initiale cum pictorul englez — ca si uneori alti
tineri din alte pirti — sint fascinati de ceea ce le
aduc in cale intimplarea si solutiile mai zgomotoase
ale actualitdtii pentru ca apoi si adinceascd semni-
ficatiile si indemnurile artei clasice ori ale artei
moderne, cu vigoare si innoire reald. Mai tirziu,
in 1937, Coldstream a intemeiat, impreund cu Victor
Passmore si Claude Rogers, « Scoala de picturd
si desen Euston Road », unde, dupd cum se preci-
zeazi in catalog, «se punea accentul in special pe
puterea de observatie, reactie constientd impotriva
tendintelor suprarealiste si abstractioniste, puter-
nice in Anglia deceniului 1930—1940 ».

in mirturisirile din eseu, Coldstream aminteste
discutiile dintre artistii englezi din acel deceniu,
precum si conditiile in care se ficea arti: « Noi
citeam pe Clive Bell si Roger Fry si dideam mult
Discutiile noastre se
care stil

timp discutiilor estetice. . .
concentrau deobicei
contemporan era mai bun si mai progresiv. Nici
unul dintre noi nu isi vindea picturile ; impartdseam
ideea ci numai artistii de mina-doua puteau sa-si

asupra chestiunii,



vindi lucririle inainte de a muri. O datd pe an
trimeteam lucrdrile la « Grupul londonez ». Speram
si avem intr-o zi o expozitie personald. Seria de
artisti s-a impértit cam in doud grupuri. Apartineam
grupului care admira pe Sickert (pictor englez
prezent in expozitie — n.a.), Matisse si Duncan
Grant, ca opusi acelora care urmau pe Picasso si
Braque... Dupi 1930, am pictat numai dupd
naturd, dar totdeauna in sensul unei abstrageri.
Adicd, nu am alterat sau inventat formule, dar
le-am selectionat foarte constient dintre obiectele
pe care le pictam, folosind o schemd de culoare
si ton mai curind formalizantd, dacd pictam un
chip. .. Criza economici (din anii 1929—1932 —
n.a.) m-a ficut constient in privinta problemelor
sociale si m-am convins cd arta trebuie sd se indrepte
citre un public mai larg. .. ».

Expozitia de picturd englezd pe care am vizut-o
la Bucuresti este o mirturie a acestor probleme
trdite si discutate, dovedind cu prisosintd revitali-
zarea picturii engleze, apriga cdutare de solutii
noi, care si fie ale timpului ca limbaj, dar, totodata,
si imbritiseze realititi individuale si sociale mai
adinci, mai sugestive.

Desi in expozitie nu au fost reprezentati toti
pictorii insemnati ai ultimelor decenii, iar de la
unii nu am putut vedea decit anumite faze, totusi,
chiar in picturi ca acelea semnate de Alan Davie
(« Dragi, a sosit vremea cuibdritului » si « Cusdtura
auritd »), Terry Frost (« Peisaj de iarnd »), Roger
Hilton (« Octombrie albastru » si « Octombrie
negru »), Peter Lanyoh (« Aripd neagrd »), Ceri
Richards (« Virtej albastru in culori fundamentale »),
William Scott (« Port in Cornwall »), s-a putut
remarca o stipinire a mijloacelor de expresie
picturald, un simtdmint muzical al culorii. Uneori,
pictorii acestia rezumindu-se la notatii foarte
restrinse, la acorduri si ritmuri foarte simple,
dovedeau o vitalitate, voit innibusitd, o concen-
trare asupra unor stari lirice, si visiri care ar fi
putut spune infinit mai mult. in pictura numitd
nonfigurativda (termen impropriu, cici figurativd
este, dar nu figurativd in sensul unor mesaje inalt
umane, in sensul perceptiilor curente, reale, nici
acestea insd absente cu totul) este greu si distingi
personalitatea unui artist fatd de a altuia si mai
ales raddcinile culturii si poporului ciruia apartin
artistul si implicit opera. in predilectia pentru
abstractionism a unora dintre expozanti se distin-
geau, totusi, unele vagi aluzii la realitate. De aceea,
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BEN NICHOLSON: Gaurd de soarece — ulei

si in sinul artei contemporane engleze, discutiile si
controversele continud, punindu-se acele mari intre-
biari formulate mai sus. Revolutiondrii tehnice, pe
care o promoveazia majoritatea artistilor englezi, ca o
iesire din inchistarea picturii victoriene, ii corespund
— dupd cum a dovedit-o si expozitia recentd —
diferite solutii de expresie sufleteascd, diferite
orientdri spirituale.

Reprezentativi pentru stadiul actual al picturii
engleze sint, desigur, Ben Nicholson si Graham
Sutherland sau cei numiti mai sus, dar aldturi de
acestia si artistii, care, innoindu-si mijloacele de
expresie sau limbajul, cultivd valori umaniste de mai
larg rasunet.
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in picturile lui Ben Nicholson, «cel mai vechi
pictor abstractionist englez », existd nu numai
solutii in spiritul cubismului sintetic, al unei geome-
trizdri realizate prin suprapuneri si suprafete ela-
borat gindite si echilibrate, dar si efluvii de viata,
pe care le-ai dori mai concretizate. in picturile lui
Graham Sutherland, am simtit mai mult metamor-
fozele naturii, o poezie vizionara si chinuitd, expli-
cabild prin experientele tragice ale rdzboiului. La
Ivon Hitchens (« Bdnci in pddure ») si John Piper
(« Coastd in Dorset ») am gisit emotionante expresii
poetice, o atmosferd dramatica in care insisi vege-
tatia luxuriantd sau framintarea geologicd a stincilor
oglindeau sentimentele umane, iar acestea se con-

fruntau cu natura, dezviluindu-i tainele. Si in cele
doud peisaje ale lui Paul Nash (« Peisaj megalitic »
si «Eclipsi de floarea soarelui ») realitatea este
transfiguratd pind la un simbol, cu care ne-au
deprins Shakespeare, Blake sau prerafaelitii. Cind
se pastreazda mai viu fiorul vietii umane, cu dimen-
siunile ei de experientd concretd, cu altitudinile
si poezia ei, sau in visuri nu se pierde poezia —
imaginile comunici mai mult si aceasta am putut-o
constata privind pictura cu viziune existentialistd
si procedee suprarealiste a lui John Craxton
(« Galata »).

Expozitia ne-a permis si urmirim evolutia pic-
turii engleze, de la inceputul secolului nostru si
pind in prezent. Walter Richard Sickert, indrumi-
torul grupului Camden Town, a fost un valoros
reprezentant al postimpresionismului si al expre-
sionismului, un colorist, preocupat si de atmosfera
peisajelor, si de expresivitatea figurii umane
(« Cicely Hey » este un portret interpretat fin
sensul grotescului expresionist). Ne-a interesat
de asemenea expresivitatea si viguroasa constructie
a fovistului Matthew Smith (« Tinird fatd » si
«Floarea de dalie »). Cu ajutorul tehnicii « vor-
ticiste », William Roberts a creat un « Autoportret »
care, dincolo de tratarea cu relief si cu accente de
umbre sinuoase si unghiulare a figurii sau chiar
datoritd acestei tratiri, a izbutit si asigure o expresie
puternic individualizatd, ce se ridici la tipologia
caracteristicd englezilor.

Trei personalititi interesante sint si Spencer
Gore, Harold Gilman, Charles Ginner, care au
preluat procedeele impresioniste ale grupului

Camdeh Town, ducindu-le mai departe si ajungind
la modalititi proprii. « Apeductul de la Bath »,
opera lui Ginner, cu toatd aparenta precizie natu-
ralistd, dovedeste o ingenioasd tratare a perspec-
tivei, o voitd concentrare a elementelor arhitec-
turale si naturale, « Fata cu trandafiri » a lui Lucian
Freud descinde direct din viziunea expresionistd
si suprarealistd, oglindind chinuri si obsesii sufle-
testi scormonite fin sensul psihologiei freudiene
(pictorul este nepotul celebrului psiholog). Psiho-
logie adincitd gisim si in « Portretul de fati »,
pictat de Lawrence Gowing, elev al lui Coldstream.

Cele doud peisaje numite mai finainte, datorate
lui William Coldstream, din care am citat si intere-
santele marturii, reprezintd sinteza la care a ajuns
pictorul dupd contradictiile si confruntdrile aritate.
Tinute in tonalititi de brunuri, cirimiziuri, cafe-



niuri, foarte nuantate si iradiind o lumind discretd
si tristd, tablourile dau formelor arhitecturale si
celor ale naturii o prezentd vie, invaluitd in atmos-
fera sufleteascd trditd de artist. Sint imagini ocazio-
nate de experienta cumplitd a rizboiului, deosebit
de emotionante si semnificative.

Interpretdri semnificative ale realititii gisim si
in « Oras industrial » al lui L. S. Lowry, cu nume-
roase clddiri si forfotd umand, amintind o viziune
bruegeliand readusd in vremea noastrd, « Gradini
subterane » de Victor Passmore, lucrare din faza
impresionistd, plind de poezie si caracter — acum
pictorul fiind un sustindtor al abstractionismului ,—
si «Punct de dispersare» de Bryan Winter. Colorist,
cu variatiuni cind explozive, cind stinse, construind
armonios, echilibrat, este Keith Vaugham (« Apid,
pomi si figuri », « Marea Egee »).

Scene de muncd au apdrut in expozitie prin
prezenta tablourilor lui Robert Colquhoun («Tesind
stofe pentru uniformey) si Joseph Herman (« Con-
structori de drumuri »). Incliniri spre fantastic
gasim la mai multi expozanti printre care si la
scotianul Spencer Stanley, care localiza legende si
mituri in tinutul Berkshire, aducind o notd de umor
sau de candoare patetici (« Despirtirea lebedelor
bitdioase », « Cimitirul portului Glasgow »).

Expozitia, asa cum a fost alcituiti, ne-a putut
oferi o limuritoare si valoroasi imagine a curentelor,
ideilor, tendintelor din cuprinsul picturii contem-
porane engleze. Opere reprezentative ale unor
artisti care s-au format organic si unitar s-au aliturat
operelor din anumite faze ale altor artisti, care,
in cdutare de expresie au folosit succesiv mai multe
cdi, uneori pardsind arta de interpretare a realitdtii
pentru viziuni mai mult interioare si adesea cere-
bralizate la extrem, precum si invers: pirdsind

abstractionismul pentru expresii mai legate de
concretul experientei umane.
Efervescenta certd a picturii contemporane

engleze a dat la iveali, dincolo de contradictii si
controverse, inerente marilor schimbiri artistice,
opere de poezie picturald, de autentice sentimente
umane, ca §i constructii mai mult de gindire insin-
guratd ori depidrtatd de tumultul vietii. Acest mare
proces de transformare pare a-si ciuta rdddcini mai
adinci, pe misura contemporaneititii.
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CONSTANTIN
PAULET

Expozitia pictorului Constantin Paulet, este cea
de-a cincia expozitie personali a sa.

Inspirate din munca proiectantilor si construc-
torilor santierelor navale, din peisajul maritim si
fluvial din tard si strdindtate, lucririle trideazi o
veche afinitate a pictorului pentru peisajul marin,
pentru viata portuard. Dar, totodatd, ele vorbesc
si de o noud afinitate, aceea pentru pictura monu-
mentald, — evidentd prin impresia de fresci a
majorititii celor 23 de tablouri expuse.

Acest efect de fresci este generat in primul
rind de armonizarea fini a cromaticii, de sensibi-
litatea unor acorduri de griuri, ocruri, verzuri,
gradate si tinute in surdini, dind gamei sale o
notd lirici discreti. Dacd ne amintim numai de
pinza: « Santier dunirean » — in care transparenta
apei este sugeratd printr-o masd fluidd de alb-gilbui
ce creeazd o unitate subtili cu gri-gilbuiul cerului

si cu verzurile fine ale vaselor — este suficient ca
si avem o imagine a utilizdrii paletei de citre Paulet.

Sobrietatea arhitectonicii compozitionale —
rezultatd din compunerea prin suprafete mari,
de culoare — contribuie si ea la
intre lucririle ce videsc

geometrizate,
efectul monumental.
aceastd tendintd, « Bazinul de reparatii » este cel
mai concludent exemplu pentru utilizarea maselor
ample de culoare, ce se fintrepitrund in planuri
geometrice simple.

Renuntarea la perspectiva tridimensionald, fin
favoarea desfisurdrii picturii in plan, exprimi
mai curind o inclinatie a artistului cdtre principii
ale decoratiei moderne de interior, evitind efectul
de adincime spatiald ce sparge zidul. Esafodajul
de pete de culoare, a ciror imbinare creeazd
imaginea « Portului dundrean » (Budapesta) vor-
beste elocvent de modul personal al lui Paulet de
rezolvare a spatiului compozitional.

Totusi, cu toatd lipsa adincirii spatiale, existd o
anvelopare ce leagd masele intre ele, contopind
conturele, interferindu-le. Aceastd trdasiturd este
valabili pentru majoritatea pinzelor expuse, fie
ci ne referim la «Tindrd la malul marii »,
« Studenti » sau la compozitia « Tineri la Lacul

CONSTANTIN PAULET: Constructii — ulei

CONSTANTIN PAULET :

Port dundrean — ulei




CONSTANTIN PAULET : Tinard la malul marii — ulei

Herdstriu », unde nici siluetarea figurilor ce se
detaseazd de pe fundal nu dd impresia de decupaj.

Pe lingd acesti factori ce dau tridsituri definitorii
fazei actuale a picturii lui Paulet, se mai remarcid si
variate procedee tehnice care dau o sugestivd
expresivitate materiei, ca si realizarea unui aspect
mat al suprafetelor, inrudit cu pastelarea catifelatd
a frescei.

O fericitd imbinare a procedeelor se poate urmiri
in « Natura staticdi cu elemente arheologice »
(I1), contribuind la reliefarea materialitatii obiectelor
si subliniind efectul decorativ obtinut prin detasarea
acestora de pe fundalul de un rosu pompeian profund.
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Dupd notele de cilitorie rezultate dintr-o croa-
zierd pe Marea Mediterand, in care domina prima
impresie spontand fixatd pe pinzd, noua expozitie
este fructul unei munci judicioase de elaborare si
decantare.

Eliberind imaginile sale de tot ceea ce era superflu,
Constantin Paulet a realizat o sintetizare a limba-
jului artistic, fird sd renunte nici o clipd la compre-
hensibilitatea artei sale. Recenta sa expozitie il
prezintd pe Constantin Paulet intr-o noud si semni-
ficativdi etapd a creatiei sale.

IUDITH KRAUSZ

CONSTANTA
DOGEANU

De aproape sase ani, sculptorita Constanta Dogeanu
experimenteaza cu perseverentd, ingeniozitate si
modestie de mester-faur, asupra posibilitatilor de
innobilare a sticlei, lucrind luni de-a rindul cind la
fabrica « Piadurea Neagra », cind la « Sticla-Bucu-
resti », cind la Medias sau la « Poiana Codrului ».
Artista a alternat astfel munca de conceptie si expe-
rimentul de atelier cu initierea in tehnica, pe care

i-o oferea productia. Efervescenta acestor cautari



CONSTANTA DOGEANU: Vase de sticla

CONSTANTA DOGEANU: Vas de sticld

CONSTANTA DOGEANU: Vase de sticla

s-a inchegat acum intr-o expozitie ale cdrei sclipiri
feerice au facut foarte atractioasa mica sala din Calea
Victoriei.

Cele mai reusite exponate demonstreaza virtutile
unui artist finzestrat cu instinctul proportiilor, al
volumelor, sensibil la estetica functionalitatii si la
exigentele gustului modern. Diversele servicii si
obiecte — unele cu o destinatie pregnant utilitara,
altele cu o precumpanire a decorativului, — sint
menite sa amplifice valoarea plastica a ambiantei
locuintelor noastre.

Remarcam forma elansata de tija a unor vase de
flori, monumentalitatea siluetei altora, linia sugestiva
a unei lampi de masd, ce aminteste rustica lampa
cu gaz, eleganta retinutd a serviciilor de vin si lichior.
Toate acestea ne indreptatesc si credem ci artista
va renunta la unele forme prea agitate, baroce,
— (datind, e adevarat, din primii ani ai incercirilor
sale) — ce contrasteaza cu simplitatea viziunii con-
temporane asupra decorativului.

Preocuparea pentru linie si formd se imbini Ia
Constanta Dogeanu cu acelea pentru structura
materialului si culoare, pentru acordul acestor
elemente.

in vederea sporirii valentelor estetice ale materia-
lului si a obtinerii unor efecte coloristice cit mai
variate, artista a introdus sticla cristalizata in sticla
obisnuitd, bule de aer in sticld, bule incolore in
sticla coloratd, bule colorate si pigmenti in sticla
incolora ; de asemenea, a utilizat suprapuneri de
sticle divers colorate sau a conceput obiecte (platou-
rile, de pilda) cu doua fete, una compacta, alta trans-
parentd. La unele vase culoarea aruncatd ca o pensu-
latie creaza un frumos efect pictural.

Cu deosebire meritorie, ne apare initiativa artistei
de a valorifica sticla de butelie, putin costisitoare,
considerata inexpresiva pina mai daunazi. Prin
introducerea de bule de aer, acest material a dobindit
vibratii §i pretiozitati.

Diversitatea tehnicilor utilizate (modelaj la cald,
suflat in forme si fasonare) a marcat si ea profilul

obiectelor. Preferim exponatele modelate si cele

fasonate, ele iradiind parca ceva din caldura miinii
artistului.

Receptiva la impulsul innoitor al dezvoltarii arhi-
tecturii, Constanta Dogeanu studiaza posibilitatile de
extindere a sticlei la decoratia monumentald, pentru
ornarea fatadelor unor constructii de importanta
sociald, a holurilor acestora sau a interioarelor de
locuinte.

Experienta dobinditd din contactul cu productia
i-a sugerat o serie de modalititi de imbundtatire a
colaborarii dintre artist si industrie, printre care
ideea unor concursuri pentru crearea de prototipuri
necesare productiei de larg consum e cit se poate
de oportuna.

indreptindu-§i fantezia si efortul creator catre
sectorul artelor decorative, credem ca sculptorita

Constanta Dogeanu si-a gasit si adevarata vocatie.
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IULIA
HALAUCESCU

Expozitia luliei Halducescu este un scurt-metraj
vibrant al peisajului Moldovei noi, al Moldovei indu-
strializate. Secventele ne poarta de la Bicaz — a cérei
cintdreatd entuziastd a fost incd de la inceputul lucra-
rilor pentru hidrocentrala — la combinatele chimice
de la Onesti, Borzesti, Piatra Neamt, sau pe drumu-

‘rile noi din Muntii Neamtului.

Lucridrile luliei Hélducescu dezviluie o birbiteasci
forta artisticd, un temperament puternic.

Artista s-a afirmat, sustinind cresterea fireasci a
unui efort aplicat la infdtisarea dinamica a realititii
noastre, la expozitia anuala din 1954. Preocuparea
de a fi in miezul actualitatii s-a conturat cu aceeasi
energie la diferitele expozitii regionale si de stat
si cu prilejul unor manifestiri de grup (impreunid cu
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pictoritele Simona Vasiliu-Chintild si Emilia Niculescu-
Petroyvici).

Dacid un artist isi limpezeste calea prin deliberiri
incete si severe, mobilitatea sa creatoare in cursa
schimbarilor il obligd la un act rapid de intelegere.
lulia Halducescu l-a dovedit, ciutind sa exprime
noul din peisaj in valori plastice de incontestabild
expresivitate, incercind sd inscrie grandoarea const-
ructiilor umane in poezia sidlbateca a naturii. Acua-
relele ei izbutesc sa trezeascd in privitor sentimentul
vastitatii spatiale, al patosului constructiv al omu-
lui nou.

Actuala manifestare precizeaza liniile stilului siu:
monumentalitate, dinamism, verva. Conturele ener-
gic ingrosate ale desenului, laconismul, capacitatea
de a sugera grandiosul — caracteristice artei sale —
le-am intilnit si altidata in lucrdrile acestei artiste.
Astazi, insa, ele ne apar mai categorice, maturizate,
imbogdtite cu noi solutii, cu ritmuri mai geometri-
zante, sugerate fard indoialda de configuratia noului
peisaj industrial si urban. « Barajul Bicaz» vizut
dintr-un findraznet unghi cinematografic, concen-
treaza intr-un desen de mare simplitate intreaga
maretie a realitatii construite de om. « Borzesti —
ritmul conducerii apei », « Stejarul — Uzina »
sau « Pe marginea lacului Piatra Neamt » — sint

IULIA HALAUCESCU : Bicazul in zori
— acuareld

IULIA HALAUCESCU ; larna pe lacul
Bicaz — acuareld

imagini sesizante pentru profilul noului nostru peisaj,
prin energica exuberantd pe care o genereazi inter-
ferenta curbelor, verticalelor si orizontalelor, prin
stralucirea metalicd, grava, a colorituiui.

in aceastd suiti viguroasi de imagini, « larna la
Hangu », cu finete de stampa japonezad, si delicatele
« Nalbe » finscriu gingase pauze. in ultima vreme
inregistram la lulia Hdlducescu cdutdri de simplificare
decorativa, al caror rezultat neindeajuns de implinit
il putem urmari in portretul de « Tesdtoare »;
dimpotriva « Acoperisurile din Plovdiv » vorbesc
despre o fintelegere mai justd a decorativului,
remarcindu-se si printr-un colorit vibrant.

Dincolo de faptul c@ unele buciti sint mai virtoase,
iar altele mai putin pregnante, fiecare dintre acuarelele
luliei Halducescu oglindeste prezenta unui creator
autentic, iar toate impreuna prezenta unui stil.
Aceasta artista si-a dobindit un profil propriu, carac-
teristic prin trasaturile amintite mai inainte, dar se
ridica intrebarea dacd nu cumva stilul acestei etape
meritorii nu se va repeta prin solutii simplificatoare.
Accentele noi, insd, framintarea pe care unele luc-
rari ne lasi s-o bdnuim, ne dau speranta ca lulia
Hilducescu va sti sd finldture primejdia stagndrii

OLGA BUSNEAG
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Cunoscut printr-o activitate apreciabild in timp,
cu preocupari multiple, de la gazetdrie la caricaturd
si de la scenografie la libret revuistic, Voinescu se
infitiseaza intiia oard publicului cu o expozitie de
graficd inglobind o suitd de desene satirice bine
inchegatd intr-un ciclu unitar. Autorul isi propune
si demaste contradictiile unei lumi, pentru noi
apusd, cu suprastructura caracteristicd, institutiile
generate de ea si pentru ea. Tematica a fost abordata
de-a lungul anilor si magistral tratati de citre
artisti progresisti de talie, in plastica si nu mai putin
in beletristici. E firesc deci, ca, privitorului,
contemplarea desenelor acestora si-i evoce nu
numai o situatie social-istorici datd, dar si reflec-
tarea ei in paginile unor romane. Ceea ce nu stir-
beste valoarea desenelor lui Voinescu. Meritul
artistului constd in faptul de a fi gdsit solutii plastice
evocatoare pentru ideile sale, solutii specifice gra-
ficii exprimata in limbaj modern, actual. Punerea
in pagind si compunerea diverselor scene, constru-
irea acestora prin multiple posibilititi de a utiliza
dialogul de alb-negru fac ca simbolurile (sau ele-
mentele simbolice), exageririle, asociatiile, compa-
ratiile si metaforele (atingind, adesea, grotescul)
sa apara ca rodul direct al unei gindiri plastice
si nu ca un transfer de continut din literaturd in
graficd. Imaginea plasticd, realizatd in limbajul eloc-
vent al expresionismului, nu ilustreazi un text.
Textul existent, redus la titlu, nu vine si explice
imaginea decit arareori si chiar atunci iti dai
seama (ca in cazul unor desene ca « Trustul »,
« Concurenta » sau « Falimentul ») cd desenul,
oricit de sintetic ar fi, este explicit, lizibil si te
conduce singur la notiunea, institutia, situatia vizate
de artist si denumite, ca atare, de acesta, din simplul
respect pentru rigorile catalogului. Cu atit mai
pretioase ne apar imaginile lui Voinescu. Ele
dezviluie lumea vietuitoarelor in frac si joben

GEORGE VOINESCU: Alarma (din ciclul «Oameni in frac»)
— desen in creion

GEORGE VOINESCU : Portret de familie (din ciclul «Oameni
in frac») — desen in creion

in intimitate, imaginea oglindind simultan propria
atitudinea artistului ' fatd de
« Arborele genealogic » —

lor ‘mentalitate si

aceastd mentalitate :
un copac pe fiecare ramura purtind, cu pretentie,
cite un joben; «Portret de familie» — cu
goliciunea sufleteasca a figurii feminine consti-
tuitd din bijuterii si cristaluri; « Maternitate »
— micul injobenat la « sinul » unei case de bani etc.
etc. Lumea aceasta de fracuri, jobene, cristaluri
si coliere, dincolo de asemenea « poze » afisind
fatada totusi «onorabild » a larvelor cu frac, e
spintecatd de contradictii proprii acestei clase de
exploatatori: din prelungirea si incirligarea jobe-
nelor se naste ca o retea de pdianjen — « Trustul » ;
aceleasi jobene se antreneazd in inciderarea crincend
a intereselor de clan — « Concurenta »; sau cad
impreund cu purtdtorii lor ca niste gingdnii atinse
de un insecticid — « Falimentul ». Dar fac front
comun, aliniindu-se si unindu-se («La pindd »),
pentru a-si apira interesele de clasd; formuleazid
legi si creeazd institutii care si le aplice impotriva
adevarului, a fortei de munci a omului. injobenatii,
aceste larve a ciror formd aminteste sacul cu bani,
vin in contact si in conflict cu omul, pe care-l
aresteaza (« Politia ») si-l tirdsc in fata judecitorilor
(«Justitia »). Prin contrast cu infitisarea respin-
gdtoare a vietuitoarelor in frac, polul opus al con-
tradictiei antagoniste, omul, apare sub infitisarea
nudi a ecorseului redat cu rigoare anatomicd.
Intr-o singuri imagine, « Primivara », Voinescu
strecoard, prin atitudinea degajati a perechii de
ecorseuri, o notd de seninitate care nu poate fi
umbritd de un injobenat sumbru, ascuns dupd un
copac, pentru a ne sugera apoi perspectiva rezol-
varii conflictului dintre om si purtitorul fracului
in «Alarma », unde ecorseurile devin gigantice
fatd de larvele inspdimintate. Ciclul se incheie astfel
cu concluzia verificatd practic de evolutia istorica
a societdtii omenesti, inchegind totodatd seria de
desene intr-un pamflet grafic bine sudat.

Artistul fsi intituleazd expozitia « Ciclul grafic —
Oameni in frac ». Ideea de ciclu sta la baza seriei de
desene. Desigur ci fiecare compozitie are o anumita
autonomie, o existenta proprie, nu reclama neaparat
pe celelalte. Nici nu se simte nevoia insiruirii lor
intr-o anumitd ordine, dupd vreun criteriu de crono-
logie sau de importantd. Nici numarul lucririlor nu
se cere a fi dinainte stabilit. Totusi, ansamblul este
unitar: lectura unei imagini sporeste semnificatia
celei cercetate anterior si e capabild si anticipeze,
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intr-un fel, urmdtoarea imagine care va fi cercetata.
Ansamblul in intregime constituie o sintezd, sinteza
reflectdrii unei societati in oglinzi voit deformate
pentru a spori expresivitatea plastica a compozitiilor
prin sarcasm si grotesc, nu prin umor caricatural.
Aceastd sintezd are insd la bazd analiza efectuatd de
grafician pas cu pas, in fiecare aspect (portret, scenda
etc.) studiat si reprezentat in fiecare desen. Seria
aceasta graficd se incadreaza in categoria cic/ului — cu
traditii vechi, dezvoltata cu succes mai ales in ultimii
doudzeci de ani datoritd tocmai unitatii pe care o
poate realiza intre sinteza si analiza.

Ciclul acesta dezvaluie privitorului multiple calitati
ale lui Voinescu. Imaginatia si fantezia de care artistul
dd dovadi, luciditatea cu care se exprima in prezent,
ne permite sa presupunem ci, in contextul activitatii
cu variate preocupari, straduindu-se sa-si dezvolte
originalitatea, Voinescu va continua sa materializeze
prin limbajul graficii, idei, sentimente, ginduri,
in forme pe care le asteptim mai inedite, mai perso-
nale.

Rl [k

GEORGE VOINESCU : Justitia— desen fin creion (din ciclul
« Oameni in frac)

VASILE

DOBRIAN

Reintilnesti cu emotie gravurile lui Dobrian,
fie in atelierul sdu, insiruite de-a lungul peretilor,
fie in expozitiile personale, fie in anualele de grafica,
sau intr-un muzeu din tard, sau undeva intr-o casai.

Rindurile de mai jos nu pretind la titlul de cronica
plasticd, ci fincearcd doar si schiteze citeva
impresii despre expozitia unui gravor valoros a
cirui munci isi socoteste virsta in decenii si a carui
creatie a ocupat de pe acum un loc trainic in traditia
gravurii rominesti.

Gravurile lui Dobrian reconstituie o imagine
fideld a artistului, a optimismului sau viguros, a
miiestriei sale, exigente, rafinate.

Ceea ce atrage din primul moment pe privitor
in gravurile lui Dobrian este sentimentul poetic
pregnant, sinceritatea emotiei artistului, care
stribate lucririle sale, indiferent de temd, indiferent
de subiect.

De aceea impresioneazd deopotriva geometria
impunitoare a constructiilor (« Blocuri din pre-
fabricate »), atmosfera tainicd, de basm, a « Farului
genovez », acordurile cromatice grave din « Cin-
tecul primdverii », zgomotul trepidant din « Maca-
rale in port », sonoritatea cromatica retinutd din
« Arta populara ». De aceea, te opresti indelung
in fata unei lucridri ca « Peisajul zilelor noastre »,
in care un simplu detaliu, dira de fum ce strabate
cerul, te recheami inci o datd si incd o data.

Si, poate tocmai pentru cd Dobrian stie si gaseasca
fiecdruia dintre subiectele sale cheia potrivitd unei
rezolviri intens emotionale, cilitoriile sale peste
hotare s-au soldat cu o serie de peisaje (« Vedere
din Bratislava », « Duminicd la Tihany », «Soare la
Budapesta », « Tarmul Balticei la Sopot », « Var-
soviana ») care, in pofida timpului extrem de scurt
petrecut de artist acolo, au acea amprentd specifici,
de autenticitate, acel « ceva », esential, intim, ce
zidurilor, pomilor, strizilor,

diruieste inedit

aerului.

VASILE DOBRIAN: Macarale in port — xilogravura

Cred ci dacd Vasile Dobrian poate rezolva intr-un
asemenea mod o sarcind atit de complexi, atit de
dificild, aceasta se datoreste faptului ci, in fiecare
dintre subiecte artistul gdseste ceva foarte apropiat
siesi. Gravurile artistului dezviluie astfel si rapor-
turile sale cu lumea finconjuritoare, pozitia sa
fatd de viatd.

Alegindu-si subiecte in care descoperi o inaltd
putere de atractie, de frumusete si poezie, evitind
detaliile excesive, in mod consecvent dozind ami-
nuntul cu griji, si migald, Dobrian aduce in fata pri-
vitorului imaginea poetizatd a unei realititi, a unor
momente pe lingd care treci de zeci de ori fird si
presimti micar comorile de poezie pe care le cuprind.

Multe din gravurile sale de astazi (« Chitara rosie »,
« Cintecul primaverii », « Farul genovez », « Ate-
lierul »), precum si altele, din perioadele precedente,
sint fulgerate de acea tristete poeticd, necesard
oricarei transfigurdri artistice, in care se topeste
obisnuitul, cliseul, banalul. De aceea, deseori, ai
certitudinea unei descoperiri, ai senzatia ci pentru
prima oard vezi « Farul genovez », « Golful pes-
carilor », « Atelierul ». ..

Sentimentul poetic intens, atit de caracteristic
creatiei lui Dobrian, in special din ultimii ani, se
impleteste organic cu cel al contemporaneititii.

Dialogul artistului cu actualitatea ( « Turnul flota-
tiei », « Peisajul zilelor noastre », « Macarale in
port », « Ritmuri vechi, ritmuri noi, » « Turbina
rosie ») este o explozie perpetui de optimism, de
bucurie. &
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Senzatia pregnantd a timpului este prezentd in
majoritatea lucrdrilor sale. Deseori artistul aduce
in fata noastrd o lume noud, strabitutd de romantism,
o lume a unor forme mecanice: macarale, schele,
turbine, masini, constructii, baraje.

in planuri simple, clare, intr-o impletire meste-
sugitd dintre forme si ritmuri, artistul dezviluie
forta gindului omenesc, dezviluie tabloul convinga-
tor, emotionant al realititii create de mina omului,
lume a logicii si ratiunii, a constiintei omenesti,
a muncii creatoare.

Prin excelentd, Vasile Dobrian este un grafician.
Grafician in conceptia compozitionald, in tratarea
formelor, in dispunerea planurilor.

Dar, daci multe dintre gravurile sale au ciapatat
in ultimul timp valentele unei picturi de calitate,
dacd reuseste cu valul de tipograf si astearna
din vopseaua de tipar pretiozititile coloristice ale
unei adevdrate picturi, cu atit mai bine pentru
grayurd. inseamni ci a fost cuceritd inci o redutd
a miiestriei artistice. Inseamni, de asemenea, ci
ne aflim in fata unui artist dotat cu multiple resurse
creatoare.

CLARETTE WAGCHTEL

1. VASILE DOBRIAN: Varsoviana — xilogravura |

2. VASILE DOBRIAN: Clovni muzicali — xilogravura

3. VASILE DOBRIAN: Farul genovez — xilogravura
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Actuala expozitie a Taniei Baillayre, deschisd la
sase ani de la ultima expozitie personald, repre-
zintd o etapd de dezvoltare a unei viziuni anterior
inchegate. Aceastd viziune este doar dezvoltatd in
cadrul coordonatelor ei initiale pe linia mestesu-
gului, a mdiestriei.

Prezentind desene, gravuri, acuarele, Tania

Baillayre dovedeste a fi o bund interpretd a acestor
tehnici pe care le stipineste deopotrivi. Desenul

« Geamie » in care orice aminunt inutil este

inliturat, depiseste simpla notatie. Cu o inge-

nioasi punere fin pagind, minaretul devine o ima-

gine tipici a Orientului, o efigie. Portretul

bitrinului pescar profilat pe imensele intinderi

dundrene are o noti de monumentalitate.
Acuarelele ocupd cea mai mare parte a expozitiei

si sint in majoritatea lor peisaje. Aspectele din

orase cu caracter pitoresc, din porturi, din peisajul

rural sint notatii realiste cu note lirice, ale

unei artiste indrigostite de naturi. Acuarela,

cind fluidd, cu transparente care redau atmosfera,
cind densi, fin pete juxtapuse, este alteori
accentuatd de linii in tus nervos trasate. Aceastd
adaptare a acuarelei la diferite feluri de tratare
corespunzdatoare subiectului este interesantd de
urmdrit in expozitie, subliniind nota de autenti-
citate ce caracterizeazi modul de a se exprima al
artistei, niciodatd fixat intr-o formuli.

Prin gravurd Tania Baillayre fisi afirmi partici-
parea la viata omului nou. Ciclurile din viata mine-
rilor, a pescarilor, a furnalistilor sint tot atitea
omagii aduse muncii

(« Omagiu  pescarilor »).
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Stapinind bine si aceastd tehnicd, graficiana alci-
tuieste compozitii cu multe personaje in momente
de muncd in mijlocul naturii.

Toate gravurile expuse sint lucrate in linoleum
si, desi foarte variate ca subiecte, au un aer comun
de exuberantd, izvorit din multitudinea detaliilor
adecvat subordonate perspectivei prin valoratie
si prin linia lor sinoasd, intreruptd cu accente puter-

nice.

RAFAS ClIGICIUNRESICIY

TANIA BAILLAYRE: O pidure din Deltd — acuarela

PLASTICA
MICA

POPULARA

RANUSIESPENRRIESIGIY

In arta populari romineasci, plastica mic3, desi
foarte rdspinditd, este un gen mai putin studiat.
Din punctul de vedere al materiei prime din care
este confectionatd, plastica micd romineasci se
limiteazd aproape exclusiv la domeniul ceramicii,
executilie in lemn sau metale fiind foarte rare.
De aceea, mentiuni in lucrdrile de specialitate nu
apar decit in volumele consacrate ceramicii romi-
nesti privite in ansamblu, apirute in ultimii ani.

Importanta ei este totusi apreciabild, dacd tinem
seama pe de-o parte de marea vechime a acestui
gen, atestatd pe teritoriul rominesc, si pe de altd
parte de prezenta sa actuald in numeroase centre de
olari. intr-adevir, traditia plasticii mici este stri-
veche. Este destul si mentionim vestitele figurine
neolitice descoperite in sipdturile de la Gumelnita,
Cirna, Cernavoda si in numeroase alte statiuni.
Ele fac legitura cu unele dintre cele mai vechi
straturi ale culturii europene, aseminidrile dintre
figurinele cretane, de pild3, si cele lucrate in vremu-
rile noastre la Pisc si la Pucheni, fiind de-a dreptul
turburdtoare. Nu este cazul sd insistim aici asupra
rosturilor magice sau de cult ce le vor fi avut initial
aceste figurine si nici asupra supravietuitorilor in
credintele populare ale unor mentalititi arhaice.
Extrem de interesantd insi este marea lor diver-
sitate tematicd si tipologicd, dupa cum foarte semni-
ficativd este si puternica reflectare a actualititii in
plastica mici lucratd de citre olarii de azi.

Din punct de vedere functional plastica mica
romineasci se imparte in cinci categorii: figurine-
jucdrii, instrumente muzicale, obiecte de uz casnic,
elemente arhitectonice si obiecte lucrate cu anumite
prilejuri. Confectionarea lor, desi rdspinditd pe tot



teritoriul tdrii noastre, este totusi concentratd in
anumite centre, de reguld de mare vechime, care
in decursul timpului s-au specializat oarecum
intr-una sau alta din categoriile amintite. Printre
cele mai importante centre ceramice ale cdror
obiecte de plastici micd sint binecunoscute specia-
listilor din tard si de peste hotare, cit si publicului
larg, mentiondim: Oboga, Buda si Vlidesti din
Oltenia, Vilsinesti, Pisc, Curtea de Arges si Pucheni
din Muntenia, Schitu Stavnic din Moldova, Hilmagel,
Corund, Dinesti si Lipus din Transilvania, Binis
din Banat. Productia de plastici mici a unora din
aceste centre este de-a dreptul uriasd, in ce priveste
cantitatea. In preajma, mai ales a Mosilor, dar si
in celelalte perioade ale anului, tirgurile de tard
vestite, inclusiv Oborul din Bucuresti, sint pline de
multimea multicolord si strilucitoare a minusculelor

obiecte.

Figurinele-jucdrii, urmase nemijlocite ale figuri-
nelor strivechi, si-au pierdut total sensurile rituale
raminind doar cu atributul

originare, de obiect

Ceramicd din colectia
Muzeului de artd comparatd

destinat impodobirii interiorului (echivalent al
bibeloului modern) si de jucirie. Omul si animalele
sint subiectele dominante in figurinele traditionale.
Demn de remarcat cia femeia este mult mai des
reprezentatd decit birbatul. Birbatul apare mai ales
in posturd ecvestrd. Dintre animale, cel mai indrigit
este fard indoiald calul, infitisat in diferite pozitii.
Frecventi este imaginea porcului (simbol al noro-
cului neasteptat — porcul este conformat cel mai
adesea in asa fel ca si poatd servi drept pusculitd),
a ciprioarei, a pestelui, leului, berbecului, ursului,
sarpelui, a pdsirii (de cele mai multe ori cucul si
cocosul sint adaptate ca fluiere). in aceasti cate-
gorie a figurinelor trebuie si semnaldm semnificativa
patrundere a noului. Aldturi de imaginile omului si
ale animalelor, in ultimii treizeci de ani, si, mai ales
in ultimii zece ani, au apdrut figurine inspirate din
tehnica modernd si din viata noud a satelor noastre.

Sub coviltirele carelor, cildtoresc
sortimente industriale: automobile si motociclete

nestiute mari

miniaturale, locomotive si vapoare, masini de cidlcat
si aparate de radio, modelate de fantezia nesecatd
a poporului cu atribute tehnice mai mult sau mai
putin precise. La Bienalele Casei Centrale a Creatiei
Populare, mos Mitritd Viscol din Oboga aduce cu
regularitate tractoare cdrora le schimbd de la an
la an parametrii tehnologici: in 1958 adusese un
tractor cu roti, in 1961 unul pe senile, iar acum,
pentru 1964, a pus «in productie de serie » noul
tractor universal. Este drept cd orgoliul il impinge
sd fnsemne si marca tractorului: « Viscol ». Printre
figurinele actuale sint si sonde si grupuri de tdrani
colectivisti. Ultima constituie

noutate o insd,

(urmare in pag. 273)
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CEL DE_AL VI_LEA FESTlVAL REPUBLICAN Daci « Pieta » si « David » au fost create de

«divinul » Buonarotti — prima la virsta de 23 ani,
iar cea de-a doua la 27, dacd Raffael la 12 ani parti-

AL SCOLILOR, FACU LTATI LOR 5[ cipa la completarea unui peisaj de Giovanni Santi

iar la 16 ani picta alaturi de Perugino, daca maestrul

INSTITUTE LOR DE ARTA lui Michelangelo — Ghirlandaio — asternea la 26 de

ani pe peretii bibliotecii papei Sixt al IV-lea la San

Gemignano — puternicele sale fresce, daca Giorgione
COSTIN IOANID —.mur'i.nd if1 virstd de abia 3.4 de anir—lasﬁ'in tezaurul
picturii universale unele dintre cele mai frumoase
nuduri de femei ce s-au pictat vreodatd, dacd toti
acesti giganti ai artelor plastice au atins gloria pe
culmi greu de urcat la virste atit de fragede, aceasta
se datoreazi in primul rind — de bund seamd —

$ talentului lor genial, mediului de inaltd culturd in
z care au trdit, indrumdrii exceptionale pe care au
i primit-o.

c Dar, cu toate acestea, le-ar fi fost mai mult ca
; sigur imposibil sd ajunga atit de timpuriu la gloria

la care au ajuns, dacd nu ar fi deprins incd din copi-
lirie primele taine ale mestesugului, dacdi nu ar
fi ucenicit de mici in atelierele unor maestri ale
cdror nume au ramas si ele crestate in riabojul de
aur al istoriei culturii universale.

Cu un secol in urmd, artistul veacului al 19-lea,
chemat sd satisfaci gustul unui public mai putin
pretentios, constrins si faci o artd de «interior »
— de mici dimensiuni — devine foarte adeseori
mai putin pretentios cu sine insusi, ajunge si pro-
ducd mai usor opere de artd care satisfac. Realizarea
foarte multor lucrdri nemaipresupunind o inde-
lungatd si temeinicd elaborare, desigur cd nici
artistii respectivi nu mai aveau nevoie de o prega-
tire prea complicatd. Atelierele de maestri inceteaza
de a mai fi necesare, arta incepe a se invdta la o
virstd foarte tirzie, fie in scoli, fie in afard de ele,
sau uneori — speriati cd trebuie sd-si iroseascd
vremea deslusind forme si raporturi migiloase la
o virstd la care spiritul vrea si devind autocrat,
tinerii doritori sd devind artisti nu mai consimteau
sa fintirzie prin scoli de artd, unde — dealtfel —
uneori cu adevdrat, riscau sa-si altereze talentul.

Astazi cel putin la noi, lucrurile stau cu totul
altfel. Sub semnul unei frumoase modestii, cu citiva
ani in urmd, in tara noastrd s-au ficut incerciri —
mai intii timide — de a se readuce virsta incepu-

PETRU MALUTAN: Dimineata pe cimp — acvaforte

Aspect de la Expozitia celui de-al Vl-lea Festival republican al
scolilor, facultdtilor si institutelor de arta




turilor finvdtdmintului artistic la nivelul fnvati-
mintului mediu, prin crearea unor scoli medii de
arti plastici. Incurajati de rezultatele obtinute,
organizatorii acestei actiuni, respectiv Ministerul
invitamintului, au coborit virsta primelor preo-
cupdri speciale pentru artd la virsta scolarititii
elementare, creindu-se in tard, in decurs de 14 ani,
29 scoli elementare si 12 scoli medii de artd plastica.

Despre rezultatele acestui fnvdtimint special de
artd ne-am putut da seama in ultimii 10 ani in expo-
zitiile scolilor, facultitilor si institutelor de artd
din cadrul unor festivaluri republicane organizate de
Ministerul Invitimintului la Bucuresti — din doi

in doi ani.

In luna martie a acestui an, in sala Dalles s-a
deschis cea de-a Vi-a expozitie de acest gen.

Din impresiile notate de vizitatori, in « caietul »
expozitiei, din discutiile purtate intre artisti apar-
tinind unor generatii diferite, din constatirile celor
ce sint preocupati in mod special de problemele
invatamintului artistic, rezultd ci eforturile depuse
pentru gisirea unor solutii, care s duci la pregitirea
cit mai temeinicd a viitorilor artisti, nu au fost
gratuite.

Tinind seama de caracterul esential pe care il au
expozitiile festivalului, acela ci ele prezintd lucriri
ai cdror autori se insird pe o bogatd desfisurare de
virste —de la 9 la 25 de ani — este evident ci
nicdieri — decit aci, in aceste expozitii — nu fsi
poate cineva da mai bine seama de problemele si
rezultatele intregului invdtdmint artistic de toate
gradele, de rostul invdtamintului artistic in relatiile

sale cu celelalte discipline de invitimint, de nivelul
la care se ridici preocupdrile pentru artd ale invd-
timintului in etapa actuald de dezvoltare culturald
a tdrii noastre, si altele.

Este de la sine inteles ci — din marea varietate
a virstelor expozantilor — rezultid o stufoasd varie-
tate a prismelor prin care acestia privesc lumea
materiald si spirituald din jurul lor. Intr-adevir,
a urmiri intr-o singurd expozitie, ca pe un film,
diversele moduri de intelegere si exprimare plasticd
ale micului si pasionatului incepitor, ale ambi-
tiosului adolescent si cele ale pretentiosului absol-
vent de institut, este un lucru plin de interes, mai
ales atunci cind lucrdrile selectionate nu reprezintd
pur si simplu problema generald cuprinsi in fiecare
din ele, ci indeosebi pe cele in care invititura s-a
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topit eficient in personalitatea si temperamentul
fieciruia din autori — pe misura fortelor sale si a
nivelului siu de dezvoltare.

De la micile foi de bloc — pe care cretele colorate
viu aduc sub ochii nostri feti frumosi si balauri —
pind la pinzele de mari dimensiuni ce griiesc despre
chipul si faptele omului zilelor noastre, de la frumu-
setile stilizate stingaci pind la proiectele ceramice
destinate constructiilor contemporane lucrdrile din
ultima expozitie a invatamintului artistic ne-au
ficut si privim cu mindrie spre orizontul dezvol-
tdrii artei noastre de miine si si ne bucurim de
nivelul mereu crescind pe care constatdim cid il
ating preocupdrile si realizirile din acest domeniu
de pregitire a viitorilor creatori.

Intorcindu-ne atentia asupra caracterului super-
ficial al pregitirii artistice in vechiul sistem de
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invitimint, si ne amintim — privind bogatele
roade ale elevilor de azi din scolile medii de arte
plastice, in virstd de 14—18 ani (gravuri pe metal,
pe zinc, portrete, peisaje, compozitii de dimensiune,
ceramicd, sculpturi, tapiserie, afis etc., etc.) — la
ce se limitau preocupidrile studiului desenului la
aceeasi virstd, in liceul de acum doudzeci de ani:
o cani sau o oali asezati pe catedrd — trebuia
desenatd cu luare aminte, din bdnci, apoi impdrtitad
in fisiile prea bine cunoscute: lumind — umbrd —
penumbrd — reflex; dar, daci oala mai avea si
coadi, problema devenea grozay de complicatd !

Putindu-se sprijini pe elemente talentate ce
prciau incd de la virsta invatdmintului mediu cunoas-
terea multor date ce constituiau pini azi probleme
ale institutelor de artd, acestea din urma nu se mai
pot multumi si creeze pictori de portrete, de
peisaj sau naturi moarte sau mici compozitii, reali-
zate exclusiv in ulei — sau sculptori de portrete
ori de figuri in ronde-bosse ce pot eventual deveni
monumente turnate in ghips sau in cel mai bun caz
cioplite in piatra.

Actuala crestere considerabild a calitatii fnvata-
mintului artistic obtinutd in scolile medii de artd,
a creat pentru institutele de artd, treaptd imediat
superioara de invitimint, obligatia de a ridica mereu
nivelul preocupirilor lor si a face efortul de a-si
creea orizonturi din ce in ce mai inalte, pentru ca,
lasind scolilor medii problemele elementare de
cunoastere a formelor plastice, si raspundd unor
chemiri mai complexe, ca acelea ale marilor compo-
zitii, ale artelor monumentale, ale unor specializdri
in arta decorativd, in folosirea unor tehnici si mate-
riale deosebite — care si corespundd cerintelor
tehnicii, spatiului si constructiilor industriale si
urbanistice contemporane, infrumusetdrii interioa-
relor, scenografiei de teatru si cinematografie,
etc., etc.

Institutele de artd plastici de azi pun la dispozitia
studentului de la oricare sectie, posibilitatea de a
deveni un artist complex, care si facd fatd cit mai
multor probleme ridicate de rolul siu de creator
contemporan.

Dar prin acest sistem de invitimint artistic bazat
pe cunoasterea cit mai multor tehnici si materiale,
pe lingd crearea posibilititilor multiple de exprimare
a viitorului artist, se mai realizeazi de fapt un lucru
de mare importanti: se creeazi premize de bazi
in elaborarea wunui stil al contemporaneititii.
intr-adevir, pictorul care va deprinde mijloacele de

exprimare ale sculptorului, ale monumentalistului,
ale ceramistului, nu va mai putea creea — ca pind
de curind — intr-un stil propriu numai picturii de
sevalet. Acelasi lucru se va intimpla cu sculptorul,
cu graficianul, si asa mai departe.

Dar este oare perspectiva artei contemporane de
a ajunge, din marea varietate de stiluri, la unul
singur? Poate ci da. Marile epoci de artd ale egip-
tenilor, grecilor, Renasterea, au fost caracterizate
printr-un stil dominant al epocii, n care se inscriau
stilurile personale ale fiecirui creator cit si modurile
de expresie ale tuturor genurilor.

Moneda greceasca de 2 centimetri si capul gigantic
al lui Zeus, erau de acelasi stil — monumental —

(urmare in pag. 275)
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GENURILE SCULPTURII

ION LUCIAN MURNU

Dacd mintea cercetitoare a omului se avintd in
toate directiile posibile gindirii lui, si uneori chiar
aparent imposibile, si reuseste si ajungd atit de
departe, aceasta o face mai intotdeauna cunoscind
bine ce a realizat spiritul generatiilor anterioare ca
si acele contemporane.

in dorinta de a vedea clar cele infiptuite ca si
cele doar inchipuite, a avut nevoie de ordine, pe
care a introdus-o si in viata formelor in general
ca si in formele sculpturii. Astfel a clasificat prin
catalogiri stiintifice uneori prea categoric definite
si chiar contradictorii, orinduind productia artelor
dupd caractere specifice.

In aceste rinduri dorim si revedem pe scurt
criteriile care au condus la crearea limitelor impuse
de cercetare in dorinta de stabilire a unor legi sau
reguli, care si fie puncte de sprijin in multimea
formelor pe care le propune arta sculpturii.

De aceste limite artistul insd nu tine seama prea
mult atunci cind lucreazi la intruchiparea gindului
sdu. Desigur nu trebuie si se creadi ci negim
valoarea cercetirii sau a creerii mijloacelor prin
care situdm o lucrare fintr-un anumit cadru, dar
voim si precizim doar cd artistul isi retine anumite
libertdti, in mod deliberat, pentru a putea realiza
opera sa, ce poate fi de bund seami ulterior clasi-
ficatd, desi uneori de la inceput ea se fncadreazi
intr-un gen sau o categorie a artei respective.

Formele create de om au exprimat evolutiv
cerintele si gradul de dezvoltare polivalentd a epocii
respective si in raport cu acestea s-au niscut si
exigente estetice, stabilindu-se grupiri, dintre care
noi alegem fin expunerea noastri pe cele care se
incadreazi in sfera largd a notiurnii de sculptur.

In domeniul teoretizirii artelor plastice, genurile
sculpturii care au intrat in acceptia generali suferd
totusi mereu noi schimbiri, prin  modificarea
punctelor de vedere.

in interiorul genurilor se pot observa moda-
litdti artistice foarte diferite, datorate si infinitelor
interpretdri pe care natura le poate suporta, ca si
stilului propus de epoci sau de personalitatea
artistului.

in aceeasi misurd, rezolvirile compozitionale in
bloc, stelare, traforate etc., nu sint conditionate de
incadrarea iIntr-un anumit gen, fiind suportate
deopotrivd de toate genurile.

In afari de aceasta, trebuie amintit ci oricare din
genuri cuprinde si categorii secundare si fiecare in
parte se poate exprima prin: sculpturd rotunda
ronde-bosse — a tutto rondo); relief fnalt (haut
relief; — alto rilievo); relief mijlociu (demi relief —
mezzo tondo); relief plat (basrelief — basso rilievo).

De asemenea, incadrarea intr-un gen sau categorie
oarecare nu este conditionatd de materialul intre-
buintat: lemn, pietre, metale, argildi plastici, os
etc., si deci si de faptul de a fi cioplite sau modelate.

*

Sculptura de micd dimensiune, sau plastica micd
este cea pe care omul a abordat-o incd din
preistorie, modelind figuri rezumative, care il
reprezentau nu ca individ particular, ci ca simbol.

Denumirea de plasticd mici este de dati recentd
si ilustreazd oarecum devalorizarea pe care a suferit-o
acest gen, care apare in toate epocile, pastrindu-si
in general dimensiunea, dar pierzind din semnifi-
catiile lui majore. in spre vremea noastrd, productia
artizanald si mai ales cea industriali, chiar daci
si-au luat modelul din plastica propriu-zisi, din
dorinta de a extinde unele criterii estetice in dome-
niul obiectelor uzuale, a pus de multe ori in circu-
latie o camelotd repulsivi pentru ochiul avertizat
si care a creat o confuzie in aprecierea marelui
public, riscind si-i altereze gustul.

Totusi, acest gen, care urmireste deobicei stilul
dominant al epocii, a cunoscut realiziri de mare
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valoare artistici: cu statuetele egiptene, figurinele
grecesti din Tanagra, sau micile bronzuri din
Renastere etc.

Dati fiind accesibilitatea acestui gen s§i posibili-
tatea lui de largd rispindire, sint foarte binevenite
eforturile pentru a-l ridica din nou la nivelul de
artd.

Tot sub forma plasticii mici, dar formind o cate-
gorie separati, se prezintd si lucrdrile destinate
a primi o altd dimensiune si care constituie doar
schitele viitoarelor mari lucrdri, apartinind altor
genuri.

Ca o altd categorie in interiorul plasticii mic
trebuie consideratd si sculptura de medalii, care
foloseste relieful plat ca si cameele si intagliile,
deci glyptica.

Sculptura de gen, mai putin numeroasi, intre-
buintind o dimensiune mijlocie, are meritul de
a fi introdus in sfera artisticului teme curente
ale vietii, in care spectatorul se recunoaste usor,
pe datele directe, fundamentale ale sentimentului.
Dar rezumindu-se la mica anecdotd, a ajuns si
vehiculeze semnificatii de minim3 importantd, cu
caracter ilustrativ, care nu au darul de a cultiva
in privitor sentimentele cele mai inalte, ci mai curind
1i creeazid o atmosferd intimid, care nu corespunde
rolului superior al artei sculpturii, menitd ca prin
sinteze de idei si forme si trezeascd in om sensur
majore.

incercind diferite formule, sculptura de gen
intrebuinteazi si relieful perspectiv pe care legile
clasice ale reliefului le refuzi, pentru ci rupe,
sparge planul arhitectural, pe care se plaseazd
figurile, fiind astfel un hibrid, o picturd plasticizati,
o excrescentd, care prin pitoresc neagd sensu
constructiv al sculpturii.

O dati cu primele piese gisite in pesteri si
pind ast¥zi, figura animalului a apdrut in mod
aproape constant in sculpturi. De multe ori asociat
cu reprezentarea omului, animalul apare insd in
mod izolat, chiar daci nu foarte frecvent, ceea ce
face si se poatd totusi constitui genul de sculpturd
animalierd.

Expresie a raportului omului cu natura, fie
venerat, fie subordonat indeletnicirilor umane, fie
considerat numai sub aspectul frumusetii lui,
animalul capiti in mod conventional, un sens
simbolic in figurare.

O categorie aparte, avind doar unele contingente
cu sculptura animalierd, incdrcatd insd sl ea de sensuri

266

Statuetd din Tanagra

profunde, care ne indreptitesc si o mentionim,
este aceea a figurilor grotesti. Aparitii episodice, ca
plasmuiri ale fanteziei, desi prin combiniri eterogene
de animal cu animal sau de animal cu om, dau nastere
la figuri arbitrare, ele se justifici totusi, mirturi-
sind pentru omul din trecut strivechi terori neasi-
milate, inci neinvinse, sau o lucidi situare a acestuia
sub raportul dependentei fati de naturd. Repre-
zentatd prin reusite de inaltd tinutd artisticd in
domeniul fantasticului, aceasti categorie, cu gri-

fonii, himerele, centaurii, silenii etc., in majoritatea
lor figuri mitologice, sau cu himerele medievale,
chiar daci nedumereste astdzi, misci totusi sensibi-
litatea noastrd prevenitd, dindu-i perspectiva lun-
gului si anevoiosului drum parcurs de om pentru
a se integra constient in enorma complexitate a
vietii.

Genul sculpturii de interior, sau asa-zisa sculptura
de piedestal, este acela care cuprinde toatd
sculptura independentd fatd de un loc determinat
sau de anumite subiecte, insumind in toate timpu-
rile cel mai mare numir de lucriri.

Este genul cu care publicul este cel mai familia-
rizat si din cauza dimensiunii, care deobicei nu
intrece madrimea natural¥, intrind in optica obisnuit¥,
ca si din cauza infinitei varietiti a posibilititilor de
exprimare pe care le ofer3, bineinteles atit cit legile
sculpturii o permit. Aci se pot intilni si realiziri
compozitionale pluri-figurale, ca si forma izolatd,
sau torsul etc.

Portretul apare o dati cu individualizarea ima-
ginii omului, la cunostinta noastri finci acum
patru mii de ani. Rezultat al efortului ficut de om
pentru a se cunoaste pe sine, portretul este o
modalitate de investigatie profundi a fluctuatiilor
psihice in interiorul permanentei specific umane.
Exprimind adevirul despre om, fii mai permite
acestuia si sd-si dea iluzia unei perenititi.

latd ce explici vastitatea iconografiei cunoscute
in toate timpurile, de la simpla mascd, la portretul
de interlor, la bust si pind la portretul monumental,
care ridicat la o altd scari, prin caracter si mirime,
se integreazi in genul sculpturii monumentale si
este deobicei destinat si perpetueze memoria celor
mai insemnate figuri ale umanititii.

Inainte de a aborda genul sculpturii monumen-
tale, este bine sd precizim ci termenul de sculpturi
monumentald nu trebuie confundat cu acela de
statuard, care are un caracter generic, dupi cum
aratd si denumirea, definind toate acele statui care
se dezvoltd liber in spatiu. in vechime statuara
cuprindea mai ales statuile de bronz, ca o deose-
bire de sculptura n general cioplitd in piatra.
Deci notiunea de statuar nu include numaidecit
sensul de monumental si exclude statuile de mic3
dimensiune.

Daci mirimea intrece dimensiunile naturale ale
omului, ea este unul din criteriile de bazi dupi
care se judecd lucrdrile care se incadreazi in genul
sculpturii monumentale.



Prin acest gen, motivat de sentimentul propriei
lui grandori, sau din dorinta de a infrunta nemisu-
ratul naturii, printr-o hipertrofiere constient susti-
nutd a formelor plastice, omul si-a dat misura lui
cea mai inalts. In felul acesta s-a creat tendinta de
a ridica statui de marimi tot mai mari, chiar colosale.
Cind raportul fatd de mirimea medie naturi a
ajuns 1 X 10 (capul fiind mirit de la 20 cm. la 2 m.)
se poate vorbi de o adeviratd sculpturd gigantici,
fiind si ea incercatd de spiritul cutezitor al omului.
Totusi exemple de statui gigantice moderne arati
cd ele nu si-au indeplinit misiunea estetici, deoarece
privit de departe, un cap cit un munte pare tot
mic, iar de aproape nu poate fi cuprins in intregime
in cercul de percepere clari a ochiului, ele apirind
ciudate, daci nu chiar monstruoase.

Dar nu numai mdrimea este cea care conferi un
caracter monumental unei sculpturi, ci si anume
calitdti intrinseci, cea mai importanti fiind aceea a
stabilirii unor raporturi intre elementele interioare
componente, specifice genului. Aceasti sculpturi
trebuie si tind seama si de alte exigente. Ea se
supune astfel unor legi compozitionale proprii,
dictate de locul de amplasare ca si de materialul
in care va fi definitivati. Exprimindu-se in forme
mari, sculptura monumentald trebuie si fie usor
descifrabili de la distantd, silueta intregului redind
clar ideea pe care lucrarea o propune.

Fiind o constructie spatiald de mare amploare,
sculptura monumentald cu deosebire participi la
modalitdtile arhitecturii, subordonind-o in cazul
monumentelor de sine stititoare, sau fiindu-i
subordonati ori de cite ori participi la economia
proprie unei clidiri sau unui spatiu organizat urba-
nistic.

Menitd si celebreze acte memorabile colective,
sau sd aducd un omagiu celor care s-au distins in
diferite activititi umane superioare, sculptura
monumentald intrd in tematica constructiilor ample
si care au un caracter public.

Desi sculptura ecvestrd are tangente cu genul
sculpturii animaliere, deoarece fintrebuinteazi in
mod necesar calul, este o categorie care se inte-
greazd totusi in genul sculpturii monumentale, prin
caracterul si valoarea semnificatiei, care este intot-
deauna eroici.

Un gen oarecum secundar este sculptura orna-
mentald. Avind o functie strict decorativi, ea
corespunde caracteristicii umane de a impodobi,
de a imbrica functionalul cu elemente care si-l

imbogiteascd, si datoritd unei risipe de inventii,
si-l ridice de pe planul utilului, la acela mai complex,
mai fnalt, al frumosului. Aproape intotdeauna
fncadratd in constructia arhitecturii §i urmdrind
stilul epocii, sculptura ornamentali a cunoscut o
mare inflorire in unele epoci, uzind de elemente
geometrice si florale si mai rar de reprezentdri
figurative umane si animale, dar a degenerat
printr-o incircare abuziv. Astizi, in epoca moderni,
sculptura ornamentald isi cautd noi forme proprii.

*

Corespunzind unei atente cbserviri a realitatii,
in directii multiple si ficutd dupid criterii artistice,

genurile sculpturii nu s-au niscut in mod fortuit sau
printr-o dirijare abstractd, dar circumscriu diferite
moduri de reprezentare plastici a preocupirilor
omului. Ele sint tot atitea modalititi de afirmare,
care au sporit de-a lungul secolelor patrimoniul ar-
tistic al omenirii. Aceste genuri nu au fost epui-
zate si nu sint limitative, pentru cd in vasta arie a
esteticului, noul este mereu cu putintd, ca o confir-
mare a nesecatei.disponibilititi creatoare a omului.

Parcurgind caracteristicile care definesc diferitele
genuri, sau categorii ale sculpturii, ajungem Ia
concluzia ci nu se pot stabili incadriri fixe, deli-
mitdri rigide, in situarea pieselor de sculpturid,
cici desi ele pot ayea caractere dominante care le
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plaseazd fintr-un anume gen, tangential ele pot
participa si la un altul. Aceasta pentru ci sculptura
apartine si ea originar acelei generale si neincetate
nevoi 2 omului de a face, de a se afirma in mod
propriu, cu mijloace specifice, incercind toate
posibilititile de expresie, atit de complexe si, pe
cit se pare, inepuizabile. In aceastd propensiune
nestdvilitd, omul mai intfi a ficut si apoi a clasat
si clasind nu a putut uza intotdeauna de criterii
absolute, pentru ci acestea nu erau in masurd sd
inchidd in mod strict infinit de variatele lui modali-
titi de exprimare.

Este de retinut ci prin functia ei generald, sculp-
tura tine de calitatea omului de a construi, lucru care
o face s3 aibd contingente si chiar apropieri struc-
turale cu arhitectura, atit ca existentd indepen-
dentd, beneficiind de o arhitecturd proprie, cit
si ca element component in constructia propriu-zis
arhitecturald. Mai trebuie si subliniem ci toate
luerdrile de sculpturd au intr-o ultima
un caracter decorativ, nejustificindu-se printr-o
utilitate imediatd, ci satisficind registre superior
umane, intiresc in om ideea despre frumusetea
vietii.

nainte de a fincheia aceastd enunciativd trecere
in revistdi a genurilor sculpturii, este cazul si
adiugim ci acestea nu au cunoscut in toate timpu-
rile o egald dezvoltare, ci fiecare epoci a avut
predilectiile ei, cultivind cu precidere anumite
genuri.

acceptie

Epoca noastrd, caracterizati prin mari infiptuiri
de ordin colectiv, proclami, in cadrul manifestd-
rilor ei multiple, si utilitatea frumosului, deschizind
astfel calea unei expansiuni programatice a este-
ticului. Bineinteles ci in aceastd intreprindere de
largi perspective, din genurile de mai sus va trebui
sé-si dea midsura mai ales sculptura monumentald.
Se poate chiar intrevedea un gen de sculpturd deco-
rativd, care, in strinsd legiturd cu sculptura monu-
mental3, si uzind in afard de procedeele clasice si
de tehnici mereu noi, dictate de o viziune proprie,
s¥ permitd variate materializiri ale ideilor indraznete
ale timpului.

Aceste inalte scopuri, sculptura ca artd spatiald
le indeplineste atit prin semnificatiile majore care
sint incluse in formele ei, cit si prin sensuri severe
si profund poetice.

L0
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INTERVIU CU CRITICUL DE ARTA
SILVANO GIANELLI

Ziarist, critic de arti, DI. Gianelli — redactor
la ziarul «Il Popolo » — ne-a vizitat pentru citeva
zile tara.

Solicitindu-i, cu acest prilej, si ne impirtiseasca
impresiile, D-sa incepe prin a ni le dezvilui pe acelea
de turist.

— Sint pentru prima oard in Rominia. Stiam destul
de multe despre tara dumneavoastrd, si am fost
fericit si descopir mai mult chiar decit mi asteptam
— in Bucuresti — un oras plin de soare, aer, ver-
deatd. E, mai intii de toate, un oras foarte tindr.
Si tineretea lui nu este doar o simpld haind. Pulsul
dinamic al acestui organism se simte in freamdtul
strizilor ce se desfisoard incadrate de profilul svelt
al noilor constructii.

— Pentru artistii nostri plastici, ritmul pe care-l
cunoaste dezvoltarea arhitecturii a constituit un
imbold si o cerintd de impodobire cu decoratii
murale a monumentelor realizate.

— Cred ci insdsi lucrarea de fatd este unul din
rispunsurile foarte reusite, — dupd pdrerea mea —
la aceastd chemare. (Interlocutorul meu si-a gisit
exemplul potrivit in mozaicul din holul Hotelului
Ambasador, in fata ciruia se desfisoard discutia
noastrd). imi place in special caracterul decorativ,
optimist si luminos al acestui mozaic foarte potrivit
decordrii unui astfel de edificiu.

— Ce alte lucrdri de artd ati mai avut prilejul s3
cunoasteti in Rominia?

— Timpul, din pdcate, mult prea scurt, nu mi-a
ingdduit si cunosc nimic in profunzime. Am vizitat
Muzeul de artd, expozitia retrospectivi Tonitza.
Dar, ceea ce m-a impresionat in mod deosebit este
contactul cu arta populara romineasci. Tezaurul
acesta cred ci trebuie si fie un filon important din
care si se inspire tinerii artisti romini. Originali-
tate, vitalitate, simplitate, o fintelegere cu totul
originald a stilizdrii, armonia coloristici, in fine,

MARINA VANCI

imi e greu si continui fnsiruirea-a tot ce mi se
perindd in memorie, amintindu-mi de covoarele
oltenesti, de farfuriile de Hurez, de arhitectura si
cioplitul in lemn, de iie, fus, icoane pe sticld.

— Ati vizitat si atelierele unor artisti plastici?

— Am avut prilejul s3 cunosc dintre lucrdrile
rominesti ce vor face parte — dupi cite stiu — din
Pavilionul rominesc din cadrul Bienalei de |a
Venetia — sculpturile lui Boris Caragea si picturile
lui lon Gheorghiu.

Lucrdrile lui Caragea m-au reginut prin viziunea
lor monumentald, viguroasi. lon Gheorghiu mi se
pare un tinir inzestrat, care dovedeste seriozitate
in rezolvarea dificilelor probleme pe care si le pune
in pictura sa.

— Care va fi dupi pdrerea dvs. nota dominantd
a Bienalei din vara aceasta?

— Imi e greu si mi pronunt, dar cert este ci
fatd de bienalele precedente, in cea de acum abs-
tractionismul a pierdut multi partizani.

— Ce personalitdti ale artei plastice contemporane
italiene vor fi prezente cu lucrdri in vara aceasta la
Venetia?

— Aportul [taliei, Tn intilnirea artistici interna-
tionali de la Venetia, va fi marcat de expozitiile
artistilor Guidi, Cagli, de retrospectiva Cosoratti
si indeosebi de lucririle sculptorului G. Manzu,
participant, ca invitat in cadrul Bienalei. Dintre
operele acestui mare artist, in centrul atentiei va
sta desigur recenta lucrare in basorelief pentru
poarta Bisericii Sf. Petru din Roma, pe care unii
incearcd s-o asemuiasca Portii Raiului lui Ghiberti.

Fird indoiald, manifestdrile artistice prezente fin
cadrul Bienalei vor fi, si in acest an, diferite si
contradictorii.

M3 bucur la gindul c¢i voi reintilni in BienalZ,
pe romini si Rominia. Pentru ci sint convins ca
intilnirea va fi tot atit de plicutd.
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VASILE DOBRIAN $I

LENINGRADEAN

S ELT KIS O

Expozitia gravurilor lui Dobrian la Leningrad a
durat aproape doud luni. Nu md asteptam s-o vid
chiar n prima seard a sosirii in orasul de pe Neva.
in vestibulul hotelului m-am oprit in fata imagi-
nilor pe care postul de televiziune Leningrad le
transmitea pentru o parte a nordului U.R.S.S. si
inclusiv pentru milioane de spectatori din Finlanda
si Norvegia, beneficiari ai acestei emisiuni. Crainicul
comenta una din gravurile mai vechi ale graficia-
nului « Fapt divers »: « contrastul alb-negru folosit
abil de Dobrian, accentueazid caracterul tragic al
gravurii. Citd ironie amard in acest fapt obisnuit
al realitdtii burgheze!: o mami care-si abandoneazi
copilul pentru a-l salva de foame...»

Pe ecran se perindau noi imagini — « Nationali-
zare », ciclul « Poezia lucrurilor simple ». intirzie
mai mult o imagine din Leningrad « Canalul de
lingd podul Ermitajului ». « O gravurd in sapte
culori » — continud sa vorbeascid crainicul. Ca si
celelalte lucrdri ale artistului romin, ea impresio-
neazd prin indrizneala §i noutatea rezolvirii plastice.
Are un colorit rece, sever, ceea ce, temperamental,
corespunde tinutei orasului. Gama coloristicd este
acordata pe suprafetele de lumind si umbri incit
se obtine o imagine reliefatd, valorificind optimal
geometria acestui colt pitoresc al orasului. Liric si
discret, Dobrian fsi trideazi astfel emotia resimtiti
la Leningrad.

Arta lui Dobrian a suscitat mult interes la Lenin-
grad, oras cu o veche traditie in grafici, in care au
excelat A. Ostroumova-Lebedeva, E. Lansere,
M. Dobujinski, iar in zilele noastre — S. ludovin,
G. Epifanov, V. Vetrogonski etc.

Aflu lucrul acesta de la un bun prieten si cunos-
citor al plasticii rominesti — sculptorul G. lastre-
benetki. In atelierul lui, stau de vorbi cu unul
din maestrii graficii leningridene, artistul emerit
Vlasov :
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— Dobrian se cere studiat cu multd atentie. El
practici incontestabil o artd modernd. Prin carac-
terul compozitional, decorativ, printr-un ce ine-
fabil, care-l situeazi fintr-un circuit universal
contemporan, ca afinitate, gust, viziune, trecerea de
la gravurile alb-negru cu liniile rigide, cu o atmos-
ferd partial tristd, dar reprezentind nu o conceptie
subiectivistd, ci una sociald, la peisajele in culori
vibrante, optimiste, apoi la scenele de munci in
care gama coloristici serveste continutul fird sd
acapareze total atentia, s-a ficut cu mare fortd
artisticd.

in discutie revine des cuyintul contempora-
neitate. Convorbitorii mei n-o finteleg ca pe o suma
de elemente exterioare, ca pe o modalitate tehnicd
de creatie. Dar o ipostazd a contemporaneititii este,
natural, sinteza celor mai avansate procedee aduse
la optica zilei de azi.

Un eveniment ca expozitia de grafici romineascd
nu putea si treacd neobservat de Valentin Brodski
— critic de artd, dar si grafician, profesor la Insti-
tutul de arte plastice « Repin », propagandist al
plasticii rominesti.

— Da, Dobrian a suscitat un deosebit interes.
Cu totii am cdzut de acord cd atasamentul sdu
pentru artd nu este determinat de cdutarea unor
forme si stiluri noi, El este liric prin excelentd,
iubeste viata si-i consemneazd sensurile eterné cu
modalititi pe care si le vrea tot mai accentuat
proprii. Practici o artd nu excesiv exuberanti, ci una
retinutd, chiar severd, dar intotdeauna emotionald.

Gravura fui Dobrian este laconicd, cum au observat
si altii, dar nu in sensul simplificirii, ci al concen-
tririi atentiei asupra sensului major, al ideii artis-
tului. Lipsa de detalii nesemnificative consemni si
conceptia artistici a lui V. Dobrian, de a rimine
intr-un cadru strict plastic, de a opera exclusiv cu
mijloace picturale.

Cu publicul din Leningrad am discutat prin inter-
mediul cirtii de impresii pusi la dispozitia vizita-
torilor. Impresiile despre arta lui Dobrian sint
diverse.

Studenta Tatiana Zavarina si le consemneazd
laconic: « Culori suculente, modernitate. Recunosc
cu plicere peisajul rominesc. »

« Grafica lui Dobrian imi place pentru culoarea si
poezia ei — mentioneazi N. Sergheeva. Are
monumentalitate, dar se incadreazi perfect in orice
interior. Orice lucrare ti-e prietend. »

« Tema lucririlor — admirabild ! Tehnica — uimi-
toare si interesantd ! Coloristic — o surprizd. Bravo
tovarise! » — student K.H.U. — indescifrabil.

« Lucriri bune. Genul lui Dobrian este putin
cunoscut, dar mai original (tocmai!) prin speci-
ficul sdu.

Tehnica (rezolvarea cromatici: cum? cu ce?)
nu poate fi inteleass in totul. E nitrolac sau altceva?
As vrea si stiu. F. interesant. » — indescifrabil.

« Lucririle lui Vasile Dobrian mi-au produs cea
mai buni impresie. » — student Fac. Arhitecturd
K.1.S.l. — indescifrabil — 14.11.1963

« Vasile Dobrian ! Interesant ! indriznet ! Con-
temporan ! Frumos ! n cel mai bun sens al cuvin-
tului ! » — Privitorul.

« Incintate de admirabilele lucrdri ale lui
V. Dobrian. Ele au continut si colorit. Mulfumim
artistului pentru plicerea pe care am avut-o vizitind
expozitia. » — Studentele K.G.U. (Fac. de mecanicd)
— indescifrabil. .

« Lucririle lui V. Dobrian ne-au plicut foarte
mult. Ele atrag interesul vizitatorilor prin coloritul
si originalitatea lor. Multumim artistului pentru
[ucririle sale admirabile si dorim ca astfel de expozitii
si se organizeze mai des. » — Studentii Universitdtii
de Stat din Kiev «T. Sevcenco ».

« Lucrdrile lui Dobrian deschid in fata privitorului
o lume a luminii, sint pline de optimism creator.
Limbajul lor este convingitor si plastic, simbolic si
incintitor de poetic. Multe multumiri! » — indes-
cifrabil.
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PRIMA DISTINCTIE
OBTINUTA DE ARTA
ROMINEASCA LA

~ BIENALA DE LA
SAO PAOLO

La a saptea editie a Bienalei de la Sao Paolo —
eveniment artistic fnscris in traditia vietii artistice
internationale, ale cdrui expozitii au drept scop,
conform regulamentului de organizare, reunirea
celor mai reprezentative lucriri din arta modernd
— plastica noastrd a fost reprezentatd gu un numidr
de 92 de lucriri de graficd semnate de Marcel Chir-
noagd, Vasile Dobrian, Paul Erdds, Vasile Kazar,
Eugen Mihdescu, Gy Szabo Bela si Simona Vasiliu-
Chintild. Aprecierile publicului, ale criticilor sau
ale presei braziliene cu privire la importanta parti-
cipdrii noastre au fost ulterior confirmate de juriul
Bienalei, care a acordat pictoritei Simona Vasiliu-
Chintild medalia mentiunii de onoare (mengao
honrosa). Este cea dintii distinctie obtinuti de
citre un artist romin la Bienala de la Sao Paolo.
{ Simona Vasiliu-Chintild a prezentat o serie de
A 13 lucrdri realizate in ultimii ani, printre care se
numird : « Calea Grivitei », « Viaductul de la Poiana
Teiului », «Piatd Tn Perugia », citeva imagini de
la Turnu Severin, Piatra Neamt, Sdvinesti si Bicaz.
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Aspect de la Bienala de la Sao Paolo

SIMONA VASILIU-CHINTILA: Calea Grivitei
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ACADEMIA INTERNATIONALA

DE CERAMICA

Prezidatd de Henry ]. Reynaud, cea de-a 21-a
Adunare a Academiei Internationale de Ceramici
s-a intrunit in luna mai a.c. la Geneva, in prezenta
ambasadorilor Austriei, Cubei, Statului Congo cu
capitala Brazzaville, a numerosi diplomati, consuli
generali si delegati, reunind reprezentantii a 40
de natiuni.

Au fost luate importante decizii. Orasul Geneva
va organiza, in vara anului 1965, o expozitie la
Muzeul « Ariana »; Turcia a propus ca Expozitia
mondiald de ceramici si cel de-al 4-lea Congres,
din 1968, si aibi loc la Ankara.

A avut loc receptia in unanimitate a lui
Serge Gauthier, director al Fabricii nationale
din Sévres, delegat oficial al Frantei, reprezentat
de consulul De Fontanes. Au fost admise Noua
Zeelandd si Statul Congo cu capitala Brazzaville,
fapt care ridici la 64 numirul natiunilor care
au aderat la protocolul Academiei Internationale
de Ceramici.

Aceastd manifestare menitd sd promoveze cultura
si arta s-a incheiat cu o receptie oficiald, la care
a luat parte si prof. Pierre Bouffard, primarul
Genevei.

ERAN 'S M-A:S'EREEL

(urmare din pag. 239)

intensitate comprimatd, nervoasd, de alb si negru.
Nicdieri dinamica metropolei n-a devenit atit de
mult puls si motor ca fn aceastd carte cu 100 de
gravuri, destinatd sd supravietuiasci vremii care
i-a dat nastere ».

La Paris, in contact cu noile realititi, arta lui
Masereel se' reinnoieste, ritmul compozitiilor sale
devine mai putin geometrizat, apar volume rotun-
jite, preocupdri de decorativ. Din ce in ce arta lui
Masereel devine mai supld, mai rafinatd, imbricind
in mod natural gindurile si fantezia artistului.

. Probabil ci si pictura pe care o practicd acum il
influenteazi in acest sens. Paralel cu ciclurile sale
de gravuri, formd de expresie pe care n-a parisit-o
niciodatd, (« Figures et Grimaces », « Bilder der
Grosstadt », «Peisaje si dispozitii», « Sirena», «Expi-
rations», « Souvenirs marins» s.a.m.d.), Masereel
e creat §i un mare numir de gravuri de format

mare — separate — intre 1920 si 1932. Prima sa
plansid importantd este «lLes Fummées », 1920,
in care cosurile marilor uzine scot oameni sacri-
ficati in fumul lor.

Plansele lui Masereel amintesc de ciclurile din
epocile respective, in jurul uneia sau a doui figuri
centrale artistul le reprezintd pe acestea in diferite
ipostaze in timp, fie alte figuri sub tot felul de
aspecte. Pe o singurd placi diltita lui Masereel
sapd nu un singur personaj sau scend, ci ne aduce
si mediul inconjuritor, uneori spunindu-ne o intreagi
poveste in stilul siu atit de personal, plin de umor
si observatie find.

In plansele create la Paris, apare o scidere a
tensiunii dramatice, o oarecare moliciune.

Masereel a ilustrat nu mai putin decit 116 opere
literare, dovedind o mare fintelegere artisticd si
concordantd cu scriitorii care dealtfel aveau aceleasi

vederi ca si el. intre altele, a creat ilustratii mi-
nunate pentru «Jean Christophe » de Romain
Rolland si mai ales pentru « Thyl Eulenspiegel »
de Charles de Coster.

fn 1939, dupi doui lungi cilitorii in U.R.S.S.,
Masereel publici ciclul «De la negru la alb ».
Despre acesta, Masereel scrie: « Lucrarea mea se
incheie cu exprimarea sperantei intr-o viatd mai
frumoasi, mai plind de bucurii, in triumful p#cii
intre oameni pe temeiul muncii ».

Aceasta este o atitudine noud la Masereel, care
mult timp a fost stidpinit de pesimism si fatalism in
fata fortelor negative ale societdtii capitaliste.

in timpul celui de al doilea rizboi mondial,
Masereel creeazi ciclurile antirizboinice: « Cili-
retii apocalipsului », « Dans macabru », « Minie »,
« Pimintul sub semnul lui Saturn », « Tine minte ».
In toate acestea, aspectele reale sint impletite
cu imagini fantastice, inspdimintdtoare, coplesitoare,
adevidrate viziuni apocaliptice. Aceastd viziune va
mai reveni si in ciclurile « Ecce homo » si « Vremea
noastrd », create dupd rizboi.

Masereel cautd si giseascd in viatd si in artd un
nou echilibru, indreptindu-si speranta citre o
lume noui in care se poate trdi din plin cu simturile
si cu spiritul.

Dupd unele incerciri decorative, de virtuozitate,
in grafica sa, in care tensiunea dramatici din lucra-
rile anterioare a dispirut, apar in 1948 gravurile
« Pasiune » sau «lInima noastrd » si « Pimintul
nostru », bogate in idei si sentimente, amintind,
ca tratare, de tehnica de mari suprafete de alb si
negru.

Dupd framintdri si cdutdri, Masereel publici in
1950, gravura « Omul », eroul ridicindu-se aici
victorios, din fum si ceatd, spre inalturi. Masereel,
artistul acesta vesnic tindr, cucereste o noud culme
in arta gravurii in lemn. Din lemnul stipinit cu o
mind sigurd, fird a-si pierde caracterul, el di la
iveald contururi care par trase cu pensula uneori,
iar altidatid fine dire albe apar din masa negrului
creind o impresie de densitate si forti.

La Masereel, care toati viata a aritat o mare
intelegere pentru om si destinul lui tragic, mani-
festatd printr-o atitudine de compasiune sau de
satird amard, apare o pozitie mai caldi, comple-
zentd, comparatd de Pierre Vorms cu « atitudinea
unui om mare fatd de nebuniile unui copil ». Pe
lingd gravuri in care dusmanii sii de totdeauna,
intunericul, egoismul, sint condamnati, apar si
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altele foarte optimiste ca « Noua armatd », « Cos-
mos », « Prometeu », « Optimistul », « Tinerete »
« Cheia gindurilor ». Sentimentele care-l animd pe
creator in aceste gravuri sint bucuria de a trdi, o
senzualitate puternicd, echilibru. Apare tot maj
des tipul de femeie pe care-l preferi Masereel,
voinicd, sinitoasd, cu forme monumentale. Desi a
pardsit din 1914 patria sa flamandd, ca si devind
un cetdtean si artist al lumii, el isi aminteste deseori
de ea si de copilirie cu umor si duiosie. Dovada:
« Ehnung fur Verhaeren » (1953), « Amintiri din
Gand » (1956), « Amintiri din Brugge » (1957).
in 1958 Masereel intreprinde o cilitorie in China,
cu prilejul expozitiei sale de acolo. Impresionat de
tot ceea ce vede, ia note peste tot si publici la intoar-
cere ciclul de desene « Amintiri din China ».

Masereel este desigur unul din cei mai de seami
reprezentanti ai graficii secolului nostru. Acest
lueru Tns# face deseori si se uite opera sa picturald
care este deosebit de valoroasi. Dupd ce, la 33 de
ani, instalindu-se la Paris, el crease deja mii de
desene si xilogravuri, Masereel se indreaptd spre
culoare, domeniu nou pentru el.

Pind a veni la Paris el fusese preocupat mai ales
sa redea trisituri si probleme de ordin general.
De la o lume in miscare, redatd intr-o formi dese-
ori literar-ilustrativd, el va trece la portrete,
ciutind s prindd expresia, si redea lumea interioard
a omului. Picteazd portrete de artisti, scriitori,
oameni pe care-i cunoaste, a ciror operd o apre-
ciazd. Pe lingd o perfectd aseminare, el cautd ca prin
fond, prin ritm si redea ceva din atmosfera spiri-
tuald a celui portretizat.

Dar nu va lucra mult timp portrete, viata cloco-
titoare de zi si de noapte a Parisului, cu puternicele
sale contraste sociale, il atrage.

Paralel cu cele 100 de gravuri ale « Orasului »,
Masereel picteazi o serie de acuarele, variatiuni si
completiri colorate pe aceeasi temd, cu contraste
mari, ca in gravuri, si unde patrate §i cercuri colo-
rate izbucnesc din intuneric, puternic conturate.
Acestea reprezinti aspecte din viata nocturni pari-
ziand cu efecte dramatice, cu o lumind artificiali,
agresivd, creind o puternicd tensiune.

incepind cu anul 1924, Masereel isi va petrece
fiecare varid la mare, in micul sat de pescari Equihen,
in nordul Frantei, unde-si instaleazi un atelier.
Aici artistul regiseste un peisaj aseminitor cu
acela al copildriei sale si mai ales o atmosfera de
viatd sindtoasd.
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in acuarelele sale dintre anii 1924—1927 apare o
viziune luminoasd, pensulatia devine mai liberi,
compozitiile sint monumentale si, legat de peisajul
marin, apare intotdeauna omul. Cuceririle acuare-
listului influenteaza si pictura sa in ulei. Din anul
1927, incepind cu viziuni arhitectonice ale Parisului,
apoi peisaje marine, portuare, portrete, compozitii
cu figuri, preocuparea pentru o foarte serioasd
constructie a tabloului este evidentd in pictura sa.
in lucririle in ulei de la Equihen si Boulogne,
Masereel picteazi aspecte diferite din viata munci-
torilor de pe tirmul mirii. in general, pentru a
reda sentimentul de grandios, de lirgime nesfirsitd
a mirii, compozitiile sale se desfisoard pe orizon-
tald. Formele, lumina, atmosfera se contopesc
pictural. Cerurile acestor tablouri sint in general
noroase, amenintitoare, iar marea are valuri inspu-
mate, tonuri putine: griuri si teruri creeazi o
atmosferd apidsitoare. Figurile umane sint strins
impletite in structura si ritmul peisajului. in pictura
lui Masereel, tema vaporului apare deseori. Aceastd
activitate se va intrerupe in 1932, cind interesul
lui Masereel se va indrepta spre domeniul artei
monumentale. Creazi 13 cartoane pentru mozaic

la Winterthur (Elvetia) sau decoratii murale
(« Familie citind ») pentru pavilionul belgian Ia
expozitia internationald de la Paris — 1939. Se mai
ocupi de ceramici, de film, costume, decoruri;
intreprinde cildtorii.

Abia dupi cel de al doilea rizboi mondial, in care
timp nici nu s-a atins de culori, Masereel care intre
anii 1945—1949 s-a stabilit la Nisa, creazd tablouri
cu o viziune noud, luminoasd, culori pure, soare.
Lucrdrile acestea amintesc oarecum de acuarelele
sale pariziene prin formele puternic conturate,
ceea ce conferd culorilor o mare luminozitate. Dar
de data aceasta desenul este mult mai liber, culoarea
e modelatd, totul exprimid optimism, frumusete,
incredere. Omul rimine mai departe eroul principal
al picturii sale.

Masereel este unul din reprezentantii cei mai
semnificativi ai epocii noastre. Intreaga sa operd
confirmé ceea ce acest artist cetitean spune despre
sine fnsusi: «Je ne suis pas assez esthete pour
me sentir satisfait d’étre artiste » (Nu sint destul
de estet ca si mi simt multumit de a fi numai
artist) si, cu atit mai mult, el este un foarte mare
artist, addugam noi.

BRADUT COVALIU

(urmare din pag. 248)

organic echilibrat, conform siesi in toate si ciutind o
perfectd concordantd cu lumea; (nu in sensul vulgar
al conformismului, ci o concordantid cu ceea ce este
si ramine valoros fin substanta existentei reale).
Covaliu are asupra sa insusi tot timpul izbinda de a se
mentine viu. Niciodatd altii nu l-au alterat. Alter-
area lui, daci s-a produs vreodatd, a fost constientd ;
el s-a alter-at pe sine, adicd a cdutat si fie in altul,
in felul altuia, ca altul, prin dragostea pentru cunoa-
stere: ca sd realizeze un personaj, s-a « mutat » in
el. (Altruismul e tot o modalitate de a fi altul, de a
trai, simti, ginli in locul altuia, de pe pozitiile lui,
in calitate de aitul !). De aici marea autenticitate a
personajelor din portretele bune si din compozitiile,
cele mai multe, lucrate spontan de artist. Fiecare
personaj in ele e inteles pe dinlauntru. Cu Covaliu

seamina uneori izbitor, nu ca trisituri fizice, cum s-a
remarcat ca li se intimpla in genere pictorilor, ci ca
atitudine interioara si ca expresie — §i muncitorii
si taranii sii barbati, dar si femeile si copiii. In fiecare
artistul a descoperit ceva ce si in el descoperise,
si hotérirea virila i e consubstantiald ca si candoarea.
Portretele lui, cele mai izbutite, sint cele caracteri-
zate moral. In ultima vreme, e drept, artistul s-a
exercitat in portret pe linia purei caligrame decora-
tive: este o fazd de cautiri, de exercitii de limbaj la
el ; in portretul, putin prea literar la noi si anecdotic
o vreme, nu-i decit de cistigat daci se merge la
metafora pur plasticd, traducind adecuat, prin echi-
valente analogice si similitudini de tonalitate, peisajul
interiorului uman caruia-i investighezi geografia. Dacd
un timp aceste cautdri il depdrteazi provizoriu de
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preocuparea, dominanta la el, de a stabili consanguini-
tati sufletesti intre sine §i model, dupa incorporarea
totald a putintelor genului, artistul si-o va regasi,
desigur, cu §i mai mare fortd. Cel ce-a stiut sa aleaga
pentru compozitii ca « Razboiul — izvor al durerii »,
din 1958, tipologia variata si fizionomiile expresive
in asa masurd, pentru a-si exprima dragostea de om,
cel ce-a dat un an mai tirziu, in « Inceputurile grevei
de la Lupeni » sau de curind in « Discutarea planului
la gospodirie », imagini portretistice atit de adecuate
vietii, gaseste cu egala adecuare pind la urma chipul
cum si inserieze seismograma unui suflet pur de fatd,
colectivistd, studentd ori ce-o fi fiind ea, in curba
mingiios caligrafiata a unui obraz fira nici un accident
pictural in scrierea lui purd de un angelic grafism,
ca de anluminor medieval devot: o devotiune insi,
de azi, fatd de oameni. Mi-ar fi greu sa pirdsesc
tonul de confesiune al acestui medalion, neprecon-
ceput scris, dintr-o suflare, pentru a recurge in final
la modurile recei analize. Expozitia personald care a
fost deschisa in aprilie la Dalles, cu peste 100 de
lucrari din toate genurile, predominind peisajul
totusi, §i numeric si calitatiy, cu toatd impunitoarea
prezentd a genurilor majore, compozitia §i portretul
demonstrind din belsug cum se reflectd in artist
omul de azi cu problematica lui, permite o tratare
monografica a operei lui Bradut Covaliu in ultimii
ani, la modul stiintific. Nu spatiul unui simplu articol,
ci un studiu ar merita ea. (Md gindesc ci ar trebui
prezentati publicului, prin monografii, si cei mai
valorosi dintre tinerii de ieri, aflati astazi la cumpina
virstelor, in jurul anilor 40 ai vietii !). Dar mi-e greu
sa md organizez acum lucid, urmdrind obiectiv si rece,
didactic, sa analizez tema cu temd progresele picto-
rului. Ma incilzeste dominanta sentimentald a tablou-
rilor acestui lucid pictor, care nu se lasd furat de
luciditate, nici aservit ei, pind intr-atit incit si-si
cerebralizeze nepermis opera. Arta de idei, da, dar
vorbind inimii ! In primul rind inima si recepteze
ideile prin artd, §i ele se prefac astfel in substanta
proprie ! Ma gindesc care e fenomenul-cheie ce
explicd saltul urias, de la inceputuri — prima sa
expozitie personald a fost deschisi in 1946 — si
pina astazi, al tematicii acestui pictor, realizat inca de
pe atunci ca un pictar deplin, din punctul de vedere
al mestesugului aservit viziunii insolite, §i capacitatii
de a o traduce mdestru pentru altii? Covaliu, artistul
deplin format de pe la anii 1955, se prezenta in a
treia lui expozitie, la 1957, mai mult ca un bacoyian
rapsod al decorului semi-rustic din semi-urbanele

noastre orase din trecut. Circumscrierea vazului la
orizontul proxim al peretilor unei strizi delimitate
spatial de case scunde, repetarea acestei perspective
de pieton marunt al caldarimurilor mahalalei, inter-
zicea mesajului celui mare al artistului 53 se transmitd :
vioara lui cinta frumos, pe o singura coarda, aceea a
vechilor romante suspinate de caterinci sau pe vioara,
linga pahar, in amurguri.

Azi rezonanta ampla a orchestratiei bogate pe care
ne-o aduce intre panourile expozitiei prezenta unor
atit de variate registre tematice, cum se dovedesc
afi cele din operele ultimilor sii ani, se intemeiaza pe
o imbogitire efectivi a materialului de viata vehi-
culat azi de artist.

De n-ar fi s3 urmarim decit schimbarea sentimen-
tului dominant in peisaj, tradus arhitectonic §i colo-
ristic, resimtirea, altfel azi, a spatiului, mai grandios,
mai distantat, mai cuprinzitor decit in perioada ince-
puturilor si a lipairii cu pingele pe caldarimurile
acelorasi hudicioare de mahala, ca si metaforizarea,
altfel azi, a confortului sufletesc aflat in decorul orage-
lor, si tot ne-am da seama de faptul ci pictorul a
devenit un adevdrat om al vremurilor lui. Dintr-un
anacronic izolat in fortul inconfortului foburian, el s-a
schimbat intr-un artist modern pentru care spatiul
lumii concrete se extinde, de la strazile uniforme ale
adolescentei §i primei tinereti, la urbanistica marilor
orage ale lumii. Leningradul, Moscova, Praga, Buda-
pesta, Sofia, Belgradul, Varsovia si Berlinul, Atena,
Alexandria, Cairo, Ankara, Istambul, Damascul,
Venetia, Roma si Parisul, i-au primit, unele operele,
altele pasii, altele si prezenta fizici §i pe cea spiri-
tuald. Urmele acestei deschideri de orizonturi se
vad, fn blenda azi larg indreptatd spre viata resimtitd

intr-altfel, mai cu certitudini de stapin al unei sorti
de om datornice sistemului in care solidaritatea
oamenilor muncii a decis de o cariera artistica. Covaliu
respird in pictura de azi, altfel, ritmeazd spatiul de
la alte inaltimi §i cu alte unelte, il domina cu aplombul
celui pentru care frumusetile globului sint rezervate,
fiecare la ea acasa, la distante toate accesibile. Nu
faptul cid artistul picteaza coastele azurii ale Italiei
sau splendorile Venetiei, pietele Weimarului, podu-
rile din Budapesta, sau stincile Messembriei cu
case de pescar burdusite la etajul scund, balcanic,
nu faptul ci a vazut aspectul goticpeste stinci al
castelelor germanice sau perspectivele bulevardelor
Parisului si Leningradului, ori vestigiile antice impie-
trite peste secole la Roma, nu tema pura si simpla a
adus in pictura lui schimbarea: poliedrul cu multe
fatete ale sufletului siu de cristal de munte rominesc
a vibrat altfel. intors acasi, el a vizut altfel de
fiecare datd si ceea ce vazuse mereu: si sufletul nou
care transforma viata tarii s-a lamurit mai bine, din
perspectiva altor perspective strabatute. De aceea,
atitea peisaje industriale, de aceea atitea panoramice
privelisti de localitati in care apele si bogitia naturala
dau fabricilor noi avint: Bradut Covaliu si-a realizat,
in anii din urma, conditia de cetatean al tarii denumite
universal « miracolul industrial ». §i cum temeiurile
profunde, nationale, ale artei ce s-a practicat de
secole pe teritoriul nostru, pe pictor il seduc
si il preocupa in cel mai fTnalt grad, sinteza pe
care i-a permis-o noua lui experienta majora
de viata si meditatiile asupra artei populare ofera
azi spectacolul tinutei celei mai nobil artistice
ce se poate realiza pe substratul tramei unor
conditii ca acestea.

PLASTICA MICA

(urmare din pag. 261)

desigur, aparitia in lumea figurinelor a celor mai
noi cuceriri ale tehnicii umane: rachete cosmice si
conteinere purtind pe Gagarin, sint modelate dupi
stiinta lor de olari din centrele cu veche traditie in
domeniul figurinelor. Uneori strivechea traditie se

POPULARA

imbind ciudat cu tehnica cea mai noui: centrul
de la Vlidesti (R. Vilcea) produce in serie avioane
turboreactoare, perfect redate ca formi, dar care
au la bord tot atit de evident modelate capete de
ciine sau de bou. Avionul nu este inutil : tevile de
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esapament au fost pistrate in modelaj dar transfor-
mate in fluiere. i astfel copiii in loc si fluiere in
familiarele animale, fluierd in aparataj tehnic modern,
pe care si invatd s3-l cunoasci cu acest prilej. O
notd de ordin psihologic aproape totdeauna pre-
zentd in figurine, si care nu se desminte nici in cele
de inspiratie modernd, este a umorului popular
manifestat fie in deformarea caricaturald a fiintelor
umane, fie in imbinarea de elemente absurde
(cfine la bordul avionului), fie in luarea in deridere
a unor animale solemne s§i de care omul are fricd
in viatd, dar pe care le ridiculizeazi usor in pasta
moale: leul pare ci e un citel ce se guduri pe lingd
stipin, ursul e transformat in borcan de miere.

Instrumentele muzicale fabricate ca atare si nu
ca jucdrii, sint fluierele si ocarinele. Ele se produc
doar in citeva centre, intre care cel mai cunoscut
este cel de la Vilsinesti din Arges.

Intre obiectele de uz casnic vom mentiona numai
pe cele ce imbracd forma unor obiecte de plastici
mici: solnite instalate in spatele unor pisiri,
pusculite in forma a diverse animale sau obiecte
tehnice, masini de cilcat (lucrate mai ales Tn ultima
parte a secolului trecut in Transilvania), vaze de
flori, mici, borcane de dulceati in form# de animale.

Plastica micd isi giseste locul si pe unele elemente
arhitectonice ceramice. Este vorba aici in primul
rind de vestitele «tepe » sau « bolduri » de case
confectionate in centre de olari din Muntenia,
Moldova si Transilvania, intre care cele mai fru-
moase §i mai monumentale sint cele lucrate la Curtea
de Arges. nalte pini la 60—70 cm, tepele se pun
la capetele coamei acoperisului cu scopul de a
acoperi imbinarea apelor acoperisului pentru a
_impiedica pdtrunderea ploii. Smiltuite (la Curtea
de Arges in verde) tepele se disting printr-o bogatd
ornamentatie in relief. Nelipsite sint pasirile
(uneori cite sase-opt) cu aripile desficute. Uneori
chiar pe virful tepei este modelat un cocos. La
acest capitol al tepelor de casi, se concentreazi o
bund parte din plastica micd lucrati din alte mate-
riale decit lutul. Existd si tepe lucrate din lemn sau
metal. In acest caz pisirile sint cioplite in lemn sau
tdiate in tabld. Locul p3sirilor la tepele mai recente,
a fost luat tot de obiecte zburitoare, dar ficind
parte din domeniul tehnicii: avioane.

Ultima categorie de obiecte tinind de plastica
micd este a celor lucrate special pentru diferite
prilejuri din viata omului. Sint celebre marile
« ulcioare » (de fapt mici grupuri statuare anima-
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liere) de nunt¥ lucrate la Oboga si Curtea de Arges.
Cele de Oboga se prezinti in doui variante: in
prima variantd ulciorul este alcituit dintr-o pasire
mare (de reguli barzd) si din trei sau patru pui
asezati sub ea; in a doua variantd ulciorul are mai
multe minere in formd de sarpe care se impletesc.
Notdm c3 dintr-un astfel de ulcior de nuntd a derivat
ulciorul purtind in loc de pasire sau sarpe racheta
interplanetard continind un cosmonaut. Cele de
Curtea de Arges au gitul modelat in formd de cal
inaripat, iar pe pintecul ulciorului este asezat un
vultur cu aripile deschise protector si amenintitor,
intru apdrarea noului cimin. Ulcioare de acest tip
se lucreazd pe o arie ce inglobeazi Oltenia §i vestul
Munteniei, vestul Bulgariei pini pe la Sofia si estul
Jugoslaviei, fiind vorba deci de un motiv plastic de
circulatie central-balcanici. Coloritul lor (galben si
verde), smaltul gros si lucitor le dau un aer festiv.

Pasirea este prezentd si la sfirsitul vietii omului.
Lucratd in lut sau cioplitd in lemn, « pasdrea sufle-
tului » este prezentd la mormintele din muite
cimitire vechi tiréinesti. A rimas azi doar « podoabidy
cum spun oamenii, din stravechiul simbol cu largid
frecventd in toate marile civilizatii ale Orientului
antic si ale clasicismului greco-roman. Notim, in
aceastd ordine de idei, ci animalele infitisate in
plastica micd (calul, sarpele) au aceleasi ridicini
simbolice strivechi.

Din aceastd ultim3 categorie a plasticii mici fac
parte si miniaturile de vase (cdnite, olite, stri-
chinute), aducind mai degrabi a jucirii, care se
impérteau cu prilejul Mosilor. Era de fapt o forma
de economie: in loc si impartd oale si cini mari,
cei sdraci impirteau imaginea lor micsorati care
costa mult mai ieftin.

Din punct de vedere al realizirii tehnice, plastica
mici romineascd executatd in ceramici se lucreazi
in doud feluri: prin modelare si prin turnare in
tipare. Tehnica traditionald este fireste cea a mode-
ldrii. Este evident cd si din punct de vedere artistic
aceasta este cea care ne intereseazd in primul rind.
Dupd cum se stie, cu exceptia a doud sau trei centre
(Cosesti-Arges) unde la roatid lucreazi femeile, in
tara noastrd meseria de olar este practicatd de bir-
bati. Figurinele sint insi uneori lucrate de femei
si chiar de copii, bineinteles de copii de olari fami-
liarizati cu unele aspecte ale tehnicii respective.
Pentru figurine se alege pimintul de cea mai buni
calitate din localitatea datd si se pregiteste cu
minutiozitate, fiind adicd dat prin site fine i fri-

mintat cu multd atentie pentru a obtine o cit mai
mare plasticitate a pastei. Modelate bucati cu
bucati, figurinele lucrate in aceastd tehnicd prezinti
caracterele unor unicate, cu tot ce implicd aceasta
ca varietate si spontaneitate in acelasi timp. Trisi-
turile de naivitate §i de umor fac farmecul acestei
productii. Turnarea in tipare este o tehnicd ce s-a
raspindit mai ales in al doilea sfert al secolului al
XX-lea. Astizi ea este practicati mai ales in centrele
de la Corund si Dinesti, unde vechea tehnici a
modelirii a fost inlocuitd aproape cu totul. Rezul-
tatele artistice sint insd negative, productia acestor
centre fiind departe de valoarea celei a obiectelor
lucrate de pildi la Oboga sau Viidesti,

Plastica micd este reprezentatd atit de obiecte
de sine stititoare, ce pot fl privite de jur-imprejur,
cit si de modelaje in relief puternic, ce sint aplicate
pe alte obiecte: ulcioare, chiupuri mari, tepe de
casi. Tematica acestor aplicatii in relief este foarte
strictd : sarpele si broasca, pasirea, leul, Sint pre-
zente §i elemente de ordin geometric: mici rozete,
briuri alveolate.

Coloritul, smaltul, motivele decorative auxiliare
(tr3situri de culoare, incizii) folosite in plastica mici
sint indeobste identice cu cele folosite in ceramica
curentd a centrului respectiv, unitatea productiei
pe centru fiind remarcabild.

Sumara trecere in revistd a plasticii mici romi-
nesti a avut drept tel sugerarea marii varietiti a
acestei productii populare, sursi de inspiratie
recomandabild a fi urmati. Departe de a fi inchistatd
in forme perimate, aceasti ramurid a artei noastre
populare, este, cum se spune obisnuit, «ancorati
in cea mai arzitoare actualitate ». De fapt este un
model de ancorare vrednic a fi imitat. Invititura
majord ce trebuie trasd este cd poporul primeste,
imbritiseazi §i cauti noul. Aceasta in ce priveste
tematica plasticii mici. In ce priveste mijloacele de
expresie, ele trebuiesc apreciate ca fiind in multe
cazuri foarte moderne. Stilizarea puternici, esentia-
lizarea volumelor, tratarea liberd si indrizneatd a
formelor si culorilor, prezenta continui a unui umor
ce mirturiseste optimismul s§i forta creatoare a
maselor populare sint tot atitea teme propuse spre
meditare artistilor nostri decoratori. Lucrul este
cu atit mai indicat cu cit se stie cd in magazinele
Fondului Plastic, plastica mic3 este inci prea putin
prezentd. $i cit de mare este cerinta publicului in
aceastd directie, o dovedeste enorma productie ce
circul in tirgurile din toatX tara. in aceast productie
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sint uneori si obiecte neizbutite dar pe care oamenii
le cumpird pentru ci nu au altele la indemind.
Prilejul trebuie retinut. Am propune Fondului
Plastic s3 initieze un concurs de plasticdi micd,

iar obiectele cele mai izbutite si fie vindute
(intr-o productie de micd serie) la prefuri acce-
sibile, asa cum se procedeazid acum cu lucridri
de graficd.

CEL DE-AL VI-LEA FESTIVAL REPUBLICAN AL SCOLILOR,

EACULTATIEOR "SI

(urmare din pag. 264)

cici monumental era sentimentul epopeic al gre-
cilor. in Renastere — portretul in ulei pe pinzi,
portretul din frescele de pe ziduri si portretul
sculptat, erau identice ca stil de epocd, stilul gin-
dirii umaniste a Renasterii.

Daci astizi incercim si plasim sentimentul omului
contemporan in raport cu caracterele de stil ale
artei, desigur ci el nclind si se inscrie in dimen-
siunile artei monumentale.

Si, vorbind despre acest caracter dominant al
sentimentului omului contemporan, trebuie si
subliniem cu bucurie cd, in expozitia de care ne
ocupim fin rindurile de fatd, s-a putut constata o
crestere remarcabili — cantitativd si indeosebi cali-
tativdi — a lucrdrilor de picturd si ceramicd monu-
mentald, a artelor decorative, crestere ce modificd
raportul de pind acum dintre volumul importantei
artelor plastice, fapt care subliniazi si el «ci
invitimintul nostru artistic, spre lauda lui, urmeazi
de aproape cerintele actuale ale artei noastre, care
se orienteazi cu pasi mari spre artele monumentale
si decorative.

In incheiere, incercind a face o caracterizare de
esentd a acestei expozitii, trebuie spus c¢i ea a
reusit si reprezinte conceptia sinitoasi ce sti la
baza organizdrii fnvitdmintului nostru artistic, si
anume, stimularea esentiali a interesului pentru
om si naturd, pentru societate, pentru ceea ce au
oamenii frumos in ei, pentru sentimentele majore
ale contemporaneititii si pentru expresia plasticid

INSTITUTELOR DE ARTA

corespunzitoare acestor nizuinte, expresie care,
fard a fi tributard academismului, rimine departe de
a acorda credit formalismului sau abstractionis-
mului, ocolind stridentele, solutiile nefiresti sau
gratuite.

Spre a exemplifica aceste caractere ale expozitiei,
este greu de dat nume — deoarece din cauza spa-
tiului restrins in care s-a organizat, multe lucriri
valoroase au rimas in afarid. Totusi nu putem uita
impresia ficutd de unele sculpturi ca: « Portretul »
lui Constantin Popovici, « Vislasi » de Aurelian Bolea
(Bucuresti), « Tineretea » de Eugen Gocan (Cluj)
sau, in picturd, de puternica compozitie intitulatd
« Cintec nou » a tinerei absolvente Rodica Teodo-
rescu (Cluj), luminoasa « Compozitie » a lui Nicolae
Apostol, compozitia lui Vasile Boborelu « La fo-
tograf », sau « Olarul » lui Vladimir Zamfirescu
(Bucuresti).

Numele unor tineri ca: Alin Munteanu, Margareta
Fechete, lulian Teodorescu, Vasile Craioveanu,
Clara Gaier, Cornelia lonescu, Andonis Papadopulos,
autori ai unor frumoase lucrdri de ceramica, textile,
picturi monumentale etc., ne fac s urmirim cu
interes dezvoltarea lor in anii ce vin.

Desigur cd aceastd expozitie, prin discutiile purtate
in legdturd cu ea, va duce in cel mai apropiat viitor
la o si mai mare dezvoltare a invitdmintului nostru
artistic, care, cistigindu-si locul siu firesc in toate
scolile de culturd generald, si devind una din fortele
de seami ale invdtdmintului si culturii noastre.

Intre 17 aprilie si 7 iulie 1964, a fost organizatd
expozitia de artd decorativd romineascd in R.P. Bulgaria,
la Sofia, in sala « Gurko » sub auspiciile Comitetului
de prietenie si legdturi cu strdindtatea si Uniunea
artistilor bulgari.

Au prezentat lucrari: losif Bene, Geta Brdtescu,
Aurelia Ghiata, Silvia Mihdilescu-Ghenea, Elena Pand,
Mimi Podeanu, Simona Vasiliu-Chintild, Ileana Vremir,
lon Nicodim (gobelin), Maria Cuipe, Valentina Ghinia-
Delaport, Sorina Ariana Nicodim, Rut Prato-Pirvulescu,
Toma D. Pirvuescu, Graziella Stoichitd (textile),
Patriciu Mateescu, Mimi Podeanu (ceramicd), Zoe

Bdicoianu si Dan Parocescu (sticld ).

Uniunea artistilor plastici si Fondul Plastic din R.P.R.
au organizat in luna iunie a.c. la Galeriile de artd ale
Fondului Plastic (str. Onesti nr. 1) expozitia de graficd
— ilustratii de carte semnate de Roni Noel. Artistul a
prezentat ilustratii pentru opere de lon Creangd si

Mihail Sadoveanu.

Tot in luna iunie, a fost deschisd, de cdtre Uniunea
artistilor plastici si Fondul Plastic din R.P.R., expozitia
de picturd pe sticld a Marei Biscd. Au fost prezentate

24 de lucrdri.
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VINCENTIU GRIGORESCO Le film roumain — affiche
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FRANS MASEREEL: Du cycle: « Du noir au blanc »
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FRANS MASEREEL Du cycle: «Le calvaire d'un
homme » — Xylogravure ... .ouveven v anaean
ILEANA VREMIR : Les Arts — gobelin — laine ........
AURELIA GHIATA: Noce de Moldavie — tapis rou-
L L L S e T e S0 e N P
Aspect A I'Exposition d’art décoratif roumain de Sofia. .
GETA BRATESCO: Histoire(« Le tout petit sac avec

deux sous ») — tapis roumain en laine ........
BENE IOSIF: Pélican avec poisson— tapisserie faite en
Feunlles -delmaleer i 4 N et et ooty
FATRICIU MATEESCO: Groupe de chevaux — grés-
TR RIS o 12 st v re furars rohe Waova e aara o 3o W aTeo a5,

MIMI PODEANU : Céramique
MIMI PODEANU : Tapisserie
ZOE BAICOIANU et DAN PAROCESCO :
|ée, dantelée, blanche —verre. Vase a fleurs —verre
BRADUT COVALIU: Les débuts de la gréve de Lupeni
(e R T | A O S R e Py
BRADUT COVALIU: Le tronc de l'olivier — ~hailes,
BRADUT COVALIU : Peysage de montagne—huile ..
BRADUT COVALIU: Nature statique avec une cruche
TN N [ AU AT e Rl o e e e oy TS
BRADUT COVALIU : Venise — huile
BRADUT COVALIU: Collectivistes — huile ...
CRAXTON GALATAS: Composition — huile
ROBERT COLQUHOUN: En tissant des uniformes mili-
CRITES - NUIIE S (A TED) e oATe o s s A ioa e s wiaonataier ok
L. S. LOWRY: Ville industrielle — huile
GRAHAM SUTHERLAND Vigne rose sur une pergola —

hui
BEN NlCHOLSON Trou de souris — huile...... e
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246

247
248

249

250
251

251

239
240

241
241

BEH HMKOIBCOH. Memuurasa #Hopa. Macno.. ..
KOHCTAHTHH IISVJIELL. ITocrpoiixu. Maciwo. .
KOHCTAHTHH IIDVIIELL. Oysaiickuit nopt. Macmo
KOHCTAHTUH IIDVJIELL. [Hesymka Ha OGepery
MOD T s IVIRETIO 5 ie s o SaEs bl s e e @ o s 5T
KOHCTAHIIA JOJDKAHY. CrexasaHHBIE COCYABI. .
KOHCTAHIIA OOJIDKAHY. CreknaHHBIE COCYAbLL
KOHCTAHIIA HOIDKAHY. CreknAHHBIA COCYA -« ..
TOJINS XDV UYECKY . Bukas na pacesere. AKBapess
IOJII/Iﬂ XSJ'ISY‘IECKV BrKascKoe 03ep0 SHUMOM.
,II)I(OP,II)KE BOHHECKY. Tpesora. Kapamgani. .
IDKOPJIDKE BOMHECKY. damunbHbIHK noprpe'r.
KRDABABIIE o ix o v visaje sy vaiss o atae amsnsasivsvses
JDKOPII )KE BOMHECKY. IIpaeocyaue. Kapanpgam
BACHUIJIE JIOBPUAH. IloproBbie Kpaubl. Kcuno-
L o O e e Lo AR e SR
BACI/IJIE JIOBPHAH Bapmassuun. Kcunorpasiopa
BACHUIJIE ITOBPUMAH. MysbikajbHbIe KIOYHBEI. Ken-
Aoy Lk e o) ot e S R e B T e
BACHWJIE ITOBPHMAH. Ileitsasx. Kcwuorpasiopa.. ..
TAHS BAJIJIMEP. Jlec B genbre yHasi. AKBapesns. .
Kepamuueckuii cocy[i U8 Kojuiekuuu Myses CpaBHH-
TENEHOTO MOIYCCTRR | oialiaiarass s siarace s s s olaras oin
Kepammuueckuii coCy[ U3 Kojulekiuu Mysea cpaBHM-
TeIBHOPOSMCKYCCTBRE it o ol 0 200 s
TIETPY MO3JIVIIAH. Yrpom B mone. Odopr......
Ha BrictaBxe VI PecnydnuKaHCKOro ¢ectuBais Xyno-
JKECTBEHHBIX MHCTHTYTOB M IHKOM .. evevnae..
DPHECT KOBAUY. IToprper. KepamuKa ..« ccvwie ..
BEPAOTJIIg)KAP. Koza ¢ xosneHKom. KepaMuka......
CratysTtka us Tamarpbr
AHJIPEEA [EJI BEPOKE. Bapronomeo Koiureose. .
Ha 6uenane B Cao~TIA0MO . v . st vv vs oo snisnas v anos
CHMOHA BACHUIIMY-KMHTHIIS. Iefisanc ......

CONSTANTIN PAULET : Constructions — huile #
CONSTANTIN PAULET: Port danubien — huile......
CONS':"A.I;\ITIN PAULET : Jeune fille au bord de la mer—
R e e B e D st B o S e
CONSTANTA DOGEANU: Vases en verre ..........
CONSTANTA DOGEANU: Vases en verre ..........
CONSTANTA DOGEANU: Vase en verre ..........
JULIA HALAUCESCO: Le Bicaze 3 l'aube — aquarelle
JULIA HALAUCESCO: Hiver sur le lac de Bicaze
U R e s e e B B n T i aTe
GEORGE VOINESCO: Alerte — dessin 5 crayon .. ..
GEORGE VOINESCO ; Portrait de famille —dessin 2 crayon
GEORGE VOINESCO : La Justice — dessin a crayon..
VASILE DOBRIAN: Grues mécaniques au port — xylo-
ECRAVHYE T s s s A e e T o e e et
VASILE DOBRIAN : Paysaga varsovnen — xylogravure..
VASILE DOBRIAN : Les clowns musiciens — xylogravure
VASILE DOBRIAN: Paysage — xylogravure ..........
TANIA BAILLAYRE : Une forét dans le Delta — aquarelle
Vase en Cgramique de la collection du Musée d'art com-
T e R o S e B A e T PR
Vase en Céramique de la collection du Musée d’artcomparé
PETRU MALUTAN : Matin au champ — eauforte ......
Aspect de I'Exposition du VI Festival Républicain des
instituts et écoles d'art ..............
ERNEST KOVACI: Portrait — céramique .
VERA POJAR: La chévre et son petit
S T o] e T =t o R e ey Sl i
Statuettende iTanapRaitiah s b niae s, v ke s A o PR e ek
ANDREEA DEL VERROCCHIO Bartolomeo Colleone
() e T S St Py ey T P s T P S s
Aspect de la Biénnale de Sao-Paclo ...
SIMONA VASILIU-CHINTILA : Paysage

Lei 72 pe 6 luni—lei 144 pe 12
luni Intreprinderea Poligrafici «Arta Graficd», Calea $erban Vodid 133—135, Bucuresti
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