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Locurile vechi au un farmec inefabil tesut din atitea veacuri de emotie si cuge-
tare cristalizatd in jurul lor si al faptelor de care se leaga — si care fac memoria
liricd a peisajului. Fard sa ne trezim opaci la apelul romantic al colturilor de oras
vechi, ne recunoastem mereu mai sensibili la apelul peisajului nou. Expresia lui
facutd din linii dinamice si ritmuri vitale seduce altfel decit solemna permanenta
a vestigiilor memoriale. Sensul si frumusetea lor s-a transformat in istorie si
literaturd, viata lor continud prin comentar si interpretare. Dar edificiile noi
ale regiunilor industriale si ale bulevardelor defrisate printre cocioabele de trista
memorie, noutatea lor, cocheta ca o adolescentd constienta de sine, au un farmec
virulent si frecventarea lor opticd genereaza gustul unei picturi tonice in armonii
fragede si cadente vioaie. Cind masina intra pe soselele tarii dupd ce te-a purtat
prin fata unor seculare edificii contemplate in reculegere si veneratie, proaspita
infatisare a constructiilor de la Brazi ori Sdvinesti trimite spre tine o zinad a feeriilor
geometrice si cu ea de mind treci de pe tdrimul istoriei pe tarimul vietii. Locurile
pe care au rasarit edificiile socialismului au o inviluitoare frumusete omeneasca —
si peisajul acesta pare imensa proiectie in naturd a unui profil de creator care
are drept insigna dalta, calculatorul electronic si biblioteca marxistid. Pictorii
acestei realitati si acestui sentiment pun in tablourile de peisaj un ton hiper-
bolic, un romantism al noului care exalta ritmurile intr-un elan de a degaja
ideea de vitalitate optimistd, constructivi. Insi istoriografii vor trebui si noteze
cd aceastd culturd a noului care modificd pictura de azi la noi nu e iconoclasta:
reprezentarea naturii construite se integreaza armonios intr-o natura geografica
etern luminoasid si ospitaliera, sub soarele de la Brebu si printre unduioasele
spindri ale zdrilor luchianesti de la Moinesti. Natura contemplatid ardent, cu un
sentiment stravechi revitalizat la contactul fertil cu harta noua.

La lon Bitan, la lon Gheorghiu, la Gheorghe $aru, la Simona Vasiliu, la Mariana
Petrascu, natura construitd e motivul unei peisagistici romantice: romantism al
noului, raspunsul constiintei artistice la solicitarea actualititii. in insusi modul de a
trata natura se vede o experientd optica si afectivad a constructiei, a unei metode de
compozitie scrupulos adecuata sarcinii artistice de a exprima idei umaniste. latd la
Bradut Covaliu materia naturii pictate in dinamismul ei, in tendinta ei inteleasi ca o
cristalizare pentru om a elementului geologic: roca si lutul apar la el drept
termenii unei metafore in care natura ar fi comparatd cu un constructor urias
si subtil. Cele mai fragede impresii de anotimp sint filtrate lucid la Viorel
Madrgineanu, precum vegetatia exultid in culori si forme senzuale, disciplinate
intelectual in pictura inci incertd dar incintitoare a lui Florin Niculiu, precum
calmul rural din regiunile orizontale ale sesului se aseazi majestuos in pictura

CU PICTORII, PE HARTA NOUA

de ordonate ritmuri si chibzuite armonii a foarte tinarului Toma Roatd, precum
fascinantul joc de a te lisa absorbit in inima naturii giseste la Paul Gherasim din
1964 o expresie de inefabili frumusete etc., etc. Exista in pictura un scrupul
de rigoare a compozitiei, in spiritul realititii obiective a patriei, fertilizatd de
ideea si spectacolul constructiei. Pictura — fie ci e vorba de peisaj industrial,
de santier, de portret al muncitorului ori de compozitie pe tema muncii in uzina —
giseste in tara industrializatd resursele unei innoiri de suflet si optica. Efortul
de a conserva facultatea spontaneitdtii in procesul unei elaborari artistice cere-
brale, are drept urmare caracterele noi ale limbajului pictural. Pe meridianul
nostru natura cerebrali a civilizatiei, intemeiata pe o tehnica avansatda, constatam
ca a generat o artd de expresie umanistd si incantatie lirica, in continua contin-
gentd cu senzorialul.

La Savinesti si Onesti, la Brazi, la Braila, la Suceava, vin artistii sa se inspire.
Aici, « in fata motivului », isi construiesc metaforele prin care nazuiesc sa exprime
actualitatea. Spectacolul de cilindri, sfere, serpentine, lumina fosforescentd a
rafindriilor, statica robusti si gracila a edificiilor petrochimiei, tisnesc ca o
proiectie in spatiu a petrolului: combinatd in sinteze diferite, molecula petro-
lului dupa ce da benzina, cauciuc, fibre sintetice, da si uriasul cristal fosforescent
care sclipeste in spatiu cu flicari de neon, jucind deasupra comorii de aur negru.
Din culisele lui subterane, petrolul dirijeaza peisajul, aducind pe lume imaginea
de la Brazi si de la Savinesti. « Petrol », intituleazd un pictor o astfel de
imagine, lucratd cu intentie omagiald de oda.

Harnicia chimiei, adunind darurile naturii, naste si peisajul celulozei, la Braila
noud, Suceava noud. Pitorescul primenit al Sucevei, eleganta urbanistica a Brdilei
emani de la fabricile lor care troneazi in centrul peisajului, addugindu-se Carpa-
tilor sau Dunadrii; in jurul ei cresc cartiere noi, astfel cum odinioara catedrala
medievald prolifera constructiile burgului. Surse de peisaj, care fecundeazi pictura,
daruindu-i zari noi.

Pictura noastra, artd a «imanentei », este una din consecintele unei lumi
intemeiate pe ratiune, a unei realititi obiective la care sensibilitatea aderda in
chip plenar. Chiar daci de multe ori pictura isi cauta modernitatea in moda,
acceptind o postura ornamentald, chiar daca alteori modalitatea ei cerebralid o
atrage in speculatii sterile, aceste fenomene nu sint definitorii pentru etapa
actuald din evolutia picturii realiste rominesti. Ceea ce e in ea definitoriu, original
si redevabil prezentului, este tocmai acea fericitd stare intelectiva si comunica-
tiva. Sursa ei morald e existenta sociala a artistului, iar sursa ei naturali e harta
impinzita de constructii socialiste a Rominiei, tarimul unui peisaj dinamic si insorit,
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RAFINARIA BRAZI

MARIANA PETRASCU

Intre toate disciplinele, spiritul de geometrie
este cel care are intiietate.

BLAISE PASCAL

De cite ori o vid, Rafindria Brazi ma incintd prin
frumusetea ei. Rafinirie ! Mai degraba « curti impa-
ratesti de pe alte tarimuri » — si imaginatia artis-
tului zboara citre anii copilariei.

Cum insa forta nucleard, cibernetica, sau oamenii
zburitori sint « basmele zilelor noastre», Rafiniria
Brazi, arhitecturd aeriand, impletind realul cu irealul,
este o marturie a secolului XX.

« Prin solutiile pur tehnologice, realizirile de la
Brazi, par si fi anticipat orientdrile de ordin politic,
concretizate in descitusarea si afirmarea tuturor
potentialelor existente in tara noastrd — incadrata
intr-o conceptie de universald si larga colaborare »
glasueste stiinta, prin intermediul inginerului Stefan
Teodorescu, distins cu Premiul de Stat.

Dar printr-un susur continuu — singe misterios ce
bate in arterele ei uriase, Rafiniria, ca o fiinta vie, o
personalitate, isi povesteste singurd aparitia ei recenta.

« Faur mi-a fost miscarea actuald de afirmare
industriald a tarii si nu intimplator m-am ivit aici acum
citiva ani, in bratele verzi si roditoare ale cimpiei
muntenesti, alaturi de sora mea mai mica, vechea
rafinarie Brazi — realizare a inginerilor romini de
acum 30 de ani. Intr-o vecinitate de antitezi vrem si
dovedim atit celor prezenti, cit si in viitor, conti-
nuarea eforturilor rominesti spre mai bine, mai nou,
si evolutia in timp a constructiilor de inspiratie si
conceptie romineasci. Cresteam vertiginos ; si puri-
tatea formelor cu care m-au imbracat constructorii,
satisfacind in primul rind ochiul prin elegantd si
grandoare, par sa fi pdrasit cu totul scopul meu
utilitarist de bijutier ce slefuiesc materiile prime,
dind valorificare superioard bogitiilor naturale ale
tarii, si vor sa raspunda in primul rind unui aspect
de « edificiu » modern de mare sensibilitate si fry-
musetey,
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Frumusetea este de multe feluri. Chiar daca Socrate
si Hyppias n-au reusit si-i dea o definitie, cred ca
oricine in fata ei, incearcd o mare bucurie. Cu atit
mai mult artistul cu sensibilitatea ascutita. lar frumu-
setea concretd a « lucrurilor vazute » declanseaza
incintare fin ochiul si simtirea artistului plastic.

Sintem copiii secolului XX, nastrusnicul nostru
secol XX ! (unii ii zic secolul tehnicitatii): puternic,
dinamic, plin de contradictii si bogat in minunatii.
Dar secolul XX este si secolul culorilor ; mare iubitor
al contrastelor cromatice indraznete, al formelor noi
geometrice sau inspirindu-se din natura inconjura-
toare. Incearci si promoveze alte notiuni de frumos,
decit cele cunoscute si asimilate pind azi. Adiugind
noi pagini la manualele de estetica, secolul XX si-a
creat estetica lui proprie modernd, asa cum alte
secole si-au creat estetica lor la timpul sau.

Si tot in plin secol XX, schimbind privelistile din
naturd, adiugindu-le noi elemente decorative si
servind interesele omului modern, altfel decit cele
de odinioara, apar niste « cetdti » cu totul originale:
ansambluri arhitectonice din otel dantelat ale ciror
coloane subtiri argintii, ferecate in tot felul de
arabescuri metalice, drepte ca niste sageti, parca
vrind sa strapungd cerul, iau locul «sigetilor de
piatrd» ale catedralelor de acum sase secole. Sint
catedralele contemporaneitatii, « cetatile chimiei».
O astfel de cetate e si noua Rafinirie Brazi.

Sint artist plastic contemporan, exponent al
secolului XX. in consecinta, iubesc contrastele de
culori si tind sd gdsesc anumite forme simple care sa
se fnscrie in spatii geometrice. « Intre toate discipli-
nele, spiritul de geometrie este cel care are intiie-
tate », spune Pascal.

Dar, totodatd, nu as renunta la un anumit patos,
la dinamismul care cuprinde fortd si miscare, iar
tot ce vorbeste imaginatiei, ma atrage. .

Dacd rafinaria moderna Brazi apare azi o biju-
terie albd si elegantd a tehnicii contemporane, cu
totul alta era impresia, ajungind acum patru ani pe
santierul ei in plind desfasurare.

Am cunoscut Brazi, intr-un stadiu avansat al lucra-
rilor si frumusetea pe care am descoperit-o mai
intfi se compunea din certitudinea ca am fin fati ceva

1. EUGEN POPA: Borzesti — ulei

2. ALEXANDRU CIUCURENCU : Peisaj petrolifer — ulei




. HENRI CATARGI: Impresii de la Onesti — ulei

. GHEORGHE BOTAN: Cauciuc (ciclul « Onesti ») — lito-
grafie

. VINCENTIU GRIGORESCU: Sonde — tus

fantastic, de mare fortd dar si de cel mai autentic
realism, avind trei mari caracteristici: culoare, forma,
miscare.

Pe un cimp intins §i incd verde pe alocurea, cu
rascoliri negre de pamint si mocirle cu reflexe meta-
lice albastre, toatd aceastd aparaturd de otel rosie,
galbend, pe lingd care oamenii pireau ca furnicile,
sa fi fost oare jocurile de copil ale unor uriasi?

Sau, mai degrabd, ma aflam fin fata unor grandioase
tapiserii care se desfasurau in spatiu, intr-o dominanta
de rosuri aprinse, brunuri aurii si rare accente de
argint; forme mari geometrice: dreptunghiuri,
patrate, romburi, sfere, cilindri; aici linii orizon-
tale, dincolo verticale, toate unite prin nenumidrate
elemente gingase care dadeau pretiozitate ansam-
blului.

Broderie de legendd, totusi reald, prin danteldriile
cireia se vedea cerul ; pe care nici o alta broderie
de interior nu putea si o intreaca. Era « ceva » unic
in felul lui, ca dimensiune, temd, originalitate.

Dar mai mult ca orice, imi retinea mereu privirea
« subiectul temei », centrul ei: ansamblul celor cinci
coloane ale R.C.-ului: verticale de otel teribil de
inalte, unite prin incrucisdri de bare metalice, formau
un mare dreptunghi ajurat. Scdrile subtiri de-a
lungul coloanelor, pasarelele, coleretele balcoanelor,
chiar dute-vino al oamenilor de jos sus si de sus in
jos, reesiau ca niste minunate detalii de pretiozitate
si finete. Ai fi zis o orgd imensa, adusa acolo la dispo-
zitia aceluiasi urias. Si peste tot o activitate omeneasca
de nedescris.

Daca mai intfi, punind piciorul pe santierul Brazi,
am descoperit: culoarea, forma si miscarea, trdind

S o —

—



zi de zi viata santierului, am descoperit si alte notiuni
in legatura cu legile frumusetii.

Afirmatia mea poate pirea de neinteles — filisti-
nism — pentru cei care n-au patruns niciodatd pe un
santier (sau care prin natura preocuparilor lor n-au
avut nici o legaturd cit de firavd cu viata unui mare
santier). Ar putea si existe pdrerea gresita ca viata
unui santier nu poate oferi ochiului unui artist,
decit: fie o succesiune de activititi prozaice (scene
neinteresante, mai mult sau mai putin complexe,
in care conteazd numai cresterea continud in densitate
a realizdrii), fie o aglomerare haoticdi sau ordonatd
de oameni, masini, mecanisme, instalatii, etc. si toate
laolaltd luind aspect de furnicar; si ca toate acestea
n-au nici in clin nici in minecd cu frumusetea.

In realitate, lucrurile stau altfel : dupi ce am pitruns
de citeva ori pe santierul Brazi sil-am strabitut
in lung si-n lat, mi-am dat seama de compozitia lui
si am inteles cd in mare parte frumusetea proiectului
se bazeaza pe legile estetice ale contrastelor.

Vechea rafinirie raiminea de fapt ca un preludiu,
inainte de a ajunge la cea noud si mai ales la ingenioasa
platforma a R.C.-ului, cu aspectul ei strins de cetate ;
cu multe elemente de diferite inltimi si cu ansamblul
celor cinci coloane fnalte de 54 m. fiecare, ca fatada
unei catedrale. De acolo, porneau mai departe cim-
purile linistite ale rezervoarelor, cu mari spatii intre
ele, iar cortegiul se incheia cu platforma celor sase astre
— rezervoarele sferice de butan, impozanti compozitie
arhitectonicde

Pe masura ce fnaintau lucrdrile, descopeream
frumusetea santierului, prin insdsi trdirea lui; trdire
proprie a obiectului construit, influentata puternic de
sufletul colectivului care-i di fiintd. Tot ce se petrecea
in jurul meu imi atrigea o vie curiozitate, de a inte-
lege cit mai mult, nu numai din viata oamenilor,
ci si din inliantuirea apocaliptici de gropi, fundatii,
constructii, coloane, pompe, schimbatoare, cuptoare,
etc. care se ordonau vazind cu ochii in mase si forme
bine echilibrate, bine compuse, cu proportii avintate
si nobile, contribuind la aspectul de eleganta si
grandoare, atit de specific Brazilor. Dar ce md atridgea
peste madsura era compozitia acelui spatiu relativ
restrins al R.C.-ului, ce condensa volumele multor
elemente, forme bizare si impozante totodatd, pline
de inedit pentru mine si care se compuneau atit de
bine, ca nu pareau deloc inghesuite. De multe ori
dupa incetarea lucrului, in serile cu lund, ma plimbam
printre ele si ma simteam ca fintr-o cetate, ale cirei
elemente arhitecturale — creneluri, turnuri, ziduri
de case — stau gata si se atingd si sa-si vorbeascd ;
dar numai atit cit sd nu stinjeneascd pasii prin trecd-
torile inguste, ci doar si lase sd se finfiripe un simta-
mint de visare si mister.

N-as putea spune, in dezvoltarea mea ca artist, ce
influentd a avut, sau ar putea avea in viitor, frumu-
setea pe care am descoperit-o la Brazi.

Dar dacd as fi intrebatd ce anume m-a impresionat
vizual « de neuitat » din cele vazute in viatd, as
raspunde: in fata multor lucruri frumoase pe care
le-am vazut, m-am aflat ca in fata unor spectacole
desavirsite oferite mie si lesam savurat frumusetea.

Am avut norocul si vid citeva monumente celebre
invdluite fn prestigiul lor de minuni ale geniului
omenesc, le-am privit cu admiratie dar m-au lasat
in afard de misterul creatiei lor. (Cum au fost ele
realizate?). Raminea si mi-l inchipui. Realitatea e
mai tare decit inchipuirea si daci nu as fi triit zi de
zi pe santierul Brazi, niciodatd nu as fi stiut si nu
mi-as fi putut inchipui ce inseamna pulsul de viatd
al unei asemenea realizari.

Cine ar putea sa-si imagineze, daca nu ar fi vazut
cu proprii sdi ochi, cum e posibil ca teatrul unor fra-
mintdri de nedescris, subliniate violent la tot pasul
de accentul unei cromatici aprinse a miniului de
fier — spectacol al unei munci uriase, reprezentind

(urmare in pag. 485)
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1. SIMONA VASILIU-CHINTILA : Noua magistrald in orasul

Onesti
2. ALBERT NAGY: Combinat — ulei

3. CONSTANTIN PLACINTA: Uzine
« Onesti ») — linogravura

socialiste (ciclul

SPECTACULOSUL NATURII INDUSTRIALE

Dintre ultimele lucrdri ale lui Eugen Popa, peisajele
industriale indeosebi par a condensa noile sale preo-
cupari. Atras de farmecul chimiei, al constructiilor
ei mirifice, artistul a pictat panorama feerici a
Onestilor noaptea sau acea nocturna fulgeratd
de lumini multicolore din recenta expozitie de la
Muzeul R.P.R.

Cu toate cid artistul se apard din rasputeri, cu o ma-
litie redutabild, de interviuri, de gazetari, de tot ce ar
putea sa-| sustraga dialogului sau cu arta, am reusit sa-i
indepirtim citeva clipe atentia de la mozaicul la care

lucra i sd i-o « fixim » asupra peisajului industrial:

— Cum se face cd lucrdrile din expozitia acestei
veri diferd ca viziune si mod de tratare: fatd de
compozitie, peisajele se bucurd de o tratare mai
dezinvolta, de o organizare cromatica mai
neatd.

indrdz-

— Intr-o compozitie figurativd, cu oameni mai ales,
e greu sa gasesti solutii categoric noi. Poate ar trebui
sa ne intoarcem la puritatea primitivilor, a naivilor,
sa privim mai cu luare aminte folclorul nostru atit de
neasteptat si divers.

Peisajul nou, si in special cel generat de construc-
tiile chimiei si petrolului, e mai usor de abordat,

se poate trata in limitele unui anume geometrism :
plasticitatea lui iti indica si cheia rezolvarii. De pildd,
la Brazi, tevile care infisoara totul ca niste serpen-
tine sint foarte expresive. in general, peisajul indus-
trial prezinta solutii mai inedite decit un peisaj
obisnuit. Ramine o problema deschisa aceea a « spe-
cificului local » al acestei peisagistici, cum anume
poti sa distingi care-i Onesti, Borzesti sau Brazi si
dacid aceste localitdti sint in Rominia sau pe alt meri-
dian. Oricum, daci o diferentiere e greu de obtinut,
atractia si spectaculosul
indiscutabile.

naturii industriale sint
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MARIANA PETRASCU : Aspect de la Rafiniria
Brazi — tus

ISPIR, ION OROVEANU, RENATA
DUNCAN: Panou din ansamblul decorativ al
restaurantului «Modern» — Bucuresti — in-
tarsie in melacart
DANU:
grevd — ulei

Evocare 1933. Petrolisti in

Peisajul industrial are anume coordonate care te
obligi. Este expresiv, captivant; dar ca sa-i pastrezi
expresivitatea si s-o ridici la o putere cit mai mare,
ca si nu cazi intr-un ilustrativism de carte postald,
trebuie gasite alte solutii decit cele traditionale
— postimpresioniste. Ma gindesc la solutii de limbaj
mai libere, la mestesugul pe care-l implica o anume
tehnicitate si care nu trebuie ignorat. Experimentind,
gasesti alte unghiuri de vedere, alte modalititi de
exprimare, decit cele ale lui Cézanne.

— Puteti sd-mi spuneti cdrui fapt se datoreste predi-
lectia dumneavoastra din ultima vreme pentru peisajul
industrial ?

— Am descoperit in acest gen de constructii o
anume coordonata grafica, anume efecte de alb-
negru care m-au retinut. De altfel, cred ci pentru
a aborda cu sorti de reusita peisajul industrial trebuie
sa ai un anume «simt grafic ».

— Ca sd realizati nocturna panoramicd a Onestilor
sau « Borzestii » ati avut nevoie de o documentare
mai indelunga?

— Nu. Nu mai simt nevoia sa lucrez « pe-ndelete »
la fata locului. Acolo poti sa-ti notezi un moment x,
mai mult cu valoare documentard. Pleci mai bine
cu un soc care s-a infipt adinc in tine si cu niste schite
sumare.

De pildd, nici prin gind nu-mi trecea sia pictez
Onestii. Am cd'dtorit pe acolo noaptea, §i am ramas
fascinat : un cordon de lumini, un reflex adinc, citeva
accente grave—Onestii. Marturisesc ca aceasta superba
noapte a chimiei m-a urmarit obsesiv. Am revenit,
am luat notatii sumare — mai mult de culoare
locala — am facut citeva fotografii — caci eu obis-
nuiesc sa ma confrunt cu acest document al tehnici-
tatii — si m-am intors in atelier. .. Aceasta-i geneza
Onestilor. Si-am sa mai pictez si alte nopti « chimice »
— incheie artistul rizind.

Convorbirea s-a terminat. Pot sa privesc in liniste
macheta proiectului de mozaic, care va impodobi in
luna decembrie holul noului teatru din Baciau. Repre-
zinta evolutia teatrului — de la origine pina in zilele
noastre. Accentele colorate, — negre, rosii, aurii, —
evoci cromatica artei noastre populare. i comunic
artistului aceastd impresie.

— Bine c-a iesit asa, ca eu nu m-am gindit — imi
raspunde el ironic. $i, nu stiu, zdu, de ce ne omoriti
dumneavoastra mereu sa declaram in gazete ca « ne
gindim ». Interlocutorul grav a disparut si-a aparut
fata malitioasa a lui Eugen Popa.






VOCILE

Nota cea mai interesantda a lucrdrilor Simonei
Vasiliu-Chintila — fie ele picturi, desene, tapiserii —
mi s-a parut totdeauna acel sentiment al epocii pe
care-l degaja, acel gust pentru rigoare si geometrie,
in care strabate totusi fiorul unui lirism retinut.
Descifrezi in creatia acestei artiste mai bine decit
in orice marturie verbald o receptivitate pentru
climatul emotional al secolului nostru, o sensibilitate
care inregistreaza noile date ale existentei, sugestiile
tehnicii cinematografice, chemarile noului.

Urmind vocile irezistibile ale

IREZISTIBILE ALE

« noului », artista
a trait in ultimii ani ritmul marilor santiere de pe
cuprinsul Moldovei : Bicaz, Onesti, Borzesti, Savinesti,
Suceava.

Ma fintrebam ce anume a impins-o pe aceastd

moldoveancd, a carei copilarie si primd tinerete s-au
desfasurat intr-unul din cele mai pitoresti peisaje ale

« NOULUI »

tarii — Valea Bistritei, — citre noul peisaj, cdtre
natura industriald a tarii.
— mi place peisajul pitoresc, — mi-a spus, cu

prilejul unei vizite in atelierul sdu, artista. Ma simt
bine in el, dar nu m-a tentat pictural decit arare
ori. M-a inhibat totdeauna teama de a nu cddea
intr-o nota ieftina, intr-un lirism dulceag. Dimpo-
trivd, m-am simtit puternic atrasa de peisajul indus-
trial, cu formele lui masive, monumentale, care,
prin magia lui caracteristicd, iti transmite sentimentul
unei noi demiurgii, al fortei umane constructoare,
al miretiei vointei de a finvinge si utiliza natura.
Concomitent, as putea spune, natura industriald m-a
atras prin plastica ei specifica, prin planurile mari,
grandioase, pe care te simti impins sa le interferezi,
sa le stilizezi, si le geometrizezi, sd le compui intr-un

anume fel.

— Motivul industrial vd oferd deci sugestii de limbaj
mai categorice decit peisajul liric.

— intr-adevir, contactul cu natura industriali a
Savinestilor, Borzestilor sau Sucevei mi-a sugerat
dacd nu modalititi definitive de exprimare, ceva
mai esential — germenele unui stil. imi place si
lucrez in fata naturii. Terenul e acela care-ti desco-
peri problemele, iti indici mijloacele. in atelier doar
le perfectionez, le dau o formd mai categorica, mai
precisa.

— Deci fascinul peisajului industrial v-a deschis si
gustul pentru geometrie, pe care-l citim in lucrdrile
ultimilor ani.

— Un gust pentru o compozitie mai riguroasa,
pentru o ordonare mai stringentd a elementelor,
l-am avut totdeauna; tocmai de asta m-a si soli-
citat natura industriald. As putea spune chiar ca
tocmai aceasta rigoare inndscuta a unei linii si forme
categorice, al cdror corespondent [-am gasit in
peisajul industrial, ma impinge sa-i rup rigiditatea,
sa caut sa-i incdlzesc severitatea prin mijloace proprii
artei plastice — interferarea formelor, spargerea pla-
nurilor. Sint laturile contradictorii ale procesului
de creatie pe care-mi vine greu si le explicitez —
zimbeste artista cu modestia ei atit de fireasca si
placuta.

— Multi artisti obisnuiesc sa ia schite amdnuntite
in fata « obiectului » si apoi, in atelier, sa elimine, sd
generalizeze, sd interpreteze.

— Pentru mine, senzatia placutd cind lucrez un
motiv industrial mi-o di tocmai faptul cid nu
trebuie sa mid gindesc la stilizare si interpretare
« dupd » ; gasesc o anume legdtura, un echilibru al
formelor, o expresivitate a planurilor chiar la fata

locului.
Natura industriala iti oferd ea singurd sugestii

pentru o armonie a formelor, pentru liniile de forta
ale generalizdrii. Cind procesul de stilizare se schi-
teaza chiar in fata obiectului si emotia pe care ti-o
dd forma industriald se pastreaza.

— Dupad cit se pare, pentru dumneavoastrd, genera-
lizarea nu este un proces « post-festum ».

— E un proces mental, foarte interesant;
latura cea mai

este
plind de satisfactie a actului de
creatie. Eu depun mai mult efort si cheltuiesc mai
multa vreme cind contemplu un peisaj, decit atunci
cind incep sd-l astern pe hirtie. Pind si ma conving
care sint elementele cele mai importante, acelea cu
o elocventa majord, pind sia mi decid pe care anume
le pastrez si pe care

le reduc, care se compun



. SIMONA VASILIU-CHINTILA: Rafiniria Onesti — cirbune
pastel

2. MARIANA PETRASCU: Sudorul lon Birzu de la Rafiniria
Brazi (schitd de portret) — tus colorat

3. MARIANA PETRASCU: Montarea reactorului K 601 —
Brazi — tus colorat
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mai bine, care anume aminunte subliniazad specificul
unei uzine, al « motivului » propriu-zis —e un
proces de elaborare mai indelung decit insdsi creatia
propriu-zisa.

— Dintre locurile unde v-ati fdacut documentarea,
care v-a retinut cel mai mult?

— Peisajul Savinestilor, cu formele lui masive,
cu grandioasele sale turnuri de granulare, cu
macarale uriase. M-a interesat si combinatul de
cauciuc de la Onesti, desi oferea un peisaj mai fili-
granat, cu prea multe amanunte. Accentele la Savi-
nesti sint mult mai categorice. Acum ma preocupa
combinatul de hirtie de la Suceava. Curtea interioara
a combinatului mi-a sugerat unghiuri de vedere
interesante — ca, de pildd, schita aceasta la care
lucrez — si artista imi indica o lucrare de pe sevalet.

Era momentul ca artistul sa se intoarci la uneltele
sale.

Interviuri realizate de OLGA BUSNEAG

CALATORIE IN LUMEA CHIMIEI

O vizitd in atelierul graficianei Ana lliut. Un ate-
lier de grafician asa cum sint atelierele tuturor
graficienilor : mape, multe, imens de multe mape,
de toate marimile, insirate de-a lungul peretilor,
asteptind sd fie aranjate, cit se poate de metodic si
riguros sortate, conform promisiunii pe care, fard
indoiald, toti artistii o fac dimineata, pasind pragul
camerei de lucru.

intr-o asemenea ambianti, discutia se finvirteste
intii in jurul planurilor de lucru, pentru ca apoi sa
se indrepte pe fagasul amintirilor: fiecare schita este
un loc indragit, fiecare portret un om pe care l-ai
cunoscut, orice crochiu consemneaza surpriza vreunei
descoperiri sau cine stie ce intimplare de pomina.
Si peste toate acestea muncd, munca necontenita,
indirjitd, fara ragaz, acea munca care in ultima instantd
este hotaritoare in evolutia unui artist, in innoirile
prezentelor sale.

Ne amintim si de ultima sa expozitie personala,
deschisa cu vreo doi ani in urmd, unde aldturi de
remarcabilele portrete de copii cu care ne obisnuise
si de impresiile sale de cilatorie, artista expunea o
serie de lucrdri ce reprezentau un moment nou fin
creatia sa, atit ca tema, ca subiect, cit §i ca moda-
litate de expresie,




in ciclul de gravuri colorate « Sivinesti » optica
artistei devenise mai grava, conformi spatiilor geome-
trice ale halelor imense si formelor riguroase ale
agregatelor, aparatajelor, masinilor.

— Cred cd multi dintre vizitatorii bucuresteni, fo-
losind de altfel, in mod curent, in viata de fiecare
zi, minunile chimiei moderne, au descins atunci pen-
tru prima datd, fie si cu imaginatia, in acest imens
laborator magic.

— Nu stiu, spune artista, in ce masurd obiectul
expozitiei a fost o noutate pentru public. Pot afirma
doar c3, pentru mine, descoperirea Savinestilor a
constituit nu numai o surpriza, cisi un moment destul
de insemnat in munca mea de grafician.

— Cu ce prilej ati vdzut pentru prima datd Savi-
nestii?

— Era in cadrul unei actiuni masive de documentare
organizatd de U.A.P. De altfel documentarea intr-un
asemenea loc ca Savinestii a fost o dorinta mai veche
de-a mea. Asteptarile mi-au fost pe deplin rasplitite.
De departe incd, pe soseaua nationala m-au intimpinat
conturul nou desenat in beton si otel, filigranul de
argint al instalatiilor.

Era modern in adevaratul inteles al cuvintului.
O constructie moderna, o conceptie patrunsa de
romantism, de romantismul erei cosmice, as spune,
respirind o nemaipomenita indrazneala a ideii.

— Mi-a ramas din expozitie cu deosebire o senzatie
de intensd luminozitate, de spatiu, de aeratie...

— Intr-adevir, verdele deschis, cald, in care sint
vopsite toate interioarele, reuseste si creeze aceastd
senzatie. De altfel, in tot ansamblul, nici o pata
distonantd, nimic intimplator. $i daca mai adaug ca
imbracimintea muncitoarelor, a laborantelor era
conceputad ca sa armonizeze cu ambianta, rezultd
limpede ca intreg Savinestii constituie o lectie perfectad
a ceea ce se numeste estetica interioarelor industriale.
Si trebuie sa marturisesc, de asemenea, ca nu mi-a
fost dat niciodata sd vad atitia oameni frumosi adunati
laolalta ca in aceastd impardtie a tineretului.

imi stabilisem locul de lucru la sectia de filaturi
— continud Ana lliut. Primul erou al gravurilor de
mai tirziu era o fatd care, instalata in fata unei balante
speciale, controla elasticitatea si rezistenta firelor.

Artista se opreste un moment. « Noi, gravorii,
avem avantajul retrospectiilor pe viu ». in aceasti
mapa se afld pastrat tot ciclul de la Savinesti: iata
laboratorul central. Arita ca un tablou feeric. Sute
de sticlute colorate isi trimiteau scinteierile pe albul
peretilor de faianti, iar laborantele ficeau « vriji-
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1. DUMITRU GHIATA: Liciritul — ulei

2. CONSTANTIN PAULET: Miting muncitoresc pe Valea
Prahovei—1933 — ulei

3. ECATERINA PREDESCU : Onesti — ulei

4. VASILE GORDUZ: Chimisti — ghips
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1. GHEORGHE BOTAN : Trepte (ciclul « Onesti ») — litografie
2. VINCENTIU GRIGORESCU: Laborantd — tus




ALEXANDRU CIUCURENCU: Gheorghe Belu,
Erou al Muncii Socialiste







1. VLAD CRIVAT: Sudori (ciclul « Onesti ») — linogravurd

2. CONSTANTIN PLACINTA: Marile estacade (ciclul
« Onesti ») — xilogravura
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ERVANT NICOGOSIAN :
— ulei

Brigada de instalatori

—Onesti

torii ». Aci sint « gaterele », dincoace studente la
practica. lar acest imens paienjenis de fire de relon
aproape invizibile este descurcat de o singura munci-
toare cu ajutorul unui buton.

Foaia urmitoare ma retine prin subiectul neobisnuit
parca, in cadrul ciclului: o manichiurista, o fati
cireia i se face manichiura, alte fete care asteaptad,
toate in salopete. Artista precizeaza : tot la Savinesti.
Acolo manechiura face parte din normele obligatorii
de protectie a muncii.

Din nou laboratorul central. Din pricina luminii
galbene, a tuburilor vibrind tainic, coltul care se vede
aici avea ceva din misterele laboratorului unui alchi-
mist. lar aceasta era echipa de control la laborator.

Mapa se inchide. Cilitoria s-a terminat. « Dar,
sper sa ma reintorc », incheie Ana lliut. Cu siguranta
ma reintorc. $i am sd gasesc acolo, ca si prima datad,
o multime de frumuseti neasteptate. $i am sa-i rein-
tilnesc §i pe oamenii pe care i-am cunoscut si i-am
indragit.

Interviu realizat de CLARETTE WACHTEL

PARTITURA ONESTILOR

Interlocutorul nostru: Constantin Plicinta. Gra-
fician cunoscut — autor de afise, de ilustratii, de
coperte, de gravuri. Mai ales acestea din urmasi dintre
ele, mai ales gravurile despre Onesti ne-au indemnat
sa infiripim o discutie, intr-o vizitd la atelier, printre
schite, printre desene si printre. . . tiraje. Parcurgind
drumul, retrospectiv si invers, am ajuns de la orasul
petrochimiei asa cum il inchipuie gravurile, la orasul
petrochimiei asa cum i s-a dezvaluit artistului dupa
descindere la fata locului: tinar, nou, ospitalier.

— Deci, cu conditii optime asigurate pentru o
documentare bund si rodnicd.

— Prima mea documentare «ca lumea », adicd o
documentare fin adevaratul finteles al cuvintului.

La aceasta precizare am tdcut, oarecum interogativ,
pentru ca mai stiam cite ceva despre alte itinerarii
ale artistului: Babadag, Tulcea — cu lumina speciald
a Dobrogei care i-a atras de atitea ori pe artisti;
Pitesti, Hunedoara, Galati — cu pulsul vietii indus-
triale, izvor al atitor fintruchipdri plastice pentru
sensul major al peisajului nostru nou. .
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SPIRU CHINTILA : Peisaj cu conducte — ulei



ION SALISTEANU: Peisaj industrial — ulei

— De fapt — rispunde artistul ticerii noastre
intrebitoare — documentarea despre care vorbim
mereu in ultimii ani, se poate efectua oriunde.
«Noul » te intimpind astizi pretutindeni la noi,
reeditat in alte si alte versiuni, totdeauna mai bogate
fatd de ceea ce stiam mai inainte. Documentarea
devine un fel de lecturd indispensabili, pe care insi
trebuie sd stii sd o faci.

— Desigur. E ca lectura unei partituri: stimele
ramin simple semne grafice pentru cel care nu le
simte intelesul sau se transformd in concerte si sim-
fonii pentru interpretul care stie sd le cinte si sd
dezvdluie poezia lor.

456

— Utilizindu-ti termenul, pe care nu-mi displace
a-l insusi, indrdznesc sia spun cd Onestii mi s-au
infatisat ca o perfect inchegatd partitura. $i am incercat
sa o cint gravind pe plicile de lemn si de linoleum.

$i, acum, iatd « partitura » lui Constantin Placintd
la Onesti : de-o parte, insirindu-se ca o salbd, combi-
natul de cauciuc, rafiniria, termocentrala, combinatul
chimic; de altd parte, orasul nou si curat, pregitit
parca spre a fi dat drept exemplu de arhitecturi
moderna in plind devenire. Populatia — tineret 909 .
Virsta medie 30 de ani. De profesie muncitori, tehni-
cieni, ingineri — stdpini pe meseria lor cu maiestrie

sl preocupati de tot ce le poate intregi orizontul
intelectual : la curent cu aparitiile editoriale tehnice
si beletristice, cu comentariile din reviste, cu turneele
artistice sau cu competitiile sportive. Adeseori — sot,
sotie, copii, cu totii la scoali. Oameni pe care fi
intilnim la noi pretutindeni astizi, cirora continuam
si le spunem totusi, mereu, oameni noi. La aceastd
trecere in revista, artistul tine sa adauge in paranteza,
un amanunt: gazdele i-au pus la dispozitie, pentru
ragazul de doud luni petrecute la Onesti, un aparta-
ment cu trei camere, intr-unul din blocurile tineretului
— nu mai mentiondm nou, pentru ca acolo toate
blocurile sint noi.

Poti sa ramii nesimtitor in fata unui asemenea
peisaj? Se poate si nu te cucereasca oamenii care
triiesc pe aceste meleaguri? E posibil sd nu te impre-
sioneze viata lor si tot ceea ce viseaza si intruchipeaza
ei acolo? Atunci: la lucru! Adicd, descifreaza partitura
si di stimelor aripi !

Contemporani acestei documentari au fost si alti
artisti. Constantin Plicintd se afla impreund cu sotia
lui, Maria Plicinti. in grupul plasticienilor se numira
Sultana Maitec, lleana Micodin, Georgeta Naparus,
Silvia Radu, Vasile Gorduz. Fiecare cu « partitura » sa.

Cind stai intr-un atelier din Bucuresti — fie chiar
si intr-o dupda amiazd de toamna tihnitd, cu umbre
prelungi pe asfaltul bulevardului — si depeni sau
inregistrezi amintiri, simti pe undeva o unda de pla-
cutd nostalgie, placutd si riciitoare in acelasi timp.

Nutream, pe semne, un gind comun, pentru ca,
lasind la o parte desenele si gravurile, Plicinta fsi
mirturiseste dorinta de a se intoarce la Onesti,
unde — ii place sa spuna — a devenit cu adevarat
gravor.

Se poate intimpla uneori ca una din numeroasele
documentari efectuate sd capete o semnificatie deose-
bitd. Se pare ca asa i s-a §i intimplat lui Plicintd la
Onesti.

Am fincercat s confruntam marturisirile cu ceea ce
pentru noi poate constitui faptul concret, adici cu
gravurile. Cele mai multe le-am cunoscut inca la trei
dintre ultimele expozitii : a tineretului de anul trecut,
anuala de grafica si recenta expozitie de la Casa
Scinteii. Peisaje in care elementele de industrie
— cladiri de un anume profil, instalatii speciale ale
petrochimiei, conducte ciclopice — impuneau ele
insele unghiuri de vedere, favorizindu-le scoaterea in
evidentd. Compozitii in care asemenea elemente
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MARIANA PETRASCU: Rafiniria Brazi
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capata sens de simbol, alituri de alte imagini, tot
simbolice: soarele, mereu dititor de energie; copii
sadind un pom ; pereche de tineri tinind in miini,
ca vechii ctitori din tablourile votive ale frescelor
minastiresti, ctitoria lor, uzina. Compunerea imaginii a
trebuit sia fie ordonatd intr-un anumit fel si s3 se
simtd placut, impresionant, aceastd ordonare. Cheia
a aflat-o artistul studiind la fata locului, transcriind,
interpretat in gravurd, ritmul intilnit in ingiruirea
salbei de constructii din orasul tineretii, orasul
petrochimiei ; ordonind compozitia dupa chipul in
care e ordonata intreaga viata a Onestilor. N-am
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intilnit in gravurile mai vechi ale lui Plicinta acest
mod de a finchipui imaginea de ansamblu si l-am
socotit nou pentru gravura sa. Am inteles de ce,
timpul petrecut la Onesti, Constantin Placinta il
socoteste documentare in adevaratul inteles al cuvin-
tului. De unde se vede ci pentru fiecare artist o noua
lectura a vietii pe meridianele rominesti contine in
ea sensuri noi.

Interviu realizat ¢ HORIA HORSIA

BRADUT COVALIU: Rafinirie — regiunea
Ploiesti — ulei
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. ANA ILIUT: Laboranti (ciclul « S3vinesti ») — linogravuri
coloratid

. ECATERINA PREDESCU: Combinatul de cauciuc Onesti
— tus

. EMILIA DUMITRESCU: Uscarea la fabrica de cartoane
Chigcani — linogravurd coloratd




INTILNIRE CU CHIMIA

Am in fatd o mapi voluminoasi pe care, de altfel, o
rasfoiesc deseori. Sint strinse aici zeci de desene,
rod al unei documentiri de citeva saptamini la Onesti,
una din realititile majore ale constructiei socialiste
din tara noastra.

Privesc aceste desene si, retrospectiv, le reconsider.
latd citeva lucrate cu o preocupare excesiva pentru
detalii, pentru caracteristicile tehnice ale peisajului.
Sint acelea din primele zile, cind noutatea peisajului
ma inhibase, obligindu-ma la inregistrari fidele, dar
neartistice.

Detaliul importd putin ; totul in lume pierde cind
este privit prea de aproape. Mi-au trebuit citeva zile
ca sa-mi eliberez perceptia de ceea ce era comun in
peisajul onestean, pind am simtit cd am gasit distanta
cea mai potrivitd, « lungimea de unda » la care acest
peisaj trebuie receptionat. Abia acum elementele,
multe si impresionante, luate fiecare in parte, au
inceput sd se contureze in imagini plastice si au inceput
sa capete un sens artistic.

Peisajul industrial al Onestilor impune nu atit
prin diversitate cit mai ales prin noutate. Urias
ca intindere, dar construit pe verticald, stralucind de
metal si culoare, pare un imens cosmodrom, un
decor de film stiintifico-fantastic. in epoca noastra,
asociatia se impune.

Dar cheia care te ajuta sa descifrezi acest peisaj
nemaiintilnit, este omul care |-a creat si il stapineste.
Ce dimensiuni are acest om, cum se incadreaza el
in acest peisaj, iatd intrebarea care se naste in cele
din urma. §i atunci bogitia de imagini culese incepe
sa capete un sens mai bogat, o valoare artisticd certa.
Intr-un asemenea cadru, omul, de la finceput iti
pare mai mic, dar cind te apropii de el, omul incepe
sa domine peisajul si, mai mult decit atit, il explicd
si chiar il justifica. Odatd gasit raspunsul acesta,
poate incepe procesul de creatie artistica propriu-zis.
. VLAD CRIVAT: «Zmeul zmeilor» (ciclul 2 . - Sensurile acestei legituri profunde dintre om si

« Onesti») — linogravura e Ao 5 *

- =N peisajul care il inconjoard, aspectele cele mai intime
ale acestei legituri, constituie o sursi inepuizabili

. CLARETTE WACHTEL: Rafinirie la Ploiesti S
de idei pentru artist.

— gravura
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SIMONA VASILIU-CHINTILA : In curtea Combinatului chimic
Suceava — tus §i pastel

intotdeauna am fost si am si rimin un slujitor
al graficii de idei. Cred ca artistul nu trebuie si se
margineasca a vedea in mod plastic un om sau un
peisaj, ci trebuie sa spund si ce stie el despre acel om
sau acel peisaj. latd deci necesitatea de a privi reali-
tatea si pe dinduntru, nu numai pe dinafard, deci
necesitatea cunoasterii profunde a realitatii.

Eroul unei bine cunoscute comedii cinematografice
sustine, la un moment dat, ca atunci cind picteaza
un scaun, artistul trebuie sd redea «senzatia de a
fi scaun ». in film, opusa « creatiilor » eroului,
replica capitd, bineinteles, un sens ridicol, dar unui
artist cinstit o cunoastere atit de profunda a temei
alese nu poate decit sd-i serveascd.

Siptaminile de documentare petrecute la Onesti
mi-au fost folositoare. Este drept ca materialul strins
aici mi-a servit mai tirziu, in atelier, cind s-a defini-
tivat intr-un ciclu de gravuri, pentru cd initial m-a
impresionat intr-un mod special peisajul industrial
al Onestilor. in gravuri a apirut in prim plan, domi-
nind tot restul, omul pe care l-am cunoscut acolo.
Logica artistica a avut cistig de cauza.

Ca idee comuna, lucrarile din acest ciclu au patrun-
derea intempestiva a noului in viata cotidiand si intima
a omului. De altfel, aceeasi idee am abordat-o intr-un
alt ciclu de gravuri inspirat din realititile mediului
rural contemporan. Dar gravurile de la Bran sint
concepute cam prea anecdotic si au o notd de ostentatie
in redarea ideii — un fel de «quod erat demon-
strandum » subscris imaginii plastice. De ce? Tocmai
pentru ca pe oamenii de la Bran i-am vdzut, nu i-am
cunoscut.

La Onesti insd, am trdit printre oameni, i-am
cunoscut la locul de muncd, la cantind, pe stradi,
acasa la ei, i-am avut vecini, unii mi-au fost prieteni.
Nu m-am dus acolo cu idei preconcepute, nu m-am
dus sa caut ceva anume, dar presimteam ca impresiile
vor fi multe si inedite si nu m-am finselat deloc. Au
fost foarte multe impresii noi, atitea, incit la un
moment dat descoperirea noului devenise aproape
scop in sine. Totul era nou si tindr aici: instalatiile si
locuintele, pomii si oamenii. Cele doua-trei casute
vechi, uitate printre uriasele blocuri in constructie,
o capra pascind la piciorul unei macarale, nu ficeau
decit sd contureze si mai bine triumful noului. Dar
bogitia de impresii trebuia organizati §i acest lucru
n-am reusit sa-l fac decit dupa o hotirita selectie a
materialului cules, material care consta din imagini
materializate pe hirtie precum si din ginduri nascute
acolo, fixate in amintire. Tocmai din aceste ginduri




CORNELIU BABA: Ogelari (detaliu)
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s-a nascut mai tirziu ciclul de gravuri in care am
incercat sa redau, parafrazind pe eroul filmului meu
« senzatia de a fi onestean ». Daca am reusit acest
lucru si in ce mdsurd, ar putea-o spune mai bine decit
oricine eroii mei — onestenii. Din pdcate, ei n-au
vazut aceste lucrari.

Au vazut insa o parte din schitele de santier pe care
le-am expus in fata lor, impreuni cu colegii care au
lucrat in aceeasi perioada la Onesti. Este o experienta
interesantd pe care am facut-o acolo si care cred ca
merita sa fie mentionatd. Cu bundvointa Sfatului
popular, care ne-a pus la dispozitie o mica sald la
parterul unui bloc incd nefinisat, am organizat, cu

cele mai simple mijloace, o mica expozitie cuprinzind

vreo 30 de lucriri — peisaje, portrete — care s-a
bucurat de un succes de public neasteptat, fiind, de
altfel, prima manifestare de acest gen din tindrul oras.

Pretioasa pentru artist este, de asemenea, contri-
butia unui asemenea spectator autorizat la stabilirea
puterii de convingere, a puterii de emotionare pe
care o emana, sau nu, lucrarea sa. Este o verificare
extrem de utila pentru fiecare din noi inainte de a
trece la elaborarea unor opere definitive si cred ca
o asemenea confruntare ar trebui sa devina o incheiere
traditionala a documentarilor noastre.

VLAD CRIVAT

1. ALEXANDRU CIUCURENCU : Rafinirie — ulei
2. ADRIAN PODOLEANU: Onesti — ulei

3. ALBERT NAGY : Chimistul — ulei
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INSEMNARI DIN DOCUMENTARE

Am poposit in Onesti, intr-un oras nou ca multe
alte orase din tara noastra. Aici mi-am facut docu-
mentarea. Sursa de inspiratie am aflat-o in zimbetul
luminos al tineretii, in oamenii si realizarile lor.
Prima impresie: te bucura eleganta, curatenia si
semetia zveltd a constructiilor ridicate pe un loc
cindva pustiu, luminozitatea si coloritul lor. innoirea
contemporand am intilnit-o deopotriva in frumusetea
peisajului citadin cit si in expresia oamenilor cu
chipurile pline de viata si voiosie. Dar aceasta nu este
totul, pecetea tineretii este o trasatura caracteristica
tuturor oraselor noi, construite in anii regimului
popular. Prin ce se deosebesc Onestii de celelalte
orase? lati o intrebare la care ma grabesc sa dau
raspunsul : Onestii constituie cetatea chimiei. Harnicii
fauritori ai constructiei socialiste au finfratit pe
aceste meleaguri tineretea cu chimia, gindirea cute-
zatoare cu stiinta formulelor ; un laborator urias,
sau mai bine zis, mai multe laboratoare uriase, in
adevaratul sens al cuvintului. Eprubetele din laborator
devin aci coloane metalice uriase de 60 metri inal-
time. Tevilor de cauciuc sau sticla din laborator cu
lungimea de maximum 1 metru, le corespund aci
tuburi de proportii nemaiintilnite confectionate din
metal. Alambicurile se transformd in cisterne gigan-
tice si sfere stralucitoare uriase.

Combinatul chimic de cauciuc, rafinaria, combinatul
chimic Borzesti se infatiseazd ca o lume fantastica,
de basm, dantelaria ei de tevi si coloane ce se brodeaza
pe albastrul cerului ca o tapiserie, plasata intr-o vale
pitoreascd, este majestuoasd, impunatoare.

Omul conduce de la pupitru aceastd lume creata
prin mintea si munca sa, aproape totul este automa-
tizat aci. Punind creionul pe hirtie si desenind toate
acestea mi-am dat seama ca hirtia era prea mica
pentru ceea ce vedeam. Ma trezeam cu creionul la
marginea hirtiei, coala era neincapatoare pentru tot
ce voiam sa redau.

Cind se insera, peisajul acesta fantastic era si mai
interesant. Toate turlele luminate cu becuri de jos
pind sus, iti dideau de la distantd impresia unei
constelatii aranjate de mina omului.

Frumusetea tinereasca a orasului, oamenii sii
minunati vor constitui pentru mine subiectele unor
noi lucrdri de grafica.

GH. BOTAN
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OLGA PORUMBARU

Cu exceptia citorva interesante expozitii personale
sau de mic grup, care au punctat la intervale destul
de mari existenta modesta a artelor decorative
aldturi de desfisurarea ampld a celorlalte manifestari
ale plasticei noastre, expozitia bucuresteand a artelor
decorative, deschisa la Galeriile Fondului Plastic
(strada Onesti |, august-septembrie a.c.), a constituit
o manifestare de amploare in acest domeniu, cu o
participare masiva a artistilor, determinatd, pe de-o
parte de o mobilizare semnificativi — 20 de ani de
la Eliberare — si, pe de alta, de caracterul functional
pe care artele decorative |-au capatat in ultimii ani.

Aceasta ramurd de arta atit de importanta datoritd
multiplelor si variatelor ei posibilititi de exprimare,
artd in care imaginatia artistului se poate concretiza
intr-o gama infinitd de materiale cu finalitati tot atit
de infinite, a luat un avint deosebit. Perioada marilor
constructii la noi a deschis perspective de evolutie
si pentru artele decorative. Artistul decorator se
afla astazi in fata unor probleme numeroase de solu-
tionat, de la decoratiunea monumentald a spatiilor,
a fatadelor, a zidurilor de exterior si interior, a deco-
ratiilor de interior pure sau utilitare, pind la infrumu-
setarea si rafinarea formelor si culorii obiectelor de
uz zilnic si a imbracamintii, atit pe linia productiei
artistice a Fondului Plastic (prin magazinele lui de
desfacere), cit si pe linia productiei industriale (prin
colaborarea efectiva a artistilor cu reteaua industriald).
In buni masurd, artistului creator {i revine, de ase-
menea, sarcina de a educa si rafina gustul publicului,
prin realizari de artd deosebite, noi, originale, inge-
nioase, practice, de calitate si ieftine.

Nevoia tot mai staruitoare de infrumusetare a dat
nastere unui fenomen cunoscut epocilor de finflorire
a artelor: migrarea unui numar mare de artisti din
sectorul lor de specialitate in acela cu vaste resurse

v .
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Colg din Expozitia artelor decorative

ZOE BAICOIANU : Vas — sticli

al artelor decorative si recenta expozitie este, in
acest sens, graitoare. Sculptori, pictori, graficieni,
monumentalisti au patruns cu pasiune in acest dome-
niu si, alituri de cunoscuti artisti decoratori, au
incercat si cunoasci structura si posibilitatile de pre-
lucrare si interpretare ale diferitelor materiale, ca
acelea trecute prin foc, precum ceramica, sticla,
faianta, portelanul, gresia; au cdutat sa inteleaga
metalul si pielea, lemnul, piatra, fibrele de diferite
structuri etc., creind o serie de lucrari valoroase.
Expozitia este rezultanta unor eforturi unite, ea
oglindeste un moment important in evolutia artei

noastre decorative si pe marginea ei se pot face
reflexii, se pot trage concluzii.

Expozitia a fost profilata pe obiecte care sa aiba
in primul rind o utilitate. S-a pus problema rezolvarii
unor piese care sa infrumuseteze interiorul locuintei
moderne : mobilier, covor, decoratie de zid, panou,
tapiserie, lampi, vase, plasticdi mica, obiecte pur
decorative pentru interior sau gradina, tesaturi,
imprimeuri, garnituri in piele, precum si servicii
diferite de faianta, portelan, ceramica, servicii de
sticld, pahare etc. — care ar putea in parte constitui
prototipuri de multiplicat in serie mica sau pe scara
industriala, atunci cind pot fi finscrise conditiilor
tehnice ale fabricii.

Multitudinea lucrarilor expuse, spiritul modern
in care au fost concepute, calitatea si varietatea
diferitelor materiale in care ele au fost transpuse,
contrastul coloristic viu sau sobru si rafinat — au
conditionat aspectul atit de atrigdator, si au asigurat
succesul acestei expozitii.

Sectorul textile a fost unul dintre cele mai variat
si bogat reprezentate. Poate ca si sezonul a influentat
participarea masiva in acest domeniu.

Imprimeurile au desfisurat o poetica ctalare de
pensulatii pe cele mai variate tonuri, de la culorile
vibrante pentru climatul marin, pina la pastelul
delicat, sau nuantele surde si rafinat sobre. Se face
simtit in acest domeniu temperamentul artistului.
Unele imprimeuri sint adevarate secvente de pictura
abstractd. Se constata o mai bunid calitate a materia-
lului folosit pentru imprimare si o perfectionata
tehnica, conditii absolut necesare realizarii unui
imprimeu artistic. Insfirsit, faptul cd majoritatea
imprimeurilor sint unicate sau de scurt metraj,
obligd imaginatia creatorului si duce la expresii
calitative superioare. Succesele obtinute constituie
premise pentru dezvoltarea viitoare si, in acest sens,
se pune problema imprimadrii pe materiale mai variate



si de calitate superioard, precum si problema asigu-
rarii, pentru artisti, a unor corespunzatoare conditii
tehnice de imprimare.

Tesdturile au demonstrat incercari de noutate in
gen, cromatica si combinare de materiale. Dincolo
de unele certe reusite, la tesdturile din diferite
fibre (utilizate pentru seturi, covoare, pdaretare etc.)
se simte nevoia unui efort sustinut pentru folosirea
cu mai multd imaginatie a acestor tesaturi in scopuri
practice si decorative in acelasi timp. De pilda confec-
tionarea unor storuri, unor ambalaje de impletituri,
suporti de pahare, tavi etc.

Aplicarea imprimeurilor pe marile metraje pentru
mobila, draperii etc., precum si pe panourile de perete
dd rezultate decorative majore.

Tapiseria ocupd un loc din ce in ce mai important
in arta noastra decorativa. Expozitia face o frumoasa
demonstratie in aceastd privintd. Sint cautdri deose-
bite de compozitie, de paginare, de stilizare, de
armonie coloristica, de materializare.

in aceste ciutiri insi, artistul nu trebuie si uite ci
face tapiserie, ca genul acesta are legile sale, ca
materialul cere o fintelegere anumitd, o conceptie
de compozitie si stilizare proprie. Nu este vorba
deci de a transpune in tapiserie o compozitie de picturd
sau de grafica. Compozitia pentru tapiserie trebuie
ginditd tapiserie, intr-un sentiment decorativ, nu
pictural sau grafic. Si, din acest punct de vedere,
avem in arta noastra antecedente valoroase, nemai-
vorbind de traditia covoarelor noastre atit de solici-
tate pretutindeni. Problema tapiseriei cu adaosul
efortului de realizare, ca obiect de artid este deosebit
de importantd, ea ar trebui sd constituie o preocupare
serioasa de sustinere in dezvoltarea ei, de lansare si
utilizare a ei pe o scara mai larga.

Covoarele din fibre sintetice — silon etc. — de
un colorit viu, optimist, luminos, corespund cadrului
de interior modern — si mai ales cadrului de litoral.
Remarcabil paretarul lucrat cu acul — pe temi si
cromatica de folclor. Mentionim, de asemenea,
incercarile de tesaturi din zdrente, in genul presurilor
de factura populara, incercdri ce pot duce la remar-
cabile realizari, capabile a se impune prin valoarea lor
artistica, prin utilitatea lor si prin pret scizut.

Din grupa obiectelor materializate in ceramicd,
faiantd, portelan, gresie, sticld se remarci o varietate
mare de manifestari plastice ca tema, utilitate si stil.

Ceramica continud, in linii mari, drumul ultimilor
ani. Reeditdri si rapeluri de folclor, ca forma si decor,
cu fincercari de smalturi mai deosebite. Vasele,
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2. Colg din Expozitia artelor decorative

3. CONSTANTIN BULAT: Vas — ceramici

4. SIMONA VASILIU-CHINTILA: Masi — mozaic



serviciile au un aport anemic la conceptia contempo-
rand a ceramicei. Domina tendinta de a pdstra carac-
terul de unicat al pieselor, dar nu la gradul valoric

cel mai inalt, neglijatd fiind preocuparea de a gasi
un prototip viabil unei serii care ar asigura o raspin-
dire mai mare a obiectelor de arti. Totusi, unii
artisti s-au aplecat cu mai multa atentie asupra acestei
probleme. incercarea de a lucra in fabrici si de a
decora formele industriale de faianta sau portelan,
ori incercarea de a obtine, prin usoare si delicate
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retusuri aduse formei industriale, o varietate a
acesteia, au constituit o reusitd.

Interventia artistului in acest sens a fost pozitiv
demonstrativa : obiectele au cdpitat un plus valoric,
un adaos de originalitate, de rafinament si bun gust.
Cu gindire, sentiment si maiestrie profesionald, o
forma de serie, un smalt industrial pot capita valoare
artisticd. Un exemplu il pot constitui si plicile de
faiantd sau gresie pictate cu smalt, cu destinatie de

panou decorativ sau placi pentru mese.

O serie de obiecte ceramice cu destinatie decora-
tiva ca vasele mari de interior sau exterior, nu si-au
gasit fncd conturul original — decuparea lor in spatiu
mai cere cautari.

Cit de frumos si simplu traiesc spatial marile vase
de griu dacice ! Avem o traditie milenara ceramicd,
fenomenul neolitic Cucuteni, traditia ceramicei daco-
romane, traditia populard atit de variatd si cu carac-
tere diferentiate pe regiuni. Cu toate acestea, din

pacate, in multe din obiectele expuse transpar
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Colg din Expozitia artelor decorative

| JULES PERAHIM: Vas — ceramica

chemiri din artele exotice, insulare sau din vechile
imperii ale soarelui.

Transpunerea in tehnica ceramicei este adeseori
defectuoasa — si aici se pare cd existi o modd, un
gust de revenire spre un asa-zis primitivism — ca sa
nu spunem nereusitd. Ceea ce la vasele primitive
este o expresie sincerd, reeditarea este falsd si deci

lipsita de valoare.

Cred ca o incercare de realizare mai atent3a, in
ceramica — prin folosirea de pasti de calitate, prin
ardere cu grija, prin smaltuire perfectdi — nu ar
scadea prestigiul artistic al lucrdrilor. Este in aceasta
privintd uimitor exemplul vaselor de Cucuteni — de
formd, finetd cromaticd si rafinament neintrecut.

Frumoase si decorative sint vasele (prezentate fin
expozitie in vitrind) din ceramicd angobatd si ceruite,
de forme folclorice, cu adaosuri plastice originale,
cu decor in crestaturi sau smalt brun, precum si o
serie de vase in care cdautarea de forme noi si trans-
punerea cu grija in acest material este evidenta.

Vitrinele au prezentat si o serie de forme ceramice
decorative originale, precum si citeva realizari
zoomorfe reusit stilizate.

Mesele prezentate sint realiziri decorative deose-
bite — artistii si-au gasit formule personale de
expresie, chiar un stil. Sint mese simple ca linie, cu
platoul din mozaic policrom, cu compozitii decorative
pe motive geometrice sau abstracte — in cromatica
exuberantd sau sobra — pe tonuri stinse si cu smalturi
rugoase. Mese de ceramica in mozaic cu motive
smaltuite pe tasele, piesa de piesi. Mese dintr-o
placd ceramicd unici — pe forme diverse si pictate
cu smalt. Mese cu placi de gresie cu smalturi pretioase
etc.

Sticla, material capricios ca si smaltul, este obiectul
unor preocupdri variate de utilizare in forme cit mai
adecvate, decorative si utilitare. Desi numarul artis-
tilor care lucreazid cu acest material este mic, reali-
zarile sint multiple, calitative si originale. De Ila
paharul rafinat si posibil de tras in serie industriala,
tipul de obiecte realizate in sticla este foarte numeros
— scrumiere, boluri, fructiere, farfurii, platouri,
vase de diferite forme si marimi, plastica figurativa
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ION BITAN: Vas — ceramici

si nefigurativa, relief, masti-aplice (remarcabile cele
combinate cu metal de un deosebit efect decorativ
si originale), mese, panouri murale etc.

E limpede ca masa sticlei si calitatea ei constituie
pentru fiecare artist in parte, obiectul unei preocupari
continue de originalitate si perfectionare. lar reali-
zirile se dovedesc valoroase si cu posibilititi multe
de aplicare — de la micul obiect de uz casnic, pina
la decoratia murali de interior si exterior. in acest
domeniu, arta decorativa are un sector bine repre-
zentat.

De asemenea, interesant este avintul pe care [-a
luat pictura pe sticld. Basmele sau baladele populare
sint transpuse in compozitii realizate in tehnica si
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stilul cunoscutelor si atit de originalelor icoane pe
sticla. Cu toate cd nu figureaza in aceasta expozitie,
as vrea sa subliniez realizarea atit de reusitd in aceasta
tehnica a panoului monumental de la expozitia « 20
de ani de realiziri » — de la sala Dalles, exemplu
de valorificare la un grad major si modern a unei
vechi traditii populare.

Metalul de asemenea este un material mult solicitat.
Talere, cini, vase, lampi, panouri decorative, plastica
diferit dimensionata etc., transpuse in aluminiu,
aramd, alamd, argintate sau oxidate, sint bogat repre-
zentate. Artistii au cautat diverse moduri de expresie,
tehnici si stilizari diferite, la care metalul respectiv
s-a supus.

Din pacate, alaturi de cei care stdpinesc materialul
si-l modeleaza dupa legile lui, cu usurinta si efect
decorativ, unii artisti necunoscind structura metalului
nu gindesc compozitia in caracterul lui si fac lucrdri
hibride. Ca si in celelalte domenii, lucrarea trebuie
ginditda pornind de la material.

Se poate semnala in aceastd expozitie absenta
bijuteriilor, de care nu ducem lipsd in mod obisnuit
in productia artistica desficutd prin magazinele
Fondului Plastic.

De asemenea, in sectorul metal se simte lipsa — in
limita in care artistii au posibilitatea de a aborda
domeniul — tacimurilor, a platourilor de masd sau
chiar a unui serviciu, lipsa unor obiecte nu numai
decorative in sine ci si utilitare, posibil de multiplicat
in serie, la un pret accesibil marelui public.

Lucrarile in piele sint in general realizari in majo-
ritate reusite. Cu toate acestea, spre regretul nostru,
obiectele prezentate in aceastd expozitie — fata de
posibilitatile si productia obisnuitd a Fondului Plastic
in materie de piele — sint putine si lipsite de varietate
si utilitate pe scard mai larga. in afara binecunoscutelor
servicii de birou, din pacate mereu aceleasi ca format,
in afard de mape, casete, calendare, portofele, port-
chei si alte lucriri marunte din aceeasi familie, in
sectorul piele imaginatia creatorilor se arata a fi
saracd.

E picat ca intr-o expozitie colectivd, de tipul
acesteia, contributia nu este mai importantd, mai
ales ci sint precedente create de expozitiile personale
ale unora din artistii specializati, in aceasta materie,
precum si de productia desficutd prin magazinele
Fondului Plastic. Pielea se supune unor aplicari foarte
variate si as propune o mai serioasd cautare in acest
domeniu. Conceptia decorativa pentru prelucrarea
pielei trebuie si fie revizuitd. Cu exceptia citorva
realizari valoroase si intr-un acord perfect de con-
ceptie si material, sectorul piele nu se ridica la un
nivel major, care si stea alaturi de mostenirea artei
populare de mare calitate, traditie ce trebuie preluata
si interpretatd la un nivel contemporan.

imbinarea pielei cu alte materiale, de asemenea
trebuie cu grija facutda pentru a se evita lucrarile
hibride. Din nou socotim util a recomanda traditia
costumelor noastre,
pungilor,

a cojoacelor, a surtucelor,

serparelor, straitelor etc., precum si
realizarile actuale ale artei populare care, toate

impreund, au un cuvint de spus.

(urmare in pag. 485)



EVOLUTIA MATERIALELOR SI

PAVEL CODITA

Observarea cauzelor care pastreaza ori degradeaza
culoarea, cdutarea unor tehnici pentru exprimare
si pentru trdinicie in timp — atit pentru interior
cit si pentru locuri expuse soarelui si intemperiilor
(artistul fiind intotdeauna grijuliu de soarta muncii
lui), au contribuit efectiv sau chiar au dus la inven-
tarea unor materiale durabile si strilucitoare ca
ceramica si mozaicul, care in monumente ca templul
lui Isthar din Babilon, 604—561 i.e.n., al Palatului
lui Darius | din Susa, inceputul sec. V i.e.n., decorate
cu ceramica, al mausoleului Gallei Placidia, al basili-
cilor Sant Apolinare Nuovo, Sant Apolinare in Classe
si Sant Vitale din Ravena in sec. VI e.n., decorate
cu mozaicuri, si-au dovedit din plin calitatea de arta
si trdinicia, pastrindu-si starea lor de inceput pind
in zilele noastre. O alta tehnica practicatda inca din
antichitate, cu bune rezultate, pictura «al fresco »,
e realizata la noi pe peretii exteriori ai bisericilor,
minastirilor Humor, Moldovita, Arbored, Voronet,
Sucevita, St. llie s.a., unde printr-o stiinta si tehnica
exceptionala in fresca de perete, acesti mari artisti
au realizat opere care, pe lingd o deosebita calitate
de arta, expuse la un soare puternic, la variatiile
aspre ale climei de la noi, la vinturi si zapezi, s-au
pastrat in bune conditiuni sute de ani si sint o minune,
un miracol pentru intreaga lume.

.,in Moldova de nord ori Bucovina — scrie André
Grabar, in prefata Albumului « Roumanie, Eglises
peintes de Moldavie » editat de New York Graphic
Society in acord cu UNESCO,

picturi de acest gen, picturi care nu existd in nici o

1962 — se gasesc

altd tara, cel putin nu cu aceeasi amploare si nici

sub aceleasi aspecte,”

Ce chimie empirica au putut cunoaste acesti artisti
de s-au hazardat si-si expuna operele unor conditii
atit de vitrege pentru a se putea pastra in timp, ce
secrete a avut fresca lor amestecata cu paie de griu,
in locul ciltilor de cinepa utilizati astdzi, de se minu-
neaza specialistii din lumea fintreaga in fata trdini-
ciei si frumusetii acestor opere! Desigur ci cunosteau
bine reactiile culorilor in var. N-au intrebuintat,
cu toata stralucirea lor, lacurile, verdele si albastrul
de cupru, ori cinabrul, obtinut pe cale chimica,
ci o gama restrinsa formatd mai mult din paminturi,
culori dovedite pind in zilele noastre ca fiind cele
mai rezistente. De altfel, chiar cind culorile nu au
fost rezistente, dacd au fost pretioase si au cistigat
inimile artistilor prin frumusetea tonurilor lor, au
fost gasite remedii pentru pistrarea si conservarea
lor in timp. Cinabrul, culoare de o mare frumusete,
a fost folosit la Pompei in pictura pe stuck. Artistii
campagnarzi, care au lucrat la Pompei si Ercolanum,
au stiut sa proteguiascd de ruinare, de intemperii
si decolorare, faimosul rosu fintrebuintat atit de
abundent la Pompei, acel cinabru numit rosu-pom-
peian, cunoscut la cei vechi sub numele de chinovar,
prezentat in stare naturald cu nuanta rosului pom-
peian, in forma spaltenfullung (Anflung) la Natur-
cu numele de

historisches Museum din Viena

cinabarit ori zinober, a fost aplicat pe peretele
de stuck direct, in stare purd. Fiind o sulfura
de mercur si neavind trdinicie, artistii care au
lucrat la Pompei si Ercolanum au acoperit peretii
colorati si decorati dupd ce s-au uscat, asa cum rela-
teaza Vitruviu, cu « ceara punica topita la foc, ames-

tecatd cu putin untdelemn. Incilzind apoi cu cirbuni

TEHNICILOR

IN PICTURA

asezati intr-un vas de fier in acelasi timp si peretele
si amestecul de ceard si untdelemn, au ldsat ca
aceasta din urma sa se scurgd, prelingindu-se si
netezindu-se perfect ».

Procedeul s-a dovedit exceptional. Rosurile ce-
lebre in intreaga lume de la Villa dei Mysteri, Villa
Boscoreale, Villa dei Vetti, Villa di Giulia Felice

etc., etc., Ss=-au starea lor de

putut pastra fin
atunci.

Fiind foarte scump, acest rosu nu putea fi platit
decit de cei bogati, nu era intrebuintat « altfel decit
cu zgircenie, ca pe un medicament », scrie Vitruviu
in cartea lui « Despre arhitecturd » (Editura Acade-
miei R.P.R. — 1964), finsa in Pompei erau multi
oameni bogati. Numai la Villa dei Papiri de la Erco-
lanum au fost gdsite —si se pastreaza la Muzeul
din Napoli — 33 de statui si busturi din bronz si
apoi la Vil'a dei Mysteri, in salonul in care pe un
fond rosu de cinabarit a fost pictatd intreaga drama
a misterelor dionisiace, probabil ca era locul de
reuniune al adeptilor acestui cult, asa ca Matroana
acestei mari case — una dintre cele mai mari
din Pompei — cu atrium, cu peristil, cu camere
pentru servitori, nu s-a zgircit cu folosirea rosului.
De altfel, in centrul Pompeiului, pe Via Abon-
danza, functionind si o «fabrici» de culori unde
acestea se spalau, se preparau si se macinau, cine
avea nevoie, putea cu usurintd sa si le procure. Cu
timpul, pentru a putea fi mai accesibild aceasta culoare,
s-a ajuns la prepararea chimica, in alambic, a acestui
rosu, cum scrie Cennino Cennini, care adaugid ca
acest secret de preparare se poate afla prin « mijlo-

cirea calugarilor ».
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Ministirile fiind mari centre de culturd, erau —
mai ales in perioada de glorie a artei bizantine —
si scoli de pictura. Multi artisti mari erau in acelasi
timp si cdlugdri. Prin viu grai si prin scris s-au trans-
mis si s-au pastrat tehnici si procedee din timpuri
stravechi. Descoperirea smalturilor ceramice, a
sticlei, a mozaicului s-a facut de catre artisti, ei au
fost primii cercetitori in aceste domenii. Unele
smalturi macinate au fost folosite ca pigmenti si
in picturd. De asemenea, unele pietre ca atramentum,
lapis-lazuli s.a., se macinau si se foloseau la rindul
lor ca coloranti. Lapis-lazuli fiind o piatra foarte
scumpa, artistii au ciutat si obtind albastrul mai
intii pe cale naturald din azurit, iar apoi pe cale
chimici. in mormintele etrusce tirzii, de la Tar-
quinia, din pricina saraciei, culoarea de lapis-lazuli,
fiind prea scumpd, dispare, nu o mai intilnim. Vari-
ante de azurit dintre care Schwartzlichblau si Lazur-
blau, in forma de stalactite cilindrice, sint expuse
la Naturhistorisches Museum din Viena cu mentiunea
Moldova si Banat. Tot in tara noastra, in Moldova

si Banat se gaseste si piatra de malahitd folosita

de asemenea in o nuanta de

verde.

pictura, pentru

Paminturile colorate au trecut si ele prin meta-
morfoze. Fiind cele mai vechi culori intrebuintate
in pictura, au fost folosite mai intii in stare naturala,
cum se fintrebuinteazd inca si astazi unele dintre
ele. Printr-o intimplare, probabil, s-a descoperit ca
ocrul-galben si sienna naturala arse in foc devin
rosii, si cum rosul este o culoare si cu semnificatii
sufletesti, artistii au cdautat sa obtina acest rosu.

« Se calcineazd in foc pind la incadescentd minereu
de Sil brun; apoi se stinge cu otet si devine de culoare
Procedeul

purpurie », scrie Vitruviu. s-a pastrat

pind in zilele noastre.

Ca liante pentru fixarea culorilor s-au folosit
materiale care fixau mai bine pigmentul ca: urina,
singe, unturd ori seu, un aglutinat de rasini vegetale
cu apd, ou diluat in apd si ulei, la frescd, lapte de
var, iar de la Jan Van Eyck — in nord si mai fnainte

— uleiul.
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Uleiul de in si de nucid a fost adoptat si preferat
de pictori, atunci cind a patruns in mai mare masura
naturalismul in artd, cind observatia naturii si com-
paratia cu natura devenise o obsesie pentru ca men-
tinea nuanta si intensitatea tonului si dupa uscare,
in contrast cu tehnicile anterioare de tempera si
fresca — exceptind ceramica si mozaicul — unde dupd
uscare, tot ansamblul sau unele parti se deschideau
intr-o oarecare masura si deci trebuia stiut dinainte
cit de intense si fie culorile pentru a ramine la
uscare la intensitatea doriti; de asemenea la ulei
se poate reveni, lucru imposibil la fresca.

Pentru a putea lucra dupd naturd, suportul a trebuit
sa fie coborit de pe perete si purtat in fata naturii,
deci inventata si folosita pinza, cadrul usor de purtat
dintr-un loc fintr-altul. Luminozitatea si strilucirea
lucrurilor din jur au cerut de la artist, pentru a
Imitarea

putea fi redate, culori mai luminoase.

luminozitatii si stralucirii obiectelor a luat locul

gustului rafinat al tonalitdtilor apropiate si a ansam-
blurilor elaborate, care faceau corp si se conditionau
cu arhitectura si obiectele din jur. Tabloul pictat
trebuia sa semene cu portretul sau scena din natura,
sa fie luminos si plicut vederii, nu era conditionat
de un ansamblu. Acest lucru a dus la alte ciutdri
si descoperiri. Stiinta a fnceput si se ocupe mai
mult de fizica optica si deci de problemele culorii.
Rood

si altii au fundamentat o intreaga teorie a culorilor

Fizicieni ca Newton, Chevreul, Helmholtz,
primare si binare, a complementarelor, a armoni-
celor, a contrastului simultan, a amestecului optic,
iar artisti ca Delacroix, Seurat si Signac, Kandinsky,
Klee si altii au imbogatit stiinta minuirii culorilor,
caracterizarii si importantei lor. Chimistii, la rindul
lor, au venit in slujba artei cu largirea gamei de
culori stralucitoare. Altd datd, o singurd culoare
vie, albastrul de lapis-lazuli, era la indemina picto-
rilor, astazi nuantele spectrului. La finceputul sec.,
XIX s-a izbutit sd se obtind pe cale chimicid ultra-
marinul, culoare asemanatoare ca nuanta lazulitului
lazuli.

si lapisului Multumita progresului chimiei

moderne, vermillon-ul de mercur a putut fi inlocuit

cu rosul de cadmium, culoare solida si strilucitoare.
Cadmiumurile au inlocuit de altfel si galbenurile
de chrom. Culorile derivate din plumb si din cupru,
cunoscute si utilizate din cele mai vechi timpuri, ca
ceruza care este preparatd prin calcinarea plumbului
si albastrul azuriu obtinut prin calcinarea cuprului,
ca si cinabrul ori vermillon-ul din mercur, care este,
cum am vazut, o sulfurda de mercur, cu ajutorul
chimiei moderne au putut fi inlocuite. Albul de
plumb in contact cu sulfurile, fie prin amestec, fie
din afard, din aer, se inegreste; totusi aceastd culoare
este foarte pretuiti de pictori pentru puterea ei
de acoperire. Cit priveste sulfurile din aer, pictorii
au recurs la protectia vernis-urilor.

Rasinile naturale sint folosite de pictori din cele
mai vechi timpuri. Astazi isi gasesc intrebuintarea
si rasinile sintetice, artistul modern fiind preocupat
si de materie, de obtinerea unei materii pretioase
in sine si expresive, si in acelasi timp de o materie
ca element de opunere altei materii, de dialog nu
numai intre forme ci si intre materialele folosite.
De la fintrebuintarea materiei rugoase peanumite
parti din tablou pentru a opune o varietate de texturi
pind la incarcare cu risini, ori cu culoare cu nisip
a diferitelor pirti din pinzi, de la folosirea pe pinzi
a lemnului, a pielei, a hirtiei, a buretilor sintetici
ca la Schwiters, la Baj ori la unii spanioli moderni
de exemplu, pind la asocierea ori introducerea
obiectelor in picturd ca la Carel Apel, cu scopul de
a obtine o mai mare expresie. Cu toate cautirile
acestea obsedante de materie si materiale, cu intro-
ducerea lacurilor duko fn picturi.‘ tot pentru a

cauta opuneri de materiale, cautirile de imbogitire
a materiei colorante nu contenesc, pentru ci o

lume fird culoare ar fi o lume fara viati. O noud
materie coloranta si-a ficut aparitia: uleiul metalic
(olio metalico) care la inceput era folosit ca pulbere de
argint ori de bronz si care astazi si-a largit mult gama.

Cautdrile de innoire si de imbogitire vor continua
desigur, atit in lumea artistilor, cit si in lumea savan-
tilor, pentru cid omenirea nu inceteazi nici o clipa

de a se transforma,
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PICTURA MURALA
INCHINATA
ELIBERARII

DE ZOLTAN KOVACS

FEOIN R RICAINEZAE T

Cind revolutia culturalda din tara noastrd a facut
posibild o preocupare statornica a artistilor pentru
arta monumentald, nesocotita in perioada ante-
rioard, artistii care sda i se poatd dedica erau putini.
Astdzi ei sint cohorte. Nu se inregistreaza in picturd
numai o crestere numerica a practicienilor frescei,
temperei, sgrafitului, mozaicului de toate felurile
si vitraliului, in ultimele doua decenii, sau in sculptura
doar o predominantd a tendintei catre largile sinteze
ale marii arte statuare, ci este vorba de o adevdrata
suprematie pe care o ia in arta noastra stilul artei
monumentale. Este de remarcat o tendinta generald
a artistilor citre mijloacele de expresie majore pe
care le ofera pictura murald si sculptura monumen-
tala, citre traducerea semnificatiilor stabile ale unor
forme artistice, a cdror ndazuinta nu mai este si
exprime efemerul, individualul si accidentalul, ci
esenta realitdtii, ceea ce e permanent si solid inla-
untrul viziunii ei. Considerarea universului ca o
continua kermesa opticd, spicuirea intimpldtoare din
cimpul vizual a unor portiuni care, printr-o asamblare
accidentald de forme si culori, produc un efect deco-
rativ agreabil, caracterizau o estetica azi depasita.
In spiritul pictorilor nostri s-a inridicinat dorinta
de a reda artei rolul ei mare, de instrument al
cunoasterii lumii si al transformarii ei. O epistemo-
logie activd si o eticd umanista fundamenteaza creatia
artistica, si constiinta planurilor acestora subiacente
delectdrii estetice devine tot mai puternica in pro-
cesul de creatie. Departe de a mai fi consideratd
joc gratuit, arta este conceputa de artistii-cetateni
ca un mijloc optim de a sluji ideea revolutionari,
ca un act angajat in procesul istoric, ca o ofrandd,
pornitd din dragoste, a artistului fatd de oameni,
fata de popor,

incorporarea unui program civic manifest devine
legea marii arte, care-si reia astfel rolul jucat in
epocile de culturd organici din trecut, adica pe
acela de educator al societatii, adresindu-se de data
aceasta publicului celui mai larg, maselor populare.

Marele numir de edificii cu destinatie colectiva,
pe de altd parte, fie clidiri de institutii publice, fie
lacasuri de cultura si de sanatate; ori simple complexe
arhitectonice de locuinte sau de turism, solicita
neincetat, intr-o masura care sporeste de la an la
an, talentele artistilor. Noua conceptie a spatiului
urbanistic introdusd de epoca socialistd reintegreaza
artele plastice arhitecturii, de care epoca indivi-
dualismului burghez n-a reusit sa le desprinda decit
temporal.

O finteleapta politici de constructii, alozind din
fondul destinat edificiilor un procent decorarii lor
cu picturd si sculpturd, a dat debusee multor talente
ce nu se putusera manifesta in trecut in arta monu-
mental-decorativd, si a stirnit interesul majoritatii,
daci nu unanimitdtii artistilor tineri, pentru aceste
genuri majore ale artelor plastice, ce le deschideau
portile.

Oricare din orasele patriei se poate azi mindri,
nu numai cu santierele cartierelor noi ce se inaltd,
ci si cu operele de arti aferente constructiilor
moderne.

Daca luim ca exemplu un singur oras, Clujul si
zicem, multimea lucririlor de pictura decorativ-
monumentald initiate acolo in doar citiva ani, ultimii,
este impresionantd, cu atit mai mult cu cit e vorba
printre ele de lucrari de valoare esteticd inedita.
Unele pot fi considerate printre cele mai reusite
din perioada aceasta, pe tot teritoriul Republicii
Populare Romine.

Asemenea lucrdri de valoare, ce se impun pe
scard republicani, sint decoratiile murale executate
de Zoltin Kovéacs la Clubul Combinatului Clujean
«Carbochim ». Daca ne ocupim de ele este pen-
lucrarile artistului transilvan, distins anul
de Maestru emerit al artei din
de cea mai

tru ca
trecut cu titlul
R.P.R., imbind exigenta tematicd,
stricta actualitate, cu exigenta artistica, realizind
o unitate intre intentii s§i rezultate, care-i asi-
gurd un loc in istoria artei noastre contemporane.
Una din picturile murale cu care Zoltin Kovacs
decoreaza foaierul silii de spectacole a clubului mun-
citoresc amintit, are ca temi lupta din ilegalitate
a partidului culminind in insurectia armata de la
23 August 1944 si rezultatul ei, Eliberarea. A doua,

perspectivele de viatd deschise poporului in anii
puterii populare, sanatatea fizici si morala cultivate
prin educatie, prin sport si prin arti. Cele doud
picturi se completeaza tematic, si-si fac pandant din
punct de vedere plastic.

Daca prima se caracterizeaza prin predominarea
fondului sumbru si printr-un dramatism sustinut
de miscarea patetica a liniilor compozitionale ca si
de o cromatici grava, a doua proiecteaza, pe orizontul
luminos al zilelor noastre, cadru propice culturii, atit
celei fizice cit si celei intelectuale si sufletesti, silue-
tele tineresti ale generatiei ce creste in spiritul nou.

Artistul s-a slujit, pentru a realiza aceste panouri
monumental-decorative, de tehnica temperei, adica
a culorilor avind ca mediu dizolvant apa, cu un adaos
minimal de clei, permitind pictarea pe uscat, «al
secco », si nu pe zidul ud (al fresco). Spre deosebire
de pictura pe zidul ud, pe mortarul proaspdt sau
necontenit improspitat, care face din tehnica frescei
o tehnici mult mai durabild, rezistind agentilor
corosivi chimici din atmosfera si suportind chiar
agresiuni la suprafata, pentru ca stratul colorat e
adinc, pictura «al secco », pe zid uscat, este din
nefericire perisabild, subtirea pojghita de culoare
depinzind de colajul ei pe suport si fiind expusa
coscovirii la aparitia celor mai inofensive — aparent —
semne de umiditate ori agresiuni ale suprafetei.
De aceea, reluarea si transpunerea temperei lui
Zoltan Kovacs intr-un cadru monumental arhitec-
tonic adecvat, vrednic de valoarea operei, si intr-o
tehnici mai putin fragila, n-ar fi deloc rdu-venita.

Amintirea faptului ca picturile murale ale lui
Zoltin Kovics sint executate in tehnica de tempera,
«al secco », nu este nici un detaliu strecurat aici
din pedanterie de muzeograf, nici doar un argument
in favoarea protejirii operei de distrugere. Faptul
ca un artist adoptd o tehnica sau alta are repercursiune
si asupra stilului sdu. Pictura murala, fie ea in frescd
sau in tempera, indicd un alt tempo exzcutiei, obliga
gestul artistului sd lase o altd stenogramd expresiva
decit gestul pictorului in ulei. Nu numai dimensiunea
figurilor, care obliga bratul pictorului sa se roteasca,
atunci cind le traseaza contururile §si masa pe perete,
din umadr si din cot mai mult decit din degete si
din pumn, dar si lipsa de fluiditate si de pastd a
pigmentului dizolvat in apa sorteste pictura murala

unui alt stil, unor alte proportionari spatiale si unui
alt tempo de executie.
O dozi mai mare de ribdare, o dominare mai

controlatd a primelor impulsuri, o posibilitate mai
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ZOLTAN KOVACS: Eliberarea — picturd murala (fragment)



redusi de a reveni asupra portiunilor pictate spre
a le amenda si retusa, fac din pictura murald, in
aceeasi masurd cu programul ei tematic, o artd de
gindire. Meditatia rabdurie si lucida asupra rostu-
rilor si putintelor fieciruia din mijloacele expresive
din alfabetul artelor figurative, ce urmeaza sa fie
ales spre a da trup ideii in imagine, devine de rigoare
acolo unde asternerea spontand, la primul impuls,
a pigmentului, revocabil prin reveniri, este de la
bun inceput stiuta ca fiind o imposibilitate. Zoltan
Kovécs a lucrat un an si jumatate la cele doud murale :
de pe la mijlocul anului 1962, pina la sfirsitul anului
1963. Precedate de multiple schite, de proiecte,
globale si partiale, ce s-au dislocat succesiv unele
pe altele, pina la transpunerea pe zid, picturile
acestea murale n-au incetat si se modifice si sa se
desdvirseasca pe parcursul executiei. Tipul de creatie,
caruia 1i apartine, totusi, artistul, judecind dupd
uleiurile lui, este cel al inventiei spontane, si daca
in realizarea acestor picturi murale el renuntd la
spontaneitatea ce-| caracterizeaza si cu voltele cireia
isi uimeste admiratorii de atitea ori, e semn ca Zoltan
Kovacs si-a dat seama de legitatile (diferite fatd de
ale picturii de sevalet) pe care le impune muralul,
de necesitatea de a finchide intr-o pictura monu-
mentald nu aspectul feeric al clipei, ci scheletul
trainic al istoriei, gindite in mare.

Colorist prin excelentd, temperamental inclinat
spre simfoniile cromatice de mare si intensd sono-
ritate expresivd, Zoltin Kovécs si-a dominat, de
asemenea, cu greu, aceasta inclinatie citre muzica
tonurilor de fanfara si de coarde, limpezi, senine,
triumfante, pentru a da prevalenta desenului in
primul rind, constructiei arhitectonice a figurilor,
ridicate prin forta expresiva a liniei la valoare de
simboluri, si abia in al doilea rind s-a ajutat de
culoare, pentru a sustine, prin tonuri mai mult
grave, dramatismul actiunilor reprezentate, ori prin
transparente de game clare, exultarea, triumful
vietii si al bucuriei de a trdi.

Succesiunea momentelor istorice infdtisate a dictat
atit ordonanta compozitionald a portiunilor de
panouri (ca de altfel si a panourilor in intregul lor),
cit si dominantele tonale ale gamelor folosite. De
un arabesc foarte complicat in fundalul primei « sec-
vente » (am zice, folosind un termen din cinemato-
grafie), imaginea ei se simplifici monumental pe
masura ce ochiul paraseste planurile ultime si este
tras de vivificarea treptata a coloritului, spre cuplul
de mari dimensiuni din planul intii, o muncitoare

si un muncitor ce transporta si impart manifestele,
care chemau la lupta de eliberare de sub jugul fascist.
Pentru a face simultana naratiunea si a prezenta,
fara nici un «staccato » compozitional, momentele
succesive ale actiunii din ilegalitate a Partidului Comu-
nist Romin, artistul s-a folosit de ingramadirea unor
detalii arhitectonice indicind ambiantele diverse
ale scenelor, in stilul teatrului
siuni » : scena este continua, si de lamunca obligatorie
a poporului, supravegheati de armata fascista si
pind la mitingurile din

medieval cu « man-

de cotropitorii germani,
fabrici, se trece pe nesimtite, de-a lungul episoadelor
insurectiei armate. Intr-o proiectie ca de supra-
impresiune cinematografica apar, indaritul siluetelor
masive ale muncitorilor ce raspindesc cuvintul parti-
dului, tipografii ilegali, apoi depozitele de arme
ale girzilor patriotice, ce se pregatesc de lupta,
astfel incit muncitorul avintat, cu arma in mina,
din a doua secventd, are din nou un fundal pregitit,
si pare si se avinte in chip firesc spre a ajuta la sal-
varea partizanului legat la stilp, pe care un grup
de tovarasi il smulg, de la o moarte sigurd, in ultimul
moment, impuscind nazistii ce stiteau gata sa-|
execute. In aceasti a treia secventa si in urmitoarea,
a patra, ambele deasupra usii de intrare in sala de
spectacol, se introduce pentru intiia oard costumul
national, portul tiranului nostru, atit in figura parti-
zanului eliberat cit si in a femeii sale, sau a mara-
muresanului cu opinci care ajutd la transportarea
unui membru rinit al girzilor patriotice, care, incins
cu benzi de mitralierd, este purtat de subsuori
si de picioare, dind moduri noi, moderne, vechii
scene medievale si renascentiste, a punerii in mor-
mint. Fundalul afectiv al scenelor acestora intens
dramatice il da iuresul actiunii partizanilor, garzilor
patriotice si armatei romine, ce se vede atacind,
facind prizonieri nemti, eliberind detinutii politici
din finchisori, escortind convoaiele nazistilor captu-
rati, primind ovatiile populatiei eliberate. in jurul
unui tanc, ultima secventd, dupd ce a prezentat in
prim plan emotionanta revedere dintre ostasul romin
si familia sa din Ardealul eliberat, face sa se vada hora
populatiei dezrobite si a eliberatorilor, in acelasi
timp in care, ca un acord final al oratoriului, s-a
purces si la indltarea unui santier, simbol al recon-
structiei ce va finlatura urmele razboiului.

Pe tot parcursul secventelor acestui panou vast,
cu zeci de personaje, desfasurindu-si actiunile con-
cordante, in spatiului tridimensional
sugerat, Zoltdn Kovacs a desenat nu numai siluetele

adincimea

in miscare, cu atitudini definitorii pentru starea
de constiinta a personajelor, ci si adevarate portrete,
tipologia si expresia psihologica a taranului si munci-

torului animati de suflul ideilor revolutionare
constituind pentru artist .© preocupare esen-
tiald.

Dozindu-si efectele, fara o retorica a gesticulatiei,
care si o faca a atinge conventionalul si fara ostentatie
naturalista, redind din gest atit cit e necesar ca sa
caracterizeze actiunea, atitudinea si continutul
sufletesc al eroului naratiunii (ca si o naratiune este
panoul acesta, cu mijloacele picturii istorice la care
arta monumentald a tins intotdeauna in momentele
ei mari), Zoltdan Kovacs si-a ritmat cu inteligentd
suprafetele, scandindu-le cu ajutorul spatiilor neutre,
tot asa cum a recurs la focarele coloristice, marcind
centrele de interes, cu ajutorul montdrii culorilor
vii in dominantele neutre ale fundalurilor, unde
«actiunea corala » pune in valoare si expliciteaza
actiunile protagonistilor din prim plan.

Una din primele opere epice de mare amploare
in noua pictura romineasca strabatutd de suflul
eroic al zilelor din August 44, pictura aceasta a lui
Zoltan Kovacs isi are pandantul liric in scena, care,
pe peretele opus, glorificind binefacerile pacii drepte
prin care s-a instaurat era de justitie sociala si de
libertate, inlauntrul careia cresc fiii poporului,
intr-un nou spirit, de muncd, sanatate si cultura,
in patria noastra. Daca si aceasta opera are mari
merite, este totusi clar ca intentiile ei tematice
sint mai putin cutezatoare, mai putin eroice si mai
frecvent intilnite, desi rareori la acelasi nivel de
realizare estetica.

Cele doua panouri de la « Carbochim »-Cluj,
datorate lui Zoltdan Kovacs, sint opere tipice ale
realismului socialist, care are in tara noastra slujitori
de mare talent si de o mare diversitate de stiluri
personale. Stilul lui Zoltan Kovécs este unghiular,
viril, energic, de o grafie decisd, redind, dupa o
analiticdi descompunere spectaculoasai a formelor,
amploarea organicitatii fieciriea dintre ele, printr-o
sinteza operata rational asupra unor date senzoriale
ce ramin puternic sezisabile.

Poemul eliberdrii traieste, prin aceste opere,
in limbajul plastic al muralului, cu intensitatea cu
care traieste in muzica lui Gheorghe Dumitrescu:
autorul oratoriului « Zorile de aur » si Zoltan
Kovécs au comund dragostea de simplitate, inspi-
ratia populard la diapazonul
forta epica.

artei moderne si
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Un gen al artei plastice populare ce retine tot
mai des interesul, atit in tard la noi cit si in strdina-
tate, este cel al picturii pe dosul sticlei. Acest interes
este manifestat multiplu: din partea muzeelor si
colectionarilor al cdror numir creste, din partea
cercetatorilor si criticilor de artd, dar chiar si din
partea unor artisti plastici care incearca sa foloseasca
aceasta tehnica in creatia lor.

Faptul ci orice lucrare de sinteza istorica sau chiar
orice album care prezinta in general arta popularad
romineascd nu poate ignora acest gen, constituie
mai mult decit un argument formal. La aceasta se
adaugd constatarea ca lucridrile similare din strdina-
tate, indeosebi atunci cind trateaza problema picturii
pe sticla comparativ, nu pot si faci abstractie de
creatia popularda romfineasci in acest domeniu,
subliniind specificul sau. Am putea cita, aci, numeroase
lucrdri de acest fel. Concludent ni se pare, de pilda,
faptul cain atlasul de etnografie si artd populara publi-
cat de cercetdtorii austrieci in ultimul timp, la capi-
tolul despre pictura pe sticld se trateaza problema
aceasta in raport cu dezvoltarea genului in Europa.
Merita de asemenea saaratim ca intr-o lucrare spe-
ciala despre pictura pe sticla aparutd in 1963 la Linz
in Austria, cel mai autorizat cunoscator al genului
pentru aceastd tarda (Friedrich Knaipp, Hinterglas-
bilder aus Bauern — und Bergmannsstuben, Linz,
1963) vorbeste si despre pictura pe sticld la romini,
reproducind in culori o lucrare. De altfel, din punct
de vedere al istoriei artei, aceastd lucrare nu este
numai cea dintii care incearcd si explice nasterea
si dezvoltarea genului prin conditiile social-istorice,
dar mai ales ea isi propune si demonstreze in ce
fel in pictura pe sticla se pot descifra diferitele stiluri
de artd (rococo, clasicism, empire, biedermaier etc.).



Este firesc, de aceea, ca si atentia cercetatorilor
romini s3 se indrepte in aceastd directie, pe de o
parte pentru studiul genului in cadrul istoriei artei
plastice populare, iar pe de altd parte in cadrul
actiunilor de conservare si valorificare a acestor
lucrari ce pot fi considerate drept documente
istorice, dar care sint in primul rind opere de arta.
Asa se explica faptul ca in planul de cercetare al
Academiei R.P.R. figureazd tema respectiva, apoi
faptul ca — raspunzind si unor cereri din afara grani-
telor — Consiliul artelor plastice din Comitetul
de Stat pentru Culturd si Arta a pregitit o expozitie
speciald despre « Pictura pe sticld si xilogravura in
arta populard romineasca », iar Editura «Meridiane»
a pus in lucru un album cu numeroase policromii.

Daca despre pictura pe sticld s-a mai scris si in
trecut, in articole, note si comunicari, relevindu-se
mai mult « curiozitatile » genului, meritul de a fi
retinut atentia revine mai cu seama citorva colec-
tionari, de obicei oameni cu interes si gust pentru
cultura si arta populara. Abia in ultimii ani, dupa
eliberare, muzeele au procedat la studierea, colec-
tionarea si conservarea sistematici a icoanelor pe
sticld. Aceasta, datorita faptului ca s-a inteles cd
pictura pe sticla s-a dezvoltat la romini intr-un mod
propriu, in strinsa legaturd stilistica cu alte genuri
ale artei populare, caracteristica sa principald consti-
tuind-o decorativismul bazat in primul rind pe culoare.
De altfel, de la inceput, trebuie sa constatam cd icoa-
nele pe sticld, lucrate de mesteri tarani, erau, fin
trecut, cel putin in aceeasi misura, iar cu timpul

tot mai mult, piese de podoabd pentru interiorul
vechilor case.

Desi pictura populara pe sticld vine la noi in tara,
ca mestesug, din Apus, fiind atestata la sfirsitul
secolului al XVll-lea, ea se dezvolta intr-un mod
propriu, fiind practicatd indeosebi in Transilvania
si in Bucovina, numai de citre romini, datorita
conditiilor social-istorice in care a trdit poporul
romin n aceastda parte a tarii, unde pictura pe lemn
nu a avut posibilititi de a se dezvolta in aceeasi
masurd ca in celelalte provincii istorice. Cu toate
acestea, legaturile permanente cu celelalte provincii
se reflecta prin numeroasele elemente tematice
de factura oriental-bizantind, cit si prin colportajul
ce se face cu icoane, la fel ca si cu carti, peste Carpati.

Valoarea picturii pe sticla, practicatd de romini
din secolul al XVll-lea pind in prima parte a secolului
XX, rezida in calitatile sale estetice (desen in general
puternic stilizat, colorit viu, decorativ) si in faptul

. Inmormintarea lui

sticld (Figiras)

(Nicula — Cluj)

S

llie — picturd

Isus — picturd pe

pe sticld

. Madona cu pruncul — picturd pe sticld

(Fagiras)




Sf. Gheorghe s5i Teodor Tiron — picturi pe
Valea Sebesului)
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ca mesterii au introdus uneori elemente laice si
de legenda (tarani arind, femei torcind, ciobani cu
oile imbrdicati romineste, elemente de arhitectura
populara etc.), tratind adeseori necanonic temele
religioase, ceea ce conferd acestor opere si un caracter
documentar folcloric.

Temele preferate de iconografia pe sticld la romini
reflectd, deci, conditiile locale si istorice, modul de
viata si mentalitatea sub influenta ciarora au lucrat
pictorii tdrani.

Pe linga elementele canonice de origine orientala
sau apuseana, intilnim elemente provenite din legende
apocrife, din cirti de literatura populara si folclor.

intre cele mai frecvente teme se numiri cele care
reprezintd pe sfintii anotimpurilor, cirora li se
atribuie puterea de a proteja munca si roadele
plugarului (Maria, Gheorghe, Dumitru si Nicolae)
sau de simbol al fecunditatii (Nasterea lui Isus etc.).

Contributia personald a mesterilor se resimte
mai ales prin elementele locale care dau o dimensiune
umana si emotionantd acestor lucrari. Astfel, Sf. llie
aruncd lui Eliseu un cojoc asemanator cu cel purtat
de ciobanii din Carpati; Adam, imbracat romineste,
are un plug tras de doi boi mari albi s.a.m.d.

Chiar cind folosesc tipare si motive din ilustratii
si tiparituri strdine, zugravii le trateaza cu totul
personal.

in toate stilizirile artistului popular, obisnuit
sa-si impodobeasca casa, imbriacimintea si uneltele,
regasim natura si omul, reprezentate uneori cu o
stingdcie plina de farmec, alteori cu o surprinzitoare
stapinire a mestesugului.

in ceea ce priveste tehnica in general, elementul
principal il constituie faptul cid sticla servind ca
suport joaca totodata si rolul de vernis, fapt din care
provin unele calitati ale genului: transparenta,
luminozitatea si prospetimea culorilor asezate direct
pe dosul sticlei. Dificultatile tehnice provin din
fragilitatea sticlei ce era lucratda de mina in glajarii,
cit si din aceea ca zugravul trebuia si aibd in vedere
faptul cd intreaga compozitie apare invers, ceea ce
face imposibile revenirile si retusurile. Culorile se
preparau de citre zugravi, folosindu-se de preferinti
negru si alb pentru contururi, iar rosul, albastrul,
verdele si altele, pentru figuri si fundal.

in general, icoanele se zugriveau dupa modele
(izvoade), lucrindu-se in serie, in familie: unii trasau
contururile, unii faiceau umplutura, iar altii pregiteau
ramele din lemn de brad colorate si ele adeseori
in acord armonios cu restul picturii. Modelele erau



1. Isus cu vita de vie — picturd pe sticli (Scheii Brasovului)
2. Maria indureratd — picturd pe sticli (Nicula — Cluj)

3. Adam si Eva — picturd pe sticli (Maramures)

decalcuri de hirtie, desenate cu creionul dupa
icoane mai vechi, ori dupa litografii si xilogravuri.

Faptul cé cei ce le lucrau nu erau mesteri cu scoala,
adeseori chiar analfabeti, iar pe de alta parte pro-
dusele lor se adresau maselor de la tard, confera
acestor produse un ca!;a;s_ter popular, de prospetime
si naivitate. :

Venind din vestul Europei prin Boemia si Moravia,
si aflind aci conditii prielnice (manufacturi de sticla,
xilogravuri in urma introducerii tiparului), pictura
pe dosul sticlei se dezvolta la romini intr-o maniera
proprie, fiind practicata, asa cum spuneam, ca mestesug
tardnesc mai ales in Transilvania si Moldova de nord,
de exemplu in zona Clujului (Nicula, Gherla, Has-
date), Alba-lulia, (Maieri, Lancrim), Valea Sebesului
(Laz), zona Sibiului (Poiana, Siliste, Vale, Miercurea),
Tara Oltului (Fagiras, Cirtisoara, Arpas, Sicidate),
Tara Birsei (Scheii Brasovului) etc. Dupa toate pro-
babilitatile, pictura pe dosul sticlei s-a practicat si in
Maramures, (din secolul al XVlll-lea pind in secolul
al XIX-lea).

Atit conditiile locale, cit si talentul unor mesteri
zugravi au dus la o diversitate in creatiile, ce se pot
imparti — in linii mari — in cinci grupuri principale
constituind tot atitea scoli de pictura.

Nicula si Gherla sint considerate cele mai vechi
centre de pictura pe sticla, piesele lucrate aci carac-
terizindu-se printr-un desen naiv, dar sugestiv,
cu putine personaje si cu un colorit in care se imbina
in mod fericit rosul caramiziu cu verdele oliv, albastrul
inchis cu galbenul, in acorduri sensibile. Din aceste
centre pot fi retinute, intre altele, numele mesterilor
Tudor Tocariu, Dionisie luga si Stefan Belindean.

Icoanele lucrate in Scheii Brasovului au o factura
diferitd, asemanindu-se, in special la sfirsitul secolului
XVIII si inceputul secolului XIX, cu cele de Nicula
(fiind lucrate de mesteri veniti de acolo), iar altele
cu cele pictate pe lemn in Muntenia si Moldova.
Desenul fin, compozitia ampla si echilibrati, coloritul
bogat, bazat pe legea contrastelor, folosind mult
rosu, verde, galben si adeseori foitd de aur sint
specifice acestui centru si videsc o stapinire superioara
a mijloacelor de exprimare artisticd. Atelierul lui
R. Zainichi, cu o bogata productie, s-a impus aci
din a doua parte a secolului XIX pina la inceputul
secolului XX. Colportajul icoanelor din Brasov
s-a facut de citre numerosi cardusi tirani din satul
Vladeni, care le-au raspindit in tot sudul Transilvaniei.

(urmare in pag. 486)
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EXPOZITIA
«VALORIFICAREA
ARTEI POPULARE?

REFAYMESPIERTRRIESSI@Y

AUREL COJAN: Platou — ceramici

VALENTINA GHINEA: Draperie cu motive

inspirate din

SCOBI‘;E'Q maramuresene

ornamentale

in ultimii ani s-a scris pe aceasti temi o serie de
studii si articole, au fost organizate simpozioane
si demonstratii practice, s-au emis pareri si sugestii.
Intr-adevar, problema valorificirii traditiilor de
arta populard in conditiile complexe ale societitii
moderne in general si in conditiile speciale ale tarii
noastre aflatd intr-un proces de rapida industriali-
zare si in acelasi timp posesoare fiind a unuia din
cele mai stralucite tezaure de arta populara din
lume, se finscriu ca un factor important al fauririi
culturii contemporane. Ne gindim fireste la ansamblul
traditiilor de artd populard inglobind muzica, dansul,
artele plastice, domenii in care nume ca Enescu sau

Brancusi reprezintd tocmai modele ilustre de preluare
creatoare a stravechilor noastre traditii de arta

proiectate pe culmile culturii universale. De aici
interesul pe care-l poate suscita o expozitie avind
aceasta problematicd, cum este cea deschisd in silile
Muzeului de arta populard al R.P.R. din calea
Victoriei.

Expozitia isi propune sia arate o parte din rezul-
tatele muncii de preluare si valorificare a artei
populare in diferite sectoare ale activititii contem-
porane din tara noastrd, avind moduri proprii de
organizare si bineinteles teluri proprii. Expozitia
adica este organizatd atit pe criteriul genurilor sau
domeniilor de artd populard (ceramicd, textile, lemn
etc.), cit si pe acela al sectoarelor de activitate
(sali — UCECOM) si a functionalitatii obiectelor (sald
— tesdturi si imbracaminte). Triplul criteriu avut
in vedere ingreuiazd oarecum urmarirea firului
expozitiei, organizatorii fiind de multe ori inclinati
sa se supuna unui al patrulea criteriu, cel al ansam-
blului estetic, lucru care, daci nu aduce un spor
de sistematica, este fara indoiald un cistig pentru
cauza frumosului. Sectoarele de activitate prezen-
tate in expozitie sint: Uniunea centrald a coopera-
tivelor mestesugaresti, ilustrind produsele de arti-
zanat; unitatile Ministerului Industriei Usoare,
demonstrind posibilititile de aplicare a elementelor
de artd populara in domeniul productiei industriale;

Uniunea Artistilor Plastici si Fondul Plastic, gru-



pind artistii profesionisti si ilustrind treapta prin
excelentd creatoare a preludrii traditiilor de arta

populara. Dozajul participarii celor trei sectoare de
activitate este insd inegal si trebuie s3i spunem

ca regretam slaba reprezentare a UCECOM-ului.
Sectorul cel mai larg reprezentat este cel al artistilor
plastici profesionisti.

Functionalitatea si frumosul prezideaza in sala cu
caracter special dedicata copiilor. Cu totul remar-
cabile sint placutele de ceramica decorative lucrate
de copii intre patru si opt ani din satul de olari
Gheboaia din regiunea Ploiesti. Experienta s-a dovedit
a fi extrem de interesantd si de rodnica in acelasi
timp, demonstrind eficacitatea recurgerii la tradi-
tiile locale in ce priveste educatia esteticd a maselor.
Am preconizat cu alte prilejuri aceastd modalitate
de folosire a resurselor locale, sugerind ca orele de
desen si de lucru manual din scoli sa fie mult mai
elastice ca tematica si sa facd apel tocmai la aceste
resurse de veche traditie acolo unde ele sint incd
in viata. Copiii din regiunile in care existd vechi
traditii de prelucrare artistica a lemnului, din satele
in care sint mesteri cojocari, in care se tes scoarte
sau alte piese textile, din satele in care existd olari
sau mesteri in prelucrarea artistica a metalului,
pot fi cu usurintd indrumati spre deprinderea acestor
mestesuguri artistice a caror traditie o pot continua
nemijlocit, nu numaidecit ca profesionisti, ci ca
artisti amatori. Cistigul pentru educatia lor estetica
ar fi apreciabil, apropierea lor de categoriile este-
tice fiind mult usuratd de intelegerea limpede, prin
practica, a actului de creatie. Aceasta ar fi o baza
trainicdi pentru trecerea la fintelegerea valorilor
estetice incorporate in opere de pictura sau sculp-
turda din patrimoniul artei nationale sau universale
ce figureaza in programele analitice ale scolilor
medii. Placutele de ceramica ale copiilor din Gheboaia
demonstreaza nu numai imaginatia plina de pros-
petime caracteristica virstei, manifestatd in desenul
naiv si delicat si in gama culorilor, ci si aptitudinile
tehnice legate de o experientd multiseculara a satului,

intreg producator de ceramica.




1. Copii din comuna Gheboaia (regiunea Ploiesti): Desene
pe plici de ceramicd

2. SANDA STURZA : Povestea caprei — tapiserie

3. UCECOM — Cooperativa « Arta manuald » (Sibiu): Tesdcuri
din pai

Alaturi de operele copiilor pentru copii, in aceasta
sald sint expuse si citeva lucrdri a'e celor mari, dedicate
copiilor. Intre acestea se cere remarcati admirabila
« Poveste a caprei », de Sanda Sturza, in care motivul
folcloric cunoscut este tratat cu o exceptionala
vervd din aplicatii de tesituri pe un fond de pinzi.
Stilizarea si coloritul isi au radacinile in arta populara
si in cele doud panouri de sticla pictatd ale Michaelei
Eleutheriade, « Poveste din Romanati » si « Din
Tara Oasului ». Functionalitatea este materializata
in sala copiilor de pipusile (element functional

esential Tn viata copilului) ingenioase ale llenei
Popescu si de piesele de imbracaminte, este drept,
ceva mai putin reusite.

Sala UCECOM-ului inchide in ea un nu stiu ce

de tristete. Este siraci, obiectele expuse neilus-
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trind nici pe departe sortimentul bogat, si in mare
masura de calitate, pe care aceasta puternica orga-
nizatie economica |-a realizat si |-a prezentat fin
ultimii doi ani. Splendida este ceramica de Marginea-
Radauti, lucrata azi in cadrul UCECOM-ului. Pre-
zentarea acestei ceramici impune insa UCECOM-ului
si prezentarea altor centre de olari pe cale sa dispara.
Considerdm ca, in domeniul artizanatului, functia
de baza a UCECOM-ului este s sprijine si sa dez-
volte tocmai acele ramuri ale mestesugului artistic
de striveche traditie pe pamintul patriei noastre
care azi, din pricina schimbdrii conditiilor social-
economice, sint amenintate cu disparitia. Organi-
zarea acestor centre, in cea mai mare parte din
mediul rural, trebuie sd se afle pe primul plan al atentiei

UCECOM-ului si nu stringerea laolaltd a unor mesteri

A

de diferite profile din orase in

cooperative de

«arta aplicatd », practica in care cel mai mare numar
de cazuri duce la denaturarea traditiilor noastre
de artd, asa cum se intimpla, de exemplu, cu intreaga
productie de obiecte de lemn strunjite si lacuite,
exemplare din care, din pdcate, sint expuse si in
prezenta expozitie. Ele ar fi trebuit expuse cu men-
tiunea de «exemplu de cum nu trebuie preluatd
arta populari ». In schimb foarte frumoase sint
tesaturile de pai ale cooperatiei din Sibiu. Reusite
sint si toate stergarele si piesele textile lucrate
dupa modele autentic populare.

in domeniul tesiturilor si al obiectelor de imbri-
caminte se cuvin a fi semnalate o serie de certe reusite,
Notam garnitura de geantd si cordon create la Fabrica

« Dimbovita », in care se utilizeazd cu succes motive



din cojoacele

taranesti din Maramures, precum
si baticul Rodicai Vincenz, imprimat la « Matasea
populard », in care coloritul galben deschis si decorul
stilizat amintesc motivele de pe lazile de zestre.
Frumoasd este si garnitura geantd-cordon lucrata
de cunoscuta artistd plastici decoratoare Aura
Grigorescu. Vesta de croiald modernd, cu aplicatii
de piele pe care sint stantate motive traditionale de
pe cojoacele populare, de Viki Savulescu, este o piesd
de imbracaminte eleganta pentru turism sau sport.

Originale si bine executate ca tehnica sint biju-
teriile de metal ale Floricai Farcasu, inspirate dupa
gaitanele cusute pe costumele de stofd tdrdnesti.
Tesdturile, stofe si pinzeturi, prezentate de Fondul
Plastic si de Industria textila reprezintd inceputuri,

unele reusite, ce trebuie continuate.

° —
SRS

1. FLORICA FARCASU: Bijuterii din metal, inspirate dupd
ornamentele de giitan ale hainelor populare din dimie

2. GERMAINE VASILESCU : Piese de portelan cu ornamente
in cobalt

O serie de obiecte destinate impodobirii interio-
rului, atit din domeniul textilelor cit si al ceramicii
si lemnului, indica posibilitatile mari ce inca nu sint
pe deplin valorificate. Trebuie mentionata in primul
rind tapiseria, cunoscuta din alte expozitii, avind
ca tema « Mastile », lucrata de Mimi Podeanu intr-o
gama frumos armonizatd de albastruri si violeturi.
Sint expuse, de asemenea, tapiserii ale Aureliei
Ghiati, realizate cu ani in urmi. in seria draperiilor
Alicei

Koppes, « Ciobani », in care stilizarea puternici a

imprimate se detaseazd panoul lvdnceanu-
personajelor si a copacilor imprima piesei o notd
de modernism fard a o departa de sursa populard;
«Nunta la Avrig » a Graziellei Stoichitd, piesd cunos-
cutd si din expozitii anterioare, reprezintd pentru

talentata artisti o etapa a creatiei sale din trecut;

draperia cu motive maramuresene a Valentinei
Delaport, este ingenios tratatd din punct de vedere
coloristic; poate ca mai putin brun-socolatiu ar fi
dat mai multd strilucire piesei.

Ceramica este amplu reprezentatd atit de creatii
noi cit si de unele mai vechi. Comparatia intre ele nu
este inutild, dind posibilitatea observarii evolutiei
rapide spre linia si coloritul modern al gustului
public si al artistilor. Frumos gindit si realizat este
serviciul de vin al Teodorei Kitulescu; formele
puternice sint subliniate de coloritul negru aplicat
pe o pasta cu graunte mare. Farfuriile si placile decc-
rative ale lui Andrei Hagiatanasiu se disting prin
coloritul lor stralucitor imbracat in straturi groase
de glazura ce estompeazd liniile spiralelor puter-

nice,
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Remarcabile, pentru o productie de serie, sint
obiectele, farfurii si figurine, prezentate de fabricile
de portelan de la Cluj si Sighisoara. Tot acolo sint
lucrate si serviciile de portelan cu albastru cobalt,
folosind motive din ceramica neoliticd, create de
Germaine Vasilescu, si care constituie o reusitad a
industriei noastre de portelan. Cuierele de ceramica
lucrate de Violeta Craciun sint ingenioase ca rezolvare
plastica si functionala.

Lucrul artistic al pielei este reprezentat de creatii
ale unor artiste cunoscute cum sint Alice Ivinceanu-
Koppes (remarcabil panoul decorativ cu cai albi si
negri pe fond rosu), Ella Cancicov, Cici Constanti-
nescu, prezentind cutii pentru microsioane cu motive
spiralate de facturd foarte modernd; Lucretia Pacea
expune o cutie pe al cdrei capac alb sint desenate
exemplare stilizate ale arborelui vietii cu tulpini
negre ; efectul cromatic este deosebit.

Trebuie amintite si cele citeva exemplare de lampi
de birou fintre care cel al Adei loanid se distinge prin
linia moderna.

Asa cum se prezinta expozitia nu ni se pare a ilustra
intregul cimp al artelor decorative, sau mai bine zis,
demonstreaza lipsurile pe care le mai are acest
important sector al artelor noastre plastice. Lipsesc
aproape cu totul din expozitie obiectele de metal.
Exceptie fac doar farfuriile si tipsiile prezentate de
Ana Mitrea, binecunoscutd in acest domeniu. Trebuie
spus insa ca piesele expuse nu dau o imagine reala
a creatiei sale, mult mai bogata si mai variatd. Amintim,
cu acest prilej ca arta prelucrdrii artistice a metalelor
are in tara noastra o straveche traditie, — pomenim
doar pe vestitii egatirsi din Transilvania —, pastrata
pina azi in diferite tinuturi — Padureni, Moldova de
Sus, Tara Vrancei, Dobrogea, Mehedinti etc. — si
folosind metale si tehnici variate : fier, plumb, cositor,
aramd, alama, argint, aur. Nimic din toate acestea
nu a fost preluat si valorificat de artistii nostri deco-
ratori. Este un cimp imens ce-si asteaptd destele-

nitorii.

(urmare in pag. 486)

PETROCHIMI

PRODUCE:

® Tevi de gimensiuni mari, do la 80 s 350 mm cu fitingurile respective
® Plici din policlorurd da vinil cu grosimes de la 1 la 25 mm pentru confectiondri de aparaturi anticoresive
pentryelemente de_ decoratie in constructii
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©® Pentru alte capacitdti se pot executs malrite si livra produsels.
® Pidci gin golistiren cu grosimi de 0560 mm.




RAFINARIA BRAZI

(urmare din pag. 443)

poate un sumum de efort omenesc in Juptd cu niste
materiale-colosi, de mii de tone, ce trebuiau stramu-
tate de ici colo si ridicate cu multd precizie si indraz-
neald la mari indltimi — si se transforme intr-o dante-
lirie stralucitoare si linistita cu aspect atit de odih-
nitor? Poti sd@ o privesti ziua cum sta si se uitd cu
seninitate peste cimpuri ; iar cind se lasa noaptea, cum
raspindeste in jurul ei, pe zeci de metri in intuneric
lumina unor constelatii tremuritoare, ca de aur.
Dar ce m-a inmarmurit aproape din capul locului,
a fost acea impletire uimitoare de real si ireal (asa
mi se parea mie) la care asistam: doud notiuni ce
reprezintd de fapt izvoarele inspiratiei omenesti,
punind una dintre cele mai atrigitoare probleme ale
existentei noastre. Tema era atit de colorati, vastd,
concreta si dinamica; totodatd statica si abstractd
in formele mari; reald si deasupra realului, prin
fantastic. in orisice caz noud, incit structura unor
curente artistice moderne ale primei jumatati a seco-
lului nostru, si poate viitoare, pareau o particicd
rupta dintr-insa.

Am avut fericirea si pot urmari o astfel de lucrare
ca Brazi; sa privesc intr-un amurg de vard, cum
filtreazid jocul de umbre aurii si violete pe sub esta-
cadele arcuite ; si cum cresc tacutele umbre imense,
lisate de soare-apune acelor colosi. Am putut privi
strafulgerarile focurilor violacee ale grupurilor de
sudurd sau luminatia stralucitoare in curs de finisare.
Mi-am dat seama — punind in cumpind ceea ce
vedeam — ci expresia siraci de « peisaj industrial »
ramine prozaici, minord, si ci nu poate cuprinde
nota feerici si somtuoasi pe care o aduc Brazii, in
rusticitatea peisajului. Frumusetea metalica a Brazilor
poate fi numita aridd? Sau ochiul prizonier traditiilor
nu poate si o inteleagd inca? Ma intreb dacd atita
efort creator, unit cu o imensa muncd omeneascad
incorporati intr-o realizare, poate unica in felul ei,
poate da nastere unei frumuseti aride.

Prin finsdsi natura lui receptivd, prin misiunea
pe care o are de a preintimpina, prin lipsa de preju-

deciti cu care trebuie sa fie inarmat, artistul descopera
frumusetea formelor noi si are datoria sa le semnaleze.

intotdeauna lumea a fost impinsd fnainte prin
lupta intre traditii si darul de a niscoci al omului,
sustinut de mijloace de exprimare din ce in ce mai
ingenioase, dar totodata si din impletirea acestor
doud contrarii care se completeazd, intregind veriga
de veriga lantul civilizatiei.

Daci constructia milenard a peisajului si a fenome-
nelor fizice, a frumusetii capodoperelor rimase
de-a lungul timpului, au intrat de mult in subcon-
stientul omului, nu se poate ca aceste noi reprezentari
ale geniului uman, sa nu-l cucereasca, nu numai prin
ce reprezintd ele ca scop, dar si prin prospetimea
bineveniti a formelor de expresie.

in;eleg?nd cd noua lor frumusete se sprijind pe
aceleasi legi estetice esentiale de totdeauna: putere
de inventie, echilibru, forma, culoare, compozitie,
monumentalitate, exprimate insid pe alte principii,
dar avind aceeasi fortd secretd emotionald, omenirea
se va obisnui cu ele, va incepe sa le iubeascd, le va
admira si le va considera creatii ale civilizatiei moderne.

PROBLEME “ALESARTELOR
DECORATIVE

(urmare din pag. 470)

Lemnul este, in general, tratat frumos si inteles
in sculptura figurativd sau aplicirile decorative pe
diferite obiecte: plastica mica, statuetele, casetele
cu crestdturi sau cu decor metalic cu tinte, diferitele
instrumente muzicale (fluere, naiuri), obiectele de uz
casnic, de decoratie de interior, mic mobilier, lampi
— in combinatie cu tesaturi de diferite fibre, rasteluri
de pipe, de reviste, nasturi etc., etc.

De mentionat garniturile de mobilier din richita
impletitd, Tncercare liudabild, cireia insd trebuie si
i se aduca imbundtatiri cerute de stilul lor pe de o
parte, si de insdsi necesitatea de a fi comode, pe de
altd parte.

Traditia sculpturii si a crestiturilor in lemn de la
noi a impus o intelegere mai adinca in prelucrarea si
interpretarea stilisticd a acestui material si realizirile

in majoritate sint valoroase. Poate si aici, ca si in
celelalte sectoare, este cazul a se recomanda largirea
sferei temelor propuse.

S-ar putea crea o serie de obiecte mici decorative,
care sa poata fi difuzate in serie mai mare — cu
tematicd din folclor si constituind si o bazi de desfa-
surare pentru cadouri sau export.

Sculptura decorativa in piatra sau marmurd, destinata
impodobirii interioarelor si spatiiler verzi, ocupa
un loc important in expozitie, ridicind nivelul ansam-
blului acesteia, prin lucrdri de reald calitate.

Jucériile detin un sector foarte populat. Multiple
si felurite materiale, de culori vii sau delicate, au
luat, datoritd talentului si inventivitatii creatorilor,
forme foarte variate : figuri animaliere, pdapusi mario-
nete, frumoase, hazlii, grotesti. Mentiondm papusile
folclorice, intre care, exceptional reusite sint cele
in costume cu alesaturi si indeosebi cilutii de serie,
de acelasi stil. In ciuda reusitelor, a incontestabilelor
succese, cred cd nu s-a ajuns la realizarea unui « cap »
de papusd cu o anumitd si distinctd « personalitate »
care si fincinte copilul si chiar pe oamenii mari.
Aceastd problema riamine sid-si afle solutia in viitor.

Expozitia este rezultatul unei actiuni pline de ela-
nuri artistice, de ciutari, de incercari pentru a gasi
o forma de expresie artistica gindului si sentimen-
tului care-| frimintd pe artist. Fiecare forma, fiecare
culoare, fiecare ornament inseamna cautare, muncd,
efort. E demonstrat faptul cid artistul trebuie sid
cunoasca bine materia, s-o stiapineascd, s-0 minuiasci
usor, ca prin ea si-si poatd concretiza cit mai fidel
ideea si simtirea lui, adicd imaginea artisticd interioara.
Frumusetea unui obiect de arta std in adevar si since-
ritate.

Unul din principalele teluri ale expozitiei a fost
acela de a antrena creatia artistici cdtre decoratia
interioarelor moderne, citre infrumusetarea obiec-
telor de folos cotidian, si a oricarui obiect util in
general, dar, pentru aceasta, este nevoie de o mai vie
si continud legdturd cu industria, este necesard
asigurarea unor conditii de munca si de creatie
corespunzatoare.

As sugera o expozitie de artd decorativa cu caracter
permanent, alimentata de propuneri innoite — si,
in parte, sugerate de rezultatele sondajelor pe piati,
pentru ca productia artistica sa corespunda cerintelor
publicului larg.

Practica artistilor in cadrul industriei, cunoasterea
structurii materialelor si a posibilittilor lor de folo-
sire, ar fi un izvor nesecat de creatie, de antrenare
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continui in noi si noi forme care si aibd o utilitate
bine gindita.

Expozitia a demonstrat cd cele mai bune rezultate
le-au dat lucririle in care gindirea compozitiei s-a
fnscris in structura materialului, in caracterul strict
al acestuia, ceea ce ii determinid fn mod organic
stilizarea, in care experienta traditiei nu este uitatd,
dimpotrivd, este conexatd cautdrii si promovirii liniei
moderne,

VALOAREA PICTURII DE STICLA
IN CREATIA POPULARA

(urmare din pag. 479)

Centrele de pe Valea Sebesului i din zona Alba-
lulia, in special Lazul si Lancramul, se evidentiazi
printr-un colorit rafinat de verde crud, alb si brun-
gilbui, proiectat pe fond cenusiu. Uneori pete de
rosu vermillon dau o intensitate deosebitd acestei
picturi. Dintre artistii mai de seamd amintim pe
Simion Zugravul, de la care au ramas o serie de piese
semnate si datate la finceputul secolului XIX. El
a pictat si pe lemn si pinzi. Ultimul mester, llie
|. Poenaru, triieste si astazi (1964, are 81 ani), in
satul Laz.

in orasul Figiras, dar mai cu seami in satele Cirti-
soara si Arpasul de Sus, s-a practicat intens pictura
pe sticld, piesele de la Figiras fiind deseori de di-
mensiuni mari, cu desen viguros, colorit puternic
cu dominantd de verde. Cerul albastru-cobalt cu
stele mari este caracteristic in general acestor
centre. Savu Moga si Matei Timforea sint citati
totdeauna pentru originalitatea lor, primul prin
caracterul narativ al compozitiilor, iar al doilea
prin interpretarea unor teme preferate (ex. facerea
lumii, judecata din urmd, Madona indurerati), fin
care foloseste adeseori elemente laice si da chipurilor
o individualitate proprie. in orasul Fagiras au lucrat,
intre altii, Petru Tdmas si |. Lintes, ale cdror piese
se caracterizeazd prin claritatea desenului si lumino-
zitatea coloritului.

in zona Sibiului, la Siliste, Vale, Poiana si Miercurea,
mestesugul a fost practicat numai in secolul XIX
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si la Tnceputul secolului XX, o bund parte a pieselor
lucrate aci caracterizindu-se printr-un desen minutios,
colorit de verde crud si rosu.

Trebuie s3 spunem ci pe masurd ce se imbogitesc
colectiile muzeelor si ale amatorilor, apar zi de zi
noi date si elemente atit cu privire la existenta unor
centre si mesteri, cit si a unor teme inedite. Posi-
bilititile de a explica §i interpreta creatiile ce for-
meaza acest gen al artei plastice populare rimin,
de aceea, deschise, solicitind continuarea si adincirea
cercetdrilor.

in incheiere, mai trebuie si aritim ci unele ase-
mandri ce s-ar putea face fie cu «arta primitiva »
sau cu cea « modernd », decorativd, nu pot fi luate
in considerare, decit in miasura in care pictura pe
sticld este privitd ca o artd de facturd populard, in
care creatorii si-au exprimat, in trecut, la fel ca
si in alte genuri (ceramicd, textile etc.) bucuria
pentru desen si culoare, intr-un mod cu totul
specific,

EXPOZITIA «VALORIFICAREA
ARTElI POPULARE»

(urmare din pag. 484)

Aceeasi situatie este si in sectorul mobilierului.
In toati expozitia este prezenti o singurd masutd
— de ceramicd — a lui Andrei Hagiatanasiu. Nimic
din exceptionala varietate a creatiei populare fin
acest domeniu si nimic din ce ar putea implini nevoile
atit de mari, in acest domeniu, pe care le au sutele
de mii de noi locatari ai noilor apartamente construite
n ultimii ani. Si aici se afld in fata artistilor decoratori
imense posibilitati.

Expozitia are tocmai meritul de a pune in lumini
realizirile obtinute -in ultimii zece ani, precum si
tot ce mai rimine de ficut. Ea este o treaptd spre
creatiile de miine pe care publicul tot mai exigent
le asteaptd de la artistii decoratori. Succesul acestor
creatii este garantat de puternica temelie pe care
trebuie si se fnalte artele noastre decorative: arta
populard romineasca.

CRONICA

e Cu prilejul aniversirii a 20 de ani de la eliberarea
tarii noastre de sub jugul fascist, Comitetul de Stat
pentru Culturd si Artd a deschis la |5 august in sala
Palatului R.P.R., la 4 septembrie in sala de marmuri
a Casei Scinteii si la 5 septembrie in Pavilionul din
Parcul Herdstrdu o expozitie de picturd, sculptura si
grafica.

La picturd au expus: Nagy Bela Abody, Cleopatra
Abulius, Petre Achitenie, Virgil Almisanu, Anastasiu
Anastase, Octav Anghelutd, Aurel Anitei, Marta
Antonescu, Victor Apostoloiu, Corneliu Baba,
Fr. Bartok, Sabin Bilasa, Lucia Dem.-Bilicescu,
lon Binulescu, Geta Biarbulescu-Mermeze, Aurelia
Belicincu-Heinrich, losif Bene, Adrian Benka, Con-
stantin Berdild, lon Bitan, Antoaneta Binder, Con-
stantin Blendea, Maria Blendea-Mihalache, Catul
Bogdan, Elena Bogdan, lleana Bratu, Nicolae Brani,

Gheorghe Braditeanu, Traian Bridean, Marius
Bunescu, Silvia Cambir, Titina Calugdru, Henri
Catargi, Vasile Celmare, Spiru Chintila, Marius

Cilievici, Florin Ciubotaru, Alexandru Ciucurencu,
Ana Ciucurencu, Aurel Ciupe, Aurel Cojan, lleana
Cojan, Pavel Coditd, Bridut Covaliu, Constantin
Criciun, Eugen V. Créciun, Radu Costinescu, Lucia
Cosmescu, Alexandru Cumpata, Victor Cupsa, Cris-
tian Dan, Mihai Danu, Nicolae Delaport, Delavrancea
Dona, Camilian Demetrescu, Duval V. Deme-
trescu, Serban Dinu, Nuni Dona, Constantin Dipse,
Michaela Eleutheriade, Constantin Flondor- Strainu,
Eugen Giscd, lon Gheorghiu, Paul Gherasim, Marin
Gherasim, Dumitru Ghiatd, Elena Greculesi,
Dimitrie Grigoras, Vasile Grigore, Lucian Grigorescu,
Vincentiu Grigorescu, Gina Hagiu, lulia Halaucescu,
Valentin Hoeflich, Coriolan Hora, Doina Hordovan,
Carolina lacob, Gheorghe lacob, Nicolae lacobo-
vits, Eugenia Iftode, Pavel llie, Lucia loan, Corneliu
lonescu, Gheorghe C. lonescu, Mircea lonescu, Sorin
lonescu, Vlaicu lonescu, Zoltan Kovacs, Gheorghe
Labin, lacob Lazir, Rodica Lazir-lacob, Adalbert
Luca, Simon Lucaciu, Ligia Macovei, Sultana Maitec,
Viorel Mirgineanu, losif Matyas, Niculae Matyus,
Henry Mavrodin, M. H. Maxy, Vasile Melica, lon
Minoiu, lon I. Mirea, Virgil Miu, Alexandru Mohi,
Octavia Molea, lon Musceleanu, Lidia Nancuinschi,



Albert Nagy, Pal Nagy, Georgeta Nipirus, lon
Neagoe, Aurel Nedel, Margareta Nemes, Vitalie
Nereutd, lon Nicodim, Ervant Nicogosian, Emilia
Niculescu-Petrovici, Florin Niculiu, Sanda Nitescu,
Constantin Nitescu, Romulus Nutiu, Cornelia Ol-
teanu, lon Pacea, lutta Palos, lon Pani, Constantin
Paulet, Gabriela Pitulea-Dragut, Constantin Piliuts,
Aurel Pop, Angela Popa-Bridean, Eugen Popa, Gabriel
Popa, Mihai Popa, Adrian Podoleanu, Ghitd Popescu,
Virgil Preda, loana Radulescu, C. P. Riboriu, Toma
Roati, Mihai Rusu, Victor Rusu-Ciobanu, Vanda
Sachelarie-Vladimirescu, Vasile Savonea, lon Silis-
teanu, Sanda Saramit, Diana Schor, Rudolf Schweitzer-
Cumpina, Stefan Sevastre, Stefan Sileanu, lon Sima,
Paul Sima, Teodor Simionescu, Gheorghe Spiridon,
Dorian Szasz, Geza Szilagy, Stefan Szényi, Mimi
Saraga-Maxy, Gheorghe $aru, Simona Vasiliu-Chintila,
Mircea Velea, Viorica Velescu-llie, Octavian Visan,
Maria Ziinescu, Gheorghe Zidaru si Sandor Zolcsak.

La sculpturd au figurat lucrari semnate de : Gabriela
Manole-Adoc, Radu Aftenie, Gheorghe Anghel,
Gheorghe Apostu, Zoe Biicoianu, Karol Balint,
Constantin Baraschi, Eftimie Birleanu, Maria Bisca-
Neleanu, Traian Bradean, Constanta Buzdugan,
Linica Cilin, Alexandru Cilinescu, Al. Arghir Cili-
nescu, Boris Caragea, Val. Chendea, Eugen Ciuca,
Gheorghe Coman, losif Constantin, Mac Constan-
tinescu, Naum Corcescu, Ana Cordonet, Gayril
Covalschi, Mariana Cretzu-Nedeleni, lon Dimaceanu,
Alexandru Deacu, Wilhelm Demeter, Nicolae Enea,
Constantin Foamete, Victor Gaga, Jana Ghertler,
Alexandru Gheorghitd, Georgeta Gheorghitd, Vasile
Gorduz, Cristea Grosu, Marcel Guguianu, Oscar
Han, Peter lacobi, Veturia llica, Gheorghe lliescu,
Florica loan, Corina lonitd, lon Irimescu, Marton
Izsac, lon Jalea, Petru Jecza, loana Kassargian, Andros
Koss, Romulus Ladea, Dorio Lazir, Martin Leiser,
Boris Leonovici, Doina Lie, Egon Lowith, Constantin
Lucaci, Ovidiu Maitec, Vasilica Marinescu, Ada
Geo-Medrea, Cornel Medrea, Mihail Meiu, Pavel
Mercea, Emil Mereanu, Laurentiu Mihail, Grigore
Minea, Dragos Morirescu, Vasile Nistdsescu, Octavian
Olariu, Aurel Olteanu, lulia Onitd, Andrei Ostap,
Doru Popovici, Gheorghe Pirvan, Olga Porumbaru,
Victor Postelnicu, Vladimir Predescu, Silvia Radu,
Gir Ridulescu, Viktor Roman, Spiru Sibiescu,
Ana Severineanu, Constantin Schirliu, Maximilian
Schullman, Ladislau Schwartz, Filofteia Simionescu,
Gheorghe Stinescu-junior, Mircea S$tefinescu, Jend
Szervatiusz, Andrei Szobotka, Gheorghe Vartic si
Paul Vasilescu.

Grafica a fost reprezentatd prin: Gheorghe Adoc,
Elena Aflori, Ana-Maria Andronescu, Constantin
Baciu, Angela Balogh, Ludovic Balogh, Valentina
Bardu, Virginia Baroiu-Baz, Corina Beiu-Angheluta,
losif Bene, Netty Bitan, Emilia Baboia, Andrei Bordi,
Gheorghe Botan, Nicolae Brani, Traian Bridean,
Geta Britescu, Elena Bronitki, Martin Budo, Andrei
Cédere, Clara Cantemir, Vasile Celmare, Eva Cerbu,
Marcel Chirnoaga, Lidia Ciolac, Dumitru Cionca,
Maria Ciupe, Aurel Cojan, Maria Constantin, Florica
Cordescu, Marcela Cordescu, Lucia Cosmescu, Viad
Crivat, Gustav Cseh, Cik Damadian, Cornelia Danet,
Francisc Deac, Anastase Demian, Vasile Dobrian,
Eugenia Dumitrascu-Luca, Emilia Dumitrescu, Diodor
Dure, Paul Erdds, Laszlo Feszt, Mihail Gion, Octavian
Grigorescu, Vincentiu Grigorescu, lulia Halducescu,
Petre Hirtopeanu, Ana lliut, Costin loanid, Gheorghe
lonescu, Silvan lonescu, Sorin lonescu, R. losif,
Simion luca, Gheorghe Ivancenco, Ala Jalea-Popa,
Vasile Kazar, Maria Lazir, Adrian Lucaci, Ethel
Lucaci-Bdiag, Hortensia Masichievici, Natalia Matei-
Teodorescu, losif Matyas, lleana Micodin, Elvira
Micos, Fred Micos, Lidia Mihdescu, Roman Mottl,
Mihai Mustatd, Lipa Nathanson, Gheorghe Naum,
Tiberiu Nicorescu, Romulus Nutiu, lulian Olariu,
Miecislav Orlovschi, Hildegard Paar, Francisc Pamfil,
Vasile Paulovics, Jules Perahim, Anton Perussi, Mariana
Petrascu, Corneliu Petrescu, lon Petrovici, Liana
Petrutiu, Constantin Plicintd, Adrian Podoleanu,
Maria Popa-Georgescu, Mariana Popa, Victor Rusu-
Ciobanu, Natalia Rusu, Ecaterina Silvester, Albin
Stinescu, lon State, Margareta Sterian, Ersébet
Szekely, Ana Szotyori, Alexandru Tipoia, Traian
Trestioreanu, Traian Vasai, Simona Vasiliu-Chintil3,
lleana Vremir-Balotd, Clarette Wachtel si Frederic
Walter.

Afisele au fost semnate de: Gheorghe Antohe,
E. Arno, losif Cova, lon Gesticone, Mihai Grosu,
Dezideriu lacob, Pavlin Nazarie, Aurel Popescu,
Niki Popescu si lon Druga.

e Cu prilejul aniversirii a XV ani de la procla-
marea Republicii Populare Chineze, Comitetul de
Stat pentru Culturd si Artd a organizat o expozitie
de grafica in Sala Onesti, care s-a deschis la | octom-
brie a.c.

Au fost expuse 95 lucrdri.

e in lunile septembrie-octombrie 1964, Uniunea
Artistilor Plastici si Fondul Plastic din R.P.R. au

organizat in sala Fondului Plastic din Bd. Magheru,
expozitia de picturd « Gheorghe Rédducanu ».
Artistul a expus 42 de lucrari.

e in cinstea celei de-a XX-a aniversiri a eliberirii
patriei noastre de sub jugul fascist, la Craiova a
fost organizatd, in lunile august-septembrie a.c.,
expozitia de picturd, sculpturd si grafica.

Au expus artistii : Florica Anastasescu, Vasile Buz,
Freda Delnevo, Eustatiu Gregorian, lon Hagiescu,
Peter lacobi, Virgil Lesteveanu, Grigore Lungu,
Nicolae Marinache, llie Marineanu, Paraschiva Mitrici,
Viorel Penisoara si Gheorghe Vliescu.

e Comitetul de Stat pentru Culturid si Artd din
R.P.R. a organizat, in sala de marmuri a Casei Scinteii,
la 6 octombrie a.c., cu prilejul celei de-a XV-a aniver-
sdri a credrii primului stat german al muncitorilor
si tdranilor, o expozitie de arta plasticd din Republica
Democrata Germana.

Au fost prezentate peste 100 de lucrdri de picturi,
sculptura si graficd, semnate de: Rudolf Bergander
(1909), Gerhard Bondzin (1930), Giinter Brendel
(1930), Jutta Damme (1929), Fritz Freitag (I1915),
Erich Gerlach (1909), Harald Hakenbeck (1926),
Bert Heller (1912), Hermann Hensel (1898), Karl-
Heinz Jakob (1929), Edgar Klier (1926), Konrad
Knebel (1932), Bernhard Kretzschmar (1889), Paul
Michaelis (1914), Hans Mrocznski (1922), Karl Erich
Miiler (1917), Otto Niemeyer-Holstein (1896), Ronald
Paris (1933), Theodor Rosenhauer (1901), Willi Gitte
(I§2I), Wilhelm Gehmied (1910), Eva Schulze Knabe
(1907), Gerhard Stengel, Hildegard Stijanov si Paul
Wilhelm (1886) la picturd ; de Walter Arnold (1909),
Heinz Bebernis (1920), Fritz Cremer (1906), Heinrich
Drake (1903), Wolfgang Eckarat (1919), Ludwig
Engelhard (1924), Wilfried Fritzenreiter (1932),
Wieland Férster (1930), Gerhard Geyer (1907),
Walter Howard (1910), Joachim Jastram (1928), Hans
Kies (1910), Hans Klakow (1899), Gerhard Lichten-
feld (1921), Gisela Richter-Thiele (1916), Christa
Sammler (1932) si Gerhard Thieme (1928) la sculpturi;
si de Rudolf Bergander (1909), Gerhard Bondzin
(1930), Fritz Dahn (1908), Erich Gerlach (1909), Lea
Griindig (1906), Margret Hansler (1927), Herbert
Hanwede (1912), Karl-Heinz Jakob (1929), Fritz
Kempe (1898), Gerhard Kettrer (1928), Arno Mohr
(1910), Gerald Miller-Simon (1931), Otto Paetz
(1914) si Hans-Theor Richter (1902) la grafici.
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T'EOPTE IIAPY. Hedreneperonnnlii 3aBoji B Bpass.
#.Y T (et (o LAt R St et Ty i ¥ e LR R S e
JVIDKEH IIOITA. BopsemTts. Macio
AJIEKCAHIIPY UYKVYPEHKY. Hedranoi neisam.
Macno
AHPHM KATAPJKHU. Brneuarienns or Onemrs. Macno
TEOPTE BOIIAH. Kayuyk (3 uuxina OHelITs).

Jlurorpadus
BI/IHLIEHLIMY TPUTI'OPECKY. Bomuku. Tyms ..
CUMOHA BACHWJIMY-KMHTWJIO. Hopasa maru-
CTPaNh ‘B TOPOME OHEIITB i-c o oi-e s o swiora siniintossal
AJ’II:BEPT HAJIOb. Kombunar, Macno
KOHCTAHTHH TUIDYHHTI. CoumalucTHYecKHe
gaBogbl (M3 mukna Omeumnrs). JIMHOrpasiopa ..
MAPHAHA TIETPALIKY. Bua HedTencperoHHOro
3aBoy Bpaap. Tyws
QVIDKEW MCIIHMP, MOH OPOBAHY, PEHATA
JIYHKAH. ITanHo M3 AEKOPATHBHOrO aHcamGiA
pectopaHa MogepH, ByXapecT ................
MUXAW JAHY. Bocnomuranue o 1933 roge. Hedra-
HukH Oactyror. Macio
CHMMOHA BACUJIMY-KMHTHIID. Hcd)'reneperoﬂ-
HbIA 3asog B Onewmrts, YroJb, NacTelb .
MAPUAHA IIETPAIIKY. Cpapmuk Hon Bblpsy ©

HedreneperogHOro 3asoja bpash. OJCKH3 K
nopTPeTy. IIBETHAR TYIID o vt coneoeveoieran
MAPHUAHA TIETPAIIIKY. MonTta)k peakropa K 601 B
BDASEY L IBETHA T THIHE L S0, - Sn S0 T S o
JOAYMUTPY T'SALD. XKenonka. Macuo «...ovvvveen.n

KOHCTAHTHH IISVIJIELL. Pabouas cxonka B Jlonu-
ue IIpaxoser B 1933 r. Macio

EKATEPHMHA IIPEIECKY. Onemrs. Macio

BACHMIJIE I'OPIY 3. JlaGopaHnTKa .

TEOPT'E BOIIAH. Crymenu (u3 umma «Oueun'b»)
Jlurorpacus

GHEORGHE SARU: «Lla Raffinerie-Brazi » — huile ..
EUGEN POPA: « Borzesti » — huile
ALEXANDRU CIUCURENCU : «Paysage pétroliféere »
RIS = o S i o o mA IRy T e e I B e
HENRI CATARGI: «Impressions d'Onegti » — huile. .
GHEORGHE BOTAN: « Caoutchouc (cycle « Onesti »)
T LT L (o] YTy o oV e e S
VINCENTIU GRIGORESCO ; «Sondes»—encre de Chine
SIMONA VASILIU- CHINTILA « La nouvelle magistrale
dansalanvillesd QResti B il s B v st ed e v
ALBERT NAGY: «Le Combinat »— huile..........
CONSTANTIN PLACINTA : « Usines socialistes » (cycle
« Onesti ») — linogravure

MARIANA PETRASCO : «Aspect de la Raffinerie Brazi» -

de Chine
EUGEN ISPIR, ION OROVEANU, RENATA DUNCAN:
Panneau de |'ensemble décoratif du Restaurant
«Modern» — Bucarest — intarse en mélacarte
MIHAI DANU: « Evocation de 1933, Les pétrolistes
en gréve » — huile
SIMONA VASILIU-CHINTILA :
e A O PRS2 o5 it 2t e s e syt Saran el
MARIANA PETRASCO: « Le sondeur lon Birzu de la
Raffinerie Brazi » (Esquisse de portrait)— encre
de *Chine ~en= COUlBUTS S v iasvinoims o5 nn sioe sony
MARIANA PETRASCO : « On monte le réacteur K 601 —
Brazi » — encre de Chine en couleurs
DUMITRU GHIATA : « Le puisage 2 la cuillére » — huile
CONSTANTIN PAULET: « Meeting ouvrier dans la
Vallée de la Prahova —1933 » — huile..........
ECATERINA PREDESCO: « Onesti » — huile. .. Ao
BASIL GORDUZ : Chimiste — gyps€.........ccuquunn.n
GHEORGHE BOTAN: « Marches » (cycle « Onesti »)
— litographie

— encre

« La Raffi
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ITIOOITHMCH K PUCYHKAM

BHUHYEHIIMY I'PUI'OPECKY, Jlatopautka. Tyims)
BJIAIL KPHUB3II. Cnapu.v,mm (3 uyukna OgewTs.
JIuHOrpaBiop:
KOHCTAHTI/IH HJIS‘{I/IHTB Bonbiune ocrakajbl
(u3 muxna Omemts). Kcuiorpasiopa
OPBAHT HHUKOI'OCHMAH. Bpurajia MOHTa)HHUKOB.
Oxnemts. Maciao
CIIUurPyY KPIHTHJlB ITeiizaxk ¢ TpybompoBOHamu.

BPS,IIYH KOBAJII/IY HegreouncTurensHblii 3380
B Ilnoemrckoit o6macTH. Macio..............
AHHA WUJINVYI1I. Jlabopautka (M3 uukiaa CIBHHEIUTD).
IIBeTHas JMHOrpaBIOpa
OMUJINS OYMUTPECKY, Cymka Ha KapTOHHOM
¢dabpuxke B Kumxasb. IiBernas nmuorpasiopa
EKATEPUHA TIPEIECKY. Pe3uHoBblii KOMOHHAT B
Onemts. Tyms
BJIA]L KPUB3II. Jlunorpasiopa u3 nukiaa « OHewuTs».
KJIAPETTE BAXTEJ'II: HupycTpuanbHbli  neHsa.
CHMOHA BACPIJIHY-KI/IHTI/UIS Bo gBope xumu-
yeckoro Kombmuara B Cyuase. Tyum u
TACTOIIR] Gz Gane i e oo L, e ot
M.X. MAKCI/I Hedreneperonnsiis 3asog B Bpass.

Macn
¢'.TIOPPIH HLIPBYJIECKY CAHIIA CTPATHIIAT,
OV JIDKEH HC—)TPAIII JleKOpAaTHBHOE TIAHHO M3
T necuanuka (Kunoreatp B OHeluth)
AJIEI(CAHHPY YYKYPEHKY. Hed)renepepaﬁarbx-
BalOIHif 3aBox. Macio ... i
AIIPUAH TIOOOJISIHY. Onewrts. ‘Macno .. on o
AJIBBEPT HAIb. Xumux. Macio
Vronok BBICTABKH JEKOPATHBHOTO HCKYCCTBA

EXPLICATION DES IMAGES

VINCENTIU GRIGORESCU « Laborantine » — encre

de Chi
VLAD CRIVAT

CONSTANTIN PLACINTA : «Les grandes estacades »
(cycle « Onesti ») — xylogravure
ERVANT NICOGOSIAN : « La brigade des instalateurs
——Onest]wi— AUl o LTy i s rny st oty o
SPIRU CHINTILA: «Paysage avec des tuyaux »—
DUl € T ot e 2o h s it 7 s o e VR oo T et R oetan IS

ION SALISTEANU : « Paysage industriel » — huile.
BRADUT COVALlU : «Raffinerie — région de Ploiesti »
ANA lLIUT « Laborantine » (cycle « Savinesti »)—
ogravure en couleurs
EMILIA DUMITRESCO « Le desséchement a la fabrique
de cartons Chigcani » — linogravure en couleurs

ECATERINA PREDESCO: « Le Combinat de caoutchouc
Onesti » — encre de Chine

« Soudeurs » (cycle « Onesti ») — lino-

VLAD CRIVAT: «Le dragon des dragons» (cycle
« Onesti ») — [iNOBravure ...............ccco.s
CLARETT'E WACHTEL « Paysage industriel » —

SIMONA VASIL!U CHINTILA : « Dans la cour du Com-
binat chimique Suceava » — encre de Chine et
(SEE ] B T e e A T T B A

M. H. MAXY: «La Raffinerie de Brazi » — huile

FLORIN PIRVULESCO, SANDA STRATILAT, EUGEN
PATRAS: « Panneau décoratif realisé en plaques
de grés (Cinématographe d'Onegsti)

ALEXANDRU CIUCURENCO: « Raffinerie » — huile

ADRIAN PODOLEANU: « Onesti » — huile

ALBERT NAGY: «Le chimiste » — huile..

Coin de I'Exposition des arts décoratifs.........
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B0E BOVIKOSHY. Cocys. CTEKIO .. ..vnenunvneene
30E BOUKOSAHY. Macka. Crexmno, mMeTami e
Yronoxk BBICTABKM ACKOPATHMBHOrO HCKYyCCTBA
KOHCTAHTHH BVJIAT. Cocyn. Kepamuka wt
CUMOHA BACHIIMY-KMHTMIIS. Cron. Moaauka
VYronox BbICTaBKH [eKOPATHBHOIO MCKYCCTBA
JKIOJIb ITEPAXVIM. Cocyn, Kepamuka
HOH BUIIAH. Cocyn. Kepamuka
KOBAY 30JITAH. OcBoboykfeHHe, — CTCHHAA KM=~
BONKCH (Pparmenr)
ITorpe6erne Uucyca. XXusonuck Ha crexse. (Pars pamr).
Magnonna ¢ mnagesuem. JKusonucs Ha crexie. (Hukyna,
Knyyxckoi 0bsacTi)
Cs. Unea. XXusonuce Ha crexie. (Paraparir)
Cs. TEOPTHM n <$EOJOP TWPOH — >KUBONNCH
crexay (JIaz-JMonuHa CeGemia) ..............
Cropbsaman Mapusa. JKuBonMch Ha CIeKie. (Hm-cyna
Kayckoit oonacm) T
Hucyc ¢ BUHOIDAJHOHK J030ii. )l(maormcs Ha crere.
(Cxeii, BpamoBckoii obiacTi)

Apnam u Esa. JKusomuch Ha CTekie. Map;u;iypcmcxaﬁ
obnacte ...
AYPEJI KOXAH. I'Io,uﬂoc Kepamm(a

BAJIEHTHUHA THHA. Hpanpu c opuamcm'auucu B
AyXe MEPaMYpPEILCKHUX KOBPOB 11

Heru cena I'ebos, Ilnoemrckoii obiacty. Pucynox Ha
KePAMUYECKHX IUIATaX

CAHJIA CTYPIO3A. Ckaska o xo3se. I'obenen

VYYEKOM. KoomnepatuB «Apra MaHyaan.
CoJIoMeHHOe IUIeTeHHe .. .

DIIOPUKA PAPKANLY. Memmmqecxue yxpamemm
B iyXe IIHYPOBOif ODHAMEHTAlUM HA JOMOTKAH-
HOM CYKHE

KEPMEH BACI/IJIECKY PDapdopoBbie HU3ACHUA C
KOGAJIBTOBBIM ODHAMEHTOM

Cuﬁny

-

ZOE BAICOIANU: Vase — Verre.............c.oo....
ZOE BAICOIANU: Masque — verre et métal........
Coin de I'Exposition des arts décoratifs..............
CONSTANTIN BULAT : Vase — céramique............
SIMONA VASILIU-CHINTILA : Table — mosaique. 2
Coin de I'Exposition des arts décoratifs.........
JULES PERAHIM: Vase — céramique
ION BITAN: Vase céramique
KOVACS ZOLTAN: « La Libération » — peinture mu-

nales (Fragrnemit) e e s et Ty ksl e ool
L'enterrernent de Jésus — peinture sur verre (Figi-

) R e e T T P e e o) T e Lot AP
La Madonne avec le nourrisson — peinture sur verre
(Nicula — Cluj)
Saint llie — peinture sur verre (Figdrag)..............
ST. GEORGES et THEODOR TIRON — peinture sur
verre /(Laz=Vallée duSebes) < .. 5 5iau ve sy oo
Marie attristée — peinture sur verre (Nicula— Cluj)..
Jésus avec la vigne — peinture sur verre (Schei-Bragov). .
Adam et Eve — peinture sur verre (Maramures)........
AUREL COJAN: Plateau — céramique................
VALENTINA GHINEA : Draperie aux motifs ornamen-
taux inspirés d'aprés les tapis du Maramures. ...
Enfants de la Commune Gheboaia (Région Ploiesti) —
Dessins sur des plagues de céramique..........
SANDA STURZA: « L'histoire de la chévre » — tapis-
serie
UCECOM: La Coopérative « L'Art manuel » (Sibiu):
Tissus en paille
FLORICA FARCASU : Bijoux de métal, inspirés d'aprés
les ornements des galons des vétements popu-
laires de bure
GERMAINE VASILESCO : Piéces de porcelaine aux orna-
ments en cobalt

Redactia revistei: Bucuresti, Constantin Mille 5—7—9, telefon: 13.75.61, Abonamente: Lei 72 pe 6 luni — lei 144 pe 12 Iuni

Intreprinderea Poligrafici « Arta Grafici», Calea Serban Vodi 133—135, Bucuresti
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