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Aspect din Expozitia Centenarului



in octombrie, anul acesta, s-au implinit 100 de ani de la semnarea de citre
Alexandru loan Cuza a decretului prin care lua fiintd $coala de Belle-Arte din
Bucuresti. Meritul infiintdrii acestei scoli de artd in Rominia revine unor artisti
patrioti, in frunte cu Theodor Aman, primul director al $colii de Belle-Arte.
in efortul siu de a da tarii un asemenea asezimint de culturd, Theodor Aman a fost
ajutat de un alt artist, la fel de inflicirat pentru sustinerea unor interese de care
poporul avea nevoie : pictorul Gheorghe Tattarescu.

Stridania acestor pionieri ai scolii de picturd si sculpturd, intr-o epoci plina de
avint patriotic, de frimintari politice, economice si sociale, n-a fost usoara.

Cu profundi emotie amintim azi cererea plini de patriotism adresatd de Theodor
Aman in 1861 Camerei Deputatilor: « Dorinta mea a fost si este de a infiinta in
Rominia inceputul unei scoli de picturd care, progresind cu timpul, sd devind o
scoald nationald si mare, la care striinii si caute perfectionarea si marirea lor ».
Prin aceasta, Theodor Aman exprima, inca de pe atunci, elanul si dorinta ferma care
s-a realizat mai tirziu, de a milita pentru un asemenea deziderat.

Convingerea ci arta poate contribui la « liberarea claselor de jos », ca arta e
« sori a libertitii », anima pe initiatorii primei scoli nationale de arte. Astfel, s-a
creat un centru activ si eficient al artei plastice romine, in stare nu numai sa instruia-
sci si si educe mai multe generatii de artisti, printre care se numira cele mai ilustre
personalitati ale plasticii noastre.
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in acest spatiu nu putem prezenta, fireste, intregul proces de o suta de ani al
evolutiei invatamintului artistic din Rominia. Nu putem finsd si nu amintim, pe
lingd insemnitatea infiintdrii scolilor de arte, unele aspecte care ilustreaza ideile
inaintate si patriotismul fierbinte care i-au animat pe intemeietori. inca in primii
ani de la infiintare, scolile de arte frumoase au avut de infruntat presiunile statului
burghezo-mogsieresc. Suprimate brutal, chiar in 1866, scolile au continuat sa functio-
neze timp de trei ani datorita sacrificiului patriotic al profesorilor care au sustinut
gratuit activitatea didactica, iar trei dintre ei — Panaiteanu, Tattarescu §i Aman —
au luat asupra lor intretinerea elevilor sidraci. $i acesta n-a fost decit inceputul
dificultitilor, care au crescut mereu, atit pentru profesori, cit si pentru elevi, pina
in anul eliberdrii tirii noastre de sub jugul fascist. in aceasti perioadi au existat si
dispute in interiorul scolii, intre profesori, intre cei care au promovat o arta de
orientare democratici, realistd, impotriva partizanilor unei arte retrograde,
aservitd intereselor claselor exploatatoare. Locul si rolul Academiei de arte fru-
moase a fost determinat tocmai de orientarea consecvent-democratica, de patrio-
tismul fierbinte al celor mai multi si mai reprezentativi profesori si elevi, ceea ce a
exercitat o insemnata inriurire asupra evolutiei artei rominesti moderne, a contri-
buit la orientarea ei realistd, progresisti. Operele numeroaselor generatii de artisti,
profesori sau elevi ai scolii noastre, ne vorbesc azi despre legitura permanenta si

adincd cu oamenii, natura si viata poporului nostru, exprimatd cu mijloace clare,
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echilibrate, specific rominesti. Lupta deschisa cu protipendada obtuzd care cerea
«o picturd facutd cu lanolind » (dupd expresia lui N.D. Cocea), cu idilismul care
ameninta la inceput de secol plastica romineascd, sau apoi cu alte curente moder-
niste, lupta dusa de profesori cum au fost Camil Ressu, $tefan Dimitrescu, Dimitrie
Paciurea, Cornel Medrea, Nicolae Tonitza, Francisc $irato si altii, sint exemple
graitoare de pozitie militantd a inaintasilor nostri. Ne mindrim cd, in perioada
dintre cele doud razboaie, atmosfera politicd in scoald era dominant democratica,
ceea ce nu a permis injghebarea de organizatii fasciste in rindul tineretului studios.
Dimpotrivi, au fost purtate campanii de solidaritate ale studentilor cu eroicele lupte
ale muncitorilor de la Grivita. Toate eforturile depuse pentru infiptuirea dezide-
ratelor legitime ale scolii, pentru imbunatitirea si modernizarea continutului
invatamintului, pentru realizarea conditiilor materiale minime, pentru satisfacerea
revendicarilor democratice, au fost anihilate succesiv, timp de 80 de ani, de citre
guvernele burghezo-mosieresti.

in ultimele doui decenii, realizarea idealului de veacuri, de libertate si progres
social, a dus, in ansamblul intregului invatamint, la faurirea unui invatamint artistic,
care sa corespunda cerintelor patriei noastre socialiste, epocii contemporane.
Cele mai nobile, mai generoase §i mai inaintate nazuinti, ale profesorilor si stu:jen-
tilor Scolii de Belle-Arte din trecut, s-au tradus acum fin viata si au fost dezvoltate
pe o treapta calitativ noua.

Pentru invatamintul superior de artd plastica din tara noastra, ultimii doudzeci
de ani — ani de adinci transformari revolutionare in toate domeniile de activitate —
au insemnat o noud etapa, superioara, de afirmare si inflorire.

O calduza sigura in evolutia ascendentd a creatiei artistice din tara noastrd, o
constituie indrumarea permanenta a partidului, grija si sprijinul continuu din partea
statului socialist. Pline de invataminte si insufletire sint cuvintele adresate de tova-
rasul Gheorghe Gheorghiu-Dej oamenilor de arta din tara noastra: « Avintul urias
al fortelor creatoare ale poporului ofera o sursa inepuizabild de inspiratie pentru
scriitorii §i artistii nostri. Creatorii nostri au indatorirea de-a fauri opere la nivelul
inaltelor exigente artistice si ideologice ale partidului si poporului ».

Mergind cu fermitate pe linia celor mai sanitoase traditii ale artei plastice romi-
nesti si tinind cont de intreaga evolutie a artei plastice universale, in tot ce are ea
mai caracteristic §i valabil, Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu » a
pregitit sarbatorirea celor 100 de ani de existentd prin doud actiuni mari.

Expozitia organizata in salile Muzeului de Artd al R.P.R. a oferit o privire de
ansamblu asupra istoriei scolii noastre, a rolului si contributiei ei la dezvoltarea
artei plastice rominesti si la imbogatirea tezaurului culturii universale. Docu-
mentele, lucririle si celelalte exponate aduc marturia eforturilor neintrerupte
pentru un studiu serios in scoald, a rezultatelor obtinute, precum si a continuitatii
valoroaselor traditii ale invatamintului artelor plastice.

in expozitie sint prezente, prin lucriri reprezentative, cele mai luminoase figuri

de profesori si studenti ai scolii noastre ; fondatorii — artisti de mare prestigiu —

Th. Aman si Gh. Tattarescu, parintele ei spiritual — marele Grigorescu, ilustri
dascili, precum Karl Storck, Camil Ressu, Francisc §irato, Jean Al. Steriadi, lon
Georgescu, D. Paciurea, Cornel Medrea, Cecilia Cutescu-Storck, striluciti elevi,
care au imbagatit tezaurul artei plastice rominesti — $tefan Luchian, lon Andreescu,
Constantin Brancusi, Gh. Petragcu, Dumitru Ghiatd, lon Jalea, Lucian Grigorescu,
Oscar Han, Alexandru Ciucurencu, Aurel Ciupe, Corneliu Baba, C. Baraschi,
Boris Caragea, lon Irimescu si multi altii. Lucririle profesorilor din trecut
si azi, ale fostilor elevi, sint menite a evoca prezenta diferitelor personalititi
artistice in cadrul scolii, atmosfera studiului, nivelul de mdiestrie atins fn
diferitele epoci.

De asemenea, expozitia tinde sa rezume fintr-o forma concentratd, imaginea
activitatii complexe a institutului nostru, legatd organic de cerintele culturii socia-
liste, relevindu-si continutul nou, progresele realizate de studenti in finsusirea
maiestriei artistice.

O altd actiune importanta, in cadrul « Centenarului », a constituit-o « Sesiunea
stiintifici jubiliari a cadrelor didactice ». in desfisurarea sesiunii au fost prezentate
referate si comunicari care au incercat si generalizeze experienta acumulata fin
munca didactica si pedagogica, in efortul de a contribui la formarea viitorilor artisti
cetateni.

Consider ca au fost abordate multe si importante probleme ale artelor plastice,
au fost formulate idei interesante, s-au facut propuneri pretioase.

Drept fir conducdtor am putut seziza tendinta de a gisi mijloacele si cdile cele
mai bune pentru conturarea si definirea personalitatii viitorului artist, de a-l inarma
din punct de vedere ideologic si artistic. Formarea conceptiei stiintifice despre
lume, cunoasterea adinca a vietii in aspectele ei multiple, insusirea temeinicid a
mdiestriei profesionale, toate au fost prezente in eforturile de a pregati cit mai bine
pe viitorul creator de frumos, slujitor entuziast si activ al constructiei socialiste in
R.P.R., participant prin arta sa la educatia esteticd a oamenilor muncii.

Rezultatele imbucuritoare ale activitatii Institutului de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » ne indici limpede largile perspective de viitor si directiile principale
pe care trebuie si se axeze invatimintul superior de arte plastice. In ultimii 16 ani,
modificdri radicale au fost aduse continutului invatdmintului, principiilor si meto-
delor de predare. Continutul realist si stiintific al procesului instructiv-educativ se
oglindeste in programele tuturor disciplinelor. Sectii noi au apirut in acesti ani,
care au largit profilul Institutului. Artelor decorative — aproape inexistente in
trecut — li se asigurd an de an conditii tot mai bune. Dezvoltarea pe o treapta su-
perioara a unor sectii ca, de pilda, pictura monumentald, grafica, artele decorative,
artele ceramice, artele textile, creatia in mase plastice si sticld, asigurid treptat o
tot mai strinsd legatura cu cerintele economiei si culturii socialiste in plind dezvol-
tare. Locul si rolul artei in societatea socialista ridica in fata invatimintului artistic
cerinte si exigente mereu sporite, ceea ce determina in continuare o munca

creatoare permanenti.



ANIlI DE STUDENTIE
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Trebuie sda ma reintorc pe aripile timpului, ca sa fac
sa reinvie anii de ucenicie, plini de visele si entuzias-
mele adolescentei. Nu a fost usor drumul strabatut
pini la portile Scolii de Belle-Arte. in oglinda amin-
tirilor rascolite, totul pare frumos si daca rindurile
de fatd nu sint presdrate cu cuvinte dureroase si triste,
aceasta se datoreste mirajului celor patruzeci de ani
scursi, aureolei ce invaluie lucrurile privite din depar-
tare.

in anii de dupi primul rizboi mondial multe piedici
trebuiau invinse pentru a deveni student. Am ajuns
astfel intr-una din cele mai cdutate case de moda ale
capitalei, « Maison Agnés » de pe strada Primaverii,
unde am lucrat ani de-a rindul si insfirsit, dupd ce am
reusit si ma inscriu la Belle-Arte si am primit o burs3,
am putut sa md consacru intru totul picturii.

Cred cd cei mai frumosi ani ai tineretii mele si-au
aflat nceputul in acea zi memorabild cind am trecut
pragul Scolii de Belle-Arte.

mi aduc aminte cu ce respect am pasit pentru prima
oari in incinta institutului. Nu indrdzneam sa vorbesc
cu glas tare. Dupa masa de lucru, dupa masina de
cusut, de cilcat si celelalte atribute croitoricesti,
sevaletul, hirtia Ingres si cirbunele au fost pentru mine
ceva cu totul nou si neobisnuit.

Pe acele vremuri, atelierele noastre se aflau in calea
Grivitei. Desi absentele de la orele de practica nu erau
riguros controlate, scoala nedispunind de suficient
personal didactic, sau administrativ, studentii lucrau
cu constiinciozitate si insufletire.

Dar poti oare si evoci anii de studentie fara sa te
gindesti cu recunostintd la profesorii tai, la cei care
au impartasit studentilor intreaga lor experienta?
Se poate oare sa nu amintesc de Fr. Storck, exceptio-
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nal desenator si bun pedagog, care ne-a facut sa desco-
perim tainele desenului? Alituri de el, apare in
halatul alb, cu statura sa dreapti, figura lui G.D. Mirea.
Apoi C. Ressu. Nu exagerez daca sustin ca in anii de
pregatire artistica, C. Ressu a fost acela care a exercitat
asupra mea o influentd hotaritoare, indreptindu-mi
pasii spre o arta realista.

Frecventam cu multd pasiune si cursurile de artd
decorativa pe care le preda Costin Petrescu, excelent
cunoscator al picturii murale. Nu lipseam nici din
atelierul graficianului Gabriel Popescu. As putea oare
sa-l uit pe Tzigara Samurcas, profesorul de istoria
artei, sau pe Dr. Fr. Rainer, profesorul de anatomie ?

Ei au adus in centrul preocupirilor noastre omul.
Temele de compozitie siptiminale ale lui C. Ressu
ne-au invatat cum sa dam compozitiei o structura
adeviarat artisticd si cum si comunicam cu mijloacele
specifice artei plastice, continutul de idei.

in acel timp, diferitele tendinte de stil, curente
artistice si cautdri ajunse la impas in arta apusului,
parvenite la noi, n-au exercitat decit o prea neglija-
bila influenta asupra stradaniilor realiste ale artistilor
no§tri.

In anii doudzeci, muzeele erau prea putin incipa-
toare si in multe privinte incomplete. $i totusi,
Muzeele Simu §i Aman, Pinacoteca Ateneului, precum
si colectia lui Zambaccian au fost acele locuri unde am
putut cunoaste creatiile marilor maestri din trecut.
Dar ele nu ne-au putut oferi tot ce visurile noastre
indraznete asteptau.

Munca si formarea noastrd au fost ingreunate si de
faptul cd, pe acele vremuri, nu am putut consulta in
romineste decit foarte putine lucriri de istoria artei.
In ceea ce mi priveste, m-am putut numi proprietarul
fericit numai al unei singure asemenea carti si anume
cea a lui Simionescu-Rimniceanu. Este adevirat ca
mai tirziu a aparut lucrarea in doud volume a lui
Tafrali. Rasfoind cartea, mi s-a parut ca seman cu
portretul imparatului Francisc | de Clouet si fiindca
am avut o fotografie de aceeasi marime, am lipit-o
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pe portretul acestuia. Mustati aveam inca de pe atunci,
asa incit fotografiei trebuia doar sa-i adaug un mic
barbison, iar costumul meu necesita doar citeva
ajustdri pentru a arita intocmai ca o uniformid de
imparat. Astfel am intrat, inca in anii de studentie,
in «istoria artei ». Tratatul lui Tafrali a trecut
din mind in mind si, la capitolul «arta franceza »,
in locul imparatului Francisc | de Clouet, pe colegii
mei i-a privit, putin mustrator, chipul studentului
Bene. . .

$i acum incd amintirile mele invaluie cu dragoste
si cildura pe fostii colegi de scoald. De cei mai multi
mi leagd o sincera prietenie. Multi dintre studentii de
la Belle-Arte din acea vreme au fost veritabile talente
care astazi se situeaza in rindul celor mai remarcabili
artisti ai patriei noastre. $i multi dintre ei sint maestri
ai generatiei noi si predau la Institutul de arte plastice
« N. Grigorescu » — acest licags de cultura si arta
care implineste o suta de ani de existenta. Amintesc
doar citeva nume: Ciucurencu, Irimescu, Angheluta,
Labin, Caragea. Altii desfasoara o activitate bogatd in
alte locuri ale tarii, bucurindu-se de bine meritate
succese, ca Fekete la Oradea, Gheorghe Naum la
Braila, Leiter la Brasov etc.

Depanindu-mi amintirile si dindu-mi seama de felul
cum a decurs munca noastrd, trebuie si constat ca
noi am lucrat, in decursul anilor de studentie, aproape
fara intrerupere in timpul anului scolar la Bucuresti,
iar vara la Baia-Mare.

imi mai amintesc ci deseori ne consuma o griji
serioasda : de unde vom procura banii necesari pentru
carton, hirtie, vopsele, pinzd, peneluri si atitea altele,
de care aveam absolutd nevoie fn munca noastra.
Ne foloseam de orice prilej onest pentru a cistiga o
suma oricit de modesta. Ficeam portrete, daca aveam
comenzi. Unii dintre noi se angajasera ca figuranti la

(urmare In pag. 629)
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VREMEA AMINTIRILOR

PERICLE CAPIDAN

A venit si vremea amintirilor. Cetoase, departate,
din celilalt veac. Populate cu figuri duse odati cu
timpul. Mi-ar fi mult mai usor si dau glas acestor
amintiri cu ajutorul liniilor si culorii, dar cei 95 de ani
imi impun sever cuvintele, imi impun simboluri pe
care n-am avut ambitia si le stipinesc.

Sé fi trecut oare 100 de ani? Da, desigur, altfel nu
m-ar coplesi atita trecut. Cind venisem eu la Bucu-
resti, actualul institut « N. Grigorescu », pe atunci
Academia de Belle-Arte, era tinir, avea numai 23 de
ani, iar eu eram si mai tinir, aveam 18 ani. M-am niscut
in sud, in Macedonia. Orasul nostru, Perlepe sau
Prilep, era plin de lumini si culoare, proaspit si
nostalgic. Pe tata il pomenisem croitor de vestminte
turcesti, viu colorate si fantezist ornamentate cu
fireturi. Mai cred si astizi ci ornamentele si culorile
croitorului Capidan, lumina si pitorescul Prilepului
mi-au hotdrit soarta. Dar si consulul romin de la Sofia,
Constantin Popovici. Aflase, nu stiu de unde, ci
« mizgdlesc ». S$i ne-am trezit cu el acasi. A privit
desenele, s-a minunat si i-a propus tatii s ma trimita
la Belle-Arte in Bucuresti. Bitrinul s-a-ncontrat. i
zicea mamei :
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« Auzi «beleard » | Si devini om de nimic !'»

Domnul Costici Popovici a venit la noi de vreo trei-
Patru ori. Pind la urma l-a convins pe bitrin. in 1887
am plecat cu tata spre Bucuresti. Alt Bucuresti, cu
fanare si tramvaie hipo, cu trotuare de lemn si calesti
boieresti, cu birturi si vardisti mustdciosi : Bucurestiul
incisivului Caragiale. Tatii ii trebuia un act de la
« Societatea de culturi macedo-romini, » condusi de
V. Ureche si Grandea. Nu l-a obtinut si ne-am dus fin
Bulgaria. Ciutarim o fosti calfi de croitorie. Omul
devenise secretarul lui Caravelos. M-a pus in pitd la
o judecitorie, cu 60—70 de levas pe luni. Din intim-
plare, m-am intilnit iar cu Domnul C. Popovici. Tot
el imi anuntd parintii ci sint rechemat la Bucuresti
si md expedie cu un « cavazu » (curier) in Rominia.
De data aceasta « Societatea macedo-romini » acceptd
sd md intretind la Belle-Arte cu brusi.

Incepusem drumul spinos si siricicios al artei,
framintat de ciutiri si incerciri plurirepetate. Viata
artistici romineasci, sugestionati prin educatie de
pleinairismul de la Barbizon si dominati de marele
N. Grigorescu si de altii, m-a impresionat profund.
Eram entuziast, tinar si increzitor in fortele mele.
Aveam si dascili buni. Director la Belle-Arte era
Theodor Aman. Parci-l vid si acum : sobru, plin de
prestantd, impunitor, coplesindu-ne cu personalitatea
unanim recunoscuti. Purta par lung, mustata rari,
barbi, si avea tot timpul o expresie de oriental, atit

ION ANDREESCU: Casi [a marginea satului — ulei in lemn

STEFAN LUCHIAN: Un zugrav — ulei

de familiari mie. Ne preda pictura. Marti, joi si
simbitd venea la « corecturi ». Cred cd tinea foarte
mult la mine. Intr-un rind lucram o « bacantd » cu
struguri in par.

« Prea mari boabele, mi-a zis. Respecti ceea ce vezi
in realitate, nu disproportiona sub nici un motiv.
$i mai ales invati-te cum trebuie si ce trebuie si vezi
din realitate. Numai asa poti deveni realist, Pericle ».

M-a amenintat apoi ci de nu-i respect indicatiile
nu mai trece pe la mine si mi corecteze. Dar a trecut
totdeauna. E un semn ci l-am inteles, si i-am respectat
indicatiile. Altd dati executam un portret. A privit
lung si ginditor.

« $tii ce-i important la portret, Pericle? Si generali-
zezi prin amanunte. Din fiecare rid s3 transpara sufletul
si gindurile omului. $i ochii. Ochii sint ferestre spre
adevdrata arti ».

Gh. Tattarescu ne preda pictura si desenul. Se
bucura la vremea aceea de multi popularitate, iar
oficialitatile il solicitau si picteze icoane in biserici.
« Nu-i deloc simplu, spunea el, s faci icoane frumoase.
E o scoali severi a figurilor expresive care iti impun
toatd gama sentimentelor omenesti. Ceva aparte si
totusi atit de omenesc ». . . Anatomia, daci-mi amin-
tesc bine, o preda dr. Polizu.

Cind murise maestrul nostru Th. Aman, noi, cei
40—50 de elevi am rimas dezorientati, fulgerati de
surprizi. Impreuni cu Bilinescu si Ipolit Strimbulescu
ne-am dus cu o petitie la marele Grigorescu. li ceream
sd vind director la Belle-Arte. Ne-a primit, a ascultat
si a refuzat blind, cu un zimbet luminos :

«Sint prea bitrin. Altii mai tineri vi pot ajuta ».

Mai tinar era G.D. Mirea. Stia de toate, intervenea
peste tot. Lucra rapid, corecta subtil, isi impunea
indirect punctul de vedere.

laca, imi amintesc perfect si atelierul nostru de
lucru. Destul de bun si de modern pentru vremea
aceea. Era ficut dupi modele frantuzesti. Fondurile
cred cd nu s-au obtinut prea greu: personalitatea
profesorilor impunea oamenilor politici si opiniei
publice. Dar numai atit. Ci viata de student avea toate
caracteristicile mizeriei.

(urmare in pag, 630)



ADUCERI-AMINTE

BORIS CARAGEA

De putine lucruri vorbeste maestrul Boris Caragea
cu atita vibrantd cildurd ca despre anii de studiu
la vechea Scoald de Belle-Arte:

Eram tindr si plin de entuziasm, de speranta si
de asteptare, cind am venit sd invat aceastd frumoasd
meserie. Era de mult, prin 1926, acum aproape
patruzeci de ani.

Primul meu profesor, de la care am deprins notiu-
nile de desen, a fost Fritz Storck. Apoi am trecut
pe la Artachino, iar in ultimii ani de sculptura m-a
indrumat un excelent pedagog — maestrul Oscar Han.

imi aduc cu recunostintd aminte de felul cum finte-
legea Oscar Han si ne ciliauzeascd pe drumul plin
de incercari al artei; nu se multumea numai sa ne
transmitd cunostinte profesionale, ci ne pregitea
sa fim tari, sda intimpindm demn greutatile vietii,
dupd ce vom termina scoala. Precum impdratul
din basm, care isi pune la incerciri feciorii inainte
de a le da drumul in lume, profesorul nostru ne trecea
prin tot soiul de « probe ». Astfel, ca sa ne verifice
« taria », se tinea uneori cite o luni-douda in mare
« rezerva » — (simulata cu multa mdiestrie) — fata
de ceea ce lucram; celui care trecea « puntea »
dificila a acestei perioade, ducind la bun sfirsit solutia
pe care singur si-o alesese, venea si-i stringea mina,
spunindu-i: « Dumneata esti un artist adevidrat.
N-o sa te pierzi pe drum. »

Metoda lui era vie, legatd de viata. §i viata era
foarte grea atunci. $coala avea doar citeva burse,
iar caminul era inchis. Noi, studentii saraci, eram
obligati sa facem figuratie la National si tot felul
de alte munci, casd ne intretinem. Eram multi si in-
ghesuiti in atelierul mic. Fiecare zi era o problem
ce vei minca, unde vei dormi. Dar tineretea noastra
trecea victorioasi pe lingda toate. Cintam, visam,
munceam. .. §i speram sa facem lucruri grozave.

Dimineata, cu noaptea in cap, inainte de a se face
curat in ateliere, noi eram acolo. Seara, ne dideau
afard, fncuiau usile, dar noi intram pe fereastra.
Beam ceai cu piine si citeodatd nici astea nu erau. . .
Si dormeam pe scaunele din atelier. Dar eram
tineri, si plini de entuziasm, si de sperantd, si de
asteptare...

In incheierea anilor de studiu am avut un mare
noroc : am concurat pentru bursa Paciurea si am reusit.




Aceasta mi-a creat posibilitatea si lucrez doi ani,
linistit, intr-un atelier. Aici mi-am organizat, cu
lucrdri realizate in acest rastimp, si prima mea expo-
zitie. Prima fimplinire a visurilor din ucenicie.
Adevirata implinire a venit insi abia dupd 23
August.

MESTERUL

AESCHUICUIRIEINICIY

O finserare de noiembrie in atelierul maestrului
Alexandru Ciucurencu. in sobi pilpiie zvicnirile
albastre ale gazului; pe sevalet se aprind flicirile
albastre ale unei naturi moarte. Dupi soviiala incepu-
tului, vocea maestrului se aprinde si ea, incepind
sa rascoleasca amintirile :

Cind imi aduc aminte ce profesori a avut $coala
noastra de Belle-Arte ! O adevidrati pleiadd de spirite
luminate: un Storck, un Ressu, un Paciurea, un
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Francisc Rainer; pe urma au venit $irato, Tonitza,
Stefan Dimitrescu. Erau nu numai artisti mari, ci
si profesori admirabili.

iti dai seama — subliniazi emotionat Alexandru

Ciucurencu — acestia toti erau profesori ! Artisti
care astazi stau cu cinste in muzee, profesori care au
sadit in noi sentimente si atitudini profund umaniste.

Asa, de
mijlocul pe vremea
uceniciei mele la $coala de Belle-Arte, incepuserd
sd apard tendinte antisemite in rindurile studen-
timii. Simpatizantii acestor tendinte sirbdtoreau si
o data simbolicd, denumita «ziua studentilor »,
10 decembrie, daci nu mi insel. In aceasti zi ciutau
si ne impund si nu venim la facultate. Noi, cei de
la picturd, am venit, ins3, ca de obicei, la atelier.
Unde ne pomenim cu un grup de studenti cia vin
cu afise si zvastici §i ne interzic sa mai lucram !
Le-am rupt «zorzoanele » si ne-am vazut mai departe
de treabd. A doua zi, au revenit si ne pedepseasca !
Atelierul de pictura era sus §i comunica cu podul

pildd, imi aduc aminte ci, pe Ila

celui de al treilea deceniu,

printr-o ferastruica. Ne-am refugiat in pod si de acolo
ne-am aparat aruncind cu ghipsuri si vopsea din
pachetele din englisch-rot, pe care le descoperisem
acolo. Vizind ca nu ne razbesc, agresorii s-au retras
in curte. Au vrut sa dea foc scolii ca sa ardem ca
soarecii, dar «eroi » asa cum erau, s-au retras si au
uitat si aprinda scoala. Ca represalii, au spart cu
rangile ecorseul lui Brancusi, dupa care studiam.
Ninsese si era zapadd mare. Toata zapada din curte
si pina la Ministerul de Finante de pe calea Victoriei
era rosie, de la pachetele noastre de englisch-rot.

Am studiat cu Storck, Artachino, Mirea, iar ultimii
doi ani cu Ressu. Dintre toti, Storck si Ressu stiau
sa se apropie cel mai mult de sufletul studentilor.
Profesor in adevaratul inteles al cuvintului l-am
avut pe Ressu. Mirea in zece minute termina corec-
tura la tot atelierul. Ressu se ocupa de fiecare,
lua cdrbunele si construia, refacind totul, de-a
capo al fine. §i explica. In acelasi timp, corec-
turile lui erau adevdrate lectii de istoria artei. Ne
vorbea de arta egipteand, de flamanzi, de francezi.



THEODOR AMAN: Atelierul artistului — ulei

CAMIL RESSU: Muncitori in repaus — ulei

N-am auzit pe nimeni vorbind asa de frumos despre
culoare, ca Ressu. Din aceste motive, o corectura
de-a lui era foarte pretioasa. Pe drept cuvint era unul
dintre cei mai iubiti profesori.

Ressu a infaptuit gesturi revolutionare in invata-
mintul nostru, fiind cel care a repus sectia de pictura
pe temelii adevdrate, solide. Mirea ne spunea:
«Vii cu o pensuld cit mai mare, de sus in jos ».
Cind a apirut Ressu, ne-a intrebat: «Ce sint
bidinelele astea?». Ne-a cumpdrat pensule si ne-a
pus la studiu. Ce clar om era, cit de stipin pe
mestesug, si cum stia ce anume trebuie si lucreze
fiecare ! Exceptional profesor !

— Care era metoda lui Ressu?

— in primul rind, ne-a invdtat cum sd organizdm
spatiul — lucru valabil si astdzi, si pentru abstrac-
tionisti, si pentru pop-artisti si pentru toti — subli-
niazd Alexandru Ciucurencu zimbind. Ressu ne aranja
chiar el modelul si mai aranja si citeva obiecte in
jur. Tinea ca cel mai neinsemnat studiu sa fie bine
organizat spatial, ca suprafetele si fie echilibrate,
fiecare forma si fie inteleasd, iar raporturile de
inchis-deschis, gasite.

Un alt mare merit al lui Ressu a fost introducerea
in scoald a compozitiei. La inceput, ne didea o tema
de compozitie, pe care trebuia s-o facem in decurs
de-o siptimind, de luni pind simbitd. Dar noi n-o
faceam. A vazut cd o saptaminda n-am lucrat, cd a
doua, la fel; atunci a zis : institui un premiu de 250 lei !
Mare lucru pe vremea aceea ! Era o adeviratd sirba-
toare la noi in atelier ! Toti vroiam sa luim premiu.
Dupa un riastimp, nu s-a mai dat premiu, dar compo-
zitia s-a introdus. $i saptaminal fiaceam compozitie.

Tot lui Ressu {i datordm si instituirea concursului
pentru obtinerea unei burse la « Fontenay aux
Roses ». El a luptat pentru trimiterea celor mai
buni dintre noi in striinitate, el a instituit concursul,
datoritd interventiei sale s-au obtinut fonduri pentru
pregitirea noastrid in vederea concursului. Ce activi-
tate nemaipomenitd era in preajma acestui eveniment!
Puteau sd se prezinte si studenti din anul sase si

cei care terminasera cu cinci-sase ani in urma.
Primele probe — studii de portret, de nud si
de compozitie — erau eliminatorii. Celor mai buni,
care erau selectionati sa concureze pentru bursa
propriu-zisa, li se asigurau loc de lucru, materiale
si model. $i eu am beneficiat de o asemenea bursa.

Ressu ilustra in mod desavirsit ceea ce se numeste
un pictor cult. De s-ar analiza compozitiile lui —
« Terasa Ottetelesanu », « O inmormintare la tara »
— s-ar gasi acolo toate principiile aplicate de marii
maestri.

Nu ribda s3a vadid ci oameni care nu se pricep in
meserie indruma.

Inspira incredere fiindcd era, in primul rind, un
exceptional desenator. Explica axele, proportiile,
caracterul, ca nimeni altul ! Chiar dupa ce termina
scoala, ne duceam si-l vedem, si ne sfituim cu el.

Acesta a fost Ressu. Mare artist, mare profesor,
mare pedagog ! Acesta mi-a fost « mesterul » !
Mie mi-a rimas drag si cred ca nimeni nu-l poate
uita.

CUM AM INVATAT
PAVEL CODITA

Cu un cos de paie in care ingramadisem citeva rufe
si doua borcane mari cu marmeladd, am pornit din
fundul tarii, de pe malul Prutului, spre metropola,
sa invat mestesugul picturii.

Am tras intii la un hotel de pe Calea Grivitei unde
am dormit o noapte si apoi, pe lingd Piata Matache
Micelaru, am gasit la un demi-sol un fel de gazda,
unde erau fintinse intr-o camera vreo sapte paturi.
Pliteam cu noaptea, mult mai putin ca la hotel, dar ce
igrasie !. . .

La Academie, secretarul si asistentul anului prepa-
rator, Cristea Guguianu, moldovean spitos, m-a
inscris printre cei 160 de candidati pentru optzeci
de locuri si, dupd o siaptimind de efort la desen,
o lucrare scrisi la istoria artelor si multe emotii, m-am
vazut admis al optsprezecelea printre cei optzeci.

Profesori erau artisti dintre cei mai ilustri din acea
vreme. Regretatul Camil Ressu se inconjurase de
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ALEXANDRU PHOEBUS: Tiran — ulei

FRANCISC SIRATO: Fatd lucrind filet — ulei

JEAN AL. STERIADI: Coribii in Portul Briila — ulei

NICOLAE DARASCU: Marini — ulei

oameni de mare prestigiu. il stiam din vedere, nu-i
cunosteam personal nici pe profesori, nici pe asis-
tenti. il cunosteam numai pe Cristea Guguianu la
care veneam toatd ziua dupid adeverinte pentru o
bursa 1.0.V., ca orfan de ambii parinti.

Pentru ca nu am putut obtine decit o semi-bursa,
burse constind din masa si casi, se dideau numai celor
din camin. Nici Academia de Arte Frumoase nu avea
nici camin, nici cantind. Sfatuit de niste cunoscuti,
m-am adresat dirijorului $tefan Muresanu, care
conducea Corala Municipiului si, in schimbul parti-
ciparii la repetitii, am obtinut o masa la amiaza,
la cantina saracilor din demi-solul halelor din Piata
Mare, compusa dintr-o ciorba, o portie de mamaliga
cu brinza ori «tuslama regala» si astfel mi-am putut
vedea de studii. ‘

Anul intii, care era un an preparator, isi tinea curstl
la atelierul cel mare din Calea Grivitei. Tnghesui;i,
asezati in raze ca sa putem vedea modelul de ipsos,
lucram aproape toti cei optzeci admisi, intr-o singura
sald.

Prin rotatie, o parte dintre noi ficeam cite o sipta-
mina modelaj in atelierul sculptorului Oscar Han.
Prezentele nu se luau decit la cursurile teoretice,
unde profesorii erau mai exigenti. « La Artele Fru-
moase, spunea mai tirziu Camil Ressu, vine cine vrea
si rimine cine poate ». Intr-adevir, cei care lucrau
cu pasiune se remarcau repede si multi dintre cei
care la inceput veneau cu ifose, trebuiau ori sa para-
seasca Academia §i sa-si caute alt drum, ori sa se inscrie
la seminarul pedagogic pentru a putea solicita un post
in fnvatamint.

Academia nu-ti asigura decit pregitire: daca nu-ti
dddeai silinta s3 te pregatesti ca sa poti intra in com-
petitia vietii ca artist, nu aveai nici o ratiune intre
niste oameni dotati §i pasionati.

incepind din anul doi, fiecare student isi alegea
disciplina si profesorul. in afari de anul preparator,
unde era profesor Nicolae Darascu, mai erau trei
ateliere de picturd cu Camil Ressu, Jean Al. Steriadi
si Francisc Sirato, doua de sculptura cu Cornel Medrea
si Oscar Han, un atelier de artd decorativd cu Cecilia
Cutescu-Storck si un atelier de gravurd cu Simion
luca, profesorul care-l continua la catedrd pe
Gabriel Popescu.

Sili de cursuri teoretice nu existau. 'Istoria artelor
se tinea cind la Dalles, cind intr-o sala de conferinte
la Casa $coalelor, cel de desen linear, de citre arhi-
tectul G.M. Cantacuzino, ca si cel de perspectiva, al
profesorului Horia Teodoru, fintr-un demi-sol dara-
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panat din funditura lulia Hasdeu. Cursul de anatomie
artisticd era tinut de doctorul Horia Dumitrescu
in silile Academiei de educatie fizica.

M-am inscris la atelierul de picturd al lui Francisc
Sirato, frecventat mai ales de fete. imi plicea atmos-
fera intelectuala pe care o intretinea $irato in atelierul
sau. Mai tirziu, vizitindu-l din cind in cind acasi, fsi
amintea de mine ca il urmaream cu incordare la
corecturi si ca faiceam niste desene foarte innegrite.
Scos la pensie si inlocuit cu Eustatiu Stoenescu, ne-am
vazut intr-o situatie pe care n-o alesesem. Desi Stoe-
nescu ma numi sef de atelier, eu circulind prin ate-
liere imi dddui seama de superioritatea de profesor
si artist a lui Camil Ressu §i m-am mutat la Ressu.
in atelierul siu se inscria cine vroia si pleca cine
vroia, insa de plecat nu pleca nimeni: era cel mai aglo-
merat atelier. Luni dimineata trebuia sa vii cu noaptea
in cap, ca sa-ti poti ocupa un loc convenabil pentru
saptamina care incepea. N-am putut rimine la Ressu
pentru ca Stoenescu m-a amenintat cu pierderea
bursei si cum bursa era singura mea posibilitate de
trai si de studiu, a trebuit s@ mi intorc, asistind insa
in continuare la corecturile lui Camil Ressu.

Dupi absolvire, infiintindu-se un curs de speciali-
zare — echivalentul doctoratului de la alte facultiti
— m-am inscris sa fac specializarea la Ressu si am mai
urmat trei ani in atelierul siu. Camil Ressu din pri-
mul an mi-a acordat si bursd si m-a numit si sef de
atelier.

Umblam prin librarii, prin anticariate si prin
biblioteci, pentru cd aveam pasiune pentru carti,
dar si pentru ci biblioteca de la Academie era numai
cu numele: niste rafturi din vremea lui Theodor
Aman si atit. Cu numele era si bibliotecara Coca
Vicol care lucra la secretariat. Biblioteca de acum
nici nu putea fi imaginata.

Mediul de lucru in Academie era deosebit de entu-
ziast. Cind unul se remarca prin munca sa, era incon-
jurat de cea mai mare simpatie. Umblam simbata din
atelier in atelier pentru a vedea realizirile mai deose-
bite ale colegilor nostri, de multe ori si in timpul
corecturilor, pentru a asculta indrumarile diferitilor
profesori. Camil Ressu ficea corecturi asistat de multe
ori si de studentii din alte ateliere. Se proptea bine
pe picioare, scutura cirbunele de pe pinza ori de pe
hirtia pe care urma s facd corectura si pornea desenul,
de obicei de la piciorul pe care se sprijinea modelul.
Dupid aceastd corecturd trebuia sa incepem lucrarea
pe altd pinza, dar lectia era magistrala ! Se vedeau
liniile desenului nostru si liniile corecturii maestrului,




MAC CONSTANTINESCU : Titiroaici — piatra

CAMIL RESSU: Doamna Cutescu — desen

in acest fel ne dideam seama ce nu e bine si de ce nu e
bine. Multe dintre desenele de la corecturi le-am
pastrat si eu si Eugen Popa mult timp. Afane Teodo-
reanu cred cd le mai are incd. Trecea corectind de la
sevalet la sevalet. .. Odatd, ajungind in fata lucrarii
unei colege care lipsea, si aflind cd aceasta este la
Seminarul pedagogic, exclamd, in hazul celor de fata:
« Dupd ce nu stie nimic, vrea si invete pe altii».

De scoald francezd — de altfel Academia era gindita
in acest fel inca de Theodor Aman, care adusese §i
ghipsurile de studiu tot din Franta, ghipsuri imbogitite
apoi cu splendidul ecorseu al genialului Constantin
Brancusi — Ressu ne indemna mereu sia desenam si
iar s desenam, spunindu-ne intr-una—dupa lectia lui
Ingres — cd desenul se invatd. Cind ajungea la culoare,
pe care o socotea ca pe o calitate apriorica si tinind
mai mult de afect, deseori imi spunea cu modestia
care-| caracteriza: « Pune dumneata culoarea ca o pui
mai bine ».

Unii dintre noi veneam adesea cu carti de arta
moderna si-l provocam la discutii. Nu odata ne apuca
ora cinci, uitind de masi, incit doamna Ressu impa-
cientata de atita asteptare trimitea femeia sa-i amin-
teascd maestrului cd e asteptat cu masa.

Dupd 23 August parcad renascuse ! Venea la atelier
si ne spunea cd ar vrea si facd o alegorie reprezentind
Libertatea. A primit sd fie director general in Minis-
terul Artelor, a participat activ, impreund cu pictorul
Maxy, la reorganizarea Sindicatului Artelor Frumoase,
insd pasiunea sa cea mare tot invatamintul a ramas.

*

Unii dintre noi neavind unde locui, ni s-a permis
sa ocupam mansarda pustie §i dardpanata din lulia
Hasdeu.

Ne-am zugrdvit peretii: fiecare perete fin altd
culoare, pentru a-i folosi ca fonduri lucrarilor noastre
de picturd, si am locuit acolo vreo trei ani. Fiind

(urmare in pag. 630)

AMINTIRI DIN TIMPUL UCENICIEI

ION IRIMESCU

De obicei, amintirile indepirtate in care stiruie
ecoul anilor de primévara, cind se primesc si se con-
suma cu frenezie si bucurie darurile tineretii, sint




frumoase. Sint anii apringi ai dragostei si poeziei,
cind bravind si visind ne pregatim sa pasim increza-
tori in fortele noastre, spre drumul promititor al
idealurilor indraznete. Drum pornit in necunoscutul
vietii, despre care nu banuiam cum va fi: lung
sau scurt, neted sau accidentat, pdrtinitor sau
potrivnic.

Adesea trdim ecoul amintirilor cu regretul dureros
al celor plecate pentru a nu mai veni, al celor lisate
in urmd, pentru a nu le mai intilni. $i, pornit pe firul
amintirilor, indemnat de rugamintea ce mi s-a facut
de a asterne citeva rinduri pe hirtie, cu ocazia cente-
narului scoalei de invataturd in mestesugul artelor
plastice, unde mi-am facut si eu anii de ucenicie,
prind a se statornici in ginduri si unele amintiri
invdluite de umbre de tristete care, dureros, imi
soptesc despre conditiile vitrege in care am inceput
si-mi invit meseria. intr-un atelier la etaj, din clidirea
scoalei din Calea Grivitei, am pus mina pe cirbune
pentru a incepe si invit a desena. In aceastd sali nu
exista decit un podium pentru model si o soba de
tuci, care nu-si cunostea prea bine meseria. in toata
scoala nu erau decit un numar foarte redus de scaune
si sevalete, care se «furau » mereu dintr-un atelier
in altul, fapt care provoca adeseori certuri intermi-
nabile. De obicei, numai ucenicii din ultimul an, si
bineinteles dintre cei mai revendicativi, beneficiau
cu drept «legal » de intrebuintarea acestor utilaje.
in atelierul nostru, unde erau incepatorii, lipseau
cu totul si scaunele si sevaletele. Pentru a se putea
lucra, alegeam butuci mai grosi de la soba, intre-
buintindu-i drept scaune, iar planseta cu hirtia de
desen o tineam pe genunchi. insi, tragedia mare
incepea odata cu gerurile mari, cind eram nevoiti
sa dam prada focului rind pe rind « fotoliile » noastre,

pentru a imblinzi putin asprimea frigului din atelier. -

lardsi, nu pot uita felul cum ne-am procurat un bec
mai mare pentru cursul de crochiuri pe care-| ficeam
seara. Venise atunci ca profesor Ressu, care ne deprin-
dea fin mestesugul crochiurilor. Cita dragoste si
interes acordam acestor folositoare indrumari daruite
de marele desenator! Dacd lumina lui Ressu ne lumina
mintile si ne indemina miinile, in schimb, lumina
posomoritd a unui mic bec ne intuneca hirtia §i ne
imobiliza miinile. Am cerut la directie si ni se dea
un bec mai mare, insd ni s-a raspuns ca nu sint fon-
duri pentru acest lucru. Atunci a pornit spre minister
o delegatie din care si eu ficeam parte. Director al
Artelor Plastice era poetul lon Minulescu. Dupa o
discutie destul de infliciratd din partea noastra,
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birocratismul a fost invins §i am obtinut micul fond
de a cumpira un bec de 150 lumini. $i, cu multe
amintiri triste, de acest fel, ag putea ilustra condi-
tiile grele in care se desfasura invatamintul artistic
din acele vremuri.

Dar si mi intorc la gindurile primelor mele rinduri,
la acele amintiri frumoase care lasd in suflet pentru
totdeauna o lumini aprinsi ce timpul nu o poate
stinge. Vie imi este amintirea cind, pornind pe
drumul anevoios al sculpturii, ma straduiam sia desci-
frez din putinele vorbe care insoteau corecturile
lui Paciurea, esenta unor adevdruri statornicite
de legile infailibile ale artei. $i neuitatd imi este figura
lui blindi si foarte deseori tristd, inviluitd intr-o
fireasca modestie, lipsitd de orice pedanterie profe-
sorald. Era simplu s§i singuratec ca un stejar intr-o
cimpie, cu vorbe scurte, diruite cu multd economie.
Dar vorbele Iui putine aveau parcda acel har
de a te implinta in miezul problemelor vitale ale
sculpturii.

Intrarea lui Paciurea in atelier era timidi, avind
parcd aerul sa intrebe dacd se poate intra, dar odata
in fata lucrdrilor, un foc launtric il insufletea si o
energie de adeviarat sculptor se degaja din gesturile
si din intreaga sa fapturd. Lucrarile, pentru care, ca
orice fincepator, nutream o deosebita satisfactie de
reusita, socotindu-le deja finisate, adica cu modelajul
si detaliile anatomice duse, ca si zic asga — pina
in pinzele albe — dupa corecturile lui Paciurea, pireau
distruse. In schimb, ele cipitau viati prin stabilirea
unor planuri mari si juste, prin indicarea unor axe
hotirite si prin fixarea intregii lucrdri in hotarele
unei sculpturi temeinic si logic instalate in spatiu-
La corecturd, Paciurea se folosea de o sipcd mare sau
de o alta bucatd solidd, de lemn, cu care, prin citeva
lovituri iscusite, restabilea constructia fintregii
lucrari.

Si intreagd aceasta operatie era insotita de vorbe
putine:

« Vezi, capul, pieptul, burta, picioarele — totul
trebuie sa fie la locul sdu ».

«Uitd aminuntele, retine permanentul ».

« Priveste si intelege natura; intelegind-o vei vedea
ca totul este simplu ».

« Acesta este adevirul, in artd nu trebuie si fie
decit adevar ».

« incolo, nimic nu are importantay .

Am cdutat si inteleg aceste cuvinte si, cind le-am
inteles, au constituit pentru mine invititura unor
carti intregi.
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s ANII STUDENTIEI

ION SALISTEANU

in vara lui 1949, veneam timid §i aproape speriat
de importanta deciziei mele, si ma inscriu la cursurile
de pregitire pentru examenul de admitere la Insti-
tutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu ».

Serbam centenarul invatamintului nostru artistic
si totusi la intrarea mea in facultate, institutul de arte
plastice era nou, structural modificat de reforma
invatamintului. Pe atunci cu sediul in Calea Grivitei,
institutul mai utiliza §i clddirea din intrarea lulia
Hasdeu s§i bucata scipata de bombardament a
fostului muzeu Kalinderu. in Robescu, clidirea prin-
cipald actuald, am intrat un an mai tirziu cind, aldturi
de mesele de croit ale fostei scoli profesionale, am
intilnit pe perete, cu creionul, nostalgia unei eleve
care parci nu mai apucase si-si termine poemul:

« Adio scoald de acum
Cd te-au luat studentii. .. »

An dupi an, aceasti clddire a fost martora studentiei
noastre atit de diferitd de vechea boema a Academiei
de Belle-Arte. Traversam insi o epocd istoricd in
care totul era nou.

in 1949 soseau profesori noi, se aplica o programi
care desfiintase atelierele alese de studenti dupid
preferintele fatd de cutare sau cutare maestru. Somi-
titile didactice ale |Institutului erau §i atunci
profesori ca Ressu, Steriadi, Medrea, cei ce, peste
epocd, puteau, de la platoforma lor artistica, si se
confunde cu invatamintul nostru plastic, punte vie,
puternic sudatd intre predecesori §i urmasi.

Am fost o generatie de tranzit, agteptatd cu interes
si incredere, o promotie de experiment §i totusi
privilegiata. Astazi multe din cele de atunci imi par
indepartate, poate chiar naive, dar inteleg mai bine
procesele in sinul cirora ne formam noi finsine.

Am fost printre primii beneficiari ai burselor de
stat pentru studenti, am primit pe bon materiale,
pensule si culori de la magazia Institutului, ca pe ceva
firesc, cu acel firesc al omului care nu avea nici criterii
de comparatie §i nici complexe. Se sublinia caracterul
de tip nou al Institutului de arte plastice si am fost
urmariti cu o seriozitate, mai presus decit reuseam
sa facem noi ingine, in tot procesul nostru de invata-
mint. Cu noi s-au inceput primele practici de vara
ale studentilor. Taberele de la Gradistea, de la Rus-
2. LUCIA BALACESCU : Peisaj — ulei chita, de la Sighisoara, de la Tulcea, ramin niste

etape foarte vii in activitatea noastrd, in evocarea

1. SAMUEL MUTZNER: Biserica din Giverny — ulei

3. DIMITRIE PACIUREA : Himeri — bronz vietii noastre de studenti.
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imi amintesc bine si orele libere cind copiam pe
caiete mari de desen, la Biblioteca centrald, detalii
din uriasele albume Alinari, desenele si schitele
din parcuri si de pe strada, vrafuri de hirtie cu note,
cu studii, amintirea poate cea mai consistentd a
muncii noastre profesionale.

Treceam prin plind perioadd a «finisajului aca-
demic ». Studii de trei saptamini cu virful creionului,
exactitatea §i corectitudinea analizei contind in primii
ani la examene si notare. Nici astizi nu stiu aprecia
cit era de bun faptul ci am fost obligati sa privim,
cu creionul in mina, uneori peste 70 de ore modelul,
pind la nesesizare, pind la neputinta de a mai observa
ceva. Am avut profesori multi, poate prea multi,
si totusi am ajuns destul de rar la convingerile intim-
artistice ale unora din ei.

Pentru multi am fost primii elevi. $i acest lucru a
ancorat foarte bine in memorie relatiile noastre. Adam
Biltatu, profesorul care a lucrat cu noi cel mai mult si
cind eram ceva mai maturi, imi este deosebit de viu
in minte. Astazi il stiu privi cu mai multd caldi inte-
legere, chiar decit atunci cind in mijlocul nostru
ne calauzea gindul si ne impartasa din experienta sa.
in anul sase, am avut 12 colegi la picturi, cu care
terminam institutul in doud ateliere. Unul la Robescu
cu Tana Maitec, Marianne Simtion, Madelaine Braun,
Sever Mermeze, Cornel Broasci, Ticu Berdila.
Celalalt, al nostru, la Kalinderu, in care, mai izolati,
constituiam o mica familie cu Petre Dumitrescu-
junior, Mircea Velea, Costache Eugen, Nelu Tara-
lungd, lleana Minculescu, unica fata (motiv suplimen-
tar de rasfit), si eu.

Au trecut de atunci aproape zece ani. Astept si
ne revedem la aniversarea din vara viitoare, cind de
sub buna dispozitie a evocirilor comune, si urmirim
in taind efectul timpului asupra convingerilor noastre
artistice.

Putine lucruri mi-au rdamas totusi cu adevarat
pregnante. Cursurile de anatomie artistici cu prele-
gerile profesorului Ghitescu, concentrate logic,
alternate cu demonstratii pe model, adevirate
compozitii ca organizare a lectiei. Istoria artelor cu
Eugen Schileru, la care savuram si lungile paranteze
din pauzi cind, adunati ciorchine in jurul siu, asocia
problemele de istoria artei, cu expozitiile, cu filmele
pe care le vedeam, in pledoarii spontane foarte inte-
resante. Radu Bogdan finsira in orele de seminar

ALEXANDRU CIUCURENCU: Mama — ulei reproduceri diverse, nestiute de noi, §i pretindea
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VLADIMIR ZAMFIRESCU : Balerind — ulei

sa recunoastem scoala si pictorul, si distingem si
sa demonstram caracterele stilului epocii si ale artis-
tului. Lectiile sale despre Rembrandt, sau micii
maestri olandezi imi sint aga de proaspete in memorie
de parca le-am ascultat ieri.

Artisti, profesori, colegi mai mari, de cite ori se
refereau la conditiile noastre in comparatie cu cele
ale vechii Academii, concludeau: «Ferice de ei! ».

Erau atunci 85 de ani de la infiintarea Academiei
de arte. Acum cifra s-a rotunjit, la venerabilul secol
al invatamintului artistic de la noi. Alte promotii
stau astazi cu reproducerile din SKIRA in mina,
sint la curent cu probleme pe care noi nu le cunosteam
sau nu le puteam aborda. Au o degajare in compor-
tament, o fincredere care seamana destul de putin
cu timiditatea inceputurilor noastre, conditii materiale
mai bune. Lucruri firesti si nefiresti se alterneaza




COSTIN IOANID : Flori

M. H. MAXY: Muncitori la lemne — ulei

in timp, ne par altfel odatad cu trecerea anilor. Spun
si eu la rindu-mi: « Ferice de ei! ». $i astept ca
vremea sa prefaca in valori artistice amintirile scolii
noastre comune,

AMINTIRI
CECILIA CUTESCU-STORCK

Fiecare natiune isi aduce contributia sa in marea
intrecere pasnica pentru progresul omenirii.

Precum spunea adesea in secolul trecut sculptorul
Karl Storck «si Tara Romineascd cu pamintul ei atit
de imbelsugat, cu poporul ei atit de inteligent si
talentat, a ajuns din urma, intr-un timp foarte scurt,
tarile mai naintate in culturd si artd ».

Nu de multd vreme s-a sarbdtorit centenarul fostei
scoli de « Belle-Arte », astazi Institutul de arte
plastice « Nicolae Grigorescu » unde am avut si eu
cinstea si fiu profesoard timp de un sfert de veac
la catedra intitulatda « Arta decorativa si pictura ».
Fusesem numitd pin concurs in 1916; n-a fost deloc
usor fiindcd mi se anulasera — din motive formale
— alte.doud concursuri anterioare la care reusisem.
Pind la urmd, totusi, am finvins, devenind astfel
prima femeie profesoara universitara la o scoald de
arte frumoase din Europa. Citd deosebire fatd de
timpurile pe care le trdim astazi !

Am in fata mea imaginile glorioase ale celor trei
pionieri ai invatamintului artistic din tara noastra,
deschizdtori de drumuri: Aman, Tattarescu si Karl
Storck, primii profesori de picturd si sculptura care,
prin devotamentul si patriotismul lor, au acceptat
sa predea gratuit materiile respective un timp inde-
lungat, spre a evita in acest fel desfiintarea scolii
din cauza asa-zisei « lipse de fonduri ».

Gratie unor astfel de oameni cu constiinta inalta,
avem astazi pictori si sculptori, artisti decoratori,
care prin valoarea operelor lor fac cinste tarii noastre.

Sculptorul Frederic Storck, sotul meu, a functionat
ca profesor timp de 30 de ani la fosta $coald de Belle
Arte. Am impletit astfel impreuni o viata de devota-
ment pentru scoala si de dragoste si intelegere pentru
tineret.

Ce clar imi este in minte atelierul-clasi al scolii,
plin de elevi.

imi amintesc cit erau de emotionati la prezentarea
lucrdrilor pentru corecturi. « Ce s-o fi petrecind
in sufletul lor », ma intrebam, cind apiream in pragul
usii. Stiam cd asteaptd si le fiu ciliuzd si indrumi-
toare si poate ca am si fost, deoarece, dupd ce-si
terminau studiile, in plind maturitate, ei continuau
si mi viziteze in atelierul meu, acasi. li priveam cu
drag, fiindca regaseam in ei propriile mele aspiratii,
iar dupa plecarea lor mi simteam parci un om mai
tare. Uneori soseau pe adresa mea scrisori de la cei
aflati in straindtate pentru studii.

Din atelierele scolii de arte frumoase — pe atunci
in calea Grivitei — pitulate in curti ticute, din acea
modesta cladire, se revdrsa entuziasmul generatiilor
tinere.

Desigur, viata de munca ii satisficea—ca si pe mine
de altfel — in ciuda privatiunilor de tot felul. Un

artist razbea tare greu si nu se bucura totdeauna
de intelegerea publicului. Statul nu gdsea mijloacele
de a acorda fie micar prin atribuirea unei cladiri
salubre si incapatoare, importanta care se cuvenea
unei institutii ca Academia de Arte Frumoase, unde
cresteau si se dezyoltau viitorii artisti pictori si sculp-
tori. Atelierele nu erau nici suficiente, nici incapa-

toare.

Intrind in clasi ciutam si nu atrag atentia si mai
ales nu voiam si-mi turbur elevii de la lucru. Martu-
risesc cd, in sinea mea, urmaream sa-i surprind
daci lucreaza serios si sint concentrati in studiu.
De pasiunea lor in munci depindea ca stridaniile
depuse de finvatator sa rodeasca sau nu.

Niciodatd, ca si profesorul Frederic Storck, sotul
meu, nu am urmarit si-mi impun conceptia mea in
artd, nici si fac din elevi simpli imitatori. Idealul
meu pedagogic a fost si descopar aptitudini si pre-
dispozitii si si le dezvolt, deschizind astfel calea
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OCTAVIAN ANGHELUTA: Graficiana polonezi K. Bienieck
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spre o cit mai inaltd capacitate si pregitire artistica,
care si poarte in acelasi timp pecetea individualitatii
fieciruia. In aceasti privintd eram fintr-un perfect
acord cu sotul meu, care avea aceleasi principii.

Mi-aduc aminte ci, intr-un an, am obtinut de la
fosta primarie a orasului Bucuresti premii pentru
cele mai frumoase lucrari care figurasera intr-o expo-
zitie a elevilor, initiatd impotriva uzantelor din scoald.
Eram foarte mindri de aceastd expozitie, la care
luasera parte elevii celor doud catedre de arta deco-
rativda §i care a fost foarte apreciata.

incercam si mi ocup si de cealaltd laturd a vietii
elevilor, aceea de viitori membri ai societatii, fin
mijlocul céreia traiam, de findatoririle fata de ea
si fatd de ei insisi, indemnindu-i si puna demnitatea
si dragostea de artd mai presus de cistigul material
si situatia in societate.

Oboseala fizica a fost intotdeauna la mine fnvinsd
de energia morald si tocmai cind credeam ca-mi
voi economisi puterile, cind voiam sa fac o corec-
turd mai sumara a lucrdrilor, atunci, pe neasteptate,
ma surprindeam mai finfliciratd, cu o mai apriga
putere de a capta interesul studentilor, iar sedinta
devenea mai lungd, mai plind, mai interesanta.

As vrea sa mai amintesc de lupta inversunati pe
care am dus-o vreme indelungatd pentru a convinge
forurile competente sa inteleagd valoarea si rolul
artei decorative.

imi pare riu ci nu mai am ciorna memoriului pe
care l-am fnaintat, in anii imediat urmatori primului
razboi mondial, ministerului, care se hotarise atunci
sa reorganizeze scoala §i convocase o consfituire
unde profesorii de arta decorativa nu fusesera invitati
sa ia parte. Vazind aceasta, am inaintat acel memoriu
detailat, in care sustineam cu tarie necesitatea dezvol-
tarii artei decorative, incepind de la tesaturi, portela-
nuri, ceramica, sticldrie, tiparituri etc. Atrageam,
mai cu seama, atentia asupra picturii murale, pentru
care rominii au aptitudini deosebite etc.

Cu toatda modestia, trebuie sd spun ca am cautat
sa deschid drumuri noi, cultivind atunci pictura
murald, care in zilele noastre este reprezentatd prin
atitea opere importante.

Astazi sint fericita sd constat frumoasa dezvoltare
pe care a luat-o Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », gratie capacitatii corpului profesoral
si activitatii sustinute a elevilor sii si, mai ales, sint
multumita si vad ca s-a acordat in sfirsit artei deco-
rative — pentru care am luptat atita in trecut — rolul,
importanta pe care le merita.




DIN TRADITIILE
INSTITUTULUI

DE ARTE PLASTICE
.N. GRIGORESCU"

ADINA NANU

Departe de a se confunda cu totalitatea mostenirii
trecutului, traditia a finsemnat totdeauna doar
ceea ce urmasii au ales si au recunoscut ca valabil,
potrivit propriilor gusturi si interese, fiecare generatie
sprijinindu-se pe experienta finaintasilor pentru a-si
sustine noile conceptii si idealuri.

Aceasta filtrare, si nu traditionalismul conservator,
a asigurat de-a lungul timpurilor continuitatea crea-
tiei artistice, selectind necontenit, printr-un proces
dialectic, elementele viabile de cele invechite, ramase
ca o piedica in calea dezvoltarii.

implinirea anul acesta — in octombrie — a unui
secol de la infiintarea finvatamintului superior al
artelor plastice din Bucuresti a prilejuit o privire
retrospectiva asupra existentei acestuia, destul de
putin cercetata pina acum. Istoricul scolii de arte
frumoase din capitala ofera un material foarte bogat,
indispensabil pentru intelegerea evolutiei artei
rominesti moderne : majoritatea covirsitoare a artis-
tilor, plastici de frunte au fost elevii scolii —de la
Andreescu si lon Georgescu la §t. Luchian, Gh. Petrascu
si C. Brancusi — multi dintre acestia legindu-si
viata de destinele scolii ca profesori — de la Th. Aman,
Gh. Tattarescu si Karl Storck la D. Paciurea, C. Ressu,
Fr. Sirato, C. Medrea, apoi C. Baba, Al. Ciucurencu,
C. Baraschi, B. Caragea etc.

Acestora si altor multi artisti si pedagogi li se dato-
reaza faptul cd Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » are nu numai un trecut centenar, ci
si o adevaratd traditie. Transmiterea neintrerupta
nu numai a mestesugului, ci si a increderii in rolul
social al creatiei autentice, cultivarea unor nepretuite
virtuti de omenie si patriotism, au alcatuit firul
continuu si coerent al traditiei pe care se poate
sprijini invatamintul artistic actual.

Scolile de arte frumoase au jucat mereu un rol
insemnat in viata artistica a tarii, cea din capitala
fiind indeosebi implicata in principalele actiuni
culturale.




La finfiintare, scoala fusese conceputd ca un for

superior diriguitor al creatiei plastice nationale:
primul regulament, din 1864, prevedea conducerea
scolii de catre « comitetul academic de Belle-Arte »
(o comisie formata din directorul si cel mai vechi
profesor al scolii de belle-arte, rectorul universitatii,
decanul facultdtii de litere, doi artisti plastici si
un inspector scolar). Acesta era imputernicit sa-si
dea avizul nu numai asupra oricdrei lucrari mai impor-
tante de arta, dar si asupra restaurarilor, s3 supra-
vegheze mersul desenului in toate felurile de scoli
si sa «lucreze la imbunitatirea gustului artistic in
tara ».

Odatd cu aprobarea regulamentului si a decretului
de numire a primilor profesori, domnitorul Al. loan
Cuza semna si actul de infiintare a primelor expozitii
ale artistilor in viata, organizate sub tutela scolii,
presedinte fiind din oficiu directorul scolii (functie
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pe care aveau si si-o transmita Th. Aman, Gh.
Tattarescu, C. |. Stancescu si G. D. Mirea).

Viata scolii a fost de asemenea impletitd cu cea a
primelor colectii de stat de opere de arta si a princi-
palelor muzee din capitald. $coala de Belle-Arte a
addpostit la inceput pinacoteca statului (in localul
de la vechea universitate, apoi in cel de la Ateneu)
care alcituia un loc de studiu pentru elevi (pina in
1908), directorul scolii fiind si directorul onorific
al pinacotecii. Sectia de arte decorative a functionat
de la crearea ei, in 1906, in strinsd legiturd cu muzeul
de artd populard care oferea o nepretuita sursa de
documentare.

Din 1907, scoala a beneficiat o vreme si de atelierele
si biblioteca muzeului Th. Aman, a carui custodie
ii fusese fincredintata.

Dacd ne amintim cd in secolul XIX Scoala de Belle-
Arte cuprindea si sectia de arhitectura, ne putem

CORNELIA IACOB: Copil cu pesti — ulei

CRISTIAN BREAZU : Portret — ghips

influ-

imagina mai largul ei orizont de
enta.

Cu timpul, pe mdsura cresterii si intaririi ca orga-
nisme de sine stiatitoare a muzeelor, ca si a scolii de
arhitecturd, si activitatea scolii de belle-arte s-a con-
centrat treptat asupra procesului de fnvatamint al
artelor plastice.

Prin expozitile cu ocazia examenelor elevilor,

deplin

a concursurilor pentru burse in strdindtate sau a
celor instituite pentru ocuparea catedrelor (ca de
pilda concursul din 1908—1909 la care au participat
artisti plastici ca D. Paciurea, Fr. Storck, O. Spaethe,
A. Baltazar, A. Verona etc.), scoala a contribuit
periodic la mentinerea artei in atentia marelui
public.

Cele aproape o sutd de serii de elevi, dintre care
s-au ridicat pe rind principalii nostri creatori, au
alimentat toate regiunile tarii cu profesori de desen,
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care au sprijinit dragostea pentru artda a tineretului
din feluritele scoli.

Traditia unei largi activitati culturale a fost reluata
in zilele noastre pornind de la noile posibilitati de
participare nu numai a profesorilor, dar si a studentilor
la viata artisticd a poporului (amintim de pildd acti-
vitatea in fabrici, uzine sau pe ogoare, a studentilor
in timpul practicilor de documentare si tehnologie,
expozitiile organizate in facultati, festivalurile repu-
blicane, bienale etc.).

O solidd formatie de bazd a fost asigurata tinerelor
talente in tot decursul existentei scolii de arte fru-
moase.

Chiar atunci cind orientarea academica dominanti
midrginea lucrul la studiul de atelier dupd model, iar
compozitia la teme istorice sau legendare stereotipe,
profesorii au urmarit sd trasmitd cunostintele temei-

nice, dobindite in academiile de prestigiu ale Europei,
fard a inabusi personalitatea elevilor, ceea ce explica
in mare masura diversitatea creatiei artistilor nostri
din ultimul secol.

Scoala noastrd a fost in buni parte feritd de efectele
nefaste ale academismului s§i datorita simtului de
raspundere cu care si-au inteles misiunea cei mai de

seamda profesori — incepind cu fondatorii, patrunsi
de idealurile revolutiei de la 1€48, convinsi de rolul
social al artei, — si pina la D. Paciurea, C. Ressu,

C. Medrea, etc., si la urmasii lor din generatiile actuale.

Influenta permanentd pe care opera celor mai
buni artisti a exercitat-o asupra elevilor scolii fie
indirect — ca pictura lui N. Grigorescu sau $t. Lu-
chian — fie direct, prin activitatea de profesori a
unor mari creatori, a contribuit de asemenea la
alimentarea in gcoald a unui sinatos curent de ne-

incetata primenire.

GRIGORE VASILE: Peisaj din Biarigan — ulei

Fundamentarea studiului pe o riguroasa constructie
a imaginii, si in primul rind pe desen, a constituit
una din-pretioasele traditii ale scolii.

Despre stdpinirea desenului de citre primii profe-
sori ne vorbesc admirabilele notatii in penita, ca si
gravurile lui Th. Aman, studiile in creion si cirbune
ale lui Karl Storck, mai tirziu acuarelele lui lon
Georgescu etc.

Planurile de finvdtimint — consemnate fin regu-
lamentele succesive ale scolii (din 1864, 1883, 1908 etc.)
— atesta marea importanta acordatd in permanenta
studiului dupd model, si indeosebi desenului, caruia
ii erau consacrati aproape in exclusivitate primii
ani de studii, indiferent de specialitate.

Predarea desenului a fost asiguratd de artisti de
valoare, ca sculptorul Fritz Storck, ciruia foarte multi

(urmare in pag. 631)
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ROLUL INVATAMINTULUI IN FORMAREA

UNUI ARTIST CU UN PROFIL COMPLEX

(DISCUTIE ORGANIZATA DE REDACTIA
REVISTEI ,,ARTA PLASTICA«)

Nici o epocd de-a lungul timpurilor, poate cu exceptia
Renasterii, nu a necesitat creatori cu un profil atit
de complex, am putea spune universal, ca epoca noastrd.

Arta a incetat de a mai fi privilegiul unui grup restrins
de indivizi. Ea pdtrunde acolo unde se produc bunuri
de folosintd cotidiand, actionind asupra produsului
industrial, infrumusetindu-I, innobilindu-I. Ca o conse-
cintd, educatia esteticd a maselor, receptivitatea publi-
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cului la frumos se dobindesc nu numai prin intermediul
muzeelor, al expozitiilor sau al colectiilor de artd, ci
si prin ceea ce numim frumos cotidian.

Acolo unde se creeazd « frumosul cotidian » — aceastd
notiune incluzind tot ceea ce-l inconjoard pe om in
existenta sa zilnicd, respectiv mobilierul si tesaturile,
covoaréle si bibelourile, hainele, vehiculele, afisele,
vitrinele, strada, spatiile verzi, iluminatul, etc., etc.
— intreaga ambiantd intr-un cuvint, se impune prezenta
artistului competent, cu preocupdri multilaterale, specia-
list de inaltd calificare, cercetdtor pasionat in acelasi
timp, cu o inaltd culturd, a artistului care sd foloseasca
« artistic » noile materiale si procedee pe care i le pune
la dispozitie dezvoltarea tehnicii sau a unor asemenea
domenii cum ar fi chimia.

Problema formdrii unui asemenea tip de artist cu un
profil complex, capabil sd raspundd exigentelor crescinde
pe care i le ridicd insdsi epoca, si in special rolul institu-
tului de arte plastice in formarea acestuia a constituit
obiectul unei discutii organizatd de redactia revistei
« Arta Plasticd » in ziua de 9 noiembrie 1964. Partici-
pantii la masa rotundd, in cuvintul lor, au expus diferite
puncte de vedere, legate direct de problema formadrii
tipului nou de artist si artele decorative, considerindu-se
cd rezolvarea problemelor estetice ale epocii noastre
depinde in mare mdsurd de intelegerea si aprecierea
rolului artelor decorative si aplicate in viata societdtii
noastre.

Discutia nu a epuizat problema care, prin impor-
tanta si complexitatea ei, rdmine deschisd.




JULIAN TEODORESCU: Nunta — argild cu glazuri

ION BITAN : Peisaj industrial — ulei

MAC CONSTANTINESCU :

Trebuie precizat cd anume in anii puterii populare,
artelor decorative li s-a acordat importanta cuvenita
— creindu-se o facultate cu acest profil. Aparitia
tirzie a acestei facultiti se explici prin decalajul
care exista inainte intre artele decorative si arta
plasticd « propriu-zisa ».

in_faza actuali se impune mai mult ca oricind,
infiintarea unui institut de arte decorative, modern
utilat, rational organizat, cu un corp didactic bine
alcdtuit si cu toate elementele necesare dezvoltarii
diferitelor ramuri, inexistente incd in invatamintul
de specialitate.

in momentul de fatd existi totusi cadre de specia-
listi, oameni patrunsi de necesitatea reinnoirii acestor
arte, care ar putea sa-si aduca contributia competenta
in acest domeniu, bineinteles, alituri de cadrele
tinere, a caror formare atentd trebuie si constituie
pentru noi o preocupare de prim ordin. Acest lucru
nu este valabil numai pentru ramurile sticldriei si
ceramicei pe care le cunosc mai indeaproape, ci
pentru toate disciplinele de artd decorativa existente
in cadrul Institutului de arte plastice.

De exemplu, este vorba ca foarte curind sa infiintam
in institut o sectie de prelucrare artistica a metalului.
In ceramici vrem si realizim materiale care si se
apropie mai mult de materialele de constructii de
care sa se lege in mod intim, cum ar fi de pilda reali-
zarile artistice in gresia ceramicd de la Tirnaveni.

Din picate, rezultatele pe care le obtinem in aceasta
directie sint deocamdata nesatisfacitoare datorita
unor conditii obiective, cum ar fi de pilda posibili-
tatile prea limitate de practica a studentilor in dife-
ritele locuri de productie din tara. Aceastd practica,
marginindu-se la perioada de vard, nu poate asigura
o imbinare armonioasda intre domeniul de activitate
teoretici si practici. In sfera documentatiei stu-
dentilor consider necesard si vizitarea atelierelor
de specialitate din strdindtate. Cred ci ar trebui revi-
zuite si programele analitice care, pe viitor, sa fie mai
strins legate de specificul ramurilor respective.

Ca sd fiu mai explicit, voi da un exemplu. Anul
acesta, pentru prima datd obiectul lucririi de diploma
a unui student a fost realizarea unui serviciu de masa.




1 Consider de bun augur acest inceput care ridica

obiectul de uz zilnic la rangul unei creatii artistice.

incercind si corespundem necesitatilor artistice
ale contemporaneititii, am initiat o colaborare intre
catedrele de pictura monumentald, ceramici si textile,
in vederea decoririi unui etaj dintr-un hotel turistic
in constructie. Este un interesant s§i promitator
experiment.

IOSIF MOLNAR :

Mac Constantinescu vorbea despre necesitatea
credrii unui institut de arte decorative. Deocamdata
exista o facultate de arte decorative. Ce avantaje
ar prezenta institutul fatd de facultatea existenta?

MAC CONSTANTINESCU :

Un institut de arte decorative, organizat dupa
ultimele cerinte ale tehnicii moderne, ar fi apt si
raspunda nevoilor unui invatamint modern.

Deocamdatd, noi cautim sa creem in facultatea
noastra cit mai multe sectii care sa constituie baza
viitorului institut. Rezultatele sint de pe acum satis-
facatoare. Din expozitiile institutului se vede ca
studentii au muncit. imbunititirea conditiilor de
lucru ramine finsdé o necesitate permanentd, la fel
si formarea cadrelor, care trebuie sa se facid intr-un
mod cit mai complex, intelegind prin aceasta o imbi-
nare cit mai judicioasd a cunostintelor teoretice
cu cele practice.

VASILE KAZAR :

in discutia noastrd cred ci nu trebuie si punem
accentul in primul rind pe problemele de organizare
a artelor decorative, ci si comparam rezultatele,
adicd cele pe care le-am obtinut noi in institut cu ceea
ce se face in arta decorativa moderni, in general.
in acest sens, trebuie si recunoastem ci in facultatea
de arte decorative se fac incercari interesante, uneori
cu rezultate remarcabile. $i, fiindcd ne-am adunat
aici cu ocazia centenarului institutului s@ ne amintim
si de maestrii care l-au creat s§i care i-au imprimat
un anumit specific. Pe acea vreme notiunea de « maes-
tri » implica mai totdeauna si pe aceea de « scoali »,
de «atelier ». Aceasta notiune a « atelierului maes-
trului » s-a dizolvat in planurile de finvatamint si
in programa analitici. Totusi, mai sint inci foarte
multe academii in lume unde exista atelierul profeso-




1. C. POPOVICI: Electricitate

2. LUCIA TEODORESCU : Figurind — argila cu engobe

3. LUCIA TEODORESCU: Vas decorativ

. BALTAGUL- M- SADOVEANU

4, CORNELIA GHITA : Placi decorativi — argild cu majolici

5. DAN STRIMBU: llustragie la « Baltagul » de Mihail
Sadoveanu

rului cutare, atelier in care se creiaza «scoala »,
se transmite experienta si mestesugul care apoi
continud sa se dezvolte, fiindcd atelierul inseamna
in primul rind un loc de experientd. Mai existda i
altceva, studentii isi aleg maestrul. Nu as vrea sa fiu
gresit finteles, nu pledez pentru infiintarea unor
« bisericute ». Pledez pentru gasirea celor mai
eficiente modalititi de transmitere a experientei
si mestesugului de la maestru la invatacel. Atelierul
inseamna in primul rind un loc de experientd. Nu ma
refer numai la experientele stilistice, ci in general
la experienta pe care fiecare artist trebuie sia o faca
cu materialul cu care lucreaza.

Ni se spune adeseori: « nu tratati pe student ca
pe un artist ». Dar, studentul institutului nostru
este al institutului nostru fiindca va fi fnainte de
toate artist. Deci trebuie precizat din capul locului
faptul ca existd o diferenta netd intre a « crea artisti »,
si a «invita studentii si facd arti plasticd ». in ultimii
ani se pune mereu intrebarea « pind unde si lasim
studentii sa zburde ». Unii spun: aici este scoala.
Alici ei trebuie s faca ceea ce vad. Adica sa se opreasca
la model si nu sa inceapd sa caute. Dar oare prima
datorie a profesorului nu este aceea de a-i invita
pe acesti oameni sa caute?

IOSIF MOLNAR :

Tocmai in aceasta consta mdiestria profesorului,
ca treptat studentii sa creasca si, in anii -1V, sa
devind creatori. Realitatea este ci in unele clase,
la unii profesori care inteleg acest lucru, intr-adevar
cresc artisti.

Examenul de admitere este o selectionare incom-
pletd. Primii doi ani sint doar o incercare. Sint unii
studenti care ramin studenti fira perspectiva de a
deveni vreodatd artisti. O parte devin profesori de
desen si altii devin creatori.

Vreau sia vorbesc de sectia de grafica §i vreau sa
subliniez, ca o realizare, ca noi am inceput sa inarmam
pe studenti cu foarte multe lucruri care pind acum
nu le-au invitat. In domeniul graficii de carte am
incercat sd-i invatam sda cunoasca redactarea artistica,
poligrafia, si posede toate aceste cunostinte fird de
care un grafician de carte nu poate fi perfect.

in ceea ce priveste institutul de care se vorbea,
dacid acest institut ar deveni o realitate, sectia de
graficd ar trebui sd devind o facultate de grafici cu

(urmare In pag. 633)
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EXPOZITIA
CENTENARULUI

OCTAVIAN ANGHELUTA

In silile Muzeului R.P.R. a avut loc la 26 octombrie 1964
vernisajul expozitiei dedicate aniversirii centenarului Institu-
tului de arte plastice ,,Nicolae Grigorescu‘‘.

La deschiderea expozitiei au luat parte tovardsii Constanta
Criciun, presedinte al Comitetului de Stat pentru Culturd si
Arti, Stefan Bilan, ministru al Invitimintului, artisti plastici,
oameni de culturi si artd, studenti, precum §i un numeros public

O expozitie este un bilant, prilej festiv de constatari
si aprecieri, de reorientdri si noi proiecte de viitor.
Cind ea are un caracter retrospectiv si pe deasupra
imbritiseaza un cimp larg, polarizind intreg materia-
lul artistic si documentar expus in jurul unei institutii
generatoare de valori artistice cum este Institutul
de arte plastice din Bucuresti, odinioard $coala de
Belle-Arte, atunci constatarile sint de naturd a ilustra
fenomene si fapte care sparg cadrul strimt al unei
manifestdri artistice vremelnice, cipatind aproape
valoare de simbol.

Expozitia Centenarului Institutului de arte plas-
tice, prin perimetrul larg pe care-l imbritiseaza,
prin bogitia si diversitatea materialului expus, consti-
tuie o asemenea ocazie de constatdri §i meditatii asupra
fenomenului plastic rominesc.

inviatimintul artistic ia fiintd in tara noastri la fnce-
putul celei de a doua jumitati a secolului trecut.
Freamatul revolutionar pasoptist, care infiorase
intreaga Europid, imprimase si in domeniile de acti-
vitate spirituald o neliniste creatoare si innoitoare de
care Tarile Romine nu au ramas strdine. Tineri care
isi desdvirsisera studiile artistice in apus, in lItalia si
Franta, ca Tattarescu si Aman, nu puteau privi indi-
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ferenti la riminerea noastra in urma in acest domeniu.
Congstienti de strilucitele daruri artistice ale poporu-
lui romin, de marile posibilititi de manifestare si
dezvoltare in viitor, ei au obtinut de la domnitorul
Al. I. Cuza infiintarea unei institutii de pregitire
artistica conform proiectului intocmit de ei — $coala
de Belle-Arte. $coala infiintatd de el a fost pepiniera
unde au germinat si s-au implinit cele mai importante
si autentice valori ale artei romfnesti: Andreescu,
Luchian, Bréincusi, Petrascu si altii. Unii dintre
acestia, precum Bréancusi, au ajuns sa impulsioneze
aspecte si conceptii noi de prim ordin in complexul
artei mondiale.

inca de la nceputurile sale, invatamintul artistic
s-a lovit de mari greutati datorita lipsei de intelegere
a politicienilor vremii, care au parvenit chiar sa
suprime, la putin timp dupd infiintare, fondurile
alocate scolii. Dar, in pofida acestor dificultati,
datorita dragostei si devotamentului intemeietorilor
si celorlalti profesori pentru ideea care cdpatase viatd,
scoala de Belle-Arte si-a indeplinit menirea.

Perioada care s-a scurs de la intemeierea scolii
(1864), pini la inceputul secolului urmator, este repre-
zentata in expozitie prin citeva lucrari ale unor pro-

fesori si elevi care au dominat prin personalitatea lor
inceputurile artei rominesti. Desi putine la numar,
aceste lucrdri concentreaza, prin calitatile lor, virtu-
tile artei noastre din acel sfirsit de veac. Privind
« Atelierul » lui Aman, admiram madiestria, sinceri-
tatea si bogitia observatiei sale; sintem covirsiti de
pregnanta rascolitorului « Autoportret» al lui Andre-
escu, din anul mortii sale, de trista i patrunzitoarea
poezie a cimpiei Baraganului, cu tonurile ei surde si
grave. $i sd nu uitam ca mijloacele tehnice de o deose-
bita sobrietate si siguranta, pe care Andreescu ajun-
sese sa le stapineasca intr-un timp atit de scurt, el si
le-a insusit incd de cind era student al $colii de Belle-
Arte din Bucuresti, desavirsindu-le numai in contact
cu arta franceza, mai tirziu. Efigia tulburdtoare a
propriei figuri a lui Luchian din « Portretul unui
zugrav » si compozitia « La impartitul porumbului »
ne marturisesc nu numai puterea lui de patrundere
psihologica si adeziunea lui la problemele sociale ale
epocii, dar si strilucirea paletei sale. Lucrdrile lui
Brancusi, din prima parte a activitatii sale — « Por-
tretul pictorului Dardscu » si « Rugdciunea », pline
de expresivitate §i construite cu un mestesug de o
remarcabild maturitate, cu toata frumusetea lor insd,



nu articuleaza decit primele cuvinte ale exceptionalei
povestiri scrise de acest genial sculptor in catastivul
artei universale. Marile muzee ale lumii se mindresc
cu lucrdrile absolventului scolii de meserii din Craiova
si al Scolii de Belle-Arte din Bucuresti.

Manunchiul acesta de lucrari constituie nu numai o
delectare artistica de mare intensitate, dar si o invi-
tatie la cunoasterea mai completd a operei artistilor
respectivi, ceea ce va ajuta la intelegerea scoalei
rominesti in toatd amploarea ei, la care invatimintul
nostru artistic a contribuit intr-o masura hotari-
toare.

La inceputurile ei, scoala noastra de picturd a fost
strins legatd de cea franceza, dar aceasta din urma nu a
constituit pentru noi decit un exemplu viu si un
indemn de a cerceta adincurile sensibilitatii noastre,
unde am gasit rezonante care s-au concretizat apoi in
valori plastice specific rominesti. De aceste valori
nu sint strdine nici incrustdturile in lemn ale taranului
romin — vezi Brancusi « Coloana fara sfirsit » cu
intreg complexul de la Tirgu-Jiu, si alte lucrari ale lui;
nici strilucitoarele smalturi de pe vasele populare —
« Anemonele » lui Luchian; nici atmosfera linis-
titd a plaiurilor noastre insorite pe care Grigorescu

le-a asternut pe pinza in luminoase armonii cromatice,
dar nici poezia trista a satelor noastre de odinioara,
melancolia padurilor, si asprele unduiri ale pamintului
care au prilejuit lui Andreescu alituriri de tonuri
surde cu rascolitoare imbieri interioare, ca sunetele

unui violoncel.

Legatd de invatamintul artistic prin Scoala de Belle-
Arte, dezvoltarea artei rominesti continud, intr-o
vreme cind in apus apareau forme noi de manifestare
artistica, experiente uneori bizare, desi pline de nou-
tate si interes. E de remarcat ca artistii romini nu au
primit fard discernamint orice influenta, dar nici nu
au finchis usa valorilor innoitoare, pastrind un bun
simt si o masura proprie poporului nostru. Ei au
continuat a imbogati patrimoniul artistic rominesc cu
lucrari plimadite cu aceeasi simtire specific romi-
neascd. $coala noastrd de artd plasticda cu slujitorii
ei, profesorii — artisti de prestigiu ca: Ressu, Ste-
riadi, Sirato, Darascu, Medrea, Han si altii s-au situat
pe aceastd pozitie in centrul miscédrii artistice, aju-
tind dezvoltarea ei fireasca pe drumul ei propriu.
Multe serii de elevi au invdtat constructia puternic
inchegatd a unei figuri sau compozitii in clasa profe-
sorului Ressu sau Ddrascu, multi si-au format si

rafinat viziunea de culoare sub indrumarea profeso-
rilor §irato si Steriadi.

Marea majoritate a celor care au ilustrat aceasta
perioada au fost fie profesori, fie elevi ai scolii. Toti,
sau aproape toti, au stiut sia lege traditia cu marile
cuceriri, in unitatea unui stil personal. Astfel, de pildi,
opera atit de originald a lui Petrascu—fost elev al scolii
— acest « baci » — cum i se spunea — aspru al picturii
noastre, dezviluie alte striluciri ale smaltului ola-
rilor intr-o picturd scinteietoare, de o facturi puter-
nicd si noua, iar fantasticele viziuni ale sculptorului si
profesorului Paciurea continud parcid pe plan plastic
lumea de basme a poporului, transmutind balaurii in
himere si faurind lucrdri cu forme subtilizate pina
la limita superioard a expresivului.

Conditiile grele de viata ale elevilor scolii si ale
artistilor in general de la inceputul acestui secol si
mai ales in perioada dintre cele doui razboaie, nu au
putut opri dezvoltarea artei rominesti. in afari de
artistii mai sus citati, fosti elevi, ca Theodorescu-Sion,
Sabin Pop, N. Popescu, L. Grigorescu, St. Constanti-
nescu, A. Phoebus, C. Baraschi, B. Caragea, Al. Ciucu-

(urmare in pag. 635)
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in anul 1925, un ministru care veghea la propisirea
artelor in Rominia, imi propune sa primesc o catedra
la. §coala de Belle-Arte.

Grea insarcinare.

Niciodatd nu mi-a trecut prin minte cd stiu asa
de mult in meseria mea, incit mi-ar ramine un prisos
pe care sa-l dau altora !

Luind in vedere fnalta misiune de care domnul
ministru imi vorbea, si mai ales gindindu-ma la propa-
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sirea mea personald, am primit sd fiu profesor. Vai
de bietii mei viitori elevi !

La solemnitatea instaldrii mele am fost intimpinat
cu ostilitate : in tdcerea unanimi a celor de fata si a
impricinatului, a decurs modesta solemnitate. Ca
incheiere, am primit a doua zi o scrisoare anonima,
dar iscalita, prin care eram avertizat ci voi pati ca
Manciu — fost prefect la lasi, ucis de legionari.
Frumoasa primire !

PROFESOR*

CAMIL RESSU

Vocatia de profesor a lui Camil Ressu, descoperitd
cu emotie in atelierul scolii, in fata primilor sdi elevi,
a legat artistul de invatdmint pentru tot restul vietii.
Dorind cu sinceritate sd transmitd cunostintele artei
sale, el a descoperit metoda de predare in propria sa
tendintd de perfectionare, « invatind impreund cu
studentii ». Incordarea pasionatd a creatorului in fata
modelului, nelinistea si emotia cdutdrilor, au dat gravi-
tate corecturilor sale si au gdsit o mare rezonantd in
constiinta si inima studentilor.

Acesta a fost secretul auto}it&;ii sale de dascal si
cauza influentei invdtdmintului sdu asupra atitor gene-
ratii de studenti. Pedagogia sa intilnea pe aceastd cale
vechile principii ale invatamintului artei, bazate pe
relatia dintre maestru §i ucenic.

Cuprins de sentimentul rdspunderii didactice, profe-
sorul a notat cu grijd, intr-o serie de insemndri, cuno-
stintele esentiale asupra tehnicii picturii si ideile estetice
ale artistului. Invdtamintul a fost pentru Camil Ressu
un act natural, a cdrui teorie se gdsea in insdsi activi-
tatea vie pedagogicd, asa cum reiese din singura sa
insemnare asupra « profesorului ».

Novice cum eram, nu stiam s3a incep cursurile,
ce urma sa predau elevilor mei. Am luat-o de la
fnceput: cum se invata pictura in timpurile mai de
demult.

Invititura meseriei a preocupat totdeauna cu finsu-
fletire pe oamenii in a ciror indeletnicire arta era

* Insemniri inedite




o profesie practici. Inainte vreme, singurul mijloc
de a invata pictura era slujirea la atelierul unui mester
cu renume. Ucenicul la mesterul sdu, invita pictura
ca orice altd meserie, care cere pe lingd predispo-
zitia fireascd, un exercitiu perseverent. Acest vechi
obicei a fost parasit la finele secolului al XVl-lea,
cind pictura ncetase a se mai face pe suprafetele
mari ale bisericilor si ale edificiilor publice ; maestrul
nemaiavind nevoie de ucenicii pe care in practici fi
invata, cit il si ajutau, i-a pardsit. Atunci au inceput
sa ia fiintd scolile publice. Prima scoald de picturid
a fost aceea din Bologna din Italia.

in timpurile mai recente, utilitatea scolilor de
artd a fnceput sd fie din ce in ce contestatid. Ingres
si Delacroix, care au trecut prin tipicarele scoli,
erau de opinii opuse. Rodin, care a invitat meseria
prin a fi ghipsosar, le numea scoli de impostura, unde
ce spune un profesor elevului contrazice pe
celalalt.

in memoriile lui Rodin citim : « . . . maestrul trebuie
sa lucreze n fata elevilor sii; si le arate ca altid data
secretele meseriei, si le explice tot timpul cum si
se fintreacd fin meserie ».

Cuvintele marelui sculptor rezumi binefacerile
invatamintului profesiunii dupd vechea metodi, care
se sprijina in initiere pe destdinuita experientd din
realizdrile maestrului.

Nu trebuie sa credem, ins3, ci invatimintul picturii
se rezuma in a da consilii gata gisite de maestru,
chiar cind ele trec a fi drept cele mai bune. Consiliile
maestrului sint un ansamblu de observatii gisite
din experienta sa proprie, si pe care si le-a limpezit
in memorie.

Totusi, pentru un ucenic sfatul formulat in prin-
cipii nu inseamnid nimic, cita vreme ucenicul nu
cunoaste din experientd proprie faptele pe care
maestrul si-a ntemeiat observatiile diruite fintru
buna indrumare.

Intr-o meserie practici nimic nu se invati pe dina-
fard, consiliile papagalisite pe de rost n-au nici o
valoare practicd, daci ucenicul prin experienta sa
proprie nu a ajuns si-si destepte singur spiritul de
observatie asupra rezultatelor obtinute, triind veri-
ficarea viziunii personale.

Consiliile sint date numai ca si atragi pictorului
atentia, el e dator si le controleze necontenit si si
tragd singur concluziile, in fata fiecirei probleme
din nou.

Unicul mijloc ca si-ti apropii meseria nu este altul
decit practica indelungati. Si te deprinzi trudindu-te

la lucru in toate zilele, fie de sdrbitoare, fie de
munci. in toati vremea asta si desenezi continuu;
orice altd cale vei urma nu duce la nimic bun.

Dupi toate acestea, nu mi-a mai ramas decit sa
declar elevilor mei, spunindu-le cd nu am ce-i invita,
ca reteta de talent.

Veneam zilnic la atelier si corectam lucrarea fieca-
ruia, vorbind de meserie si de maestrii mari.

Nu stiu ce foloseau ei din lectiile mele, dar treizeci
de ani-neintrerupti, indreptind si desenind zilnic,
ajutind pe cei 80 si mai bine de elevi, poate ci truda
mi-a folosit mai mult mie decit lor.

Notele le dideam fin de-acord cu ei.
sa-si intindd in rind lucrérile, ii ldsam s3 le claseze
dupa merit, cum credeau; rareori greseau.

intre profesor si elevi se stabilise, peste relatiile

Punindu-i

rigide, o strinsd legiturd de incredere si de sincerd
prietenie.

E singura pedagogie de care sint convins.

Neincrederea lor in noul profesor, ce am fost la
fnceput, s-a risipit curind ; de unde nu aveam decit
prea putini elevi, numirul lor crestea neincetat
pind ajunsese si nu mai incapa in atelier.

Mi pasiona si desenez finvitindu-i, asa am prins
dragoste de elevii mei §i de atelierul meu, iar ei au
iubit pictura. A

Prin acest scolirit s-au perindat mai multe gene-
ratii, ce intrec vreo citeva mii de elevi, dintre care
unii au ajuns pictori cu renume.

De dinsii ma leaga o scumpa amintire.

A fost epoca care mi-a dat cele mai chinuitoare
bucurii din viata.

Atelierul de picturd condus de profesorul Camil Ressu (1933)



Profesorul Francisc Rainer a fost una din persona-
litatile umane ale cirei forte intelectuale si morale

au servit drept impuls pentru activitatea creatoare
si au fost un model pentru atitudinea etica a seme-
nilor sai.

El a influentat si a dirijat in special potentialititile
tineretului, satisfacind pe calea invatimintului, intensa
sa dorinta de a servi societatea ; indeplinind astfel
o datorie pe care a considerat-o principiul etic funda-
mental al existentei umane individuale.

Actualitatea invatamintului lui Rainer se sprijina
pe ideile izvorite din trasiturile fundamentale ale
personalititii lui: dorinta de a cunoaste realitatea
si dorinta de a servi umanititii. El a considerat
cd o culturd adevarata nu poate fi lipsita de
sensul valorificarii umane a cunostintelor stiintifice,
iar personalitatea umana nu poate fi lipsitd de sensul
social al activitdtii creatoare. Pentru Rainer inva-
tamintul trebuia si tindd la ridicarea constiintei
umane in acea regiune in care stiinta si arta se intilnesc
in aceeasi capacitate creatoare a personalititii.

Considerind ca rolul principal al universitatii este
propagarea culturii si dezvoltarea personalititii crea-
toare, Rainer s-a opus conceptiei unui invatamint
profesional . care domina finvatimintul universitar
in vremea sa.
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FRANCISC RAINER

PROFESOR DE ANATOMIE ARTISTICA

Prin convingerea ci profesorul trebuie sa aibd
dublul rol, de informator si educator, invatamintul
lui Rainer intilneste conceptia actuald si inaltele
deziderate ale unui finvitimint umanist. « Rolul
esential al profesorului, scria el, este de a sistematiza
cunostintele, de a le completa si uneori de a le crea,
dar, ceea ce este esential este de a dezvolta senti-
mentul datoriei bine indeplinite ».

Fr. Rainer si-a dedicat cu pasiune intreaga sa exis-
tenta invatamintului. Formele sub care a exercitat
influenta sa asupra tineretului, pentru care a avut
un profund respect, au fost: invatimintul anatomiei
medicale, la lasi (1913) si Bucuresti (1920—1941),
invatimintul anatomiei artistice (1921—1938), inva-

~ tdmintul anatomiei la Academia de Educatie Fizica

(1922—1930), cursurile libere si conferintele de bio-
logie generald, de antropologie si de artd, tinute in
universitate si in afara ei.

in nvitimintul artistic, reforma adusi de Fr. Rainer
a fost aseminatoare cu aceea din domeniul anatomiei
medicale: ridicarea nivelului invatimintului, de la
conditiile tehnice profesionale, la un invatimint de
adevarata culturd universitard. Studentii in arte au
simtit, ca si cei de la medicind, cd profesorul era
«suportul unor idei care ridici pe cei capabili si
le asimileze ».

Cursurile de anatomie artistica au fost, ca si cele
de anatomie medicald, o prezentare vie a cortegiului
de fapte orientate si « sprijinite pe demnitatea ideilor
generale ».

Pentru invatamintul al cirui obiectiv principal era
formarea personalitatii nu existau deosebiri esentiale
aduse de formatia profesionald, medicala sau artistica.
« Personalitatea — spunea Rainer — se dezvolta rezol-
vind problemele puse de realitate. Alegerea solutiilor
preferate in aceasta rezolvare fixeaza genul persona-
litatii. Importante sint, insd, ciocnirile cu realitatea,
iar nu fantomele lucrurilor ». « Putem fi convinsi
cd singura cale care ne este oferita pentru a evolua

Rreofitdrm Gl G NREISICIY

este cea a efortului personal. Nu putem evolua de
cit dupd intuitia noastra, de aceea, fiecare din noi
trebuie sd gdseascd calea personald prin care fsi
creste calitatile ».

Formele in care Rainer si-a fixat observatiile vizind
in special cursurile au fost: notatiile scrise si mai
ales colectiile de documente fotografice, reproduceri
si desene, cu ajutorul cdrora gindirea sa si aceea a
auditorilor raminea in contact cu realitatea. Folosirea
imaginilor in expunere deriva din metoda mai gene-
rald a pretuirii realitatii empirice. El compara contactul
cercetatorului cu faptele, cu atingerea pamintului
de ciatre Anteu care cistiga astfel forte noi in lupta
cu Hercule. El a cautat totdeauna un suport material
cugetdrii lui si a recomandat deprinderea de a lega
de concret orice idee, oricit de abstractd si de greu
de imaginat ar fi fost. Profesorul insusi, printr-o dis-
ciplind severa si printr-o metoda riguroasa deprinsa
inca Tn anii lungi ai muncii de laborator, ajunsese la
o ascutime si la o bogitie de observatii care uimeau
pe specialistii mai multor discipline, unele foarte
indepdrtate de cele biologice care au fost principalul
sau domeniu de activitate.

Despre finvatamintul anatomic medical al profeso-
rului Rainer au scris indeosebi colaboratorii si con-
tinuatorii operei sale. Ideea fundamentald a acestui
invatamint a fost aceea de a reconstitui viata formelor
prin cunoasterea dezvoltdrii organismului si a succe-
siunii istorice a formelor care l-au precedat. El a
conceput anatomia ca pe o «stiintd a formei vii »,
inscriind aceastd definitie la intrarea sililor de disectie,
pentru a aminti elevilor ca studiul cadavrului nu este
decit o faza preparatoare pentru adevarata anatomie
a formei vii. « Tot invatamintul meu, teoretic si
practic este orientat in jurul acestei idei i cu aceasta
preocupare dominantd de a da viata fiecarui detaliu

(urmare in pag. 637)




UCENICIE
IN MESTESUGUL
PICTURII

VALERIU BOBORELU

Tot ce gindesc in prezent este direct sau indirect
legat de lucrarea mea de diplomd, de viitoarea mea
lucrare de diplomd. Ce as putea sa spun despre ea,
cind totul se afla doar in stadiul posibilitatilor, al
promisiunilor, care, insa, indriznesc sa cred ci se
vor findeplini, dupda sase ani de studentie, de
ucenicie adicd, in mestesugul picturii. . .

Acum, cind scriu, am, proaspete in minte, sume-
denie de impresii care asteaptd sa se ordoneze. Abia
m-am fintors din documentare, o recentd intilnire
cu oamenii si locurile adaugindu-se datelor acumulate
anul trecut in practica, si, toate impreuna, pornind
a contura un gind al meu mai vechi s§i statornic:
realizarea unei compozitii inspirate din viata de la
tara, asa cum pulseazd in atitea locuri la noi, in
ritmul transformarilor sociale pe care le traim. Ideea
m-a cucerit si ma emotioneaza. Striduindu-ma sa
judec calm, «la recey», imi dau seama de dificultati,
dar si de posibilititile variate si solutiile plastice
foarte interesante pe care le ofera tema.

Mi-a plicut totdeauna arta noastrd populara. Anu-
mite fincerciri compozitionale s§i cromatice m-au
apropiat de cercetarea ceramicii, a tesdturilor, a
covoarelor taranesti. Folosirea fericita a unor elemente
in ansamblurile compozitionale ale scoartelor olte-
nesti ; stralucirea calda a unui rosu dens, a negrului
sau a verdelui fosforescent de pe vasele moldove-
nesti ; expresia plind de verva si concizie, de prospe-
time si rafinament a icoanelor maramuresene pe sticla
— toate acestea m-au impresionat mult.

Cind doresti sa realizezi ceva in arta — chiar cu
posibilitatile unui fncepiator — parca simti nevoia
unui sprijin, vrei sa te bizui pe un suport trainic,
stabil, care si-ti dea sentimentul plindtatii. Aceasta
plinitate o poate oferi plasticii noastre arta noastra
populard. O simt mai apropiatd, mai organic legata
de noi, decit arta, de azi sau de odinioara, a altor
popoare sau decit operele unor mari artisti strdini,

cladite pe propriul lor folclor, pe traditia culturii
lor sau in cadrul variatelor curente ale secolului
nostru.

Pentru lucrarea mea de diploma m-am stabilit la
viata osenilor. Prin pitorescul ei, Tara Oasului a
atras atentia multora. Te impresioneazi peisajul,
oamenii, coloritul viu al portului, fetele ascutite,
taioase, cu un aer mindru, ale barbatilor, sau trisa-

VALERIU BOBORELU : Tirani din Oas — ulei

turile drepte, robuste, ale femeilor. Osenii duc
o viatd destul de simpld, aspra uneori, dar sint
oameni de o rara frumusete sufleteasca. l-am urmarit
pe cimp, acasi, la hord. Am fincercat si desenez
portrete, notatii de miscari, atitudini, cautind sa le
surprind caracterul.

(urmare in pag. 634)
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ZECE ANI
LUI

JACK BRUTARU

DE LA MOARTEA
ALEXANDRU PHOEBUS

Timpul scurs, anii lasati in urma dau posibilitatea unei mai perfecte conturari
a prezentelor creatoare, a operei artistilor autentici si valorosi.

Astfel, Alexandru Phoebus a lisat o operda ampli si valoroasa, cu toate ca boala
l-a smuls vietii in ani de plind maturitate creatoare. Consecvent unor prin-
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cipii etice, si-a ales un drum demn, ca om si ca artist. Pasiunea pentru adevir |-a
pus mereu in dezacord cu modele artistice si sinuozitatile oportuniste. Artist
situat pe o pozitie democraticd, hotirit sd reflecte in creatia sa, aspectele contra-
dictorii ale vietii sociale, a rimas consecvent in cautdrile si preocupirile sale.

O profesiune de credinta iscilita de Phoebus precizeazi pozitiasa: « . . . teoriile,
acele ginduri sustinitoare unor principii noud, care trebuiau limurite si impuse
unor forme de exprimare invechite, au jucat intotdeauna un rol hotaritor, impunin-
du-se atunci cind aveau un suport puternic — ramase in urma pentru totdeauna
cind ele nu puteau convinge — n-au format pentru mine baza exprimarii in arta,
considerind instinctul, ca o forta primard ce nu poate da gres. Problema care m-a
interesat in gradul cel mai mare in arta mea, a fost aceea a sinceritatii depline,
adica a unor eliberdri care sid intreacd orice sentimente potrivnice ce ar putea
dauna fiintei mele.

Am cautat sa inteleg ca taina unei arte nu poate trai decit in mine §i ca tot
ce as imprumuta din afard nu pot fi decit note stridente, ce ar dduna armoniei
concepute de mine. in spiritul acestor conceptii am lucrat totdeauna ».

Om cu fire blindd si meditativa, de mare sensibilitate, atent la bucuriile si
durerile oamenilor, deosebit de receptiv la poezia naturii, Phoebus s-a manifestat

in artd pe planuri multiple. Retras si timid, dezvdluia o surprinzitoare energie in
munca artistica.

Numeroasele autoportrete, realizate de-a lungul anilor, cuprind, parca
adevdrate marturisiri. .

Dacd « Portretul meu » din 1941 reprezintd figura unui om plin de dragoste
pentru viatd, plin de vigoare, « Autoportretul » din 1946, expus in 1947 in sala
fostului Minister al Informatiilor, il aratda pe pictor dupd anii grei ai razboiului;
figura mult maturizata este sobra, grava. Imaginea este sinteticd, volumele puternic
reliefate. Expresia concentratd a chipului sdu poartd pecetea unor framintari
adinci.

Semnificativ este « Portretul meu in dublu », una dintre lucrarile realizate
inainte de moarte, in anul 1953 : el infatiseaza figura indurerata a omului bolnay,
care parca isi simte sfirsitul apropiat. Artistul s-a infatisat aci print-un portret
repetat, privit din unghiuri diferite, alcatuind, prin simultaneitate, o singurda
compozitie.

Alexandru Phoebus atrage atentia opiniei publice inci de la primele sale mani-
festari. Muncitorul este eroul sau preferat, pe care-l infatiseaza nu atit in aspecte
ale vietii sale cotidiene, ci in imagini alegorice, cu profunde semnificatii. Majori-
tatea acestora pot fi considerate ca facind parte dintr-un ciclu, cu toate ca sint
realizate in perioade diferite. Viziunea sculpturald monumentald. interpretarea
lineard si chiar geometrizantd, de factura decorativd, conduc spre un clasicism
reactualizat intr-o formuld moderna.

Phoebus urmarea o logica a formelor structurale intr-o arhitectonica perfecta
si folosea armonii de culorii studiate, in vederea exprimarii cit mai explicite a
ideii. S-a vorbit, din aceasta cauza, de anumite influente asupra lui Phoebus, in
special de cea a expresionismului, indicindu-se chiar si surse din pictura germana,
parere desmintita dealtfel prin formatia si legdturile lui Phoebus cu arta franceza.
Phoebus creeaza spatii imaginare de o luminozitate intensd, frumos alternate si
ritmate. Materia picturii sale, in aceasta fazd, este lipsita de relief. Mai tirziu,
pasta densa ddruieste tusei multd savoare, materia picturala capatind o deosebita

(urmare in pag. 635)
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O realitate cotidiand aparent neinsemnata poate
adesea si ascunda in sine grandoarea si forta talentului.
Viata cotidiand a sculptorului Anghel, ca insdsi bio-
grafia sa, nu are nimic maret, extraordinar, desi
nu lipsesc acele pagini de caldi gingdsie, de romantism
pasional, ca si de razvritire ori comportare stranie,
ce vor permite in viitor biografilor si literaturizeze
o viata inchinata artei.

Forta sa sta in lumea sa interioard, ascunzind sub
calmul aparent o vulcanici emotivitate. Sensibilitatea
si elaborarea se contopesc armonios in lucrdrile sale.
Operei sale i sint proprii calitati pretioase si rare:
viata si adevarul. Prin aceste calititi, artistul continua
in a doua jumitate a secolului nostru spiritul creator
al marelui Paciurea.

in creatia sculptorului Anghel gisim o complexi
sintezd a realismului §i impresionismului sculptural
cu o conceptie monumentald, o sinteza a veridicitatii
modelajului cu stilizarea proprie plasticitatii moderne
— o disciplind severd, afirmatd printr-o viguroasa
arhitectura a formelor.

Publicul nostru a fost obisnuit mai mult cu portre-
tistul Anghel, care, patrunzind in sufletul modelului
si exteriorizindu-i-l in vibratia sensibild a suprafetei,
a dat acele portrete de o adinci interpretare umana,
cum este chipul pictorului Ghiatd; a dat imaginea
de mare profunzime a lui Enescu si pe aceea de
ginditor luminat a lui Bilcescu, imagini inegalate in
sculptura noastrd, intruchipdri autentice si ideale ale
titanilor culturii rominesti. De-a lungul anilor,
galeria portretelor sale s-a imbogatit cu numeroase
chipuri de femei de o rara poezie, intimitate, spiri-
tualizare. in acestea, artistul a nizuit citre realizarea
unui tip artistic ideal al femeii.

Pentru Anghel, portretul este o problema serioasa
a sculpturii, esentiala. El nu a portretizat niciodata —
ca atitia sculptori, chiar ca si Rodin uneori — in
intentia de a flata, de a multumi orgoliul unui personaj
oarecare, sau de a aduce un omagiu prietenilor.

MIRCEA DEAC

Pentru Anghel portretul este arta de a te apropia
de adevar, de inefabilul adevar uman.

Dar, ceea ce admir in primul rind in creatia sculp-
torului Anghel, nu este numai conceptia sa portre-
tisticd, ci conceptia sa monumentald asupra sculpturii
si realizarile sale in acest sens. De fapt, cea mai mare
parte a activitatii sale este inchinata sculpturii statuare :
Pallady, Luchian, Andreescu, Enescu, Carturarul
(Monseniorul Ghica), Muzica, Victoria, Maternitatea,
Gloria Piacii, Nud s.a. sint exemple concludente a
ceea ce aadus nou si reprezentativ Anghel in sculp-
tura noastra, dupda Paciurea.

Statuile sale sint statice ca niste coloane antice,
grave, severe, simple. Constructiile sale calme,
savant integrate ca forme in spatiu, urmarind planuri
care si fereascd statuia de efectele efemere ale luminii
impresioniste, il fac sd se diferentieze, in general,
de modul in care unii artisti inteleg azi monumen-
talitatea, ca simple forme sculpturale, de mari pro-
portii in orice caz, sau cu efecte spatiale decorative.

in conceptia sa monumentald, Anghel rimine la
dimensiunile corpului uman, considerindu-l misura
ideald. A mari, a supradimensiona un corp omenesc,
ar insemna pentru sculptor sa imprime alte atribute
monumentului decit cele umane, atribute care ar
decurge din volume de mari proportii, ceea ce l-ar
duce pe artist in primul rind la simboluri glorificind
o idee, o personalitate, si mai putin la exprimarea
omenescului. Anghel urmareste la un monument
sensul uman, permanent si profund, care poate
generaliza si evidentia personalitatea.

Gheorghe Anghel s-a nascut in 1904, la Turnu
Severin, nu departe de locurile care l-au dat pe
Brancusi.

A invatat mult, serios, intens.
Academia de arte frumoase din Bucuresti, a invitat
ce inseamna viziunea plastica, interpretarea naturii,
rolul sensibilitatii; a inyatat ca sculptura trebuie sa
vibreze la lumind, s3 capete viatd, si se contopeascid

Cu Paciurea, la

1. ALEXANDRU PHOEBUS: Muncitor agricol — ulei

2. GH. D. ANGHEL: Portret de femeie — bronz
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GH. D. ANGHEL : Emil Racovigi

GH. D. ANGHEL: Victorie — ghips
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GH. D. ANGHEL: Femeia cu copilul — teracotd

GH. D. ANGHEL: Th. Pallady — bronz

cu atmosfera finconjuritoare. La Paris il cunoaste
pe Brancusi si lucreazi un timp la el. Desi acordul
dintre ei n-a fost deplin, le era comund capacitatea
de a-si stdpini sentimentele in fata materiei si puterea
de a o transforma in forme si emotii.

La Paris triieste in mediul lucrdrilor lui Rodin,
invatd mestesugul de la Despiau si studiaza lucrarile
sculptorilor Belmondo, Pommier, Dejeau, Poisson
si Maillol. Profesor propriu-zis i-a fost la Paris sculp-
torul Antoine Injalbert, o stea apusa, care a trecut
prin viata sculptorului nostru fira urme. De fapt,
la Paris, Anghel era un sculptor format, care a
refuzat toga clasici. Ne-o arati portretul actorului
Jean Yonnel — datind din 1929. Este o operd de
maturitate, de stil, una dintre cele mai insemnate.
in rolul lui Hamlet, Jean Yonnel are vigoarea unui
bust roman. Valoarea sta in echilibrul compozitiei,
in siguranta si precizia modelajului, care nuanteaza
expresiv trasaturile. Este unul dintre cele mai reali-
zate busturi de barbat din opera lui Anghel. Sinteza,
respectul pentru adevir, siguranta cu care reliefeaza
personalitatea modelului, caracterul monumental sint
evidente in aceasta lucrare de tinerete, asa cum le
reintilnim in toate lucririle urmitoare. inci din
primele sale lucrari observam trasaturile talentului

siu, particulare si locale. Ne-o arati de asemenea
preocuparea sa pentru statuia «Nudul femenin».
Nudul respira senzualitate §i sanitate. E monu-
mental interpretat, cautind arhitectura si volumele,
echilibrul maselor si compozitia echilibrata. Nudul
este pentru Anghel sculptura in care-si fixeaza prin-
cipiile elementare ale compozitiei sale, este o forma
concretd a unei realititi concrete, in care realitatea
si fantezia coexista intr-o sinteza plind de armonie.
Nu-i lipseste nici gratia sensibild, nici nobletea
expresiei.

Sculptorul Anghel s-a impus usor. Expozitiile sale
personale, lucrdrile prezentate in saloane sint remar-
cate, elogiate, studiate atent de artisti. Lucreaza
intens si realizeazi o tematicid vasta. Dominante sint
temele cu tiranci si «figura creatorului». Astfel,
imaginile celor trei mari pictori, lon Andreescu,
Stefan Luchian si Theodor Pallady sint capitale in
creatia sa. La prima lor prezentare in public — in
curtea Muzeului Simu si in sala Nicolae Cristea —
ele au surprins, au suscitat vii discutii contradictorii.
S-au impus insd. Valoarea, semnificatia lor umana
creste si cucereste tot mai multi admiratori.

Recunoasterea talentului si a originalitatii sculp-
torului a devenit unanima. Dar aceste lucrdri —
dintre care Pallady, ce se gaseste azi la Muzeul din
Craiova, va fi ridicat ca monument la lasi, iar cele-
lalte doua fsi asteaptd in curind locul potrivit —
se impun prin caracterul lor monumental, prin
umanitatea si demnitatea figurilor infatisate, prin
forta reculegerii lor; te afli in fata unor oameni
deosebiti, care si-au daruit viata si talentul oamenilor.
In aceste lucriri sculptorul realizeazi o magnifica
sinteza a vietii autentice §i a creatiei originale.

La Anghel, procesul de creatie este un proces de
indelungata elaborare — la unele lucrari parcurge
ani. O natura de primitiv, cu o sensibilitate creatoare
de mare rafinament intelectual. Opera sa reflecta
o energie dinamica a structurii si a suprafetei,
prevestind principiile sculpturii moderne. Sculptura
lui Anghel are un sens care-i este propriu, o valoare
autonoma. Arta sa exprima totodata sensul umanist
al epocii noastre. Artistul revine de multe ori,
distruge uneori ceea ce a facut, pentru a incepe din
nou, simtind ca este mai aproape de adevar si
mai pregitit pentru a intruchipa viziunea sa plastica.

Artistul este sever cu sine, pretentios, continuu
nemultumit, rezistent la influente si mode, ca gra-
nitul timpului. Opera sa are aceastd calitate de a
birui timpul si de a se impune ca adevarata arta.
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ARTA APLICATA POLONEZA

Manifestirile de artd plastica poloneza, organizate
in anii precedenti (retrospectiva Jan Mateyko, peisa-
jele lui Alexandr Kotsys, sau expozitia de arta polo-
nezi revolutionara au prezentat creatia unor gene-
ratii de pictori din secolul trecut sau din deceniile
de inceput ale veacului nostru. Prin expozitia de
arti aplicati polonezi, deschisa in sala de marmuri
a Casei Scinteii, am putut lua contact cu forme de
manifestare recente care ne-au introdus in atmosfera
actuald a creatiei si intr-un sector de prim interes.
Totodatd se pot cunoaste probleme si situatii privi-
toare la viata artistici cu un caracter mai general
din republica prietena.

Artele decorative si artele aplicate in R.P.Polond
au o arie de manifestare intinsi. Incep cu creatiile
artistice, unicate de valoare — in diferite domenii,
materiale si tehnici, unele indeplinind rolul si de
prototip -pentru serii mici, produse in ateliere si
cooperative sau chiar pentru fabrici.

Expozitia cuprinde unicate, creatii artistice de
calitate, destinate in primul rind ornamentarii unor

interioare. tapiserii s§i covoare sau

Unele pise,

obiecte de ceramicd, pot servi ca model pentru serii
mici, iar obiectele din sticlad si imprimeurile textile
pot fi reproduse pe scard larga si in industrie.

Selectiunea de lucriri reflectd spiritul unor tendinte
actuale din arta poloneza: stabilirea unui permanent
acord intre util si frumos, legitura dintre traditie
si contemporaneitate, realizarea sintezei dintre dife-
rite domenii de creatie.

Tapiseriile sau covoarele care se integreaza deco-
ratiei de interior imbind uneori calititile de stilizare
cu valori picturale prin vibratie coloristica. imbi-
narea tehnicilor diferite, folosirea culorilor naturale,
a motivelor ornamentale figurale sau pur decorative
imbogatesc creatiile cuprinse in expozitie. in acest
sens, gobelinul Jolantei Owidzka, intitulat «Basm»,
se releva prin fantezie, prin gust si miiestrie. Artista
dovedeste un simt deosebit pentru decorativ. De
acelasi nivel sint si gobelinul «Trei alburi» si covorul
innodat. Gobelinul se remarca si prin piesele semnate
de Stanislaw Kowalski («Berbeci» si «Pestey), de
Krystyna Wojtyna-Drouet («Ploaiey), de Magdalena
Abakanowicz («Soarele si lunay) s.a.

Imprimeurile au fost mai putin reprezentative.
Interesanta ni interpretarea motivului
ornamental in «Draperia cu cani» a Danutei Kolwzan-
Nowicka. Lucrdrile din materialul pdios nu aduc
solutii noi, mai ales pentru tara noastra, unde acest
domeniu este atit de bogat ilustrat in arta populara,
talentati

s-a parut

precum si recentele realizari ale unor
artisti plastici si decoratori.

Ceramica intruneste valori decorative si colo-
ristice, orientindu-se intr-o mare masura spre sculp-
turd. E interesant de remarcat faptul cd materiale
ceramice, in special samota si lutul ars, sint folosite
pentru portrete. «Capul lui Ernest Hemingway»
realizat de Alfons Karny, in lut ars, din punct de
vedere sculptural nu prezintd un interes deosebit,
rostul sau in expozitie fiind justificat de materialul
in care a fost modelat. Portretul «loanei» sculptat
de Stanislaw Sikora rimine la o viziune mai decora-
tiva. Sfesnicul in samot antropomorf, realizare a
Mariei Wolska-Berezowska, pe drumul sintezelor,
reprezinta un succes prin originalitatea interpretarii
figurii umane intr-un sens si scop decorativ.

Sculpturalitatea pieselor in ceramicd este vadita
si de preocuparea inscrierii in spatiu, a arhitectonicei
volumelor vaselor de proportii mai mari, din mate-
riale ceramice grele. lzvorul de inspiratie al vaselor
primitive se apropie prin factura de seria de obiecte

din gresie, prezentate de artistii argentinieni la

ultima expozitie a Academiei internationale de cera-
micd, organizatd la Praga. Pe aceasti linie se inscrie
vasul decorativ in ceramica smaltuita de Halina Olech,
piesa decoraticd in teracoti de Krystyna Cybinska,
vasul din lut rosu smaltuit de Irena Lipska-Zworska
s.a. Marta Podoska-Koch, care a fost remarcati la
manifestari de prestigiu international, ca cele de la
Washington si Faenza, si care in 1962 a primit Medalia
de aur la Praga, a atras atentia, la expozitia deschisi
la Bucuresti, prin lucrarea sa, cupi cu picior din
samot smaltuit, de o linie supla si o sezisabilid calitate
a smaltului. Proiectul de ceramica murali a lui Antoni
Starczewski marcheaza un alt domeniu in care arta
focului poate si aduci elemente finnoitoare. Jocul
de umbra si lumind rezultat din motivele de relief
situate inegal, aducind aminte de efectul olanelor de
pe un acoperis, da viata suprafetelor, completind
in mod armonios arhitectura.
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in ceramica modernd, tocmai in spiritul valorifi-
carii minunatelor tezaure de arti veche, se pune
accentul pe factura pastei, care are nu numai o impor-
tanta utilitard prin rezistentd si impenetrabilitate, ci
totodatd printr-un potential estetic propriu.

in prelucrarea artistici a sticlei se relevi un punct
de vedere demn de apreciat si anume valorificarea
valentelor plastice ale acestui material in timpul
procesului de fabricare, prin modelarea unor forme
in care se pastreaza aspectul dat de pasta in miscare.
Utilizind caracteristicile pastei incandescente, lanusz
Bielski a modelat splendide forme de fructiere alun-
gite, montate pe picioare metalice. Serviciile de
pahare ale Iui Feliks Nawrocki, prin simplitatea
liniei pieselor, au distinctie.

Metalul apare in expozitie in creatia de podoabe,
inele, bratdri, pandantive etc. $i in acest domeniu
tendinta predominantd este aceea de a valorifica
stilul vechilor bijuterii din metal, pentru a ajunge
la forme perfect integrabile conceptiei contempo-
rane de impodobire.

Expozitia poate fi consideratd ca o referire numai
la citeva aspecte ale productiei artistilor decoratori
polonezi, necuprinzind decit citeva sectoare. Tot-
cdatd, majoritatea exponatelor avind caracter de
unicate, nu s-a putut face cunoscut. efortul decora-
torilor in marea productie de bunuri de larg consum
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- MARTA PODOSKA-KOCH : Cupi cu picior — samot smilguit
. MARIA WOLSKA-BEREZOWSKA : Sfesnic — samot
. KRYSTYNA WOJTYNA-DROUET : Ploaia — gobelin
. ANTON STARCZEWSKI: Proiect de ceramici murali
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si in domeniul proiectdrii estetice a produselor
industriale in general. Totusi, prin selectiunea reali-
zati, expozitia a dat o imagine elocyentd a tendin-
telor si personalitatilor, avind valoarea unui pretios
contact intre arta aplicatd polonezd actuald §i opinia

publici romineasca.
J. B,

EXPOZITIA DE GRAVURA DIN R.P. CHINEZA

in China, gravura pe lemn este cunoscuta din
cele mai vechi timpuri. Se pomeneste despre xilo-
gravurd inca din secolul al Vl-lea, iar prima gravura
descoperitd in pesterile din Dun-huan este datatd
cu anul 868.

Datoritda tehnicii simple,
minime, precum si bogatelor posibilititi de raspin-
dire, xilogravura s-a dezvoltat cu rapiditate, raminind
pind in zilele noastre cea mai cultivatd tehnicd de

necesitind cheltuieli

gravura.
Fiind una dintre formele de artd dintre cele mai

populare, gravura pe lemn a avut fnainte de toate
o largi dezvoltare ca ilustratie de carte si in special
ca « imagini colorate pentru anul nou», legate de obi-
ceiul traditional chinezesc de a impodobi peretii
si usile caselor in ajunul anului nou, cu imagini
colorate.

Exista credinta ci aceste mici «tablouri», infatisind
recolte bogate, copii sinatosi jucindu-se cu pesti-
sori de aur (simbolul linistii si fericirii), sau cu monede
(simbolul bogitiei), aduc in casd fericire si belsug in
anul care urma sa vina.

in perioada dinastiei Tan (sec. IX), gravura cu
caracter religios capatase o inaltd maiiestrie.

in perioada Min (1368—1644), socotitd « veacul de
aur» al xilogravurii chinezesti, un iubitor de arta
pe numele de Hu-Jul-tu a publicat o culegere denu-
«Sicijucia» in care foloseste pentru prima
interesant procedeu de imprimare cu

mitd
oara un
culori de apa.

Xilogravura moderna a aparut in China ca
rezultat al dezvoltarii vechilor traditii ale gravurii,
impletite cu o pronuntatd influentd a graficii europene.

Noua gravurd se deosebea de cea veche atit ca
subiect, cit si stilistic. Se schimbase si se simplificase
si procesul de lucru. Spre deosebire de vechea gravura
la crearea cdreia luau parte trei mesteri — autorul
desenului, cel care tdia placa si cel care o imprima
— noua gravura in China devenea creatia unui
singur om.
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1. SIU-LIN: Cintec din fluier — xilograyura
color

2. DIEN [UEN: Un nou cintec — xilogravuri
color

3. TZIN TON-GIO: Atelier de umbrele —
xilogravura
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Primul care a vazut in gravura un mijloc exceptional
de raspindire a ideilor inaintate in rindul maselor,
o arma revolutionara in lupta pentru eliberarea
nationald, a fost Lu-Sin, care nu numai ci a populari-
zat-o, dar a si indrumat creatia tinerilor gravori
chinezi.

Considerind gravura ca o artd militantd, agitatorica,
Lu-Sin atrigea atentia la formele ei artistice de mase,
ca ilustratia de carte, de exemplu, sau tablourile
populare.

indemnindu-i pe artisti si studieze arta universali
progresistd, Lu-Sin atragea atentia asupra impor-
tantei executiei. El arita cd gravura chinezeasca
traditionald, cu caracterul siu ornamental-decorativ,
nu posedd suficiente mijloace pentru crearea unei
arte active, izvorite din contemporaneitate, o artd
apropiatd sentimentelor si gindurilor poporului.

In expozitia de gravuri chinezeasci, deschisi in
Sala Onesti a Fondului Plastic, au fost expuse circa
95 de gravuri. Majoritatea, marea majoritate a
acestora sint xilogravuri.

Ca si vechii mesteri, artistii contemporani continua
sa lucreze pe placi de lemn in fibrd, folosesc pentru
imagine tus negru si colorat, cdruia, pentru a-i
spori intensitatea si profunzimea tonului, ii adauga
amidon de orez.

Numai ca metodele de lucru traditionale nu-i
impiedica pe gravorii chinezi sda caute si sa inventeze
noi procedee si modalitdti tehnice. Expozitia a cuprins
o mare varietate de viziuni, teme, subiecte, procedee.

Alaturi de gravura lui Tzin Ton Gio «Fete cu
umbreley, realizatd intr-o modalitate traditionald, am
putut vedea compozitia panoramica «Furnale» a
lui Tzin Ton Gio; gravura dispusd pe registre
a lui Cian Lu, «Noul sat al comunei populare» linga
gravura in tonuri cenusii de acuareld a lui Cin Cin
Po — «Dimineata la crescatoria de peste»; «Tara
pestelui si a orezului» a lui Ci luen, cu atmosfera de
basm, linga «Educatoarea» lui Ko Min sau «Un nou
cintec» de Den luen, in stilul tablourilor populare.

Gravurile expuse vadesc interesul artistului fata
de dezvoltarea subiectului, fata de psihologia sau
caracterele eroilor. Predomina o nota de lirism in
raportul artisului fati de om, fatd de lume. Insusi
peisajul slujeste drept acompaniament liric imaginii.

Expozitia de gravura din R.P. Chinezd demon-
streaza, inca o data, interesul artistilor chinezi fata
de acest gen cu radacini adinci in traditia artistica
a poporului.

CLARETTE WACHTEL
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PARTICIPARILE LUI BRANCUSI LA EXPOZITIILE DIN TARA
IN PERIOADA 1903-—-1914

BARBU BREZIANU si PETRE OPREA

Fie din lipsd de informatie, fie poate dintr-o lipsd
de bundveointd, nu o datd s-a afirmat peste hotare
ca sculptorul Constantin Brancusi a fost nesocotit
si ignorat in propria-i tard, depreciat de critica pla-
sticd romind si (in cele din urmd), ¢ nici nu ar fi
fost un artist romin, ci mai degrabd un cosmopolit
apartinind  « §colii din Paris ». . .

Am dori si spulberdm aceste alegatiuni, publicind
aici, in primul rind, toate participirile lui la expozi-
tiille din Rominia dintre anii 1903 si 1914, cu denu-
mirea initiald a lucrdrilor si numérul de ordine res-
pectiv, astfel cum s-a tipdrit n- cataloagele epocii
(indicatie importantd pentru identificarea eventuald
a operelor) ; totodatd prezentdm si o sumard biblio-
grafie a articolelor apirute in presd, referitoare la
artist. Printre semnatarii textelor excerptate intilnim
personalititi eminente ale vietii noastre culturale,
dintre care citim pe Alexandru Viahutd, Tudor
Arghezi, N. D. Cocea, Adrian Maniu, Abcar Baltazar,
losif Iser, Frederic Storck, Camil Ressu, Al. Tzigara-
Samurcas, George Murnu, Mihail Dragomirescu, C.
D. Fortunescu, Alexandru Bogdan-Pitesti, Theodor
Cornel, Grigore Taugan, Marc A. Jeanjacquet s.a.

Cel mai vechi ecou al activititii lui Brancusi —
dupd ce in noiembrie 1902 fsi terminase stagiul
militar 1) — credem c¥ il putem gisi in ziarele anului
1903, anume in « Observatorul » din 6 martie, care
aducea la cunostinta opiniei publice ¢ in ajun, la
Scoala de arte si meserli din capitald, a fost turnatd
in bronz statuia generalului doctor Carol Davila

« lucratd de un absolvent al scolii ». .. Ce a devenit
lucrarea nu putem sti — devreme c¢e bustul din

‘curtea Spitalului Central Militar este doar replica

lucririi pe care Brancusi a recunoscut-o ulterior
ca fiind a sa. ?)

Prima datd, insa, cind numele lui Bréncusi apare
tiparit Tn presa noastrd, a fost la 3 mai 1903 in
«Jurnalul Artelor », condus de profesorul Juarez
Movild ; revista anunta la acea datii cd in holul Ate-
neului Romin se afli expus « Ecorseul », statuie
realizatd fmpreund cu profesorul siu de anatomie,
doctorul Dimitrie Gerota. Valoros si din punct de
vedere stiintific, «Ecorseul » stirnise interesul
studentilor de I[a Belle-Arte care solicitau si fie
achizitionat in scopuri didactice ?).

Cum era §i firese, intre 1904—1905 nu s-au publicat
stiri in legiturd cu anii de peregrinare si ucenicie.
Prietenii §i admiratorii din tard, la curent cu greu-
titile care le indura la Paris, vor lua initiativa spriji-

nirii lui, fie printr-un ajutor lunar, aga cum a procedat

din primul moment profesorul doctor Gerota 4),

fie ocazional, prin liste de subscriptie, cum au fincer-
cat s3 facd pictorul Jean Al. Steriadi sau colec;ionarm
Vasile G. Mortun 5).

Situatia materiald a lui Bréncusi incepe si se
amelioreze abia din iulie 1905 cind primeste acel
modic stipendiu de 600 lei din «fondul Raducanu-
Simonide » ), din care fsi va putea pliti taxele de
inscriere la « Ecole Nationale des Beaux-Arts ».
Curind, in primivara anului 1906, elevul lui Antonin

Mercié participa atit la expozitia Societatii Nationale
de Arte frumoase, unde expune «Le portrait de
M.G. » —cit s§i la Salonul de Toamnd unde i se
primesc alte trei lucriri.

Despre aceste succese obtinute intr-un singur an,
vom afla ecouri in corespondenta de presd trimisd
de Maria Bengescu ?), Otilia Cosmutia, lon Miguri,
Theodor Cornel s.a. Acesti reporteri benevoli ne
rélateazi cié sculpturile primite la Salonul de Toamnd
— « L'Orgueuil », «Portrait de S. Lupesco» gi
« L'enfant » — nu numai ci sint « liudate cu cildurd
de ziarele franceze », dar cd fnsugi Auguste Rodin
«a ficut mare caz de talentul d-lui Brdncusi ». ..
exprimind «foarte binevoitoare ginduri.. . ». « Sper
— isi propunea secretara lui Anatole France, Otilia
Cosmutia — sd-l pot foarte curind prezenta pe Brancusi
maestrului Rodin ».8) Prilejul nu a intirziat, devreme
ce compatrioata noastrd, in «Jurnalul » ei intim —
la 3 januarie 1907 — consemna ¢i fusese deja la Meudon
sii-l prezinte pe Brincusi maestrului. Din aceeasi sursi
mai aflim ci relatiile Brincusi-Rodin se consoli-
daserd intr-atita, fncit, in luna martie, acesta ficuse
corectura mai multor schite si didea tinarului artist
indrumdri. ®) La rindul ei, revista sibiani « Lucea-
férul » anunta cd Rodin «vede in dl. Brincusi un
talent de viitor ». 10)

Un an mai tirziu, in 1907, sculptorul
expund pentru intiia oard la Bucuresti, in cadrul
societitii « Tinerimea Artisticd ». in afari de « Copi-
lul » (lucrare verificatd de juriul parizian prezidat

avea sd
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de insusi Rodin), Brancusi aducea portretul unui
muncitor agricol intitulat semnificativ « Fiul cim-
pului », remarcat ca o «lucrare foarte bund», «de
o conceptie artistici superioard » care a reusit sa
atragd «luarea aminte a tuturora »; dar, mai mult inca,
Brancusi era proclamat cel «mai mare talent ce am
avut pind acum ». 1)

in aceastd expozitie, pe buni dreptate criticata
pentru multimea lucrdrilor infatisind tocmai in anul
rascoalelor, tarani veseli si voiosi, Brancusi nu a adus
«un tdran de carnaval, drept muncitor al ogoarelor
tarii noastre » — ci unul «ars de soare si infruntind
toate izbelistele » 1) ; asadar o prezentare de un
puternic realism a «uvrierului » obidit si crunt
asuprit. « Fiul cimpului », dupa cite sintem infor-
mati, a facut mult timp parte din colectia profesorului
Dimitrie Gerota. %)

La cea de-a Vll-a expozitie a « Tinerimii Artistice »
din 1908, Brancusi trimite alte doud opere: « Supli-
ciul » (bronz), si un «Ebos » (ghips) — lucrdri de
asemenea trecute cu un an in urma prin juriul sever
al Salonului francez. $i aceste sculpturi se vor bucura
de comentariile majoritatii cronicarilor plastici;
opiniile sint insa bineinteles impartite: « Secolul »,
spre exemplu, le socoteste « doud mici capodopere » 14)
asteptind «cu o fincordatd neribdare evolutia
acestui talent mare in tindra noastrd sculpturd » 15).
lar cronicarul ziarului « La Roumanie », desi le giseste
pline de' expresie, observa ci « Supliciul » (care
intruchipa efectiv chinurile unui copil schingiuit)
reprezinta totusi un tip prea singular.
 « Expresivitatea supliciului e dureroasi fin acea
fatd de copil a carui suferintid e comunicativa si turbu-
ratoare » — adaugd Theodor Cornel, unul dintre cei
mai subtili critici plastici ai timpului 16),

Anul urmdtor, creatia sculptorului va fi mai mult in
centrul atentiei, atunci cind va participa, la Bucu-
resti, atit la expozitia « Tinerimii artistice », cit
si la Salonul Oficial. De data aceasta, Jeanjacquet ii
apreciazd indirect talentul, afirmind cd arta lui nu
are nici un fnaintas 17) ; iar juriul expozitiei Oficiale
ii decerne pentru intiia oard un premiu de 1.000 lei.
in desacord cu judecata juriului, criticii N. Pora,
l. Gruia si Olimp-Grigore loan gisesc ci inclinarea
lui Brancusi spre realizarea unor tipuri « patologice »,
de « piese anatomice » sau « clinice » — este gresitd ;
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ei se refereau la «Capul de copil » cioplit in marmuri,
piesa intratd chiar atunci in renumita colectie a lui
Alexandru Bogdan-Pitesti '8). Pe de altd parte, pic-
torul si criticul de artd Abcar Baltazar 1?) si profe-
sorul George Murnu 29) observau ci sculptorul, cu
mici variatii, repetd aceeasi tema (care i-a rdamas
apropiatd toatd viata): aceea a capetelor de copii.

Cel care elogia fird rezerve calitatile lucrdrilor,
explicind noutatea artei lui Brancusi si socotindu-l
cel mai mare sculptor al tarii — este insusi Bogdan-
Pitesti care, justificindu-si proaspita achizitie, scria:
« Brancusi nu mai vrea ca marmura si trdiasca, sa
iasa plind de viatd de sub dalta sa, sa pard plina de
singe si de caldurd. Piatra si ramind piatrd §i rece
vrea el, dar din ea ideea, senzatia, sd tisneasca vie,
sd se inalte radioasa ». Brancusi este «un om de
cugetare », preocupat de «soarta omenirii sufe-
rinde, si in special a neamului din care a iesit. In
idei, ca in artd, el este un creator, un fecund, un
revoltat ».

Articolul lui Bogdan-Pitesti se incheia cu o sarji
la adresa oficialitatilor : « Nici unul dintre reprezen-
tanti ai natiunii care se ceartd in deal la Mitropolie. . .
nici unul din ei nu stie poate ca tardnoiul din Roma-
nati sau din Dolj inscrie astdzi cu litere nepieritoare
numele sau printre artistii cei mai mari ai lumij
si arunca astfel putind glorie §i pe numele de
romin »21),

in anul 1910 Brancusi ia parte, la Bucuresti, atit
primdvara cit si toamna, la cele doud expozitii ale
« Tinerimii artistice », unde prezinti vestita lucrare
cu arhaic iz popular: «Cumintenia pamintului » si
fragmentul fin piatra al unui « Capitel » — opere
ce au suscitat aprinse controverse. Dacd fragmentului
de « Capitel » i se atribuie mai mult un rol «orna-
mentic » 2%) — atentia criticilor s-a indreptat citre
« Cumintenia pamintului », lucrare ce constituie o
directie noua in arta si care, ca atare, se situeazi in
creatia contemporand universald. N. D. Cocea, in
revista « Facla » consemna ca « Cumintenia pamin-
tului » «a avut darul si tulbure notiunile curente
asupra frumosului, un frumos banal si plat, asa
cum il concepuse burghezia noastrd amatoare de
artd » 28).

« Cumintenia » ar fi fost, dupd altii, inspiratd
de vechea artd egipteand, asiriani, micheniani ori

indiand, desi ea aminteste « in acelasi timp pe ico-
narii si crestatorii nostri de lemn ». 24)

Spre deosebire de toti acesti critici care nu con-
testau cd Brancusi, impreunda cu Paciurea, sint cei
mai talentati sculptori romini, — scriitorul Alexandru
Vlahutd incearcd si-l inteleagd, motivind in apirarea
artistului cd acesta isi cauta, intr-un fel, « patria
personalitatii sale ». %)

Dupd o intrerupere de un an, in 1912, Brancusi
trimite trei sculpturi la Salonul Oficial. $i de astd
data prezenta acestui « mare si valoros artist » a
fost « admirabil primita » 26), iar juriul expozitiei —
lucru rar intilnit — decide in unanimitate ca « pre-
miul de 2.000 lei sa nu se dea decit la sculpturd, pentru
merituosul sculptor Brancusi » 7).

Asociatia « Tinerimea artisticdi » are privilegiul
sa expund in anul urmdtor, in 1913, « Pasirea maia-
strd », lucrare ce stirneste discutii inversunate %8).
Cel mai aprig sustinator al acestei opere a fost Tudor
Arghezi, care, aﬁrm(i, cu un perfect gust, ca singurele
lucrari valoroase ale expozitiei sint: « tablourile lui
Luchian, « Pasdarea mdiastrd » a lui Brincusi si un
« Nud de femeie » de Pallady ». 29)

« Mdiastra » i se pare a fi ziaristului B. Branisteanu
un «produs al fanteziei decorative a sculptorului » 3¢),
in timp ce prolixul critic Pora, vede in aceasta opera
de «artd noua — o rara suplete in realizarea moti-
vului » ®). De altfel, prezenta lui Brancusi nu poate
trece neobservatd nici chiar unor cronicari cu idei
retrograde, care, necutezind sa-i nege talentul, fi
imputau doar primitivismul, acuzindu-l pe nedrept
ca lucreaza pentru a epata pe snobi !

in anul 1914 Brancusi vine la Bucuresti aducind
un numar de «sase importante lucrari » pe care
le va expune tot la « Tinerimea ». Este cea mai ampla
participare cu care artistul se va impune definitiv.

Cronicarii nu se sfiesc si afirme cd se afld in fata
uneia «din cele mai puternice personalititi din cite
au apdrut la noi » %2), lar, atunci cind pleacd, Brancusi
lasd, pe pamintul tarii, una din cele mai importante
opere: ansamblul funerar de la Buziu ce cuprinde acea
capodoperd a creatiei — « Rugiciunea » — riscruce
in istoria sculpturii universale, si care, dupi cum
spunea un critic de artd, 3%) te face sd privesti deo-
potrivi «fin urma, spre lucrdrile lui timpurii, si
inainte, spre tot ce avea si urmeze ».
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SUCCESIUNEA PARTICIPARILOR LUI BRANCUSI LA EXPOZITIILE DIN TARA

1903 Expozitia de la Palatul Ateneului Romin: « Ecorseul ».

1906 Expozitia Generald Romind — Pavilionul Dr. Gerota:
« Ecorseul ».

1907 A Vi-a expozitie a Societdtii « Tinerimea Artisticd »:
nr. 178 «Fiul cimpului (platru)»; nr. 179 « Co-
pilul (platru) ».

1908 A Vil-a Expozitie a Societdtii « Tinerimea Artisticd »:
nr. 160 « Supliciul (bronz)»; nr. 161 «Ebos » *).

1909 A Vlli-a Expozitie a Societdtii « Tinerimea Artisticd »:

nr. 175 «Bust » (platru) *); nr.176 « Cap de copil
(marmurd)»; nr. 177 « Studiu (platru) ».

(Transcrieri din cataloagele timpului)

Expozitia Oficiald:

nr. 233 « Bust (platru) »; nr. 234 « Cap de copil
(marmurd) ».
Expozitia de Toamnd — picturd si sculpturd a Socie=

tdtii  « Tinerimea artisticd »: nr. 20 « Fragment

dintr-un capitel (sculpturd in piatra) ».

1912 Salonul Oficial : nr. 295 « Supliciu »; nr. 296 « Cap
de copil »; nr. 297 « Studiu ».
1913 A Xlll-a Expozitie a Societdtii « Tinerimea artisticd »

nr. 283 « Pasirea Mieastri ».

1914 A Xl|V-a Expozitie a Societdtii « Tinerimea artisticd »
nr. 41: « Muzi
nr. 42 « Danae

adormitd (cap, bronz

aurit,

aurit) »;
bust) »; nr. 43
« Danaida (piatrd, cap) » ; nr. 44 — Sculptur¥-n piatri,

(bronz

fragment (aparginind d-lui V. N, Popp; nr. 45 « Ru-
giciune (statuie in bronz, de la mormintul lui Petre
Stdnescu,

cimitirul Buzidu) »; nr. 46 — « Bustul lui

Petre Stdnescu (bronz) ».

*) Fotografiile acestor opere figureazi in catalog.
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DIN PARTEA REDACTIEI

Dezvoltarea artei in tara noastrd, avintul pe care [-au luat in ultimii ani artele plastice, succesul
de prestigiu al creatiei rominesti, interesul de care se bucurd expozitiile noastre in tard si peste hotare
— au adus in atentia, in ultima vreme, atit a creatorilor §i cercetatorilor din domeniul artei, cit §i
a publicului larg, o seamd de probleme importante, legate de rolul artei, de directia dezvoltdrii ei, de
atitudinea artistului fatd de propria sa creatie, de atitudinea privitorului cdruia i se adreseazd creatia
contemporand.

Cu scopul de a aduce o contributie la conturarea §i discutarea diverselor probleme ale artei noastre
contemporane, redactia revistei «Arta Plasticd » initiazd o largd dezbatere pe tema « Artistul si publicul ».
Vor participa numerosi artisti, critici si iubitori ai artelor plastice, expunindu-si punctul de vedere in paginile
revistei, incepind cu numdrul 1, pe anul 1965. Cu acest prilej redactia revistei invitd cdlduros pe citi-
torii sdi sd urmdreascd desfasurarea discutiilor si sd participe activ la discutii, punindu-le la dispozitie
in acest sens, paginile revistei.

Dezbaterea cu competentd, in cele mai largi cercuri, a problemelor actuale ale artei plastice romi-
nesti, poate sd contribuie efectiv la stringerea legdturilor dintre creatori §i public, la adincirea cunoa-
sterii reciproce, la popularizarea celor mai valoroase realizdri ale artistilor nostri, la crearea de noi
lucrdri de artd, reprezentative pentru epoca noastrd.

MARTURII DIN ANII

ANIl DE STUDENTIE

(urmare din pag. 581)

Teatrul National. Am fost ostas roman, aristocrat din
Bizant, boier bogat §i tdran sdrac ; am fost §i popa cu
cadelnita in mind, umplind scena cu miros de tamiie ;
am fost si calugar. Nu voi uita niciodata cum in piesa
« Mesterul Manole » de Victor Eftimiu am interpretat
rolul unuia dintre arhitectii din Ravenna, care, daruin-
du-i lui Manole titlul de mester, isi trigea sabia
din teacd, recitind versurile:

« Cu piatrd, cu var §i cu singe,
Cu viatd prin moarte zidim ! »

Aici, la Teatrul National, i-am cunoscut pe Nottara,
Bulfinsky, Demetriad si, impreund cu ei, noi nein-

DE UCGENTCLE-=S]

PROFESORAT

semnatii figuranti eram seard de seard cuprinsi de
emotii, cintdrind impresia pe care piesa o producea
asupra spectatorilor.

Dimineata ne grabeam la scoald, pentru a nu fi
priviti cu ochi rai de morocdnosul Mirea si pentru a
nu auzi cuvintele lui dojenitoare : « Plimba ochii de la
model la lucrare, tinere! Seamidnd?». Nu ne-ar
fi parut bine dacd Ressu ne-ar fi scos inciudat
din mina cdrbunele sau penelul ca si facd ordine, cu
liniile lui constructive si sensibile, pe fincercarile
noastre nu intotdeauna reusite.

Premiul acordat anual de Fundatia « Lecomte de
Noiiy » a influentat in mod favorabil activitatea noastra
artisticd. Dacd am fost fericitul cdruia sd i se dea acest
premiu, am scapat de griji vestimentare, mi-am putut
reimprospata garderoba — dealtfel destul de sdrd-
cicioasd — siam putut sd apar nestinjenit la concertele
de la Ateneu sau la spectacolele de operd, la care
eram prezent ori de cite ori aveam posibilitatea.

N-as putea spune ci viata artisticd de atunci a
capitalei ar fi fost prea efervescenti. Au fost prea multe
expozitii cu caracter desuet, de felul lui Kimon Loghi.
Dar au constituit o adevirati revelatie pentru noi
lucrdrile unui Tonitza, Petrascu, Steriadi, Pallady,
Sirato, Ressu, Paciurea, Iser, expuse la Ateneu, la
« lleana » sau « Victoria ».

Noi, tinerii, inclinati si exagerim in observatiile
noastre, asteptam cu neribdare vreun articol critic
al lui Oprescu si aparitia pe vreo pinzi a cartii de
vizitd a lui Zambaccian. :

Ne orientam dupi aceste doud « aprecieri » la fel
cum se orienteazi corabierul dupi luceafirul de dimi-
neatid. Cu asemenea prilejuri ne puneam intrebarea:
oare cind vor fi lucririle noastre suficient de mature
pentru a putea aparea in fata publicului? Poate ci
m-am grabit, poate ci m-a zorit curiozitatea dar,
cuprins de indoieli, am expus la sfirsitul anului Il
de studiu, la Brasov, vreo 30 de pinze. Lucririle au
fost primite bine de criticd, mi-au fost chiar cumparate
citeva tablouri si, astfel, ultimul an de studentie l-am
putut fncepe cu mai putine griji materiale.

in vara anului 1929 s-a petrecut un eveniment
important in viata mea: am participat la un concurs,
pe baza ciruia a fost acordati bursa « Fontenay-aux
Roses ». Au luat parte 28 de pictori si sculptori
tineri. in ultima etapi am rimas numai opt: cinci
pictori si trei sculptori. Printre ei se giseau Ciucu-
rencu, Irimescu, Fekete, Marinache, Tohdneanu si
pictorul talentat, mort prea timpuriu, Sevastian,
precum si sculptorul Cencinsky.

Se gisesc in fata mea reproducerile lucririlor din
ultima etapid a concursului. Pe dosul unei fotografii
se pot citi urmitoarele cuvinte : « Cu drag si prietenie
colegului meu Bene in amintirea concursului « Fon-
tenay-aux Roses », Irimescu, 27 aug. 1929 ». Foto-
grafia il reprezinti pe Irimescu cu capul aplecat, stind
in spatele statuii reprezentindu-l pe Atlas, care tine
pe un umir globul pamintesc.

Cu ocazia centenarului Institutului de arte plastice
« Nicolae Grigorescu » din Bucuresti, md gindesc cu
adincd veneratie §i dragoste la fostii mei maestri §i as
dori, ca semn de recunostintd, sd le pot impartdsi
studentilor mei tot ce am finvdtat la scoala din
Bucuresti, in decursul anilor de ucenicie artistica.

Sint mindru cd ma pot considera un fost student al
Scolii lui Aman si as fi foarte fericit dacd ag putea dovedi
prin creatiile mele, ci ostenelile maestrilor mei n-au
fost o risipd regretabild, ci o investitie fructuoasa,
roadele cireia sint puse in slujba poporului nostru si
a construirii socialismului.
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VREMEA AMINTIRILOR
(urmare din pag. 582)

Spre capatul cdii Rahovei, capat de-atunci, cam
vizavi de fosta $coald Normald, existau doui-trei
pravalioare si doud birturi; de mahala, siracicioase,
in calea zarzavagiilor. Una din aceste circiumi apar-
tinea unui macedonean, Cotlaru. Pentru masa si
dormit serveam fin timpul liber, musterii. Familia
Cotlaru era de inimd, saritoare la necaz. Dar n-aveau
decit birtul, intr-o incipere lungd, impartitd cu para-
vane de «olandd ». Acolo am locuit multd vreme,
dintr-o sumedenie de motive, dar primul, si cel mai
important, era ca bursa nu-mi ajungea decit pentru
imbraciminte, pinze §i culori. Parintii nu aveau posi-
bilitatea sa ma ajute, mai ales dupi ce venise la studii
si fratele meu, Teodor Capidan, viitorul si fostul
filolog.

1893. Prin nu stiu ce interventii, poate tot ale
« Societdtii culturale macedo-romine », am primit
o bursi pentru Miinchen. Il prinsesem ca director pe
grecul Nic. Gysis, un mare talent i cordial prieten al
rominilor. in primul an am studiat desenul. in al
doilea am intrat in atelierul celebrului colorist german
Karl Maar. Am riamas acolo pind in 1897, cind, prin
concurs, reusisem s3a intru in scoala renumitului
portretist Léon Bonnat din Paris. M-am dus la maestrul
Bonnat i i-am spus ce ma intereseaza : secretul redarii
figurii omenesti. « Cum se da viatd unui portret? ». . .
Léon Bonnat m-a cercetat, m-a chestionat subtil,
in felul englezesc al «cross-examinationului » ;
despre mine, despre pdrinti, despre Rominia si
Macedonia. intr-un an expuneam un prim portret
in mdrime naturald, la Salonul Oficial al Artistilor
Francezi, reprodus si elogiat de revista « L’Art
Frangais». Spiru Haret, citind elogiile si vizind repro-
ducerea, mi-a prelungit bursa pind in 1901, cind
formal s-au incheiat anii mei de ucenicie. 14 ani de
ucenicie in urma carora didusem la iveald « Calvarul »,
prim pas autentic in artd. Stapineam mdiestria redarii
sentimentului si atmosferei in pitoresc, mé integram
organic in sensibilitatea si gindirea pleiadei de pictori
autohtoni.

Grigorescu, Aman, Tattarescu, Bincild, Luchian,
Gysis, Karl Maar, Bonnat, toti mi-au fost dascali,
prieteni §i indrumatori. Pind §i Murnu, pe care il
invidiam la inceputurile mele pentru dexteritate si
reusite, m-a invatat multe.

Figuri duse. Figuri care cer delimitarea penelului
neascultitor. Toate vin la mine pe aripa vegnic tindru-
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lui entuziasm, toate au jucat un rol de seama in for-
marea scolii rominesti de picturd. Oameni generosi,
permanent si incdpatinati ciutdtori ai adevarului
vietii, umanisti plini de ndzuinta si hirnicie. Generatia
tiniri le datoreazi temeinici evlavie. Daci e.adevirat
ca sentimentele pot fi educate si substantializate, apoi
oamenii din amintirile mele au ficut-o cu toatd con=-
vingerea, invingind dificultiti de neinchipuit. Ase-
menea dificultiti au disparut in anii puterii populare
si nizuintele se implinesc pind la ultimul «fonem ».
Nici un talent nu se mai pierde, iar tineretea da navald
spre marile frumuseti, urmarind deplina intregire a
idealurilor celor 100 de ani.

Si fi trecut oare 100 de ani? Da, desigur, §i au trecut
cu mult rost, cu desdvirsite §i armonioase opere, cu
diruite nume sonore pentru poporul romin. Succes,
centenara §i tinara coala plasticd !

CUM AM INVATAT

(urmare din pag. 588)

multi intr-o camerd, nu mai aveau loc s§i sevale-
tele, asa cd lucram cu rindul si mai ales in vacante cind
unii plecau. Altfel, mergeam cu totii in zilele bune la
peisaj. impreuni cu Paul Gherasim am riscolit Bucu-
restii de-a lungul si de-a latul in ciutare de peisaje.
Cutreeram periferiile cu sevaletele in spate, incar-
cati cu truse si pinze, in ciutare de motive. Ne plicea
mult Cheiul Dimbovitei, toamna, la Podul Elefterie.
Se crease o atmosferd de lucru la mansardi, foarte
intensd. Calitatea deosebita a multora dintre noi
ridicase academia la mansarda, incit unii dintre acei
care locuiau in oras, Cojan, ori Bradut Covaliu,
veneau toatd ziua la mansardd si de aici, adesea,
plecam cu cirdul la motiv. Ne tineam si de
nazdrivanii. intr-o dimineatd in zori, Brusalis, fird
sd spuna nimdnui nimic, s-a sculat pe furis, a luat o
scard si a facut pe peretii curtii interioare din lulia
Hasdeu, sus, sub cornisd, patru portrete: Paul Ghe-
rasim, Pavel Coditd, Serbdnescu Serfi si el fnsusi.
Cind a venit Steriadi la corectura s-a crucit. Portre-
tele au ramas pe pereti vreo doi ani.

Dupa ce terminasem §i specializarea, lucram la
sculptura, ma inscrisesem la atelierul Medrea, unde
am mai facut inca trei ani. De altfel, nu aveam nici unde
lucra, nici unde locui §i apoi socoteam cd aveam nevoie
sa inteleg si forme. Dimineata modelam la atelier,
dupd-mesele ficeam picturd. Grupul de peisagisti se
mirise cu Craciun, Sevastre, lon Bitan si Almasanu.

La aceeasi lumini §i la aceeasi ord eram la lucru.
Regretatul Jean Al. Steriadi in drum spre Institutul
Cantacuzino, se oprea pe la noi, ne mai didea
cite un sfat si pleca mai departe. Incilzit de
entuziasmul si perseverenta noastrd, a aparut si
maestrul intr-o zi la lucru, dar surprins de noi, ne-a
spus jenat cd face numai game... Cu mentalitate
impresionistd, puneam un ton, mi se pirea rece,
il mai incilzeam, a doua zi influentam culoarea spre
alt ton pind imbicseam lucrarea. Ne intorceam acasi
supdrati de nereusitd, minjiti de culori si fliminzi.
Riadeam pinza, o spalam §i porneam a doua zi din nou.
in zilele mohorite §i seara ne ficeam singuri culorile
pe o bucatd de marmuri slefuitd. Ne pregateam pentru
ziua urmitoare. Nu era zi si nu lucrim. in munca
noastra, insi, dialogul cu natura raminea prea direct
si noi intuiam intr-un fel acest lucru. in lipsa de muzee,
cultura ne-o ficeam cu ajutorul imaginilor din carti.
Preocupirile pentru teorii §i pentru teoretizari erau
neglijate si in cercurile artistilor formati. A picta bine,
a fi pretios, era idealul pentru toatd lumea.

Paciurea murise singuratic, iar Brincusi, sesizat de
tineri, era considerat de unii profesori ca un om
interesant, care insa nu face sculptura. Se privea sculp-
tura ca ceva ce st pe soclu, ceva solemn.

Trecuse peste tard §i peste noi rizboiul, seceta, nu
mai puteam solicita la nesfirsit burse, asa ci ne-am
hotirit si organizim o cantini a studentilor de la
Belle-Arte.

Ne-am adresat rectorului Jean Al. Steriadi care ne-a
promis ceva bani, ne didea demi-solul din lulia Hasdeu,
dar ne vom pricepe si organizim un lucru atit de
greu? Noi nu ne indoiam. Din pricina zipezilor din
1946 nemaiputindu-se face aprovizionarea cu lemne,
cursurile fiind suspendate, noi, cei de la mansardi,
tremuram de frig si vegetam. Cum eram presedintele
asociatiei studentilor, Dorio Lazir — secretar, m-am
urcat in tren cu hirtii din partea rectorului §i m-am
intors de la Mineciu Ungureni, dupd cinci zile, cu
trei vagoane cu lemne, incit ne-am putut continua
munca.

Cu cantina nu se putea si nu o scoatem la capit.
Sprijiniti de grupul de partid din Academie, care a
avut o solicitudine deosebitd pentru initiativa noas-
trd, am pornit la treabd. Am angajat bucitar, am
cumpdrat lucrurile trebuitoare. Localul destinat salilor
de mese a fost decorat de noi, printr-un fel de concurs,
dirijat de prorectorul Cornel Medrea, cu mari lucrari
murale. Eu am ficut o lucrare mare in tempera de
ou, in centrul silii, in care am reprezentat artele,




Am depus mare interes si lucrarea a fost realizatd la
un nivel onorabil. Eugen Popa a ficut, de asemenea,
o lucrare mare in fundul sdlii, Paul Gherasim — un
panou la intrare in care l-a reprezentat pe pictorul
Pallady, Gigel Vasilescu, $erbdnescu §erfi si Traian
Trestioreanu — cite un panou intre geamuri. Cantina
a fost deschisd cu mare fast.

intre timp, obtinind de la regretatul Zambaccian,
in blocul sdu de pe Calea Mogsilor 98, o camera
modestd, m-am mutat in oras si fiind numit si asistent
la Muzeul Theodor Aman, am incheiat cu boema, cu
studentia heidelbergiand si cu Academia de Arte
Frumoase, raminind insi cu o nostalgie in suflet,
pe care o voi pdstra toatd viata.

DIN TRADITIILE INSTITUTULUI DE

(urmare din pag. 599 )

pictori sau sculptori actuali ii datoreazid deprinderea
de a lucra organizat, de a structura limpede imaginea,
dindu-i fundamentul solid al unui desen bine inteles.
De asemeni gravorul Gabriel Popescu a functionat
si ca profesor de desen, elevii beneficiind §i mai tarziu
de prezenta unor desenatori exceptionali, ca C. Ressu,
J. Al. Steriadi, Cecilia Cutescu-Storck etc.

Oricit de diversa ar fi fost viziunea lor, profesorii
care au condus diferitele catedre s-au straduit sid
respecte in atelierul scolii o riguroasi disciplind de
lucru (chiar si unii care in comenzile particulare
erau aplecati spre concesii, sau superficialitate, ca
G. D. Mirea, pretuit insd de elevul siu G. Petrascu
ca un valoros pedagog).

Deprinderea studiului, solicitind participarea com-
pletd a personalitatii elevului, a sensibilitatii, dar si
a gindirii lui, explici in mare masuri neaderarea
artistilor nostri la curentele formaliste extreme care
au bintuit mai cu seama in perioada dintre cele doud
razboaie mondiale.

in planurile de invitimint actuale, la toate sectiile
facultitii de arte plastice ca si ale facultitii de arte
decorative, fundamentarea specializarii ulterioare
este asiguratd prin cursuri comune de desen, picturd,
compozitie, modelaj si decorativa generald, corespun-
zatoare conceptiei actuale asupra studiului, incluzind
preocupiri mai ample si mai diverse, cerute de legarea
lui nemijlocitd de actualitate.

ARTE PLASTICE «N. GRIGORESCU»

in drumul istoric al scolii de arte frumoase se poate
urmidri cresterea lenta dar progresiva a importantei
artelor decorative, aldturi de ramurile de prestigiu
ale artelor plastice, desenul, pictura si sculptura,
singurele predate in scoala in tot decursul secolului
XIX. Luptind cu conceptia dominantd in scolile
academice a superioritatii artelor majore asupra
celor minore, aplicate, spirite luminate, ca arh,
lon Mincu, apoi Spiru Haret, Al. Tzigara-Samurcas,
G. D. Mirea si altii au sustinut necesitatea infiintarii
unor sectii sau cursuri speciale, menite sa realizeze
continuitatea creatiei artelor decorative la un nivel
artistic asemdnator celui al artei noastre feudale,
culte si populare.

Primele inceputuri de organizare a unei sectii
speciale au fost datorate arhitectului George Sterian,
un entuziast animator §i organizator, urmat de Costin
Petrescu, si acesta arhitect prin formatie, care s-a
consacrat insd practicarii si popularizarii frescei in
tara si peste hotare, apoi de pictorita Cecilia Cutescu-
Storck, autoarea unor vaste ansambluri de picturd
murald (ex. din aula I.S.E.), dar luptind cu tenaci-
tate si fervoare pentru dezvoltarea multilaterald a
tuturor ramurilor artelor decorative.

Datorita lipsei de sustinere materiald a scolii de
citre stat, cursul de arte decorative avea insi in cea
mai mare parte un caracter teoretic, activitatea
practica reducindu-se la proiecte pe hirtie, de dimen-

siuni reduse, pentru broderii, vitralii, afise, picturi
murale etc.

incercarea arhitectului G. Sterian din 1906, de a
anexa la scoala de arte frumoase atelierele unor scoli
profesionale, pentru a realiza in materiale definitive
proiectele elevilor, nu a avut rezultatele dorite.

« §coala de arte nationale si arte decorative »,
condusi de el, nu a putut functiona ca institutie inde-
pendentda decit scurti vreme, din lipsa aceleiasi
intelegeri oficiale amintite (fiind reintegrati Scolii
de Belle-Arte in 1908).

De asemenea, incercarea de a sustine sectia de arte
decorative prin valorificarea productiilor de tesa-
turi si ceramica realizate de elevi a esuat in conditiile
« totalei anarhii ce domnea in ansamblul productiei
decorative care circula in comert » (Gh. Tudor:
Plastica in 1915, Rev. Rampa noud ilustrata, nr. 124
si 134/1916).

Preocuparea pentru artele decorative a fost totusi
dusda mai departe de elevii scolii, dintre care unii
ca Gh. Labin, Gh. Popescu, $t. Constantinescu etc.
au contribuit in zilele noastre la dezvoltarea efectivd
a sectiilor facultitii de arte decorative din Institutul
de arte plastice « N. Grigorescu ».

Urmairind istoricul Scolii de Belle-Arte, iese la iveala,
ca un fir continuu, stridania celor mai luminati
artisti creatori dintre profesori, de a lamuri teoretic
problemele artei si de a-si impartisi experienta in
scrieri, dintre care multe au fost publicate.

De la articolele lui Th. Aman, din « Revista Carpa-
tilor », exprimind mai ales dezideratele §i sperantele
sale in viitor, la manualele §i tratatele din secolul
XX a fost parcursd o considerabild distantd. Etapele
acestui drum au fost marcate de lucrari ca «Desenul si
pictura, dupd naturd » (Buc. 1931) de lpolit Strimbu,
in care acesta incerca si-si intemeieze predarea pe
o metoda sistematicd de construire a imaginii in desen
si picturd bazati pe o riguroasa valorare a luminii,
de « L’Art de la fresque » de Costin Petrescu (Buc.
1934) etc., culminind cu studiile critice ale Iui Fr.
Sirato, exemple de clarvizitoare patrundere a feno-
menului artistic, revelind, ca si scrierile lui N. N.
Tonitza, atitudinea combativd a artistului.

Pretioase observatii si indrumiri s-au pastrat si
in «linsemnirile de pictor » (manuscris) ale lui
C. Ressu, ca si in volumul autobiografic al Ceciliei
Cutescu-Storck, sau in monografiile si articolele
critice de O. Han, pentru a nu cita decit pe cei mai
cunoscuti artigti.



In zilele noastre, «Tratatul de sculpturi» de
C. Baraschi, ca si articolele si studiile publicate de
profesori sau lucrérile lor redactate in cadrul activi-
tatii stiintifice n Institutul de arte plastice « N. Grigo-
rescu » (ex. « Desenul sculptorilor » de C. loanid),
reprezintd continuarea pe un plan superior din punct
de vedere al fundamentdrii stiintifice, a stradaniei
de a impleti in activitatea pedagogici demonstratia
practici cu explicatia teoretici.

O traditie viguroasia a invatamintului superior al
artelor plastice o constituie si legarea cursurilor teo-
retice de activitatea practicd, de creatie.

Astfel, problemele de perspectivd se pare ci au
constituit la Tnceput mai ales preocuparea profeso-
rilor de sculpturd ai scolii, dovadd ne-au ramas docu-
mente cum sint cursul tradus din limba francezd
de Karl Storck (manuscris Muzeul Storck) sau foto-
grafia reprezentind pe lon Georgescu explicind Ia
tabld o lectie de perspectiva, si altele.

$i, mai tirziu insd, cind catedra de perspectivd
a fost preluati de specialisti pregititi prin studii
stiintifice, ei au pastrat fn majoritatea cazurilor o
legatura efectivd cu creatia, ca arhitectul Victor
Stephanescu, autorul unui mare numar de decoruri
de teatru puse fin scend la Teatrul National,
prof. D. Atanasiu — pictor in orele libere — sau,
in ultimele decenii, cunoscutul grafician arh. Horia
Teodoru.

Acelasi lucru se poate spune si despre catedra
de anatomie, sustinutd de multi medici de reputatie
(Marcovici, Maldarescu, Polizu, Duma etc.). Aportul
cel mai valoros a fost datorat si aici camenilor de stiinta
care, gratie propriului lor talent pentru artele plastice,
au finteles adeviarata menire a anatomiei artistice
pentru intelegerea formelor vii. Doctorul D. Gerota
era un uimitor desenator, bazindu-si explicatiile pe
ilustriri concrete executate pe loc in crete colorate.
De asemeni Dr. Rainer, datorita intinsei sale culturi
artistice, a reusit si imbine organic cunoasterea
stiintifica cu cea artisticd, largind cu fiecare lectie
orizontul elevilor sdi. Aceasta traditie de fnaltd
tinutd este continuatdi de prof. Dr. Ghitescu in
cursul siu. In ultimii ani, ecorseului realizat de
Dr. Gerota §i C. Brincusi — pe vremea cind era
elev la sculpturd — i s-a aliturat cel lucrat in cola-
borare de Dr. Ghitescu si Geta Caragiu, asistentd
la catedra de sculpturi.

in predarea istoriei artelor si esteticii se poate
urmiri de asemenea o linie progresivd in contactul
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mereu mai strins cu creatia plastici contemporand,
cresterea interesului pentru fenomenul artistic
national. Chiar C. l. Stidncescu, profesind « ex ca-
tedra » principii idealiste, a inteles valoarea picturii
lui N. Grigorescu. Profesor din 1899, Al. Tzigara-
Samurcas a desfisurat o activitate de popularizare
a artei nationale prin cursuri si conferinte, impletind
munca pedagogica cu cea de critic si organizator de
muzeu. intre 1909 — 1922, prof. D. D. S$tefinescu
a adus la catedra de istoria artelor competenta
unui cercetitor de reputatie europeand, consa-
crindu-si eforturile cunoasterii artei noastre feudale.

in ultimele doud decenii, corespunzind dezvoltirii
generale a stiintelor sociale, estetica a devenit o
disciplind de sine stititoare, preocuparea centrald a
catedrei concentrindu-se asupra problemelor speci-
fice artelor plastice. Crearea sectiei de istoria si teoria
artei a ridicat in fata catedrei de istoria artelor
problema organizdrii, in afara lectiilor la sectiile de
maiestrie, a cursurilor numeroase §i diverse, necesare
formarii unor cercetitori de artd, muzeografi si
pedagogi, factori activi ai revolutiei culturale din
tara noastrd, Beneficiind la inceput de experienta
acad. prof. G. Oprescu, inminunchind majoritatea
activitatii cadrelor didactice de specialitate din
capitald, catedra si-a asumat sarcina sa continue nu
numai munca pedagogica a finaintasilor, dar s§i cea
de cercetare originala.

Pind la eliberarea tdrii noastre, profesorii progre-
sisti au fost nevoiti ca pentru orice masura de ridicare
a nivelului fnvatamintului artistic si lupte cu forurile
diriguitoare, care erau departe de a asigura sustinerea
morald s§i materiald necesara.

infiintatd dupa insistentele repetate ale artistilor
de frunte ai tarii, scoala a fost sustinutd in continuare
de profesori cu tenacitate si abnegatie, de care
ne vorbesc de pilddi documentele privitoare la des-
fiintarea scolii in 1866, — sub pretextul unor economii
bugetare — si protestele profesorilor, care i-au asigurat
personal functionarea pind la reinfiintare. Si mai
tirziu, pentru a introduce unele cursuri, profesorii
s-au oferit sd le tind gratuit (ex. Fr. Storck si Ipolit
Strimbu in 1907).

in presa vremii, in rapoartele si memoriile profe-
sorilor si in cererile elevilor reveneau mereu aceleasi
plingeri, acuzind lipsa de interes a conducitorilor
culturii §i educatiei noastre.

Ministrul [nvitimintului, Spiru Haret, declara in
raportul siu din 1903: « Invitimintul artistic este

rudimentar; lumea noastra artisticd nu are incurajare,
muzeul si pinacoteca vegeteaza gramadite in niste
localuri imposibile, lipsite aproape de orice mijloace
de fnavutire ».

$coala nu a avut niciodata localul potrivit cerintelor
diverse ale studiilor diferitelor specialititi : adapostita
la inceput in doui sili din podul vechii Universititi,
apoi in parte la Ateneu, si in hala fostei Monetirii
de la Sosea, din 1913 scoala a functionat in Calea
Grivitei, intr-un local «urit, prost construitsi coneeput
si cu sili putine si neincdpitoare, inferior oricirei scoli
primare din tard » (Fr. Storck : scrisoare citre Coma-
nescu pg. 5), iar sectia de domnisoare fsi avea sediul
in fostele case Dietz din intrarea lulia Hasdeu, cu
ziduri «desbricate si goale ca trupurile saracilor
uitati » (memoriile Claudiei Millian, eleva a scolii
intre 1906—1910).

Citim azi cu stringere de inima cererile disperate
ale elevilor pentru acordarea unei burse sau a unui
cit de mic ajutor (ca de pilda cea a elevului Theodor
Marin, care in 1907 primise drept bursa doar jumitate
din masa de la canting).

Doar citeva fotografii au rimas marturie de felul
in care, in lipsa ciminelor, unii elevi dormeau in ate-
liere, pe binci (de pildd cele din 1923).

Modul in care nucleul format din profesorii cei
mai inimosi a reactionat in fata variatelor impulsuri
si a facut fata greutatilor, aparind traditia progresistd
a scolii si cdutind si-i asigure o oarecare stabilitate,
constituie firul cel mai interesant de urmdrit din
istoricul acestei institutii.

Luptind cu dificultati de tot felul, profesorii cei
mai buni si-au sprijinit elevii in care simteau cd
trdieste mai departe suflul viu al artei. De la cererea
scrisa de Th. Aman, solicitind ministerului acordarea
unei burse elevului sau nevoiag Mihail Dan, la cere-
rile similare inaintate de G. D. Mirea, Fr. Storck,
C. Ressu, etc. nenumirate sint documentele atestind
nu numai grija profesorilor pentru rezolvarea pro-
blemelor de viatd ale elevilor, dar si legitura sufle-
teascd stabilitd in scoald intre maestru si discipol,
perpetuata deseori si dupd absolvirea studiilor
printr-o trainica prietenie (dacd ar fi si amintim pe
cea dintre prof. Dr. D. Gerota si C. Brancusi, D. Pa-
ciurea si elevii sai C. Baraschi, I. Jalea, I. Irimescu,
C. Ressu si Gh. Ghitescu etc.).

Aceastd traditie de solidaritate fintre generatii
ramfine vie si azi, cind toate aspiratiile spre continua
perfectionare a scolii au insfirsit posibilitatea si se
desfagoare in voie.




ROLUL INVATAMINTULUI IN FORMAREA
UNUI ARTIST CU UN PROFIL COMPLEX

(urmare din pag. 603)

propria-i tipografie in care si se editeze o revistd
a institutului. Crearea acestei tipografii ar facilita
dobindirea cunostintelor de arta poligrafica, fira
de care pregatirea unui grafician de carte este incom-
pleta.

MAC CONSTANTINESCU :

Am vizitat timp de citeva zile Institutul de arte
plastice din Sofia, unde mi-a fost pus la dispozitie
anuarul tipdrit al institutului cu foarte multe repro-
duceri si articole. Inseamni ci acest lucru se poate
realiza si la noi, poate chiar in conditii mai bune,
dacd ar exista o asemenea preocupare.

10SIF MOLNAR :

Specializarea in domeniul afisului ar trebui si fie
de competenta institutului sau facultatii de arte deco-
rative, ca si pictura monumentala.

MAC CONSTANTINESCU :

La Institutul din Sofia, grafica publicitard si afisul
functioneaza in cadrul artelor decorative.

EUGEN POPA:

Consider cd institutul nostru, desi din anumite
puncte de vedere este inca incomplet, a adus o
contributie substantiala in dezvoltarea generatiilor
de artisti plastici. Cea mai elocventi dovadi o consti-
tuie numeroasele nume de tineri absolventi prezenti
in expozitile de artd plastici.

Important este faptul cd s-a eliminat din scoald
ceea ce era inutil in programa analitici. Ca dovadai,
expozitia de la Muzeul de Arti al R.P.R., care, in
partea in care expun studentii, este mult mai intere-
santd decit cea in care expun profesorii si fostii absol-
venti ai institutului. Deci, daci parcurgi aceste
expozitii, gasesti surprize interesante si vezi in acelasi
timp cd mentalitatea profesorului care conduce clasa
este deseori depdsitd.

Important este de asemenea ci existd un spirit
novator in procesul de invitimint al acestui institut.

Scoala nu dd numai cunostinte, nu este o « acade-
mie » cum era pe vremuri, desi sistemul de inviti-
mint din acea vreme avea unele laturi pozitive. De
exemplu, existau « mesteri ». Mergeai la clasa meste-
rului si ieseai de acolo format. Nici astdzi rolul meste-
rului in orientarea tinerilor artisti nu trebuie neso-
cotit, md refer bineinteles la o orientare conformi
conceptiilor artei noastre noi. Foarte importantd mi

se pare problema specializirii. in momentul de fat3,
in clasa pe care o conduc, unii studenti fac si desen,
si compozitie, si ilustratie. in aceste conditii studentii
nu-si pot dezvolta pe deplin aptitudinile. Se irosesc
foarte multe materiale care se distribuie studentilor
gratuit si cred ci scopul nu este totusi atins. Se
iroseste si foarte mult timp. Cred ci si felul in care
este alcituitd programa analiticd este fntrucitva
defectuos. Sistemul de teme nu este dupid parerea
mea cel mai indicat: prea multe ore de curs, prea
putin timp destinat experimentelor de tot felul.
Grafica cuprinde posibilititi infinit mai variate
decit cele pe care le folosim. in picturd se repeti
aceleasi studii siaptiminale dupd modele, studii care
in ultimd instantd nu folosesc prea mult tinarului
artist. Predarea comporzitiei ar necesita niste baze
mai largi, o conceptie mai noud, mai moderni.

VASILE KAZAR :

Arhitectul Dimboianu se ocupda cu o disciplina
care se numeste decoratia generali. Sub acest titlu
modest au apirut in institut niste preocupiri, dupa
parerea mea, cu totul noi. Nu este vorba numai de
desen decorativ, ci de o serie intreagi de notiuni
foarte interesante care ar trebui de fapt cuprinse
nu numai in obiectul pe care il preda arhitectul
Dimboianu, si despre care, poate, dinsul va vorbi
mai mult, ci §i in celelalte discipline.

JULES PERAHIM:

As vrea ca discutia noastrd sa se axeze in special
pe problema care ne-am propus-o si anume: ce ar
trebui sa facem in vederea credrii unui tip de artisit
nou, contemporan?

Si incercdm sd stabilim cum aratd profilul artistului
pe care il pregitim si cu ajutorul institutului, adica
cum vedem noi artistul de tip nou. Un artist de tip
nou este un om cu o cultura temeinicd, informat in
toate domeniile artei, avind pareri foarte solide
in legitura cu diversele probleme care se dezbat
in tara noastra, fiind la curent cu experimentele
care au loc pe plan international in materie de arta.
Este deci un artist care nu ramine inchis intr-o mica,
mérunta specializare.

Sint cu totul de acord asupra punctului de vedere
pe care l-a expus Mac Constantinescu in legiturd
cu necesitatea infiintarii in tara noastrd a unui institut
de arte decorative. Trebuie insd sa demonstram opor-
tunitatea infiintarii unui institut de arte decorative, in
locul facultitii pe care o avem astizi si care este mai
curind o sectie in cadrul Institutului « N. Grigorescuy.
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Existenta unui institut de arte decorative ar asigura
pregitirea temeinicd a unor serii de specialisti de
inaltd calificare, avind menirea si gribeascd dezvol-
tarea diverselor ramuri industriale la noi in tara.
Tot atit de important este ca nici un artist plastic
absolvent al institutului s3a nu fie strdin de vreuna
din problemele artelor plastice, inclusiv de cele deco-
rative. Numai asa va putea aprecia si valorifica pentru
propria-i creatie experimentele de artd decorativa
in arta plasticd in general, in picturd, in sculptura,
in grafica etc.

Poate ci profilarea unui tip de artist cu o culturad
plastica mai vastd, care si-l elibereze de o strictd si
ingustd specializare, ar determina aparitia in gindirea
artisticda unor idei mai generoase in legatura cu propria
creatie.

Probabil, din pricina faptului ci sint legati zi de
zi de problemele institutului, cei care au luat cuvintul
in aceastd discutie, au ajuns la analizarea sau criticarea
sistemului de finvdtimint artistic, indepirtindu-se
intrucitva de scopul discutiei noastre. Noi dorim
sa cream un artist de tip nou, si-i oferim posibilitati
largi de experimentare, si-i stimulim gindirea, sa-i
trezim interesul pentru multilateralitatea problemelor
implicate.

ZOE BAICOIANU :

Institutul este o gcoald superioard in care nu ar
trebui sd mai fie nevoie sa predim studentilor niste
cunostinte elementare de arti plastica. in centrul
preocuparilor noastre ar trebui si se afle probleme
artistice majore, de rezolvarea cirora depinde
formarea unui adevidrat artist. $i totusi, datoritid
faptului ca studentii care vin din scoala medie in insti-
tut nu au pregitirea necesara pentru studiile supe-
rioare, in primii doi-trei ani ne ocupam de abece-ul
artistic. $i nu din cauza lipsei de talent a studentilor,
ci a nivelului de pregatire a fostilor lor profesori
din scolile medii de artd plasticd. latd un obstacol
de care ne lovim in fiecare an.

Cred, de asemenea, ci avem foarte multe de ficut
in ceea ce priveste conceptia artisticd a studentilor.
Deseori, sub aspectul contemporan din punct de
vedere al formei se ascunde o conceptie naturalisti.
De aceea, prof. Eugen Popa are uneori impresia
ci studentul depdseste ca preocupdri pe profesorul
care conduce clasa. in acest sens, ar trebui analizati
insdgi conceptia noastra, a corpului didactic, in ceea
ce priveste indrumarea tinerilor pe un drum nou,
contemporan, in artd. Desigur ca aceastd indrumare
ar fi cu atit mai eficientd cu cit ne-ar sta la dispo-
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zitie utilaje, ustensile, instalatii §i materiale moderne
care sa permita studentului sd-si conceapd lucrarea
mai larg, mai indriznet, conform cerintelor actuale.

Un alt aspect important in arta decorativa este
legitura cu industria. Posibilitdtile de experimentare
pe care le ofera industria noastra nu sint nici pe
departe fructificate, prezenta studentilor in fabrici
limitindu-se la cele sase saptamini de practicd din
timpul verii. Pind ce se va reorganiza institutul de arte
decorative pe alte baze, sectiile vor trebui completate
cu specialitatile care lipsesc si anume: sectia de pre-
lucrare a metalului, cu toate problemele pe care
le implic3, de la obiecte mici pind la arta monumen-
tald ; prelucrarea pielii, legitura ei cu grafica, pe de o
parte, cu mobila si alte diverse obiecte, pe de altd
parte; desenul industrial, destinat atit creirii obiectelor
uzuale, cit si a formelor industriale, masini, vagoane,
autobuze, etc.; o sectie de mobild §i, drept corolar,
o sectie de arhitecturd decorativd de interior si de
exterior, — spre care ar putea converge toate cele-
lalte specialititi, pentru a forma un ansamblu de
preocupiri.

Ultima problemd importantd pe care vreau s-0
mentionez este legitura insuficientd a institutului
cu industria Din aceastd cauzd, tematica de studiu
are tn vedere mai curind crearea de obiecte-unicate,
si nu preocuparea pentru conceperea artistici a
obiectului utilitar destinat reproducerii in seri,
mici §i mari.

in ultimii ani, a apirut o noud mentalitate in ceea
ce priveste corectura si indrumarea studentului:
lisindu-i mai multa initiativa, incurajind ideile perso-
nale ale fiecdruia, s-a constatat cda se ajunge treptat
la rezultate mai interesante §i mai noi.

in ceea ce priveste sectia de prelucrare a sticlei,
care n-are decit trei ani vechime, studiul este bazat
50% pe probleme industriale si 509, pe unicate.
Interesul dovedit de studenti in aceastd specialitate,
mi face si cred ci dupd citiva ani vom putea dota
industria cu proiectanti valorosi, constienti de
sarcina importantd pe care o vor avea in societatea
noastra contemporand.

MAC CONSTANTINESCU :

Desi in privinta sticlei, cuvintul Zoei Biicoianu
este hotdritor, as indrazni totusi sd fac o completare.
Am vizitat Institutul de arte decorative din Praga.
Acolo, proiectul obiectului conceput de student
este «in mare » lucrat intr-o fabrici. Obiectul
se reintoarce in scoald, unde este finisat de student,
transformat din obiect brut, in obiect de arti, prin
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diferite interventii tehnice. In aceastd transformare
este hotdritoare, bineinteles, participarea autorului,
cu sensibilitatea sa de artist. Mi se pare un mod de
lucru demn de atentie.

ANTON DIMBOIANU :

Se pare ca ideea credrii Institutului de arte
decorative se contureaza tot mai net. Doresc sa
particip cu citeva aprecieri in legatura cu acest fascicol
de idei.

in primul rind, va marturisesc, ma impac din ce
in ce mai greu cu notiunea de «arta decorativa »
preluatd si mentinutd. O intreaga trena de mentalitati
si prejudeciti partial sau total refuzate de modul
nostru de viatd, insotesc aceasta notiune. La aceste
lucruri vreau si ma refer.

Din cele discutate mi s-a parut ci infiintarea Insti-
tutului de artd decorativdi ar fi privita ca un fel
de extindere a actualei facultdti de artd decorativa
din Institutul « N. Grigorescu ». Mai sint finsi
citeva aspecte legate de orientarea conceptiilor de
bazi, in primul rind. Chiar in ipoteza cd s-ar pune
la dispozitie toate conditiile optime de functionare,
nu putem astepta rezultate pe deplin satisfacitoare,
daci nu se revizuiesc §i anumite pozitii. Ma refer
in special la domeniul artelor aplicate. Constat o
apreciere acordata cu precadere activitatii creatoare
de unicate. Fiecare artist, indiferent de « speciali-
tatea» pe care o profeseazi, poarti vie in minte,
uneori nemarturisitd, ideea implinirii lui prin reali-
zarea « unei compozitii », unei piese unicat.

Evident, aceasta stare de spirit, mutual acceptata
si cultivatd, se reflectd si in invitamint. Continutul
programelor analitice si alegerea subiectelor de
diplomi demonstreaza aceasta. Radicinile acestei
mentalitati sint bine ascunse si consider ca necesitd o
analizd atenta.

Nu este locul potrivit si desavirsim acum aceastd
cercetare, dar doresc si relev un aspect. Epoca
noastra se deosebeste radical de toate celelalte
momente istorice, parcurgind o experienta aparte.
Societatea noastra, in totalitatea ei, si-a preluat
sarcina de a produce bunuri materiale §i spirituale
pentru toti membrii ei, fiind, prin aceasta, structural
diferentiatd de trecut, cind productia avea caracter
individual. Aceasta productie sociald a avut ca rezultat
un produs, intr-un anumit fel diferit esential de pro-
dusele similare ale altor epoci. Obiectul de serie
impune alte caracteristici, reclami alte exigente.
Uneori o inertie a constiintei ne impiedicd parca sa
pricepem usor adevirurile simple. In viata de fiecare

zi, aceasta categorie de obiecte tind si joace roluri
deosebit de importante, fird ca atentia noastri si-i
dedice o analizi, o cercetare limuritoare. Mi se
pare cd in acest fapt rezidd o trdsiturid specifici
epocii noastre.

Societatea are nevoie de oameni initiati care si
preia domeniul «utilului spiritual » si si-l exprime
prin ceea ce are el mai pregnant, mai reprezentativ,
dar in aceeasi miasurd este necesard o altd armati de
artisti care si preia domeniul utilului material. Sintem
in fata unui fenomen calitativ deosebit de trecut.
Artizanatul si-a pierdut sensul pentru cd nu mai poate
corespunde productiei si mentalititii contemporane,

Facultatea noastri de artd decorativi acordi o
pregitire temeinica studentilor sdi, insi numairul
acestor absolventi (4—5 anual la o sectie) este mult
prea redus fatd de dezvoltarea §i necesititile indus-
triei producitoare.

Prof. Mac Constantinescu a apreciat, pe drept
cuvint, ca ldudabild initiativa unui student de a trata
ca lucrare de diplom3 un serviciu de masi. Dar acesta
este insa numai un caz izolat. Se poate spera cafn viitor
actualele exceptii sa devina obligativitate de program.

Preluind ca obiectiv domeniul utilului material
sub multiplele si variatele sale aspecte, un institut
si-ar justifica autonomia. Bineinteles, in sfera de
activitate a unui astfel de institut, consider ca nu poate
lipsi studiul interiorului arhitectural, al mobilierului
si, in special, studiul esteticii formei industriale; acest
domeniu, care a devenit inevitabil tarilor cu industrie
dezvoltatd, va trebui si se initieze si la noi intr-un
viitor dorit cit mai apropiat. In faza actual3, in multe
directii de productie industriald, verdictul asupra
expresiei artistice mai poartd cu evidenta amprenta
amatorismului.

Sint proaspat intors dintr-un voiaj de studiu in
Uniunea Sovieticd. Printre altele, am urmirit cu interes
si aspectele organizatorice din invatamint in ceea ce
priveste studiul formei industriale. Am fost impre-
sionat de importanta ce se acordd acestui studiu, de
ingeniozitatea modalitatilor didactice si de intinderea
pe care o acoperea aceastd cercetare.

Mi-am fintdrit convingerea ci trebuie si ne revizuim
atitudinea fatd de productia utilului material. Obiectul
de serie nu reprezintd un domeniu care si minima-
lizeze activitatea creatoare, nu este o activitate
seaca, lipsiti de suportul necesar al satisfacerii
finale, al implinirii. Sint convins c3 pe aceastd cale
se va forma o trdsitura decisiva in profilul artistului
contemporan,




In continuarea acestei idei as dori sd prezint si un
alt aspect. Pind acum, majoritatea opiniilor au fost
canalizate spre ideea formarii unui nou si amplu
institut. Mi se pare cd, undeva, la altid adresd, trebuiec
si asteptdm inchegarea unui climat favorabil, actual,
intr-o altd scoald, nu aceea care formeazi studentii,
ci cimpul fertil al experientei artistilor consacrati.
Odati declansat, conturat si cultivat la acest nivel,
el se va putea reflecta si in « invdtamint ». Preluindu-I,
scoala il va planta in tineri, artisti in devenire. Feno-
menul devine astfel ciclic, permitind inchegarea unei
mentalitdti unitare si continue intre toate comparti-
mentele de creatie.

Antrenindu-m3 pe aceasta directie, doresc si prezint
si. o constatare mai veche, ce o am totusi mereu
proaspdtda in minte.

Din observatii multiple, s-a format treptat convin-
gerea ci intre notiunea de artd si «finvatdimint »
in sensul general, este o relatie ce refuzi o intima
conjugare. Asocierea acestor doud notiuni fmi este
insotita de o rezonantd strdind. . . Parcd nu se accepta
una pe alta. Doresc sa explic aceastd afirmatie.

Daci prin finvitamint intelegem acel proces de
transmitere si interpretare a unei anumite canti-
tati de informatii obiective, este usor de intrevazut
ca domeniul artei, in esenta lui, propriu sensibilitatii
subiectului si intuitiei lui, este in afara acestei definitii
specifice domeniului stiintelor.

Cum se explici totusi dezacordul constatabil al
actualei situatii? O explicatie posibili. Domeniul
stiintelor exacte, care in ultimele doua secole a luat
o dezvoltare deosebit de puternicd, si-a cucerit o
autoritate in planul culturii generale, incit categoriile
ei proprii au incercat sd se extindd si in afara dome-
niului strict. Prin natura obiectului pe care il studiazi
si prin modalititile de cercetare, stiintele exacte
si-au gasit relativ usor forme de invdtamint proprii.
Artele, care in aceastd perioada, isi stabilizau coordona-
tele conceptiei academice, normative, au preluat
procesul de « invatamint » al stiintelor, adaptindu-I
la specificul ei. Daca pentru un moment rezultatele
au fost satisfacitoare secolului trecut, treptat compro-
misul initial a devenit evident, poate chiar jenant.

Pentru etapa actuala, cred ci straduinta de a gasi
cdi proprii de formare a viitorului artist, modalititi
didactice indriznete, inedite, dar specifice domeniului
artei, ar putea forma obiectul unei profunde analize
critice necesare.

Si pe aceasti cale se poate contribui la profilarea artis-
tului agteptat de simtdmintele §i trdirile prezentului.

VASILE KAZAR :

Arhitectul Dimboianu vorbea de o
artistici care si corespundi formei si structurii
noii societiti. Se pare ci artistul in institut, artistul
pe cale de formare, pistreazi in constiinta lui ideea
ci undeva in sfere inalte pluteste arta veritabild, in
timp ce jos de tot se afld domeniul utilului cotidian.
Celor ce predau in institut le revine sarcina de a
demonstra eroarea inclusa in acest mod de gindire.
Nu cred, totusi, ci este posibil deocamdata
si-i crestem pe toti tinerii fin acest climat poli-
valent.

Trebuie creati artisti care si se exprime in cele
mai diverse domenii artistice. Cred cd o conditie
principali este aceea ci educatia artisticd trebuie si
se fundamenteze pe citeva elemente importante,

conceptie

intre care un loc de prim ordin il ocupid formarea
unui spirit larg, cercetitor.

Deci, cu toti avem aceeasi idee despre necesitatea
unei etape superioare in educatia artisticd, necesitate
impusi de noile conditii istorice care cer artigti
de conceptie, ginditori §i nu mici mestesugari.

JULES PERAHIM:

Eu cred ci vorbind de profilul artistului trebuie sa
vorbim in general despre profilul cetdteanului, despre
omul care consuma arta 5i despre toate fenomenele
care determina aparitia si conturul acelui om care
preia sarcinile artistice ale unei epoci.

Cred, de asemenea, ci s-au ridicat probleme destul
de interesante, in ceea ce priveste educarea viitori-
lor artisti si in general a orientdrii artei.

EXPOZITIA CENTENARULUI

(urmare din pag. 605)
rencu si altii s-au manifestat intens, dezvaluind noi
laturi ale geniului rominesc.

Desi inclusi in spiritul acestei manifestdri, din
aceastd expozifie nu au putut face parte anumiti
reprezentanti de frunte ai artei rominesti, printre
care Panaiteanu-Bardasare, D. Stahi, Pallady, Tonitza,
St. Dimitrescu, Ghiata, Bunescu, care nu au trecut
prin scoala din Bucuresti.

Daci in ceea ce priveste pictura si sculptura, mis-
carea artistica era in plind si continud dezvoltare,
intr-o altdi ramurd — gravura — tehnici in care
numai Aman diduse la iveald atunci mai multe lucrari,
nu se ficea nici un progres din pricina lipsei invata-
mintului de specialitate §i a uneltelor si instalatiilor
necesare. Odata insa cu crearea catedrei de gravura,
condusd atunci de Gabriel Popescu, au inceput sa
fie cunoscute si practicate diferite tehnici ale acestei
discipline, de cdtre artistii din generatiile mai tinere
printre care S. luca, urmasul lui G. Popescu la catedra,
Gh. lvancenco, Mariana Petragcu, Fred Micos si altii.
Acestui inceput, i-a urmat, dupi eliberare, infiintarea
sectiei de graficd in institut, menitd si corespundi
unor necesitati reale ale procesului de culturalizare a
maselor prin ilustratia de carte, grafica publicitard,
difuzarea gravurilor, afise etc.

Adincile prefaceri survenite in tara noastra dupi
23 August, au deschis orizonturi largi dezvoltirii
culturale. In noua orinduire sociali au aparut noi
necesitdti artistice. Ritmul impetuos al constructiilor

cu miile de apartamente pentru oamenii muncii, cu
clidirile monumentale ale edificiilor sociale, hotelurile
din statiunile de odihnd nou amenajate, bibliotecile
publice, casele de odihnd, muzeele, noile parcuri si
piete publice, toate cer o productie artistica adaptata
scopului lor.

Pentru a raspunde acestor noi cerinte, invatamintul
artistic nu mai putea ramine la forma lui cea veche.
Vechea scoald a fost reorganizatd pe baze mult mai
largi si transformati intr-un institut superior de arta
in care sectiile existente — mai ales grafica — au
cipitat o amploare mult mai mare, iar altele, nou
infiintate, ca pictura monumentald, scenografia, texti-
lele, ceramica, sticla §i materialele plastice, au fost
grupate intr-o noui facultate de arte decorative.

Noile cerinte artistice pretind-finsi creatorului o
documentare mult mai laborioasi, mai aminuntitd
si mai sistematici. Daci pind acum contactul cu viata
era spontan si sporadic, pe contul si la bunul plac al
fieciruia, acum scoala, prin practica de documentare,
organizeazd cu grija acest contact. Viitorul artist
invatd si ia cunostintd incd din primii ani de studiu
in institut cu cele mai variate aspecte ale vietii con-
temporane.

Pe de alti parte, evolutia modernd a gustului §i a
viziunii impun metode noi de studiu si o primenire
a limbajului artistic. Metoda realismului socialist
impaci aceste neyoi de innoire a continutului prin
reflectarea in arti a realitdtii contemporane, cu pri-
menirea mijloacelor de expresie, prin contactul
direct cu productia artistici moderna §i contemporana
care sint studiate critic la cursurile practice si teore-
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tice. Scoala noud de artd isi asumd aceste grele sar-
cini, care, cum e si firesc, in acest stadiu de experi-
mentare, nu-si gisesc poate intotdeauna cele mai
fericite solutii. Totusi, expozitia demonstreaza
elocyent ci institutul a putut s3 rezolve, cu ajutorul
unui corp didactic bine pregitit, compus din valorile
cele mai proeminente ale plasticii noastre actuale —
multe din problemele puse, la un fnalt nivel. S-a ajuns
astfel in toate sectiile la rezultate care dau cele mai
bune sperante de viitor, satisfacind fn acelasi timp
intr-o mare masura cerintele artistice actuale. Astfel,
la picturd se porneste tot de la observatia judicioasd
a naturii, se parasesc insi metodele de studiu acade-
mic cu accentudrile greoaie §i excesive ale formelor
si cu nuantele de culoare inchisd si opacd, care,
adevarat, intr-o vreme se armonizau cu interioarele
intunecoase ale unei arhitecturi de acelasi stil, bogat
ornamentate. Studiul se indreaptd acum citre metode
mai simple, desi nu mai putin serioase si adincite, prin
care formele si culorile din natura sint reduse la esen-
tial, pentru a fi cit mai expresive. Se realizeazi astfel
o viziune cu aspect mai decorativ, coloratd, luminoasa
si simpld, generatoare de emotii puternice, in con-
cordantéd cu noile aspecte ale mediului inconjuritor :
o arhitecturd simpld, plicut proportionati, cu interi-
oare luminoase, cu o ornamentatie redusa la strictul
necesar §i colorata.

Aceastd noud metoda si viziune apropie pictura de
sevalet de cea monumentald si se acordd de minune
cu materialele si tehnicile decoratiei murale: zgra-
ffito, ceramicd, mozaic, materiale plastice etc., lucru
care se constatd cu satisfactie in expozitie si nu numai
in ceea ce priveste productia noud a institutului, dar
chiar si aceea a artistilor mai tineri care au terminat
studiile dupd 23 August, cum sint : Paulet, Eugen Popa,
Coditd, Covaliu, Pacea, Bitan si altii.

Studentii nu numai cd au inteles aceste imperative
ale contemporaneititii, dar au avut si resursele artis-
tice, sensibilitatea §i mestesugul, pentru infiptuirea
lor. Fie ci e vorba de exprimarea, in game luminoase
si calde, a unui sentiment optimist, pe care ti-l poate
provoca o petrecere sau un joc tiranesc, fie ¢ utili-
zeazd o tehnicd cu acorduri de culori sumbre si aspre
pentru redarea unui chip de muncitor sau tensiunea
unei sedinte, realizirile sint intotdeauna de buni
calitate, deseori atingind nivelul unor valoroase lucriri
artistice, lucrdri in care incertitudinile scolarului
sint covirsitor dominate de calititile artistului.

Sint remarcabile rezultatele obtinute la sectia de
graficd, in ilustratia de carte, de pildi — unde s-a
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folosit o frumoasi tehnicd de gravurd in lemn. Larga
difuzare a cartii prilejuieste patrunderea in masd a
unor asemenea opere de certd valoare artisticd,
contribuind la satisfacerea nevoii de frumos si la for-
marea bunului gust a fiecirui cititor. Rezultatele
obtinute pind acum, care permit in viitor progrese
neincetate in aceastd ramurd, sint la fndltimea impor-
tantei acestui scop. Pregitirea pe care §i-o insusesc
studentii in grafica publicitard, afis etc., este de ase-
menea la nivelul exigentelor actuale.

Aceleasi conceptii noi si legituri strinse cu con-
temporaneitatea caracterizeazi si celelalte sectii, de
artd decorativd, care raspund aceleiasi necesititi
de frumos in viata de toate zilele. in aceste sectii,
elementele luate din realitatea inconjuritoare, stili-
zate cu mult simt artistic si rafinament, uneori imbi-
nate cu elemente folclorice, aduc un specific bine
conturat obiectelor decorative sau de utilitate
zilnicd; se poate spune ci in acest sector s-a pornit
pe un figas ce nu dezminte o traditie seculard de
splendidé tinutd artisticd a poporului nostru, materia-
lele noi permitind imbogitirea si actualizarea forme-
lor de exprimare.

Prin formarea unor cadre artistice de specialisti
in sectoarele de mare productie, ca textilele, sticliria
si masele plastice, ceramica, Institutul de artd plasticd
contribuie in mod hotdritor la ridicarea nivelului
bunului gust al maselor. De altfel, in ultimii ani,
prin intrarea in productie a unor serii de absolventi,
se observd o remarcabild ridicare a nivelului si o
innoire binevenitd in ceea ce priveste desenele de
imprimeuri, precum si in ceramici §i sticldrie.

Cu deosebire trebuie mentionatid sectia de sceno-
grafie, atit pentru rezultatele ei excelente, cit si pentru
felul in care este prezentat in expozitie intreg mate-
rialul. Un spectacol de teatru nu triieste numai
prin valoarea piesei in sine, scenograful impirtind
cu autorul piesei rispunderea reusitei lui. Cu aceeasi
grijd cu care pictorul sau sculptorul modern trebuie
sa-si perfectioneze tehnic mijloacele de expresie,
scenograful trebuie si-si studieze mijloacele de
prezentare a continutului piesei. Acestea nu mai
sint, in viziunea modern3, incircate cu aminunte
naturaliste, care obosesc si plictisesc in acelasi
timp, prin repetarea aidoma pe sceni a mediului
din viatd. Scenograful modern sugereazi mai mult
decit aratd, invitind spectatorul si participe activ
la desfisurarea actiunii. In toate schitele de decor si de
costume si, mai ales, in sugestivele machete montate,
se vede clar aceastd conceptie moderni a spectacolului,

Dar, inainte de a executa decorul, pictorul sceno-
graf inchide toatd gama de emotii care trebuie si
intregeasca §i sa intdreasca expresivitatea spectaco-
lului, in schite de decor. El sugereaza deci si prin felul
cum realizeaza plastic proiectul. Un proiect superficial
gindit si slab executat inseamnid de fapt un viitor
decor ratat. Or, ceea ce impresioneaza la studentii
acestei sectii este tocmai valoarea picturald a lucriri-
lor. Utilizind acuarela, material care se preteazd cu
deosebire la notdri de impresii, dar §i guasa sau
tempera, care permit si o adincire a executiei, ei au
putut cuprinde astfel modalititi variate, toate expri-
mate intr-un fel nou, viu, simplu si sugestiv.

Asezatd in toate spatiile convenabile in expozitie,
sculptura institutului este prezentd cu aceleasi pre-
ocupiri de reinnoire a mijloacelor de expresie,
serioase realiziri, cu promisiuni de realizari viitoare,
ca si pictura si grafica.

Aniversind un veac de invatamint artistic, aceastd
expozitie, cu toate lacunele sale — in mare parte
datoritd spatiului restrins de expunere — fsi inde-
plineste misiunea de a arita importanta pe care o
are, in complexul miscarii artistice din tara noastra,
Institutul de arte plastice. Desi, dupa infiintare, el a
functionat ani de-a rindul in conditii precare, totusi,
datoritd lui s-a intretinut interesul viu pentru artele
plastice. In atelierele lui s-au format generatii intregi
de artisti, animati de efervescentd creatoare. Dez-
voltarea pe care a luat-o apoi institutul in anii puterii
populare, si minunatele conditii de lucru puse Ia
dispozitia studentilor, au dus la inflorirea artei plastice
rominesti in toate sectoarele. Valoarea artistici a
lucrarilor studentilor, desavirsite sub fndrumarea
profesorilor, indreptitesc previziunea unui neincetat
progres pe viitor, ceea ce justificdi din plin grija
neincetatd a regimului nostru pentru cultura si arta.

EERASNECIISS \C = REAENAELR

(urmare din pag. 603)

cadaveric, integrindu-l la locul siu in organismul viu »
a expus odatd profesorul Rainer conceptia sa, raspun-
zind unor atacuri rauyoitoare.

Stiinta formei vii s-a intilnit la Rainer in mod
firesc cu stiinta formelor exterioare ale corpului viu,
cu anatomia artistici. in acest domeniu al morfologiei
exterioare se intilnea curiozitatea omului de stiintd
cu pasiunea estetului pentru frumusetea formelor
corpului,




in acelasi domeniu insi se intilneau si o serie de
discipline care studiau aspecte partiale ale formelor,
embriologia, endocrinologia, morfologia medicala
generald si diferentiald, care alcituiau domeniul
cercetirilor sale de erudit morfolog. Formele exte-
rioare ale corpului viu ridicau intelegerea completa
a infatisirii individuale a persoanei. in acelasi domeniu
se gisea convergenta problemelor de genetica, de
morfologie a dezvoltirii si de antropologie. Epoca
in care Rainer a conceput si predat fnvatamintul
anatomiei artistice a coincis cu cercetarile sale
asupra antropologiei poporului romin, cu «anchetele
antropologice » din satele carpatice, §i cu cercetarile
asupra fizionomiei studentilor in medicind, veniti
din toate colturile tarii.

Chemat in 1921, in numele consiliului profesorilor
Academiei de arte frumoase din Bucuresti, pentru
a i se incredinta catedra de anatomie artistica, Fr. Rai-
ner, care conducea invatimintul anatomiei medicale
din anul 1913, a raspuns emotionat ca aceastd onoare
reprezintd incoronarea activitatii sale de anatomist.
Era prilejul de a impértasi cunostintele sale asupra
formelor exterioare si de a reface inci o datd, prin
prisma formelor exterioare, a miscdrilor si expresiei
corpului, viata organismului absentdi in silile de
disectie.

Aceste cursuri aveau sd-i ofere si bucuria de a
sistematiza si transmite tinerelor generatii de artisti
meditatiile sale asupra artei plastice de care il lega
atit pasiunea sa pentru frumos, cit si interesul cerce-
tatorului unui domeniu de fapte strins legate de
realitatea biologica.

Opera de anatomist a lui Fr. Rainer intra firesc
in domeniul anatomiei artistice, unde a intilnit i
admirat pe marele anatomo-artist Paul Richer, con-
temporan in parte cu el. Daci studentii in medicind
si colaboratorii profesorului cunosteau sensul definitiei
inscrisi la intrarea sililor de disectie — anatomia este
stiinta formei vii, — putini cunosteau semnificatia unei
mari reproduceri fotografice reprezentind opera lui
P. Richer, «Tres in una », care ocupa fundalul uneia
din silile de disectie. Aceastd lucrare reprezentind
trei tipuri de Venus cu subtilele diferentieri morfo-
logice ale corpului feminin in viziunea antici, a
Renasterii si moderni, ilustra ideea de viatd, varietate
si frumusete a corpului viu, dovedind in acelasi timp
si admiratia profesorului pentru marele anatomo-
artist.

in opera lui Paul Richer, Rainer regisea intelegerea
si aprecierea formelor corpului viu §i propria sa

pasiune pentru arheologia greacd si pentru istoria
artei plastice in care este reprezentat corpul uman.
Este sigur ca in domeniul analizei anatomice a operelor
plastice, in special ale antichitdtii, Rainer a gisit in
lucrarea lui P. Richer « Le nu dans ’art » un material
vast, sistematizat dupa criteriile istorice si morfologice.

in fnvitimintul plastic, ca si in cel medical, consec-
vent principiului baconian al experientei §i doctrinei
judecdtii a lui ). Locke, Rainer a dat o importanta
deosebita educatiei simturilor. «ldeile noastre se
sprijind in precizia lor pe calitatea observatiilor
culese prin simturi ... » « Trebuie sd educam ochiul
studentului pentru a pricepe diferitele subtilitdti si
nuante, trebuie ascutitd facultatea de diferentiere ».
Pentru educarea « ochiului », a initiativei si capacitatii
creatoare a studentului, profesorul Rainer a introdus
metoda desenului pieselor anatomice, « Jurnalul »
desenat si scris al studentului care trebuia sa clarifice
si sd verifice experienta practica.

Pretuirea speciald a metodei desenului in educatia
ochiului §i in dezvoltarea capacitdtii creatoare, se
datora in parte si influentei ideilor lui Goethe, a cérui
operd poetica si stiintifica jucase un mare rol in
formarea personalitdtii lui Rainer.

Rainer a acordat scheletului o importanta deosebita,
metodologica si practica, recunoscind valoarea sa in
constructia plastica a figurii, El recomanda ca dupa
desenul analitic al pieselor scheletului, acesta si fie
reintegrat in unitatea corpului sub controlul contu-
rurilor exterioare.

Exigenta lui Rainer pentru precizia informatiilor
senzoriale si pentru memoria lor era bine cunoscuta,
atit studentilor in medicind, cit si celor in artele
plastice, care, la examen, trebuiau si deseneze din
memorie, in urma exercitiilor dupa naturd, formele
anatomice, scheletul sau musculatura superficiald,
inscrise in conturul formelor vii.

Metoda anatomiei pe viu, cu aplicatia practici,
« palparea », era in parte comund pentru studentul
in medicind si pentru cel in arte plastice. Primul
trebuia sd caute reperele orientarii in formele anato-
mice pentru aplicatiile medicale, cel de al doilea
trebuia si vadd si si simtd reperele constructiei
corpului. Conform principiului de baza al invati-
mintului sdu, de a pretui cunostinte putine §i precise,
Rainer alesese o serie de repere scheletice si unele
reliefuri musculare care trebuiau cunoscute si insem-
nate pe viu cu precizie.

in fnvatdmintul lui Rainer care nu cunostea limitele
artificiale ale disciplinelor, anatomia medicala continea

multe elemente de anatomie plastici. In virtutea
aceluiasi principiu de a impresiona imaginatia audi-
torului prin legituri ale faptelor foarte indepirtate
si de a intdri cunostintele predate prin cit mai multe
cdi, auditorii cursurilor de anatomie plastica erau
initiati n tainele cauzalititii formelor, in problemele
elementare de mecanicd a dezyoltirii formelor si in
opera minunata a factorilor biochimici ai dezvoltirii
si armonizirii formelor. Astfel, diformii, deformatiile
figurii, displasticii, piticii sau gigantii reprezentati
in arta anticd, in opera lui Leonardo, Diirer, Hyero-
nimus Bosch sau Velasquez, puteau fi vdzuti si recu-
noscuti cu usurintd Tn fotografiile de pe viu, din
domeniul morfologiei patologice, odata cu realizatorii
acestor dereglari, glandele endocrine, uimind prin
forta formatoare inchisi in forme si dimensiuni
neinsemnate.

Problemele de anatomie propriu-zisi ocupau un
loc minim in cursurile profesoruiui de anatomie
artistici. Printre plansele anatomice care serveau
ca punct de plecare pentru discutia morfologiei
exterioare, se giseau selectiuni de fotografii demon-
strative si planse din cele mai importante tratate
de specialitate. Materialul cel mai important al demon-
stratiilor anatomice il alcatuiau fotografile de pe
viu, cu demonstratia musculaturii in miscare. in
aceasta directie, profesorul colectionase tipurile cele
mai variate de modelaj muscular, selectiuni de foto-
grafii cu imaginea hipertrofiilor unor atleti speciali-
zati, colectii de fotografii de atleti din diverse ramuri
sportive, alergitori, boxeuri, halterofili, etc. In
domeniul fiziologiei musculare, opera cea mai apre-
ciatd de Rainer a fost lucrarea de fiziologie artisticid
a lui Paul Richer ale cirei planse, reprezentind primele
crono-fotografii ale activititii musculare pe viu,
alcituiau una din colectiile documentare ale cursului
de anatomie artistica.

Dincolo de domeniul anatomiei si al discutiei
modelajului muscular in repaus §i in miscare, in
lectii speciale, sau in simple incursiuni legate de
probleme anatomice, se deschidea domeniul vast al
morfologiei exterioare diferentiale si al expresiei.

Materialul de imagini al acestor cursuri anatomo-
artistice a fost dintre cele mai bogate. Pentru demon-
stratia variantelor corporale erau folosite numeroas=
fotografii de modele din opera anatomo-artistilor
si antropologilor, precum si selectiuni din materialul
fotografic al cercetarilor antropologice proprii, privind
antropologia Rominiei si din colectia fotografiilor
studentilor, cu ajutorul cirora discuta problemele
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de fizionomie. Pentru demonstratia expresiei ca
mecanism anatomo-fiziologic, colectionase fotografii
de sportivi in plind activitate, decupaje de instantanee
fotografice din reviste si selectiuni din detaliile
operelor plastice.

Orizontul lectiilor lui Rainer cipita o vastitate
nebinuitd, prin aplicatiile anatomo-morfologice la
operele plastice. Materialul folosit de Rainer pentru
aceasti parte a cursului era impresionant prin bogitia
si varietatea sa.

Cele mai multe documente ale colectiilor anatomo-
artistice ale lui Rainer privesc arta anticd ilustratd
prin reproduceri si fotografii personale, precum si
fotografii din muzee, colectate in cele trei excursii
arheologice, ficute in Grecia peninsulard si princi-
palele insule lonice, in anii 1931, 1933 si 1936.

Materialul documentar plastic nu reprezenta un
curs de istoria artelor, ci un curs de cultura generald
anatomo-artistici. Istoria oferea faptele de obser-
vatie. Ideile generale asupra stilului epocilor se
bazau pe comparatia viziunilor diverse a formelor
anatomiei in arti, a tehnicilor artistice diferite.

Preferintele profesorului Rainer pentru plastica
antichititii erau legate, fird indoiald, de admiratia
sa pentru cultura greaci pe care o cunostea din
izvoarele citite si comentate in limba greaci. Ele
veneau poate §i pe calea unor curente estetice ale
secolului al XIX-lea in care se resimtea incd influenta
ideilor lui Winckelmann asupra imitatiei operelor
grecesti in picturd si sculpturd si poate direct din
influenta lui Goethe. in orice caz, studiul anatomo-
artistic al operelor antice coincidea cu o importantd
deosebiti care se didea anticului, in studiul desenuluj
si al compozitiei, in Academia de arte frumoase, pe
vremea profesoratului lui Rainer.

Forma fin care Fr. Rainer a instruit si educat a fost
forma vorbitd, cursurile si conferintele. De aci grija
sa deosebitd pentru pregitirea cursurilor si exceptio-
nala atentie pe care a dat-o cuvintelor si formei de
exprimare. Fragmentele jurnalului sdu intim abunda
fn marturisiri asupra muncii chinuitoare prin care
urmirea sa atingd, odatd cu profunzimea cunostin-
telor, forma perfecti de exprimare i chiar dictiunea
si gesturile adecvate. Stimulentul din afard, venit
de la auditorii sdi, si stimulentul interior, al tendintei
sale spre perfectiune, puneau in joc resorturile cele
mai adinci ale fiintei sale, producind in mintile audi-
torilor acea rezonanta de care el insusi si-a dat seama
amintind-o intr-o cuyintare publici spre sfirsitul
carierei sale didactice. El a cautat o exprimare simpla,
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concentrind efectul demonstratiilor asupra ideilor
generale expuse. «latd idealul privind modul cum
as dori sd vorbesc publicului: as dori ca vorba
mea si creasci, dupd exemplul fachirilor indieni
care, punind un graunte in pamint si rostind citeva
vorbe, ficeau si creasci planta dupi o jumitate de
ord in fata spectatorilor ». « Elementele frazei, nota
altd datd, nu trebuie si atragd atentia cuiva intr-un
mod particular, fraza trebuie sa apard ca o mate-
rializare sonori a gindirii, substratul transmisiei
telepatice, as spune, a miscarii farimei din sufletul
universal fnchisi in mine, pentru a o propaga la
lectii ca o unda intr-un ocean ».

Rainer a lucrat metodic pentru organizarea ideilor
in cadrul cursului si pentru gasirea formei de expri-
mare, urmirind cu grija unui artist rafinat mijloacele
cele mai potrivite de a preciza si reliefa ideile. « Intr-o
lectie trebuie sa utilizez tot ceea ce poate constitui
un material de antiteze. Este dificil de a fi prea bogat
in antiteze si analogii. Analogia ne face si sesizim
natura intima a lucrului pe care vrem si il predim,
iar antitezele deseneaza contururile. Un contur
viguros nu este posibil fard antiteze suficiente ...
Deci inaintea fiecdrei lectii trebuie sa-mi pun aceasta
intrebare: cite analogii §i cite antiteze posed si
care este profunzimea si luminozitatea lor? ».

Rainer, intr-una din célitoriile sale, fnaintea unui
vast spectacol privit de pe o inaltime triieste senti-
mentul puternic al revelatiei scopului, demn de sacri-
ficiul vietii, al misiunii de profesor, pe care o noteaza
astfel : « Nu ai dreptul de a vorbi altora decit atunci
cind vezi tinutul de cunostinte si idei ca de pe o
mare indltime si cind esti in stare sa-i ridici pe ceilalti
la aceeasi iniltime, incit s3a aibd senzatia cd respira
mai liber si ca ii bate vintul inaltimilor ».

Pregatirea cursurilor sau conferintelor era prilejul
unei munci neobosite de adunare a materialului, apoi
de sistematizare si elaborare in vederea expunerii
pina la deplina lui stapinire.

Astfel, pregiteste timp de opt luni o conferinta
despre Marc Aureliu, propunindu-si si o refacid si
si o redacteze in fiecare lund, asa incit, dupd cum
noteaza, «sa fiu sigur cd o voi stdpini, oricare ar fi
starea mea in ziua aceea ». « Cugetdrile » lui Marc
Aureliu au fost una din cartile de capitii ale profe-
sorului. Este posibil ca intre gindirea profesorulul
si filozoful stoic sa fi existat multe trasituri comune.
Profesorul apartinea desigur tipului metafizic al
filozofului, al omului care nu vrea sa piard fara a
intelege rostul existentei lui, pe care in acea confe-
rintd voia sa-l opund «tipului biologic »,

« O conceptie a vietii care decurge numai din biolo-
gie este subumani » — nota in altd parte Rainer.
Dimpotrivd, orice conceptie a vietii nu trebuie sa
fie in contradictie cu biologia, « trebuie sa ma incadrez
in ordinea universald » a fost una din reflexiunile
notate de profesor, amintind de supunerea stoici
la legile naturii, sursa seninatatii si impacarii. Prin
austeritatea vietii de cercetdtor, prin rigorismul
moral al educatorului, profesorul Rainer a fost un
adevarat filozof.

Multi dintre artistii plastici actuali isi amintesc
de forta evocatoare a cursurilor sau conferintelor
despre arta ale profesorului Rainer, de vastitatea
cunogstintelor, de multiplele unghiuri din care infatisa
fenomenul artistic, de fndltimea ideilor lui si vasti-
tatea orizonturilor infatisate.

invitimintul anatomiei artistice recunoaste fin
profesorul Rainer un intemeietor. El a fost, ca si in
invatdimintul medical, un deschizitor de drumuri si
un semanator generos de idei. « ldeile finaintasilor
— notase el — trdiesc in spiritul succesorilor, fara
ca acestia sa-si dea totdeauna seama de ceea ce le
datoreazid ».

UCENICIE [N MESTESUGUL

PGSR LR

(urmare din pag. 609 )

Am finceput primele desene in vederea lucririi
de diploma, care as vrea si reprezinte «Nunta in
Oas». Subiectul imi ofera posibilitatea de a face o
diversitate de portrete — de la personajele princi-
pale, mirele si mireasa, pind la stegar si dansatori.
M-am gindit la plasarea personajelor si a diferitelor
elemente ale compozitiei pe intreaga suprafati a
tabloului si nu in sensul unei grupéri centrale. Am
pictat si citeva portrete in ulei pe care cred ci le
voi folosi direct in compozitie. M3 intereseazi expre-
sivitatea lor: vreau si fie semnificative, O, problemi
grea pentru mine, dar frumoasi in acelasi timp,
o constituie rezolvarea raportului intre albul cimi-
silor si fondul tabloului, de asemenea integrarea
unor elemente ornamentale in cadrul unor suprafete
compozitionale. Ma voi sili sia realizez o adecvati
materie picturald si o anumitd sugerare de volum. . .
$tiu bine ce vreau, stiu si ce trebuie s fac. Voi reusi
oare? M intreb, ca atitia colegi, ca atitea generatii
de ucenici ai artei care au invidtat aici meseria, in
institut.
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ZECE ANI DE LA MOARTEA LUI AL. PHOEBUS

(urmare din pag. 610)

pretiozitate. Reflexe multiple si strdlucitoare ajung la irizatii de sidef. Gasim
aceastd maniera in numeroase peisaje bucurestene cu atmosfera grea si dramatica,
cu contraste puternice. Se dezviluie, astfel, o altd laturd a personalititii lui Phoe-
bus: temperamentul viu, capabil sd minuiascd cu multd spontaneitate pensula
sau cutitul de paletd, s3a construiasci imagini prin culoare, prin pasta
abundentd.

Aceste ipostaze reflectd multilateralitatea unei personalititi creatoare inze-
stratd cu calitati atit de diferite, dar care se incheagd perfect in ansamblul si com-
plexitatea artei sale. Pictura fundatd pe ratiune implicd un proces de abstractizare

si imaginare. Corolarul ei in arta lui Phoebus este o paradoxald dezlantuire tem-

O viziune inedita gasim in colturile de strazi din Bucurestii sau Galatii vechi,
din porturile dunirene, sau in imagini din Tara Oltului si, mai ales, in impresiile
notate la Paris sau in Grecia.

Viziunea sintetici in care pata de culoare capata valoare prin forta conturului
marturiseste incd o data maiestria lui Phoebus.

Pictorul a fost un pasionat cercetitor al creatiei populare. In special scoartele
si icoanele pictate pe sticla din regiunea Fagdras l-au atras puternic,

Exista corelatii intre portretele sale de taranci din Simbata de Sus sau Dragus
si sfinta fecioard din icoane, intre casele si bisericile din peisajele sale si construc-
tiile specifice din Fdgarag. Dar, nu numai atit. Chiar in modalititile sale picturale
gasim ecoul procedeelor de lucru ale mesterilor populari. Folosirea negrului
pe care se agtern alte culori si realizarea unor efecte de stralucire conduc de ase-
menea la izvorul popular.

Prezentd multilaterald §i originald, arta lui lui Phoebus, incd insuficient cuno-

scutd §i popularizatd, detine in plastica romineascid a secolului nostru un loc de

peramentald.

prestigiu.

EDITH MAYER

(urmare din pag. 623)

vegetale, funingine, grasime animald ctc., in diverse
amestecuri.

O incercare mai putin izbutitd o constituie metalul
pictat:l Compozitia echilibratd, decorativa, din «Trei
generatii», este deservitd de uleiul asternut pe placa
de metal, obtinindu-se un efect ieftin, de tabld spoita.
E limpede cd prelucrarea metalului ofera posibilitati
multiple, dar trebuie si tinem seama de ceea ce fi
este propriu. O experienta neizbutita constituie
insd numai un esec izolat, in cazul dat. Pentru ci
Edith Mayer vddeste in genere cunoasterea si intele-
gerea materialului utilizat. Numeroaselor exemple
pozitive citate pind acum, le-am adduga vasele deco-
rative (cilindrice, tronconice, alungite ca o butelie
etc.), de forme si cu ornamente specifice metalului,
ca si cele mai multe platouri (decorative sau functio-
nale). Trebuie s3 addugim si unele piese ornamentale
destinate a fi fixate pe pereti (interiori sau exteriori),
ca figura decorativa decupata in tabld de otel, ca
discul decorativ reprezentind un cilusar sau reteaua

din fir de cupru fixatd pe un panou de pal (mai putin
izbutitd pictura fundalului de pal).

(In expozitie existi si pictura pe sticld: «Cilusari»,
«Familie din Persani». Nesemnificativa si de o calitate
ce poate fi discutati. Excesul de staniol aplicat pe
dosul sticlei pictatd cu tus si tente de tus colorat
nu conferd pretiozitatea necesard acestui gen).

Expozitia, plicuta in ansamblu, atractivd, ne-a
adus conyvingerea ci Edith Mayer stipineste arta
metalului §i, vadind fantezie creatoare, o imboga-
teste cu noi modalititi de expresie, in spirit con-

temporan.

HORIA HORSIA

SANDA NITESCU

(urmare din pag. 624)

volumul in unele cazuri. Aceasta diversitate de
procedee nu face decit sd asigure varietatea necesard
libertdtii de desfasurare, experimentul continuu fird

de care arta s-ar finchista in statornicii premature

la formule unice de expresie. «Interiorul» in armonii
de albastru si galben este rezolvat in tuse picturale
mentinute intr-un echilibru bidimensional trans-
format prin functia luminoasa a culorilor intr-o
reprezentare de perspectiva si atmosferd. «Perdeaua
galbend» foloseste decorativul ca mijloc de redare
a aceluiagi sentiment de spatialitate §i apeleazd la
figura umana in mod eliptic, ca mijloc de sugestie si
de continuitate a ideii, dincolo de cadrul tabloului,
Peisajele contin o pasiune picturali pentru ritmuri
si corespondente de forme. Existd in ele o gravitate
care dacd nu atinge maturitatea compozitiei, releva
perceptia telurica, densitatea sentimentului, spatia-
litatea materiei, care se modeleazd aperceptiv si
instinctual cu o mare putere de sugestie. Naturile
statice sint moduri de definire ale unor etape de
evolutie, in care decorativul, arabescul, volumetria
tind sa descifreze adevdrul despre reprezentare in
incerciri singulare ce se succed intr-o crestere
unitara.

Artista se afld intr-un proces continuu de maturi-

zare, aspirind mereu la mai mult.
ILEANA BRATU
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ION ANDREESCO Maison au bord du village — huile

¢ Un peintre en batiment — huile..
L'atelier de |'artiste — huile sur

THEODOR AMAN :

boi:
CAMIL RESSU Quyvriers en repos — huxlc SRS e
ALEXANDRU PHOEBUS: Paysan — Kuile

3 FRANCISC SIRATO : Jeune fille travaillant au filet —
JEAN AL STERIADI Batcaux au Port de Briila — huile
sur toile
NICOLAE DARASCO’: Marifie — huile .. veoneisrsee
MAC CONSTANTINESCO : Tartare — pierre
CAMIL RESSU: Madame Cutesco — dessin  .....cvu,n
SAMUEL NUTZNER L'église de Giverny — huile
LUCIA BALACESCO : Paysage — huile .. ..ovouoiiiann
DIMITRIE PACIUREA: Chimére — bronze ... 4
ALEXANDRU CIUCURENCO ; Mére — huile
PAUL MIRACOVICI: Nature morte — huile .
VASILE PCPESCO: Composition avec mnmr-—— hmle

PETRE DUMITRESCO: Paysage — huile: ..... . 00
VLADIMIR ZAMFIRESCO : Ballerine — huile sur toile
COSTIN 1OANID: Fletrs i. v vt veevsoe e vrsssanes

M. H. MAXY: Ouyriers portant le bois — huile ....
ION PACEA : Nature morte avec poisson — huile ...
OCTAVIAN ANGHELUTA: La graphicienne polonaise

K. Bieniek — huile

HNOoH AHJIPEECI(Y Jom Ha oxpaune ceyja. Macno,
TIEEID) 20 o i it i B oL R AT oo i Aty o e
1IITE<I>AH JIVKBSTH. Manap. Magcino..
TEOIOP AMAH. Mac'repcua;x xy;\o,m-uma Macno,
JEPCBO .. ...
KAMMWIIPECCY. Paﬁoqﬂe B nepepbme paﬁon)x Macno
AJIEKCAHJIIPY $EBYC. Kpectsanudg. Macsio. .
DOPAHUNCK MHUPATO. [esywura 3a pyxone:mcm
Macio
JKAH AJl. CTEPUWAIHW. Kopabmu B Bpaumcxom
IO DT AVIRCIIO 3 SXOTTOT s e Nakas. waly e sin BER ooy
HHUKOJIIAE [I3PDCKY. Mapuna. Maciao
MAK KOHCTAHTHHECKY. Tarapxa. Kamens
KAMMII PECCY. T'ocnoka Kynecky. PUCYHOK. . .. -
CAMY3JIb MIOTLHHEP. llepross B XKusepuin
5 Y (R gt s e R S A R
JVUMA BIJIQYUECKY. Ielisane. Macno ..
JIMMHATPHUE ITAYYPS. Xumepa. Bponsa..
AJl. YYKYPEHKY. Mats. Macno- <. «..coueoeiieii,
TIAVIIE MUPAKOBUY. Haropmopr. Macno.. .. ..
BACHJIE HOHECKY Kommosnmint ¢ 3epKaIon.
IIETPE ,IIVMHTPECKY TTeitamr. Macio ... o..ou.
BIADUMUP 3SAMPDUPECKY, Banepuna. Macno,
D7(8 ) ) (W kg h AN S I ST el T R R R e
KOCTHH HMOAHILI. Iisers:
M. X. MAKCH. Paboune nHa mecommmxe. Macno....
HOH ITAYA. Hatopmopr ¢ puiboit. Macio, ... . S

Redactia revistei :

Bucuresti, Constantin Mille 5—7 —9; telefon: 13.75.61. Abonamente :

EXPLICATIONS DES IMAGES

CORNELIA TACOB : Eifant avec de
CRISTIAN BREAZU: Portrait — platre
ION STATE: [llustration a I'ceuyre d'Alexandre Sahia —
xilogravure
GRIGORE VASILE : Paysage du Birdgan — huile
JULIAN TEODRORESCO: Noce — argile+vernis .....,
ION BITAN : Paysage industriel — huile
Ci R OP OV G Bl it TP e v st A A e ayove, sordesis™y
LUCIA TEODORESCO; Figurine — argile-Fengobe
LUCIA TEODORESCO : Vase decorative......osvss:is
CORNELIA GHITA: Plaque décorative-l-majolique
DAN STRIMBU : lllusnmon 2 la « Massue » par Mihail
Sadoveanu
VALERIU BOBORELU: Paysans d'Qag — huile
ALEXANDRU PHOEBUS: Ouvrier dagnculture-—-
10 ) e R Ry S o T O e e OO
. ANGHEL : Portralt de femme — bronze
CANGHEL I Emil  RacoVita ~55 i ohr vt v oo ik
. ANGHEL: Victoire — plitre
. ANGHEL : Fenime avec enfant —
. ANGHEL: Th. Pallady — bronze ............
MARTA PODOSKA-KOCH : Coupeayec pied — brique
émaillée
MARIA WOLSKABEREZOWSKA : Chandelier — brique
KRYSTYNA WOJTYNA — DROUET: Gobelin ... ¢
ANTON STARCZEWSKI: Projet de céramique murale, .

poisson — huile

terre cuite

“TIOOTIMCH K PHCYHKAM

OKTABHAH AHTENIVIID. IlonscKag XyJ0HHLA~
rpaduk K. Bener. MAaclo. . .. ovuiin caivanson
KOPHEJINS AKOB. Pebenox ¢ peibamu. Macno.. ..
KPHUCTHAH BPA3Y. Iloprper. Tunc.. ... ...,
HMOH CTATE. Fiutocrpauma K OPOHSHEACHUAN ATICK-
cauapy  Caxus. KCHIOrPABIOPA & .vis v vsnnns
TPUI'OPE BACHMIJIE. Boparamcxuii neisanc. Macuo . .
IOJIMAH TEOHOOPECKY. Csansba. Iimna, riasyps
VIOH BHMIIAH. Muaycrpuaisubil neiisox. Macio. .
T, TIOTIOBU M. DJEKTPHUECTBO <ot + v von et v ssinvn om
JIVUHA TEOHOPECKY. Craryarka, iuuna, anro6..
JV4Yrsa TEOITOPECKY. llekOpaTUBHENE COCYM .. ..
KOPHEJIWA THIID. Jexoparuspas jgocka. imna,
T e i i o S e S e M e e

JIAH CTPBIMBY . Mmtoctpauus K nosccm«Bep,vu..tm»
Muxauna CajgoBs
BAJTEPWY BOBOPEJIY. Kpectsane ua Oanra. Macio
AJIEKCAHIIPY PEBYC. CenbcKOX03AHCTBeHHbIIT pa=-
(&5 03:77 15 ghid s U1k (s po i omh e S o Pl e s, e o NGy

II. AHTEIJL Iloprper sKeHufumbI. BpoHsa.......,
0. AHPEI, OMiiie PAKOBHIIA +7 « v ssesinains e
S AR SR T GEnR DI St s e re S oy S mspa
.. AHTEJL, Xenumuna ¢ pcﬁem(om Tcppaxco‘ra..
J0. AHDEJI. “T. Flannanu. BpoHSa ., .5 oot vy vias
MAPTA HOJIOCKA KOX. Yama. I'nasypoBaHublil
MAPI/]SI BOJ’II:CKA BEE3ABCKA. TloacBeuHHK.
RPN EeT s s aTy oy I RN R el R
I(PI/ICTPIHA BOPITP;HA YRS ROOSC = ot oy

i e L |
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Intreprinderea Poligrafici « Arta Grafici», Calea Serban Vodi 133 — 135, Bucuregti

DIEN :U:N Un nouveau chant — xilogravure en cou-
(0 i peba e e S O e i
SIU-LIN: Chanson de sifflet — xulogravure én couleurs
TZIN TON — GIO : Atelier de parapluies — xilogravure
B DD B U FS s e e N v el IS, Weor a A
ARNO MCHR: Bertolt Brecht — gravure & l'aiguille
FRITZ CREMER: Projet pour Ie monument de Ravens-
(TR 2 o | S o A MR et e e s
WILLIE SITTE : Les ‘suryivants — huile: L. oot il
MORI MITASHITA : L'évasion — xilogravure
MAKOTO UENO: Le pigeon — litographie
TAIZO IWAI: Le théatre de marionettes — litographie
KAKUO SHINKAI: Mare défendant ses enfants — lito-
P o1 L e o e e s R il SRt SR P
HIDEO KAWAHARA : Aspect avicol — litographia
SADR: Portrait de Gorki
A. 1. GOLOVIN: Nature morte — temperd .. .... -
P.-P. KONCIALOVSKI: Portrait de Procofiey ........
PHRU LR MEre mvecvenfantrs it bl i i
A. A. DEINEKA: La défense de Sévastopol — huile
(7.0 1) G s et S I o Rt B | R
EDITH MAYER: Les jeunes mariés — métal frappé et
couvert de patine en couleurs
STEFAN SEVASTRE : Paysannes avec des fruits — hulle
SANDA NITESCO: Fleurs — huile

AHTOH CTAPUIEBCKI/Iﬂ IlpoexT creHHoir Kepa-

CHY-JINH. I'Iecx-m Ha csupe:m IIBeTHaA KCUTIOrpa-
{THT0) oY P s WL S g e R oo N S A T,
TILHH TOH- H(I/IO Macrepcrast 30HTHKOB . U,Be'mm
; KCHJIOrpaBIopa
APHO MOP. Beprxoisa Bpexr. T'pasiopa uriofi. . ..
DPULL KPEMEP. IlpoeKkT namatHiKa B PaBeHcOpioke
TE7o0s) ;o bz L S SR D I Coeh S S
BHIIJW CHUTTE. Boususiuse. Macho. ... cvashs
MOPU MRATIATA. Bererso. Kcuitorpasiopa. . .. ..
MAKOTO ¥OHO.: 'onybe. JIu’mrpadma. W 5
TAMIIO UBAW. K A%[Konbnbm Tearp. Jhuror padmn

KAKYO IIFHK Mars,  SRUIHILAIOIIAA nereu
B T7000) 4012101327 O (R As et St oy Iy SR e et
XHUAEO KABAXAPA. IIrunedepma. Jlurorpadus. .
XA TP TIoRTPET: T OPBKODO: «riianlosttvmbie siaze s vk elv & lola
A. M. I'OJIOBHH. Haro| 13}:»[1«10131. TEMIBDRAS +5 4 s tabess’s
IT. II. KOHYAJIOBCKH IToprper Ilpoxodsesa..
TTHAUTIY Y., MaTs ¢ PeOEHKOM . ;v v ov it vmsy s v vaveon
A. A. JEMHEKA. Obopona Ceaamouonﬂ Macno
(DPACMERT) ...\ ol sie e i S e e
QIUT MAMEP. JKeunnx 1 HeBecTa, KOBAHBIL TOHH-
POBAHHBIR METBIIIT v 5 vleilas « & wnis siosiaiomis s ae
IIITIZd>AH CEBACTPE. I(pecmmmu c rbpymarvm
CAHIA HnuEé'xéS'"iiééT};xi NGO 5 e i ik

Lei 102 pe 6 luni —lei 204 pe 12 luni
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