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Semnificatia profundé a intilnirilor de lucru, pe care conducitorii de partid si
stat le-au avut cu oamenii de stiinta si cu creatorii din vastul domeniu al artei
“ulturii, nu poate fi indeajuns subliniati. Situind problemele culturii si ale arte-
| romanesti, printre problemele fundamentale ale dezbaterilor creatoare care
lcc, cu prilejul marelui eveniment din viata partidului si a tarii — Congresul
V-lea —'conducatorii de partid si de stat au aratat inca o datd ponderea pe care
lomenul artistic in totalitate si in parte o detine in indltatorul bilant al victoriilor

perspectivelor socialiste.

Crescind in extensiune si in profunzime, de o amploare fara precedent, viata
listici a cuprins, in ultimii doudzeci de ani, in sfera sa de actiune, pituri din

in ce mai largi ale maselor populare, ciarora partidul nostru le-a deschis
le de acces spre cunoasterea si aprecierea estetica a valorilor culturii nationale

Universale. Intr-un vast si adinc proces de educatie esteticd, inteleasd in sensul
jor al cuvintului, ca o componentd esentiald a educatiei comuniste, s-a format
acest rastimp un public artistic capabil sd recepteze si si promoveze adeviratele
ori ale artei clasice si contemporane.
| Reflectind prefacerile revolutionare prin care am trecut in cele doua decenii
impetuoasd dezvoltare, in care realizdrile au schimbat fata materiald si spiri-
alia patriei, artistul a devenit constient de faptul ca mesajul artei sale este implicat
'marea actiune de culturalizare a maselor populare. « Partidul, intregul nostru
por — spunea tovarasul Nicolae Ceausescu, prim secretar al C.C al P.M.R., la
tilnirea cu oamenii de cultura si arta — asteapta de la oamenii de creatie sa fau-
asca noi opere de o si mai inaltd valoare artistica, cu un adinc continut social.
amenii de litere si arta sint fiii timpurilor lor, participanti activi la faurirea
mii noi, la viata spirituald a societdtii. Arta care exprima idealurile poporu-
. este intotdeauna apreciatd de popor, ea il ajutd sa se ridice pe noi trepte
 cunoasterii. O opera cu un continut social sdrac si cu un nivel artistic scizut
> 0 viata scurtd si nu-si indeplineste menirea pe care trebuie si dorim s-o
a creatia literar-artistica ». Aceasta legatura strinsa dintre artist si poper,
1tre creator si cel ciruia ii este destinata opera, conferd artistului zilelor noastre
rtitudinea deplina a finalitatii sociale a artei si, implicit, a implinirii sale.

Dezvoltind cuceririle progresiste ale culturii romanesti si universale, arta
astrd noud imbind intr-o unitate dialecticd, organica, traditia autentica a gindirii
tistice romanesti cu patosul revolutionar al prezentului.

indemnind pe creatorii tuturor ramurilor artei sa pastreze legitura cu reali-
ea, cu sursa primordialdi a creatiei, primul secretar al Comitetului Central
P.M.R., tovarisul Nicolae Ceausescu, citindu-l pe Leonardo da Vinci, marele
nanist al Renasterii, spunea: « Este adevarat ci se gisesc ulcioare frumos meste-
gite care te imbie sa bei din ele, dar oricit de atragitoare ar fi ele, nu pot egala
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niciodata izvorul datator de viatdi; numai din izvorul care tisneste din stincile
colturoase sau serpuieste lin pe nisipurile aurii au sorbit straimosii nostri, in vremu-
rile grele, vitejia si intelepciunea care i-au ajutat si rizbati prin secole ».

A chema oamenii de arta sa continue si si dezvolte izvoarele originare ale culturii
noastre, contribuind in acelasi timp la imbogitirea curentelor artistice uni-
versale, constituie cel mai nobil si insufletitor apel, prin insusi continutul siu,
care stabileste drept linie de dezvoltare a culturii noastre socialiste, continui-
tatea generatiilor de artisti, a tot ce au dat ele mai sublim si mai iniltitor in
tezaurul de cultura al tarii si al lumii intregi.

Artistii nostri stiu cd a te situa pe linia evolutiva a traditiei nationale in spiritul
metodei realist-socialiste, inseamnd a da expresie continutului epocii noastre in
formd larg comunicativd, forma frumoasi ca insisi viata pe care o exprima. Avind
la bazi metodologia invataturii marxist-leniniste, ale cirei principii stiintifice,
insusite si aplicate in cel mai larg sens dialectic, artele plastice se vor dezvolta
intr-un ritm crescind, indeplinindu-si cu tot mai mare cinste, sarcina de a oglindi
expresiv realizirile marete din patria noastra.

Aceastd convingere cistigd temei deosebit in lumina recentelor documente de
partid si de stat, Proiectele de Directive si Proiectul de Constitutie, al ciror
continut ilustreaza imensele posibilititi de dezvoltare a activititii din toate sectoa-
rele vietii noastre.

In aceste documente, viu dezbitute de muncitori si de intelectuali, ca si
de artistii de toate categoriile, vedem nu numai drumul miretelor victorii ale
poporului nostru, ci, in aceeasi masurd, expresia ferma a nazuintelor si a vointei
sale de a pregiti conditiile trecerii la comunism.

Cresterea nivelului de trai, imbogitirea si lirgirea substantiali a formelor
de manifestare culturald si spirituald a poporului nostru, gradul tot mai inalt al
constiintei socialiste, au consolidat puterea statului nostru, putere pe care Proiectul
de Constitutie o afirma si o legifereaza de pe pozitii suverane.

Patrunsi de insemnidtatea acestui moment, in care trecutul, prezentul si
viitorul se intilnesc dindu-i proportiile marilor evenimente istorice, artistii sint
mindri ca pot lua parte la acest eveniment, fiind alaturi de partid si de conduci-
torii lui iubiti, prin al caror zel si intelepciune se implinesc marile aspiratii ale
poporului nostru.

Raspunzind chemarilor partidului, de a crea o arta legati de popor si de
idealurile cele mai scumpe ale acestuia, deschisd, in acelasi timp, tuturor innoirilor
care caracterizeaza viata contemporand, artistii nostri isi asuma raspunderea de a
continua, pe treapta noua a desavirsirii socialiste, pe care o marcheaza Congresul
al IV-lea al Partidului, traditiile marilor nostri inaintasi, reflectind intr-o diver-
sitate de stiluri si opere, demnitatea artistica a Romaniei socialiste.
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BRADUT COVALIU

SA INALTAM CEA MA| FRUMOASA
CINTARE OMULUI :

Noi, oamenii de arta, intimpinam cu toata caldura,
Proiectul de Directive al Congresului al [V-lea al
Partidului Muncitoresc Roman.

Avem in fata noastra un proiect maret, un nou
plan cincinal de dinamica dezvoltare a economiei
nationale, de crestere continua si impetuoasa a nive-
lului de trai, de dezvoltare culturala a poporului
roman.

Interesul ardtat cresterii industriei si dezvoltarii
agriculturii dovedeste orientarea dezvoltarii econo-
miei tarii cu un accent constient pus pe industriali-
zare, pe dezvoltarea unei agriculturi sistematice si
pe valorificarea superioard a surselor energetice.
Salutiam totodata interesul aratat unei cresteri armo-
nioase, unei dezvoltari generale a tuturor ramurilor
de productie.

Actualul Proiect de Directive vine, larg desfasurat,
sa mobilizeze elanul creator, elanul tindr al patriei
noastre.

Noi, artistii, avem dreptul si datoria sa imbracam
in strai de baladd, in cintec si in culoare aspiratiile
legitime ale poporului.

Directivele partidului, aspiratiile tuturor oamenilor
acestei tari, afirmd de pe acum, un nou angajament,
un nou cintec de izbindi, reflectind totodata si schim-
barile calitative survenite in dezvoltarea societatii
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noastre socialiste, in cresterea responsabilitatii oame-
nilor nostri.

in prevederile Statutului Partidului Comunist
Romin se releva forta sa mereu in crestere, maturi-
tatea sa, democratismul activitatii sale, marirea
continua a rolului conducator in toate domeniile
de activitate.

Vastul Proiect de Directive inseamna un imn inchinat
omului, omului muncii, si infloririi patriei; catre om,
catre fericirea sa, citre ridicarea sa pe cele mai inalte
trepte ale demnitdtii si culturii, se indreaptad toate
eforturile partidului si ale statului. Cultura si arta
noastra in continua dezvoltare, ajunsa azi la o prezenta
care impune pe plan mondial, vine sia inriureasca
sensibilitatea, sa innobileze sufletele, sa indrepte aspi-
ratiile omului catre frumos, catre tot ce e etern uman.

Creatorul, fie el artist plastic, poet sau muzician,
trebuie sa se ridice la indltimea ceasului de fata.
Minuitorii pensulei, ai daltei si ai condeiului s intru-
neasca in persoana lor cele mai demne aspiratii
artistice.

La recenta intilnire a conducatorilor de partid si
de stat cu oamenii de culturd si arta ne-a bucurat
inalta apreciere datd contributiei aduse de oamenii
de arta si cultura. Ne-a bucurat accentul pus pe cres-
terea continud a calitatii artei, pe antrenarea intr-un
mare efort a celor virstnici si tineri in crearea unei
arte originale, izvorita din traditiile si aspiratiile
sociale ale poporului nostru. in aceste conditii avem
certitudinea dezvoltdrii unor personalitati puternice,
revolutionare, care sa puna in valoare frumusetile
si realizdrile societatii noastre.

VLADIMIR SETRAN: Portret-

DUMITRU GHIATA: Tirg-




Fauritor de-a lungul veacurilor al unei arte vii,
, sinteza, al unei arte mari, poporul nostru, prin
Cistii sai, a cintat cu duiosie, a povestit cu haz,
Hoinit cu inteles, a slavit omul in ceea ce avea mai
n, a fost vajnic si revolutionar, a fost intelept.
Noi, artistii de astizi, se cuvine si iniltim cea mai
moasd cintare omului, cea mai frumoasa oda parti-
lui, cea mai caldi cintare patriei.

GHEORGHE IACOB

| CREATIA NOASTRA SA SE SIMTA
RAGOSTEA POPORULUI PENTRU TOT
CE E FRUMOS

Perspectivele grandioase deschise de Proiectele de

irective — acest plan miret de dezvoltare multila-

terald a tarii, elaborat de partid pe baza analizei
profund stiintifice a realititilor noastre — impulsio-
neaza, si pe tarimul creatiei artistice, afirmarea
acelei diversitati de manifestare spirituala care da
bogitia si stralucirea unei culturi, atunci cind realiza-
rile sint de inalt nivel artistic.

Permanenta grija pe care partidul si statul nostru
o arata creatiei artistice este o nobila expresie a
aprecierii rolului important al artei in dezvoltarea
societdtii noastre socialiste, o expresie a increderii
statornice in capacitatea s§i forta talentului faurito-
rilor de frumos.

Manifestarea personalitatii
reflectarea realitatii la nivelul constiintei si al talentului
fieciruia, ceea ce inseamna a interpreta realitatea
in mod cinstit, cu toata seriozitatea si sinceritatea,
pentru ca rezultatul strddaniei sale sa comunice ideile

mari ale epocii noastre, in forme artistice emotionante.

trebuie sa includa

Pentru ca rezultatele muncii noastre sa fie supe-

rioare din punct de vedere calitativ, trebuie ca prega-
tirea noastra profesionala si fie facutd cu toata exigenta.
Trebuie sia cunoastem ceea ce s-a realizat la noi, ceea
ce au realizat altii. Numai in contact cu tot ce e mai
valoros in arta ne putem da seama de raspunderea
muncii noastre.

Si, ceea ce este important, e ca in creatia noastra
sa traiascd tot mai puternic traditia artistica a poporu-
lui. Preluind tot ce a fost mai bun si inaintat in
trecutul istoriei si culturii noastre, in aspiratiile oame-
nilor care au trait si trdiesc pe aceste locuri, putem
crea opere valoroase si viabile.

Ideea pacii si a progresului social constituie orizontul
larg al creatiei noastre, in a cirei expresie am vrea
sa pulseze tot mai intens elanul si vointa cu care
munceste poporul nostru, si se simta dragostea lui
pentru tot ce e bun si frumos.
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ION IRIMESCU

ARTA NOASTRA SA EXPRIME VIATA
EROICA S| CREATOARE A CONSTRUC-
TORILOR SOCIALISMULUI

Arta plastici in tara noastrd parcurge astdzi o
etapa de netigaduite promisiuni. Undeva, nu departe,
in perspectiva luminoasa a viitorului, se contureaza
rodul viguros al stradaniilor noastre.

Existd o permanenta efervescentd creatoare, impul-
sionata de mult elan tineresc, de curaj si de dorinta
nestavilitd de mari si frumoase infaptuiri.

Drumul pe care pisim este sigur, insi nu lipsit
de greutati, de aceea, cu totii am primit ca pe un fapt
asteptat si foarte necesar momentului de fata, cuvintul
partidului, exprimat de tovarasul Nicolae Ceausescu
— prim secretar al C. C. al P.M.R. — la intilnirea con-
ducétorilor partidului si statului cu camenii de cultura
si arta si la conferinta organizatiei de partid a orasului
Bucuresti, cu privire la telul si menirea artei noastre.

in discutiile purtate la aceste intilniri, s-a conturat
limpede, adeziunea deplinid a artistilor la chemarea
partidului de a crea o artd capabild si exprime
avintul nestdvilit cu care oamenii din tara noastrd
desdvirsesc socialismul.

insd, dupid cum s-a preconizat cu acest prilej,
arta si literatura noastra se vor statornici pe cele
mai finalte trepte ale culturii universale, numai in
masura in care operele noastre vor fi exprimate
intr-o exigentd tinutd artisticd, originala, alimentata
din nesecat al traditiei, si mai presus de
toate de viata eroicd si creatoare a poporului nostru,

izvorul

Cunoasterea cit mai temeica a culturii universale

contribuie la lirgirea orizontului de gindire crea-
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toare, la integrarea artei in contextul tendintelor
progresiste ale timpului nostru si la definirea
caracterului specific al artei roménesti. Contactul,
legitura permanenta cu tot ce-i mai bun in cultura
si stiinta universala nu inseamnd preluarea necritica
a tot ce se produce peste hotare; dimpotriva,
aceasta cere o atitudine critica, distingerea a ceea
ce e just, folositor poporului nostru, constructiei
socialiste, de ceea ce trebuie respins ca necorespun-
zdtor societdtii noastre.’

A fost subliniat cu acest prilej, rolul creatiei artis-
tice in reflectarea acelor momente marete din istoria
clasei noastre muncitoare, ce nu si-au gisit inci o
transfigurare pe masura patosului revolutionar al
epocii noastre socialiste.

Acest lucru, dupa douizeci de ani de crestere a
potentialului creator, ne obliga si meditim indelung
asupra sarcinilor imediate ale creatiei noastre.

Pretuirea si grija conducerii de partid si de stat
pentru dezvoltarea culturii contemporane este
pentru noi un imbold de a nu precupeti efortul nostru
in faurirea unor opere de inaltd valoare artistici, de
a fi prezenti la lupta entuziasta a intregului popor
pentru construirea socialismului.

ION PACEA

VIATA NOUA IMPUNE UN CONTINUT
NOU OPERELOR NOASTRE

Succesele obtinute de poporul romin in toate
domeniile de activitate au conferit patriei noastre
un fnalt prestigiu international.

VIRGIL ALMASANU : Pentru pace si pri

Mai mult ca oricind, climatul general al
este astazi prielnic infloririi artei plastice s
tirii mijloacelor ei de exprimare. Mai
oricind, arta noastra tinde la un acord de
elanul general al vietii oamenilor muncii; s
obtinute peste hotare de artistii romani ¢
teazd si continud aportul poporului nostru lat
culturii mondiale.

Proiectele de Directive, elaborate cu cla
de partid si dezbitute cu insufletire de in
popor, antreneazd toate fortele creatoare la
cerea in viatd a acestor vaste planuri de de
multilaterald. Raspunderea artistilor ni se de
in marea ei complexitate.

La conferinta organizatiei de partid a o
Bucuresti, s-a subliniat, ca un lucru firesc, di
tatea de stiluri pe care le solicitd o epod
inflorire artistica si paleta expresiva, boga
care aceasta se poate sluji. Varietatea mo
de exprimare, feluritele mijloace tehnice fsi !
justificarea in preocuparea noastrd de a red:
dic fenomenele vietii, aspiratiile, lupta pop
nostru.

Ce trebuie si pictim, ce dorim s3 exp
in lucririle noastre, continutul lor, este |
de viata insisi, cu o tarie amplificata merel
marile succese ale poporului nostru fin faurirea
sale noi.

Numai o artd izvoritd din confruntarea indelj
si profundi cu viata poate fi sugestiva pentru o
marea esentei realititii societatii romanesti cont
porane si a omului nou, ficind astfel ca si n
artistici internationali in care ne manifesta

dobindim succese de prestigiu.






. ION GHEORGHIU: Baia — ulei

. CRISTEA GROSU: Construcgie — ghips

. LUCIA COSMESCU: Concert — litografie

. SPIRU SABIESCU: Compozitie — lemn



MIRCEA POPESCU

SA PROMOVAM IN CRITICA DE ARTA
EXIGENTA NEABATUTA, PRINCIPIALA,
CURAJOASA

Cred ci nu gresesc daca
pentru
activitate fin

afirm ca preocuparea

calitate — comuna tuturor domeniilor de

societatea noastrd, dar cu atit mai

fireascd si mai necesari in acel al artei — caracte-
rizeaza in primul rind dezvoltarea artelor

plastice in

noastre
climat,
In care se pot afirma hotarit virtutile noastre

ultimii ani. S-a instaurat un
proprii; arta s-a asezat temeinic pe coordonatele
ei specifice, formele ei de exprimare sint mai variate,
mai personale. Nu se poate si nu constatim cu
satisfactie, cd artele plastice, sub toate formele lor—

pictura, sculptura, grafica, arta monumental-decora-

tiva, arte decorative aplicate — devin o prezentd tot
mai vie in cultura noastra. Expozitii numeroase— in
Bucuresti si in multe centre ale tarii — mentin si am-
plificd continuu dialogul dintre artisti si publicul larg.

Un rol de seama in sustinerea acestui dialog, in
orientarea publicului, in formarea gustului, il are
fard indoiald critica de artd. La intilnirea conduca-
torilor de partid si de stat cu oamenii de cultura si
arta, criticii literare si artistice i s-a acordat o atentie
deosebitd, o atentie care onoreaza si obliga in acelasi
timp. Esential este ca intreaga activitate ce se desfa-
soara pe acest tarim, sa se lege si mai strins de cerin-
tele reale ale societatii noastre socialiste, sia fie
insufletitd in permanenta de dorinta de 2 promova
valorile autentice, operele care nazuiesc sa exprime
cu cea mai mare pregnanta si elocventd artistica,
frumusetea noua a oamenilor si a lucrurilor, marile
elanuri constructive, spiritul creator si fecund al epocii

noastre.




Tocmai pentru ca aceasta este findatorirea cea
dintii a noastrd, a istoricilor si criticilor de arta,
tocmai pentru ca astdzi, in tara noastrd, ni se oferd
o audienta mai largd decit oricind, trebuie sa veghem
ca munca de pe acest tarim sda nu sufere de vicii
care-i pot slabi sau chiar anula eficienta, cum sint
caracterul improvizat, necritic al concluziilor si
valorificarilor, verbiajul sub care emotia artistica
se ineacd, tendintele spre analize pur formale, inca-
pabile singure sd releve substanta vie a operei de
arta.

Cunoasterea temeinica a istoriei in genere si a
istoriei artei in special, fintelegerea procesului,
istoriceste determinat, de constituire a valorilor
artistice, devin intr-o masura tot mai mare obligatii
de prim ordin pentru artistul plastic, solicitat astazi
de atitea imagini ale artei si ale realitatii care se
suprapun si se interfereaza adesea ametitor si deru-
tant. Imi vine in minte, in legituri cu aceasta, legenda
unei cunoscute gravuri de Goya din ciclul « Capri-
ciilor »: « Somnul ratiunii naste monstri ». Somnul
in materie de cultura, sgmidoctismul, informarea

superficiala, lacunara, in problemele artei, poate
naste, dacd nu monstri, in orice caz produse hibride,
mimetisme si transpuneri facile si neviabile.

Sub toate raporturile — al informarii si orientarii
publicatiilor, al explicdrii si al valorificirii artei —
jstoria si critica noastra de artd au inca mult de facut
pentru a raspunde findatoririlor ce le revin. Mi se
pare, in orice caz, cd si in acest domeniu se contureaza
in ultima vreme un mod mai nuantat de discutare
si de interpretare a fenomenelor artei — de la noi
si de peste hotare — un efort mai sustinut de a analiza
problemele in adincime. Trebuie sa consolidim
acest curs, intemeindu-l mai bine pe cerintele ideo-
logice ale constructiei socialiste, care se desavirsesc
nu numai pe vaste santiere, ci si in minti si in inimi.
Trebuie sa promovam fin critica de artd o exigenta
neabdtutd, principiald, curajoasa, singura in stare
sa sustina calitatea autentica, sa stimuleze selectarea
si ierarhizarea valorilor, sd creeze atmosfera cea
mai prielnica acelei munci de naltd tinutd, care este
asteptatd pe drept cuvint de la toti lucridtorii pe
tarimul artei.

PETRE BALOGH : Fata cu floare — lemn

ROMULUS LADEA: Horea (detaliu) — bronz

ION SALISTEANU

TRECUTUL SI PREZENTUL PLAMAD}
INTR-UN TOT UNITAR — VIITORU

Citeva pagini de ziar, concentrind experif
indelungatd din fiecare domeniu de activitate, ¢
centrind studii si documentdri ample asupra
tatii si muncii constructive a fintregului popor,
aseaza in fata hartii Romaniei socialiste a a
1970—1975. Cifre, masuri, planuri si prevederi
neaza pe ani etapele muncii de construire a sof
lismului. ‘

Cum putem finsd prevedea reusitele noastre &

toare? Cum putem conta pe succesul artistich

anilor viitori? Unde va fi tara noastra pe pla
creatiei plastice in anul realizdrii planului de eled
ficare? Problemele deosebite, ridicate de existe '
conditiilor deosebite in culturd — de imposib
tatea planificirii evolutiei artistice — in care

aparea salturi neasteptate, solutii gasite pe

neprevazute, impun masuri specifice, atitudini apa




Se poate totusi intrezari inflorirea culturald a tarii
noastre, de toti cei ce simt trainicia fortei de creatie
a artistilor nostri, virstnici sau tineri, in conditiile
tot mai bune de munca si cunoastere a valorilor arti-
stice universale.

Pentru a sonda insi un nivel cultural de masd si
a-| raporta la trecut, mi se pare insuficient de conclu-
denta simpla enumerare statistici a diferentei de
numir de expozitii, de vizitatori, de lucrari de arta
achizitionate etc.

Problema valorificirii culturale a tezaurului de
arti romaneasci si universald este legatd de procese
spirituale de gindire si raportare la date de cunoastere
la nivelul propriu fiecarui individ. Ce gindesc oamenii
in fata unei picturi, ce pot prelua din valorile afectiv-
umane investite intr-o operd, ce asociatii, ce procese
de gindire si stari emotive se stirnesc in raport cu
marea arta? Rispunsul dat unor asemenea intrebari
conduce spre adevaratul nivel cultural si subliniaza
concluzia ci publicul nu este o unitate, ci totalitatea
infinita de receptori care obligd la diversititi infinite
de exprimare artistica.



1. GHEORGHE ANGHEL: Theodor Pallady (detaliu) -

2. GRAZIELLA STOICHITA: Litoral — panou decora
primat

3. GHEORGHE IACOB: Protest, Grivita 1933 — ulei

in viata culturald a tarii exista, ca in viata fie¢
om, momente propice unor aprecieri retrospect
de reconsiderare densa, de grupare a valorilor acus
late si de invdtaminte desprinse din drumul para
Cred ca in fata unui asemenea moment ne af
astdzi, dupa 20 de ani de indelungate prefaceri:¢
turale, in preajma celui de al IV-lea Congres
partidului.
Am avut cinstea sa fiu invitat ia fnalta fintiln
a conducatorilor de partid si de stat cu oame
de cultura si arta. A trecut destula vreme de atll
si totusi o anumitd stare de emotie nu m-a pard
incd. A fost o atmosfera plind de grava, de seye
luciditate, de generoasd incredere in valorile noast
culturale, dar mai ales de impresionanta preci
cu care au fost intuite nevoile actuale ale art
noastre.




taliu) -

lecory

ulej

Individualitatea creatorului, stilul personal, pireri
proprii enuntate deschis si cu raspundere, au fost
nu numai solicitate, dar considerate unici formi
de aport real fa cultura noastri si la cultura univer-
sali — pe fondul dragostei fati de succesele con-
structiei socialiste.

Contactul cu arta mare de pretutindeni, preluarea
criticd, schimbul de argumente in elucidarea pozitiilor
artistice, utilizarea cu curaj a celor mai indriznete
cuceriri tehnice si procedee plastice, au fost consi-
derate firesti si fertile in misura in care raspund
nevoilor autentice de exprimare a adevirurilor arti-
stice proprii noui si societdtii noastre.

Este si aici vorba de rigoarea exigentei artistice
2 operei pe care o semnezi in numele tiu si ca repre-
zentant al culturii tirii tale — ceea ce copleseste

pe creatorul constient al Romaniei socialiste, cu

raspunderi imense fatda de poporul ce a dat pe Emi-
nescu, Caragiale, Rebreanu, Grigorescu, Goga,
Luchian, Enescu, Brancusi, Arghezi — rigoare ce
obligd si determind pe fondul fara tarm al fanteziei
creatoare fincorpordrile autentice, acea arta noua
si traditionala in acelasi timp.

Ajuns la traditie si inovatie — notiuni viu discu-
tate — nu cred cd vreuna poate exista in «stare
purda » decit in lucridri nereusite, nascute fie in
plasa comodid a solutiei traditionale, fie in saltul
riscant al indraznelii fira acoperire. In realitate, si
traditia si inovatia sint organic insumate in operele
de valoare si nu pot fi separate — asa cum fin viatd
trecutul si prezentul plimadesc impreuna intr-un
tot unitar — viitorul.

in cuvintul siu, tovarasul
sublinia cd aldturi de artistii plastici cu o indelungata

Nicolae Ceausescu

creatie, se constata un

experienta in munca de
puternic aflux de forte tinere: «Au aparut nume-
talente

roase nume noi, valoroase, cu frumoase
perspective de creatie. Impreuni cu cei virstnici,
tinira generatie cu elanul ei creator este dor-
nica de a da expresie artistica vietii noi a poporu-
lui nostru; ea merita sa fie stimulatd si ajutata
pentru a merge mai departe pe linia marilor inain-
tasi, pentru a crea noi valori culturale si artistice
care sa exprime cit mai veridic realitatea societatii
socialiste. »

lata un exemplu de incredere nemarginitd in capa-
citdtile generatiei noastre, care ne obligd la un mai
mare efort in munca noastra: sa cunoastem mai
adinc realitdtile socialiste si astfel sa exprimam mai
emotionant in arta noastra — bucuria

viu si mai

vietii in aceastd scumpa patrie.

£ 225



CORIOLAN HORA: Portret de copil — ulei

WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU : Antract — ulei

LINICA CALIN-ELS: Maternitate — ghips



ION VLASIU

ENERGII CREATOARE

Am fost intotdeauna preocupat de momentele
semnate ale istoriei noastre, vazind in ele nu numai
plinirea unor visurisi nadejdi seculare ale poporului,
r si generoase motive de meditatie, deschizatoare
orizonturi largi pentru creatia unui artist.
Am sentimentul ci un asemenea moment istoric
aim acum, cind intregul popor si — ca suflet din
ufletul lui, — artistii de toate categoriile, asteaptd
lucririle Congresului al IV-lea al partidului nostru.
Increderea cu care primim documentele lui se
sprijind pe o idee care a devenit demult fapt istoric,
i anume ci orice plan pe care partidul il gindeste
si il proiecteaza se transformi in realitate. Acest
fapt este posibil fiindci intotdeauna planurile parti-
dului, pornind de la realititile bine studiate, cuprind
in ele aspiratiile poporului, si tocmai de aceea includ
si vointa lui de a le indeplini. Ideile propuse in aceste
documente atit de constructive si umane in esenta
lor, sint convins ci vor declansa energii creatoare
in toate domeniile de activitate, in industrie ca si
in agriculturd, in stiintd ca si in arti.

Constiinta noastra, a tuturor, ca destinele patriei
sint luminate de gindirea clarvizitoare a partidului,
de patriotismul lui fierbinte, tine treaza vointa

fiecaruia dintre noi de a-si darui
pentru indeplinirea noilor planuri.
Fara nici o indoiala, acum avem mai bine conturat

intreaga energie

decit oricind profilul moral al contemporanilor nostri,
al celor care asteapta de la noi intruchiparea in imagini
artistice, expresive, a frumusetii timpului nostru.

Artele plastice pot si trebuie sa fie un factor activ
cu mari posibilitati de finriurire asupra climatului
spiritual al societatii, ele pot crea acea ambianta
morala care sa stimuleze energiile si vointa oamenilor
de a vietui armonios, pasnic, respectindu-se reci-
proc, intarind astfel coeziunea umana spre desavir-
sirea cuceririlor socialiste.

La intilnirea conducatorilor de partid si de stat cu
oamenii de litere si artd, am ascultat cu emotie cuvin-
tele calde prin care conducitorii partidului nostru
ne-au indemnat sa patrundem tocmai aceste sensuri
caracteristice vietii si realizirilor noastre, sa le
exprimam cu acea maiestrie care, urmind modurile
estetice ale creatiei populare, in spirit marxist-
leninist, ne va deschide caile cele mai directe spre
dragostea si intelegerea poporului.

imi ingadui sd cred ci dupi succesele pe care artistii
plastici le-au inregistrat pina acum, sustinind cu
talentul lor construirea si desavirsirea socialismului
in tara noastra, se gasesc destul de pregatiti, ca sa
intuiasca perspectivele luminoase ce se desprind din
intregul cuprins al documentelor de partid discu-
tate in preajma Congresului.

Conceptia larga in spiritul careia sint enuntate
principiile de baza ale dezvoltarii tuturor sectoarelor
de activitate ne incurajeazd sa credem ca in anii
viitori artele plastice vor cunoaste o dezvoltare in
sensul cel mai bogat al cuvintului, adicd vor izbuti
sa-si afirme riguros cadrul de manifestare, scopul
urmarit, cit si mijloacele de expresie.

Aportul artistilor in toti acesti ani este foarte
insemnat, totusi convingerea mea este ci se poate
face mai mult.

Multitudinea aspectelor in care se oglindeste viata
poporului constituie un imens orizont sugestiv si
ademenitor care solicita talentul si eu cred ca, lasin-
du-ne atrasi cu sinceritate in tumultul ideilor de
care este strabatut, vom descoperi treptat modul
estetic al exprimarii lor, adica stilul specific, asupra
cdruia nu va mai fi indoiald fiindci in el va striluci
viata noastra — vor straluci in forma artistica reali-
zirile preconizate in Proiectele de Directive si se
va simti in ele eroica stradanie a semenilor nostri,
muncitori de toate categoriile, cu care noi vrem sa
inaintdam umdr la umir, spre comunism.

Luindu-ne acest angajament, si observam ca in
fapt noi, discutind recentele documente de partid,
ne aflam fin situatia foarte favorabila de a reafirma
adevaratul drum al artei, insusindu-ne in mod con-
stient principii calauzitoare esentiale, intr-un mo-
ment atit de hotdritor penru progresul republicii
noastre.
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NICOLAE DARASCU

VASILE DRAGUT

Istoria artei romanesti din prima jumatate a acestui
veac nu s-a scris pe deplin.

Trecerea implacabila a timpului asterne o ceata
tot mai grea peste aceasta epoca atit de apropiatd de
noi, si totusi atit de putin cunoscutd incd, epoca plina
de contradictii si zbucium, bogata in nobile experiente
dar si in dureroase prabusiri, epoca in care din marele
creuzet al vietii noastre artistice au izbucnit atitea
valori diamantine care se cuvine si fie cercetate si
cunoscute indeaproape.

Studiile de istoria artei nazuiesc acum citre acea
maturitate capabila sa chezasuiascd reasezarea valori-
lor autentice in lumina meritatd pentru a se reconsti-
tui astfel, in toatd stralucirea sa plurala, tezaurul
artistic al tarii noastre, incomparabil mai bogat si
mai variat decit, indeobste, se crede. Artisti, mai
mari sau mai mici, dar a cdror opera a contribuit la
inchegarea unei miscari artistice de calitate, vor
participa, prin opera lor temeinic studiatd si in
mod stiintific popularizatid, la lirgirea orizontu-
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CONSTANTIN BRANCUSI: Portretul pictorului Diardascu —

bronz
NICOLAE DARASCU: Han vechi la Balcic — ulei

NICOLAE DARASCU: Birci pe laguni — ulei

AR — RN

rilor de gindire si creatie. Vasile Popescu, Sabin
Popp, Elena Popeea, Alexandru lonescu-Phoebus,
|. Theodorescu Sion, Nina Arbore sint numai citiva
dintre aceia a cdror operda necesita o atenta cerce-
tare critica.

Acela insa al carui nume va trebui sa fie rostit cu

aceeasi emotie cu care, astdzi, sint rostite numele
marilor sdi contemporani — Pallady, Petrascu, Sirato,
Ressu, Dimitrescu, Tonitza — este Nicolae Dariscu.

*

Opera lui Nicolae Dirascu — din nefericire distrusi
in timpul razboiului, in cea mai mare si, poate, in
cea mai bund parte a ei — s-a implinit, de-a lungul
unei activitati de peste o jumitate de veac. lzvoritd
dintr-o profunda dragoste de om si naturd, insoritd
si optimistd, arta lui Nicolae Diriscu este o picturd

a bucuriei de a trii, un cintec colorat al peisajului
citadin, al miscitoarelor intinderi marine, al molco-
melor, inverzitelor dealuri. Asimilind si prelucrind
mijloacele de expresie ale impresionismului si neoim-

presionismului — Nicolae Dardscu a exprimat, intr-o
viziune originala si robustd, aspecte caracteristice
ale peisajului din tara noastrd sau din tirile medite-
raneene pe care le-a vizitat adeseori.




Cind, in toamna anului 1911, Darascu isi deschidea,
in sala Ateneului, prima sa expozitie personald,
cronicarii plastici ai timpului s-au grabit sa recunoasca
in el un « necontestat talent », « un ochi simtitor »,
« un suflet cald si o mina sigurd », apreciind ca «e
ceva revolutionar in coloritul si conceptia sa ». Tudor
Arghezi, in acea vreme statornic observator al vietii
artistice de la noi, scria in articolul sau « Ateneul,
hanul picturii »: « Dardscu tine de generatia picto-
rilor care deseneaza cu culoare si furiseaza perspec-
tiva, racursi-ul intre un alb si un verde, strecoara
forma printre culori, o toarce ... La Darascu rolu-
rile sentimentale sint jucate de ape, de goluri, de
frunze, de unele flori pe care nimeni pare ca nu le-a
pus in paharul in care le vezi ... Mi se pare ca toate
acestea au fost numite poezie. Dardscu viseaza » *.

* «Facla», 24 XII/1911.

Avea, pe atunci, 28 de ani *. Pictura sa, infioratd
de tinerete, de freamatul primelor experiente, aducea
in mediul artistic al Bucurestilor o stralucire noud, o
barbateasca sensibilitate a culorii, transpusa in pen-
sulatii viguroase, pline de tumult. Anii de studiu, —
intli $coala de Bele Arte din Bucuresti, apoi Parisul
cu muzeele si expozitiile sale, — fusesera fard sovaieli
si fard intoarceri. De la desen, cultivat cu frenezie in
adolescenta, la culoare, drumul lui Darascu s-a limpe-
zit nefncetat, largindu-si orizonturile odata cu reusita

fiecarei incerciri. Fire echilibrata si meditativa, Dirascu .

n-a fost — asa cum uneori s-a lasat sa se creada —
un creator impulsiv, supus dicteului imperiois al
spontaneitatii. Era un intelectual insetat de cunoastere
pentru care lectura insemna o conditie de viata.
Istoria, geografia, stiintele naturii, filozofia, litera-
tura, istoria artei fireste — cercul siu de preocupdri

* N. Dirascu s-a niscut la Giurgiu, la 18 februarie 1883.

era deopotriva generos, variat si metodic, {
si pasionat, era in acelasi timp un reflexiy,
sdu iscoditor si neobosit fiind investit cu roby
luciditatii.
Poate tocmai

aceasta atractie pentru egd

meditat al creatiei il apropiase cu interes de n;

de expresie ale neoimpresionismului pe ca

prima sa expozitie personald, Darascu le iy
atentiei vietii artistice a Bucurestilor.
Fusese la inceput atras de pictura lui Claudel
Descoperise curind dupa aceea neoimpresio
Aparut in 1899, volumul De Delacroix au néj
sionisme in care Paul Signac expune principiile
tice ale noului curent, il entuziasmase. Doy
cunoasca personal pe Paul Signac si fusese cuc
inteligenta ascutitd, de vastele cunostinte ale
brului pictor, sef de grup si teoretician al neofs
sionismului. Era in acelasi timp preocupat de p:



1. NICOLAE DARASCU : Cartier turcesc — ulei
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3. NICOLAE DARASCU: Cimitir titiresc — ulei



NICOLAE DARASCU: Peisaj din ltalia — ulei

NICOLAE DARASCU : Palat venetian — ulei
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waﬁnele de structura a formei pe care le propunea

;\f:ictura lui Cézanne, era de asemenea receptiv la

| programul « Fauvistilor » aparut sub semndtura lui
atisse, in « La Grande Revue ».

intregul zbucium al experientelor sale artistice,
din primii ani de sedere la Paris, isi aflase o nesperata
dezlegare in intilnirea cu soarele Mediteranei la Saint
Tropez, mica asezare pescireasci, nu departe de
Toulon.

Venise la Saint Tropez cu mintea plind de teorii.
Disciplina « pointilismului » il ingridea, dar i s-a
supus cu rabdare atit timp cit nu l-a stinjenit prea
mult. A inteles insd ca pictura nu poate fi confundati

| cu stiinta, ca sint lucruri care nu pot fi supuse decit
' trecind peste anumite conventii, peste anumite reguli,
ca una din marile legi ale creatiei este sinceritatea.
Preferind si aseze tusi lingd tusd, in tonuri pure,
atunci cind a simtit necesar, nu s-a ferit nici de supra-
puneri, nici de amestecul pe paleti, ba inci si mai
putin de tusele prelungi sau in formi de virguld
—acele «touches balayées » («tuse miturate »)
atit de hulite de neoimpresionisti.

La Bucuresti, in 1911, Diriscu s-a prezentat mai
ales cu peisaje de la Saint Tropez — lucridri in care se
oglindesc, mai pregnant ori mai palid, atitea aspecte
din problematica picturii de atunci.

I?ar Dirascu nu era un simplu emisar al picturii
Farlziene. Chiar din aceasti fazi de tinerete, cind
influentele erau inci puternice, pictura sa relevid un
mod de a gindi $i o sensibilitate cu totul personale.

Oricit de mult pretuia metoda, pentru el pictura
nu era doar o disciplind a culorii, o insumare de posi-
bilitati formale, ci, in primul rind, un mijloc de comu-
nicare. Ca o ampla si sensibila cutie de rezonanta,
pictura sa preia vibratiile launtrice ale artistului,
gindurile, sentimentele sale si le sonorizeaza facindu-le
perceptibile. Jerbele de culori se string pe pinzele
sale nu doar pentru strilucirile lor scinteietoare si
nici numai pentru a implini trecitoare forme, ci
pentru a exprima ceva din mirajul lumii in fata careia
Didrascu s-a aflat de fiecare datd cu vie sensibilitate,
urmarind cu perseverenta realizarea unei arte fin
care sa se regaseasca intrutotul si sa vibreze cu maxi-
mum de intensitate.
*

Calitatea lucrdrilor expuse in 1911 l-a impus pe
artist in constiinta colegilor de breasla si a colectiona-
rilor de la noi. Invitat de colectionarul si criticul de
arta Al. Bogdan-Pitesti in satul Vlaici-Olt, Nicolae
Darascu are pentru prima oara ocazia si cunoasca
indeaproape viata si peisajul unui sat romanesc.

Pe pinza sau pe hirtie, in ulei sau in acuarela, penelul
sau topeste imagini noi, in care oameni si locuri se
recunosc sub un cer a carui lumina artistul a stiut
s-o surprinda. Nimic din amintirile pariziene, cu
ceturi si vibrari argintii, nimic din chemadrile albastru-
lui de cobalt, larg si adinc, al Mediteranei. in fata
peisajului romanesc, ochiul sau desluseste frumuseti
si sensuri specifice pe care penelul le transpune cu
cildura si intelegere.

Cuprinse in palmele riasfirate ale copacilor, dealu-
rile molcome se coc sub lumina molateca si mingiie-
toare a soarelui, in timp ce casele, sub paldriile de
umbra ale acoperisurilor, isi tainuiesc intristarile si
aducerile aminte. Nicolae Darascu, citadinul prin
excelentd, a simtit intreaga frumusete calma a peisa-
jului romanesc de deal, cu orizonturi largi si modu-
liri potolite, a simtit de asemenea tristetea de la
inceputul acestui veac apasind viata de nevoi a satelor.

Receptivitatea sa la realitatile vietii si peisajului
autohton s-a oglindit si in mijloacele de expresie
mai densad, cu vibratii mai surde, cu griuri mai bogate.
Materia picturald a lucrdrilor de la Vlaici traduce
in mod firesc lumina, culoarea, formele, atmosfera
peisajului romanesc, pastrindu-le identitatea pictu-
rala. Darascu se regasea astfel in lumea bunelor
traditii ale picturii romanesti, statornicite prin Gri-
gorescu, Andreescu si Luchian,
modul de simtire al unei alte epoci, cu restructura-

aducind cu sine

rile ei de gindire, cu inovatiile de expresie.

in Peisaj romdnesc (Podul), compozitie figurativa
in peisaj, elementul central fiind o familie de tdrani
trecind podetul unui riu, Dardscu reuseste sa realizeze
o imagine veridica, plind de sugestii, a peisajului
romanesc asa cum se ivea dintre dealuri la inceputul
acestui veac. Alte peisaje (O vedere din Vlaici, Salcii
pe marginea Vedei, Bisericd de sat) imbogatesc fisa
lirica a drumurilor de tara, punctind popasuri, limpe-
zimi de zare ori linisti furisate sub vint.

(urmare in pag. 273)
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1. ANGI PETRESCU-TIPARESCU : llustragie la « Povesti)
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in cadrul preocupirilor artistice ale graficienei
ngi Petrescu-Tiparescu, grafica de carte si in special
afica de carte pentru copii are, fird indoiala, cea

hai mare pondere. Practica artistica in alte genuri
rafica de sevalet, afis, gravurd, grafica publicitard)
a fost nu numai de real folos, ci chiar indispensabild,
leoarece i-a dat posibilitatea sa dispuna de un arsenal
ogat de procedee si tehnici. Multilateralitatea preo-
upirilor este de altfel proprie majoritatii graficieni-
or nostri. Exemplele in acest sens sint concludente.
ei mai reprezentativi ilustratori s-au manifestat
u succes in domenii diferite: ceramicd, tapiserie,
cenografie, afis, caricaturd, pictura monumentala.
Angi Petrescu ilustreaza « O mie si una de nopti »
si « Povestile » Fratilor Grimm, «Harap Alb » si
'« Nuvele » de Romain Rolland ; « Poezii » de Victor
Tulbure si « Povesti italienesti », intuind universul
specific, atit de diferit, al fiecarei opere literare.

Mobilitatea cu care trece de la un univers la altul
nu este de domeniul facilitatii profesionale, ci este

rezultatul firesc al unei imaginatii deosebit de bogate
care ii dezvaluie echivalentul
atmosferii, al lumii cartii.

plastic al ideilor, al

Fara indoiald, miniatura persani i-a servit drept
sursa de inspiratie pentru ilustratiile la « O mie si
una de nopti ». Dar artista a pastrat numai structura
interioard, a evitat canoanele miniaturii. Cromatica,
conceptia desenului, dispunerea in spatiu a elemen-
telor componente releva pregnant viziunea moderna,
pozitia fatd de viata a artistului contemporan.

Dupa « O mie si una de nopti » au urmat « Povestile »
Fratilor Grimm. incercare temerari, daci ne gin-
dim la numarul ilustratorilor diferitelor editii ale
acestor povesti.

llustrarea cartii a fost conceputa ca un edificiu,
intr-o conceptie unitarda, in care artista s-a straduit
sa tind seama de conexiunea tuturor elementelor de
prezentare grafici. Trebuie remarcata aci o anumitad
conceptie « regizorald » s-ar putea spune, in distri-

buirea imaginilor. Ea a pastrat de-a lungul cartii un

anumit ritm, cind accelerindu-I, cind incetinindu-l cu
treceri armonioase. Expresivitatea rezulta din con-
trastul pronuntat dintre tratarea generalizantd a
imaginilor in ansamblu si unele detalii caracterizante,
minutios prelucrate. Rezultatele incinta. Artista a
reusit sa creeze o carte-obiect. Dar, dupa cum artista
insdsi marturiseste, pentru a dobindi aceste rezultate
a fost necesarda o serioasa documentare asupra artei,
arhitecturii, culturii materiale a epocii.

Angi Petrescu concepe ilustratia ca o sinteza a
textului literar, menita sa completeze continutul,
si gaseste astfel nu numai expresia plastica a fabu-
latiei, dar si a spiritului cirtii. In volumul de versuri
pentru copii de Victor Tulbure recurge la alegorie.
larna, de exemplu, este reprezentata de un personaj
simbolic inconjurat de un alai de neguri si flori de
gheata cu sclipiri de cristal.

Pornind de la metafora si nu de la transcrierea
imagistica a subiectului, echivalentul plastic realizat
comunicd rezonanta poetica a operei. Asociatiile sint



ANGI PETRESCU-TIPARESCU :
Fragii Grimm — tus si creioane colorate

llustratie la « Povesti» de

insa totdeauna concrete, ca si simbolurile, reale si
vii, ca si eroii ilustratiilor sale, oamenii, animalele,
lucrurile insufletite.

Simple din punct de vedere compozitional, ferite
de detalii inutile, obositoare, ilustratiile pentru
« Trenuletul » de Mioara Cremene sau « Cine stie
sa ne spunda » de Alexandru Sen, carti destinate
prescolarilor, se deosebesc net de cele la « Harap
Alb » de exemplu, unde simbolurile abunda, sau
de rafinamentul compozitiilor pentru « O mie si
una de nopti ». O realizare remarcabild care trebuie
amintita aci este si calendarul pentru copii pe anul
1965, ingenios rezolvat, la reusita caruia a contribuit
si calitatea excelentd a tiparului.
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Ca o demonstrare elocventa a multiplelor preocu-
pari artistice, am gasit in atelierul lui Angi Petrescu
pe linga numeroasele carti ilustrate in ultima vreme,
pe linga cele in curs de elaborare, o serie de desene
insumind un ciclu grafic realizat in urma unei cila-
torii de studii in Polonia, precum si citeva peisaje
din Sighisoara. Unele lucrari din aceste cicluri au fost
expuse in anuala de grafica din 1963, insa o buna parte
se afld incd in atelier.

Exigenta, spiritul inovator, calititi pe care Angi
Petrescu le posedd din plin, se concretizeaza intr-o
activitate neobositd. Caci, in ciuda prospetimii si
spontaneitdtii, lucrarile sale ascund o permanentd
cautare.
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Tinara generatie de sculptori, — a cdrei ndzuinta
de a integra in creatie pulsatia vie a epocii, a marcat
ultimele expozitii anuale, — numird printre vocile

sale cele mai pline de promisiuni pe aceea a lui Peter
lacobi. Sculptura sa « Cu fata spre soare » — expusa
la una din regionalele anilor trecuti — ldsa sa se intre-
vadd, inca de pe atunci, in formele ei generoase,
in siguranta si indeminarea cu care ataca materialul,
un talent cu ample posibilitati.

Absolvind sectia de sculptura in anul 1961, Peter
lacobi este repartizat profesor la o scoala medie de
artd plastica, iar de curind, numit secretar al cenaclului
de la Craiova; aici isi pregdteste, cu seriozitatea unei
vechi ascendente mestesugdresti (in secolul trecut,
bunicul dinspre mama durase un atelier de sticlarie
la Avrig), intiia sa expozitie personala.

O etapa importanta in pregdtirea acestei manifes-
tari este conturatd de sculpturile in piatra, lucrate
in vara anului 1964, la Cariera de la Magura (satul

Ciuta) de pe valea Buzaului. Aici — dupa propria
marturisire a artistului — mesterii cioplitori de cruci
i-au oferit o «lectie » de echilibru plastic, care

confirma inca o datd unele din legile de baza ale
sculpturii: ca si coloanele vechilor greci, crucile
pietrarilor din Ciuta sint galbate, iar proportiile lor
se bazeazd pe acelasi modul — omul. Privind pietrele
lui lacobi — maternitati, torsuri, portrete — risipite
prin iarbd, concepute la dimensiunea omului, fiti
reamintesti indemnul lui Brancusi: « o sculpturd nu
trebuie sa fie numai bine executatd; ea trebuie . . .sa-ti
fie la indemind pentru a te putea apropia si a trai
in preajma ei ».
Vigoarea aspra, plenitudinea formelor, gestica
acestor lucrari incheaga o viziune robustd, cu accente
arhaice, plind de poezie. Dar dacd lacobi, ca si Apostu,
arunca uneori o lunga privire cdtre arta arhaica sau
folclor, ei nu o fac pentru a imita forme revolute,

ci pentru a analiza miracolul germinatiei lor, pentru
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a surprinde cidile prin care se realizeaza nobilele
lor sinteze.

Cele mai multe dintre pietrele cioplite la Magura
sint monolitice; ele configureaza ginduri mai vechi

_ale artistului, inchizind in forma lor compacta energii
primare, ceva din linistea si gravitatea sculpturii
precolumbiene.

Astazi, lacobi este preocupat de o sculpturd care
sa comunice intens cu cadrul noii arhitecturi, o sculp-
turd « perforatd », prin care sa circule lumina, in
care sa se echilibreze plinul cu golul. Aceste experi-
mente ne vorbesc nu numai despre nelinistea unui
tindr care vrea sd experimenteze « totul », dar si
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de inteligenta sa selectiva care retine numai ceea
ce i se potriveste, care invata de pretutindeni, dar
izbuteste sa imprime fiecarui lucru pecetea persona-
litatii sale. Pentru etapa prezenta, semnificativd ne
apare una din maternitati. Ovalul abia conturat,
miinile puternice care finchid in cercul lor larg,
ocrotitor, copilul, picioarele masive, abia desprinse
din masa pietrei, alternanta chibzuita a zonelor netede
cu zone zgrunturoase — totul degaja o forta genuina,
vraja starilor primordiale.

Lui lacobi i plac materialele clasice. Aldturi de
piatrd, o mare preferintd e lemnul. « Pescarul »
sau (lemn), in nobila lui simplitate si monumenta-

PETER IACOBI: Maternitate — piatrd

litate, te duce cu gindul la solemnitatea ¢
egiptene si, asemeni altor lucrdri in lemn sa
vorbeste despre simtul acut al materiei, al u
care stie sd-i asculte glasul. De altfel, nim
apare fortuit in sculptura lui lacobi. Daca une
sint incd nedesdvirsite sau insuficient co
ele izvorasc totdeauna dintr-o gindire bine ct
« Pornesc de la naturd, dar respect canoaf
ticii — mi-a declarat odata sculptorul. Co
orice forma figurativa sau nonfigurativa ti
respecte un echilibru de volume, de dinar
ritm ». Este o marturisire ce poate fi socotit
chezas pentru evolutia talentului sau.



are — piatrd

Horito

Figura si
: Pescar — lemn ars
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DESPRE SPATIU

ANTON DIMBOIANU

iN ARHITECTURA,
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in articolul precedent (Nr.1—1965), s-a i
explicarea iminentei situatiei actuale : cele trei
bune, arhitectura—sculptura—pictura, ajuns
«maturitate », isi desfac bratele de reciproc
si pasesc singure in dansul implinirii lor,
firii lor.

Glasuri ingrijorate (opinii conservatoare) d
emanciparea drept criza ; istorica unitate se des
Partea de adevir a constatérii nu justifica insd tr
interpretarii lui. Actul creator distinct fieci
poarta in esenta lui ecoul comun al unei co
unice proprie momentului istoric contempor
limpede ne apare astdzi firul ce leagd arhi
lui Le Corbusier, viziunea sculpturald a lui B
si gindirea plastica a lui Picasso. .., conditia
pala a unitatii este asiguratd; osmoza spiri
epocii noastre este mai vie §i mai activa cag

Dar legitima dorinta a constiintei de a se f
in expresii-sinteze cere un spectacol total,
in care cele trei arte si se reintilneasca.

Dacad obiectul arhitectural, in sensul strictal
tului, tinde s3a se realizeze printr-o expre
proprie, fira interventia « impodobitoare » a
turii si picturii, mediul arhitectural se ofer
ca teren ideal de jonctiune. Ospitalitatea @
arhitectural, ce semnifici, in mare masuri,

SCULPTURA SI PICTURA

Expresia « spagiului inchis ». Atit compozitia dec
pavimentului, cit §i imaginea de ansamblu a in
primesc amprenta aceleiasi conceptii spatiale.

1. Pavimentul bisericii St. Pierre sur Dives
2. Biserica San Paolo fuori la mura — Roma

Forma continud, monoliticd, se inchide in sine, ssparat
de spatiul inconjuritor.
3. Cap egiptean — piatri
4, CONSTANTIN BRANCUSI: Sirutul — piatrd
5. HENRY MOORE: Figurd culcati — teracotd



liul existentei umane, prilejuieste artistului, fie
lirhitect, sculptor sau pictor, reprezentarea iden-
Clijj noastre.

lipreciem cd prin cunoasterea modalitatilor speci-
¢ de fiintare ale fiecdrei arte in acest mediu se
nd puntile spre intelegerea unei gindiri artistice
-are si simultane, atit a ansamblului cit si a fiecarui
dect de arta in parte.

e aceastd cale atentia noastrd se indreapta spre
orii componenti ai existentei formale (spatiul,
fiiaul, famina, culoarea, materialul) si interactiunea
tre ei si continutul ce il concretizeaza.

dle limitam in aceastd expunere numai la studiul
tectelor legate direct de spatiu. Acordam priori-
& problemelor spatiale deoarece credem ci fin
imele decenii acest factor component al mediului
irimit cele mai multe si mai variate reconsiderari.

n spatiul fizic, al existentei noastre, se manifesta
fenomen de forma atit arhitectura, sculptura, cit
pictura. Fiind arte spatiale, prin excelentd, au
egala masura la baza proprietatile acestui spatiu
le particularizeazd imaginea artisticd in opozitie
imaginea artelor temporale.

D primd proprietate a spatiului constd in capaci-
ea de a reda, cu evidentd, materialitatea formei,

de a preciza caracterul de obiect. Pentru artist,
aceasta trasatura se refera la incercarea cheie de a
precizia

arhitect,

turna substanta instabila a viziunii lui in
formei-obiect. Constructivitatea pentru
materia modelata a sculptorului si corporalitatea
culorii pictorului sint imperative implicite manifes-
tarii lor spatiale.

Spatiul mai prezintd si proprietatea de a fixa, de a
situa diversele forme ce le contine. Se releva singu-
laritatea obiectului, inchiderea formei lui, se percep
raporturi dimensionale comparabile. Se stabilesc
relatii cu multiple semnificatii intre existentele spa-
tiale. in mediul arhitectural, prin prezenta sculpturii
si a picturii, se creaza o conversatie a formelor ce se
poate acorda intr-o armonie de adinci rezonante
sau se evidentiaza conflictul de sensuri avind izolarea,
singularizarea, drept consecinta.

O ultima caracteristica a spatiului face posibila
perceperea simultand a complexitdtii obiectului. Fie
tabloul, statuia sau edificiul in centrul atentiei noastre;
partile lor componente cer ochiului o parcurgere
desfasurata, dar in acelasi timp imaginea de ansamblu
a obiectului devine distinctd, este o valoare perce-
puta separat. Considerindu-le contopite, nu intr-o

forma unica, ci intr-o imagine ce le inglobeaza, cons-
tructia, relieful si culoarea pot concura la stabilirea

unei noi valori de ansamblu, prin percepere simultand,
ce poate fi purtdtoarea celui mai adinc si mai general
mesaj.

Prin intelegerea destinului comun al artelor spa-
tiale se anunta deci posibild coexistenta lor armonica.
Importanta proprietatilor spatiului reprezinta insa
numai o laturd a acestei probleme. Se cuvine cerce-
tata acum forma ca prezenta spatiald.

Ne vom ingadui o clasificare a acestor forme, accep-
tind riscul rigiditatii unei astfel de operatiuni in spe-
ranta ca limitele ei vor fi depasite de cititor.

Totalitatea formelor spatiale posibile, in varietatea
lor, este reductibila la doua tipuri distincte, diametral
opuse. Forma arhitecturald, cea sculpturala si pictu-
rala sint incluse in ordonarea propusa si referirea
le va avea, in primul rind, pe ele in vedere.

O categorie este compusa din formele finchise,
bloc. Fie inchegata in rigoarea geometriei cristalelor,
fie prinsa in coeziune protoplasmatica, aceasta forma
este permanent continud. Se izoleaza in raport cu
spatiul inconjuritor si tinde sia se echilibreze nein-
cetat prin referire la un centru interior, conditie
vitala a formei. Retragerea centripetald parci indica
o apasare a spatiului, caruia i se opune miscarea
minimald §si muta a materiei modelate. Statuia egip-
teand, nudul lui Maillol sau sculptura lui Brancusi



lasd lumina sa@ devind alunecdtoare cu gradatii infi-
nite pe relieful abia perceptibil. Uneori forma se
desfisoard tentacular, prin intonatii apelative spre
exteriorul ei, cu intentionalitdti evazive, dar intot-
deauna ramine resemnat legatd de centrul vital
de coeziune si echilibru. Separarea de spatiul adiacent
si raportarea la interior devine legea acestei forme.
Materia, modelata femural fin viziunea lui Henry
Moore figureaza cu claritate aceasta tendintad ca semni-
ficatie a procesului dezvoltdrii organice cu intima lui
- dialectica : interior-exterior, spatiu-materie.
Aceasta larga categorie de forme ne-am obisnuit
a le privi in descircarea lor clard in sens gravitational.
Sint tipuri terestre. Exemplele istorice ne demon-
streaza cum forma creste si se reazama geologic,
subordonatd gravitational.
in sculptura contemporani se relevi insi atitudini
noi. Se incearca eliberarea formei de raportarea
« la sol », transpunind-o intr-o lume proprie. Materia
se constituie si traieste aerian, invaluitd de spatiul
ce il organizeaza, dupd legea proprie formei create.
Dispare «soclul-» ce canalizeaza gravitational descar-
carea masei, forma putind trai singularda (acrosata,
suspendatd sau rezematd ca simpla necesitate statica),
dar subliniind permanent dorinta de autodeterminare,
de divort fata de gravitate. « Maternitatea » sculp-
torului lon Vlad, destinata spitalului
Gh. Gheorghiu-Dej,
novatoare.

din orasul
ilustreaza aceasta tendintd

Opusa acestei categorii, se situeaza familia formelor
discontinue, de tip retea. Ele manifestd necontenit
gestul de inglobare a spatiului, se revarsa invariabil
spre exterior, devoreaza spatiul prin necesitatea pro-
priei legi de a fi. Spatiul este inclus formei prin deli-
mitari succesive, intr-o dinamica ce se cere continuati
centrifugal. Desi discontinud, exprima continuul,
curgerea, nesfirsitul. Forma-retea poate fi intrerupta
dar nu finita, inchisd, este aeriand, refuza centrul
intern de raportare, de reculegere, ea fiinteaza
prin freamit neobosit de dispersare, de tensionare
spre nelimitat. Spatiul captat de aceasta forma
devine substanta constitutiva, devine materie mode-
latd, nu mai ramine izolat la granita unui profil.
Fie bidimensionald, ca in pictura lui Pollock sau
Mondrian, retea liber-celulara sau riguros geometrica,
fie tridimensionala ca in sculptura lui Gargallo sau
Pevsner, forma-retea isi gaseste exemplificarea cea
mai completd in domeniul formelor arhitecturale.

Prin insasi ratiunea ei de a fi, constructia arhitec-
turald separa din spatiul total microspatii destinate
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sa adidposteascd diversele cerinte materiale sau spiri-
tuale ale societdtii si individului. Forma arhitecturald
inglobind spatiul, il organizeazd concomitent atit
in interiorul ei cit si pe cel riveran. Construind,
spatiul este ordonat si adus la scard umana nu numai
in limitele edificiului, ci si in raporturile ansamblului,
pind la cuprinderea unei ample retele urbane. Subs-
tanta modelatd este acest spatiu, iar materialul cons-
tructiv este modelatorul acestuia. Forma arhitectu-
raldi se percepe intr-o succesiune de imagini atit
exterioare cit si de interior prin parcurgerea intregii
retele. Spatiul organizat de tectonica membranelor
separatoare ne include si pe noi, prilejuindu-ne astfel
un anumit fel de apreciere a formei. Reteaua spatiald
a sculpturii si picturii se dezvolta in afara noastra
si pot fi percepute in ansamblu dintr-o singurad
privire. Aceastd situatie conduce la aprecierea dife-
ritd a spatiului sculptural fatd de cel arhitectural
si pictural. Bruno Zevi, unul din importantii critici
de arhitecturd ai epocii noastre, considera in «A
invita si vedem arhitectura », ci perceperea calita-
tivd a spatiului este prima conditie spre o justad orien-
tare.

intre actiunea anvelopanti a constructiei si spatiul
captat s-au stabilit diferite relatii cu efecte specifice,
ce au fost tipice conceptiilor si posibilitatilor tehnice
pentru fiecare epoca. Templul grec, spre exemplu,
nu a fost conceput ca un edificiu destinat credincio-
silor, ci ca un adipost impenetrabil al zeilor. Interiorul
ne apare ca un spatiu inchis, capsulat, ce se izoleazd
de ritmul intercolonamentului desfdsurat la exterior
in jurul acestui nucleu.

Trasatura fundamentald a spatiului arhitectural
roman rezulta din viziunea monumentalului, a marilor
volume a cdror scara este expresia puterii imperiului,
o afirmare a autoritatii. Spatiul este de asemeni
inchis, izolat, dar zdrobitor dimensional. Sint marcate
cu egala importanta axele principale; spatiul ramfine
nemiscat, static.

Spatiul bizantin, modelat de enorme abside curbilinii,
de cupole cu larga respiratie si arce avintate, comu-
nicd impresia unei tendinte dilatatoare, o miscare
centrifugala. 5

Interiorul basilicei romanice include un spatiu ce
se cadenteaza uniform pe un ax dominant ce leaga
intrarea si altarul. Spatiul catedralei gotice opune
acestui ax orizontal, vidul vertical iniltitor, calm
dar puternic.

Renasterea aduce o conceptie spatiald noud, o
atitudine radical diferentiatdi: umanizarea spatiului

interior. Pentru prima data se creazd o |
speciald : nu edificiul este acela ce poseda s
omul, ci acesta, sesizind legea simpld a g
posedd «secretul » edificiului. Goticul a ¢
spatiu Renasterea
restabileste scara umand, il ordoneaza dupi o
rationala si il face astfel definibil, masurabil,
labil.

In suita lor, urmatoarele epoci isi concep, to

continuu si «infinit »,

un spatiu ce exprima viziunea lor reprez
Dupa eliberarea de reguli si conventii geo
realizatd de spatiul baroc, nu mai apar, pini
situl secolului XIX, puncte noi de vedere
spatiului intern, ci numai variatiuni de gust,
ficative dar nu valoroase.
Pinad la arhitectura epocii noastre se
spatiul intern conceput fin majoritatea @
inchis, net separat de exterior, static sau c

tionari dinamice sesizabile numai prin pat
in interior. Izolarea acestui spatiu a condus
sitate la crearea unei lumi
brana separatoare (pereti,

interioare in ¢
plafon, pardo:
celelalte elemente primesc o tratare abun
efecte ornamentale ce vibreazi prin relief §
intreaga ambiantd. Simetria devine partiul
zitional preferat, suprafetele se divizeazi
vizeazi, se dezvoltd stiinta muluratiei si a pr
Pe larga desfasurare istoricd a spatiului inchis
zeaza si marilesinteze arhitectura—sculptura—

Spatiul arhitecturii moderne, datorita
lelor, tehnicilor si conceptiilor noi, ne apare
revizuit. Betonul si metalul permit conc
scurgerii eforturilor prin sectiuni reduse,
astfel peretele de traditionala sarcind:
portant. Peretele opac si greu devine me
despartitoare a microclimatului interior, de
exteriorului. Planul total de sticld se dov
fi cel mai indicat pentru acest rol. Prin inte
lui, spatiul interiorului se deschide spre e
permitind o osmoza continud, perceptibild
Ansamblul spatiilor captate intr-un edificiu #
reprezintd o inlantuire de celule inchise, ci 4
pesc partial sau total unul in altul, se anunta ret

Spatiul incepe si se miste, ambianta intef
intr-un freamat
continuu, intreg ansamblul interior-exterior. fé
transparent doteazd inciperea cu « fresca
imaginii spatiului adiacent. Prin contrast cu &
se formeaza gustul pentru « planul liber » &

se dinamizeaza cuprinzind

calitativ prin expresia materialului i te&€




Constituitd aerian, forma sculpturald are un echilibru propriu.
ION VLAD: Maternitate — metal




Etape ale conceptiilor spatiale: siluetd, suprapunere, perspec-
tivi geometrici si compunerea cubistd.

1. Picturd rupestra, Lascaux
2. Picturi murald egipteani
3. RAFAEL: Scoala din Atena

4. PABLO PICASSO: Desen

acestuia. Partiurile asimetrice se dovedesc capabl
si exprime mai bine functionalitatea unui progr
si organicitatea unei constructii. Functia decoratif
a texturii si finisajului unui material, aparenta vig
roasi a unui sistem constructiv, modalititile ind¢
striale de realizare, atrag diminuarea cantitatit
sensibila a ornamentului, modificindu-i semnificati

Spatiul arhitecturii contemporane continua expe
rienta valoroasa a arhitecturii grecesti antice §it
Renasterii, conferind spatiului scara si sensul uman
dar implinite in conceptii noi, specifice prezentulul

Din aceasta fugara trecere in revisti a diverselo
conceptii spatiale si a relatiei lor cu constructt
arhitecturald anvelopantd se relevd importanta m¢
dului cum este ginditd si privitd problema spatiull
in ansamblu si in special spatiul arhitectural modern

Pentru picturd, insd, problematica spatiald capit
intelesuri diferite.

Forma picturald se desfisoara in doui dimensiunl
cimpul sau operatoriu este planul. Dar nazuint
spatiului pictural tinde si stabileasci anumite relat
de organizare cu spatiul finconjuritor, raporty




tablou-privitor si in acelasi timp si-i redea tridimen-
sionalitatea, si sugereze
noastre.

spatialitatea existentei

Cucerirea celei de a treia dimensiuni in reprezen-
tarea bidimensionald poate fi urmiriti in pasionantul
sau drum istoric : in primele incercari forta planului,
impenetrabilitatea obliga pe artist sa redea
subiectul prin simpla pati. Profilului acestei imagini
ii revine sarcina de a figura sugestiv corporalitatea.
Dispozitia in adincime, sesizabili retinian, isi gaseste
un corespondent de imagine prin amplasarea figurilor
mai mari in partea inferioars, iar cele indepdrtate
desfisurindu-se pe verticala planului. Urmitorul
Mmoment remarcabil pe acest drum ne prezinti silue-
tele suprapuse, punerea lor in evidenta realizindu-se
Prin accentuarea profilului si contrastul policromic.
In" pictura murali egipteana, planul de reprezen-
tare isi pistreazi « rigiditatea », dar capacitatea de
iluzionare a spatialitatii creste.

lui,

Treptat se imbogitesc mijloacele de simulare a
profunzimii si astfel incepe reprezentarea luminii
53 participe la aceasti cucerire. Un prim procedeu

se bazeaza pe degradeul in adincime al umbrelor
si al luminilor, acompaniat de o modelare gradata
a culorilor. Dar altfel surprinde natura ochiul picto-
rului din climatul cernit al nordului si altfel reactio-
neaza pictorul meridional fata de abundenta lumi-
noasa cu umbre nete si dure. Pictura flamanda reda
lumina difuza prin culoare atenuata treptat pina la
neutralizare, iar materialele ce o poartd isi sting
inperceptibil, in adinc, detaliul. Apare astfel necesi-
tatea marcarii contrastante a « primului plan », si
se perfectioneaza reprezentarea naturalista a materia-
lelor (stofe, dantele, flori, etc.). Pictorul Renasterii,
in alte conditii de climat si mentalitate, perfecteazi
procedeele si stabileste legile « perspectivei conice »,
perspectiva retiniana. Simularea spatialitatii este per-
fectd acum, impresia incintd, iar procedeul convinge.
Artistii urmitoarelor epoci fimbratiseaza aceasta
modalitate formald si o utilizeaza in multiple varia-
tiuni, pini la extenuare. Sfirsitul secolului XIX anunta
insi semne de neliniste, de nesatisfacere. Se tinde
la pdstrarea constructiei perspective, ca osaturd
compozitionald, dar culoarea, patd sau punct, vie

si luminoasa, isi urmeaza singura legea ei. Intram
in secolul nostru cu autoritatea perspectivei sensibil

zdruncinata. Limitele procedeului devin o frina.
Artistul incepe sa observe ca realitatea spatiala a
unui obiect nu este suficient redatd prin perspectiva
unidirectionata, a unui singur punct de vedere.
Varietatea complexititii obiectului presupune o
multitudine de imagini surprinse din mai multe puncte
de vedere, exterioare obiectului si chiar interioare.
Cumularea selectionata, dupa criteriul
tatii, a acestor imagini a generat pictura cubismului.

Renuntarea la perspectiva geometrica a avut drept
urmare fireasca redobindirea calitdtilor de planitate,
de suprafatd, a tabloului. Imaginea fenestrati ce se
deschide spre o lume creata de artist, prin simularea

expresivi-

tridimensionalitatii, lasd locul « tabloului-plan » in
care viziunea artistului se intruchipeaza dupa ordinea
specificd suprafetei.

Concomitent cu aceasta tendintd, reutilizarea per-
spectivei este insa nsotitd de sensuri noi ce creaza
o expresivitate ineditd (Orozco, Diego Rivera, Siquei-
ros).
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Parcurgind sumar problematica spatiala proprie
arhitecturii, sculpturii si picturii, am fincercat sa
jalondm punctele nodale ale diverselor conceptii
in evolutia lor.

Vom releva, in incheiere, aspectele ce coreleaza
manifestarile spatiale ale arhitecturii, sculpturii si
picturii, in dezvoltarea lor istoricd. Pentru a ampli-
fica in semnificatii aceste constatdri, apreciem ca
necesara si amintirea, in paralel, a stadiilor de evolutie
a conceptiilor stiintifice asupra spatiului.

Mediul spatial al existentei umane a fost considerat
initial ca intindere. Tradsatura caracteristica a acestei
lumi era bidimensionalitatea. in antichitate, epoca
helena din istoria culturii, apare notiunea de « spatiu
geometric » si
geometria lui Euclid. Urmiatorul pas calitativ se
realizeaza in secolul XVII prin teoria lui Newton, care

se fundamenteazd matematic prin

a aratat in ce fel directia verticald poate fi tratata
in acelasi fel ca si directia orizontala. Se poate spune

cd Newton ne-a dat posibilitatea si trecem de la
tabloul cu simetrie bidimensionala a lumii la cel cu
simetrie tridimensionald. Spatiul euclidian — new-
tonian, astfel formulat, poate fi usor inchipuit daca
ne propunem ca spatiul unei incaperi sa se dilate
impingind imaginar la infinit peretii, plafonul si pardo-
seala acestuia. Spatiul acestei « camere » este conceput
imobil, el se afld in repaus absolut, este static, inchis.

In aceasti lungi evolutie a conceptiilor asupra
spatiului, artele spatiale fisi desfasoara existenta pe
cidile lor specifice. Cu toate acestea insa, atit arhitec-
tura, sculptura cit si pictura, au un sens unidirectionat
in atitudinea lor fatd de spatiu, au o trasatura comuna.
Arhitectura, spre exemplu, concepe in aceasta peri-
oadi, spatiul interior inchis si static. In timp ce mate-
rialul constructiei capsuleaza succesiv suita spatiilor
unui edificiu, spatiul sculpturii inchide perimetral
forma conceputa monolitic — bloc.
de reprezentare,

Pictura, prin

cautarile ei depdseste bidimen-

sionalitatea, trecind la redarea sugestiva a tridj
sionalitatii. Se poate spune despre aceste arte
realizeaza intr-o conceptie euclidian — newtol
a spatiului. Materia modelati monolitic a sculpt
constructia anvelopanta a spatiului inchis arhite
si spatiul «cutie » reprezentat de pictura ne
astfel ca modalitati diferite, specifice genului,
unei conceptii unice. Arta Renasterii este expi
culminantd a acestei atitudini, ce se va contin
in epocile urmatoare. Implicatiile formale ale ac
atitudini au fost amintite in linii generale, dar m
atentia unei tratari speciale.

Pasul urmator in evolutia stiintificd a fost f
la inceputul secolului nostru, prin aparitia te
relativitatii. Einstein a ardtat cum se poate trec
la tabloul

la cel sim
El a creat notiunea continu
«spatiu-timp » si a dezvaluit rolul ce-l joacd ag
in explicarea fenomenelor naturii. Odata cu apa

simetric tridimensional
cvadridimensional.
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1. Expresia spatiului arhitectural de tip retea deschisid. Dinamica
formei ce inglobeazi spatiul apare in contrast cu celelalte
obiecte arhitecturale ce exprima conceptia staticd.
arh. CANDILIS, JOSIC, WOODS : Propunere de sistematizare
generald, Frankfurt, vedere generald — machetd

2. Compozitie decorativd murali. Se relevi tendinta dispersa-
toare a formei retea.
ZOLTAN KEMENY : Decoratiune murali — metal

CStructura tipica a formei se modeleazi simbiotic cu spatiul.
.entre du Verre Boussois, Paris — detaliu de fataddi—beton
$i dale de sticlz

tabloului einsteinian, lumea trebuie privita din punct
de vedere tetradimensional. Dar aceasta se parea
ca este o conditie numai pentru cercetatorul stiin-
tific, lumea continuind s3a ni se infitiseze tridimen-
sionald. Implicatele temporale in conceptia spatiului
au aparut insa concomitent si in artele spatiale. Evi-
dent, acest lucru fiind inteles in limitele si in sensul
cautdrilor specifice ale genului.

in perioada inchegirii si rispindirii teoriei relati-
vitatii se consumai interesanta experienta a cubismului
si futurismului. Se incearca surprinderea subiectului
dintr-o pluralitate de puncte de vedere si se redau
deformirile expresive ale corpului in miscare. Sculp-
tura fsi lirgeste prin necesitate de reprezentare,
familia formelor ei, manifestind preferinta si pentru
forma aeriani a retelei ce inglobeaza spatiul. Arhi-
tectura isi desface membrana anvelopantd, incluzind
intr-o osmozi continui spatiul liber, dinamic, al
interiorului si al exteriorului. Reteaua formei arhi-
tecturale se deschide, cuprinzind, intr-un gest unic,

organizarea totali a spatiului.

Redobindirea planului de reprezentare in pictura
si compunerea acestei suprafete in forme deschise,
spatiul integrat in forma sculpturala si dinamica spatiu-
lui dispersat arhitectural, par si devini constante
stilistice ale artelor spatiale contemporane.

Ultima parte a expunerii nu urmareste sa nelinis-
teascd pe artistul ce nu are informarea la zi a ultimelor
cercetari stiintifice, ci sa evidentieze unidirectionarea
si simultaneitatea investigatiei stiintifice si a ciuti-
rilor in arta. Pitrunzatoarea intuitie a marilor artisti
a fost totdeauna alaturi de acuitatea ratiunii savan-
tilor. Pictura lui Van Gogh nu este ilustrarea artistici
a teoriei cuantice a lui Max Planck, ci ambii intind
valente diferite ale constiintei umane intr-o cunoas-
tere unica.

Dezideratul intilnirii reconciliante a sculpturii si
picturii in mediul arhitectural rezultd ca este posibil,
nu prin revenirea la pozitia valorilor istorice, ci in
sensul miscdrii contemporane si cu increderea in
capacitatea artistilor de a intui acest sens si de a-I
fiinta in opere.
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UN TABLOU DE VAN DYCK DESCOPERIT LA SIBIU

THE@DOR I@INESCU

Am aridtat cu altd ocazie cum am descifrat iscili-
tura pictorului flamand Anton van Dyck pe tabloul
« Moartea Cleopatrei » (pinzd 120 x 198 centimetri),
gasindu-se in depozitul galeriei de artd a Muzeului
Brukenthal din Sibiu drept opera unui anonim olandez
din secolul XVIl. Ne-am exprimat atunci convingerea
ca ne aflim in fata unui original de tinerete al lui
Van Dyck !. Clasificarea lui in cadrul picturii olandeze
se datora cunoscatorului Hofstede de Groot care
vazuse tabloul la Sibiu in 1901. Pictura mai fusese
examinatd, la acea vreme, si de alti cercetitori cum
ar fi Karl Schellein si Theodor von Frimmel din Viena,
Abraham Bredius din Haga si Karl Voll din Miinchen.
Ei nu au reactionat fati de eticheta de atunci a tabloului
care-l viza pe alt flamand din cercul lui Rubens si
anume pe Theodor van Thulden, atribuire ficuta de
trei pictori locali la 1844, cu ocazia editirii primului
catalog al galeriei®. Pictorii sibieni nu au respectat
paternitatea lui Van Dyck, mentionatd in catalogul
manuscris ramas de la baronul von Brukenthal, t3ind
nota in care se specifica clar ci tabloul poarta iscili-
tura artistului si — fara alte explicatii — scriind in
dreptul ei ci iscilitura este falsi®, desi au remarcat
tabloul ca pe « o picturd frumoasi ».

Van Dyck nu a mai fost pus fin discutie si din
cauzd ca iscdlitura sa devenise, cu timpul, invizibild,
iar vechile cataloage nu au mai mentionat ca tabloul
poarta totusi in coltul drept de jos semnitura artis-
tului, fie ea chiar « falsa ».

Pentru a ne verifica opinia ne-am adresat istoricului
de artd Leo van Puyvelde din Bruxelles, unul dintre
cei mai buni cunoscitori de azi ai operei lui Van Dyck.

Am ardtat altidatd rezultatul acestei cercetiri?.
Revenim, aducind fin sprijinul atribuirii noastre
probe noi.

In afara de argumentele de stil si executie care,
dupd parerea sa, ne indica o lucrare executatd putin

248

timp dupd intoarcerea lui Van Dyck din Italia®, Leo
van Puyvelde ne-a furnizat si unele date destul de
semnificative privind istoria unui tablou de Van Dyck
inspirat din viata Cleopatrei. Noi nu am gasit mentio-
natd in literatura de specialitate nici o pictura cu acest
subiect care si fie atribuitd lui Van Dyck. Sint docu-
mente totusi ca artistul a tratat o astfel de tema,
ne-a comunicat Leo van Puyvelde ¢. Doud copii dupa
un tablou de Van Dyck inspirat de Cleopatra au fost
expediate in sec. XVIl de negustorul de arta Guillaume
Forschudt din Anvers la Frankfurt si Viena. Pina azi
ele nu au fost inca reperate. in cele din urmi, el trimite
la Viena si originalul. Or, noi stim ca Brukenthal a
cumpdrat « Moartea Cleopatrei » de pe piata artistica
a Vienei din a doua parte a secolului XVIIl. Arhiva
personald a fostului guvernator al Transilvaniei fiind
distrusa, nu mai putem afla numele proprietarului de
dinaintea lui. Unele cercetdri in arhivele vieneze poate
ca ar aduce noi lumini in aceasta directie. Desi atri-
buirea tabloului se sprijinda numai pe caracteristicile
sale stilistice, ne permitem insa sa credem ca originalul
trimis la Viena de citre Forschudt este chiar acela
care se gaseste azi la muzeul din Sibiu.

Iscalitura lui Van Dyck, cu toate cd nu corespunde
felului sdu obisnuit de a semna, Leo van Puyvelde
o considerd autenticd: « La signature que vous avez
trouvé et dont vous me donnez le facsimile peut trés
bien étre authentique. En general, cet artiste signait
son nom en deux mots, mais il n’est pas impossible
qu'il écrivit parfois aussi, dans sa jeunesse, en un
seul mot. L’orthographie des noms propres, a cette
epoque, n’etait pas fixée comme maintenant ».
Am semnalat inca de la inceputul cercetdrilor ca
semndtura de pe tabloul sibian este asemenea (tot
intr-un singur cuvint) cu iscalitura lui Van Dyck de
pe tabloul « Sfintului leronim » din Stockholm,
operd, de asemenea, din tineretea pictorului?.

ANTO

Découvrir une ceuvre d'Antoine van Dyck constitue to
un plaisir pour un chercheur.

LEO VAN PUYy
La Peinture flamande &

in fond, autenticitatea unei iscalituri const
conceptia, culoarea si executia unui tablou.
priveste factura, nici unul dintre cercetatorii caf
vazut tabloul la Sibiu nu a avut ideea sa declaref
putea fi vorba de o copie, slaba sau buna, dupayw
pictor oarecare. Controversa se referea exclu
atribuirea pinzei: Van Dyck, Van Thulden sal
olandez?

Van Thulden am vazut cid a fost acceptat ca &
din 1844 si pind in 1901, cind Michael Csaki,
custode al muzeului, crezind ca da tabloului o}
buire mai corectd, si-a insusit opinia lui Hofsted
Groot si a catalogat lucrarea drept opera unui ang
olandez 8. Dar atribuirea lui Van Thulden nu arg
oare sanse mai mari de adeviar decit aceea ¢
vizeazd chiar pe vestitul Van Dyck? Am vazuf
Frimmel, Bredius si Voll nu au luat atitudine in
triva ei dar nici nu au confirmat-o, cum au facut!
de alte atribuiri ale tablourilor de la Brukentha
care erau cu totul de acord. Singur Hofstede de Gro
si pe buna dreptate, a negat-o. Paternitatea lui}
Thulden a mai fost sustinuti, de curind, de ;
redactorul revistei « Sele arte » din Florenta, Ca
L. Raghianti, dar apoi a revenit in favoarea luill
Dyck . Contra lui Van Thulden, dar cu oared
rezerva fata de o atribuire definitiva lui Van Dyt
s-a pronuntat si R. A.d’Hulst din Gand, un alt cunost
specialist in opera lui Van Dyck 0. Stilul lui
Thulden a fost atit de covirsitor influentat de cel
lui Rubens, incit ni se pare de prisos sa mai intirzié
sa demonstram netemeinicia acestei atribuiri a cel
trei pictori sibieni din secolul trecut.

Benedict Nicolson, redactorul revistei londoné
« The Burlington Magazine » '' a sugerat numé
flamandului Nicolas Regnieri, ale cirui opere au fo

(urmare in pag. 2



A\NTON VAN DYCK: Moartea Cleopatrei — ulej




MICHELANGELO : Pieta Rondanini — marmura

CONVORBIRE €U HENRY MOORE DESES

MICHELANGEL

Henry Moore, figurd proeminentd a sculpturii contemporane, a acordat un interviu consacrat cre
lui Michelangelo si publicat de revista americand ‘‘The Sunday Magazine‘*.

Reproducem fragmentele de mai jos, dupd Vytvarny Zivot nr. 9/1964, pentru interesul pe care-l
prezenta, pentru cititorii nostri, atitudinea, punctele de vedere, aprecierile strict personale ale unora di

personalitdtile artei contemporane.

Sylvester: Generatia dumneavoastra de artisti de
avangarda a incercat si lupte impotriva artei Renas-
terii. Dupd cum stiu, si dumneavoastra, ca student,
v-ati interesat cu predilectie de arta precolumbiana
si africana. Unde ati intilnit lucrdrile lui Michel-
angelo?

Moore: intotdeauna am considerat ci Michelangelo,
ca personalitate, a fost un supraom absolut. De indata
ce am finceput si studiez, am manifestat pentru el
un interes deosebit, m-a fascinat inca fnainte de a-i
cunoaste lucririle. Am luat contact cu ele abia cind
am obtinut o bursd pentru Italia. Atunci mi-am dat
seama ca el poseda o capacitate in fata careia orice
alt sculptor ar fi trebuit sia aibe sentimentul unui
alergitor care a aflat cd altul a alergat cindva o mila
in trei minute.

De exemplu « Moise ». Procedeul prin care a
creat multimea detaliilor, pastrind totusi unitatea
intregii opere, este de-a dreptul uimitor. Cum a
putut cineva sia creeze, dintr-un material atit de
refractar cum e marmura, o asemenea opera! Fara
nici un fel de dificultate, iti poti imagina ce a vrut
sa exprime materia. Din orice parte ai privi, totul
este desdvirsit. Fird indoiald, e realizata de cineva
care stie sa faca exact ceea ce vrea. Curind, insd,
cind el a constatat ca realizarea tehnica poate fi
atinsd relativ usor, a pus pe aceasta mai putin accent.

La unele dintre sculpturile sale, ca, de pild3,
«Ziua si Noaptea », nu-mi place procedeul prin care

a realizat epiderma. Se simte ca trupurile sint acope-

rite cu o piele asprd, de-o grosime de jumatate
deget, ca de altfel si in alte lucrdri din perioada
mijloc a activitatii lui Michelangelo, unde obseri
aceeasi epiderma aspra, care mie personal mi se p
putin neplacutd. Dar, oricum, intr-o sculpturi a
e « Noaptea », grandoarea si gama intreaga a mi
rilor reprezintd pentru mine ceea ce trebuie s
o mare opera de sculpturdi. Monumentalitatea
grandioasa, perspectiva ei ireald e un motiv peil
care nu o putem compara cu Bernini sau chiar
Donatello. Ceea ce ar trebui sa aiba, dupa pare
mea, o sculpturd, este tocmai aceasti monumel
litate pind si in detalii, fapt ce constituie o m#
festare a sensibilitatii.

S: Nu vi se pare ca stralucirea puternica a marm
relor lui contrariazi intr-o oarecare masura?

M.: Uneori. Totusi, la « Noaptea » sau la « Moist
fara acest luciu puternic ar lipsi ceva. in unele lucr
el a folosit contrastul intre parti elaborate in me
desavirsit si parti mai putin elaborate, si asta
un lucru care-mi place.

Am afirmat cd toti tinerii sculptori ar reusi m

bine dacid ar fi obligati si-si elaboreze lucrarile

inceput piastrind aceeasi rigoare in toate detall
Este ca si cum un cintdret ar invdta sa cinte pet
diapazon mai finalt decit posibilititile glasului s
asa incit, la urmi, si poatd cinta cu tot volumt
in felul acesta, daci stii si-ti desivirsesti lucrart
pind in cele mai mici detalii, intr-un tirziu poti s&

permiti sa lasi unele parti neterminate. In cel




MICHELANGELO : Pieta Rondanini (detaliu) — marmura

R

priveste, consider cd opera cea mai mare a lui Michel-
angelo, rimasi in atelierul siu dupid moarte, partial
terminatd, partial neterminatd, este « Pieta Ron-
danini ». Nu cunosc nici o opera de artd datoratd
vreunui alt artist care si fie mai emotionanta in expresia
durerii ei. Tn realitate un amestec intre doud-stiluri,
sculptura a fost inceputa probabil cu cel putin zece
ani fnaintea mortii sale si opritd la un anumit stadiu.
Nu mult dupd aceea, n-a mai fost multumit probabil
cu ceea ce ficuse si a vrut sa schimbe. Schimbarea
a fost atit de drastica incit am impresia ca i-ar fi tdiat
capul. Fiindca daca privesti mina care atirna desprinsa
de trupul lui Christ, observi ca se termina nici macar
la jumatatea bicepsului si totusi atinge aproape nivelul
umarului personajului existent.

Deci, acest personaj fusese, probabil, initial cu
mult mai inalt. Si dacd observam si proportia lungimii
trupului lui Christ, in comparatie cu lungimea picioa-
relor, nu mai este nici o indoiald asupra faptului ci
toatd partea superioara a lucririi originale a fost
redusa.

Pentru mine e un mare mister de ce consider
atit eu, cit si alti sculptori din generatia mea, pe
care ii cunosc — ma gindesc la Giacometti, la Marino
Marini — ci aceast lucrare este una dintre cele mai
mari si mai impresionante opere ale lui Michelangelo
Pe care le cunoastem, desi este o sculpturd cu atita
lipsa de unitate ? Existi acolo un fragment — o mina —
realizatd in stadiul precedent si care s-a pastrat;

€Xista picioarele lucrate asa cum poate fusesera inci
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cu zece ani finainte, dar partea superioard este

refacuta in asa fel fincit mina Madonei,

Christ,

asezata
pe pieptul lui e subtire ca o fisie de
hirtie.

Totul este turburitor, emotionant: pozitia ca-
pului, gingdsia pdrtii superioare, dupd pirerea mea
impresioneaza intr-un asemenea grad fiindcd con-
trasteazd cu picioarele aproape terminate, rigide,
tipice pentru Michelangelo. Partea de sus e gotica,
iar partea inferioard este renascentistd.

Pentru mine, aceasta opera inseamna foarte mult
deoarece contrazice teoriile acelor critici si este-
ticieni care sustin ci grandoarea unei opere artistice

consta in unitatea stilului ei.

S.: Unii istorici au fost de parere ca aceasta opera
e ratata, dar pare gresita o asemenea opinie.

M.: Asa mi se pare si mie, fiindca in cazul acesta ar
trebui sa consideram ratate toate lucrdrile reficute
ale inaintasilor, Dupa parerea mea, explicatia con-
std in faptul cd, simtind cd i se apropie moartea,
valorile lui erau mai spiritualizate decit pind atunci.
Probabil ca ajunsese si la concluzia ci intr-o opera de
artd expresia spiritului omului — expresia conceptiei
despre viatd a artistului — este mai importantd decit
o prelucrare mdiastrd a operei sau chiar desavirsirea ei.

Sint convins ca daca ar fi inliturat mina aceea,
aproape separatd, lucrarea m-ar fi impresionat mai
putin, fiindca aceastd parte contrasteaza cu partea
noud; daca ar fi refiacut picioarele, ca si fie de
aceeasi calitate cu partea de sus, lucrarea si-ar fi
pierdut sensul, dupid parerea mea. Acest contrast,
aceasta lipsdé de unitate a stilului par a fimbina
doud epoci din viata artistului, ceea ce in reali-

tate s-a si intimplat.

S.: Dumneavoastra considerati ca aceastda operd cu

toatd lipsa ei de unitate, e o mare opera?

M.: Pentru mine e grandioasa, pentru cid au fost
concepute cu grandoare tocmai acele elemente care
multor critici de artd le pot aparea nelalocul lor.
Ceva din acest principiu e in statuia lui — asa-zisa
neterminatd — « Sclavii ». Eu nu o consider nreter-
minata. Desi Michelangelo ar fi putut finca lucra la
ea, nu-mi pot fnchipui ca ar fi vrut si o desdyir-

seasca in masura in care a desdvirsit alte opere.
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Aici apare din nou acel contrast — contrastul intre

doud antiteze, cum ar fi «aspru» si «neted »,

«vechi » si «nou », «spiritual » si «anatomic ».

in «Pieta» existd aluzii expresioniste, in con-
trast cu stilul realist al miinii. De ce mina care
abia exista este atit de expresiva? De ce Michelangelo
aproape cu nimic provoacid in noi acel sentiment de
gingasie cu care nimeni nu poate atinge un trup
strdiin? Eu pur si simplu nu stiu! Dar cred ca
izvoraste din spirit. $i mi se pare ca are ceva din

valorile existente in desenele pentru « Rastignire ».

S.: Acestea sint cu sigurantd alte lucrdri ale lui
Michelangelo cu care are contingente « Pieta Ron-
danini ». Ele au un element comun: acea miscare

verticald, care dinamizeazd impietrirea.

M.: Da, cred ci la sfirgitul vietii sale isi daduse
seama ca prea multd vitalitate nu impresioneaza.
Valorile sale s-au transformat in cele mai « esentiale »

valori umane.

S.: Trebuie s spunem, in treacdt, ca mina care a
rimas din perioada precedentd, oglindeste miscarea
verticala amintita, a intregului grup.

M.: Da, probabil ci de aceea a si lasat-o si n-a
vrut s-o piardi. Nu era nemultumit de ea. Cred ca
partile care nu-i pliceau, le schimba si partile pentru
care n-avea rezerve, le lasa.

Cam asa lucreaza artistii. Nu dupd teorie — cel
putin eu n-o fac —ca s§i cum ar spune: « Asta
e corectd si o las, sau se potriveste cu noile mele
preocupari ». in realitate nu renunti la anumite
lucruri pentru ca «vezi» ca «merg» si ca tu,
artist, esti multumit de ele. De aci reiese faptul ci
lucrezi atit din satisfactie cit si din nemultumire.
Schimbi lucruri care nu ti se par corecte si lasi altele
le vei continua mai bine,

pe care cindva, mai

tirziu.

S.: Dar de ce acest gen de simplitate propriu lui
Michelangelo provoacd in noi, in genere, alt efect,
decit acela pe care il provoaca formele arhaice ale
operelor sculpturale?

M.: Cred ca, daca ai face chiar contrariul unui
lucru in care esti rutinat, si in aceastd noua exprimare
ramine ceva din radacinile vechi.

Asta inseamnd ca niciodatd nimic nu se pi
Desenele pentru « Rastignire » sint foarte sig
ficate, nu exista in ele nici o miscare compli
ca in lucrdrile lui mai timpurii, totusi in ele &
miscari neinsemnate, suspensii si inflexiuni§
sugereazd imaginea greutdatii corpului fin ag
Toate experientele lui trecute existd fin |
De aceea, am spus ca in desenele pentru « Rastigni: ‘
si in « Pieta Rondanini » exista cei 89 de ani inde
gati ai vietii lui Michelangelo. Aceastd « Pietas |
realizatd de un om care fsi stapineste meseria:
de bine, incit poate folosi dalta acolo unde alti
folosi penita. Mai exista un moment, referitor nu
la artistii mari din trecut, si anume: operele
tirzii, intr-un anumit sens devin mai simplificatt
mai fragmentare, devin nedesdvirsite si netermin
Artistii inceteaza sia se mai preocupe de frumug
si de alte notiuni abstracte asemanatoare, si in schif

operele lor devin mai grandioase.

S.: Ati subliniat caracterul fragmentar al ace
« Pieta » si de asemenea dati fintiietate si st
« Sclavii », asa-zisa « neterminatd » fati de acet
statuie terminata. Tocmai aici este acel ceva
convine conceptiei moderne : fragmentul. Dar ne
placea sa credem cd aceasta reprezinta ceva mai it

decit un cult la moda.

M.: Da, sint ferm convins cd nu e numai a
Stiti, desenele pentru « Rastignire », pe care led
admirat, nu le-as numi fragmentare si netermina
Cred ci in jurul lor actioneazd, impresionind intr

mod surprinzator, spatiul.

S.: Revin: de ce preferati « Sclavii » netermini

statuii terminate?

M.: Le dau prioritate fiindca contin in sine m
multd fortd, dupd parerea mea, decit lucrarea terf
natd. Statuia de la Luvru e prea statici, adormitij
sentimentala.

S.: Trebuie sa exprime agonia.

M.: Stiu, dar poate exprima moartea si totlf
poate oglindi vitalitatea sculptorului.

Oricum, in sculptura timpurie, de mijloc si m
tirzie, nu existd sculptor cu resurse mai mari. St
sa realizeze tot ceea ce dorea.



MARI] PRGEL] : llustratii la Odiseea — tus

MARI] PREGEL)

Marij Pregelj (n. 1913) este un deliberativ patetic.
Deliberativ, pentru ca operele sale, fie ca este vorba
de graficd sau picturd, constituie, din orice parte
le-am privi, chiar si din punctul de vedere strict al
mestesugului artistic, adevarate « dezbateri » plas-
tice. $i patetic, pentru ca acestea nu pierd gravitatea
emotionald originara a subiectelor si motivelor, ci,
dimpotrivd, o potenteaza la maximum intr-o pledoarie
sau argumentare poetica, riguros construitd. Savant
in elaborarea si organizarea plastica a imaginii, dar
pastrind o intensa fervoare cerebrald in expunerea
emotiei, artistul nu infitiseaza atit latura exterioara
a lucrurilor si evenimentelor, asa cum sint sau par
ca sint, in irelevanta lor stereotipie, ci analizeaza,
disecd, intreprinzind tulburatoare « ecorseuri » psi-
hologice in viata cotidiand si istorica a multimii sau
omenirii contemporane.

Vazuti de aproape si parca dinlauntrul lor, oamenii
si evenimentele se proiecteaza dureros in absolut.
De unde rezulta un monumental tragic, chinuitor
chiar. Martor si subiect al dezastrelor contemporane,
artistul nici nu putea sa simta altfel dimensiunea
teribild, groaznica a nimicniciilor pe care i-a fost dat
si le triiasci. « in lagar », « Frica », « in addpost »,
« impuscatul », «in tenebre », «Omul» sint
imagini de o elocventa tragica, ridicata la rangul unor
generalizari conceptuale, simbolice. Dincolo de moira
greacd, pe care eroii homerici au infruntat-o gloriosi,
in vecinatatea zeilor, omul contemporan (cel care a
cunoscut experienta dramaticd a celui de al doilea
razboi mondial si a nazismului), exprimat in pinzele
sale, pare chinuit de cogmaruri si spaime, provenind
din metafizica tenebroasi a unor capete obscure
(« Cap obscur »). Cu toate acestea, nicaieri arta lui
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Marij Pregelj nu transmite nici o idee deprimanta sau
pesimistd. Oamenii, personajele tablourilor sale, sint
glorioase chiar si in infringerile lor. « in addpost »
personajele parcd asteapta tacute dar, cu certitudine,
victoria, iar « impuscatul » reflectdi deopotrivd
inclestarea supremd a unei mari confruntéri, in care
lupta nu este incd decisa. De aceea, culorile sale au
ceva din strilucirea rece a unui optimism tragic, cu
ample rezonante in inima omului. Dupd un lung
periplu, undeva se reface contactul cu monumentalul
homeric al preocuparilor sale dinaintea razboiului.
« Mama cu copilul », « Spilatoresele », « Femei pe
« La debarcader »
calmul imperturbabil al participarii la dimensiunea
cosmica a vietii.

Figurativ, dar nu in sensul comun al cuvintului,

terasa », comunica linistea si

Marij Pregelj, interpreteaza viata si o descompune
in elementele ei intime, reficind-o substantial,
intr-o ipostaza noud, pe planul creatiei artistice.
Realitatea apare astfel transfiguratd si elaboratd cu

mijloacele si siguranta unei mdiestrii deosebite.
Reflectati in esenta sa profundi, cu toate ca in aspecte

anecdotice obisnuite, realitatea apare in pictura lui
Marij Pregelj ridicatd la rangul unei modalitati este-
tice de existentd a adevirului. Pe aceastd cale, con-
structia lucidi organizeazi inflexiunile sensibilitatii,
dupi cum impulsurile acesteia conferd o aureold
dramatici, pateticd, rigorilor inteligentei.

Constiintd artistici autenticd, pictorul jugoslav
Marij Pregelj exprimi in arta sa, sub multiple aspecte,
efervescenta creatoare a cautdrilor si transformarilor
sociale si artistice contemporane.

Unitard ca viziune §i conceptie, expozitia picto-
rului Marij Pregelj, ales in 1960 presedinte al Uniunii
artistilor figurativi din Jugoslavia, deschisd in sdlile
Muzeului «Bucuresti in arta plastica si colectia
Simu », in ianuarie 1965, pe lingd faptul ci se inscrie
in rindul schimburilor culturale dintre cele doud
tari, a prilejuit publicului romanesc momente de mare
elevatie pe care ti le dd cunoasterea unor universuri
artistice cu o problematicd deosebit de interesantd.

OCTAVIAN BARBOSA

MARI] PREGELJ: La debarcader

— tehnicd mixta pe pif



MARI] PREGELJ: llustratie la Odiseea — tus

1ARI) PREGEL): Femei pe terasi — tehnici mixtd pe pinzd



RETROSPECTIVA IOSIF FEKETE

Identificat cu propria-i  creatie,
Fekete fsi scrie biografia in piatrd, in
bronz sau in lemn, sculptura izvorita
din miinile sale constituind trepte pe
meandrele ascendente ale vietii. Ceasuri
petrecute in atelierul artistului, carora
le-am adaugat lectura insemnarilor zil-
nice (unele publicate cu prilejul expo-
zitiei retrospective, Galeriile din str.
Onesti 1, decembrie-ianuarie) ne-au
ntarit convingerea ca fiecare sculptura
este direct legatd de momente intime
ori de etape din viata sa. Confesiunea
personald nu e urmaritd de sculptor
ca un tel final in artd si apare sensibil
estompatd. Faptul de viata constituie
numai un punct de plecare in procesul
creatiei: retrdit cu intensitate fin
memorie, el fi procurd artistului aso-
ciatii emotionante, declansindu-i re-
sorturile interioare care finaripeazi
fantezia. Asa se naste apoi, ginditi
in volume, o lume noud, cu semni-

ficatii profund umane. latd de ce
identificarea artistului cu opera o sesi-
zam ca un subtext subtil care da
nuanta de interpretare personald, sen-
timentelor si ideilor majore intru-
chipate in forme sculpturale.

in doui directii se indreaptd strida-
niile creatoare ale lui Fekete : nazuinta
spre mdretie si nazuinta spre intimi-
tate. Amindoud sint prezente de-a
lungul unei activitati de patru decenii,
constituind, la drept vorbind, coordo-

natele universului artistic al sculpto-
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rului. Desi diferite, aceste nazuinte se
intilnesc si se realizeaza adeseori con-
comitent in aceeasi lucrare. Monumen-
talul — cind nu este manifest eroic ca,
Aviato-

de pildd, in « Monumentul

rilor » — Bucuresti (colaborare cu
sculptorita Lidia Kotzebue), in « Monu-
mentul Horia, Closca si Crisan » —
Alba-lulia (colaborare cu arh. Octavian
Mihilteanu) sau in « Cintecul eliberarii
Oradiei » — imprumutd, de multe ori,
o notad familiara, proprie plasticii mici,
iar lucrdrile apartinind acesteia din
urma contin, condensatd in dimensiuni

relativ reduse, o profunzime de senti-

ment rar intilnita la sculptura de
interior.
Urmarind retrospectiv  activitatea

sculptorului, putine sint lucrarile care
si nu reziste confruntdrii cu trecerea
timpului (referindu-ne, mai ales, la
cuprinsul recentei expozitii). De altfel,
de la primele manifestari publice,
Fekete, format in traditia scolii rea-
liste romanesti, se arata un artist

conturat, pe care nu-l vor incerca
fluctuatiile modei. Incertitudini si ine-
rente dibuiri vor fi depisite, pe dru-
mul propriei evolutii. Aceasta se dez-
valuie ca un rezultat al experientei,
al acumulirilor de trairi si cunostinte,
al muncii perseverente concretizata in
dialogul permanent cu materialul (capri-
cios sau docil, rezistent sau maleabil —
fie piatra, fie bronz, fie lemn): mai de-
mult, in anii tineretii, artistul cdutind
sa-i impuna forma, mai tirziu, odata cu
intelepciunea maturitdtii, cautind sa
descopere forma operei pe care mate-
rialul o contine virtual. Asa ne explicam
nervul, inclestarea de forte, elanul din

«Ugh-Lomhi » (1937) — unde si spatiul

ambiant este «sculptat », golurile
aparind ordonate intr-un ritm dinamic
ce secondeaza ritmul formelor de
bronz ; asa ne explicam calmul imper-
turbabil din impunitorul « Cioban cu
ciine » (1961) — unde simplitatea de
monolit a marmurei ridici geologicul
la semnificatii de legendd sau de balada
populara. in fiecare caz atitudinea
artistului fatd de material este justi-
ficatd, argumentatd, conformd cu ex-
primarea ideii. $i se simte mereu
intentia artistului de a stiliza, intentie
care se arata a fi indicat un drum pro-
priu spre expresia concentratd, sinte-
carui

ticd, de nobila simplitate, al

suport tematic este fiinta umand
— reprezentatd portretistic sau in
compozitii.

in portret, de la conceptie la modelaj,
artistul obtine reliefarea trasaturilor
individuale ca un rezultat al analizei
psihologice  (autoportret, portretul
maestrului Ciucurencu, al poetei Nina
Cassian, al pictorului Victor Cupsa
etc.) sau imprima fortd generalizatoare,
caracterizind un tip uman conditionat
de coordonate sociale (« Cap de tdrany)
— implicita fiind totdeauna atitudinea
afectiva a autorului, care inainte de a
portretiza a stabilit legaturi trainice
cu modelele sale, bazate pe intime
afinitati intelectuale.

Compozitiile, numeroase si variate,
nu au pe primul plan redarea unui
fapt de viata (cu exceptia subiectelor
concepute narativ ca atare, unde isto-
risirea se cere de la sine — « Punguta
cu doi bani », de pildd), ci exprimarea
unei idei, laconic, cu cit mai putine
elemente. Ideea de arti (de pildd

muzica, intruchipatd in diverse forme,

la epoci diferite) e pregnant eXPAL
in puritatea fizica si eticd a « T
viorist », pe care din orice pu
privesti, ai impresia ca bronzul

cintd. Exista, in general, lg

firesti intre muzica si poezie saup p,
si picturd, usor sezisabile. f]ser
nazuieste sa stabileasca asemene

turi intre muzica si sculpturi,'lt(
comuniune intimi. Sculptura cai®
felul acesta, intr-un sens figuratia
tati de orga eolianda: prin sife.

contact cu aerul din jur, mar,

1iz
bronzul sau lemnul dau viata spaxw
umplindu-l cu propria lor rezon
Nudurile lui Fekete in general {p“"lu
toare de sentimente si idei saui
doar un rost decorativ in ambiantise
interior), au, in tinuta lor elansiso
certa aluzie la muzicalitate, ca LA
spirituala. i

Exprimind, de asemenea, sentirn‘tE
profunde, de la bucuria de a
(« Primavara »), la reculegerea Fsz
si dirza in acelasi timp, solicitat
amintirea nestearsi a victimelorft
mului (« Elegie ») si pina la refi
fantasticd prilejuiti de contempip
universului (« Cometa »), cuplul ¥,
— barbat si femeie — revine in 5
ptura lui Fekete mereu, in perl
echilibru, tinzind uneori spre co'l
pire intr-un unic bloc (« Pasiuné.

|
ca un reazim de nezdruncinat al tf

fului vietii.

Triumful vietii, acesta este M&
pe care-l poartd retrospectiva Felé
omagiu contemporanilor construct®
vietii noi. Ea incununeaza arm
patru decenii de activitate §i Jasa ¢
unor Viité

chis drumul realizarii

monumente.



PAUL VERONA
i
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T pictura lui Paul Verona, lirici in
senta, se adreseazd sensibilitdtii pri-
e

itorului si e capabila si te emo-

s

pioneze, dacd nu o intimpini cu preten-

tia privitorului avid de noutdti. Aceeasi

ile-a lungul anilor, consecventd unei
liziuni formati
lgaost-impresionist in
ng

leujité cu probitate profesionalda si

post-grigorescian si
acelasi  timp,

mestesug indiscutabil, asa cum ni
se dezvaluie in recenta expozitie per-
sonala (Galeriile Magheru, ianuarie-
tfebruarie) — cu calitatile si cu limitele
ei, aceastd pictura te indeamna la con-
templare si meditatie. Nu se poate
sanu remarcam, in ansamblu, o prospe-
time care tradeaza simtirea mereu
tinereasci a artistului. O aflim in
imagini cu o evidenti arhitecturd a
peisajului (« Valea Moldovei », « Drum
spre Oltenita », « Trei ulmi la Pante-
limon », « Peisaj cu stoguri »), in
lucrdri spontane, desi elaborate (« Ca-
riera de piatriy, «Cosas in Bucovinay),
in acea «larni », cu aparenta poetica
a lucrurilor infitisate sub jocul luminii
cre finsufleteste culorile sau intr-o
ompozitie cu unele tendinte deco-
rative vadite de nizuinta de a simplifica
ti dea crea un ritm de forme si culori
(¢« Complexul Onesti »). Verona tri-
ieste in Mijlocul naturii noastre ferme-

ci 5.
atoare, e solicitat de elemente ale

actualitatii si se aratd mereu receptiv
la poezia unui interior sau a unui
manunchi de flori.

HORIA HORSIA

VICTOR RUSU-CIOBANU

Pretioase daruri de imaginatie vadeste
ultima faza din evolutia graficianului
Victor Rusu-Ciobanu. Daca sezisarea
profunda a esentelor contemporanei-
tatii, adicdi o adevdrata contempora-
neitate, nu pare la prima vedere trasa-
tura primordiald a acestei viziuni, expre-
sivitatea imaginilor cistigd la o exami-
nare atenta. Sintem transpusi, ca
purtati de covorul vrdjitoresc, intr-o
lume de basm stilizat cu nuante usor
orientale, desi poate neindeajuns de
« autohtonizate » intim, nu destul de
aproape de un Harap Alb al lui Creanga,
de pilda. Pitorescul, cu usoare coche-
tarii de abstractizare, ne duce dincolo
de Nastratin Hogea, citre o imbinare
de miniaturd persana, — surprinzator
amplificatd, — cu vagi geometrizari,
cuminti dar sugestive, care ne mentin
intr-un agreabil decorativ, oarecum
mitologic modernizat, adesea sezisant.

Cit de «originale » sint viziunile lui
Rusu-Ciobanu e greu de spus in chip
hotirit. Lucrarea intitulati « in manej»,
bine compusa, cuprinde o ritmicd si
o tensiune de netagiduit. Un calaret
stilizat in chip de papusa mecanica,
plasat in picioare, chiar in centru,
despicind imaginea in doud parti dina-
mic echilibrate, tine cu bratul sting
un armisar focos cu ample podoabe
capilare, coama si coada pina in pamint.

Genul acesta de stilizare ne duce cu

1
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|OSIF FEKETE: Cioban cu ciine — marmura

IOSIF FEKETE: Cap de tiaran — piatra

PAUL VERONA: Silozuri la Constanta — ulei

VICTOR RUSU-CIOBANU : Fata cu mirul —
tus colorat

VICTOR RUSU-CIOBANU: Sceni de
tus colorat

circ —




gindul citre freschistii prerenasterii
italiene, dar si cdtre cei mexicani ai
epocii noastre. Exista insa respectiva
nuanta de grotesc in transpunere care,
indepartind aspectul epigonic al elabo-
rarii vizuale, subliniaza elementul de
« sagd » amuzantd, restabilind nota
« personald ».

in «Scena de circ » insi, se revine
la o viziune mai cuminte, mai curentd,
desi « punerea in pagind » si urmarirea
amanuntului clasic sint bine studiate
si tipizarea clovnului ni se pare izbutita.

in  «Dans popular » stilizarea se
apropie de grotescul de nuanta slavd,
pare-se, poate mai putin convingitor
ca articulare si structura a imaginii.
Nici

grotescul nu este neostentativ,

chiar in mastile de razboinici
«in
surdind », sint transpuse chiar perso-
najele de bilci care capita o tainica
innobilare, deoarece accentul sufletesc
naiv, uneori frust, contine o vibratie
omeneasca autentica. Fantasticul, la
Rusu-Ciobanu, cuprinde si freamatul
unei poezii cosmice valabil transpusa
plastic. Elementul arhaizant, flora fan-
tastica, impletite cu certa perceptie a
amanuntelor concrete, inchipuiesc un
ansamblu adesea obsedant, mai ales ca
intentie. Deoarece in unele imagini
staruie un element manierist, secret sau
vadit, tocmai pentru ca substratul
afectiv este uneori tributar unei senti-
mentalitdti discutabile.

Sa nadajduim cd evolutia viitoare va
sublinia mai mult capacitatea de captare
a semnificatiilor majore in cadrele
acestei desfatatoare impletiri de fan-
tastic pitoresc si viziune cosmica usor

grotesca.
N. ARGINTESCU-AMZA

258

LIDIA MIHAESCU

in gravurile Lidiei Mihdescu, infitisa-
rea cotidianului este pdtrunsi de un
sentiment sdrbatoresc, artista tinzind
sa gdseasca cea mai concentrata si
activa expresie plastica a ideii. Atrasa
de stravechile asezari ale padurenilor,
artista le-a vazut cu ochiul cercetitor
al artistului si le-a redat cu emotia
celui care intri pe neasteptate intr-o
lume de legendi. In xilogravurile colo-
rate, reunite in expozitia sa personald
« Familie de

(«Padureanca », padu-

reni », « Tdrani din Fiagiras », «Lla

fabrica Spicul »), prin imbinarea feri-
citd a traditiei cu contemporaneitatea,
Lidia Mihdescu a ajuns la stilizari
expresive, la o cromatica variata, tot-
deauna adecvata atmosferei evocate.
Marile suprafete colorate, strabitute
de linii albe, unduitoare, au in privitor
rezonanta unui cintec.

in seria de xilogravuri despre Ba-
badag (« Tdtdroaice », « Femei din Ba-
badag », «Piatda din Babadag »), pe
lingd o cromatica simtitor deosebitd
de cea a lucrarilor create anterior,
pe linga anumite aspecte noi inter-
venite chiar in procedeul tehnic, mai
complicat, mai dificil, mai subtil am
putea spune, artista aduce in conceptia
compozitionald un punct de vedere

nou, un ritm inedit, plasind elemen-

tele compozitionale etajat, proiectin-
du-le pe fondul alb al hirtiei si reali-
zind astfel un puternic efect decorativ,
niciodatd obtinut insa in detrimentul
transmiterii fondului afectiv. Maniera
si procedeele de gravat si imprimat
ale Lidiei Mihdescu se incadreazi orga-

nic in viziunea sa. Artista demon-

streaza in acelasi timp o adevarata
pasiune in cdutarea unor noi procedee
de gravura, menite sa pund in valoare,
cu si mai mare eficacitate, intentia pla-
sticd. Aceste cautari poarta girul pro-
bitatii, seriozitatii, meticulozitatii de
alchimist a artistei. De altfel, pro-
gresele finregistrate pe acest drum

sint sesizabile in « Flori », « Com-

pozitie decorativa », « Maternitate ».

In incheiere, i-am putea recomanda

artistei sa includa in sfera tematicii
sale aspecte mai variate decit ne ofera
astdzi creatia sa. Aceasti recomandare
insd nu i se poate face decit in even-
tualitatea necunoasterii seriozititii si
pasiunii cu care lucreazd, insusiri care
justificd pe deplin constanta cu care
atacda anumite

subiecte si elimini

presupunerea unei limitari de orizont,

GLARETTE WACHTEL

MARIA LAZARESCU

Strdvechea traditie a ceramicii de
pe meleagurile noastre a gisit in

viguroasa personalitate a Mariei Lizi-

|
2
rescu un spirit inclinat a-i sur{
I

raporturile si a-i intelege s

“
creator. Cercetind cu dragoste
rile de la Cucuteni, Cirna, Fru
si productia unor renumite ¢
ceramice mai noi, ca Oboga sik

;
Maria Lédzirescu a retinut mz'

I
seamd acea lectie de desavirsit
teza dintre functie, forma, m

si decor, pe care valorilel

neolitice si folclorice o insur

in lucririle care reprezinta ce%-;
de seamd izbinzi ale artistei, fo
ramine doar un punct de sug
din care vor porni proprii!
impulsuri imaginative. Astfel,pzi
panoul « Berbec » alb pe fondl
(incadrat in fier forjat) apar%
claritate cum, din studiul simpIJ
vilurite (specifici decoratiei de(:
artista incheagd o structura origi

Cu functionalitate precisa, des&l‘
unui scop utilitar sau impodobi:
hitecturii de interior, ansambll
selor expuse se distinge prin prt
parea pentru o cit mai mare &
sivitate a formei, cit mai adecy
corata, ca §i prin eviden;ierea:
teriei, obtinuti fie prin jocul!
suprafete rugoase cu altele netet
prin diferente de mat cu sem
fie prin sublinierea grosimii glaz!
Cracleurile pe care le adaugasul
arderii in cuptor intensifica frum

obtinute premeditat de ceramist

bun gust sint armoniile cromat



5 |e urmireste artista. Mentionam
flcest sens serviciul de fructe (cu de-
“atie inspiratd de legenda transil-
dleana « Sapte fete si un cdpcaun »),
yare obtine o rafinatd armonie de
_pe alb (alb mat si alb semimat
cracleuri), serviciul de fructe in
j.; si negru, cu un desen inspirat
' decoratia de Cucuteni, serviciul
Ufructe in alb §i negru cu motive
izvoltate din simbolul atomului, cum
plicutele cu flori si pesti.
TI‘n ce priveste varietatea formelor,
iintim, pentru forma lui frumoass,
3‘acticz“a. serviciul de ceai, serviciul
“vin rosu cu ornamente albe, a carui
ma configureaza un capitel, sobrie-
tea liniei serviciului de vin din
imint natural ars, cu decor de meandre
be, smiltuit Tn interior tot cu alb,
Isi vasul cu care artista a participat la
ancursul de la Faenza (1964), original
tit ca forma, cit si ca decor si glazura.
De un efect deosebit pentru deco-
area interiorului este panoul rustic,
lcituit din cahle de pamint ars nean-
obat, smiltuite, fincadrate in fier
rjat; motivul pasirilor albe se com-
une pe fondul rosu cu frumusetea
nei constelatii.

Figurinele (inspirate de realizirile
imilare ale ceramicii de Carna) si
caloienii » (mici figurine antropo-
lorfe utilizate in strivechi descintece
e dragoste) puncteazi pitoresc an-
amblul lucririlor expuse.

In expozitie exist si lucrdriale caror
orme si decoratie sint simple trans-

uneri dupa folclor ; in ele aportul
rtistei e maj
Itfel,

putin pregnant. De
artista singurd le-a inglobat fin

Q! i A (2
talog in grupul intitulat « Folclor .

in ansamblul ei, expozitia Mariei

Lizirescu constituie o manifestare
plenara a unei artiste decoratoare ce
inscrie o prezentd in ceramica roma-

neasci contemporana.

ZOE VERMONT

Expozitia pictoritei Zoe Vermont

(fiica lui Nicolae Vermont, descen-

denta unei familii cu multilaterale
preocupdri artistice), dezvaluie strada-
niile desfisurate de artista pe durata
a doud decenii, cite s-au scurs de la
ultima sa manifestare personala (1946).

Sint stradanii marcate de probitatea
si sinceritatea unui temperament deli-
cat, care incearcd sa se exprime si sa
exprime varietatea aspectelor reali-

tatii; modestd, grafica ei rdmine
astdzi in aceleasi coordonate ca si
in trecut.

Actuala expozitie cuprinde acuarele
si monotipuri.

Desi in monotipuri citim cel mai bine
intentiile etapei actuale, — tendinta
spre simplificare si ritmare a sche-
mei compozitionale, raporturi croma-
tice mai indrdaznete, depasirea unui
anume pitoresc desuet, — calitatea
acuarelelor sale mai vechi ne face sa
regretam ca artista a neglijat in ultima
vreme o tehnica in care, credem, sensi-
bilitatea sa si-ar fi gasit o mai potrivita
intruchipare.

Demnia de o mai mare atentie din
partea artistei ni se pare a fi abordarea
gravurii in metal. Singura lucrare in
aceastd tehnici — « Turnul din Sibiu »
— este, poate, cea mai expresiva ima-

gine din expozitie.
O. B.

LIDIA MIHAESCU: Ghitaristii — xilogravurd
color

LIDIA MIHAESCU: Femei din
xilogravuria color

Babadag —

MARIA LAZARESCU: Serviciu de fructe —

ceramica

ZOE VERMONT: Turnul din Sibiu — gravurd
pe metal
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Interesul artistului pentru formd, pentru metamor-
fozarea acesteia, este legitim. Epoca noastrd cunoaste
in diversitatea fenomenelor si curentelor sale artis-
tice, tendinta unor artisti de a face din forma obiectul
unic al artei, tendinta concretizati in marele lor
interes pentru imbogitirea limbajului plastic si folo-
sirea selectivd a acestuia cit mai aproape de o stare
purd, primard. Nu este mai putin adevdrat ca o
idee, o tema, un subiect pot fi redate intr-o infini-
tate de imagini, cu mijloacele plastice si materialele
cele mai neasteptate.

Existd oare o formd unicd, singura posibild si perfect
corespondenta unui subiect? Sint infinite unghiurile
din care poate fi vizut si interpretat un subiect,
dupd cum sint si nenumarate personalititile artistice
care, prin propriul lor stil si maniera, individuali-
zeaza, particularizeaza sensul unei idei.

Brancusi, descriind modul cum a evoluat stilistic in

realizarea nenumaratelor versiuni ale portretului
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« D-rei Pogany », se intreba: «oare care este
ultima? ».

in decursul istoriei, personalitatea artistului a
devenit o masura obiectivd in intelegerea operei de
artd. De la anonimatul artistului feudal la afirmarea
personalitdtii « originale » a artistului contemporan
existd o scard cu nenumarate trepte ale individua-
lizarii si particularizirii modului de exprimare a
acestuia. Conceptia ideologica si estetica a artistului,
imaginatia, ideile sale, experienta sa tehnica, sensul
moral si semnificatia sociald a creatiei, continua,
ca o legitate a creatiei artistice, sa puna in valoare
principiul unitatii continutului si formei, dar totodata
ne explicd si mai bine aspectul multilateral al intru-
chipérii sale in imagini particulare.

in rindurile de fatdi nu intentionim si facem o
discutie filozofico-artistica asupra formei in artd, ci
dorim mai mult sa subliniem cd existd o evolutie a

modului in care artistii inteleg forma. Bundoara,

in sculptura modern nonfigurativa problema

are alte legi decit cele traditionale, le

decurgind dintr-o noud conceptie fizic
maticd a spatiului asociatd universului inted
artistului si din considerarea intuitiei drept
cunoasterii. In preocupirile sale cubiste, scuI
Laurens cautd armonia cosmicd sub forma imp
fortelor naturii, ale apei si vintului. Despref
Moore se vorbeste ca intre el si materialele f;
ar fi o prietenie intensd si secreta, ca mater'ia“
si-i fie un obstacol, ii este un ajutor. Natura sin
sint o sursa de inspiratie pentru Moore, mai
decit imaginatia. Aceastd dragoste pentru mate
posibilitatii sale expresive in sculpturd acel
ascutit al grandoarei, numit de el « vitalitate
tuald ». Dar tot el este acela care scria:

pentru mi 4l

sparturd fintr-o piatrd, a fost
revelatie ».

Este cunoscut de asemeni cd estetica artei ab
sustine inutilitatea figurii in artda. Consecinta
conceptii a creat noi preocupari pentru i
ficind-o chiar obiectul artei. La aceasta a cont
si Brancusi, fird si ajunga la limitele extremel2
au ajuns adeptii artei nonfigurative. El a int§
genial figura vie (pasirea, foca, pestele etc.) inf
dinamica a unui volum elementar. Nobletea
rialului, puterea de expresie a formei pure, elii
accidentalului si anecdotei — servite de dorinfat '
formula o poeticd a esentelor — au facut
Brancusi deschizatorul unor drumuri noi in sculp
intoarcerea la oul originar — simbol al creafi
a devenit irezistibili. Exagerarea a fost fireh:
la multi sculptori. Emile Giglioli lasi bloc
piatrd asa cum il scoate din carierd. « imi plmj :
simt rezonanta interioara », explicd el in fata m#
titii informe a operelor sale. El aspiri la ol
economie a mijloa®

Brancusi, la o extrema

plastice, monumentalizeazi volumul. Forma £
plificati a devenit o preocupare si pentru sculp
nostri — si indeosebi pentru cei monumentali
unii dintre ei hotiriti si lucreze direct bloc

cariera de piatrd. Unele proiecte prezentate de cft
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de catre sculptorii lon Viad, Gheorghe lliescu, Paul
Vasilescu §.a., sint asteptate cu indreptdtitd curio-
sitate sa fie vizute la marimile concepute si ampla-
sate in ansambluri arhitecturale sau fn parcuri.

Problemele care se ridici in fata sculptorului
«abstract » nu au nimic comun cu acelea pe care
le intilnim la sculptorul « figurativ », chiar cind
acesta din urm3 tinde la stilizare, simplificare sau la
schematizarea unei figuri.

Problema spatiului cu doud dimensiuni — un veri-
tabil paradox al sculptorului Lardera — este o pro-
blemd de formd si totodatd de conceptie metafizica.
In blocurile sale spatiale, mobile, aeriene, Lardera

4§ vede o evocare dramaticd, spirituald, a luptei sale cu

1

{l

A
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materia i spatiul. Pe alt plan, dar in esenta tot idealist,

ot Richard Lippold fisi propune si ilustreze in sculpturd

legile pitagoriciene ale numarului si, renuntind la
volum si la suprafatd in favoarea liniei, obtine
forme aeriene din sirme.

Gabo si Pevsner, in conceptiile constructivismului
lor, legitimeazi complexitatea de planuri si linii ale
formelor lor spatiale, prin preocuparea de a face din
sculpturd matematicd, iar Jean Arp isi cautd justifi-
area incertitudinilor in universul larvelor, al existen-
telor primare.

Lumea formelor in artd este insi fird limite, fie ci

este vorba de arta figurativa sau de arta nonfigurativi ;

important este ce simbolizeazd, ciror idei serveste

§i cui se adreseazi.
Si ne imagindm surpriza §i nedumerirea lui lacob

Negruzzi, care, in 1870, il critica in Convorbiri Literare
pe pictorul N. Grigorescu ¢ nu-si termina tablourile
§i ¢ picta « cu o usurinti si o superficialitate neier-
tate », dacd ar fi intrat azi — dupi aproape 100 de
ani — in expozitiile pictorilor lon Tuculescu, Aurel
Cojan §i loan Mirea. Se va spune ci ii desparte desigur
un secol tumultos in experiente, cu un ritm accelerat
§i progresiv cu trecerea anilor.

Azi, cind privim galbenul Iimii din tablourile lui
Pallady, ne punem fintrebarea daci culoarea apartine

galbenuluj [3mii, sau artistului, vibratiei sale interioare

sub impulsul cdutdrii rezolvirii unui ansamblu armo-
nios colorat.

indeosebi la Pallady, Petrascu, Diriscu putem
vorbi de o seductie cromatici, de poezia naturii
interpretatd liric sau dramatic, ceea ce ne explici
si larga lor accesibilitate.

La Tuculescu si Mirea, pe planuri cu totul deosebite,
problema intelegerii creatiei nu se limiteazi la cadrul
strict al cromatismului pictural. Sint intelesuri care
decurg din forma picturii lor. Operele lor investi-
gheazd natura fin profunzime, spatial si temporal
prin intermediul formelor si culorilor. Prin operele
lor, ei ne conduc intr-un univers intuitiv, plin de
nedeterminari.

Considerdm ci este firesc si vedem problema
formei ca o problemd de disciplinare a sensibilitatii.

fn acest sens, lon Gheorghiu, Briadut Covaliu,
Pavel Codita, lon Pacea, lon Bitan, Mihai Danu,
Eugen Popa, Spiru Chintild, Sabin Bilasa reusesc
si-si disciplineze sensibilitatea §i sd-i dea sensuri
concrete pe diverse teme §i preocupiri.

Bucuria vietii, exprimatd de optimismul culorilor,
umanisul gindirii care innobileazi forma, framinta-
rile lor interioare in dorinta de a explica tainele vietii
si mortii, confera operelor lor expresivitate si origi-
nalitate.

Desi moderni in limbaj, departe de inaintasi, el
se finscriu totusi pe linia traditiei, fiindcd maestrii
picturii noastre au exprimat, prin formi si culoare,
bucuria sau suferinta, atitudine ce corespunde unui
sens filozofic, rod al identitdtii creatorului cu aspira-
tiile poporului.

Ochii artistilor cautd in infinitatea formelor si
culorilor, pe acelea apte si exprime o atitudine si o
conceptie contemporani. Dar sint si artisti care se
intreabd ce si ia de la traditie si ce sd aleagd din
imaginile atit de contradictorii ale artei moderne,
care adeseori se anuleazi unele pe altele. O asemenea
intrebare trideazi, de fapt, in numeroase cazuri,
incapacitatea de a fi personal, de a intelege si reda

viata contemporana cu problemele ei.

Subiect si semn, temi si surprizi, anecdoti si
formd, miscare, semnificatie si culoare, arta, daci
este ficutd de artisti autentici, cu talent, cu gust,
cu putere de diruire, exprimi o atitudine in fata
vietii. Arta este tot mai mult solicitatd si exprime
umanismul generos al epocii noastre. Ceea ce este
insd pidgubitor in experienta multor artisti contem-
porani este incercarea lor de « modernizare » a
picturii sau sculpturii, in detrimentul viziunii plastice
personale.

Despre putine lucriri prezentate in ultimele expo-
zitii din acest an, am putea spune ci sint deplin inte-
grate in complexul problemelor epocii contemporane.
Din multimea lucrérilor lui Ciuci, putine au fost cele
care ne-au dat radspunsuri convingitoare pe plan
estetic.

Cennino Cennini, cu secole in urma, cerea artistilor
sd se roage inainte de a incepe sd picteze. De fapt, el
recomanda artistului si nu picteze la intimplare sau
dupd o falsi inspiratie de moment. O meditatie
preliminara este necesari. Ea obligd la concentrarea
indispensabild realizirii operelor de artid autentice.

Fiecare artist poartd in sine o culoare fundamentald.
Ea poate fi nuantatd, dar rimine, in esentd, aceeasi.
« Culoarea » lui Baba este diferitd de a lui Ciucurencu,
a lui Catargi de a lui Ghiatd, a lui Bradut Covaliu
de a lui Eugen Popa. Inainte de a-i deosebi prin subiect,
ii deosebim prin culoare si prin o anume logicd a
formei, proprie fieciruia. Aceastd problemd tine de
personalitate, de cadrul in care ea se dezvoltd, de
traditie si influente, de cultura care-l inconjoara.
Mihai Popa a gisit in violenta culorii mijlocul de a-si
exprima vitalitatea. Spiru Chintild, in geometrismul
formelor sale, redd de fapt expresia cerebralitdtii lui.

Putem vorbi si de caracterul ilogic al formei, de
acea tendinti in care, in picturd si in sculptura, folo-
sirea aventuroasi a materialelor diverse rispunde
unei singure fintrebdri: «De ce nul». In aceste
cazuri, pictura devine doar o incercare de a impinge
arta la limita sa, la latura sa cea mai subiectivd si
fortuitd. Dar aceasta este altceva decit ceea ce numim
arta §i creatie.
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Pind spre mijlocul veacului al XVlili-lea, cerceti-
torul istoriei muzeelor va trebui si constate exis-
tenta unor colectii particulare — injghebate de ama-
tori pasionati pentru operele de artd. Aceste colectii
fsi aveau valoarea lor in raport cu discernimintul
artistic al colectionarilor.

Din a doua jumitate a veacului al XVlll-lea, ca un
reflex al procesului de democratizare, incepe si-si
facd loc ideea folosirii colectiilor pentru un contact
mai direct cu publicul, care incepuse si manifeste
interes fatd de arta plasticd.

Se afirmid astfel necesitatea credrii de colectii
publice, care-si vor contura n timp functia lor sociald
cu rol determinant in educatia amatorilor de artai.
Muzeele au fost centrele in care s-au format viitorii
istorici de artd, si abia dupa ce au fnceput sa apard
lucriri de istoriografie, teorie §i critici de artd s-a
putut trece la o organizare pe bazi stiintifici a
muzeelor. In veacul al XIX-lea se formeazi primele
cadre muzeistice i apar publicatii stiintifice in acest
domeniu, De ele vor beneficia muzeele concepute
ca expozitii permanente §i — de asemenea — expo-
zitiile cu caracter temporar. In tot veacul al XIX-lea
si in primele decenii ale veacului nostru s-a confirmat
necesitatea expunerii obiectelor de artd pe genuri,
epoci §i scoli nationale, instaurindu-se principiul
succesiunii cronologice.

Publicul poate urmiri mult mai usor desfisu-
rarea in timp a operelor, stilurilor, lupta dintre
diferitele conceptii artistice.

Toate acestea demonstreaza ci, pe masura dez-
voltirii lor, muzeele devin centre in care se elabo-
reazi raspunsuri stiintifice asupra problemelor de
arti, asupra rolului pe care aceasta il detine in socie-
tate. Conceptia stiintifici despre geneza, dezvol-
tarea si rosturile artei, se reflectd fn organizarea
expunerilor muzeale, acordindu-le acestora un spor
de eficientd.

Pentru Muzeul de arti al R.P.R. problema dezvol-
tdrii nu se poate reduce la aceea a amenajirii unor
spatii de expunere numai pe baza sporirii volumului
de bunuri artistice consacrate §i bine conservate,
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Principala caracteristicd a activititii muzeistice in
anii nostri o constituie, fatd de practicismul fngust
din trecut, o orientare fundamentatd stiintific care
se sustrage hazardului. In muzeele noastre activi-
tatea stiintifici este consideratd ca o axa in jurul
careia se dispun toate actiunile. Conceptia care std
la baza activititii muzeografice, este conceptia
marxist-leninistd, cu toate implicatiile pe care le
are fin esteticd, fin istoriografie si in critica de
artd. Noi tindem in permanentd ca atit expunerile,
cit si indrumarea orald sau textele care finsotesc
expozitiile permanente si temporare, si dea posi-
bilitatea publicului s3 desprindd raportul existent
intre arta unei epoci si alta, misura in care ele
exprimd lupta dintre diversele idei s§i pozitii
estetice. De aci decurge in mod evident optiunea
noastrd pentru o prezentare pe scoli nationale si in
ordine cronologicd, evitind categorisirile rigide i
definitive.

in ultimul timp, pe baza unei intelegeri mai pro-
funde a perioadei dintre cele doui rizboaie, s-a
procedat la o expunere mai judicioasi a unor artisti,
reprezentativi pentru aceastd epocd.

Muzeul de artd al R.P.R. a avut initiativa de a
prezenta intr-o expunere cit mai cuprinzitoare
lucrdri semnificative din perioada respectivd aparti-
nind lui Corneliu Mihdilescu, Vasile Popescu, Nuti
Acont, Marcel lancu, Magdalena Ridulescu, Mattis
Teutch, Milita Petragcu si Irina Codreanu.

Credem ci muzeul nu poate si nu trebuie si
raimind o enciclopedie de arti definitiv stabiliti.
Prin descoperiri de noi opere semnificative, printr-o
noud considerare de ordin critic, muzeul capiti
o altd infitisare, mai vie, mai atractivi. Punind
intr-o lumind noud valoarea unei lucriri de arti,
un singur tablou, o statuie pot schimba o sali.
Dar este si trebuie si fie oare muzeul numai o
institutie de conservare a unor opere de arti
consacrate? Nu poate fi muzeul for activ al pro-
blemelor de artd contemporand, nu poate lua parte
muzeul la dezbaterile pe cimpul deschis al contro-
verselor estetice?

M. H. MA)

Clte lupte s-au dus intre clasicismul lui Dayif
romantismul lui Delacroix pe arena vremurilor @&
semnate prin opere de valoare asezate laolalti 3
muzeul Louvre? Cite lupte intre romantici, relf
si impresionisti? $i toate aceste framintari n-au
mas numai la schimburile de sigeat ale invectivh"
critice, ci s-au transformat in opere de artid
convietuiesc pagnic in toate Galeriile de sea
mirturisind generatiilor de vizitatori disputelec
toare ale vremurilor respective. E comod si
rezumi la rolul de inregistrator, fie i stiintific, al¢
telor pe care ti le imprumuti istoria de arti, &f
insd mai dificil s3 iei parte la istorie, si descifte (@
adevidrul in plind desfisurare, si lupti pentru d
si-i intrevezi afirmarea in perspectiva timpulul.

Consacrind o sali artei contemporane romén
Muzeul de artd al R.P.R. ofer vizitatorului posi
litatea si participe activ la dezbaterile actuality

conceptii §i viziuni ale ciutitorilor de noi drum
in arta. ;

pe fagasul tradigiei nationale si universale, §i
terenul fertil al realititii, modalititi care poate#f
vor adduga la ribojul traditiilor artei plastice rom
nesti.

Pe acest fundal al actualititii vii, confruntérile{§
experientele se orinduiesc intr-o expunere metodid
a stilurilor celor mai diverse: Baba si Ciucurendij
Bunescu si $aru, Mirea si Bridut Covaliu, Lucian G

Popa si Ligia Macovei, Irimescu si lon Viasiu, Malt
si Szervatiusz, Boris Caragea si Sibiescu, Viadfl
Apostu, etc., etc. |

Oferind vizitatorilor nostri o sali permanen,Ef
cu realizdrile fiecirui an, credem ci Muzeul de arti
al R.P.R. va contribui in mod creator la sustlnel‘f
si valorificarea activititii artistice a generatiilor de
artisti plastici din tara noastri, realizind prin oglit
dire vie, imaginea reald a artei contemporane.




. PANA BUESCU

nsemndri pe marginea temei .. folclorul in arta

decorativa cultd contemporana*

Prima incercare reusitd de a transpune in limbaj
ult teme de folclor romanesc a facut-o George Enescu,
mpunind, in 1897, « Poema Rom&nd », opus 1.
Inréstimpul jumitatii de veac, ce s-a scurs de la acest
glceput si pind la ultima sa operi cu caracter popular,
Enescu a valorificat multiplele posibilitati pe care le
oferea folclorul muzical.

- Mai putin spectaculos (cu exceptia, bineinteles,
A lui Brancusi), totusi sensibil la multi dintre artisti
§l marcind in istoria artei moderne si contemporane
romanesti etape — inci insuficient relevate — pictorii,
sculptorii, arhitectii chiar, si-au ciutat adesea inspi-
rafia in stravechea si totdeauna actuala lume a artei
tirdnesti. Nu este locul aci si cintirim reusita sau
Nereusita acestor tentative. Ele au existat, sporadic
$i U succese, sanctionate doar de moda trecitoare,
$i in domeniul artelor decorative. Dar nu ne intere-
S€aZi aci reusita artistici in sine a uneia sau a alteia
d.in operele de artd decorativi inspirate din folclor
SI. realizate, din initiativa individuald, in perioada
dintre cele dou’ rizboaie. Din punctul de vedere al
Viziunii si al dezideratelor actuale, asemenea reusite
U rimas limitate la treapta, elementard am spune,
d Unui motiv popular transpus cu gust pe un obiect

ASUPRA UNOR PROBLEME ACTUALE ALE ARTELOR

DECORATIVE

Conditiile noi de viatd, cerintele crescinde ale maselor largi de oameni ai muncii, actualul lor nivel
material §i spiritual sint ades invocate, si pe drept cuvint, cind se discutd despre dezvoltarea pe care o
inregistreazi, in ultimiiani, arta noastrd decorativd, precum si despre perspectivele de viitor ce i se deschid.

Interesul unanim manifestat, prin organizarea expozitiei artelor decorative recent inaugurati la Dalles,
are un deosebit ecou atit printre creatori, critici, specialisti, cit siin rindul publicului larg. in acest context,
publicim rispunsurile unor artisti, solicitati de redactia revistei noastre si-si spuni punctul de vedere
referitor la unele probleme actuale ale artelor decorative.

de arti decorativd cultd. Transplantat intr-o lume
striind, dupd fantezia individuald, motivul popular
nu poate fi mecanic integrat obiectului pe care il
decoreazi, nu se sudeazi automat cu el ; dimpotriva,
in asemenea caz el isi pierde, odati cu propria-i
expresivitate, puterea de sugerare a lumii cdreia
apartine si a cirei ambiantd specificd — si unica —
ar fi trebuit s-o faci simtitd in orice context ar fi
folosit.

Problematica pe care o pune utilizarea folclorului
in arta decorativi cultd se afld astazi intr-un stadiu
inci incipient. Faptul se explici si prin aceea cd s-a
depisit, de foarte scurtd vreme, si aproape pe nesim-
tite, stadiul transpunerii spontane fin arta cultd a
citorva motive specifice folclorului si anume acelea
al ciror «iz » de pitoresc popular era imediat sesi-
zabil, gustat fard efort de o societate care nu cunostea
decit teoretic sau sub form3 romantica expresia artei
populare. Acest stadiu este caracteristic perioadei
dintre cele doud razboaie.

O constatare, datoritd in primul rind cercetdrii
temeinic stiintifice a vietii de la sate, a permis un pas
mai departe §i anume: constatarea ci un obiect de
artd populard nu este niciodatd o creatie intimpla-
toare, el continui, pe de o parte, mostenind-o activ,
o multiseculari traditie si, pe de alta, implicd organic,
reflectindu-l nemijlocit, un anume fel de viata care
determini, la rindul siu, o anume viziune despre
lume, exprimatd cu posibilitatile tehnice taranesti
si o cunoastere, aproape instinctivd, a mijloacelor

celor mai adecvate pentru obiectivarea — cind, unde
si cum trebuie — in forme plastice a nevoii de frumos
a tiranului. Izolat din acest context vital, adicd din
ceea ce Lucian Blaga numegte atit de plastic « matricea
stilistici », in functie de care ornamentul popular
isi afld si isi pistreazi integral puterca expresivé,
acesta raimine o simpld schemd imitativa a originalului,
in primejdie de a deveni atipica.

Ca atare, nici unui artist decorator nu-i mai este,
astizi, ingiduit si-si culeagd «motivul » dintr-o
revist3, o fotografie sau chiar dintr-un obiect autentic
tirinesc, fard si cunoascd direct ambianta caruia
acesta-i apartine si pe care o reflectd nemijlocit. De
aci nevoia documentirii pe teren, initiatd astizi in
programul, atit al sectiei decorative a Institutului
de arti plastica « Nicolae Grigorescu » din Bucu-
resti, cit si in acela al cabinetelor de creatie din in-
dustrie. lar pentru a evita ca aceasti documentare si
ramind o simpli si fugard informare cantitativd, se
cere un studiu analitic, riguros si complex, al « vietii
formelor » artei populare in cadrul firesc in care
acesta traieste. Firi o asemenea cunoagtere, pri-
mejdia, fie a denaturarii motivului, fie a « sablonizarii
sale », nu poate fi inlituratd. Nu trebuie uitat ci
insisi schita — transpunerea pe loc in desen (colo-
rarea acestui motiv la fata locului este, dupd pirerea
noastri, o greseald) — a unui motiv fie el cit de simplu,
implica un act de creatie individuald. Astfel, nici-
odati mai multe persoane nu vor «vedea» si nici
« reda » identic acelasi motiv.
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- Odati depasita etapa documentirii, se ridica pro-
blema modalititilor in care se valorificd, in chip
creator, aceastd documentare, a cirei finalitate este
gasirea — pe temeiul viziunii populare — a expresiei
decorative culte.

Primejdia care pindeste adesea pe artistul decorator
este cautarea cu orice pret a unor expresii cit mai noi,
cit mai originale. Dar in artd nu existd « inovatie »,
nu exista decit creatie. lar in crearea artei decorative
culte, inspiratd din cea populari, existd un imperativ
categoric — determinat de insdsi definitia notiunii
de decorativ ca suprastructura a functionalului — si
anume acela ci in arta cultd minuim un alt functional
decit cel popular. Interdependenta organicd dintre
functional si decorativ este fird gres respectatd in
orice creatie folcloricd autentici. Dar functionalu]
in arta cultd este altul. in consecinti, procesul de
creatie al artistului cult este dublu: pe de o parte si
gaseasca « motivului » popular un spatiu, un ritm,
o cromatica adecvate unui alt scop, intr-o arhitectura
compozitionald cultd si, pe de alta, si facd sd concorde
— valorificindu-le creator — toate aceste elemente
ale frumosului artistic cu functionalul specific vietii
urbane. Numai astfel raportul necesar util — frumos
va fi pus in conditiile unui perfect echilibru.

Dar reusita creatiei mai este conditionata si de un
alt factor, numai aparent de naturd strict tehnicd:
interpretarea motivului cules pe teren se face in functie
de materialul care va primi decoratia. Cici nu orice
motiv poate fi executat si cu atit mai putin valori-
ficat pe orice material. Motivul trebuie selectat si
interpretat in sensul pe care-l permite si il sanctio-
neazi — cu maximum de efect artistic — materialul.

Constatam din cele spuse mai sus o serie de inter-
dependente cu valoare de «sine qua non » pentru
reusita esteticid a unui obiect de arta decorativi cultd
creat in spiritul traditiilor folclorului. Toate acestea
au fost experimentate, in ultimii ani, cu reusite fluc-
tuante, inerente oricirui inceput, in variate genuri
de artd decorativd cultd: ceramicd, tapiserie, impri-
meu, sticld, mozaic, vitraliu etc.

Meritd mentionat aci si faptul ci progrese s-au
obtinut nu numai in creatia de « unicat », dar si in
productia de «serie ». Aceasta din urma poate, in
unele conditii, frecvente de altminteri, si pastreze
valorile artistice ale unicatului. Dac3 este evident ci
«amprenta » folclorului ramine mai vie in unicat,
sint totusi categorii de asemenea piese care, prin
procedee industriale de fnalt nivel tehnic, pot fi
reproduse «aidoma ». Altele, in care se foloseste

GHEORGHE RIZOIU :

Pisiri — panou decorativ d
ciocdnit §i patinat ]

ZOE BAICOIANU: Serviciu de vin — sticli




‘materie — smaltul de pildi —in comportarea
Greia intervine intr-o importantd masurd hazardul,
Eise pot copia in serie. Tehnicianul este acela cdruia
acumbi sarcina sa stie ce se poate §i ce nu se poate
produce in serie dintr-un unicat.
Aceste citeva consideratii pe
brobleme de mare actualitate si pasionantd, prin ldr-
rea de orizont pe care o deschide artistilor deco-
tori contemporani din tara noastrd, sint departe

marginea unei

Ne-am limitat la unele din rezultatele teoretice
Verificate in munca dusd la catedra de arte decorative
a Institutului de arte plastice din Bucuresti. Impor-
tante nuante ramin sa fie abordate. Transpuse in arta
Jecorativi culti, atit de justele si frumoasele consi-
derente facute de Lucian Blaga fsi pastreaza integral
alabilitatea: « In arta populard romaneasca infloreste
un manunchi de imponderabile. Definirea lor pune
probleme functionale de raportare a unor elemente
de dozaj, 2 unor nizuinti polare, de evidentiere a
unor interferente. Aceste puncte de vedere odata
stabilite, originalitatea artei noastre si a complexului
el de determinante apare inteligentei teoretice tot
:‘aﬁt de clard ca si intuitiei ».

’E_ v

[MAC CONSTANTINESCU

1 O colaborare mai sfrinsd inire artistul

. decorator si fnfreprinderea producatoare

;_' Obiectele de artd decorativi sint menite sd ajungd
:rllaiqdemina maselor largi, s completeze noua locuinta
;a omului muncii, si se acorde cu ambianta acestei
.‘ locuinte, Este vorba de piese de mobilier, de tesaturi,
'iv,bpardele, covoare, de obiecte de menaj, de veseld
siitacimuri, de vase de flori, statuete si alte obiecte
de interior.

Desigur, structurile si materialele acestor obiecte,

;:' utile vietii cotidiene, trebuie legate in mod organic de
 functionalitatea lor specifica, subsumind inventivitatea
"_artistlci acestei idei. Sudura dintre util si frumos,
!)ecesari oricirui obiect de larg consum, se cere cu

atit mai mult realizati cu cit prezenta obiectului, in

intimitatea vietii cotidiene, trebuie sa satisfacd exi-

- gentele confortului si si contribuie, de asemenea,
intr-o largd misurs, la educatia estetici a2 omului.
- Eflcacitatea acestei suduri care formeazi finisajul,
.calltatea obiectului, se va implini cind se vor stabili
N faporturi de colaborare mai strinse intre artistul

creator de prototipuri si intreprinderea producétoare.
O mai mare intelegere a acestei colaboréri constituie
o imperioasi necesitate. in acest sens trebuie depuse
toate eforturile pentru a se ajunge cit mai grabnic
la rezultatele dorite.

S# nu se piardd din vedere ci, in societatea noastra
socialistd, utilul imbinat cu frumosul a devenit un
imperativ de masd.

fn domeniul artelor decorative actul inovator
urmeazi mersul inainte al societdtii si contribuie la
sporirea nivelului de trai al oamenilor muncii. In
Proiectul de Directive ale Congresului al IV-lea al
Partidului Muncitoresc Roman cu privire la dezvol-

tarea economiei nationale in perioada 1966—1970, se
subliniazi printre alte probleme importante, imbu-
nititirea in continuare a conditiilor de locuit ale
oamenilor muncii prin construirea din fondurile

statului a cca. 300.000 apartamente, iar pentru
satisfacerea nevoilor lor spirituale se vor indlta
noi locasuri de arti si culturd. Legate de amploarea
constructiilor, lucririle de artd decorativa monu-
mentali si de interior fsi dezvolti calititile estetice
si functionale. 3
Diversitatea aspectelor arhitecturale, diversitatea
materialelor de constructie creazi aspecte noi in
plastica monumentala, cu care se infragesc fie in cadrul
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unui interior de locuintd, sau in exteriorul unei fatade,
al unei esplanade sau spatiu verde.

Aldturi de rolul important pe care obiectul de larg
consum il are de indeplinit in procesul de educatie
esteticd cotidiand, artele decorative cu caracter monu-
mental, prin prezenta lor fie intr-un cadru arhitec-
tural, fie in cel al spatiului urbanistic, contribuie si
ele de asemenea, cu mijloacele ce le sint specifice, la
atingerea idealului estetic socialist.

Modalititile fructuoase prin care fin structura
unui obiect de arti decorativd se poate include
spiritul traditiei artei noastre populare, cred cid
nu sint cele ale decalcdrii §i aplicdrii pe obiect a
unui motiv popular existent, oricit ar fi el de
valoros. Epoca noastrd este departe de a mai
gindi «semanatorist », iar epoca burghezd a «sti-
lului Brumirescu », de pilda, se pierde in neguri, ca
un vis urit,

Ceea ce se poate prelua astizi din tezaurul artei
noastre populare, este un anumit spirit creator care
pe linie esteticd si tehnica ne poate ajuta sa-i descifram
mesajul sdu autentic. Unele opere ale lui Brancusi
constituie exemple pregnante ale atitudinii unui mare
artist al zilelor noastre fatd de creatia populard.

Mi-as permite o relatare pe care o gisesc intere-
santd. Artistii contemporani care locuiesc in Roma,
anihilagi de straturile suprapuse de civilizatie, ince-
pind cu epoca lupoaicei etrusce si terminind cu monu-
mentul lui Victor Emanuel, isi duc munca creatoare
in orase fara traditie artistica, cum ar fi Torino. De
asemenea, un prieten artist, sosit de curind din Grecia,
povestea ca marile exemple ale artei din epoca lui
Fidias nu mai sint continuate in creatie si c@ arta actuala
greacd e canalizatd pe cu totul alte cdi decit cele
clasice. Consider fenomenul firesc. Ne desparte un
veac §i jumatate de epoca lui Canova si Thorwaldsen.
Dacid a existat spiritualmente un fir al Ariadnei in
ceea ce priveste legdtura intre clasicismul grec si
epoca noastrd, acesta a fost tinut de nudurile lui
Maillol. Cineva spunea ca artele marilor civilizatii,
fie populare, fie clasice, sint asemeni bauturilor tari
de care nu trebuie niciodatd abuzat.

Productia de serie executatd in conditii bune
de colaborare cu artistul care a creat unicatul si care
intelege s@ participe alaturi de lucritorul din fabrici
si si-| asiste in procesul de elaborare a primelor serii,
fird indoiald ci poate piastra valoarea estetici a
unicatulul.

Pentru productia de mare serie, unicatul nu trebuie
si prezinte complicatii tehnice de formi si decor,
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care ar ingreuna nu numai realizarea, dar chiar ar
diuna valorii estetice a obiectului, nu atit prin
tehnicd, cit maiales printr-o conceptie lipsitd de logica.

Arh. FLORICA VASILESCU

Util-frumos, nofiuni ce nu pot fi despartite

Multiplicarea pe scara industriald, intii prin micile
mestesugirii i astdzi prin marile industrii, a formelor
frumoase industriale a contribuit fn mare masura
la dezvoltarea la care au ajuns artele decorative.
Aceste notiuni nu pot fi despartite, nu pot fi gindite
separat cind ele se referd la obiectele produse de
om pentru folosinta sa. Poate in unele perioade,
reprezentate prin anumite stiluri, frumosul a fost
subordonat utilului sau invers, dar totdeauna aceste

notiuni au coexistat.

Dupi secole de academism §i de canoane stricte,
sarcina decoratorilor, ca si a arhitectilor, este sa
caute si sa gaseasca noile forme de expresie care
sa reprezinte cu adevdrat epoca noastrd.

Actul inovator se impune si este determinat in
mod imperios de progresul si evolutia fantasticd a
stiintei si tehnicii moderne. in epoca avionului,
rachetelor interplanetare, in epoca concretizarii
celor mai fabuloase viziuni, nu se mai pot accepta
formele de exprimare ale secolului trecut, atit de
diferit ca conceptie si ritm de viatd. Se schimba verti-
ginos formele obiectelor pentru ca se schimba verti-
ginos modul de folosire si utilitatea obiectului respec-
tiv. Se preferd neindoielnic automobilul trasurii cu
cai si in fiecare an se schimba forma lui pentru ca se
cistigd noi posibilitati de a mari viteza si se obtin
mereu calitati tehnice noi. Observind in muzee evo-
lutia costumului, sesizezi cd au fost necesare aproape
doud secole ca moda feminina sa cistige forma mala-
covului, pastrind insd neschimbati linia corsajului,
a decolteului si a minecii. In timpul nostru, dupi
o totald fnnoire a aspectului vestimentar care a dat
stilul modern de imbriciminte, putem observa zeci
de aspecte ale acestuia, schimbate doar in decurs
de o jumiatate de secol.

Actul novator al artelor decorative, deterq
de insusi rolul sdu de a spori calititile functiond
estetice ale unui obiect, este si el aproape o
cintd a fnldntuirii perfecte a celor doui notiu
util-frumos.

Taranul romédn a stiut si dea totdeauna cele
concrete argumente in sustinerea analizelor pej
incercam sa le facem noi astdzi; arta noastra popl
este cel mai bogat tezaur de puritate si perfeg
artistica, oferindu-ne cele mai splendide exen
de compozitie si stilizare in creatia obiectelor de
cotidian. Arta noastrd populard trebuie sa fie-
poate fi — substanta din care conceptia modern

artelor noastre decorative isi extrage esenta.
Nu vom reusi niciodatd o perfecta includere

spiritului si traditiilor artei noastre populare, de
daci vom ciuta sz intelegem ingeniozitatea si talen
cu care sint construite formele in special si daci)
evita si realizim doar o preluare formali a unui dec
pentru a-l aplica unei forme noi straine. Arta dei
tiva modernd tinde si se manifeste din ce in ced
mult in domeniul formelor, ea agreeazd mai p
decorul abundent ; tocmai de aceea consider imperit
necesard analiza §i patrunderea sensului decorativi f
formelor si transpunerea lor in noile noastre vizill
moderne.

Nu putem ciuta inspiratia in scopul de a crea gl
lampi fluorescentd in forma opaitului si nu puten
pretinde mobilierului modern si refuze salteaua
burete plastic. Dar, prin filtrare atentd, fin =v':
unor exprimiri in materiale identice, fin tehnid
tapiseriei, a lemnului, a oldriei, a metalului, se poatt
porni de la desivirsita stilizare a formelor utile §
prin perfectionarea tehnici actuald, se poate ajung
la cele mai expresive creatii moderne. Forma cel
micei, desi pamintul se malaxeazid mecanic si past
este de cea mai find calitate, poate si trebuie
pistreze sensul decorativ roménesc in proportle
decor. Metalul, lucrat cu ciocanul de mini sau cu pres
mecanizata, se supune totusi acelorasi tehnici, de ls
topitorie la turnare sau modelare ; respectind tehnic
se poate respecta exprimarea. Nu este firesc ins
a prelua motive de inspiratie folosite de arta populd
in tehnica tapiseriei i a le transpune in tehnica metd
Jului sau a lemnului, Este greseala care se face de mult:



AURELIA GHIATA: Tiranci cu
pesti — tapiserie

vreme in domeniul artelor decorative si care scade
in general nivelul lor artistic, deformind modul de
intelegere general al includerii traditiei populare in
conceptia obiectelor de arta decorativa.

Marea responsabilitate a creatorilor in domeniul
artelor decorative decurge din faptul ci artele deco-
rative isi verifici rezultatele, reusitele sau nereu-
sitele, in viati. In timp ce pictura este discutats,
dezbituta, verificatd in silile de expozitie, rezultatele
artelor decorative se vid pe stradd, in localurile
publice, in case, peste tot. Aplicabilitatea si multi-
plicabilitatea lor constituie marele lor avantaj care
determind si marea lor importantd si, implicit, marea
lor raspundere. Un tablou urit depreciaza pe autorul
lui si micsoreazd valoarea esteticd a unui cadru res-
strins, dar un serviciu de masi urit sau forma nere-
zolvati si demodatd a aparatului de radio, repetatid
pe scara industriald, uritesc toate interioarele, stam-
pileazd cu pecetea prostului gust o intreagd productie
si deformeazd imaginea asupra unei intregi culturi
materiale.

Varietatea obiectelor din expozitia noastrd de
arta decorativa si aplicata, bogatia materialelor prelu-
crate, ceramica, sticla, metalul, tesaturile, pielea,
mobilierul si accesoriile, corpurile de iluminat, dau
o imagine a cimpului foarte vast de preocupiri al
artelor decorative.

Ca arhitect decorator arfi trebuit si mi refer in
special la doud capitole mari si foarte importante
ale acestui domeniu de artd: la decoratia de ansam-
blu, acea gindire care asambleaza conceptia decoririi
spatiilor arhitectonice exterioare si interioare si la
ceea ce se numeste, printr-un termen conventional,
universal acceptat, « desenul formelor industriale »,
capitol care cuprinde gindirea formelor obiectelor
utilitare de orice natura si orice dimensiune, reali-
zate de industrie si folosite de noi.

Consider binevenite aceste investigatii ale revistei
Arta Plastici. In ceea ce priveste cele doud capitole
la care md refer in mod special, socot ci au o dublid
fnsemnitate: in primul rind ci vom putea analiza
ceea ce s-a realizat si in al doilea rind, ceeace este mai
important, vom putea semnala cu aceasti ocazie
raminerile in urmid ale sectorului nostru de acti-

vitate.
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Expozitia artelor decorative, avind ca scop analiza
fortelor creatoare din tara noastra in acest domeniu,
analizd care si determine adoptarea unor misuri
pentru ca aceste forte sa fie folosite in mod judicios
in interesul ridicarii nivelului productiei industriale
de obiecte decorative si utilitare, ar fi trebuit si fie
o demonstratie. Ea reuseste intr-o mici masurd in
ceea ce priveste cele doud capitole despre care vorbim,
intrucit, dupd cum se constati, nu le abordeaza decit
partial, Socot cid expozitia de artd decorativd, prin
nivelul de prezentare a acestor doud sectoare, va
reusi sa dea de gindit si, in acest fel, s se initieze
dezbateri ale problemelor pe care aceste sectoare
le ridici. S3 se analizeze de ce decoratia de ansamblu
nu existd ca domeniu de artd, de ce se face in mod
improvizat, cu forte necalificate, de ce scapa din
preocuparile Uniunii Artistilor Plastici.

Cinematografe, teatre, cluburi, biblioteci, hoteluri,
restaurante, magazine, existente, functionind fin
imobile vechi sau deschise de curind in constructiile
noi, rezultate ale unor eforturi creatoare de calitate
si mai ales foarte actuale, asteapti de la noi, decora-
torii, acel element care, de la decoratia murald
pina la ibricul de cafea, si implineasci la acelasi grad
de contemporaneitate si calitate artisticd ceea ce
colegii nostri arhitecti au facut cu pricepere si inte-
legere.

Ritmul rdspunsurilor la aceste asteptari, in ce ne
priveste, nu este acelasi. in unele domenii, in arta
ceramicii si a sticlei de exemplu, s-au facut Tncerciri
si s-au obtinut citeva rezultate — mai ales in ceea ce
acestea pot oferi pentru decorarea ansamblului arhi-
tectonic — in arta tesdtoriei de asemeni si in acelasi
sens. Dar, exact domeniul cel mai stringent la ora
actuald, decorarea interioarelor cu mobilier si acce-
sorii si cu forme industriale este sectorul cel mai
ramas in urma.

Ca ramura a artelor decorative, acest sector n-a
putut avea decit realiziri sporadice: magazinul
Muzica, holul si barul Hotelului Ambasador si citeva
magazine ale Fondului Plastic. Desi putine, ele sint
exemple de modul in care ar trebui inteleasa conlu-
crarea intre arhitecturd si decoratie, de modul in
care, cu ponderea respectivd, cele doua activitati,
arhitectura si decoratia de ansamblu se pot implini
reciproc.

Sectiile de ceramicd, de sticld si mai ales sectia
textilelor, care cu 15 ani in urmi erau slab dezyol-
tate, astazi se ridicd la un nivel ce poate face prezenta

de valoare oriunde in striinitate. Ele au ficut Tn
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ultimii ani progrese vidite ; este rezultatul continui-
titii creatoare, a sprijinului ce au primit din partea
forurilor superioare, rezultatul intelegerii din partea
conducerii Uniunii. Dar rezultatele acestor ramuri
ar fi si mai bune, directia lor de dezvoltare ar fi mai
eficace dacid ele si-ar gisi locul in ansambluri de
decoratie, proiectate fin colaborare initiald cu
arhitectii.

Colaborarea intre arhitecti si artistii plastici este
inteleasd, in general, cam schematic. Se crede ci
daca arhitectul, constructorul imobilului indicd unui
artist locul pe care i l-a rezervat pentru o lucrare
de artd si dd un minimum de lamuriri in ceea ce pri-
veste vecinatatea diverselor materiale lingd care
aceasta va sta, este ficut totul pentru aceastd cola-
borare. Nu este suficient. Orice proiecte trebuie
sa fie opera gindirii unor creatori, a acelor arhitecti
specializati in acest domeniu al decoratiei si si fie
exprimarea unei viziuni plastice cireia trebuie si i se
acorde de la bun finceput importanta cuveniti in
ansamblul lucrdrilor de arhitectura.

in expozitie sint prezentate piese de mobilier
proiectate si executate de Ministerul Industriei
Forestiere. Referindu-ne la acestea, putem afirma ci
eforturile depuse de Ministerul Industriei Forestiere
in acest domeniu, eforturi cunoscute mai ales in
productia curentd si din expozitiile bilant, din fiecare
toamni, sint pe masura intelegerii nevoilor noastre,
dar ca nedezvoltarea sectiei de decoratie a U.A.P.
si nefolosirea tuturor fortelor creatoare de acest
profil din rindul arhitectilor decoratori se resimte
si se va resimti inca dacd nu se iau temeinice masuri
de dezvoltare a acestui sector de creatie.

Cartea de vizitd ce o inmineaza un oras vizitato-
rului strdin, este aspectul strizii cu imaginea exte-
rioard si interioard a magazinelor, a restaurantelor,
a hotelurilor, cu modul de exprimare contemporan
al lucrarilor de decoratie ce imbraca arhitectura, cu
linia si forma mobilierului si a accesoriilor folosite
in localurile publice si acasid, cu calitatea si croiala
obiectelor vestimentare, cu linia vehiculelor si inge-
niozitatea reclamelor comerciale, a graficii publi-
citare etc.

Este de datoria noastrd si analizim cu atentie si sa
ne raspundem cu sinceritate, la care din capitolele
de mai sus ne prezentdm sau nu ne prezentim bine
— si sd vedem ce avem de fdcut pentru ca problemele
puse domeniului artelor decorative de citre reali-
zirile arhitecturii noastre si nu rimind numai nigte
deziderate,

ilustri, nu mai era nimic insolit, fronda totald
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zitiei de icoane romdnesti pictate pe sticld (martife
1965), silile de la Palais des Beaux-Arts din Bruxellef
erau ocupate de o mare expozitie purtind intocmd
titlul de mai sus. Era o expozitie reprezentatiy
pentru cele mai noi curente ale artei contemporan
occidentale. Caracterul ei international era dat afl
de participarea a 78 de artisti din 22 de tari din toaté
cele cinci continente, cit si de prezentarea ei succ
sivd in citeva din cele mai mari centre artis
europene: Haga, Viena, Bruxelles. Selectia &n
nsd extrem de riguroasi, in sili figurind doar 162
lucridri incercind sa ilustreze toate tendintele si toate
grupurile in dedalul cirora te introducea un adm
rabil ordonat catalog putind servi drept caliud
intr-o lume stranie: lumea artei « noi » ambitionind
sa oglindeascd lumea nouda a vremurilor noastre s
afirmind solemn fintoarcerea la «antropocentrismi
si apartenenta la « realism ». Venit din spatiile calme
ale artei populare romanesti in care omul si lumes|
sint infatisate potrivit unei traditii milenare din care
nu lipsesc totusi marile indrizneli ale sintetizirii §i
abstractizirii geometrice si nici ecourile unei glo-
rioase istorii, am fincercat si descifrez sensurile
« eforturilor teoretice» ale plasmuirilor, uneor
impresionante, alteori derutante, totdeauna violente!
De unde violenta? De unde insolitul constructil=
lor? — mi intrebam. Intrebarea si-o vor fi pus
in alt mod, pe alte temeiuri si cu altd finalitate;
si prefatatorii catalogului, din moment ce unuf
din subcapitole se intituleazi «De la van Gogh
la Noul Realism ». In aceasti ciutare de strimosi

disparuse. Eram iardsi in universul mic-burghez. Yan
Gogh scrisese cindva (1883) intr-o scrisoare Ccitré
van Rappard: « Ce matin, je suis allé voir |’endroit
ou les éboueurs déposent leurs ordures. Sapristis
c’était beau !... Demain on m’apportera quelque
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intéressants de ce tas de fumier, des réverbéres
és entre autres, afin que je puisse les regarder
ol si tu veux, m’en servir comme modéle. lls sont
uillés et tordus. . . Ce serait quelque chose pour
conte de fée d’Andersen, que ces amas de seaux,
glpaniers, de chaudrons, de gamelles, de bidons,
afils de fer, de réverbéres, de pipes et de tuyaux
poéle dont les gens se sont débarrassés. De quoi
er sans doute cette nuit, mais sans doute de quoi
ailler cet hiver. Si jamais tu passes par la Haye,
@me ferai un plaisir de te conduire & cet endroit
td quelques autres encore qui, si déplaisants qu'ils
ient, représentent un paradis pour I'artiste ».
l_.lodul acestui spectacol au fost la vremea lor doar
fiteva desene, iar la expozitia speciald a lui van Gogh
ela Gand pe care am avut prilejul s-o vad (martie
) nimic nu amintea acest episod, stipinind
solut explozia de lumini a marelui inspirat al culorii.
dtiera obiectelor decizute continua finsi si se
olte, se pare, ca un riu subteran in regiuni
tice, apirind din cind in cind la iveals, fiind
lcluse uneori in compozitiile si colajele cubistilor
ﬁlturi;tilor si in ironiile adresate « artei » de citre
adaisti. in 1913 Marcel Duchamp prezinta primul
«ready made », o roatd de bicicletd cu furca sa
nfiptd intr-un scaun alb cu picioare rotunde lucrate
rung. De la rindurile scrise de van Gogh au
Uit s3 treacd fnsd 80 de ani pentru ca obiectele
imerate de el si devini materia primi de bazi a
nstructiilor antipicturd. Ceea ce pentru el fusese
e un moment de emotie in fata istoriei unor
olecte ce reflectau devenirea oamenilor sau poezia
legtiuta a unor obiecte cufundate in anonimatul
Olosintii, si in orice caz doar o sursi de inspiratie
tru desene, au devenit, de circa zece ani incoace,
| substanta materiald a unei pirti a artei plastice
rd‘em:ale. Prin 1955—56, criticul englez Lawrence
Way lanseazd termenul « Pop » pentru a desemna
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noua formd de arti si o nouid intelegere a frumosului.
De atunci incoace Pop Art-ul s-a intins vertiginos,
concurind cu succes suprarealismul si abstractio-
nismul. De origine englezi, Pop Art-ul si-a gisit
pamintul figiduintii in Statele Unite ale Americii
unde precursori i-au fost Robert Rauschenberg,
Larry Rivers si Jasper Johns. Se hrineste aici din
pamintul gras al folclorului urban, al furibundei
publicitati comerciale, al comics-urilor si al mitului
vedetelor de cinema. insemnind o multime de lucruri
laolaltd si evocind zgomotul dopului de sampanie
care sare, cintecele populare si tinind locul in argou
de «dragd » sau «iubitd », Pop Art-ul, ca arti,
devine pentru America un vis optimist si naiv tot-
odatd, diversificat in nenumadrate directii. Istoria Pop
Art-ului a fost scurtd, domeniul siu fiind Tnca din
1960 incilcat si preluat de ceea ce se numeste Noul
Realism. Limitele intre aderentii unuia sau celuilalt
dintre curente sint greu de fixat iar amestecul artis-
tilor este evident si in expozitia de care este vorba.
Dogma riamine aceeasi : obiectul in sine devine operi
de artd doar prin gestul alegerii ficute de artist.
Poate ¢i una dintre limite este aceea ce desparte
obiectele luate izolat de acelea in care se prezintd
ca enorme complexe, « acumuldri » sau « asamblaje ».
Gama asamblajelor este practic infinitd, pornind de
la simplele colaje si trecind prin acumulirile lui
Arman la « maginile autodistructive » ale lui Tinguely.
in 1961 Muzeul de Artdi Moderni din New York
prezenta o expozitie a artei asamblajului la care
prezidau doud criterii fundamentale: 1) elementele
operei de arti trebuie si fie mai mult asamblate decit
pictate, desenate, modelate sau sculptate ; 2) elemen-
tele constitutive trebuie si fie materiale prefabricate
sau manufacturate, Teoretizirile sint insd dificile in
acest sector al istoriei « artei» occidentale. Dacd Pop
Art-ul se inscrie in ceea ce se numeste in opozitie
cu «figurarea traditionald », «figurarea noud sau

HANS VAN ECK: Meubel Irene (1964)

post-abstractd », arta asamblajului, fiind o carac-
teristicd esentiala a Noului Realism, s-a manifestat
din plin in acelasi timp in «Junk Culture » din
America, definitd dupd cum urmeazi de criticul englez
amintit mai sus, Alloway: «Junk Culture este o
artd urbani care foloseste obicctele uzuale, deseu-
rile si rebuturile care se string in sertare, in poduri,
in cutiile de gunoi si pe maidane. Asamblarea acestor
materiale evocd privitorului felii de viatd, ambianta
unui decor familiar ».

«Valul » puternic al actualititii artistice occiden-
tale este insi Noul Realism, constituit ca « gcoald »
in 1960 la Paris si semnificind preluarea initiativei in
acest domeniu de la englezi si americani de citre
francezi. Grupul celor zece includea pe Yves Klein
(mort in 1962) si pe Pierre Restany ca promotori,
ultimul fiind unul din autorii - prefetei catalogului
expozitiei §i autorul manifestului « Noilor Realisti »
publicat la Milano tot in 1960, sub titlul «La 40 de
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grade deasupra lui Dada ». Denuntind curentul Dada
ca «o farsa, o legendd, o stare de spirit, un mit »,
Restany enuntd esenta doctrinei Noului Realism ca
pe «o pasionantd aventurda a realului vazut in sine
insusi i nu prin prisma transcriptiei unui concept
sau prin cea a traducerii unei emotii ». Lumea este
pentru noii realisti un imens tablou, « marea opera
fundamentald » din care ei aleg fragmente dotate cu
o semnificatie universald. Aceste fragmente fac
perceptibild realitatea intreagd, « Natura secolului
al XX-lea », o naturd tehnologicd, publicitard, indus-
triald, urbani. Diversitatea solutiilor individuale,
tehnicile de lucru ale operelor nou-realiste foarte
variate, au un numitor comun: o noua intelegere a
realului ingdduind descoperirea adevdratei naturi
moderne. Aceasti descoperire se face insd pe calea
«finsusirii » fragmentare a realitatii, legatd de o
expresie de ordin cantitativ in care libertatea este
maxima: doze masive de culoare purd, insufletirea
mecanicd a ansamblurilor, selectarea uriagelor panouri
de afise decolate in straturi, etc., etc. Ciile diver-
gente pe care le parcurg la ora actuald adeptii Noului
Realism fac din el deja un capitol al trecutului. Scurta
lui existentd de 5 ani a fost destul ca astdzi el si fie
considerat de finsusi unul din fondatori (Restany)
« mai mult decit un grup si decit un stil, el apare ca
o tendintd deschisd », etichetd sub care se recunoaste
diversificarea directiilor sale interne pina la auto-
anihilare. Este inutil si indicim aici toate directiile,
subdirectiile, grupurile si subgrupurile, tendintele
mai mult sau mai putin deschise in numele cirora
oficiazd o parte importantd a artistilor plastici contem-
porani. Ar fi o inutild incercare de clasificare in actualul
stadiu de «dezordine care este aspectul cel mai
evident al artei actuale », dupd cum se exprimi
Jean Dypréau, coautor cu Restany al catalogului
expozitiei de la Bruxelles. Sfatul pe care il di el vizi-
tatorilor care ar intilni in expozitie opere ale unor
artisti « neclasabili », este si-i introduci in marea
falanga a «neo-individualistilor ». Cu aceasta am
ajuns la pulverizarea totald a oricirei pretentii de
grup sau scoald si la imposibilitatea elaborarii unei
doctrine estetice unitare.

Fenomenul fnsd nu este lipsit de interes pe alte
planuri, mai ales pe unul apropiat inimii teoreticie-
nilor Noului Rezlism si- pe care il considerd ca un
semn distinctiv al propriei tendinte artistice, anume
pe planul sociologiei. Sensul pe care il di Restany
termenului este cel de legiturd cu viata sociali,
subliniind, lucru neagteptat, tocmai accesibilitatea
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manifestarilor artistice ale Noului Realism, prin
introducerea in arta de fragmente cotidiene ale socie-
tatii moderne industriale si urbane: « De o parte si
de alta a Atlanticului, intoarcerea la naturalismul
antropocentric a luat o forma sociologicd si popu-
lard ». Pentru noi insi contemplarea constructiilor
nou-realiste se inscrie intr-o problematicd sociolo~
gicd sub alte unghiuri.

Privind insirarea obiectelor pop art §i nou-realiste
se simte o dezolantd neputintd, o inadecvare la condi-
tiile lumii moderne, tocmai a acelei lumi pe care
nou-realistii Tncearca nu numai s-o inteleagd, dar s-o
facd inteligibild altora. Sint oameni care traiesc din
plin drama unei aventuri cosmice si sociale. Biografiile
lor supuse unui tratament sociologic, rezultatele

MARCEL DUCHAMP: Roati de bicicletd (1913)

continent pe altul, cdldtorii, schimbarea tuf
meseriilor, incercarea de a fugi de fixare, insubo
narea scolard, autodidacticismul. Sint atrasi si pra
efectiv perioade lungi din viata lor scurta pinag
(oameni care au azi intre 25 si 40 ani) alte pr
decit cea de pictori (de fapt denumirea nu li sg
potriveste) : se ocupda de cildrie, sint campion
sah, fac vindtori de fluturi, sint tipografi si agenf
asigurare, marinari pe vase de comert, constril
machete de arhitecturd experimentald, fac fi
abstracte si suprarealiste, sint saxofonisti si Vi
nisti, primi balerini, constructori de mori dej
sonore, lucreazia in domeniul opticii. Cei mai
dintre ei traiesc in alte téri decit in cele in care!
nascut, cilitoresc enorm, expun in toate capitd
lumii, cautd, cautd mereu alte formule. Toate acg
nu pot fi nesocotite in judecarea operei lor, of
de brutale ne apar solutiile la care au ajuns fin &
darea de noi semnificatii celor mai banale lucru
viatd. De fapt este o incercare disperatd si inutild
aopri o secundd cursul vertiginos al vietii, déft
atrage atentia camenilor asupra frumusetii obiecte!
pe care nu le mai percep in goana zilnicd. Pent
aceasta ins# sint siliti s3 procedeze la o analiza pr
labilad echivalind cu distrugerea cadrului obignuit}
cadrului uneori atit de rigid al societitii tehil
moderne in care totul este ordonat, in care to
devine din ce in ce mai calculat, in care cibernett
este chematd si puna ordine in domenii din ce in
mai vaste pe care finsusirile originare ale omul
nu-i mai permit si le stapineascid cu exactitate.
acest univers supratehnicizat, intr-o societate sup
industrializatd, fincercirile «tehnice » ale nolil
realisti apar ca desuete, vag anacronice, investite ¢
cu un iz romantic, opere ale unor diletanti intr4
tehnicii, incercind o razbunare naiva impotriva mal
atotprezente. Chiulasa unui motor de automobil ‘
serveste lui Bruce Corner drept cadru pentri
cruce din stinghii metalice, iar obiectul in intregin
este numit « Cruce »; din tevi si sirme, din raf
de tablouri si din lazi, Vic Gentils construieste
« Retablu barbar » ; Eduardo Paolozzi face un «
(masi de incercare) mecanic » din cuburi de len
roti metalice de rulmenti, cutii de tabli ondulat
« Omagiu New-York-ului » este o constructie §
8 metri fniltime pe care Jean Tinguely o inal '

si pe care o face si se dezintegreze in ziua inaugura
Altii se intorc la bucuriile vietii campestre, vegety




DUARDO PAOLOZZI: Bancul de incercare mecanic

I animale, prezentind mere pe o tavi, ca Alik Cava-
lere, sau « Carnurile » aranjate ca la micelarii, ale
‘Claes Oldenburg. Farmecul unei clipe poate fi
irprins si in contemplarea « palisadelor » cu afise
lacerate ale lui Raymond Hains, Jacques de la Villegle
U Mimmo Rotella. in sfirsit, existd tehnicile mai
mplexe ale « acumulirilor » lui Armand Fernandez
'man si compactirile de automobile, ambalajele
avante ale lui Christo Javacheff care poate si redea
9ezia unei biciclete invelite intr-o peliculd de mate-
2l plastic si atirnati pe un sasiu. Obiectele sint
fpte de functia lor utilitard, integrate intr-un alt
ntext, se fncearcd investirea lor cu noi semnificatii
tare si le redea ingenuitatea pierduti prin folosirea
acticd. La aceasta se adaugi fireste si un protest
@ adresa intregii arte pre-existente, a « academis-
Mului » sub diferitele sale forme, dintre care uncle
kU inceput viata tot ca «anti-academism ». Este o
olutie in spirald care nu se va termina niciodati.
rebarea este daci se opereaza in acelasi timp si

un transfer de ordine esteticd. Aceasta este intrebarea
cheie, la care cu greutate se poate raspunde. Este
vorba de o esteticd noud incercind sia introduci in
circuitul frumosului obiecte ale societitii moderne,
ale naturii tehnicizate. O estetica pornind de Ia
negarea compozitiilor si figurdrilor traditionale,
conducind la anti-pictura, asa cum n alte domenii se
exaltd virtutile anti-romanului §i anti-teatrului. Se
Tnlocuieste imaginea obiectului cu insusi obiectul,
transfigurat prin detasare din contextul originar,
rupt de vechile intelesuri si incarcat cu altele noi,
ridicat impotriva propriei sale realitati prin distrugere
si auto-distrugere. Se poate oare strecura totusi in
aceste operatii ce se vor lucide si rationale, se mai
poate strecura fiorul firav al poeziei? Ne intrebim
daca nu rasunia pe undeva ecouri si sugestii ale unei
melodii sui-generis, poate inca stranii, pe lungimi
de undi si cu modulatii incd anevoe de prins si de
inteles? Pe care nu le aud deocamdatd decit cei ce
le emit? Poate c@ rizbat uneori semnele slabiciunii
omului in fata noilor aspecte ale naturii, o slabiciune
altfel exprimata in alte conditii. Ele exprimda drame
individuale si proteste individuale, dar nu reusesc sa
emotioneze decit cercuri restrinse, dacd sint sincere.
Calea este inca incertd si atirnd deasupra ei primejdia
unei inchideri fira iesire. Cei ce au pornit pe ea
incearcd mereu si depiseascd impasurile si cotesc
mereu pe alte cirari, ce se bifurci la infinit. De aici
titlul expozitiei: «Pop Art, Noul Realism etc. »,
exprimind clar imposibilitatea delimitdrilor si inevi-
tabilitatea noilor drumuri.

Sociologic vorbind, este, insd, un fenomen ce se cere
studiat. Aspectele sociale ale diversificirii curentelor
de artd plastici contemporand fsi au rasunetul in
cele mai diferite domenii, de la educatia esteticd a
maselor la invitamintul artistic in scoli si universitati
si de la problematica tehnicd-artd la comercializarea ei.
Acest ultim aspect nu este de loc neglijabil. Este
uimitoare multimea « colectiilor » §i « galeriilor »
de arti moderni care favorizeaza un intens schimb de
valori mai mult sau mai putin artistice. Volumul
tranzactiilor comerciale incheiate in domeniul nego-
tului cu obiecte de arta este imens. Galerii si
colectii ca Levin, lleana Sonnabend, «] », din Paris,
Schwarz din Milano, Kasmin si Fraser din Londra,
Frumkin si Abrams din New-York, fintretin
si lanseazd curente si mode artistice, uncle efemere,
dar contind in directionarea opiniei publice. Ritmul
tot mai viu in care apar si dispar curentele de
artd, transformarea conceptiilor despre frumos si

despre importanta lui in ansamblul societitii, incer-
cirile de teoretizare si de justificare, fac necesara
cunoasterea aspectelor contemporane ale vietii artis-
tice de pretutindeni.

B in nr. 125, aprilie 1965, al revistei pariziene Jardin
des Arts, Michel Ragon pune in discutie o palpitanti
problema contemporand : Dacd arta modernd exercitd
vreo infiuentd asupra vietii noastre?

Articolul porneste de la ideea cia un mare artist
influenteazid intotdeauna epoca in care trdieste. El
asimileazd tehnici diverse, mai mult sau mai putin
perene, dar «isi depune amprenta stilului siu peste
tot : de laarhitectura la mobild, pini la forma butonului
de sonerie ». Comentind marele rol social postum
al lui Cézanne («singuratecul din Aix »), autorul
prezinta prin analogie pe unul din cei mai interesanti
creatori contemporani, olandezul Mondrian, arhitect
si pictor, care a trdit ignorat la Paris ani de zile,
ca si devind dintr-o datd un nume de interes
mondial.

Ragon afirma insd, cd dincolo de Mondrian, culoarea
care a invadat apartamentele omului de azi vine de
la Matisse si Le Corbusier, iar formele fundamentale,
de geneza, ale mobilei moderne sint o obsesie a
oului, ca linie sculpturald descoperiti de Brancusi.

Ducind argumentarea de la ideea Masinii de locuit
a lui Le Corbusier pind la cele mai minore aspecte ale
locuintei moderne, autorul citeazi studiul lui Jacques
Dumont asupra intrerupatorului electric, obiect
«care merge de la figurativ la abstract » (de la
robinet, buton, la plicuta integrati in perete). Claude
Lalanne si Frangois Xavier au creat mobila de soc
— faimosii rinoceri-bar (care-l amintesc pe Eugen
lonescu), iar Calder a inventat un nou stil, de o
puternicd originalitate.

Influentarea constientd a decorului, reactualizarea
tapiseriei murale, determind fintrebarea: Intrim
intr-o epocd baroci? Vom crea case-grotd §i case ou ?
Raspunsul lui Ragon este elocvent: « Locuim azi in
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interiorul unui tablou de Mondrian. Yom locui,

poate, miine, fn interiorul unei sculpturi de

Brancusi »,

B Aujourd’hui — artd si arhitecturd — 48/1965.

Acest numdr e dedicat artei contempcrane a
Italiei : arhitecturd, picturd, sculpturi.

Articolul lui Enrico Crispolti, Tindra picturd ita-
liand cerceteazd dimensiunile lumii noastre, urmireste
succint « coborirea pe pamint » a picturii contem-
porane in Italia. Mai ales artistii tineri cautd si cuprindi
in operele lor elemente considerate pini de curind
extra-artistice, din domeniul sociologiei, istoriei,
psihologiei. Este notabild incadrarea in aceasti preo-
cupare a unor artisti de formatii diverse, extremiste
chiar (Adami, Bergolli, Peverelli, Recalcati, Romag-
noni, Biasi, Fergola, Mondino, Baj, Noveli, Rotella,
Vacchi, Ferroni, Gajani etc.).

O temd curentd in Italia este orasul modern cu
reteaua sa complexa de relatii din care individul
nu se poate sustrage (tablourile obiectiviste ale unui
Guerreschi, drama individului inchis in singuritatea
sa citadind la Recalcati, Vespignani, Bergolli). Baj
dd o viziune satiricd a orasului. Fieschi — o viziune
complexd a dramei omului actual, Vacchi asociazi
acestei explicatii si un context istoric mai inde-
partat.

Concluzia: e o tentativi de a construi un stil
burghez progresist. Vizionarii contemporani ai Italiei
sint un fel de dadaisti (Dora, Biasi, Fergola) care
exploateazid teritorii onirice compacte duse de
Novelli spre fantomatic. « Grafismul nervos al lui
Novelli, monocromia lui Scanadino, povestirea pictu-
rald a lui Schiorelli sau Forigoli sint evidente semne ale
artei noi ».

Se pare insi ci realisti este numai tematica. In
rest, momentul este confuz si contradictoriu.

B Din sumarul recentului numir (februarie 1965)
al revistei Gebrauchsgraphik facem cunostinti cu un
artist de valoare internationald, Rolf Ibach.

Rolf Ibach s-a nidscut la Bile in 1928, studiazi in
orasul siu natal artele aplicate, tipografia si arta
tehnicd. Este un talentat fotograf si grafician de carte.
Principalele cirti, cataloage, pliante si afise ale
UNESCO-ului sint opera sa.
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Bogat ilustrat, articolul despre Ibach, subliniaza
rolul formatiei sale de tipograf in creatia grafica.

B Nicolas Duault prezintd, in Connaisance des
arts (martie 1965), Tapiseriile moderne ale Egiptului,
tema a actualei expozitii a « Muzeului de artd deco-
rativd din Paris ». Arhitectul Ramses Wissa Wassef,
elev al §colii Nationale de arte frumoase din Paris,
a ficut o experientd originali. Intr-o mica localitate
de lingd Cairo, satul siu natal, a organizat in casa sa
un atelier cu citeva razboaie de tesut covoare, unde
a invitat tinerii din sat, i-a fnvatat arta tapiseriei,
« le-a dat lind coloratd si i-a ldsat s se joace ». Asa
s-a nascut, din fantezia acestui artist, un centru artistic.
Desenele covoarelor recheami imagini stilizate din
Egiptul antic, incilzite Tnsi de culorile lumii con-
temporane.

B PARIS. Selectionate pentru valoarea lor artisticd,
un numar de aproximativ 100 de capodopere ale
civilizatiilor precolumbiang, Africei Negre si Oceaniei
din « Musée® de I'Homme » sint intrunite intr-o
expozitie de o calitate deosebitd. Expozitia rimine
deschisi pind la 30 octombrie a. c.

La Luvru aavut loc expozitia « Danemarca, como-
rile si arta sa », in care au figurat alituri de opere
de argintdrie, opere de artd din colectii franceze si

din muzeele daneze.

Expozitia « Comorile bisericilor Frantei », ilustrind
zece secole de artd religioasd, de la Carol cel Mare
la Carol al X-lea, s-a bucurat de un succes dcosebit.

B Expozitii la Paris

Aizpiri, pictor francez, expresionist, expune la
galeria Romanet, lucrdri din Venetia.

Boudin (1824—1898), precursor al impresionis-
mului, la Galeria Schmit: 160 de tablouri in cea mai
importantd expozitie retrospectiva care i se consacra
de la 1899 incoace.

Chevolleau, pictor francez, 40 de ani, figurativ cu
tendinte cubiste, expune naturi moarte si flori la
Camille Renault.

Commeére, pictor francez, 44 de ani, figurativ,
expune peisaje luminoase de un grafism delicat, la
Reichenbach,

André Derain (1880—1954) — prima expozitie a
celor 64 de bronzuri turnate dupi teracotele gisite,

in atelier, dupi moartea sa, modelate din {§
in spiritul artei arhaice si primitive, la Galg
Chardin,

Rouault (1871—1958), una din cele mai impg
tante manifestdri ce i s-au consacrat: 200 de o
dintre care 55 inedite, de o deosebita calif
(Charpentier).

Juan Mird, 72 de ani, expune 26 de picturi
carton create in ultimii 5 ani, reprezentind capé
de femei si pasiri, care prin .violenta lor, umof
si strilucirea culorilor pure exerciti o puteril
influenta asupra picturii contemporane. (Maeght);

B Muzeul Jacquemart-André din Paris, care a imp
mutat un portret al Saskiei de Rembrandt pentrt
expozitie din Delpht; va reprimi tabloul cu o no
identitate a personajului. in cursul restaurarii,
tuate la Mauritshuis din Haga, a reiesit ca era
fapt vorba despre portretul printesei Amélie &
Solms.

M Cea de-a 8-a bienali a artelor plastice de la Middd
heim va avea loc in marele parc din Anvers; din uf
junie pind in septembrie. Ca de obicei, va fi uf
salon de sculpturi in aer liber.

H La Londra, va avea loc o expozitie Carpe

care va fintruni 30 de sculpturi, 15 desene]

2 picturi.

B Muzeul national de la Miinchen a cumpirat pent
suma de 1.800.000 franci portretul D-nei Soler ¢
Picasso, o capodoperid din perioada albastra, pictd
in 1903. Tabloul provine din colectia anticarul
Thannhauser, cel care a organizat in 1910 prin
expozitie Picasso la Miinchen.

M Intre 8 iulie i 10 octombrie va avea loc, la Muzel
national de artd moderna din Paris, o foarte maf
expozitie Calder, replicd a expozitiei care a avutid
la Muzeul Guggenheim din New-York.

M Budapesta. — La Budapesta se construieste o G
a «artelor decorative », care va addposti toil
ramurile artelor aplicate. Sint previzute 30 de 2
liere cu instalatiile tehnice cele mai moderne.

M Faenza. — Intre 19 iunie si 29 august are

ceramicd artistica.
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mare din pag. 233)

litor neobosit pe tirmurile Mediteranei ori
sunele venetiene — Diriiscu a stiut sa zmulgd acelor
ti ceva din strilucirea vibranti a culorilor, din
sitétile solare ale luminii, din geometria rigu-
i si plind a formelor. Acuarelele sale de la Saint
pez, din satul Grimaud, de la Marsilia, il situeazid
e maestrii genului, promptitudinea si sensibi-
ea receptivitatii fiind servite de o exceptionald
td a executiei. Formele se tes din culoare,
desenul, ascuns printre pete, imprimd o ritmicd
tricdi de o melodici muzicalitate.

or al luminii, nu e de mirare ca Dirascu a fost
wl dintre pictorii nostri care a descoperit fru-
setea peisajului dobrogean ars de soare, fluid si
ddin Delta Dunirii, monumental si aspru in sud.
itreaga activitate a artistului ar putea fi definitd
in patru mari pasiuni: Saint Tropez, Dobrogea,
a si Curtea de Arges.

U statornicia indrigostitului, Dirdscu a revenit
gori la acelasi motiv §i — sub altd lumind, sub
ighi — a cdutat s3-i descopere intreaga frumusete
sUgestiile plastice, transpunindu-le de fiecare data
prospetime si sinceritate.

vorbit in legiturd cu activitatea sa de profesor
ala de Arte Frumoase, ¢i Dirascu, trebuind
linvete studentii si deseneze, a realizat miracolul
Linvata el insusi desenul. Aceastd legenda — ali-
ata de faptul ci pictura sa se impletea pe deplin
limea culorilor vibrante si stralucitoare — ase-
82 atitor legende frumoase, e departe de a fi
tiratd. in realitate pentru Diriscu desenul a
Stituit o permanenti preocupare, multe lucrari
Ulei care surprind prin spontaneitate, prin sigu-
fa cu care desenul este strecurat in tusele de
e au fost precedate de nenumirate studii in
in care fiecare detaliu este urmirit si analizat
ja.

€gerea si prepararea cartonului pind la ultima
de culoare si pini la incadrare, o indeminare si o
bilitate la tot ceea ce era meserie ficeau din

€ 0 expresie a acelui moment de fericitd crista-
€ cind, dupi indelungate si metodice pregatiri,
mentul se revirsa luminos si pur in forme limpezi
ilibrate. Numirul mare de schite pregititoare,

de studii, uneori meticuloase, chiar didactice, se
explicd prin indelungul efort depus de artist pentru
a conferi lucrdrilor sale trainicia desavirsirii.

Momentele mari ale creatiei lui Nicolae Dirdscu
pot fi urmadrite, in timp, in legiturd cu organizarea
mai multor expozitii personale.

in toamna anului 1911, in sala Ateneului — a avut
loc expozitia de debut, cuprinzind lucriri realizate
in Franta la Saint Tropez, pe malurile Senei, in
Provence etc.

in aprilie 1913, tot la Ateneu, o alti expozitie al
cirei catalog era prefatat de Tudor Arghezi, ficea
cunoscute intilnirile artistului cu peisajul romanesc.
In februarie 1914, alituri de marele Luchian, tinirul
artist se prezintd din nou in fata publicului, aducind
mai ales acuarele in care vibreaza lumini venetiene,
provengale ori pariziene.

Drumurile dobrogene, incepute in 1916 si intre-
rupte de rizboi, cind artistul a fost mobilizat pe
lingd Marele Cartier General al Armatei, au conti-
nuat cu pasiune in anii postbelici concretizindu-se
intr-o ampld expozitie personald organizatd in ianua-
rie 1924. Paleta sa strilucitoare si viguroasi, s-a
investit sub cerul dobrogean cu profunzimi de neste-
mati, zmulgind arderilor solare tensiuni cu adincid
vibratie. Nostalgici sau exuberantd, cald visitoare
sau trist meditativi, poezia peisajelor sale din aceastd
perioadi se intregeste intr-un vast poem liric inchinat
mirii, soarelui, pitorescului asezirilor dobrogene.

Din aceeasi perioadid dateazd si o serie de peisaje
bucurestene. In Piata Teatrului National pe ploaie,
o adevirata capodopera, formele si perspectiva rizbat
printr-o subtild ceatd poeticd, lumina difuzd, argintie,
este incorporatd masei cromatice, sugerind mediul
fluid al ploii, ricoarea atmosferei.

Au urmat anii de frenetica diruire fintinderilor
albastre ale Mediteranei si Adriaticii, lagunelor
venetiene. Expozitia personald intitulatd Venetia, din
aprilie 1927, ca si expozitia din februarie 1928, l-au
impus pe Dir#scu in rindul marilor pictori ai cetitii
dogilor.

in lumea de legendi impietritd a palatelor vene-
tiene, Dirdscu nu era primul peisagist care poposea.
De la Guardi si Canaletto la Turner, de la Claude
Monet la Van Dongen, mirajul coloristic al lagunelor
stiruise nu odati pe pinze, oferindu-se de fiecare
dati in altd ipostazd a frumusetii lui. Dintre pictorii
roméni, Gheorghe Petrascu stiuse s smulgad Venetiei
vraja zidurilor micinate de trecerea veacurilor, incdr-
cate de taine s§i striluciri potolite ca niste vestminte
voevodale. In « venetienele » lui Petrascu, materia
are savoarea unor catifele, a unor nestemate in care
apar din adinc luminile riticite din timpuri, scapdrari
din Rembrandt si Velasquez.

Diriscu, dimpotrivd, este un solar. « Venetiile »
sale — cele ale anului 1926 de fericitd inspiratie in

primul rind — sint asemenea unor vinjoase imbriti-
sari, materia picturald transpunind cu voluptate
bucuria prezentd a luminii, fn ale cirei limpezimi
incandescente, mozaicul multicolor al vechilor palate
se infioard de fiecare datd cu o sporitd intensitate.

Balcicul, Delta Dunirii si, In sfirsit, Curtea de Arges
au marcat ultimele etape ale activititii sale in care
aura senectutii nu a ficut sa paleascid fervoarea dia-
logului pictural dintre artist si peisajul inconjuritor.

Spre sfirsitul vietii, Diriscu s-a simtit tot mai
atras de peisajul linigtit al dealurilor cu linii blinde
si lumind molcomd, din care ochiul siu a ales vaste
panorame cu zidri albéstrii si fosniri de tristeti. Materia
picturald s-a decantat, a devenit mai fluidi, mai
transparentd, iar modul de a construi, in planuri
largi, usor geometrizate, definesc ultimul aspect al
viziunii sale. Cu o sigurantd de maestru, bitrinul
artist stapinea lumea de incintiri a culorilor, expri-
mind cu caldi intelepciune ceea ce altidati ar fi
spus cu impetuozitate.

Din nefericire, in calea noilor sale impliniri, boala
a agezat o stavild de netrecut. Dupi zile de suferinti,
la 4 august 1959, Nicolae Diriscu s-a stins, l3sind
neterminatd ultima sa compozitie Tirg- la Curtea
de Arges.

*

Dezvoltind si innoind traditiile picturii romanesti,
Nicolae Dirascu a addugat artei noastre din prima
jumatate a acestui veac un capitol de o autentici si
vie originalitate, Emotionantd, exprimind un cald
mesaj de optimism si incredere in om, pictura sa
este deopotriva valoroasd atit pentru calitatea expe-
rientelor artistice triite intens si multilateral, cit si
pentru plindtatea prezentei umane.

Peisajele sale n-au fost niciodatd doar simple pre-
texte cromatice, Un fior poetic se toarce pretutindeni
din pasta tablourilor sale, din iradieri si voluptiti
cromatice, finnobilind si conferind sensuri adinci
formelor aparente.

Preluind cu sensibilitate si inteligentd unele expe-
riente ale picturii impresioniste si neoimpresioniste,
trecindu-le prin filtrele propriei personalititi, Nicolae
Dirdscu a imbogatit pictura roméineasci cu moduri
noi de expresie. Asemenea fnaintasilor sii, Grigo-
rescu, Luchian, el a stiut sa fie un artist al epocii
sale, deplin integrat traditiilor s§i spiritului artei
roménesti, dar totodatd receptiv la innoirile de
gindire §i expresie dobindite pe planul larg al creatiei
artistice europene.

Prin aceastd fericitd sintezid, opera lui Nicolae
Dirdscu a dobindit atributul perenitdtii, asezindu-se
la loc de cinste, in patrimoniul artistic al poporului
nostru.
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CORNELIU BABA: Tudor Arghezi— huile............
VLADIMIR SETRAN: Portrait — huile .... =
DUMITRU GHIATA: Marché — huile
VIRGIL ALMASANU : Pour La paix et I'amitié — hmle
CRISTEA GROSU : Construction — plitre ......

LUCIA COSMESCO: Concert — litographie ...
ION GHEOGHIU: Le bain — huile ...........
SPIRU SABIESCO: Composition — bois o)
PETRE BALOGH : Jeune fille avec une fleur — bois....
ROMULUS LADEA: Horia (détail) — bronze
GHEOGHE ANGHEL : Theodor Pallady (détail) — bronze
GRAZIELLA STOICHITA: Le littoral — panneau décoratif

I DG S 2 L SeTare =51 v o ssas stals e teyoe  STolalvEe o tatane asia agal
GHEORGHE IACOB : Protestation, Grivitza 1933 — huile
CORIOLAN HORA: Portrait d’enfant — huile........
WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCO : Entracte huile
LINICA CALIN-ELS: Maternité — plﬁtre ..............
CONSTANTIN BRANCUSI: Le portrait du peintre Di-

FRSCONUDTONZE <t s TesVaie s'o os blutote s 6ls s\ Toiniv! Wiae ikt

V|e|lle auberge 2 Balcic — huile
Barques sur la lagune — huile
Quartier turc — huile
Mosquée de Balcic — huile ....
Cimetire tartare — huile
NICOLAE DARASCO: Paysage d'ltalie — huile
NICOLAE DARASCO: Palais vénitien — huile ........
ANGI PETRESCO-TIPARESCO : lllustration aux « Con-
tes » des Fréres Grimm — encre de Chine et

NICOLAE DARASCO:
NICOLAE DARASCO:
NICOLAE DARASCO:
NICOLAE DARASCO:
NICOLAE DARASCO:

crayons colorés .......coeieveriecaiiinieiaees
ANGI PETRESCO-TIPARESCO: Feuilles de calen-
drier — tempera et encre de Chine............

ANGI PETRESCO-TIPARESCO : Illustration aux « Con-
tes » des Fréres Grimm — encre de Chine et
crayons colorés ......... S AT S S

KOPHEJINY BABA. Tygmop Apresu. Macno........
BIIAOUMMUMP HIETPAH. Iloprper. Macino..........
IOYMUTPY T'MALD. Sipmapka. Macio............
BUPJIDKUII AJIMAIIAHY. 3a mup u gpy»x6y. Macio
KPHCTS T'POCCY. CrpourenscTBo. I'nmc. .
JOYy4Yusi KOCMECKY. Konuepr. .IIm'orpad)un
HMOH TEOPI'HY. Baus. MaCiO .. ..vovevernnnn
CIIUPY C3BHMECKY. Kommosmrusa. Jlepeso. 2
IIETPE BAJIOT. llesyimuka ¢ nBeTKkoMm. JepeBo.. .. ..
POMYJIYC JIAISL. Xopusi (gerans). Bponsa........
TEOPTE AHT'EJI. Teomop Ilaymanu (merans). Bponaa
TPALIMEJIJIA CTOWKHUILID. ITobepesise. lIeKopa'mB-
HOe IleuaTHOe IaHHO .
TEOPTE SKOB. «ITpotecT» I‘pmam.(a 1933 Macno
KOPHOJIAH XOPA. IToprper pebenka. Macno .
BAHIA CAKEJIAPHUE-BJIAITMMHUPECKY. Aﬂ-rpax-r
I T8 (o) B s S B e BT Vo o T B T AT oo
JIMHUKA KOJIMH-DJIbC. Marepuncrso. I'mmc....
KOHCTAHTWH BPBIHKVYII. Iloprper xy,uox(zmxa
JIapacky. Bpousa
HUKOJIAE JIOPOCKY. Crapbii 3saeawuit Jmop B
Banunke. Macno
HUKOJIAE [IDP2CKY. Jlogku B jaryHe. Macno.. ..
HUKOJIAE [I2P32CKY. Typeuxuit xsapran. Macno
HUKOJIAE [I9P3CKY. Meuers B bamuuke. Macno
HUKOJIAE IOPOCKY. Tarapckoe knagbumie. Macio
HHUKOJIAE O3P3CKY. Hransaackuii neisarxk. Macio
HUKOJIAE I9P3CKY. Benennanckuii geopen. Macio
AHJDKH IIETPECKY-THUIISPECKY. 1. Mimoctpa~
s K CKaskam 6pareeB I'pummoB. Tyms u nBer-
HbIE KapaBHalin
AHJDKH HETPECKY—TI/IHOPECKV 2, 3. JIncter
KaneHpgaps. Temnepa u
AHJIDKH HETPECKV-TPIHSPECKV MumocTpanus
K ckaskam GpatseB I'pummon. Tymb ¥ nBeTHbIC
K DR ATII s ot yre (cloxers s ireisi el rrorotere T ulitoto1o) oxsrobat

Redactia revistei: Bucuresti, Constantin Mille 5—7—9, telefon 13.75.61. Abonamente: Lei 102 pe 6 luni — léf:

236

EXPLICATION DES IMAGES

PETER IACOBI: Maternité — pierre .......eoeeueen

PETER IACOBI: Figure et Musiciens 2 la danse de la
L T Y R S TR OB SO S o SO G oesnaiets ose

PETER IACOBI: Pé&cheur — bois brulé ..............

L’expression de «l'espace fermé». Tant la com-
position décorative du pavement que l'image
d’ensemble de I'intérieur revétent I’empreinte de
la mé&me conception spatiale

Le pavement de I'eglise St. Pierre sur Dives

L’église San Paolo fuori la mura — Rome

La forme continuelle, monolithique, se renferme en elle-
méme, séparatlon totale de I’espace environnant

Téte égyptienne — Pierre .......eeeveeeoanncsasasan

CONSTANTIN BRANCU$| Le baiser — pierre

HENRY MOORE: Figure couchée — terre cuite o

Constituéé sous un aspect aérien, la forme sculpturale
présente un équilibre propre

ION VLAD: Maternité — métal .....ciovvnvuvnnnens

Etapes des conceptions spatiales: la snlhauette, la super-
position, la perspective géometrique et la compo-
sition cubiste

Peinture rupestre, Lascaux

Peinture murale égyptienne

RAPHAEL : L'ecole d’Athénes

PABLO PICASSO: Dessin

L’expression de I’espace architectural du type du réseau
ouvert. La dynamique de la forme englobant
I'espace, parait étre en contraste avec les autres
objets architecturaux qui expriment la concep-
tion statique

Les architectes Candilis, Josic, Woods: Proposition de
systématisation générale, Francfort, vue générale
e (U S U S O OO S 00 LT

IIOOITNCH K PUCYHKAM

TIETEP SAKOBM. Matepunctso. KameHb. ... ........

IIETEP SKOBH. Purypa n VicnonuurenbHMLa Hapoj-~
HbIX neceH. Kamenn

TIIETEP SIKOBH. Pribax. O6oxciccuHoe qepeBo. Macio

Boipakenune «3aMKHyTOe HPOCTPAHCTBOY». [lekopaTtus-
HAag KOMIIO3MIMA HAaCTHJIA IIOJIa M OOINuK BUJ
HUHTEPhepa HOCAT OTIEYaTOK ORHOM M TOM sKe
HPOCTPAHCTBEHHOK KOHIIENIMH

1. Hactua nona nepksu Cen ITsep Ha [uBe..........

2. IlepxoBs Can Ilaymo <Oyopu sa Mypa, Pum......

IlensHast, MOHOJMTHaA, ¢dopmMa B3aMblKaercst B cebe;
II0JIHOE OTAENEHMUE OT OKPYIKAIOMIEH Cpeabl

3. Erunerckasa ronoBa. KaMeHb ........vouvueenvnn,

4. KOHCTAHTHH BPBIHKYII. ITouenyit. Kamens

5. TEHPH MVYP. Jlemxamaa c¢urypa. Teppakora.. ..

BoinosiHeHHAasE BO3JYIIHO, CKYJbNTYyPHas (opma umeer
COBCTBEHHOE DaBHOBECHE

HOH BJIAIL. MarepurcTso. Meraur. .

OTanbl NPOCTPAHCTBEHHBIX KOHICHIHIA: cmzyar, Hao-
JKeHHe, FeOMETPHUECKas IePCIeKTHBA U KyoucT-
CKasi KOMIIO3UIIHA

1. HackansHbie u3obparkenus. Jlacko

2. Erumerckas CTeHas >KUBOIMCH

3. PAD®ADJIb. AdnucKaa LIKoOia ;

4. TABJIO TTMKACCO. PHCYHOK. . .: v\ tucunernnn e

BrIpaykeHUe apXUTEKTYPHOIO IPOCTPAHCTBA THOA OT-
KpbITOif cetH. JIMHamuKa hopmbl, OXBaTbIBaIOmeH
DPOCTPAHCTBO, KOHTPACTUPYET C OCTaIbHBIMH
ADXHTEKTYPHBIMH 00 BCKTaMH, BbIPAKAIOMIHMK
CTATHYECKYIO KOHIENIHIG

Apx. KAHIWJIKXC, UOCHK, BYIC. IIpemnorkenus

obmeii cucremarusanud. <Ppaskdypr, oGt
BT ZIVEATIETS = 5ot (oo Duvicaus GT3ln: n s hebere s aret el oo
CrennHas [eKOpPaTHBHAasg KOMIO3HMLMA. Bblasnsercs

pacceMBaroIiast TeHAeHIMs (GOPMBI CeTH
30JITAH KEMEHHM. Crennana pAexkopanusa. Meramn
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Composition décorative murale. On reléve la tendance
dispersatrice de la forme du réseau
ZOLTAN KEMENY : Décoration murale — métal......
Centre du Verre Bouissois, Paris — détail de fagade —
béton et dalles en verre
ANTON VAN DYCK: La mort de Cléopatre — huile.,
MICHEL-ANGE: La Pietd Rondanini — marbre......
MICHEL-ANGE: La Pieta Rondanini (détail) — marbre
MARIJ PREGELJ IHlustrations a I'Odyssée — encre de
MARI) PREGEL]
sur toile
MARI) PREGEL]
MARIJ PREGEL] Femmes sur la terrasse — technique
mixte sur toile
1OSIF FEKETE: Téte de paysan — pierre
IOSIF FEKETE: Berger avec son chien — marbre
PAUL VERONA: Silos & Constanta — huile..........
VICTOR RUSU-CIOBANU : Jeune fille avec une pomme

—encre ~de. - Chine colorée...... . vseesonrs
VICTOR RUSU-CIOBANU : Scene de cirque — encre de
CRINGECOIOTEE * ivirgs s e o o st e N Th g sl T
LIDIA MIHAESCO: Femmes de Babadag — xylogravure
e L e e o W O P e A R B B

MARIA LAZARESCO: Service de fruits — céramique
ZOE VERMONT : La Tour de Sibiu — gravure sur métal
GHEORGHE RIZOIU : Oiseaux — panneau décoratif en

métal martelé et patind ........c0iien e
ZOE BAICOIANU : Vases en Verre ..................
AURELIA GHIATA : Paysanna avec poissons — tapisserie
HANS VAN ECK: Meubel Irene (1964) ..............

MARCEL DUCHAMP: Roue de bicyclette (1913)
EDUARDO PAOLOZZI: Banc mécanique d'essai.

Crexonbubiét nentp Byccya, Ilapwx, perans dacaja.
BeToH M CTeKJIAHHBIC TUIACTHHKM .. ..........
AHTOH BAH IEWK. Cwepts Kieonarpbi. Macio..
MMUMKEJIAHJDXEJIO. Pieta Rondanini, Mpamop ..
MMUKEJIAHIDKEJIO. Pieta Rondanini (Aeram.) Mpamop
MAPI/IFI TIPEXXEJIb. Wsunroctpanuu K Oguccee. Tyis
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