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G ULRCENINSRSE

Arta romaneasci nu a stat si nici nu putea sta
inafara marilor tendinte, stiluri si curente ale artei
universale.

Popoarele si culturile nu triiesc niciodati izolate,
iar din confruntirile cu alte popoare si culturi, ele
primesc si isi dau reciproc o seami de elemente cultu-
rale, civilizatorii si estetice. O culturd devine natio-
nald cind, in dezvoltarea ei organici, dobindeste
anumite trasaturi caracteristice, manifestd anumite
fenomene specifice, afirmid cu continuitate si in mod
frecvent anumite valori spirituale.

Pe fondul de strivechi insusiri si experiente promo-
vate in conditii social-istorice proprii, timpul schimba
si imbogateste cultura si arta unui popor, ducind, in
functie de noi conditii sociale, la noi sinteze, care
uneori contrazic, macar partial, pe cele anterioare,
iar alteori le depdsesc calitativ.

Nu ne ocupiam aici de sinteza originala la care a ajuns,
incd de mult, arta noastrd populard, cu o continuitate
ce-si pierde ridicinile in cultura neoliticului de pe
aceste meleaguri, unde a trdit s§i trdieste poporul
nostru, cum nici de sinteza originald, realizata in
cuprinsul artei feudale din tdrile noastre.

Este foarte interesant de urmarit ceea ce am avut
al nostru si ceea ce am preluat creator de la altii.
Problema influentelor in culturd si artd constituie una
din indeletnicirile de bazi ale istoricilor si criticilor,
ale filozofilor culturii si istoriei. Multa vreme, la
noi ca si in alte tdri, in istoriografia si critica burgheza
a predominat aceastd problema a influentelor venite
dinafari fati de problema insusirilor proprii, fata de
puterea de asimilare si depisire in sinteze proprii
si originale, pe care au dovedit-o fauritorii anonimi
sau culti ai artei noastre. Si la noi, si in alte parti ale

lumii, neprivindu-se dialectic fenomenele culturii si

ale artei, adicd prin interactiunea diferitelor elemente
constitutive, prin trecerea in sinteze a unor influente
si depdsirea unor contradictii, s-a dat, in analize si cer-
cetdri, o mai mare insemnitate, influentelor, decit
unor constante de viziune, stil si tehnica, unitare in
pofida variatiunilor si transformarilor impuse de timp,
de schimbarea conditiilor sociale. Chiar istorici ai
culturii sau artei noastre, ca N. lorga, Al. Tzigara-
Samurcas, G. Bals, acestia mai ales in aprecierile pri-
vind arta populara, arhitectura si arta feudald, sau in
literatura critici ca Titu Maiorescu si E. Lovinescu
au dat uneori o importanta excesiva influentelor,
desi erau constienti, mai ales primii trei, cirora le
adaugam si pe Vasile Pirvan, de unicitatea si originali-
tatea artei noastre, de continuitatea ei din indeparta-
tele vremuri.

Astizi, privind lucrurile in complexitatea lor, cu
ajutorul metodei dialectice marxiste, intelegem cd in
culturd si arta originalitatea nu constd in lipsa de in-
fluente, ci, printre altele, si in felul cum ele au fost
asimilate si depdsite in sinteza unei culturi, care se
constituie pe diferite cdi transformatoare, capitind
mereu noi elemente ce se polarizeazd pe ceea ce se
afirmi ca esential si semnificativ in dezvoltarea vietii
poporului.

Referindu-ne la arta noastra moderna, se observa
limpede cum la mari creatori ca Grigorescu, Andreescu,
Luchian sau Paciurea, influentele primite au fost
contopite fintr-o sintezd mare si originald, care le
depiseste pentru ci acesti creatori au trait realitatea
propriului lor popor si a propriei lor culturi, pentru
ci au stiut ce s aleagd si sd primeasca potrivit cu tem-
peramentul, sensibilitatea si nazuintele lor, potrivit
cu continuturile de viatd pe care voiau sa le exprime

in forme sau modalitdti contemporane. Pentru Grigo-
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rescu, scoala in aer liber de la Barbizon a constituit un
prilej de dezvoltare a propriilor insusiri si nazuinte de
om deprins cu natura, stiindu-i tainele si urmind o
indelungata traditie de comuniune spirituala cu ea.
Lirismul siu, adinc legat de viata, de frumusetile
naturii si de vrednicia oamenilor, a gasit in limbajul
nou al plein-air-istilor de la Barbizon si, mai tirziu,
in tehnica impresionistilor, in folosirea luminii mai vii
si mai variate, mari indemnuri, pe care le-a trecut
intr-o viziune proprie. Grigorescu a primit multe
de la naturalismul si impresionismul francez, dupa
cum in portrete, de la Rembrandt si Courbet, dar el a
dat si mai mult, nefiind, de fapt, un elev la Barbizon,
ci un pictor care a lucrat cot la cot cu pictorii care au
parasit atelierele lipsite de vibratia directd a naturii
tocmai spre a trai viata naturii.

La fel, Andreescu, sub influenta lui Grigorescu si
a surselor sale de inspiratie (Barbizonul), a depasit,
intr-o puternicd sinteza originala, influentele primite.
Pline de adevidr sint observatiile ficute de criticul
Jacques Lassaigne: «(La Paris, Andreescu n.a.)
interogheaza cu aviditate muzeele... si pe artistii
in viatd, fdrd a se arunca totusi in viltoarea impresio-
nistd. Se pare cd Andreescu ramine dincolo de indrazne-
nelile care il inconjoari, mai aproape de natura.
Peisajele sale de la Barbizon par a depisi pe cel mai
bun Utrillo. Apar deja calititi specific romanesti:
spontaneitate si strinsd comuniune cu natura. in citeva
luni, arta lui s-a liberat si s-a afirmat ». (Almanach
des Arts, condus de Eugenio D'Orsssi Jacques Lassaigne,
Paris, 1937, pp. 256—257).

Pentru opera artistilor reprezentativi, important
este desigur si ceea ce au primit sub forma de inviti-
minte de la inaintasii lor din patrie si de la contempo-

ranii lor din lume. Dar mai important este ceea ce au
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dat pe temeiul celor triite de ei si potrivit limbaju-
lui artistic pe care si l-au dobindit. Marii creatori se
impun fin istoria artelor si in constiinta obsteasca
tocmai prin ceea ce dau peste ceea ce au primit, prin
sinteza de conceptie, viziune si tehnicd pe care o infip-
tuiesc. Cine primeste mai mult decit dd este un imita-
tor sau un epigon al marilor creatori; cine da mai mult
decit a primit este un adevdrat innoitor in arta patriei
si chiar a lumii.

Credem cd raporturile dintre elementele primite
de un artist de la alte culturi si arte decit cea a patriei
si elementele proprii lui si culturii sau artei sale tre-
buie judecate nu prin relatia fond-forma, cum a pro-
cedat Maiorescu, si nici prin sincretism sau sincro-
nism (a ajunge in pas cu vremea, a te integra vremii),
cum au procedat Lovinescu si altii. Se cunosc neajun-
surile acestor explicatii nestiintifice, in care exista ca
premizd, marturisitd sau nemarturisitd, simtamintul
unei situatii inegale intre creatorii nostri si sursele ce
i-au inspirat si pe care le-au preluat in diferite forme.

Cind cercetezi in opera lui Eminescu, Arghezi,
Blaga, Barbu sau a lui Sadoveanu, Rebreanu, I. L.
Caragiale, Matei Caragiale sau a lui Enescu ceea ce
au primit ei de la inaintasii din patrie si de la arta
universald, iti dai bine seama ca inspiratiile si influen-
tele primite au fost inmiit restituite, sub forma unei
creatii puternic originale, reprezentative pentru
cultura patriei si pentru dezvoltarea artei universale
insdsi. In artele plastice, pictorii Grigorescu, Luchian,
Andreescu sau Petrascu, Pallady, Ressu, Ghiatd
sau sculptorii C. Brancusi si D. Paciurea sau graficienii,
totodata pictori, Iser, Vorel, Tonitza — ca si ne



marginim pentru moment doar la citeva nume — au
creat opere care rezistd oricaror comparatii cu acelea
ale contemporanilor lor si rimin bunuri nepieritoare
in istoria artei din patrie si din lume.

Asemenea mari personalititi de poeti, romancieri,
muzicieni si artisti plastici nu mai pot fi explicate
prin ceea ce au primit de la unele curente si personali-
tati strdine — sub formd de influente si invitiminte,
pe care nimeni nu le neaga — ci prin relatia dintre
ceea ce au primit si ceea ce au dat. Marii creatori
sint ca niste puternice cursuri de apd, care formeaza
riuri mai mari, iar opera lor constituie locul de intil-
nire — confluenta acestora. Cercetind mai ales acest
loc de intilnire — mergind la «cumpdna apelor »,
cum ar zice Lucian Blaga — intre apele venite din
depiartari si cele ale noastre — putem fintelege forta
si sporul calitativ, componentele si sinteza unei
opere artistice reprezentative.

Printr-o analizd a confluentelor s-ar intelege cum
din contactul lui Brancusi la Paris cu unele curente
moderne din anii-pivot ai formarii noii sale viziuni,
1907—1910, el s-a orientat spre spiritul folclorului
rominesc si spre unele modalititi de expresie,
in special stilizarea, ale artei noastre populare. Curen-
tele si tendintele moderne confluind in Parisul ani-
lor aceia — primitivismul si arhaismul, relevat de
arta lui Gauguin si de sculptura neagrd, simplificarea
promovati de cubismul lui Picasso si Braque etc.,
— Brancusi nu le-a preluat, dar din confruntarea cu
ele s-a simtit mai solidar cu folclorul si arta populard
a patriei, luindu-le drept sursd de inspiratie in Rugdciu-
nea, Cumintenia pdmintului si Sdrutul — toate create
intre 1907 si 1910 si care, curind, vor fi urmate de
primele variante ale Pdsdrii mdiastre. Daca la Paris nu
ar fi renuntat la influenta rodiniani, pe care de altfel
o si depisise prin Supliciul (1906), unde expresia de
suferinti a copilului are ceva din adincimea tragicului
michelangelian, nu ar fi fost marele innoitor al sculptu-
rii universale. Scoala Parisului I-a ajutat sa reia firele cu
vechea artd a patriei si sa-si defineascd personalitatea.

in cazul lui Brancusi, el a dat infinit mai mult

decit a primit, iar la confluenta noilor curente si ten-




dinte, ce i-au servit mai mult drept confruntare decit
l-au infiuentat, suvoiul inspiratiei sale a izbucnit
mai puternic si mai original, ajungind cu timpul la
geniale viziuni si tehnici, ce vor schimba intreaga
conceptie despre cculpturd, artistul dovedindu-se
a fi marele innoitor al sculpturii universale.

Fericita confluenta a fost si aceea a artei lui Grigo-
rescu cu plein-air-ismul de la Barbizon si cu inovatiile
impresionismului. Dar daca Grigorescu nu venea la
Barbizon si la Vitré cu un adinc simtamint pentru
viata naturii — mostenit de la fnaintasii sai tdrani
si intensificat prin lirismul si sensibilitatea sa — el
nu ar fi ajuns egalul maestrilor francezi si nu i-ar fi
depdsit in unele privinte, devenind un genial inter-
pret al vietii oamenilor si naturii patriei.

La fel, Luchian si alti pictori moderni, de care ne
vom ocupa mai departe. La fel Paciurea, sculptorul
care a folosit invatamintele lui Michelangelo (Gigan-
tul), Rodin (majoritatea portretelor), Bourdelle
(unele portrete construite arhitectural), ajungind la
expresii foarte personale, datcritd lirismului siu,
inrudit cu acela al lui Luchian. Nu numai ca Paciurea
a adus noi expresii in cuprinsul sculpturii universale
predominante inca in vremea sa, dar, prin alte lucrari,
elaavut genialasclipire dea da inedite forme sculptu-
rale viziunii bizantine (monumentul funerar Adormirea
Maicii Domnului de la Bellu), iar prin himerele sale a
antitipat sculptura aeriand a prezentului, aducind o
visare profund dramaticd, de tip expresionist, pe care
o au uneori si florile lui Luchian, expresii ale senti-
mentelor pictorului.

Este necesar a cunoaste — in opera marilor nostri
artisti plastici — influentele stilistice primite de ei,
pentru a ne da mai bine seama cum s-au contopit
in sinteza creatiei lor. in felul acesta, vom intelege
in ce masurd sint ei exporenti ai culturii patriei si ai
artei universale, in ce masurd opera lor reprezintd o
semnificativa confluentd de traditie si inovatie, de
roménesc si universal. in consideratiile pe care ni le
propunem nu vom cerceta in ansamblul lor influentele
stilistice primite de marii nostri creatori, dar vom

puncta unele influente si invataminte mai importante
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si mai vadite, spre a aminti cum au fost integrate si
depisite intr-o creatie puternici si originald. Uneori,
tocmai studierea influentelor, invederindu-ne ceea
ce a putut sau vrut artistul s3 accepte si sd selectio-
neze din ceea ce i se oferd dinafard, ne prilejuieste
cunoasterea temeinicd a datelor proprii, coordonatele
spiritualitdtii si conceptiei sale, specificitatea tempe-
ramentului si sensibilitdtii sale.

Este adesea semnificativ sa urmaresti ceea ce a
acceptat, pe bazi de afinitate, artistul, si ceea ce a
respins el, tocmai pentru ci nu se potrivea cu firea
si insusirile sale proprii ori ale culturii din care face
parte. Yom vedea ¢d nu toate curentele moderniste
au avut rasunet in arta noastra si cd, adesea, din
cuprinsul unui curent artistic sau din inriurirea unei
personalitati predominante la un moment dat in
viata artisticd internationald, s-au folosit numai anu-
mite elemente, socotite in concordantd cu datele
artei noastre sau cu insdsi firea si insusirile artistilor
nostri. lar elementele stilistice sau tehnice nu au
ramas mai niciodata preluate direct si servil la artisti
de seamd, tocmai pentru ca ele s-au contopit intr-o
sintezd complexa si personald.

Consideratiile ce le facem urmaresc, in linii mari,
contactele artistilor nostri cu unele curente si perso-
nalitdti ale creatiei universale, spre a incerca sa des-
prindem, tot in linii mari, contributiile lor proprii.
Cercetarea aceasta estc mai mult de ordin stilistic,
adica apartinind stilisticii plastice, studiului mijloa-
celor de expresie, folosite de artisti in creatia lor.
Asa fiind, ne vom referi mai putin la continutul operei,
raminind de la sine inteles cd determinant in creatia
unui artist este continutul de viatd, trdirea unor
valori si sentimente pe care artistul simte nevoia de
a le exprima si a le comunica, iar acestea cer forme
de expresie cit mai adecvate, formele fiind indiso-
lubil legate de continut, dar avind si o relativd autono-
mie. La rindul lor, formele realizate de un artist sau
de o scoald de artd devin mijloace de expresie pentru
alti artisti, care le folosesc pentru viziunile lor proprii.
in artd, modalitdtile tehnice au o mare insemnitate in

formarea curentelor si stilurilor. Ele tin de continut

si,caatare, prin ele, artistul dovedeste forta de expresi-
vitate a continutului si propria-i mdiestrie.

Din consideratii mai ample si totodatd mai amanun-
tite decit le putem face in cuprinsul acestui eseu,
s-ar putea desprinde anumite modalititi constante
sau micar frecvente, in care marii nostri pictori,
sculptori si graficieni au preluat finvdtamintele si
influentele scolilor si curentelor de insemnidtate
mondiali. S-ar putea vedea mai clar ci, in genere,
arta noastri, veche si noud, a ocolit excesele, extremis-
mele, stridentele si bizarul, in favoarea unor expresii
cumpinite de ratiune, in favoarea unui lirism mereu
legat de viatd si mai ales de frumusetile si luminozi-
tatea ei. Lirismul scolii noastre de artd nu a avut in
genere afinitdti cu cultivarea uritului, a grotescului, a
monstruosului. Coloritul scolii noastre de pictura
este intens, puternic, vital, dar in acelasi timp echi-
librat si armonios. Compozitia este, in genere, clard
si distinctd, mai curind ndzuind la simplitatea esentiali,
jar nu la aglomerarea de elemente sau la lucrurile
incdrcate.

De laarta populard (scoarte, porti de lemn, cerami-
ca) la arta zugravilor de la Voronet si la arta lui Bréan-
cusi, Luchian, Ghiatd se poate vorbi mai curind de
un clasicism — deci de simtdamintul masurii, al armo-
niei si echilibrului in expresiile bazate pe un lirism
caracteristc, intens, dar nu debordant, si adesea pe
metoda conciziei si simplificirii, oglinditd in special
de procedeul stilizdrii. Spre deosebire de alte popoare,
la care barocul cu viziunile, liniile si culorile lui
nelinistite, cu aglomerarea si incircarea de elemente
sau motive predomind, la noi predomina concizia
clasicd. Nu credem si3 existe artist roman care si
declare asemeni lui Salvador Dali ca «un singur
lucru e sigur: urasc simplitatea sub toate formele ».
Noi iubim, dimpotriva, simplitatea, inteleasa ca esen-
td a vietii, simtirii, gindirii.

De aceea nu orice curent sau formuld a putut
prinde la noi, iar insesi curentele moderniste, in cuprin-
sul cirora am adus contributii si uneori anticipatii,
inca le-am tratat in sensul inclinatiilor noastre pre-

cumpdnitoare.
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Organizarea in anul acesta a retrospectivei Francisc
Sirato de ciatre Muzeul de artd al Republicii Socialiste
Rominia se datoreazd pe de o parte dorintei, fin-
dreptititd de altfel, de a continua, dupa expozitiile
St. Dimitrescu (1959) si N. N. Tonitza (1963), pre-
zentarea creatiei unui alt pictor al Grupului celor
patru, iar pe de alta parte necesititii de a face cit
mai larg cunoscutd publicului opera acestui fruntas
al picturii romanesti dintre cele douda razboaie
mondiale. Aceasta si pentru simplul motiv cd tablourile
artistului intrau adeseori din atelierul sau direct
in colectii particulare, fard a mai fi expuse in prealabil
in vreo expozitie personala sau in cele colective.

Expozitia retrospectiva Francisc Sirato, organizata
in urma cu 9 ani de cdtre Sfatul Popular al Capitalei
in Parcul Herastrdu, cu concursul citorva colectionari,

modest ansamblu de lucrari ale

artistului.

De data aceasta, Muzeul de artdi al Republicii
Socialiste Romania a tinut sd prezinte creatia lui
Sirato printr-o expozitie selectiva, care sa cuprinda
intreaga activitate a artistului, ilustratd cu cele mai
reprezentative lucrari ale sale: 80 de uleiuri si 32
de lucrdri de graficd. Si, ca o completare, in expunere
figureaza 24 de fotocopii ce reproduc desene politice
si sociale publicate de Sirato in presa timpului.
Aceste desene, ce i-au creat o largd popularitate,
ne fac cunoscutd activitatea grafici a pictorului
desfasuratda dupa absolvirea Scolii de arte frumoase,
in cotidienele si revistele vremii.

De remarcat cd primele colaboriri ale lui Sirato la
Furnica — « Chestia tiridneasci » si « Politici la
sate » — il recomandid pe artist ca un militant pe
tarim social. In anii urmitori, majoritatea desenelor
sale umoristice au drept tinta ridiculizarsa moravuri-
lor burgheziei. De asemenea, la rubrica « in vilegia-

turd », pe care o va ilustra aproape regulat, Sirato
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continui si semneze desene cu un vadit continut

social. Astfel, « Politica la sate », « Stiri de pretutin-
deni », ca si unele desene care i-au aparut in revista
Nea Ghitd (1908 — 1909), se finscriu printre cele
mai demascatoare imagini de epoci la adresa claselor
exploatatoare. Remarcabile prin nivelul lor artistic
superior, cit si prin tematica sociald pe care o abor-
deazi, sint si desenele apirute in Cronica (1915 —
1916), cu ai carei redactori — Tudor Arghezi si Gala
Galaction — Sirato a ramas prieten pina la sfirsitul
vietii. in paginile acestei reviste, unde a avut toati
libertatea si-si afirme raspicat ideile despre problemele
sociale ale timpului, ii apar o suitd de desene, execu-
tate intr-o linie ferma, expresiva, ce demasca cu incisi-
vitate tarele sociale ale regimului burghezo-mosie-
resc: « Terra bolnava », « Virtejul », « Rodul raz-

boiului ».

De perioada colaboririi sale la Cronica se leaga
si debutul de cronicar plastic al lui Sirato, — acti-
vitate pe care o continua prodigios in anii imediat
urmatori la Cugetul romdnesc si Sburatorul. O parte
dintre articolele sale sint expuse in vitrine — fie in
manuscris, fie tiparite — alaturi de fotografii docu-
mentare legate de viata si opera artistului.

in aceasti vreme insi, cind Sirato isi cistigase un
renume de desenator umoristic si era pe cale de a
deveni si cel mai apreciat critic plastic pentru impar-
tialitatea si continutul cronicilor sale, el se revendica
in primul rind ca pictor, calitate pe care publicul si
nu va intirzia sa

presa timpului i-o recunoascd,

apreciind-o ca fiind valoroasa in plastica roma-
neasca si primordiala in activitatea artistului. Compo-
zitia « Intilnirea » (distrusi in timpul bombardamen-

tului hitlerist din august 1944) a obtinut sufragii
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unanime, fiind apreciatd ca cea mai izbutitd lucrare
a Salonului Oficial din 1924.

Pictorul Francisc Sirato s-a ndscut in septembrie

1877, la Craiova, unde a urmat Scoala primarad si
clasele gimnaziale. Cu o recompensd bineascd primita
din partea editurii craiovene Samitca, pentru un
izbutit afis al cartii « Cum iubim » de Traian Deme-
trescu, el pleaca in Germania unde se specializeazid
in tehnica litografiei. Dupa aproape un an de invata-
tura la Diisseldorf, se intoarce la Craiova, fiind che-
mat sa-si indeplineasca stagiul militar. Reformat,
el pardseste orasul natal, venind la Bucuresti unde se
inscrie la Scoala de arte frumoase pe care o absolva
in 1905. Lipsit de bursa avutd pina atunci si neputind
sa se intretind din picturd, Sirato se duce din nou
la Craiova, la pdrinti. Aci va preda lectii de desen
aproape trei luni de zile la Scoala Militari. in septem-
brie participa cu 10 lucridri la prima expozitie a socie-
tatii artistice Th. Aman din - localitate.

Greutatile materiale in care se afla familia il deter-
mind insi si se reintoarci la Bucuresti. incepe si
publice desene umoristice si sociale, care apar frec-
vent pina la primul razboi mondial in publicatii ca:
Furnica, Nea Ghitd, Adevadrul, Cronica si Urzica. Conco-

mitent cu aceastda activitate care il pune oarecum la
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addpost de lipsurile materiale ale vietii, Sirato se
dedicd cu pasiune picturii.

Din aceastd perioadd, in expozitie figureaza compo-
zitia « Saltimbancii » expusd in 1912 la Tinerimea
artisticd. Veridicitatea cu care este redata scena,
inspirata de Tirgul Mosilor bucurestean, inscrie acest
tablou printre cele mai izbutite opere de tinerete
ale pictorului. Pinza ne releva totodatda interesul
pe care artistul il manifesta pe atunci fatd de lumea
cafenelelor sau de cea a circurilor, precum si fatd
de fiintele oropsite din mahalalele bucurestene. O
alta lucrare ce figureazd in expozitie este cunoscuta
compozitie « Popas », care a fost expusa in 1921 la
prima sa expozitie personald, fiind mult elogiata de
presa vremii. Acestui tablou, ca de altfel si celorlalte
uleiuri si lucrari de grafici pe care le-a prezentat
in acea expozitie Sirato, le sint caracteristice viziunea
monumentala a formelor de expresie, un stil propriu
in tratarea plastici a chipului taranului, o arhitec-
tonicd geometricd a personajelor. Lucrarile din anul
urmator sint si ele marturii ale cautarilor sale in aceasta
directie. Sirato conferd personajelor sale o noblete
in atitudine sau gesturi, o monumentalitate patrunsa
de sentimentul grav al vietii. Sinteza cautirilor sale

in redarea specificului national apare pe deplin con-

cretizati intr-o alti monumentali compozitie, «intoar-
cere de la tirg » (1926), care a disparut in timpul
celui de al doilea razboi mondial. Un studiu valoros
din 1923, ce figureaza in expozitie, reprezentind unul
din cele doud personaje ale acestei compozitii, ne
dovedeste lunga gestatie a lucrdrii definitive, perse-
verenta cu care Sirato fsi finisa tablourile. Monumen-
talitatea personajului, nobletea grava, este sustinuta
de o constructie arhitectonicd expresiva; lumina tablo-
ului, pe care pictorul o foloseste nu atit la vibrarea
atmosferei, cit mai curind la fixarea obiectelor in
spatiu, constituie la rindul ei o alti problemd tot
atit de complicata a mestesugului pictural, careia artis-
tul fi cautd o rezolvare adecvati. in anii imediat post-
belici,aldturi de subiectele inspirate din viata taranilor,

Sirato picteaza mahalalele

scene intilnite prin
Bucurestiului, chipuri de tigani din gropile lui Ouatu,
monumente istorice, peisaje din capitald si impreju-
rimi. Tabloul « Tiganci pe maidan, » din expunere,
evocd o lume abatutd, nevoiasd, resemnata in fata
mizeriei.

O lucrare cunoscutd din aceasta perioadd, care a
figurat aproape in permanenta la Pinacoteca Statului,
astazi fiind expusd la Muzeul de artd al Republicii

Socialiste Roménia, este « Vinzitorul de covoare » sau



FRANCISC SIRATO: Naturi statici — ulei pe carton

FRANCISC SIRATO: Intoarcerea de la tirg (studiu) — ulei pe
carton

« Negustor de scoarte » (1926), pinzd in care se
videste atenta preocupare a lui Sirato pentru ritmul
armonios al volumelor, ca si pentru evidentierea
elementelor de arta populard din cuprinsul imaginii.
Un alt tablou reprezentativ al sdu, realizat in 1926,
este «Chiaburul satului ». O schita in ulei si o acuarela
— ambele in expunere — ilustreazi concludent fazele
de lucru ce au dus la inchegarea definitivd a acestui
tablou.

Alte uleiuri expuse, printre care citam « Lacul
Techirghiol», « Podul de la Bineasa », se relevd ca
reusite incercidri datind din anii 1926—1927, cind
artistul foloseste cu precddere in pictarea peisajelor
game mono si bicrome, obtinind frumoase acorduri
tonale pe dominante de culori albastre sau verzi.
in alte tablouri, cum ar fi « Albumul », « Fati lucrind
filet » (lucrare foarte elogiatd ori de cite ori a fost
expusa in tard sau in strdindtate), Siratoadauga culorilor
paletei sale armonii de rosu intens, viu, modelind
culoarea pe suprafete mai largi, fird a renunta cu
totul la geometrizarea formelor.

Din creatia anilor 1930 — 1932, in expunere se
remarca indeosebi doud naturi statice (nr. 22 si 23
din catalog). in ele observim, in afara preocupdrilor
artistului pentru echilibru si o constructie judicioasid
a imaginii, grija sa de a folosi tonuri rafinate de

griuri, de albastru dezchis, ocruri sau brunuri,
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precum si incercarea de estompare a formei prin
intermediul luminii. Aceastd experientd a lui Sirato
se desdvirseste catre anii 1933 — 1937, cind artistul

ajunge la acea fuziune mult doritd dintre lumind si

culoare, lumina avind insi in tablourile sale un rol
constructiv, intrucit finviluie organic, in materi-
alitatea ei diafani, elementele pictate. Cele 20 de
uleiuri datind din aceasti perioadi fecundi si
reprezentativd a artei lui Sirato au fost selectate
cu multa atentie, si ele ilustreazi concludent telul
urmdrit de artist, tel pe care acesta il schiteazi
intr-un interviu: « Lumina este elementul principal
in pictura pentru mine. Ea unifici. . . Eu am renuntat
la linie. Pentru mine nu existd linie in naturd. Eu
sugerez spatiul cu ajutorul nuantelor ». (Rampa,
10 mai 1935). Pictorul abordeazi acum subiecte oglin-
_dind scene de interior, animate de cite un personaj
feminin, apoi peisaje si naturi statice. Dintre scenele
de interior ce figureazi in expunere amintim: « Sie-
sta » si « n fata oglinzii », lucriri de mici dimensiuni,
realizate intr-o gami de culori restrinsi, pe acorduri
consonante si cu armonii subtile, iar dintre peisaje
se remarcd indeosebi « Cafeneaua micd », « Dealul

alb » si «Scard la Caramitti ».
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Dupi 1939, Sirato porneste la o resudare a elemente-

lor plastice, ductul liniar si factura coloristici nu ma;
apar atit de separat acuzate, intrucit pictorul reu-
seste si le contopeasci intr-o forma artistica unitara,
armonioasi. Cele 32 de tablouri expuse, apartinind
perioadei 1939—1953, ne infitiseazd sugestiv evolutia
plasticd a pictorului indreptati pe acest nou fagas,
in care apar de preferintd in tablourile sale florile,
apoi peisajele si mai rar figura umana. Prependerenta
florilor se explica acum prin faptul ¢i in anul 1940,
Sirato, lovit de un atac de cord si recomandindu-i-se
cit mai putind miscare, picteaza cu plicere florile culese
din gradinita casei sale situatd la o margine a Bucu-
restiului. Pe de altd parte, culorile vii ale florilor
corespundeau cel mai bine noii sale viziuni de iradiere
puternica a maselor colorate, « unui cromatism de
o incandescentd luminoasa care pulverizeazi forma ».
in ele intilnim prezenta a numeroase nuante pe care
i le oferd pictorului culorile rosii, verzi si albastre.
Unii cronicari au afirmat pe vremuri ci preocuparea
artistului de a obtine o intensitate maximi a culorii
printr-o « cromatica brutali cu excese de cadmiuri »,
care dau « tonuri de lampion » fac ca atmosfera tablou-
rilor si fie «arbitrard », «stridenti in colorit », iar
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« peisajele si aibi in ele ceva fantomal ». insi si
acestia recunosc ci cele mai izbutite lucrari prezen-
tate de Sirato in cea de a doua sa expozitie personala
(1947) se inscriu printre realizirile sale de seami.
« Naturd staticd » (cat. nr. 75) si « Circiumdrese »
(cat. nr. 77), de pildd, sint realiziri exemplare in
aceastd perioadd, in special ultima care se inscrie
printre cele mai reusite naturi moarte cu flori ale
picturii roménesti de la mijlocul secolului nostru.

O parte din lucrdrile de grafici alb-negru si colorata
din expunere sint de fapt schitele preliminare ale
unor tablouri in ulei, ca: « Negustor de scoarte »,
« Téran cu copil », « Case », « Scari la Caramitti »,
« Piata Episcopiei ». Restul exponatelor, executate
in majoritatea lor pini citre 1926, redau personaje
si scene din viata satului. Dintre ele retin atentia
indeosebi « Ciobinis », « Trei tirani », « Rucirence »,
« Tardnci ».

Prezentarea creatiei lui Sirato prin ceea ce are ea
mai semnificativ intr-o expunere muzeografici de
inaltd tinutd stiintifici face ca aceastid expozitie,
organizata de Muzeul de arti al Republicif Socialiste
Romania, si contribuie la o temeinici si deplini valori-

ficare a operei artistului in ansamblul artei roméanesti.
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Recenta expozitie din Parcul Herastrau, cuprinzind
25 de lucrdri, a insemnat o afirmare elocventd a
picturii noastre.

Expozitia, adapostind mai ales lucrdri selectate,
achizitionate de stat, ingidduie o confruntare si un
control «de nivel » al evolutiei picturii noastre.
Selectarea lucrdrilor fiind facutd de oameni cu respec-
tiva pregitire profesionald reald, impresia globala
— deoarece cernerea a implicat o certa drimuire —
este stenica si imbucuritoare.

Elanul liric inchis intr-o serie intreaga de tablouri
nu mai poarta cu el tulbturitoarea pilpiire a unor
cautdri interesante, pasionante chiar, dar subiective.
Pilpiirea liricd, vibratia, capatd in acest ansamblu
pictural o anumitd pondere, un anumit echilibru
de plenitudine sufleteascd, care nu exclude nuanta
de farmec, chiar daca o anumitd intentie didacticd
pare subliniata.

Asadar, ansamblul expus izbuteste si fie capti-
vant si, intr-o serie fintreagd de lucrari, convin-
gator.

indreptitita mindrie a regimului nostru fati de
impresionantele constructii noi este, in chip destul
de semnificativ, subliniatd aci de valoarea sim-
bolicd a tematicii. Gasim astfel impletirea dintre
participarea intima pe plan pictural, si cea pe plan
social si politic, in sensul cel mai indisolubil realizata.
Mai mult chiar, putem intrezari in chip concret
mugurii acelui om nou citre care se indreapta efor-
turile noastre cele mai nobile. Vreau si spun ci si
o retina exersata si privirea marelui public poate
descoperi ceva din plamada acestui om nou, nu in

formele teoretice, ci in insesi actele sale de creatie.
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Astfel, aceste « constructii noi » propriu-zise, si
aceasta noua plamadd intimd ne sint daruite la un
nivel remarcabil. Remarcabil pentru ca planul estetic
al viziunii plastice, mai precis spus, modernitatea
unghiului de vedere, a tehnicii si manierei este —
cu doud, trei exceptii, poate — de netdgaduit. Dar
aceastd modernitate beneficiaza de plusul de pondere
si echilibru de care vorbeam mai sus.

Trebuie sa amintim cd, in viata valorilor, in dialec-
tica lor evolutie, in lupta dintre nou si vechi, in neas-
timparul temperamental al afirmatiilor tineresti,
« grabitii » mai mult sau mai putin talentati nu pre-
tuiesc indestul acest echilibru organic. Totusi, in
semnificatia profund si complex sociald a operei de
arta, acest echilibru viu, dinamic, fecund, este un
lucru destul de rar, poate chiar foarte rar, si de aceea
trebuie subliniat cu toatda stiruinta. Cind, cu atit
mai mult, el este obtinut in cadrele unui « ansamblu
didactic », lucrul este cu atit mai imbucuritor.

Si, Tn acest sens, valoarea didactici capitd, mai
ales pentru public, o certd atmosfera agreabild, in
acceptia pozitivd a cuvintului. Publicul vrea si fie
convins, dar nu violentat ori constrins. Se stie ca,
in artd, didacticul nu este intotdeauna agreabil, ba
unii pretind ca niciodatd. Mai mult chiar, in cadrele
unui principiu din ce in ce mai acceptat, nici nu este
recomandabil in aspectul sdu direct, ostentativ, rece.. .
intre intelect si sensibilitate, creatia superioara reali-
zeaza acorduri complexe in diverse dozaje tempera-
mentale. Marea creatie se pastreaza vie, tainic Tnari-
pata, fie in cadre vidit dinamice, fie cumpinite,
ponderate chiar. Bogata ei zestre sufleteasci i ingi-

duie acest miracol estetic. Se stie insa ci o cerebrali-
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tate devenitd prea seaci poate inabusi si chiar ucide
cele mai bune intentii.

De aceea trebuie salutat, intr-o asemenea expozitie,
reconfortantul echilibru plastic, prin care se obtine
atmosfera, am spune, a unei anumite « omenii »,
atente dar discrete.

Cici publicul si mai ales criticul plastic pleaci adesea
obosit si uneori chiar dezamidgit de diversitatea
prea contradictorie, prea disparatd, uneori chiar
incoerenta a ansamblurilor colective. Excesul subiec-
tivitdtii de care vorbeam, oricit ar fi el de interesant
la prima vedere, nu duce la acea plenitudine echi-
libratd a participarii, a receptivitatii satisficitoare
(fie ea chiar aparent prea cuminte, prea depdsita,
pentru ca, ma rog, prea lipsita de elemente de « senza-
tional » pentru amatorii de artd ultramodernistd).
Reactivitatea atit de vie a publicului nostru nu trebuie
biciuitd cu un «inedit » discutabil, chiar dacd acesta
este vrednic sa fie... discutat (de profesionisti si
« initiati »).

Nu vom putea vorbi de toate lucrdrile, desi cel
putin jumatate dintre ele ar merita sa fie discutate.

incepem totusi cu niste « rezerve »: doi pictori
de reald autenticitate si cu fecunde cdutdri personale,
nu ni se par satisfacitor reprezentati aci. Lucrarea
de o ritmica atit de interesantd a lui Paul Gherasim,
« Peisaj de noapte » si « Portretul de muncitor »
al lui Dorian Szasz nu ne dau impresia unei elaborari
cu adevarat inchegate. Dorian Szisz a expus insi cu
alte prilejuri « constructii noi » cu totul remarcabile,
din aproape toate punctele de vedere. Nici lucrdrile,
aci expuse, ale maestrilor Ciucurencu sau Bunescu

nu sint de o elocventa plastica deosebita.



Expresive ni se par « Peisajele » lui Viorel Margi-
neanu si cel al Sandei Nitescu, desi nu reprezintd
ultima faza a creatiilor lor.

Viguros pictat « Barajul de pe Arges » al lui Bradut
Covaliu. De o interesanta verva, nu cu totul convin-
gatoare, « Gara de Nord » a lui Demetrescu-Duval.

« Peisajul bucurestean » al lui Mihai Danu, « Sucea-
va noua » a Elenei Greculesi, « Uzinele navale de
la Turnu-Severin » ale lui Vasile Grigore inchid
accente sufletesti de o captivantd sinceritate, dar
ar fi cerut poate un plus de maturizare plastica. Insu-
ficient de convingator « Fierarul betonist » al Sultanei

Maitec, poate prea « pompeianizat ». in schimb, sub

aceeasi semndturd, « Peisajul din Geoagiu » are
calititi de punere in pagini, de ritmica si aerare, reale.
Existd in acest peisaj, intr-un anumit fel, un simt
al perspectivei, o anumita monumentalitate intima
a ansamblului pictural, care, pe alt plan, foarte aerat,
foarte larg, constituie pretioasa calitate a peisajului
semnat de Sanda Nitescu (cu elemente incomplet
rezolvate plastic in primul plan).

in «Munca patriotici », tablou mare, semnat de
Al. Cumpata, ansamblul compozitional si intentiile
desenului vadesc o silinta valabila, dar nivelul estetic
se mentine intr-un «agreabil » mai mult sau mai

putin anacronic.

Cu « Noua magistrala Onesti » a Simonei Vasiliu-
Chintild ne aflim nu departe de un « constructivism »
poate excesiv, in care sublinierile ritmice si geome-
trice se apropie uneori de o anumita artifici-
alitate, desi rezultatul este de o cursivitate suges-
tiva, maniera accentuata si in lucrarile recente ale
artistei.

Cu lucrarea lui Florin Niculiu, «in Mirtisor »,
abordam peisajul innobilat de intentii de poezie si
visare, in cadrele unui studiu .destul de serios al
naturii. Totusi, schematismul sumar al frunzisurilor
ne mentine intr-un «oniric » poate prea subliniat

si deci discutabil.

PAUL GHERASIM: Peisaj de noapte — ulei




SANDA NITESCU : Peisaj — ulei
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O interesantd impletire de tendinte vadeste tabloul
semnat de tindrul Victor Cupsa, « Omagiu lui George
Enescu », in care « efluviile muzicale », cochetind
cu vagi obsesii expresioniste si cu si mai vagi supra-
realisme compozitionale, izbutesc totusi sa depdseasca
si « simultaneismul » si eclectismul si artificialitatea.
Astfel, vibranta rosurilor, obsesia nenumairatelor
siluete de viori sugerate cu o pregnantd de leit-moti-
vuri, « dematerializarea » cu nuantd de jertfa umana
a viorii din primul plan si planta in plin centru cu
contraste de alburi cretoase si de verde vegetal,
incheaga un ansamblu inedit, in care accentul de
marturisire intima precumpaneste.

Am staruit asupra acestui tablou deoarece este
inchinat unuia dintre genialii « ctitori » ai omului
nou, faptuitor de geniu al acestor « noi constructii »
pe plan estetic. Acestora le-a si fost harazita expozitia.
Desi partiald si insuficient de revelatoare pentru
actuala faza de evolutie a unora dintre artistii
reprezentati, suma tablourilor expuse izbuteste sa
inchege «o lume », sa sugereze un elan coerent,
inchipuind o certd biruinta, astazi depasita prin reali-

zarile clipei de fata.

VIOREL MARGINEANU : Calea Grivitei — ulei

ELENA GRECULESI: Suceava noud — ulei




VALORI PLASTICE

in 1849, in prima dintre scrisorile catre Alecu
Hurmuzachi, prin care prefata fintiile publiciri din
culegerea sa de poezii populare ale romanilor, Vasile
Alecsandri insemna o find si indreptititid observatie :
« Arunca-ti ochii la fiecare romén si-l vei gasi tot-
deauna vrednic de figurat intr-un tablou. De va sedea
lungit pe iarbd, la poalele unui codru; de va sta in
picioare, razimat intr-un toiag, lingd o turmi de
oi; de va sdlta in hori, vesel si cu pletele in vint; de
se va cobori pe o cirare de munte, cu durda sa pe
spinare; de se va arunca voiniceste pe un cal silbatic;
de va cirmui o pluta de caterguri pe Bistrita sau Olt. . .
oricum l-ai privi (. . .) te vei incredinta ci un
zugrav n-ar putea nicairi sd-si imbogdteascd albu-
mul mai mult si tot odati mai lesne decit in terile
noastre ».

Pe vremea cind Alecsandri scria aceste rinduri,
patria noastra incepuse sa devina un punct de atractie
pentru pictorii si gravorii din Occident, ca Bouquet,
Doussault, Raffet, Brémser s.a. La ei se gindea atunci
poetul de la Mircesti, stiind ci privelistile schitate
de cdtre acestia puteau constitui si ele unul dintre
mijloacele de a face cunoscut poporul roméan dincolo
de hotare, acolo unde trebuia si fie mai bine inteleasa
lupta lui pentru unire si independenti. Dar acesti
artisti plastici strdini erau, cei mai multi, in trecere
pe la noi spre Orientul apropiat, unde ii atrigeau
privelistile exotice, atit de adesea cintate de romantici.
Ca atare, ii ispitea si aici pitorescul, ceea ce li se
parea exotic, — necdutind prea mult si adinceasci,
dincolo de linii si culori, sufletul poporului in mijlocul
cdruia ajunsesera. Dar cu mult fnainte ca artistii
plastici roméni sa se fi ridicat pini la culmil e de arta
atinse de un Grigorescu, ajungind a traduce in fapte
de artd indemnul generos al lui Alecsandri, — poporul
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nostru insusi si-a fost siesi cel mai desavirsit zugrav si
statuar, prin poezia sa.

Neavind in sprijin — in cultura noastrd veche,
care s-a dezvoltat in legatura cu viata bisericeasca —
o traditie in plasticizarea chipului omenesc, artistii
populari in schimb nu numai cd si-au exersat mina,
dar au hranit din plin, cu substanta geniului lor si
cu munca lor inspiratd, vechea noastra arta picturala,
incepind cu frescele m#nastirilor bucovinene si pina
la icoanele pe sticld ale mesterilor transilvineni. Era
firesc deci ca poezia noastra popularad si ofere un larg
cimp de compensatii pentru reprezentarea plastica
a omului si a ambiantei lui imediate, fatd de posibili-
tatile limitate ale picturii si aproape inexistente
ale sculpturii. Ceea ce nu puteau zugravi mai liber —
mai apropiat de viata si mai nuantat artisticeste — prin
mijloacele specifice ale plasticii, artistii populari au
realizat adesea, prin admirabile echivalente din cuvinte
si imagini. Pe de alta parte, mai putin ingradita dez-
voltare a picturii in trecutul nostru cultural si-a
gasit in mod firesc corespondente mai multe in boga-
tia de colorit care anima poezia noastra populari,
decit in sobrietatea imaginilor ei statuare, fiard insa
a le anula cu totul existenta. Dimpotrivd, aflim, in
epica noastra populara in versuri, imagini statuare
ale omului, a ciror frumusete artistica nu este egalati
decit de profundul lor adevir psihologic. Ceea ce
mi se pare extrem de interesant este ca insusi concep-
tul de frumusete umani apare la un moment dat
sub legitatea artistica a frumosului sculptural, fin
poezia lirica de dragoste pe tema laudei iubitei:
« Foaie verde bob naut, / Ce mester te-a mesterit, /
Ce timplar te-a timplarit? / Cine te-a facut pe tine /|
Asa naltd si subtire, / La buze facuta bine? / Parca
m-a-ntrebat pe mine ». .. Versurile acestea nu cons-
tituie un accident fericit, o inspiratie de moment a

IN POEZIA NOASTRA POPULARA

@V IIDIYUS P AIRTAIDIMIA

unui mester anonim al cuvintului. Ele sint foarte
frecvente. Numai in colectia de folclor a lui Gr. Toci-
lescu se intilnesc doua variante: una din Muntenia
si alta din Oltenia. Motivul persista pina azi; il
aflim in culegerea publicatd de poetul Teodor Bals
in 1957.

Ceea ce se releva din primul moment in arta pictu-
rali a poeziei noastre populare este puternica ei
luminozitate. E frapant ca nu numai culorile pe care
le sugereaza imaginile plastice din aceastd poezie
sint aprinse de o vie vibratie interioara, nu numai
ci materia insasi a lucrurilor care apartin oamenilor
sau mediului lor este adesea strilucitoare sau cel
putin lucie, reflectind intens lumina, dar insasi atmos-
fera alcatuieste frecvent o baie de lumina pentru natura
ca si pentru eroi. Aproape ca te ispiteste gindul ci
luminozitatea picturii lui Grigorescu — si indeosebi
a fazei sale ultime — nu e atit un ecou al plein-airis
mului in care s-a rasfitat tineretea lui Grigorescu
la Barbizon, al sclipirilor argintii ale vazduhului tablou-
rilor lui Corot mai ales, si nu numai o consecintd
a accentudrii structurii particulare a opticii lui Grigo-
rescu spre bdtrinete, — cit mai ales semnul conge-
nialei inrudiri cu arta noastri populari. intr-adevir,
numai un artist caracterizat printr-o neobisnuita
intensitate de perceptie a luminii putea fauri o
imagine a stralucirii naturii sub inghetul iernii, ca
acest sobru dar extrem de expresiv pasaj dintr-una
din variantele cintecului despre Malcoci-Pasa si Gerul:
« Dar conacu-unde-| punea? [ Sub seninul cerului, /
La fintina gerului, / La luciul pamintului ». . .

Pe linga intensitatea de lumind a atmosferei, se
adaogd tonurile lucitoare, metalice ale ambiantei
umane. Arta picturald a mesterilor populari ai versului
foloseste din plin aurul, argintul si pietrele pretioase,
ca un puternic adjuvant artistic al ei. Si nu se poate



iarasi sa nu te duca gindul la belsugul de metale nobile
— adesea si de pietre pretioase — ce caracterizeaza
iconografia noastrd veche, de asemenea operd a
mesterilor populari anonimi: la icoanele si cartile
ferecate in aur si argint, in care chipul uman al sfinti-
lor e inundat intr-un vestmint de sclipiri metalice ;
la odijdiile, epitafele s.a., tesute din stofe scumpe,
de asemenea sclipitoare (catifea si mitase) inmuiate
in fir de aur si argint si luminate de siruri de perle,
care fac podoaba muzeelor noastre de artd veche.
in colinde, bolta cereasci e vizuti arhaic — peste
relieful pamintului, cu plinuri luminate si goluri
in umbrd — ca o coroana uriasi desenatd in alb sj
argintiu, a unui arbore fantastic: « Munti inalti si
vai adinci / Si vilcele / Scurgatele, [ Tinsei cerul peste
ele /| Ca de-un pom mare-nflorit, / Cu poamele de
argint ». . . Parcd ar fi o confesiune de atelier a unui
mester iconar, asa cum a mimat-o cu rafinatd ingenui-
tate lon Pillat in poeziile lui cu teme folclorice, inspi-
rate stilistic tocmai din tehnica icoanelor pe glaja:
« Pe-aceastd sticld clard ca fata unui iaz, / Voi aseza
sus cerul cu stele pe grumaz. / Voi stringe jos : zdpada,
piriuri de clestar, / Copaci de promoroaci si pirtii de
hotar ». . .

lon Pillat observase cumulul de elemente luminoase
al tematicii picturii populare si o considera ca un
reflex al naivitdtii arhaice a artistului taran. Realitatea
e insa mai profunda. Tonalititile acestea calde si
intense ale coloritului — care isi au echivalentele
exacte si in imagistica folclorului nostru — sint nu
numai elemente ale unei arte rafinate printr-un proces
de veacuri, strins legat cu dezvoltarea culturii noastre
vechi, dar si un reflex al optimismului poporului.
Cu tot greul existentei, cu toatd povara teribila a
opresiunilor suferite timp de milenii, viziunea vietii
si a lumii in folclor este funciar luminoasa, optimista.
Se exercitd aici firesc functiunea compensatcare a
artei, alaturi de cea incitatoare. Epica colindelor —
in care aceastd functiune tonicd, implinitoare a vietii,
este accentuata prin aura festivd a zilelor cind ele
se cintau — abundd astfel firesc de imagini in care
culorile metalice vibreaza intens. Atitudinile hiera-
tice ale eroilor colindei sint statuare si picturale in
acelasi timp: « La putul cu zalele / Rasdrit-a soarele;/
Nu e soare sa risard, /Ci mi-e domn impodobit /
Cu inele de argint »... De observat rafinamentul
imagistic al primului vers. E vorba aici de o banala
fintind cu lant. Dar cuvintul zale — termen obisnuit
prin partile locului cu intelesul si de lant metalic —
duce gindul ascultdtoruluisi latinuta razboinicd medie-

vald, la « camasa de zale » si la stralucirea ei speci-
fica. Medievalititile sint de altfel frecvente in colinde
si balade, nu numai prin inriurirea stilului de viata
al epocii in care ele si-au atins maxima slefuire stili-
stici, — dar si prin afinititile lor cu hieratismul si
simetriile interioare ale folclorului epic.

in minuirea acestor imagini, artistul popular stie
si scoatd efecte remarcabile din mutatia punctului
de perspectivd, din schimbarea distantelor. intr-un
colind de tindr, imaginea eroului cdliret apare mai
intii departe, proiectatd pe cerul luminos si ca atare
parind intunecatd in contrast cu el, — ca apoi adusa
in apropiere sa fie plind de sclipiri metalice. Printr-un
indraznet dar frumos artificiu artistic, i se atribuie
si calului o culoare care sa se asambleze cu armura:
« Florile dalbe, ler, /Ce mi-e sus pe lingd cer? [ E
un negru mic norel. / Nu e negru mic norel, /Ci
(cutare) tinerel / P-un cal galben gringorel. / Seaua-i
luce-n aurel, / Scarile in argintel, / lar biciul cu maciu-
lie, / Si friul cu strigilie ». .., mdciulia fiind aici o
bild metalicd, iar strdgadlia un inel de metal. in frecven-
tul motiv poetic al vestmintului sirbatoresc al eroului
in colinde, impresia de lumind e produsa de simbolica
desenului figurat pe aceste haine. De notat ca simpla
investitura a eroului apare aici, in ceremonialul ei,
intr-o perspectivd cosmicd, prin desfasurdri de sim-
boluri si imagini in acelasi timp: « D-un vestmint
prelung, / Lung pind-n pamint, / lar in pieptul lui, /
Scris imi este, scris /Soarele si luna;/in spatele
lui, / Soare cu cildura. /In imbi umerei, / Doi luce-
ferei ; [ Jur prejur de poale, / Cerul plin de stele ». . .
in altd varianti, vestmintul acesta — pe care « Croi-
tor croitu-l-a, / Zugrav zugravitu-l-a » — se transfor-
ma, cu vizibild intentie de pictura prin imagini poetice,
intr-un peisaj eroic: « D-amindoud pirtile, / Scris
cimpul cu florile ; / lar in cei doi umerei, / Scrisi cei
doi iuceferei ; / Jur-prejurul poalelor [ Scrisa-i marea
turbure / Cam cu noud vadurele; / lar in noud vadurele /
Sint cam noua corabiele / Si stegari cu stegirele, /
Cipitani cu bdltagele ». .. Diminutivele, dind un
caracter miniatural peisajului, sint adecvate temei,
care e aceea a unui colind de copil. Printr-o brusca
miscare, caracteristica visului — caci colindele erau
in trecut in primul rind niste vise fermecatoare,
create cu o arta lucidd de anonimii fauritori ai versu-
lui, ca sd 'umineze macar pentru citeva clipe intune-
cimile vietii — imaginile zugravite pe vestmint devin
o realitate pentru eroul adolescent al colindei:
-~ .zt razboinici de pe coribiile ancorate in cele noua
vaduri ale marii veneau ca sa-l inalte deasupra gloriei

lor: «Si-l asteaptd pe (cutare) /Si-l ridice la rang
mare ». ..

Luciul acesta metalic al culorilor nu e caracteristic
numai peisajului eroic. El este imprumutat in colinde
si mediului uman de toate zilele. Eroina colindelor de
fatd mare sade de obicei intr-un : « Leagan de matase /
Tot cu vita-n sase, / Legat cu alama »... Mitasea
apare frecvent ca material vestimentar in colinde
si in balade, nu numai ca un simbol al vietii opulente
dar — ca si in pictura de interior a scoalei olandeze
— si pentru masivitatea si luciul ei metalic. Aici apele
ei argintii se imbina vizual armonic cu luminile gal-
bene ale alamei. Pictural luminos si cu luciu metalic
sint vazute in balada si fiinte monstruoase, pe juma-
tate fantastice, precum sarpele-balaur care cauta
sa-| inghitd pe voinicul blestemat de maica-sa: « Nu-i
zare de foc, /Ci mare balaur / Cu solzii de aur |/
in soare sclipind, /Ca focul lucind »... instrania
temi a Lebedelor — de un tulburdtor farmec artistic,
temd aparind deopotriva si in colinde si in cintecul
bitrinesc — marile simetrii arhitecturale in tonali-
tati metalice se imbina cu corespondentele stilistice
ale unei privelisti in care materia organica dobin-
deste si ea structuri metalifere: « Ca e Tirnova
cetate [ Cu trei turnuri ferecate /Si cu trei cruci
de argint, / Cum n-am vazut de cind sint. / Pe crucite
cine-mi sade? [ Sedu-mi trei lebede albe, / Albe-n
pene si frumoase, / La privire cuvioase, /| Cu capul /
De diamant / Si cu ochiul de smarand, / lar cu unghiile
late / Si pe cruci cam inclestate ». . .

Dar luminozitatea intensa, adeseori metalicd, nu
constituie decit una dintre valorile plastice ale poeziei
noastre populare. Gama cromatica identificabilda in
tehnica picturald a acestei poezii e foarte diversa si
un aspect aparte il constituie monocromatismul
descintecelor. Utilizind paleta bogata a picturii sau
desenul sobru in alb si negru al gravurii, maestrii
anonimi ai poeziei noastre populare realizeazd ade-
varate tablouri, care se pot « decupa » din context,
constituind entitati artistice in sine: scene de viata
sau peisaje, nelipsind nici integrarea arhitecturii
in aceste complexe poetice. Tehnica portretului e
de asemenea remarcabild, cu deosebire a celui feminin,
cu efecte de culoare extrem de vii, mai ales in lirica.
Epica abundd, in schimb, in imagini statuare ale
omului si in primul rind ale voinicului, tratate cu o
diversitate surprinzitoare de modalititi, de la dina-
mica liniilor intr-unele, la statica aproape arhitecturala
a altora. Pe toate acestea ne vom stradui si le punem
in lumina in continuarea studiului nostru.
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CURENTE, TENDINTE S| PERSONALITATI

LE CORBUSIER S| « RATIONALISMUL LIRIC »

ARH. MARCEL MELICSON

1923—1924 — « La villa della Rocca »

O noui conceptie a spatiului interior al locuintei, puter-
nic influengatd de cubism. Spatiul arhitectural este gindit
ca o suitd de imagini plastice, sculpturale, geometrizate
ca intr-o picturd « puristd ».

in anul 1910, trecea prin tara noastri in drum spre
Constantinopol, un tinar artist de 23 de ani, Charles-
Edouard Jeanneret.

Cu carnetul de schite nelipsit din mind, nota cu
trasaturi nervoase, expresive, imagini de locuri si
monumente, extragind sintetic — uneori din fuga
trenului — forme, proportii, principii de compozitie
cristalizate de-a lungul secolelor in constructii marete
sau umile case de tara si devenite una cu oamenii
si peisajul.

Venea din Germania unde lucrase un timp in ate-
lierul lui Peter Behrens, acolo unde se formase si
Walter Gropius. Mergea de-a lungul Dundrii intr-o
lungd cdlitorie de studii ce-l purta prin Ungaria,
Romania si Bulgaria la Istanbul si apoi la Atena si
Roma.

Elvetian de origind francezd indepirtatd, se nascuse
in localitatea La Chaux de Fonds, unde urmase Scoala
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1920 — Ch. E. Jeanneret — «Naturd moarti cu vraf de farfurii
§i carte ».

n pictura « puristd », formele specifice ale obiectelor
curente, banale, standardizate, sint extrase sintetic, geo=~
metrizate §i organizate in tablou dupi principiile compo-
zigiei cubiste.

de arte sub conducerea lui Eplattenier — adept al
miscarii Art Nouveau — specializindu-se in gravura
de ceasuri, in a cdror productie artizanala excela
de mult orasul natal.

Bazindu-se numai pe experienta proprie, — intr-o
epocd in care scoala de arte oficiald se indbusea in
dogme academice perimate — Jeanneret colinda
Europa in cautarea unor drumuri noi in arta si arhi-
tecturd.

Lucrase la Paris in atelierul lui Auguste Perret,
marele arhitect care se straduia sa defineasca teoretic
si sa realizeze practic o noud estetica, specifica materia-
lului ce produsese marea revolutie in constructii:
betonul armat.

La Lyon cunoscuse pe Tony Garnier, primul arhi-
tect european care incercase si rezolve functiunile
unui oras modern, proiectind la inceputul secolului

« Une cité industrielle ».

jeannesal

in 1907 vizitase Italia, trecuse prin Budapesta si
se oprise la Viena pentru a se intilni cu Joseph Hoffman,
unul din animatorii miscarii Sezession. Aici se familia-
rizase cu ideile lui Adolf Loos, personalitate puternica
si originala, luptator pasionat impotriva eclectismului,
cel care denuntase ornamentul ca o crima si construia
locuinte ce scandalizau rafinatul oras al traditiilor
roccoco.

Colinda Europa si Orientul cu creionul in mind,
invatind din lectiile trecutului: Parthenonul si Cate-
drala din Chartres, moscheile din Brusa, locuintele
de la Pompei, o ferma de tard, mici locuinte implin-
tate in verdeatd pe coaste de dealuri.

in acesti ani se forma, asimilind si sintetizind ideile
artistice cele mai neconformiste ale epocii, cel care
avea sa fie, sub numele de Le Corbusier, in fruntea
luptei pentru o arhitecturd noua, proprie secolului
XX si «societatii masiniste ».

«VERS LE CRISTAL » *

Stabilit in 1918 la Paris — «orasul in care arzi
in mijlocul indiferentei generale » (L.C.) — in anii
tulburi, agitati si explozivi de dupd razboi, Jeanneret
are intilnirea decisivd cu cubismul.

Dezvoltate in forma pe care avea s-o denumeascd
« purista », ideile cubismului aveau sa-si puna pecetea
asupra fintregii sale opere si sa apara — intr-o forma
sau alta — in pictura sa (pe care nu avea s-o pardseasca
niciodata), in sculptura si, bineinteles, in arhitectura.

in « Aprés le cubisme », carte apiruti in 1918 si
apoi in « La peinture moderne », din 1925, ambele
scrise impreund cu Ozenfant, ** sint expuse scopurile
si metodele miscdrii « puriste ».

* « Spre cristal », titlul unui capitol din cartea «La peinture
moderne » scrisi de Ozenfant si Jeanneret in 1925.

** Amedée Ozenfant, niscut in 1886, publicase intre anii
1915—1917 in revista sa «I'Elan », o serie de articole in care
dezyoltase primele principii ale purismului.
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1930 — Planul «Voisin » pentru siste-
matizarea si reconstruirea partii
centrale a Parisului, prevazind
concentrarea sa in citiva zgirie
nori « cartezieni ».

1930 — 1932 — Pavilionul Elvetiei la Cetatea universitara
diu Paris. « Arhitectura e jocul savant, corect si magnific
al volumelor reunite sub lumini ».

In interior, un mare panou mural compus din fotografii
de structuri puternic mirite, este atacat de presa elvetiana
ca fiind expresia «unei propagande materialiste prin
care se cautd coruperea studentilor ».

Pictura este definitd aici ca un joc savant al spiritului,
un fel de matematica poetica.

in epoca moderni, sustine La Corbusier, pictorul —
altidata servitorul preotului, al principelui sau al
generalului, decorator, povestitor galant sau «ima-
gier photographe » — trebuie readus in rindul
poetilor puri, singurul siau scop fiind s3a satisfaca
necesitatile lirismului, si atita tot.

Arta trebuie sd paraseascd imitatia naturii, deoarece
natura nu este decit mediul in care trdim si nu este
frumoasa decit raportata la arta, in timp ce « bucuriile
noastre sint in noi insine, ndscute din satisfacerea cons-
tantelor sensibilitdtii si spiritului nostru ».

« Artele plastice, impreund cu muzica §i cu poezia,
constituie mijlocul eficace de a ne distrage si a ne ridica
deasupra obositoarei realitati ... »*

Scopul artei este de aici inainte « de a da spectacole
emotionante din care hazardul sd fie exclusy», tabloul
fiind — conform conceptiilor cubiste — « un obiect
independent de naturd si ascultind doar de legile sensi-
bilitatii si ale spiritului ».

Adepti ai cubismului, puristii il doresc mai curat,
mai universal, eliberat de tendintele decorativiste.

Ei vad principala calitate a cubismului in tendinta
unora dintre artistii sdi spre perfectiunea cristalului,
a acelui cristal care in naturd ne emotioneaza cel
mai mult pentru ci « ne aratd clar drumul spre organi-
zarea geometricd ».

* La peinture moderne, pag. |



1936 — Ministerul educatiei nagionale — Rio de Janeiro. Arhi-
tecti: consultant, Le Corbusier ; Lucio Casta, Oscar Nie-
meyer si algii.

Pilagi si brise-soleil-uri folosite prima oard in America
de Sud. « Le Corbusier ocupd in arhitectura braziliani o
pozitie eminentd ; contribugia sa nu s-a limitat la un singur
edificiu, ci fa toate celelalte pe care le-am realizat §i in
care influenta sa se manifestd in acelasi mod decisiv »
(Oscar Niemeyer in 1960).

« Purismul este inainte de toate o tehnicd, adicd o
gramaticd generald a sensibilitdtii, o sintax3 a asocia-
tiilor de forme si de culori; aceastd sintaxd de senzatii
fiziologice se completeazd printr-o gramaticd si o sin-
taxd a asociatiilor de sensibilitate si de idei provocate
prin mijloace plastice. » *

Din picturd trebuie eliminat decorul, arabescul
superficial, agrementul facil. Tabloul trebuie compus
cu cea mai deplina obiectivitate, urmdrind realizarea
unor senzatii optice bazate pe reactiile fiziologice ale
omului la perceperea formelor si culorilor, redind
obiectele in formele lor primare, arhitecturale, asa
cum arhitectura trebuie readusi la volumele geome-
trice simple, care triiesc singure in lumind, sub soare.

O datd definite astfel telurile picturii puriste si
ale artei in general, a fost elaboratda metoda de creatie
a noului curent, metodad care se bazeazd pe geometrie
— «stiinta cea mai universald, purd creatie a spiritului,
din care rezultd toate bucuriile plasticei ».

Purismul porneste de la obiectele uzuale cele mai
curente, mai standardizate, mai banale, ale ciror forme
specifice, usor de recunoscut, le extrage sintetic
organizindu-le in tablou dupa principiile compozitiei
cubiste, fard insd a le deforma, unindu-le uneori prin-
tr-un contur comun menit sd facd din tablou un obiect
unic.

Purismul n-a ficut scoald ; treptat, el s-a transformat
si in picturile lui Le Corbusier, care a parasit cu tim-

* |ldem, pag. IV
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pul compozitia riguroasd, geometrici si rece, pentru
una extrem de dinamica si fraimintata.

Le Corbusier arhitectul nu poate fi inteles fira
cunoasterea lui Le Corbusier pictorul. In pictura sa
transpare esenta metodei sale de creatie plastica
arhitecturala, de organizare a spatiului si de dispunere
a volumelor. Cele doud fatete ale personalititii sale
artistice au la bazad o singura gindire, ele se conditio-
neaza, se intrepatrund, se completeaza si se explica
una pe alta: compozitie picturala «arhitecturata »,
plastica arhitecturalda « puristd ».

Compararea cronologici a tablourilor sale cu
arhitectura sa este edificatoare, identitatea lor stilis-
tici corespunde evolutiei gindirii si metodei sale
de creatie.

«VERS UNE ARCHITECTURE » *

in anul 1920, Ozenfant si Le Corbusier fondeazi
revista « Esprit Nouveau », care devine un focar al
tendintelor novatoare din anii de dupa razboi.

Poeti, pictori, muzicieni, filozofi si savanti — prin-
tre care se numara Aragon, André Breton, Cocteau,
Eluard, Maurice Raynal, Max Jacob, Jean Epstein,
Erik Satie, Darius Milhaud, Ehrenburg, Tristan Tzara
— abordeaza in paginile revistei probleme arzatoare
ale epocii moderne, formind intre diversele activitati
de creatie legdturi menite sa le sudeze intr-un sistem
de gindire unitar.

Aici isi expune Le Corbusier ideile sale despre
arhitectura.

Articolele scrise in « Esprit Nouveau » au aparut
in 1923 in volumul intitulat « Vers une architecture ».
Era actul de nastere a unei noi teorii a arhitecturii
moderne, cartea in jurul careia aveau sa se desfisoare
cele mai aprinse si mai pdtimase polemici si lupte,
care avea sa fie proclamatd de catre miscarile avan-
gardiste ale deceniului al treilea « biblia arhitecturii
moderne » si care avea sa coalizeze impotriva ei furia
tuturor academiilor din lume si, in primul rind, a
celei franceze.

Era fireasca aceasta furie. Un tinar pictor autodi-
dact, lipsit de studii academice si de diploma de
arhitect, al cdrui bagaj de cunostinte fusese strins
nu pe bancile de la Beaux-Arts, ci in ateliere de proiec-
tare si in studii personale asupra naturii si asupra

* «Spre o arhitecturd », titlul primei cir¢i de teorie a unei
noi arhitecturi, publicati de Le Corbusier in 1923.



1955 — « lcoani | (Les taureaux) »
Geometria « puristd » a fost inlocuitd cu o luptd dra-
matici,
«Pictura e o bitilie teribili, intensi, firi mild, firi
martori; un duel intre artist si el insusi» (L. C. 1960).

1950 — Capela de la Ronchamp

Un pas nou in arhitectura lui Le Corbusier, surprin-
zitor si deconcertant.

O noud expresie plastici neascultind de nici o lege a
geometriei — altidatd proclamatd suverani — ci doar de
fantezia poetici, de peisaj, de un elan de reculegere in
interior si de eliberare exuberanti la exterior.

« Acustica vizuald e un fenomen nou introdus in domeniul
formelor: formele fac zgomot sau tac; unele vorbesc,
altele ascultd».

monumentelor trecutului, refractar oriciror curente
si scoli, oriciror dogme, indriznea si critice, sa dea
lectii, sd stabileascd noi principii teoretice, si creeze
noi forme arhitecturale bazate pe o nouia « metodi
de a gindi arhitectura ».

El indriznea sa compare realizirile arhitecturale
ale maestrilor de la Academie cu silozurile, podurile,
avioanele Farman, pacheboturile transatlantice, si
sa le socoteasca inferioare acestora din urmai, procla-
mind estetica inginereasca superioard celei arhitec-
turale contemporane ei.

« Arhitectura n-are nici o legdturd cu « stilurile ».
Louis XV, XIV, XVI, sau goticul sint pentru arhitecturd

ca o pand pe capul unei femei; e uneori dragut, dar nu
totdeauna, §i nimic mai mult. » *

Le Corbusier proclama astfel despartirea categorica
de trecut, desi deseori argumentele sale se bazau
pe analiza subtila a lectiilor pe care i le ofereau Atena
sau Roma antica, Michelangelo sau Catedrala Notre
Dame.

Pictorul « purist » cerea reintoarcerea arhitecturii
la volumele si suprafetele primare: cub, cilindru,
sferd, piramidd, dreptunghi, cerc. Compozitia trebuie
sa se bazeze pe trasee regulatoare, arhitectura fiind

* Vers une architecture, ed. 1928, pag. 25.




1952—1956 — Chandigarh (Indiaj.

La poalele Himalaiei ia nastere un oras nou, primul pe
care are posibilitatea si-l realizeze. Detaliul fatadei Pala-
tului de justigie ilustreazi stilul puternic, « brutalist »,
din ultimii ani de creagie ai lui Le Corbusier, marcati de
o schimbare a plasticii arhitecturale.

1958 — Ministirea La Tourette.
n mijlocul naturii, o cetate de beton inchisi in sine.



1954—1956 — Interior din vila Jaoul din Neuilly.
n interiorul « purist » fisi fac aparigia betonul brut, bolgi
de cirimidd aparentd, o atmosferi dramatici ia locul geo-
metriei optimiste a anilor 20.

definitd ca o « purd creatie a spiritului », dincolo de
« lucrurile utilitare »:

« Arhitectura insemneazd a stabili cu materiale brute
raporturi emotionale » *
si, Tn altd parte, definitia devenita celebra:

«L’architecture c’est le jeu savant, correct et magni-
fique des volumes assemblés sous la lumiére » **.

Acest « joc savant » se realizeaza printr-o modena-
turd «liberd de orice constringere » care este opera
plasticianului.

Le Corbusier nu nega determinantele utilitare ale
arhitecturii, dar se ridica impotriva limitarii ei la
simpla rezolvare a acestora:

«...Arhitectura este coboritd la cauzele sale utili-
budoare, W.C.-uri, radiatoare, beton armat,
bolti cilindrice sau arce ogivale etc. etc. Aceasta
este constructie, nu arhitecturd. Arhitectura

tare:

este

* idem, pag. 121
* & 3 . . .
« Arhitectura este jocul savant, corect si magnifical volu-
melor reunite sub lumini ».

Arhitectura este

cu emotia poeticd.

apare odatd
plasticd. »

« Arhitectul, prin ordonanta formelor realizeazd o
ordine care este purd creatie a spiritului: prin forme
el impresioneazd intens simturile noastre, provocind
emotii plastice; prin raporturile pe care le creazd tre-
zeste in noi rezonante profunde, dindu-ne mdsura unei
ordini pe care o simtim in acord cu cea a lumii » * . . .

Este ideea fundamentali care domini fintreaga
operad arhitecturald a lui Le Corbusier, esenta gindirii
si a temperamentului sau artistic.

Noutatea interventiei lui Le Corbusier in domeniul
arhitecturii constd in primul rind in modul pasionat
al argumentatiei; din sferele inalte ale profesiunii,
arhitectura e coboritd in strada, iar noul ei beneficiar
— masa oamenilor simpli — e atras in lupta pentru
aer, soare, verdeatd, pentru crearea unui nou cadru
arhitectural uman, sanitos, frumos, corespunzitor
« civilizatiei masiniste ».

* op.cit. pag. 3

O proza incandescentd, lapidara, publicistica, gata
sd se concentreze intr-o lozinci; un fel specific de
a da n orice moment o solutie totald, definitivd si
la toate nivelurile ; refuzul de a accepta valori neveri-
ficate prin propria experientd si gindire ; completarea
teoriei cu studii concrete, pline de indrizneald si
seducatoare prin noutatea lor, fac din Le Corbusier
seful recunoscut al miscirii arhitecturale de avan-
garda din anii 20— 30.

Acesti ani in care Le Corbusier isi lansa ideile ca
pe niste grenade impotriva citadelei academismului,
sint si cei de existenta ai Bauhaus-ului. Scoala lui Gro-
pius avea o activitate practica deosebit de valoroasi,
in incercarea sa de a crea o noui unitate intre indu-
strie si artd, dar ea era totusi limitatd si nu-si punea
ca sarcind formarea unei teorii coerente si totale
a arhitecturii moderne.

Sintetizind ideile noi, indraznete, care pluteau in
aer in diverse regiuni ale Europei, Le Corbusier tindea

(urmare in pag. 585)
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CONSTANTIN BACIU : llustratie la « Balada tovarisului cizut
in ilegalitate impirgind Scinteia » de Victor Tulbure.

intotdeauna, in atelierul lui Baciu, zecile de schite,
desene finite, acuarele sint: « iaca, niste gindurele ».
Dar, ca orice glumi, si aceste vorbe ale artistului
ascund si un simbure de adevar. Dintr-o reala exigen-
ti cu sine Tnsusi, artistului i se pare cd n-a reusit sa-si
duca pina la capat GINDUL, nu i-a gisit haina cea
mai potriviti. De aceea vezi, reluate uneori la di-
stante de ani, aceleasi teme reimprospdtate, cu inter-
pretiri mereu noi, in permanenta aspiratie ca gindu-
rile si devini GIND.

Dar poate nu despre teme sau subiecte ar trebui
vorbit intr-o incercare cit de succintd de definire a
profilului sau. Si nici despre stil. Poate, mai degraba,
despre o atmosferd in care apar, cu drepturi egale,
bucuria si tristetea. intre acesti doi poli, viata lucriri-
rilor sale este un reflex al vietii reale, cu implinirile
si neimplinirile ei. Cu un singur amendament. Baciu
stie sa rida. Si risul saue plin, sdndtos, ca o descarcare
ce alungd ceturile. Hitru, stie sa descopere hazul
situatiilor, invitindu-te sa rizi cu el.

Am in fatd doud lucrari ale sale care mi se par a
ilustra cei doi poli ai creatiei sale. Prima: un grup
de femei, taranci, invaluite in durerea lor ca intr-un
zabranic negru. Durerea nu le-a fincovoiat finsa.
Au ceva din miretia stejarului lovit de furtuna, cu
coroana pustiitd, dar cu trunchiul drept.
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A doua: tot un grup de taranci, stind cu spatele
intr-o sald de repetitie, la ciminul cultural. O scena
goalid, un contrabas uitat intr-un colt al scenei. Se
simte parci tresiltind de ris, un ris tdranesc, adunat
in basma cu palma la gura.

Primitor, pus pe glumi, ca un tiran « moldovean »,
cu graiul nealterat, Baciu este intotdeauna o gazda
plind de atentie. Pind la incercarea indiscreta de a-i
rasfoi mapele cu desene.

Raspunsul este invariabil acelasi: — N-am nimic,
zau. Lasd, alt’data. . . Deci ce e acum, nu-i incd nimic.
Abia ce va veni va reprezenta ceva. latd, acest ceva
viitor.

— Am fost in vara asta in nordul Moldovei, pe la
mdndstiri. M-am intilnit cu ferestrele. De ce rizi?
M-au impresionat ferestrele caselor de acolo. Sint tdiate
in birne, cu o dungd de tencuiald in jur ca un passe
partout, sau ca o ndframd pusd la icoane. Si in fie-
care fereastrd, flori. Md gindesc la un ciclu cu
« Ferestrele ». Nu ca pretext ornamental, decorativ.
Ci ce este dincolo sau dincoace de fereastrd.

— O idee filozoficd in fond, avind ca pretext plastic
fereastra.

— Daca vrei. . . Dar nu filozofie. Oameni si feres-
tre. Viata in diversitatea ei. As vrea ca tot ce vdd, tot
ce simt cd se intimpld induntru si inafara ferestre-

CONSTANTIN BACIU

ADRIANA STOICA

lor, sd treacd prin flori. Ideea de floare md duce la
Luchian.

Asociatiile intre muzica si plasticd s-au facut si se
fac, in asa fel incit uneori confunzi cronica de plastica
cu cea de muzica si viceversa. Dar in atelierul lui
Baciu, muzica intrda in atmosferd ca un personaj
viu. Si de aceea poate mi s-a parut ca tristetile, durerile
reculese din unele lucrari ale artistului, n-ar fi existat
firid stravechiul bocet romanesc... Dar, mai mult
decit atit, se poate vorbi in creatia lui Baciu de senti-
mentul pieirii si reinvierii permanente, ca nesfirsitul
proces dialectic al negarii si afirmarii, al devenirii.
in fond, viata in curgerea ei nesfirsiti, inliuntrul ei
desfasurindu-se existenta oamenilor cu munca si
cuceririle lor, care dau stralucire noua acestor pamin-
turi.

Discutia noastra se desfisoard cu pauze mari, frin- '
turi de ginduri, glume. Creionul le noteaza, indiscret.

— Nu stiu, mi se pare cd arta este ca o cursd lungd.
Pornim multi. Nu toti ajung. Aici, spre deosebire de
sport, nu conditia fizicd hotdrdste, nici vointa de a
invinge. Ci ceva mult mai delicat: sinceritatea. O mare
sinceritate fatd de sine insusi si capacitatea de a transmite |
acest fior privitorului. |

Si nu-i nevoie sd tragi cu ochiul. Cum teatrul absurd
este la modd, sa ne ingdduim o glumd absurdd: ce s-ar
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CONSTANTIN BACIU: Ce si fiu? — desen colorat

R "

fi intimplat dacd atitia loni si Gheorghe ar fi cunoscut
si ar fi imitat baladele englezesti? S-ar fi ndscut oare
Miorita?

Sd cunoastem cit mai mult din ceea ce au facut
inaintasii si contemporanii nostri. Lectia lor de artad,
experienta lor este intotdeauna pretioasd. Dar mi se
pare cd nu trebuie sd uitdm cd aici, la noi, s-a ndscut
Miorita, bocetul, doina, cintecul de nuntd si de betie.
Intr-o tard a vinurilor, sd facem un cintec de vin, de
dragoste si prietenie, ca un cintec de viatd si bucurie,
de frumusete si armonie a omului.

Existd in atelierul lui Baciu o parte a creatiei sale
care n-a cunoscut incd confruntéri cu publicul : pictura.
Dintre pinzele sale m-am oprit la una, « Dupa flori »,
un fel de poem de dragoste. De aici, probabil, si
o asociatie la care niciodatd nu m-am gindit inainte.
Mi s-a parut ca si grafica, si pictura lui Baciu aminteste
poezia lui Labis. Este numai o impresie. Fondul acestei
asociatii ar putea fi analizat in cadrul unei exegeze,
si nu al acestor insemnari de atelier. Deci, in loc de
orice descriere, am pus — omagiu — citeva versuri
din « Primele iubiri »:

Azisint indrigostit. E-un curcubeu /Deasupra lumii
sufletului meu./ Izvoarele s-au luminat si suna /Oglin-
zile ritmindu-si-le-n dans/ Si brazii mari vuiesc fara
furtuna/ intr-un ametitor, sonor balans. .
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VIRGIL DEMETRESCU-DUVAL: Peisaj de iarnd — ulei

RALUCA [ACOB

Colectie?. .. Cuvint si pretios, si oficial pentru
bogitia de ulcioare, de blide, de icoane asternute pe
pereti, revirsate pe o masd, pe incd una.

intre ele si pinzele pe care pictorul Demetrescu-
Duval le aratd dupi oarecare ezitare (apartine cate-
goriei celor care mai au de pus o ultima tusa si dupa
ce tabloul a fost inrimat), existd o legaturd. Dar nu
imediata.

— Orice dragoste inseamnd comuniune si sint indrdgo-
stit de folclor nu de azi si nici de ieri. Dar comuniunea
nu se manifestd doar prin insemne care in picturd ar
echivala cu adoptarea gamei coloristice sau a moduluij
de figurare ori de stilizare. O asemenea preluare poate
fi — si a fost — admirabil folositd pentru redarea multor
trdiri si intentii, chiar dacd unele au fost destul de departe
de sensibilitatea populard. Un limbaj cum e cel al artei
noastre populare poate traduce nuantat aproape orice
ideatie. Nu inseamnd insd, cd orice ideatie se va integra
neapdrat in traditia folclorului roménesc.

— Care pentru dumneavoastri este?

— Metaford a echilibrului, a claritdtii, a armoniilor
rationale. Si Demetrescu-Duval, in timp ce scruteazi
un « Peisaj de iarna », construit din griuri care se
intreimplinesc cu echilibratid finete, fisi continui



VIRGIL DEMETRESCU-DUVAL : Doftana
— ulei

VIRGIL DEMETRESCU-DUVAL: Orasul

— ulei

gindul : asimilarea acestor dimensiuni interne duce
apoi firesc la integrarea pictorului in specificul
expresiei nationale. Cred cd Pallady a intilnit croma-
tica ce-l leagd neindoielnic de arta iconarilor, tesd-
torilor de covoare, nu datoritd unor cdutdri de formd,
ci pornind de la aceeasi nevoie de armonie austerd
ca si mesterii anonimi.

Vrind sd construiesc cit mai sobru « Doftana »
(peisajul, al cdrui patetism e subliniat printr-o grava
geometrizare de planuri violete si cenusii, sta incd
umed in fata noastrd), m-am gindit cum elimind arta
populard, fdrd regrete, amdnuntul si, ca sd dezghioace
forme, permite doar conturele fundamentale.

— Dar nu ati preluat stilizarea populara.

— Nu, insd am incercat sd ajung la chintesenta obiec-
tului. Asa am ajuns sd caut forma geometricd si culoarea
care exprimd grditor sensul acestuia.

Si Demetrescu-Duval previne intrebarea care se
pregateste :

— Metoda nu duce la cubism, cum nu la cubism au
ajuns mesterii care au descoperit inaintea unor scoli
moderne de picturd cd in naturd existd ordondri si
ritmuri geometrice.

— intilnirea dumneavoastri cu adeptii acestui
curent e deci accidentala?

— Si pe o arie destul de restrinsd. In primul rind
fiinded nu incerc sd aplic scheme apriorice, ci sd ma
conduc dupd reguli dobindite practic. In tabloul « Ora-
sul » (pinzd pe care conglomeratia acoperisurilor
rosii e ritmatd convergent spre pata sfericd a scuarului
ocru menit si le potoleasca tumultul), nu am pornit
preconizind ordondri decorative sub pretextul aglomera-
rilor urbane ci, contemplind golurile si plinurile motivului,
am constatat cd ele se echilibreazd geometric. Deci
nu am aplicat norme *reconcepute realitatii, ci m-am
strdduit sd dobindesc, cu ajutorul ei, principii pe te=
meiul cdrora sd o pot recompune.

Desigur cd la un moment dat m-am putut si md mai
pot apropia de procedee utilizate de o scoald picturald
sau alta.

— intr-un sens diferit de cel pe care il dati dumnea-
voastrd, problema aceasta a «apropierilor » e
destul de discutata in ultima vreme.

— E adevdrat, insd cred cd o parte din preopinenti o
privesc cu excesivd severitate. Arta unui maestru te
opresti sd o cercetezi, mai ales la inceputul carierei.
In mestesugul nostru, faptul se desfdsoari cu pensula
in mind si in fata unei pinze proprii... Or, dacad
aceastd cercetare nu se rezumd la o transcriere mecanicd
de forme, ci este o deslusire a sensurilor din care ele au

izvorit si in virtutea cdrora s-au ordonat, apropierea de
un maestru sau altul mi se pare un popas necesar nu
numai intr-un singur stadiu al evolutiei unui artist.
La drept vorbind, tot un « maestru » as vrea sd-mi fie
si arta populard.

Cuvintele acestea interlocutorul meu
cumpanindu-si cu ochi critici lucrdrile pe care spera
sd le vadd, in pimdvara anului ce vine, inmanunchiate
intr-o expozitie, prima lui expozitie personali.
Aproape toate sint peisaje si toate aratd ca Demetre-
scu-Duval stie si capteze nu numai ritmul, dar si
atmosfera privelistii ce i-a impresionat retina. Ordo-
narile policromiei sugereaza ricoarea matinald peste
o padure, amiaza peste un « peisaj cu dealuri ».
Spatii mari de culoare nemodulati isi potolesc reciproc
violenta fintr-un « Peisaj din Tara Birsei » sau fsi
accentueaza densitatea intr-o pinza incid neterminata,
mirturie a unei recente célatorii prin tara Fagarasului.

Pe cit de des fii permit indeletnicirile, pictorul
pleacd sa colinde prin tard. Stringe tesituri, blide,
ulcioare si amintiri de imagini. Pe ultimele, asa cum
arata tablourile sale, le reconstituie apoi cu penelul,
printr-un travaliu lent de atelier, in care amintirea
este obligati si se organizeze ca si redea pictural
emotia traita.

le-a spus
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RAZELE X $I RESTAURAREA

ELENA URDAREANU

NICOLAE GRIGORESCU (1838—1907) : Femeia cu tavd —
ansamblu la lumind directd

NICOLAE GRIGORESCU: Femeia cu tavi — radiografie
Se observi:
a) O picturd mai veche a artistului reprezentind
un portret de birbat
b) Striagiile caracteristice esentei de lemn (liniile
subtiri si albe pe directie vertical3)
c) Rupturi ale lemnului (liniile §i petele foarte
negre pe directie verticali)
d) Parchetajul care sustine verso-ul panoului
(dungile late si usor transparente care se in-
cruciseaza pe vertical §i orizontal)

[0

PICTURILOR

Metodele fizice de cercetare a picturilor, intelegind
prin acestea metodele bazate pe intrebuintarea radia-
tiilor spectrului solar, au astizi aplicare permanenti
n activitatea de studiu si restaurare a Muzeului de
artd al Republicii Socialiste Romania.

Este incontestabil faptul ci ochiul sensibil al specia-
listului, receptiv la cele mai neinsemnate accidente
de pe suprafata picturii, este un mediator pretios in
contactul cu aceasta, fiind, pind nu de multa vreme,
unicul instrument de investigatie. Intuitia sa, bazata
pe o experientd bogatd, are si va avea intotdeauna o
larga sferd de actiune, intrucit aparatura, fie ea si cea
mai moderni, nu poate constitui un echivalent.

Contributia stiintei in procesul de cercetare se
contureaza insi la o valoare considerabild, avind capa-
citatea de a jalona un salt calitativ, prin orizonturile
noi deschise si prin amplificarea cimpului de cercetare.

Pe linga faptul ca radiatiile invizibile din spectrul
solar — infrarosii, ultraviolete, Réentgen — comple-
teaza posibilitatile ochiului si lirgesc limitele sale
patrunzind dincolo de invizibil, ele obiectiveazi cu
documente precise, concrete, observatiile subiective
ale cercetdtorului. Sint deopotriva de utile restaura-
torului care precizeaza diagnostic si tratament, si
istoricului de arta care stabileste caracteristici de teh-
nicd, relatii: artist-scoald-epoci, istoric etc.

Cu ajutorul lor, imaginea se multiplicd, in variante
si componente care nu fac altceva decit sa ilustreze
procesul de creatie si istoricul ei intim.

Dintre radiatiile invizibile intrebuintate in studiul
operelor de arta, rezultatele cele mai interesante le-au
dat razele x, fiind solicitate in scopul cunoasterii
straturilor inferioare, nedezviluite ochiului.

Cele mai multe dintre suporturi — lemn, pinzi,
carton etc. — in contact cu razele si o pelicula radio-
graficd, se destdinuiesc fara nici o rezerva. Din aceasti
destdinuire rezultd, de multe ori, o grabnici inter-
ventie a restauratorului, stabilirea unor date de auten-
ticitate, indepdrtarea sau accentuarea unor dubii
de provenienta.

in pofida aparentelor care nu trideazi nici cea mai
mica urmd de degradare, lemnul unor tablouri a fost
alterat de carii, pind la un asemenea grad, incit a
fost necesar sa fie consolidat pe verso cu un alt lemn,
nou si sanitos, care, dacd pentru conservarea operei
are o functie necesard si salutard, pentru studiul ei
constituie un element de inducere in eroare. In
asemenea cazuri, radiografia este aceea care, revelind
imaginea reald a lemnului original, impiedici stabili-
rea unor concluzii eronate.



Repetarea periodica a examenului réengenografic,
la asemenea tablouri, se impune cu necesitate pentru
controlul procesului de degradare si al ritmului sdu
de evolutie.

Desigur ca nu la toate panourile de lemn, radiografia
ne ofera imaginea, sau mai bine zis numai imaginea
unor galerii de carii, ci si desenul care caracterizeaza
structura specifica diferitelor esente de lemn.

consolidirii ei, contributia radiografiei este la fel de
substantiald. Adaugiri laterale efectuate la intervale
de timp mai mari sau mai mici, cu pinze mai vechi
sau noi, cu un gren asemanator sau deosebit, modi-
ficdri ale dimensiunilor initiale, iata citeva date im-

portante ce se pot obtine la acest examen.
In ceea ce priveste stratul de picturi, el este accesi-
bil ochiului numai prin pelicula lui superficiald, dincolo

Scoala de la Fontainebleau (sec. XVI) : Bethsabeea primind
o misivi de la regele David — detaliu la lumind
directi. Inainte de restaurare. Aproape toati su-
prafata picturii a fost repictati grosolan la o res-
taurare anterioari.

$coala de la Fontainebleau (sec. XVI) : Bethsabeea primind
o misivdi de la regele David — detaliu — radio-
grafie.

Limitele exacte ale formelor lipsi din pictura originald
sint semnalate prin petele cele mai inchise.

Scoala de la Fontainebleau (sec. XVI): Bethsabeea primind
o misivd de la regele David — detaliu la lumind
directd. Dupd indepirtarea repictirilor. Pictura
originald a fost scoasd de sub repictiri, urmind a se
retusa strict in limitele cojiturilor.

Importanta cunoasterii esentei lemnului, ca si
aceea a structurii pinzei, la precizarea autorului,
scolii sau epocii careia ii apartine tabloul este deose-
bitd, iar cercetitoriisi istoricii ii dau valoarea cuvenita.

Sprijinul radiografiei in studiul pinzelor-suport are
maximum de eficientd in cazul picturilor transpuse.
Grundul original, transferat, odatd cu stratul de pic-
turd de pe pinza veche pe cea noua, pastreaza intim
urmele primului sdu suport si le dezvaluie prin inter-
mediul razelor. Prin aceasta se aduce marturia opera-
tiei capitale suferitd cindva de tablou, marturie care
devine cu atit mai interesanta cu cit structura celor
doud pinze, originala si adaugatd, e mai diferita.

in cazul celorlalte tablouri care isi pastreazi pinza
originala, dar posibilititile de cercetare sint limitate
din pricina pinzelor-dublura, lipite pe verso, in scopul

de care ochiul poate surprinde miscari interioare
care contureaza imagini invizibile, cu drept sau fird
drept la lumina zilei.

Datoria de slujitor al artei si al istoriei sale, ca si
respectul pentru fenomenul artistic si opera originala,
obligd la restabilirea dreptului de viatd a imaginilor
acoperite de pensula restauratorului cu prea putine
scrupule profesionale.

Nu rare sint cazurile in care incapacitatea restaura-
torului de a realiza racordul cu pictura originala, pe
portiunile lipsd, genereazi o colaborare nepermisé cu
autorul, pina la a schimba desen si culoare, pini la a
scoate sau introduce elemente de compozitie. in
felul acesta, micile degradari atrag dupd ele acoperirea

(urmare in pag. 587)
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MOARTEA
LUI

S. MAUR

in ziua de 23 septembrie, s-a stins din viata pictorul
si graficianul S. Maur. Numele sdu spune prea putin
noilor generatii, care nu au avut prilejul de a-i intilni
lucririle prin expozitii. intre cele doui rizboaie mon-
diale, cind el s-a manifestat mai amplu, gasise pretui-
rea iubitorilor de arta si a fost apreciat de scriitori,
critici si artisti ca Tudor Arghezi, N. N. Tonitza,
O. Han. Avind o sdnatate subredd, S. Maur a incetat
sa se manifeste ca artist inca inainte de izbucnirea
celui de al doilea razboi mondial, dar si-a adus con-
tributia n anii puterii populare, ca incercat tehnician,
ingrijind in tipografii reproducerile de arta si tinind
cursuri pentru formarea tinerilor tehnicieni ai tipa-
rului.

Nascut in 1894 la Focsani, unde cei de la starea civila
i-au dat la nastere pseudonimul pe care |-a folosit mai
tirziu — Maur — numele siu real fiind Sigismund
Mohr — artistul a avut o grea si schimbdtoare exi-
stentd. Dupd ce a terminat cinci clase liceale in orasul
natal, s-a incumetat si se inscrie la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti, unde la desen l-a indrumat
profesorul Fritz Storck. Neavind posibilitatea de a
continua scoala de artd, s-a inapoiat la Focsani, unde
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a izbutit si-si ia bacalaureatul in 1914, In acelasi an,
pleacd la Berlin pentru a studia arhitectura, dar se
consacra studiului picturii si graficii, avind ca profesor
pe Reinman.

Dupa doi ani, trece in Elvetia, la Ziirich, unde timp
de patru ani, 1916 —1920, studiazi grafica la Kunstge-
werbeschule, vede o seamd de expozitii internatio-
nale de mare risunet si are doui expozitii personale.
Prima, in 1917, la sala Mercatorium; a doua, in 1920,
la Kunsthaus, sub patronajul asociatiei « Die Walze ».
De asemenea, a avut cinstea de a participa, in primi-
vara anului 1919, la o mare expozitie colectivi, unde
aldturi de lucrdri de Picasso si de alte celebrititi
europene, erau prezentate si opere ale artistilor din
diferite generatii care lucrau la Ziirich. Aici a expus
el compozitiile in ulei « Violoncelistul » si « Furtuni
pe lacul celor patru cantoane », viguros desenate si
conferind dramatism atit personajului, cit si priveli-
stii. In Elvetia, a expus sub numele de Sigismund
Mohr, dupd cum atestd cataloagele acestor manife-
stari.

Mai importantd, insd, este activitatea sa de ilustrator
al revistei « Nebelspalter » (Spintecitorul cetii),
unde el si-a dovedit pozitia progresisti. in parte,
originalele acestor ilustratii se afld astizi in colectia
sectiei de grafici a Muzeului de artd al Republicii
Socialiste Romania. in citeva imagini publicate in
1917 si 1918, Maur a intimpinat cu bucurie, ca si cei-
lalti artisti progresisti din lume, Marea Revolutie
Socialistd din Octombrie. in altele, tiparite de aceeasi
revistd, care avea un tiraj de 120 000 exemplare,
infiera razboiul si reinarmarea Germaniei, iar in trei
desene satiriza regalitatea. Tot la Ziirich, Maur a
facut in 1917 portretul lui C. Dobrogeanu-Gherea,
care se afla acolo.

Inapoiat in patrie, in 1920, S. Maur a avut in 1921
o expozitie cu 63 de lucrari de pictura si grafici. A
expus alituri de Victor lon Popa, Ross si B'Arg la
Societatea Umoristilor si, de asemenea, a prezentat
opere atit la « Arta Romana » — asociatie insufletitd
de Ressu, Pallady, Tonitza si altii — si la Salonul
oficial. in 1937, a obtinut premiul | pentru afis. A
publicat, sub pseudonimul Lucifer, o seami de cronici
si articole de artd la ziarele « Rampa » si « Lupta »
si la revista « Adevirul literar ». Pentru criticii si
istoricii de artd, cronicile sale sint valoroase atit prin
aprecierile critice asupra unor artisti de seami ai
nostri, cit si prin explicatiile pe care se striduia si
le aduci noilor curente, apreciind de pildad
expresionismul si combétind excesele constructiviste

si inceputurile de abstractionism din perioada post-
belica.

Deosebit de reprezentative pentru pozitia sa si
pentru stilul sau expresionist sint cele zece litografii
din albumul Sodoma (1934). Aici isi dovedeste indeosebi
forta de portretizare satiricdsi priceperea compo-
zitionald, Maur. Casub lumina unor puternice reflec-
toare de cinematograf, apar profitorii, trintorii, excro-
cii, intretinutele si intretinutii societatii de odinioa-
ra. Maur i surprinde la mesele de joc ale cazinourilor,
in noptile de petreceri fira stavild, sub lumina felina-
relor ce le demasca hidosenia. Personajele sint ara-
tate cu cinismul, rapacitatea, egoismul lor, cu lipsa
de constiinta sociali, complicindu-se fintr-un trai
desfrinat, vicios, sfiditor. Procedeele plastice sint
ale unui expresionist, care reliefeazi puternic formele,
accentueazia cu violentd psihologica trasaturile.

in prefata laalbumul Sodoma, Tudor Arghezi a denu-
mit aceste demascari ale lui S. Maur, aceasta suitd de
imagini drept o « noapte a porcilor ». Maestrul a
amintit si de unele insusiri morale ale autorului acestor
litografii, de « natura delicatd a omului », de timi-
ditatea si gingdsia lui sufleteascd, precum si de meritele

S. MAUR: La ciorbi de burti — litografie

S. MAUR: La un local familiar — litografie

lui in privinta tipariturilor de artd, pe care le supra-
veghea cu mare pricepere, de «stilul discret si
de observatiile caracteristic de juste ale artistului,
mascat in procedeele de mare gust ale unui atelier ».

Revista progresisti « Reporter » a reprodus in
numarul din 14 noiembrie 1934 patru dintre litografiile
albumului Sodoma, citind si prefata lui Tudor Arghezi.
in cronicile lor de arti, N. N. Tonitza si O. Han au
elogiat desenele expuse de Maur la salonul de desen si
gravuri din 1935. «in S. Maur — scria Tonitza — zace
un formidabil satiric. Darnuun satiric obiectiv, rece si
superb. Ci pasionat. Felul pasiunii sale il plaseaza. . .
pe un plan omeneste superior... Avind oroare de
abject — il divulga si il imortalizeaza finfierindu-l »
(29 noiembrie 1935). O. Han semnala « o prestigioasa
tehnici, ce sta pe cunostintele precise ale desenului
si tehnicii litografice» (9 decembrie 1935).

Cu S. Maur dispare unul dintre valorosii graficieni
ai perioadei dintre cele doua riazboaie mondiale, un
frate al marilor nostri desenatori satirici, Iser, Tonitza,
Vorel, Jiquidi, Sava, Jules Perahim.

P. COM.



CORNELIA DANET

Trebuie sa recunoastem ci, in cadrele marelui
public, doar adevidratii iubitori de artd pot urmari,
cit de cit, fazele evolutiei unui artist. Existd insa plasti-
cieni fard mari variatii de randament artistic. Este
si cazul graficienei Cornelia Danet care a evoluat in
cadrele unei maturizari treptate, fara salturi excesive.

in actuala expozitie, ceea ce izbeste insi este relati-
va diversitate de viziune, oarecum nelinistitoare.
Nelinistea ni se pare insd nejustificatd, deoarece munca
acestei graficiene de talent va izbuti sa invinga ceea
ce persistd oarecum superficial, in preocupidrile de
«ultimd ord » care, fira indoiala, implica un usor
element de « moda ».

Astfel, ultima fazd ar putea fi caracterizata prin
rebarbativaformula de constructivism fie folcloric, fie
foarte liber, in ansambluri compacte cu element
figurativ redus, mai mult indicat pe linie de notatie
folclorici sau infantili. in figurile din litografia « Fa-
milia », un anumit grotesc este acceptat ca valenta
expresivd, iar amanuntele figurii sint simple semne
corespunzitoare unor crestaturi in lemn extrem de
sumare. Ansamblul insd izbuteste si dea o impresie
de unitate, nu numai prin sacrificarea aminuntelor
si transpunerea datelor figurative, ci mai ales printr-o
reald articulare a maselor plastice, prin jocul contras-
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telor, prin ritmica. miinilor, printr-un anumit elan al
imaginii, viguros, dar poate nu lipsit de o usoarad
brutalitate. Excesul de negru nu supdrd, fiind distri-
buit fie prin efecte de vitraliu, fie printr-un fel de
aglutinare intimi a maselor sumbre. Mai mult chiar,
vedem aci ceea ce este valabil pentru mai toate lucrarile
din ultima faza: o expresivitate usor expresionista,
echilibrata insi ca viziune si de certd substantd stenica.

intr-adevir, pe simezi — desi descoperim chiar
in lucrarea de alaturi o maniera relativ distincta —
existd elemente de contact tocmai in aceasta distri-
buire esentiald a maselor de negru, in ansamblul de
alburi si griuri. Este vorba de o « vindtoare de bizoni »
facuta de niste arcasi plasati undeva in aer, pe masa de
alburi liptoase ale imaginii globale. Aci insd, distri-
butia tonalitatilor de gri fatd de vibratia negrului e
mai arbitrard, si maniera utilizeazad in chip hotéritor
linia de decupaj. Si vigurosul animal ranit care se
cambreaza intr-o ultima sfortare, si arcasii voltijind
prin aer, sint decupati intr-un chip usor arbitrar,
desi intuitia desenului ca atare este satisficitoare.

Si mai accentuatd este impresia de decupaj din
litografia intitulatd « Vinzitoarea de pasari ». Ima-
ginea urmareste curbele unui vas de lut, si, intr-adevar,
unul din bratele femeii constituie chiar o toarta. Ima-
ginea oarecum frusta are insd prospetime, si aceeasi
sigurd punere in pagind, cu ritmuri — vadite sau
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secrete — interesante. in « Vinzitoarea » (varianti)
se incearca impletirea efectului de decupaj cu masivi-
tatea unui ansamblu de negruri destul de expresiv.
Drumul pare interesant si ar putea fi continuat,
poate, cu un studiu mai nuantat.

De altfel, gdsim aceasta imbinare de maniera dar si
de viziune echilibrat realizatid in litografia « Santier
naval ». Aci insda distributia negrurilor din primul
plan si din partea de sus a tabloului, in norii foarte
decorativi dar aproximativ reprezentati—este mai
sovaitoare.

Cu litografia « Acuzare » si mai cu seami cu cea
intitulatd « Timpuri tulburi », ne aflim in fata lucriri-
lor mai discutabile din expozitie, imaginile fiind
confuze, contradictorii si insuficient organizate
plastic. Faptul ci « tema » presupune fie dramatism,
in « Acuzare », fie osindirea plini de oroare a trecu-
ului, in « Timpuri tulburi », nu implicd nici invalma-

D,

sirea nejustificatd a imaginii si nici sublinierea retorica

excesiva.

in litografiile « Poarta din Figiras », « Aprilie »,
« La bilci », gasim solutii de viziune folclorica (la
diverse grade) interesante, pentru ca accentul sufle-
tesc este proaspat, tinar, clar si viguros. Maniera
necesita insa un plus de finisaj, mai ales ca graficiana
alunecd in cele doua « Pomelnice » (alb si negru),
expuse aldturi, in «stilizari » duse prea departe si
nu indeajuns de coerente. Intr-adevir, vedem un cap
de taranca transilvineanca pus pe un git fard indoiald
plasat mult prea departe si vazut prea « liber ». Si
e pacat, deoarece sugerarea scenei din partea de sus
a lucrdrii e vie, dar intr-o viziune neconcordanta,
in cadre de figurativ direct, netranspus.

Gravurile in lemn si «desenele »
aproape toate de o sigurantd de linie vadita din plin
in lucrarile din trecut. Ni se prezinta insa o serie de

beneficiaza

CORNELIA DANET : Mireasa — acvaforte
CORNELIA DANET : Peisaj — tus

CORNELIA DANET: Vinitoare — litografie

tusuri — aproape toate interesante — insa si diverse
ca viziune si manierda tehnica, si oarecum neconvin-
gatoare ca vibratie de sensibilitate umana si plastica.

Regasim pregnanta desenului cu cochetarii slav-
bizantine in acva-forte intitulatda « Mireasa ».
Chiar daca simtim un vag impas — constient sau nu —
(artista se « jeneazd » sa nu fie « anacronica », si pe
nedrept), nu ne putem opri sa marturisim satisfactia
noastrd. Deoarece chiar aldturi, in tusul « Colt de
strada », transpunerea foarte libera a imaginii nu
mai e destul de convingitoare.

In tusul intitulat « Gotic » gisim certe figaduinti.
Este aproape sigur cd prin tenacitatea de netagaduit
si reala rivnd artistica, Cornelia Danet va izbuti sa-si
asimileze din ce in ce mai intim viziunile carora astazi

le inchind multiplele sale preocupidri, mult prea diverse

(urmare in pag. 588)
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FR. BOMCHES

FRIEDRICH BOMCHES : Ciruti cu cai — cirbune colorat
FRIEDRICH BOMCHES : Sonde de petrol — acuareld

FRIEDRICH BOMCHES: larna — ulei




Pictorul brasovean Bémches a expus (sala din Calea
Victoriei) uleiuri, acuarele, desene in tus si cirbune,
de fapt schite si studii pentru portrete ori peisaje,
— notatii surprinzind aspectele unei realitati bogate.
Pictura este exactd si scrupuloasd, stadiul vizualititii
imediate, de cele mai multe ori nefiind depasit, iar
Daca

poezia raminind de multe ori o aspiratie.

aceastd exactitate ar aduce detalii semnificative,
si dacd ele s-ar inscrie intr-un intreg compozitional,
pictura lui Bdmches ar suscita un interes sporit.
Dar artistul tinde si fie un liric, vrea si pari
degajat si boem si nu reuseste si se exprime total
pe sine insusi. Schita lejerd nu poate suplini fan-
tezia creatoare. De aceea, de pildd, in acuarela

«larna », desi artistul incearci si rupa tiparele
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obisnuite, linia ne mai urmarind conturele stiute
ale copacilor, realitatea ramine netransfiguratd
artistic.

Bomches stie sa deseneze exact, si atunci cind este
egal cu el insusi pictura sa este onesta si calda. Uleiul
« larna » are o retinutd rezonantda cromatica. Aici,
natura, pe care artistul a studiat-o fara s-o depa-
seasca, este adevdrata si se impune. Compozitia
« Pescarul » e de o simplitate demnd de semnalat.
Acordul de griuri din fundal, dominat de pata verde
a personajului din prim plan, realizeaza convingitor
legatura dintre om si natura.

Desenele pe care Bémches le expune ca prelimi-
narii pentru pictura dezvaluie atelierul sau in intimi-

tate. Crochiuri si studii de compozitie, personaje

desenate dupa naturd, notate sumar, alcituiesc o
buna parte din expozitie. Mai interesante ni se par
ales — fiind

studiile in carbune — portrete mai

comentarii expresive, serioase, ale figurii umane
atent observate.

Expozitia lui Friedrich Bémches n-a dezviluit cu
pregnanta publicului un crez artistic, n-a adus nici
realizdri noi fatd de activitatea sa anterioara. Lucriarile
expuse astazi vorbesc insa, ca si cele create in anii
trecuti, despre un mestesug insusit cu onestitate,
despre o tehnica bine stapinitd, despre dorinta artis-
tului de a interpreta realitatea in sensul poetizirii

ei — calitati care merita a fi inregistrate si retinute.

ILEANA BRATU



CINCI SAPTAMINI IN FRANTA

PAVEL CODITA

HENRY MOORE: Silueti in repaus — travertin (amplasatd
in faga palatului UNESCO)




LLSWORTH KELLY: IX — litografie

ictorii in Place du Tertre, Paris

Parisul, la inceputul lunii iunie si in tot cursul lunii
iulie, cind zilele s-au marit si turistii incep sa asalteze
cetatea, cunoaste o tensiune deosebitd. Mari retro-
spective si multe expozitii te solicitd la tot pasul.

Donatia Georges Braque, expusd la primul etaj
al muzeului Louvre, a fost marele eveniment al anului.

Trecindu-se peste regula incetitenita care nu per-

* mitea expunerea unui artist — oricit de consacrat

— decit dupd un anumit numdr de ani de la moartea
sa, un ansamblu de opere din perioadele sale cele
mai diverse, inclusiv din perioada « fauve », cuprin-
zind toate tehnicile pe care le-a practicat (pictura,
un plafon decorat si citeva bronzuri, printre care
cunoscutul « Hymen » facut in 1939) au umplut o
sala ampla.

Este de remarcat cd acest mare artist, care a dez-
voltat cubismul pina la stil, scrupulos pind la a umbla
cu pinza pe cimp in cdutarea unui ton care-i era nece-
sar intr-o natura staticd, n-a rupt contactul cu natura.
Printre operele donate, figureazd si peisajul « Les
falaises », facut in 1961.

in urma mai multor vizite indelungi in aceasti
sali, notam in carnetul meu: In creatia lui Braque

« L’Oiseau et son nid » mi se pare un sumum. Com-
parind aceastd minune cu pandantul ei «A titre
d’aile », (ca vintul), lucrare ficuta tot in 1955, dar
mai rigida din pricina liniilor mai accentuat geome-
trice, iti dai seama ca arta trebuie sa fie umand, dar

ca nu subiectul o umanizeaza, ci felul de a-l trata.

Expresivitatea materiei e unicd, de o mare vigoare
atit in echilibrarea formelor, cit si in cromatica,
si care se reduce la: sienna arsi, ocru, alb si
negru. Privind-o, mi-am amintit celebra fraza a
copilului Mozart: « Caut notele care se iubesc ».

In aceastd atmosfers iti dai seama ci idealul, obsesia
autenticitatii, singura iti da puterea de a persevera.
Drumul de urmat este pentru fiecare altul, céci asa
cum nota Heraclit, « caracterul este demonul, dirigui-
torul omului », la propriul tiu temperament trebuie
sa ajungi si intelegind semnificatia curbelor, a drep-
telor, a culorilor, sa-ti construiesti cu ajutorul lor
propria ta lume.

O alta importantd expozitie, aceea cu « Les Nym-
phéas » de Claude Monet de la Katia Granoff,
Place Beauvau, a suscitat de asemeni un mare interes :
doudzeci si trei de pinze de mari dimensiuni, din
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ultima perioadd a vietii artistului, dintre acelea care
au generat miscarea tasistda, in care uleiul ca materie
si-a aratat resursele si care au reactualizat inca o
datd impresionismul. Cele mai multe dintre operele
expuse, in tonalitdti de albastru in serie, cu pasagiile
si partile active, savant dozate — dupi lectia lui Corot
— au retinut atentia Parisului.

Si cum multe expozitii si retrospective te solicita
la tot pasul, m-am oprit si 1a expozitia cu acuarele
si desene de Juan Gris de la Louise Leiris. Aici, cca.
70 de lucriri limpezesc suficient drumul lui Juan Gris,
fazele muncii lui. Sapte studii dupi
care cauta sa sesizeze sistemul de constructie al
maestrului. Studii dupd « Madame Cézanne »,
dupd un «Jucitor decirti », dupi un « Arlechin »,
dupa « Baigneuses » etc.

Cézanne in

Efortul de a aduce pictura la doud dimensiuni, des-
compunerea si recompunerea obiectelor, in vederea
regasirii ritmului creator, dupa expresia lui Jean Bazai-
ne din « Notes sur la peinture d’aujourd’hui », si
de asemenea preocupirile de redare a timbrului
materialelor cu caracteristicile lor, urmarind cu migala
si atentie fibrele lemnului si particularitatile hirtiei,
ti se dezvaluie.

Parcurgind expozitia intilnesti cele patru lucriri
cu dedicatia tremuratd a lui Juan, adresati sustini-

torului si incurajatorului cubistilor, Kahnweiler:
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« A mon cher Kahnweiler Juan Gris 1921 », «A
Henri Kahnweiler pour son anniversaire, son ami
Juan Gris 1925 ». Ramii surprins de cdldura cu care
artistul isi aratd recunostinta fatd de sprijinitorul sdu.
Printr-o muncid metodicd si consecventd, Juan Gris
si-a dezvoltat stilul, rupind formele rotunde cu drepte,
cu unghiuri, opunind unele planuri altor planuri.
Cu cit stapineste si foloseste mai degajat si mai
deliberat natura, cu atit se exprima mai convin-
gator.

Tot intre retrospectivele unor persénaliti;i care au
determinat curente si miscari in artd, sint de citat:
expozitia de acuarele a lui Paul Signac de pe rue de
Seine, retrospectiva Rouault de la Charpentier, pictu-
rile figurative dintre anii 1922—1942 ale lui J. Fautrier
de la Jeanne Castel de pe rue de Cirque. Mentiondm
cd aceasta expozitie a adus lucrdri necunoscute, faima
lui Fautrier, in Paris si in lume, incepind cu faza
informald, atunci cind expune pentru prima dati
seria « Otages ». Lucrdrile au stingdcii, mai ales in
tratarea figurilor, a nudurilor, o oarecare lipsi de
preocupare in compunerea suprafetei. Tonalititile
sint insa nobile, cu o gama strinsd, in tonuri grave, —
poate o vaga amintire Braque in unele dintre aceste
opere.

Apoi Fernand Léger si Robert Delaunay, sub sem-
nul lui Blaise Cendrars de la Louis Carré.

ETIENNE MARTIN: Noaptea — bronz (1948)
SERGE POLIAKOFF: Compozitie

WILLI BAUMEISTER: Picturid african, 1942

Delaunay expune sase opere de mari dimensiuni,
iar Fernand Léger 19.

Ca o nota noua in expunere si pentru a explica
drumul artistului, lingd tabloul « Covorul rosu fn
peisaj », este afisat textul unei discutii despre aceasti
opera, intre Blaise Cendrars si Fernand Léger. Prin
acest procedeu, vizitatorul patrunde in procesul intim
al creatiei, expus de artist, opera explicindu-se astfel
acelora care ar cauta o lamurire.

Vizitatorul giseste explicatii si in cataloagele si
albumele ce insotesc expozitiile de tot felul, organi:

- zate de galeriile cele mai renumite. Pentru a atrage

atentia publicului, unele galerii
artd contemporana si clasica, publicd albume si cata:
loage, unele au edituri, iar altele scot publicatii proprii.
Astfel, galeria Maeght publicd, la un nivel editoria
remarcabil, albume consacrate artistilor care expun

expun alternatiy

la aceastd galerie, popularizindu-le creatia. « Editura
de Beaune » este a proprietarei galeriei cu acelas
nume, care a publicat cdrtile lui Kandinsky: « Le
spirituel dans I’art» si «Point-surface, ligne. » Revist
XX-éme siécle are de asemenea propria sa galerie pe
rue de Canettes.

La Maeght, pe rue de Téhéran, cartoanele lui Juan
Miré si apoi expozitia de pictura Tal-Coat, cuprin
zind 20 de opere. Din pricina tonalitatilor de abi
decise intre cald si rece, ai impresia ca totul pluteste



in aceastd expozitie. Scildate intr-o singura culoare,
la majoritatea operelor expuse se simte un alt fond
dedesubt, cu ajutorul ciruia se echilibreazi si se com-
pune suprafata. Nicdieri nu foloseste o culoare puri.
Verdele care e mai citet, diluat cu alb si negru, ajunge
in unele pinze gri-verde. Majoritatea operelor sint
obtinute din culori teroase la care s-a adaugat alb si
negru. O tonalitate aurie rezultatd din galbenurile
de pamint, domind. Tot la Maeght, pe rue du Bac,
expune litografii policrome americanul Kelly. Litogra-
fille sale sint tonice, culoarea vie sustine suprafata.

Venit pentru prima data la Paris, te duci pe Champs-
Elysée, la Invalizi, intirzii in Cité la Notre-Dame, la
Sainte Chapelle, pe chei la buchinisti, in Le Marais,
in Place Véndome, la Luxembourg, in Cartierul latin
etc., dar preocupat mai ales de artd, mergind pe jos
pe cheiul Senei, intre piata Concordiei si Muzeul
de Artd Moderni, descoperi cu bucurie statuia lui
Mickievicz de Antoine Bourdelle, una dintre operele
cele mai importante ale artistului, si cum nu te asteptai
la aceasta, surpriza este cu atit mai mare; la capatul
drumului propus, intre Muzeul de Arti Moderni al
secolului XX si Muzeul de Artd Moderni al Primiriei,
iti retine atentia « Franta salutind aliatii » de Bourdelle.

In Place Saint-Germaine des Prés, dupa ce ai intirziat
intr-o libririe cu cirti de arti — Librerie de I’Arcade
— iesind si vrind si risfoiesti cartea achizitionati,

vezi vizavi o gradinita retrasd, cu banci, unde descoperi
monumentul dedicat de Picasso prietenuluisau Guillau-
me Apollinaire. Pe un soclu, scund, un cap de femeie —
de doua ori marime naturald. Pe soclu, citesti: « Ce
bronze, oeuvre de Pablo Picasso, est dédie par lui, a
son ami Guillaume Apollinaire ». Te cuprind evocirile
si emotionat depeni in gind firul vremii, cind acesti
doi amici si altii cu ei, combateau pentru cubism.

Tot printr-o intimplare, linga Rotonde, pe Mont-
parnasse il descoperi infasurat in mantia sa pe Balzac
al lui Rodin, statuie care a insemnat atita in initierea si
desfasurarea artei moderne, iar in curtea Luvrului,in
spatele Muzeului de arta decorativa, un adevarat
muzeu in aer liber cu operele lui A. Maillol.

intilnesti insi si destule opere comune, ficute in
decursul timpului si care piastreaza amprenta si
amintirea anilor in care au fost create. Parisul este un
oras deosebit de nuantat si tolerant. Aceasta tolerantd
si marea traditie a culturii franceze a generat o spiritua-
litate si un mediu deosebit, in care se intilnesc, se
confrunta si se dezvoltd, cele mai diverse curente si
personalitati.

De o parte Salon des Artistes Frangais, la Grand-
Palais, cu kilometri de picturd mediocra, de alta
parte protestatari, avangarda cu artisti care cautd
sa incetateneasca si sa dezvolte cdi noi si o noua
estetica.

Paralel cu cartoanele lui J. Miré de la Maeght, cu
guasele lui Serge Poliakoff de la Dina Vierny, cu cinci
maestri contemporani de traditie franceza :|. Dubuffet,

Fautrier, Yves Klein, Lapique, Tal-Coat, de Ia
André Schoeller Jr., cu Hans Arp, de la Denise René,
cu Schneider, de pe bulevardul Saint-Germain, la
Arnaud, cu marea expozitie a sculptorului Etienne-
Martin, de la cele doua galerii Gilson, rue de Seine si
Breteau de pe Bonaparte, cu cei trei sculptori Tinguely,
César si Roel d’Haese de la Muzeul de Arta decora-
tiva, cu expozitia sub « Semnul lui Pausanias » de la
sediul revistei «XX éme siécle », cu marea retros-
pectiva Calder de la Muzeul de Arta Moderna si cu
atitea si atitea expozitii importante se desfasura si
acest Salon des Artistes Frangais.

Am poposit si aici o dimineatd intreaga. Picturi,
sculpturd, graficd, ceramici, arhitecturd, intr-o sali
imensa. Tot felul de artisti. A. Serebreacoff expune
peisaje din 1932, — un artist in viatd poate expune
orice i se pare ca-l reprezinti. Medaille d’Honneur,
Medaille d’Or, Medaille d’Argent, Hors Concours
incununeaza succesele.

Locul de onoare cu medalia de aur i-a fost conferit
lui Serge Ivanoff, prezent in expozitie cu trei pinze
dintre care cea premiati, de 3 x 3m. in aceasti lucrare

(urmare in pag. 588)
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ASALTUL MINIOS AL LIMITELOR

Pe marginea unor articole din revista

«Aujourd’hui» 49, 50/1965

ANCA ARGHIR

DEREC BOSHIER: «Location», 1964

La o masi rotunda in jurul ultimului salon de arti
« Comparaison » (Paris), s-au putut auzi aceste mar-
turii :

D. Chevalier: «...Lipsa cea mai gravd e lipsa
unei scari a valorilor. Toate tendintele sint asezate
pe acelasi plan, au aceiasi importanta, si pind la
urma, absenta criteriilor de selectie si a ierarhiei
mi se pare mai curind pagubitoare. .. »

Gassiot Talbot: «E cu neputinta pentru un criticcit
de cit «angajat » sd conceapd un asemenea egalita-
rism. .. »

Frintura de discutie se referd la manifestarile celor
mai tinere curente. Dupa Pop’art, « noul realism »,
« cinetice », apare O miscare provizoriu
denumitd « mitologia cotidianului », care se anunti
ca o grupare de procedee « ready-made » sub deviza
unui fel de umanism tandru, si care imbritiseaza in-

creatiile

tr-un conglomerat nediferentiat lucruri si oameni.

Ceea ce aduce nou aceastd etapd istorica creatiei
de «obiecte », este agrementul spiritual, religie
artisticd intemeiatd pe fetis. Daca « obiectul » plastic
e un simbol al creatiunii mai curind decit o creatiune
determinata, atunci actualele « mitologii cotidiene »
nu fac decit sa demonstreze acest lucru prin metoda
reducerii la absurd: «obiectul », dupd ce a fost
semn abstract, semnul autonomiei fatd de formele
preexistente din naturd si artd, a devenit propriul
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lui semn resemnat si nu mai insemne decit. ..
un obiect. Ca orice agnosticism, « mitologia-cotidia-
na » face apel la crez, fetis, magie, plasate in zona
tehnicii, chimia materialelor noi, constructie cinetica.
(Profitind de faptul cd aceastd tendintd «n-a fost inca
definitda pina la capit », Gassiot-Talbot sugereaza si
i se spund « etcaeterism », butadd plina de adevar).
Artistul se leapadd de durerea de a crea si regiseste
plicerea de a produce, ca un artizan al ciberneticii si
al chimiei; un Lacey face roboti-actori, un Bellegarde
face cabine policrome pentru clinica terapeutica : asa-
dar, lucruri menite unei imaginare utilitdti. Lip-
sind vointa de expresie — mobilul subiectiv al lup-
telor dintre curente — curentele s-au unit sub sem-
nul productiei de obiecte, care a anulat divergen-
tele, pind ieri pedant semnalate fintre modurile
avangardei. « Nu sint nici pictor, nici sculptor » de-
clard un artist. Refuzul de a se ldsa clasificat, refuzul
oricarei definitii restrictive, fobia « genurilor » deter-
minate, suprimarea «idioamelor », totalitarismul
optic care-si revendica misiunea de a crea tot ce o-
cupd loc in spatiu: desigur cd, sub auspiciile acestui
«tot » care e lumea vizibila, particelele, curentele,
isi pierd conturul. Revendicarea libertatii absolute fsi
atinge limita: libertatea de a nu exista. Sfisietorul
strigit « anch’io sono pittore » suni acum negativ
dar, paradoxal, cu aceeasi veleitate de a fi — « Nici

eu nu sint pictor ! ».1n nr. 49 si 50 ale revistei Aujourd’
hui, o seama de articole si cronici aratd ca in noua
arta britanica fenomenul s-a precipitat maiclar, proba-
bil favorizat de starea de spirit a tinerei intelectuali-
tati « minioase ».

« Domeniile picturii, sculpturii, productiei de obiec-
te si constructii sint pe cale de a se contopi. Nu
existd o diferentiere limpede... Tehnicile nu mai
constituie motiv suficient de distinctie intre un idiom
stilul Tnsusi nu mai poate stabili
» scrie

artistic si altul. . .
o clasificare in un tip de artd si altul...
lasia Reichardtintr-un articol de conspectare a tendin-
telor calificate drept « filozofice » ale artistilor tineri
din Anglia.

Actuala actiune a tineretului minios nu se atinge
insa de implicatia umana a creatiei, ci de natura ei
materiald, pe care vrea si o identifice cu productia
generica de forme. Deturnarea artei de la « spiritual »
la « material » e o tentativa mai veche, legatd de conse-
cintele neoplasticismului, a cdrui filozofie ingaduia
aceastd interpretare contradictorie. (Mondrian urma-
rea, dimpotriva, spiritualizarea formelor tehnice, un
fel de salvare a vizualului de pericolul tehnicititii
formelor din peisajul lucrurilor industriale). Tezele
esteticii « formative » au incurajat aceasta evaziune
a practicii artistice cdtre practica productiei meca-
nice. Speculind asupra conditiei comune: lucrul
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asupra materialului, si n absenta oricdrei anga-
jari umane, aceastd artd vrea si se confunde cu o
industrie.

Alianta nonconformismelor, armistitiul subit intre
beligerantii artistici, are insa o explicatie mult mai
simpld decit este consecinta ei filozofica : e vorba, s-ar
parea, de a concura cu forte unite, pe cel mai puternic
creator de forme din societatea moderna: tehnica.
Proiectate in spatiu, formulele abstracte devin tex-
turi, structuri, volume, armonii si echilibre, adicd orga-
nisme care nu exprimd, ci sint statica sau dinamica
formelor. Stiinta domind, da nota, oferd cheia succesu-
lui. Noul scientism al artei e stimulat de aceastd rea-
litate, cu atit mai puternicd in societatea in care creatia
nu-i opune nici o contrapondere. Dar in acest cimp
de activitate arta e un intrus, un renegat care si-a
abjurat natura si functia sociala pentru a deveni
stiintifica si tehnicd. Fanatica si veleitard ca orice
neofit, arta aceasta renegati diformeaza si goleste
de idei formele utilitare pe care le mimeaza. De aici:
grotescul acestor suprafete de rastere tipografice,
al acestor corpuri «cinetice » cu destinatie fals-uti-
litara.

DAVID HOCHNEY : «Cali=
fornia Bank », 1964
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TESS JAROY:
«Capitol» 1965

Iconografia miscarii arata forme de o crispata tehni-
citate, forme bastarde, nici expresive, nici uzuale.
Comentatorii miscarii motiveaza aceasta veleitate cu o
nobild tensiune romantica: « Acestia (tinerii miniosi
n.n.) cred ca arta trebuie sa-si asume lumea si viata in
totalitatea lor; o totalitate care sia nu excluda nimic ».
(Simone Frigerio, Auhourd’hui nr. 49). Asaltul limi-
telor artei poate avea un lustru filozofic, de revizuire a
domeniului artei. Sta in firea « tinerilor miniosi »
refuzul adevirurilor acceptate. Practic insd — si arta
e prin definitie practicd — asaltul limitelor artei, ca
orice expansionism, e dovada unei acute saracii
interne: absenta umanismului.

Poate cd printr-o iluzie de optica psihologicd, din
imediata apropiere, lucrurile se vad altfel. Exegetii
acceptd deturnarea artei de la expresie la tehnicd
precum un dat obiectiv, inexorabil, al realitatii:
« epoca in care arta se automatizeaza ca si viata eco-
nomica »; « Pictura, devenitd obiect de agresiune
fizica, si nu emotionali, linisteste publicul prin obiec-
tivitatea ei»; «. .. Ingeniozitatea acestor sculpturi se
exprimd nu numai in relatia imaginilor utilizate, ci si
in abilitatea pur tehnicdi a robotilor cu functiuni

I o |
I
SERR-ERIEZA

‘e

iﬁ

extrem de complexe. . . Artistul nu se sinchiseste de
problemele esteticii » (Jasia Reichardt, Aujourd’hui
nr. 49, « Les expositions a Londres).

Mimetismul spiritului critic care isi asuma doar
sarcina de a furniza faptului artistic analize morfo-
logice si termeni inediti e mai concludent decit insusi
faptul de creatie, pentru vidul disponibil al unei
intelectualititi — nonconformiste fird a fi gdsit obiec-
tul real al protestului, inovatoare fird a urmari sensul
estetic al inovatiei. Disponibilitatea infinitd a finte-
legerii nu-i, cum s-a pidrea, o luciditate consecventa,
ci e tocmai contrariul ei — atunci cind incepe sa
vadad si sa laude haina imparatului gol.

« Daci exista o crizi, atunci in clipa de fata criza — si
nu-i o noutate — se afla fnainte de toate in oameni »,
scrie cu gravitate R. Bordier in articolul siu « A quel
saint se vouer? » (Aujourd’hui nr. 59). Scientismul,
falsa obiectivitate a pus stapinire si pe o anume
criticd mondend, ocupatd sia descopere si sa
catalogheze fenomene. O adeviarata critica stiintifica
la salvgardarea discerni-
« nu-si

ar trebui sia nazuiasca

mintului fata de opera unui artist care
pune probleme estetice ».




EXPOZITIA « TAPISERIILE
TINERILOR EGIPTENI »

(Muzeul de artd decorativd-Paris
1965)

martie — mai

GEORGETA OTETEA

in inima Parisului contemporan, pe rue de Rivoli,
a poposit, pentru trei luni, o lume de arta pe cit de
originald si de fermecdtoare, pe atit de neasteptatd
in forma si continutul ei. Arta straveche a tesaturilor
copte reinvie imbinind traditie si actualitate, reali-
tate si legendd, cunoastere si fantezie, mestesug si
creatie. In aceasti colectie de tesituri decorative
lucrate de copiii si adolescentii unui sat egiptean la
citiva kilometri sud de piramide, totul are farmecul
neasteptat al unei povesti spuse pentru oameni mari
cu cuvinte ale copiilor.

in 1943, un arhitect egiptean, Ramses Wissa Wassef,
a creat un mic atelier cu razboaie de tesut pentru
copiii scolii primare din satul Harrania. « Aici, spune
Wassef (referindu-se la tara sa), milenii de culturd si
de civilizatie au lasat, cu toata siracia materiala actua-
I3, o urmi impalpabild, dar indelebild ». Atelierul
s-a dezvoltat, numarul micilor artisti a crescut, o
arta noua s-a desavirsit, care, prin prospetimea, prin
sinceritatea, prin optimismul §i prin originalitatea ei,
si-a cistigat o justificata apreciere.

Pe razboaie de « haute lisse », cu lind toarsd pe
loc, vopsita cu culori vegetale din plante special culti-
vate in sat, copiii de la opt ani in sus au invdtat meste-
sugul stravechi al tesutului, realizind covoare sau
panouri decorative ale ciaror dimensiuni variaza
intre 30 cm si 2,50 m. Copiii care lucreaza fira cartoane
de schite, improvizind direct pe razboiul de tesut,
n-au vazut, spune Wassef, nici un muzeu, nici o opera
de art3; ei merg rar la oras si regiunea in care locuiesc
este lipsitd de traditie artizanala.

Expozitia cuprinde 78 de piese. Subiectele sint luate
din lumea animalelor (ibisi, antilope, camile, pauni,
cai, ciini, pisici, pdianjeni), din peisajul inconjurator
(palmieri, portocali in floare, paséri in mlastind, copa-
cul cu maimute, camilele desertului), din viata oame-
nilor locului, cu preocupirile si ocupatiile lor cotidiene
(orezirie, femeie curitind porumb, vinatorul si plasa,
ceartd in sat, caliret atacind un leu, fiard amenin-
tind satul) sau chiar din mitologia bibliei (Facerea
Lumii, Nunta din Cana, Sodoma si Gomora, Intrarea
in lerusalim).
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Tapiserie egipteand cu pomi si pdsdri
Afisul expozitiei « Tapiseriile tinerilor egipteni »

Tesdturd coptid (detaliu)

Aceastd lume, vizutd cu ochii copiilor, trecuti prin
sensibilitatea lor si transpusi in tesitura firelor de
lina colorati, este plini de viatd si de sugestie, de ex-
presie si de poezie. Temele sint armonios compuse,
intr-o desfasurare ritmicd, intr-o ordine sugerati
adeseori de insusi subiectul ales. Nici o stingicie
nu pare ciudatd, nici o disproportie nu este supiri-
toare.

Culoarea joaci, in fiecare din aceste compozitii,
rolul expresiv cel mai important; ea creeaza iluzia de
profunzime, socul de prim plan, accentul unic sau
accentele care unifici ori fragmenteazi ansamblul.

Abia dupi ce ochiul a receptat, cu incintare, croma-
tica variati — cind violent contrastanti, cind discret
nuantatd, formatia din nenumirate pete de culoare
strilucitoare sau din mari suprafete somptuos lumi-
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noase — cromaticd ce te prinde in ambianta ei de
basm si de realitate totodatd, intrd in joc spiritul
analitic. Atentia se indreapti atunci citre ansamblul
compozitiei, 1i constata densitatea, vivacitatea sau,
dimpotrivd, molcoma desfasurare, gratia
Nimic din senzatia de mecanic a unei asamblari calcu-
late in vederea unui efect scontat, nimic din mono-
tonia unei repetitii in spirit mestesugaresc. in aceastd
spontaneitatea §i sinceritatea expresiei sint
creatoare de atmosfera.

Aceste compozitii in care plante, animale, oameni
sint tratati pe acelasi plan de importantd, ca dimen-
siuni, ca rol narativ sau ca element episodic, degaji
o notéd de captivant umor. Este o lume a prezentului,
in care realul se imbina in mod firesc cu fantasticul,
in care chiar imposibilul cade sub simturi.

jucausa,

arta,

Proprietatile expresive ale liniei sint ingenios si
multiplu valorificate. Astfel, linia se desfasoard fin
curburi gratioase, e frinta brusc sau reluatd dupi

pauze mai scurte ori mai lungi. E, cind izolata, cind
dublata sau triplatd. Se intoarce la punctul de plecare
sau se pierde pe un drum cu nesfirsite ocolisuri. E
vioaie si calma, bruscd si fluenta. Si toate aceste
linii laolaltd contureaza, fira efort, firda cautare, cu o
stiinta instinctiva a miscarii sau a staticului, fermeca-
toare si deplin inchegate imagini.

Sint lucrari facute de copii parca anume pentru
ei insisi si numai intimplitor pentru oameni mari.

Cu «acest limbaj al unei mari traditii, regasita
ca din instinct, pe malul Nilului » s-a realizat una
din expresiile cele mai reusite, mai autentice ale
artei decorative contemporane.
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A LAIN

in 1964 a apirut in editura Gallimard cartea lui
Alain Jouffroy, «Une révolution du regard ». Cartea
cuprinde o bogatd culegere de articole, interviuri
si scurte eseuriasupra unor artisti si probleme contem-
porane. Spicuim citeva din titlurile capitolelor:
«In ciutarea unei noi imagini a omului », « Raza
invizibild a suprarealismului », «Spre o noud inter-
pretare a operei de artd », « Situatia tinerei picturi
la Paris », «O vizitd la Brancusi, cu putin timp
inaintea mortii sale ».

In continuare, reproducem in traducere articolul
referitor la Brancusi, pe care autorul I-a cunoscut,

e drept, mai putin, dar care e totusi emotionant
prin marturia ce ne-o aduce despre marele nostru
compatriot.

O vizitd la Bréncusi, cu putin timp inaintea mortii sale

Un artist este de multe ori inaccesibil, se ascunde
indaratul atitudinii pe care-o adoptd, pentru a apara
ceea ce este el cu adevdarat. Nu se dezviluie decit
pentru foarte scurte momente, a caror raritate le face
de neuitat. Singura, opera constituie o confesiune,
vorbele nefiind niciodatd destul de puternice spre
a-i purta greutatea. Brancusi, pe care l-am vazut
ieri intins pe un pat minuscul, intr-o camera care
semana cu cabana unui vinator din extremul Nord,
Brancusi care, timp de ore, contempla globul terestru
de sticld pe care |-a suspendat deasupra lui, murmu-
rind : « Descopir alte lumi dincolo de lume », Brancusi
este dintre acei foarte rari artisti care au realizat o
disimulare aproape totali a personalititii lor. Nu
despre el vorbeste, ci despre acea parte secretd ai
carei pazitori sintem. Si nu vorbeste decit in
soapta.

Trebuie sa te strecori printr-un coridor strimt, sa
apleci capul sub poarta acestei incdperi joase si
inguste, ca sa intri in atelierul siu. Cineva a aprins
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focul. Un prieten — un vecin. Acest credincios ne
dezviluie, una cite una, foarte frumoasele, foarte
purele, miraculoasele sculpturi care vor obseda
cu sigurantd memoria umanitdtii : Pasarea, Cocosul,
Printesa X, Foca, Noul Niscut, Domnisoara Pogany,
Leda. Elemente ale templului iubirii si ale coloanei
fara sfirsit contribuie sa faca din acest atelier pustiu,
unde focul pilpiie, un loc sacru; sacru tot asa cum
era acel cuptor linga care Heraclit venea sa se aseze
spunind: «Si aici locuiesc zeii ». Spiritul, si numai
spiritul de decantare, singur, umple aceastd camera
alba.

Sint emotionat, fira vorbe, cind revin linga Bran-
cusi. Manina, care ma insoteste, tace si suride. Stim
pe marginea acestui mic pat de pustnic. Ascult
linistea noastrd cum ai asculta-o pe aceea a marilor
intervale ale lui Webern, si recunosc insinuarea
inefabilului. Afard, ploaia continui sd cadd, izolindu-ne
incd mai mult de agitatia pariziand, aceastd uriasa
cusca de veverita.

Brancusi nu vorbeste. Murmura. Evoci India si
cele trei Pasari care ar fi trebuit sd-si gaseasca locul
in Templul lubirii, daci el ar fi fost realizat: o Pasdre
neagra, o Pasire albd si o Pasire de aur. Viseaza.
‘Cu voce tare.

Ar fi trebuit sa-l intilnesc pe acest om acum zece ani.
Mi [-am inchipuit privindu-i operele: integru, solitar,
simplu si familiar in aparentd, dar inaccesibil. E incid
mai asemanitor cu ceea ce este exceptional in arta
sa, decit mi-as fi inchipuit. Este strdin de ceea ce se
numeste orgoliul unui creator. Pentru el, potopul,
de pildi, este o realitate mai evidentd, mai actuali
decit toate evenimentele zilei. E « dezhipnotizat »
de cotidian. $i ride cu un ris de copil malitios, care a
inteles tot misterul lumii, privind o pasire inil-
tindu-se, sau soarele disparind in spatele unei coline.
Reinvie emotiile esentiale, initiale, care ne-au stirnit
in copilarie fascinatia definitiva in fata maretiei.

~
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Un artist este aici, printre noi, in ticere — mai
enigmatic decit un incendiu pe strazi, intr-un ceas
al diminetii — ca s3 ne apropie de midretia pe care
« existenta cotidiana » incearca in fiecare zi si ne-o
ascunda.

Este aici, ca sa ne purifice spiritul de mediocritatea,
superficialitatea pe care viata de fiecare zi a putut
sa ni le imprime.

Se spune cd arta tinde de cincizeci de ani sd se
substituie religiei. Este adevdrat? n tot cazul, Bran-
cusi, in felul lui, este un metafizician, dar asa cum
erau filozofii inainte de Socrate, sau asa cum au fost
unii intelepti din Orient. Fira dogma, fira teorie,
chiar fard program. Cu umor. Te face sa te gindesti
la acel bonz zen care, atunci cind a fost intrebat de
catre unul din discipoli, sfios si sovaitor, care este
«adevarul budismului », a ticut indelung, apoi, fard
nici o explicatie, s-a intors, a plecat, lasindu-l pe cel
ce-i pusese intrebarea in tovirasia unei gileti de apa
care se afla aldturi. Sau la altul, care raspundea unor
asemenea intrebdri, printr-o usoard lovitura de
baston in capul discipolului.

Dar Brancusi se poarta de parcda nu ai avea nici 0
intrebare si-i pui. De parcé n-ar avea nici o invataturd
de transmis. Si tocmai in aceastd rara discretie a
unui maestru care refuzi sa fie tratat ca atare, in
aceasta modestie suverana, surizatoare, eu vad cea mai
frumoasi forma de intelepciune ce poate fi atinsa in
Occident. Nici o nevoie de a vorbi lucruri sublime
cu el. El nu incearci nici si te seduci, nici sa te faci
sd impartasesti cunoasterea la care a ajuns.

Priveste printre gene, cu acea bunitate ironica ce
lasa sd se stravada cea mai crudd indulgentd: aceea 2
intelegerii. N-a spus nimic ca sa te convinga de ceva,
de indiferent ce, si, totusi, despirtindu-te de el
te simti mai usor, mai senin, mai aproape de adevi-
rata si misterioasa ierarhie a lucrurilor. Prezenta saa
actionat asupra noastrd ca si operele lui: prin ticere,

e



CURENTE, TENDINTE §I

(urmare din pag. 563)

si creeze un sistem teoretic unitar, capabil si cuprindi
toate domeniile si si rezolve toate problemele arhi-
tecturii moderne.

Animat de umanismul caracteristic deceniului de
dupi rizboi, el voia si rezolve contradictiile societatii
capitaliste printr-o gigantici reforma arhitecturala:
« Instinctul primordial al oricdrei fiinte vii este de a-si
asigura un addpost. Diversele clase active ale societdtii
nu au un addpost potrivit, nici muncitorul, nici inte-
lectualul.

O problemd de constructie constituie cheia echilibrului
rupt astdzi: arhitecturd sau revolutie » *

N-a putut depidsi niciodatd acest sociologism naiv,
reformist — credinta cd arhitectura poate rezolva
contradictiile sociale — pentru a intelege adeviratul
motor al societitii umane, fortele care o imping inainte
si o pot transforma.

« LA MACHINE A HABITER »**

Prima problemi atacati de Le Corbusier, conside-
ratd a fi problema nr. 1 a «civilizatiei masiniste »,
a fost problema locuintei omului modern, a omului
oprimat de dezvoltarea haotica, tentaculara a orasului
capitalist, strivit de conditiile inumane de trai din
aceastd cetate trepidantd, asurzitoare, inecatd in praf
si fum, lipsitid de soare, aer si verdeati.

intre 1910—1920 el a elaborat studii si proiecte
denumite «casa Domino », «casa Citrohan »,
«casa Monol » si in sfirsit « immeuble-villas » (imo-
bilul cu vile), studii in care apare pentru prima oari
un nou mod de a gindi locuinta moderni, standardi-
zata si construitd in serie prin mijloace industriale.

Treizeci de ani avea si evolueze si si se dezvolte
solutia locuintei moderne de masi in creatia lui Le
Corbusier, pini s-o poati realiza pentru prima oari

* Vers une architecture, pag. 227

"'. Vers une architecture, pag. 73: « Casa este o magini de
locuit »
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PERSONALITATI

in celebra « Unité d’habitation » din Marsilia, con-
struita intre anii 1947 —1952.

*

inci din primele sale studii, el concepe locuinta ca
«o masind de locuit ».

Termenul « masind » ocupd un loc important in
scrierile lui Le Corbusier. La finceputul secolului
nostru, perfectiunea masinii, standardizarea, executia
perfectd a obiectelor in serie exercita asupra spiritelor
o adeviratd magie. Multi credeau ci stapinirea masinii,
supunerea ei nevoilor omului sint suficiente pentru
a transforma societatea, iar atingerea perfectiunii
masinii — un ideal pentru intreaga productie umanai,
inclusiv cea spirituala.

Vila in serie « Citrohan » (denumiti astfel prin
asociatie de idei cu automobilul in serie Citroén)
era conceputd din elemente standard, ca un automobil,
un autobuz sau o cabind de navd, ca o « masind de
locuit » practica si tot asa de usor de folosit ca si
masina de scris.

Dar vila izolatd nu poate rezolva problema locuintei
in orasul modern, cerind suprafete de teren enorme.
De aceea Le Corbusier trece in 1922 la ideea « imo-
bilului cu vile » : un bloc cu 16 etaje, format din 120
de vile suprapuse, de un cubaj redus, avind fiecare
gradind proprie.

O organizare hotelierd asigura serviciile comune ;
clidirea este dotatd cu un restaurant cu bucitirie
moderna, o sald de sport cu pistd de 300 m pe terasa,
— care este transformatid in parc si solar — o sala
de serbari etc.

Ciasuta individuald cu gradinitd, multiplicatd, izo-
latd fonic, suspendatd deasupra unei strazi fard circu-
latie auto, lumina, aerul si verdeata invadind locuintele
care functioneazi perfect, ca o masind moderni,
dind locatarului «la joie de vivre »*! Totul pare
deosebit de seducitor.

Realizatd dupi 30 de ani la Marsilia, ideea si-a aritat
viciile ascunse. Y

* Bucuria de a trii

IN ARHITECTURA CONTEMPORANA

Un imobil avind o plasticd arhitecturald puternici,
expresiva, sculpturald, cuprinzind 350 de apartamente
pentru 1.600 locuitori, isi inaltd cele 17 etaje in mijio-
cul unui spatiu impadurit, la marginea orasului, bucu-
rindu-se de o panorami exceptionald: de o parte ma-
rea, de cealaltd muntii.

Dar transpusd in realitate si ascultind de imperati-
vele economice, schema ideald a « imobilului cu vile »
a devenit un corset in care sint inghesuite cu greu,
intr-un sistem constructiv complicat si scump, apar-
tamentele tip, dispuse ca «sticlele intr-un rastel ».
Aceste apartamente nu functioneazi bine, avind comun
cu masina doar reducerea la minimum a spatiilor nece-
sare. Inciperile, dimensionate dupi sistemul Mo-
dulor *, sint mici si sufocante: 2,20 m indltimea
dormitoarelor ! Nu au aer si soare (309, din inciperi
nu au aerisire §i lumind directd), nu au posibilitatea
de izolare a camerelor (dormitorul principal face
parte, la o cotd superioard, din chiar inciperea de
zi), iar din living-room, vederea peisajului inconju-
ritor este obstruatdi de parapetul loggiei, extrem
de fnalt din motive de plastica exterioara.

in forma realizati, formula de locuinti a lui Le Cor-
busier — care trebuia si rezolve ca prin farmec toate
problemele orasului modern — s-a dovedit nevia-
bila.

Ideea era infintregime justd : in secolul XX, milioane
de oameni aspirind la o viatd civilizatd, demni, nu
pot fi cazati multumitor decit prin metodele cele mai
avansate si mai economice: metodele industriale,
in locuinte in serie.

Locuinta in serie este o necesitate istorica si Le
Corbusier — alaturi de Walter Gropius — are marele
merit ci a militat printre primii pentru realizarea ei.
El a demonstrat in mod stralucit cé locuinta in serie —
necesitind studierea minutioasi a tuturor elementelor
locuintei, in ciutarea « tipului » — aduce addpostul
omului la portile frumusetii.

El a inteles totodatd cd o locuintd fundamental noui
necesitd si un mod de trai fundamental nou, care nu

* Modulor — sistem de proporgionare bazat pe scara umani,
inventat de Le Corbusier.
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exista in conditiile societitii capitaliste. De aceea
el a luptat pentru ca «ochii oamenilor si vadi »
frumusetea si perfectiunea masinii, fnvatind sd locu-
jascd n ea.

Modul de a locui reprezintd o parte importantd a
modului de trai al oamenilor. Le Corbusier, anali-
zind schimbarile produse in viata oamenilor de evo-
lutia sociald si economicd, a propus construirea in
serie a unei locuinte elaborate conform unor parametri
tehnico-stiintifici ideali. Absolutizind ideea «masinii
de locuit » si impingind-o la extrem, Le Corbusier
a dat insd locuintei sale dimensiuni cit mai apropiate
de ale cabinei de vapor, uitind ci o célitorie cu vaporul
dureazd 10 sau 20 de zile, in timp ce intr-o locuintd
construitda din beton armat trebuie sd triiasca cel
putin patru generatii de oameni. El a micsorat spatiul
locuintei sub limitele biologice si psihologice admisi-
bile si aceasta a dus la esecul « unititii » de la Marsilia,
in care oamenii refuzi si locuiasca.

*

Noua conceptie spatiald a interiorului locuintei
moderne a fost experimentata si dezvoltatd de Le
Corbusier in citeva vile construite in Franta, dintre
care vila de la Garches si vila Savoye de la Poissy consti-
tuie doua capodopere ale creatiei arhitecturale
moderne.

Nefiind limitat de conditii economice restrictive,
si aplicind cele 5 principii enuntate in acesti ani¥*,
el redistribuie componentele locuintei conform
analizei modului de functionare a activititilor casnice,
concepute ca un proces tehnologic complex, mer-
gind de la prepararea mincdrii la odihnd si recreere.

Tehnica sanitard modernd si principiile de igiend
patrund in locuintd prin instalatiile bucitiriei — trans-
formatd fintr-un laborator — ale baii — curatd ca
o sald de operatie — prin finisajele usor de intretinut,
prin marile suprafete vitrate prin care patrunde din
plin soarele, aerul, ozonul plantatiilor inconjuritoare,
realizind un fnalt grad de confort.

Dar confortul singur nu creazi inca o arhitecturi,
un cadru uman.

Marele plastician duce mai departe lectia primita
de la Adolf Loos — creatorul unei noi ambiante
interioare in locuinta moderni.

Noul continut al arhitecturii imbraca forme noi,
de o rard puritate si expresivitate plastici.

* Planul liber (separarea structurii constructive de pereti),
acoperisul-terasi, fatada liberi, ferestre orizontale, constructie
pe pilogi pentru a elibera solul.
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Spatiul arhitectural este gindit ca o suita de imagini
plastice, o « plimbare arhitecturald » care introduce
a patra dimensiune — spatiu-timp — in perceperea
arhitecturii: ochiul sesizeaza treptat frumusetile
ei si numai dupd parcurgerea totalid poate fi reali-
zatd unitatea ansamblului.

Proportii perfecte — controlate prin trasee regula-
toare, ca In epoca Renasterii — imagini poetice,
lirice — ca acea contopire intimd intre living-room
si terasa-gradind — volumul interior conceput ca
o sculpturd putind fi perceputd din diverse puncte de
vedere care dau mereu alte imagini plastice, perma-
nenta fintrepatrundere a spatiului interior si celui
exterior, creazi acea « joie de vivre » a cirei reali-
zare Le Corbusier a urmarit-o toatd viata.

LA VILLE RADIEUSE *

De la locuinta colectivdi — singura capabild si
rezolve si sa adapteze marele oras necesititilor vietii
moderne — Le Corbusier trece in mod logic la pro-
blemele grave ale urbanismului contemporan.

Astizi pare extraordinar faptul ¢ incid in 1922 Le
Corbusier prezenta o diorama pentru «un oras de
3 milioane locuitori », propunind — intr-o vreme
cind nimeni nu se gindea la reconstructia oraselor —
o solutie pentru o metropold cu functiuni multiple
rezolvate unitar.

El incerca si aducd orasul — osificat in evolutia
sa de secole — la necesititile vietii moderne : locuinta,
munca, odihna, viata civica si circulatia a milioane de
oameni concentrati intr-un spatiu restrins si trebuind
sa regdseasca contactul pierdut cu natura.

Aici apar primele fncerciri de a stabili relatiile
reciproce dintre diversele zone si functiuni ale orasu-
lui, de a rezolva problemele de circulatie, de a reduce
distantele prin construirea orasului in finiltime, de
a desfiinta «strada-coridor » eliberind terenul si
lisind sa pdtrundd in locuinte aerul, lumina, ver-
deata.

Solutia, de un cartezianism abstract si rece, era
incad schematicd si rigidd. Ea avea sa treacd prin multe
faze, si se precizeze si si se dezvolte cu prilejul ela-
boririi unor proiecte concrete pentru Paris, Barce-
lona, Alger, Anvers, Buenos Aires, Chandigarh.
De la oras, el avea si treacd la intregul teritoriu,

* « Orasul radios », importantd lucrare de urbanism a lui Le
Corbusier, apdrutd in 1935 si avind ca subtitlu: « Elemente ale
unei doctrine de urbanism pentru dotarea civilizagiei maginiste ».

propunind un sistem de sistematizare a localitatilor
rurale.

« Orasul-radios » este conceput de Le Corbusier
ca prelungirea fireascdi a « locuintei radioase » ;

« Materialele urbanismului sint soarele, spatiul,
arborii, otelul si betonul armat — in aceastd ordine si
in aceastd ierarhie *.

Soarele trebuie sd intre in locuintd tot timpul anu-
lui ; pentru aceasta el nu trebuie oprit prin « locuinta
din fatd » specifici « strazii-coridor ».

in fata locuintei trebuie si existe spatiul liber, care
constituie o determinantd a bunei stiri, cu o valoare
psiho-fiziologicd esentiala.

in jurul locuintei, arborii, meniti si pund in contact
direct omul cu natura, rezervindu-se solul — eliberat
prin constructia in finiltime — pentru parcuri, alei
de plimbare, terenuri de sport si piscine.

Acoperisul in terasd e rezervat « unitatilor de sini-
tate »: dispensare, crese, sili de cultura fizicd, spatii
de helio si hidroterapie, griadini cu arbusti, flori si
gazon etc.

Circulatia auto se face pe autostrizi, la 5 m iniltime,
pietonului fiindu-i redat fintreg solul. Automobilul
si pietonul nu se intilnesc niciodati.

La primele etaje ale blocurilor — magazine s§i uni-
titi de deservire aduse la indemina locatarilor.

in acest fel, orasul este conceput dinduntrul locu-
intei fnafard, el dezvoltindu-se ca un organism viu
pentru rationala imbinare si satisfacere a celor patru
functiuni principale: — a locui, a circula, a munci,
a se recreea — si pentru a reda oamenilor « bucuriile
esentiale » : soarele, spatiul, verdeata !

Le Corbusier n-a putut construi nici un oras : Chan-
digarh — noua capitald a statului indian Punjab —
singurul oras care se construieste astizi dupd planu-
rile sale, nu poate fi incd apreciat.

Dar majoritatea ideilor sale, eliberate de schema-
tisme si dogme absolutizante, fac parte azi din teoria
modernid a urbanismului.

Dupi 30 de ani, multe din ele par inci utopice, socie-
tatea modernid neavind posibilitatea si le realizeze.

Dar omenirea infaptuieste astdzi lucruri care ieri
nici nu puteau fi micar visate.

UN VISATOR LUCID

Ceea ce caracterizeazi viata lui Le Corbusier este
lupta dramaticd, pasionati si utopici pentru trans-
punerea in realitate a unor idei in care a crezut cu

* Congresul al IV-lea C.I.LA.M., Atena, 1933




obstinatie pind la sfirsit, chiar si atunci cind viata fi
dovedea lipsa de contingentd a viziunii sale cu reali-
tatea.

Vizionar cu o personalitate vulcanicd, pornind de
la o analizd lucidd a societdtii capitaliste — ale carej
tare congenitale, exprimate cel mai pregnant in criza
orasului modern, haotic si sordid, le-a demascat
cu rard virulentd in numeroase scrieri-pamflet — Le
Corbusier a construit cu perseverentd si rabdare un
intreg edificiu teoretic si a elaborat sute de proiecte
menite, dupi credinta sa, si creeze omului modern
cadrul de viatd corespunzitor necesititilor si epocii
sale.

A fost un rationalist prin analiza lucidd a societitii,
prin modul stiintific de abordare a problemelor, prin
credinta sa fird limite in virtutile supreme ale ordinii
si armoniei niscute din tehnici si stiintd, prin stra-
duinta sa de a crea un nou sistem de gindire a arhi-
tecturii, prin nazuinta permanentd citre puritatea
si perfectiunea cristalului geometric.

A fost totodatd un poet al formelor, pentru care
singurul mijloc de expresie era cel liric.

intre aceste doui extreme s-a consumat drama
personalititii sale creatoare, aflate sub semnul unei
permanente contradictii interne: pe de o parte o
inventivitate plasticd inepuizabild, impinsd de tem-
peramentul siu la absolutiziri si extremisme ; pe de
altd parte, o nevoie de ordine, de claritate absolutd,
in spiritul marii traditii carteziene franceze.

Rationalist prin metodai si liric in expresie, deseori
rationalismul sdu a slujit doar la justificarea pozitiilor
sale plastice, lirismului si poeticei sale mondrianiste.

Pentru el, analiza stiintifici a tuturor elementelor
realititii cotidiene, efortul pentru realizarea unitatii
intre arhitecturd si tehnici moderni, n-au constituit
scopuri in sine, ci au fost subordonate ideii sale cen-
trale: a reda omului armonia, frumusetea, bucuria
de a trii.

A avut multe erori; de multe ori analiza sa a fost
subiectivd; deseori a incercat si adapteze realitatea,
ideilor sale; plastician inainte de toate, a subordonat
uneori formei ahitecturale, functiunile si logica con-
structiva.

Multe din aceste erori provin din neputinta reali-
zdrii. Arhitectura se cere realizati, ideile ei — experi-
mentate si verificate in practicd. Decenii de-a rindul
societatea sa — care nu i-a iertat niciodatd critica
acerbd, refuzul de a accepta compromisurile si utili-
tarismul ei meschin — i-a respins ideile, I-a lovit
si I-a jignit, refuzindu-i orice constructie importanti,

preferind unui experiment riscant, o platitudine
«sigurd ». A trait drama aliendrii intr-o societate
ostild sau, in cel mai bun caz, indiferentd, drama multo-
ra dintre marii creatori ai secolului nostru.

Asa se explicd si evolutia creatiei sale, trecerea de la
formele optimiste, clare si cizelate ale arhitecturii
sale din anii 20, la cele frimintate, pline de neliniste,
brutale si quasi-expresioniste ale ultimelor sale opere.

A fost un mare artist, prin forta si sinceritatea cu
care a crezut intr-un ideal estetic al cirui limbaj a

fost in cea mai mare parte creat de el ; a fost un mare
plastician ale cirui opere, de o mare expresivitate
si perfectiune a proportiilor, sint unice in panorama
arhitecturii contemporane.

Istoria ultimilor 50 de ani de arhitecturd contem-
porand este dominatd de personalitatea sa si astdzi este
greu de imaginat cum s-ar fi dezvoltat arhitectura
contemporani fira efervescenta produsi de operele
sale, fird puternicul catalizator pe care l-au consti-
tuit ideile sale.

RAZELE: X

unei suprafete considerabile de picturd originald.
Repictarea si limitele ei de intindere sint depistate
de specialist la o observatie minutioasd cu ochiul
liber, dar acelasi examen nu poate stabili intinderea de-
gradarilor picturii originale. Numai radiografia este
aceea care incunostinteazd de starea de conservare
a stratului original si infitiseazd imaginea reald a
picturii autentice, determinind prin aceastasi oportu-
nitatea indepartarii repictdrilor.

Respectul pentru optiunea artistului obliga insd pe
cercetitor si se multumeasci numai cu informatiile
razelor, in cazul imaginilor ascunse, condamnate la
nefiintd de proprii si exigentii lor creatori. Variante
de compozitie, restituite de pelicula radiografica,
ilustreazi momente de creatie, deosebit de intere-
sante pentru istoria elabordrii tabloului. Deseori,
compozitii finisate, cu o valoare independentd, au
fost rinduite in simpla functie de strat preparator.
Considerate de autorii lor drept lipsite de interes,
acestea nu pot intra in istorie decit peun drum
lituralnic si numai gratie undelor electromagnetice.

Dacé pentru unii autori fenomenul acesta se contu-
reazi sub forma unui accident cu totul intimplitor,
la altii — si aici s-ar putea cita spre exemplificare
Nicolae Grigorescu — depistarea prin radiografie a
unor opere ascunse nu mai constituie o surprizi.

Studiul caracteristicilor de facturd ale imaginilor
suprapuse, in raport cu evolutia artistului respectiv,
poate atesta intervalul de timp care le separd, rezultind
uneori si elemente interesante de datare.

SI RESTAURAREA PICTURILOR

(urmare din pag. 569 )

Existd si o altd categorie de tablouri formate din
imagini stratificate care apartin insdé unor autori
diferiti si asocierea lor n-a fost mediatd de necesititi
de restaurare, in care caz dreptul la lumini al ultimei
imagini nu poate fi pus in discutie decit daca un studiu
serios si foarte documentat ar dovedi existenta dede-
subt a operei unui mare maestru.

Acest studiu consemneazi in primul rind deosebirea
de conceptie, stil si facturd artisticd, care separd
radical imaginile ca fiind de artisti, scoli sau epoci
diferite. Uneori lucrurile se complicd pina intr-atita,
incit se poate ajunge la infirmarea autenticitatii
compozitiei expuse, daci compozitia acoperitd apar=-
tine unei epoci posterioare.

Studiul picturii nu se poate lipsi de serviciile razelor
X. Cercetarea condusd pe ansamblul imaginilor radio-
grafice, obtinute dupid tablourile unuia si aceluias
autor, reveleazd constanta in folosirea aceluias pig-
ment, in folosirea pensulei sau cutitului, in forma
si miscarea tusei si usureazid stabilirea unor carac-
teristici personale pe baza cirora se pot rectifica
atributii eronate, se pot descoperi falsuri si copii.

Nu rare sint cazurile cind falsuri si copii au trecut
foarte multd vreme, la addpostul unei similitudini
excelente de suprafatd, chiar pentru cei mai mari
specialisti, drept opere indiscutabil autentice.

Mina copistului, timidd si subjugatd asem@ndrii
exterioare, nu va piatrunde nervul si logicul origina-
lului, dupd cum nu va atinge siguranta si spontaneitatea
lui. Dovada ci nu cunoaste cu exactitate dozajul in
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amestecul culorilor si cd nu a avut la indemind aceeasi
calitate de pigmenti, se precizeazi pe filmul radio-
grafic, odatd cu celelalte stingicii de ordin mai putin
material, enuntate mai sus.

Serviciile aduse de razele X practicii restauririi
picturilor au ficut posibile unele foarte interesante
realizari ale atelierului de restaurare din Muzeul de
artd al Republicii Socialiste Roménia; documentatiile
obtinute cu ajutorul lor ilustreazi aspecte multiple,
generate de diversitatea problemelor ridicate de
fiecare tablou fin parte.

CORNELIA DANET

(urmare din pag. 573)

insd pentru a fngidui imediat o inchegare unitari.
Repetdm finsi cd, fird tigadi, descoperim o anumiti
unitate de accent, legati de o anumiti vigoare tempe-
ramentald. Dar fintre tusul « Case pe Vistula » si
alte lucriri ca « Intilnirea », « Lamentatie », sau
« Cracovia » etc., — realizate in fanteziste jocuri de
linii aproape total libere si siricite de vibratia concre-
tului — existd discrepante mai mult sau mai putin
accentuate, de care artista va trebui si tini seami
cu critica luciditate, in viitor.

Astfel, o mai adinciti culturi plastici transfigurind
imaginile, oricit de libere, va fingidui o meritati
evolutie, din ce in ce mai convingitor organizati
intim.

N. ARG. A.

CINCI SAPTAMINI IN FRANTA

(urmare din pag. 579)

sint reprezentate 16 nuduri pe malul mirii ca niste
naiade si sase figuri cu gesturi de invocare in prim plan.
Opera aceasta — ca §i celelalte doui dealtfel — e ficuti

cu mestesugul, mentalitatea si priceperea unui artist
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din Renastere. Sesizezi insd — si la Paris totul e parci
mai evident — un manierism El Greco si in procedee:
colorat in umbri si grizat in lumind, gama, tonalitatea
amintind de asemenea El Greco.

K. Yamaguchi — am numirat zece artisti cu nume
japoneze — realizeazd de asemenea un portret de fatd
in maniera si mentalitatea lui Antonello da Messina,
in care si modul de a intinde pasta si punerea in paginid
si folosirea tonului local sint ale lui Antonello. Aceste
culmi manieriste, ale ciror nume nu spun nimic in
Paris, desfiasurau kilometri de picturd mediocrid si
pitoreasca. Aici iti dai seama cd unii ar tine omenirea
in loc zeci si sute de ani, repetind si imitind la infinit.
De altfel, cu unele exceptii, situatia este aceeasi si in
alte saloane, unele pe care le-am vizut, ca Salonul
de desen si picturd de apd, Salonul de art3 sacri —
acesta mai variat (expuneau aici si grupul de letristi:
Gelpe, Latur, Lemaitre, Spacagna)si Réalité Spirituel-
le. Aceastd situatie care nu priveste numai arta de
traditie ci i artaabstracti, i-a determinat pe uniisi dea
alarma impotriva amatorismului. Intr-un centru cu
peste 30.000 de pictori si unde evident, numai citeva
sute se impun prin creatia lor originali si de
amploare.

Proclamarea Salonului refuzatilor, care apoi a deve-
nit al independentilor, de citre Napoleon al lll-lea,
a fost o necesitate istorici, pentru cicu oricite presiuni
si rugdminti de a mai fi primit Renoir ori Cézanne
care trebuia sd se recomande drept elevul lui Pissarro,
sau proteste ca acela al lui Cézanne citre suprainten-
dentul artelor A. M. de Nienwerkerke, care a rimas
marturie a vitalitatii marilor artisti si opacititii medio-
crilor din jurii, incredintati cd-si fac datoria, nu se
putea schimba aceastd mentalitate, dovadi ci in forme
retrograde s-a perpetuat pini astizi. Asa a apirut
necesitatea artistilor adevirati de a se detasa, de a-si
crea propriul lor mediu si propriile lor saloane, care
au dus viata plastica si au ridicat creatia pe culmile pe
care le cunoastem. Parisul a oferit astfel posibili-
tatea ca pnii sd se poata dezvolta in folosul culturii,
iar altii si conserve lumea traditiei academice. De
altfel, aici totul este respectat, totul este luatin serios.
in 1925, cind Calder a expus « Circul » siu montat
dioramic cu arlechini, clowni, animale, jonglerii pe
sirmd (de aici de altfel si-a dezvoltat mobilele), Parisul
a ris i a socotit aceastd lucrare drept o extravaganti

americand. Astizi, arta lui este inconjuratd de elogii,
iar « Circul » este expus in cadrul marii retrospective
de la Muzeul de Artdi Modernd.

Prea multe greseli s-au ficut in aprecierea si promo-
varea artelor, — nu numai cu impresionistii si cu
Cézanne, cu Van Gogh si Modigliani, dar si cu Brancusi,
ciruia Franta nu i-a cumpdrat nici o lucrare, sicu
Kandinsky, care n-a fost luat in seamd toatd viata —
pentru ca astazi si nu se faca totul cu mai multd luare
aminte.

Eram in silile Muzeului de artd decorativa, la ex-
pozitia sculptorilor : Roel d’Haese, César si Tinguely.
Masinériile lui Tinguely ficeau un zgomt infernal.
Urmidream vizitatorii: cei mai multi se amuzau,
tineretul le cerceta cu interes. Operele lui sint con-
cepute in forme diferite, cu un dinam electric §i un
piston, care plimbd ritmic un lemn, o pani, o cascd,
insotite de tot felul de gijiituri si zgomote. Una dintre
aceste sculpturi-masini, avind montat un radio — lim-
pile se si vedeau — transmitea un fel de muzici
gijiitd, cu crimpee de cuvinte englezesti, fluturind sin-
cronizat cu muzica, o pand de puf. Efectul, al unui
spectacol de mosi, un fel de distractie populari. O
altd masind pusd pe doua télpi curbe, plimba cu ajutorul
unui piston, un lemn gros, ficind destul zgomot, fin
timp ce toatd sculptura-masind, se legana in ritmici-
tatea lemnului purtat. Vizind aceastd expozitie-spec-
tacol m-am intrebat : daca Peyvsner a realizat in sculptu-
rd ideea de sfredelire a spatiului, de contradictie la
legea gravitdtii, de ce acest lucru nu ar cédpita si alte
desfasurdri, nu ar avea si o miscare, o forma-
spectacol?

Celelalte doud expozitii ilustreazi, cred, pirerea
cd arta in formarea unei personalititi porneste de la
haos, de la confuzie si, pe masura realizirii operei,
totul se clarificd, se ordoneazi. « De la haos spre
Cosmos », cum spunea Paul Klee. Acest lucru poate
fi urmidrit in desfisurarea multor artisti.

Cele mai vechi opere de Roél d’Haese erau din
1955: tot felul de bucdti de bronz asamblate prin
sudurid. Cu cit se apropie de 1965 incep si apari cite
o mind disparatd, o palirie etc. Formele se ordoneazi,
se echilibreazd. Apar titluri ca « Somnambulul ».
Ultima sa lucrare si cea mai mare ca dimensiune,
depdsind mdrimea naturald, reprezentindu-l pe Don
Qujotecilare, este realizati cu o intelegere remarcabi-




|i. Materia obtinutd din turnarea bronzului pastreazi
amprenta focului.

Ca si Roél d’'Haese, si César revine la figurativ dupa
ce a practicat si el la rindul sidu o artd bruti. Si la
unul si la celdlalt se simte vag exemplul sculptoritei
Germaine Richier, ca si profitul ciutirilor de materii
ale lui Jean Dubuffet si Tapies. in ciutirile lor existi
fnsé o mare findrizneald, tendinta de-a se regisi.

César, mic de staturd, cu parul neglijent, cu mustati
stufoase, incdltat cu bocanci, firesc si degajat, explicd
tehnic cum si-a facut sculpturile.

Tot la Muzeul de artd decorativd, expozitia arhitec-
tului Niemayer, prezentatd sub forma de texte scrise,
proiecte si fotografii. « Socotesc ci pentru ca opera
arhitecturald sa devind o operd de artd propriu-zisi,
prima conditie este ca ea sd contind un minimum de
creatie, adici o contributie personald a arhitectului.
Daci nu, ea nu face decit si repete formele si solutiile
cunoscute, care devin putin cite putin academice ori
anacronice. » Cu acest text, reprezentind o decla-
ratie ficutd ziarului Le Monde, intri in gindirea sa
despre arhitecturd. Ca si Fernand Léger, care intr-o
discutie cu Blaise Cendrars afirmi: « Cu nuantele
Cézanne s-a terminat. Nu mai revin la ele», si Nie-
mayer, in formuldri limpezi, isi exprimd crezul siu
artistic. Despre Palatul Prezidential din Brazilia scrie
cd nu I-a voit nici rece, nici tehnic si nici de o puritate
clasicd si dura cum se obtine de obicei din liniidrepte.
«L-am voit, dimpotrivd, plin de forme visitoare si
poetice ». Aceastd claritate de conceptie esteticd
m-a indemnat si mai mult si cercetez si si observ
totul cu mare luciditate. Vroiam si vid in afard de
expozitii, la diferite galerii si anumiti artisti moderni
ca: Mathieu, Wols, Hundertwasser, Domoto, Istrati,
Natalia Dumitrescu, Vasarelly, Dubuffet, ultimele
realizdri cu Pictorul si modelul de Picasso, Dodeigne,
Chagall,
Brancusi, la Muzeul de Arti Moderni, am intirziat

Roger Bissiére, Esteve, Brancusi — cu
indeosebi — V. Brauner, Max Ernst, Maryan, Atlan,
Jean Bazaine, Manessier, Le Moal, Damian, Riopell,
Tanaka s.a.

La Garnier, am putut vedea tapiserii de Lurgat, Le
Corbusier, Zadkin, Piaubert, Picart le Doux, Hilaire,
Adam, jar de Picasso si Lurgat ceramici pe rue
F. Saint-Honoré si pe rue de I'Université unde am

vazut si desene cu totul remarcabile de H. Matisse.
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Dacd Parisul este orasul teatrelor, al literelor, mai
presus de orice el este orasul pictorilor. Zecile de mii
de artisti ii dau o coloratura tipica si specifica. Circa
300 de galerii de artd, o multime de anticari de mobili,
tablouri, covoare, sculpturd, academii libere de arti
si unele dintre cele mai mari muzee din lume.

in Montmartre, in Place du Tertre, suvoaie de striini
vin si vadad cartierul pictorilor, atrasi de faima lui
Utrillo, a basilicii Sacré Coeur si a acelui pitoresc
spectacol de picturd in piatd, dupi dorinta clientului.
Aceste aspecte, cu vitrinele, neegalatele vitrine
pariziene, cu istoria scrisd copios peste tot, cu specta-
colele — am asistat la un spectacol « Son et lumiére »
cu catedrala Notre-Dame ca decor — si nenumirate
expozitii.

in parcul Muzeului Rodin 37 de sculptori americani,
la muzeul Galiera sculpturi Babel 65, Consagra desene
la Stadler, mistile lui Darain (bronzuri) la Chardin,
Schneider la Arnaud, picturd sovietici la Galeria
Peintres du Monde, Etienne Martin, Poliakoff etc.

Etienne Martin, unul dintre cei mai mari sculptori
ai vremii, m-ainteresat indeosebi. Ai impresia ci

« Locuintele » sale spirituale, cum isi intituleazid
majoritatea operelor, se inspird de la malurile cu
cuiburi de listuni. intr-una dintre operele cele mai
realizate, prin niste gauri in adincime, savant ritmate,
apar tot atitea forme pline, care amintesc capetele de
broascd testoasa, iesind din giurile unor cuiburi.
Acest joc inedit da operei un efect plastic de mare
interes. De la formele baroce, tratate cu un elan
romantic, a atins in unele realiziri recente, o ordine
si un echilibru remarcabil. Golurile pe care le obtine
in sculptura sa, in echilibru cu formele mari, au si
rolul de legare a operei cu spatiul inconjuritor.
Expozitia a fost organizatd simultan in doua galerii si
a avut un mare rasunet printre cunoscatori.
Risunet a avut si expozitia de guase a lui Serge
Poliakoff de la Dina Vierny. Teoretizindu-si pictura,
Poliakoff afirma ci un obiect este vid pentru alt obiect.
Aceastd constatare se reflecta fericit in punerea fin
spatiu a formelor cu care-si organizeazi suprafata.
Descins din cubism, cu o tematicd restrinsi, ceea ce
face ca unii sa-i reproseze ci se repetd, intrebuinteaza
cu mare rafinament griurile si stie sa foloseascd tonuri-
le reci prin care licireste fondul cald, cu mijloace de
mare colorist. In compunere, are tendinta de a situa

centrul de greutate si de atentie in afara pinzei, ten-
dintd de temperament nordic.

Pentru a fincheia, ar mai fi de amintit expozitia
« 1000 de ani de vitralii » de la Strasbourg, unde erau
expuse opere ale unor artisti moderni ca T. V. Does-
burg, Rouault, Chagall, Veira da Silva, Kay-Sato,
Jaque Villon, Casty, Roger Bissiére,
Poliacoff, Manessier s. a., retrospectiva Rouault de

Gromaire,

la Colomar cu 62 uleiuri si acuarele si apoi, desigur,
toate muzeele din Paris cu marile comori pe care le
contin, neuitind Manufactura Nationald de Tapis-
series des Goblins et des Beauvais, cu Galeria si
atelierele, ansamblul UNESCO, Muzeul pedagogic —
unde am vazut expozitiia « Copilul in regatul imaginii »
cu lucrdri de copii intre 6 si 18 ani si o expozitie
internationald de copii, organizatd de Universitatea
populard a artelor frumoase din Viena, Catedralele
din Chartre, Rouen, Strasbourg, cu muzeele §i monu-
mentele din aceste orase, si Colmar cu Catedrala
Sf. Martin, si muzeul Unterlinden cu operele lui
Chongauer si altarul din Jssenheim al [ui Griinewald.

Arta modernd francezd se sprijind pe un mestesug
si pe o temeinicie demnd de mentalitatea vechilor
confrerii. Braque sau Roger Bissiére, Etienne Martin,
Poliakoff sau Jean Dubuffet isi construiesc viziunea pe
o stiintd a suprafetei, a raporturilor si formelor, deose-
bitd. Totul se continua si se dezvolta pe niste repere
mari: rationalismul lui Descartes, clasicismul [ui
Poussin, Cézanne, Seurat. Aici simti deosebit de limpe-
de, ci tot efortul deainvita, de aintelege procedee si
mestesug, de afi contemporan si de a-ti intelege epoca,
trebuie sa duci la stimularea, dezvoltarea unei spiritua-
litati. Numai de aici incepe intr-adevdr marea creatie.

integrarea intr-o spiritualitate iti di forti morali,
te impinge spre rigoare si eroism in a urmari esentia-
lul si telul mare. O spiritualitate care-i a ta, claditd
si fasonata de viata si istoria poporului tdu, care-si
creazi in secole un caracter propriu si in care te
incadrezi si slujesti, intretinind un mediu care sd
hraneascd convingerea ca un artist are mereu de in-
dreptat cite ceva in munca sa, sa sprijine si sa dezvolte
o scara de valori si de elite.

« N-am umblat nduc pe glob » spunea Brancusi.
Desi a stat aproape o viatd de om la Paris, de aici, din
mijlocul poporului sdu, si-a tras seva si energia pentru
marea sa opera.
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1923—1924 «La villa della Rocca », une nouvelle
conception de I’espace intérieur de la Demeure,
puissamment influencée par le cubisme. L’espace
architectural est congu comme une suite d’images
plastiques, sculpturales, géométrisées comme sur
une peinture « puriste ».

1920 — Ch. E. Jeanneret — « Nature morte avec un
amas d’assiettes et un livre ». Dans la peinture
« puriste », les formes specifiques des objets
courants, banals, standardisés, sont extraites
synthétiquement, géométrisées et organisées sur
le tableau selon les principes de la composition
cubiste.

1930—1932 — Le Pavillon de Suisse i la Cité univer-
sitaire de Paris. « L’architecture, c’est le jeu
savant, correct et magnifique des volumes réunis
sous la lumiére. » A I'intérieur, un grand panneau
mural, composé de photographies de structures
fortement aggrandies, est attaqué par la presse
suisse comme étant I’expression d’une propagande
matérialiste dont le but est de corrompre les
O s T T G T AR TR s I e

1930 — Le Plan « Voisin » pour la systématisation et la
reconstruction de la partie centrale de Paris
prévoyant sa concentration en quelques grattes-
ciel . cartésiens'®, .....coensnneon O BN GO

1936 — Le Ministére de I’Education Nationale — Rio de
Janeiro. Architectes: consultant, Le Corbusier,
Lucia Casta, Oscar Niemeyer et d’autres. Pilastres
et brises-soleil employés pour la premiére fois
en Amérique du Sud.

« Le Corbusier occupe dans I'architecture brési-
lienne une position éminente ; sa contribution ne
s’est pas limitée 3 un seul édifice mais 3 tous les
autres que nous avons réalisés et auxquels son
influence se manifeste de la méme maniére dé-
cisive ». (Oscar Niemeyer en 1960),.

1955 — « L’'lcéne | (Les taureaux) ». La géométrie
« puriste » a été remplacée par une lutte drama-
tique. «La peinture est une bataille terrible,
intense, sans pitié, sans témoins; un duel entre
I’artiste et lui-mé&me » (L.C. 1960).....

1950 —La Chapelle de Ronchamp.

Un nouveau pas dans I'architecture de Le
Corbusier, surprenant et déconcertant.

Une nouvelle expression plastique qui ne veut
rien savoir d’aucune loi de la géométrie — autre-
fois proclamée comme souveraine — mais seulment
de la fantdisie poétique, du paysage, d’un élan
de recueillement dans I’intérieur et de la libéra-
tion exubérante 3 I'extérieur. «L’acoustique
visuelle est un nouveau phénom&ne introduit dans
le domaine des formes: les formes font du bruit
ou elles se taisent; les unes parlent, les autres
ECOULBNE NG o ratalesliies biarslen STrerers stotslate

1952—1966 — Chandigarh (lnde)

Au pied du Himalaya est née une nouvelle ville,
la premiére dont il a la possibilité de la réaliser.
Le détail de la fagade du Palais de Justice, illustre
le style puissant, « brutaliste » des dernidrés
années de la creation de Le Corbusier, marquées
par un changement de la plastique architecturale.
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1958 — Le monastére de La Tourette.

Au milieu de la nature, un chéteau fort en

béton, replié sur lui-méme. .........cc00uune
1954—1956 — Intérieur de la villa Jaoul 2 Neuilly.

Dans l'interieur « Puriste » font leur apparition
le béton brut, des volites des briques visibles,
une atmosphdre dramatique 3 la place de la
géométrie optimiste dans la troisidme décennie.

CONSTANTIN BACIU: lllustration 3 la « Ballade du
camarade tombé en illégalité en distribuant le jour=
nal « Scinteia » par Victor Tulbure............

CONSTANTIN BACIU: Avant le concert — encre de
Chine en couleurs

CONSTANTIN BACIU : Que dois-je étre? — dessm
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VIRGIL DEMETRESCO-DUVAL: Doftana — huile......
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NICOLAE GRIGORESCO: (1838—1907): Femme avec
plateau — ensemble 3 la lumiére directe........

NICOLAE GRIGORESCO : Femme avec plateau — radio-
graphie
On observe:

a) Une peinture plus vieille de ['artiste repré-
sentant un portrait d’homme.

b) Les veines caractéristiques de I’essence du
bois (les lignes minces et blanches en direction
verticale).

c) Ruptures du bois (Les lignes et les taches

trés noire en direction verticale). ..... o et
d) Le parquetage qui soutient le verso du
paneau (raies larges et légérement transpa-

rentes qui s’entrecroisent verticalement et hori-
zontalement).
L’Ecole de Fontainebleau (XVl-e si&cle) : Bethsabée
recevant une missive de la part du roi David —
détai 2 la lumidre directe. Avant la restauration.
Presque toute la superficie de la peinture a été
gossidrement repeinte lors d'une restauration
antérieure. ....... FL GO

L’Ecole de Fontainebleau (XVi-e siécle): Beth-
sabée recevant une missive de la part du roi David
— détail — radiographie.

Les limites exactes des formes manquantes
sur la peinture originale, sont signalées sur les
taches les plus foncées.

L’Ecole de Fontainebleau (XVl-a slécle) Beth-
sabée recevant une missive de la part du roi
David — détail 2 la lumiére directe. Aprés |I'écar-
tement des repeintures. La peintures originale

est resortie sous les repeintures et sera re-

touchée dans les limites strictes des croltes
enlevées. .« tnisiiheteaoss Sleis (ojalsTerae TS o T e s e
S. MAUR: A la soupe aux tripes — litographie........
S. MAUR: Dans un local de famille — litographie......
CORNELIA DANET: La mariée — eau fort€.seesoscse
CORNELIA DANET : Paysage — encre de Chine ......

CORNELIA DANET: Chasse — litogrphie............
FRIEDERICH BOMCHES: Charrette 3 chevx— — char-
bon en couleurs.......
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HENRY MOORE: Silhouette en repos — tarvetin (em-
placée devant le palais d’'UNESCO)...... e
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ELLSWORTH KELLY: IX — litographie..............
Peintres sur la Place du Théitre, Paris ..
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DEREC BOSHIER: « Location » 1964
DAVID HOCHNEY : « California Bank », 1964
TESS JAROY : Capitol, 1965
Tapisserie égyptienne avec des arbres et des oiseaux..

L'affiche de L’Exposition: « Les tapisseries des

jeunes égyptiennes
Tissu copte (détail)
Couverture |: C. Brincusi:
Couverture IV: Cornelia Daneg: Avril — litographie
Fr. §irato: Retour de la

La sagesse de la terre
Couleurs dans [’interieur:
foire — huile
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PPAHYMCK IMUPATO. Astonoprper. Macno (1933)
PPAHYUCK IMHUPATO. Ilsersl. Macno 1o KapToHy
PPAHYMCK IHMPATO. KpecThsiHHH C DeGEHKOM.
AKBapesTb ¥ YEPHAA TYIIB . e« e v veveverevnnene
DOPAHUMCK INHUPATO. Apxuepeiickas IUIOLIafb.
Curnmoapa. Macio O KaPTOHY .« v vv e vnan .
PPAHYHUCK INHWPATO. Haropmopr. Macino no
KADTOHY +-iv)slcterto oo e T OO e AT
DPAHYHMCK IMHUPATO. BosepaljeHne ¢ sSpMapKu
(aTiomm): MACIO TONKADTORY s-oia s\ sitlsisrtetsle srscoes o
<DPPAHYUYMUCK IIUPATO. YVmuua 8 Tyane. Maciao no

AP RO it s cre Vs s BTl o e ol L ey eias oms
PPAHUNCK IINPATO. Ilepex sepxanom. Macio

00 ERDTORY ot i e s s vy e g s g
DPPAHUUCK IIUPATO. Kpacuble u Genble nBeTbI
B 3€JICHOM KyBIIMHe. Macjio o KapToHY......
ITAYJI TEPACHM. HouHoit meisaxx. Macio....... 5
CAHIA HULIECKY. ITeii3am. Maclo.. .. ...ovuuuns
BHUOPEJI M3PIDKHUHSAHY. Viuua Kansa Ipusuneit.

EJIEHA TPEKVYJIECH. Hosaa CyuaBa. Macio......
1923—1924. Bunna «Jlena Poxka» — HOBag KOHIIEH-
WA BHYTPEHHErO IMPOCTPAHCTBA YKHJIOTO IOMe-~
IeHHA MO CHJIBHBIM BJIMAHHEM KyOusma.
ApPXUTEKTYPHOE INPOCTPARHCTBO MBICIHTCS KaK MO-
CIIe[IOBATEJIBHOCTh  IUIACTHYECKHMX, CKYJBITYP~
HBIX TeOMETPM3HPOBAHHBIX H300paYKeHHH, Kax
B (IIYPUCTCKON» IKHBOIMCH . . ¢ v v v cnnrnsones
1920. II. E. JXAHHEP3. HaTtiopmopT ¢ rpyaoit Tape-
JIOK ¥ KHUrOM. B (IypHUCTCKOM » YKMBOIHCH CHE=~
muduyeckne GHopmMbl PAAOBBIX, OOBIYHBIX, CTaH-
[apTU3HPOBAHHBIX IIPEAMETOB CHHTETH3HPOBAHbI,
reoMeTpUSHPOBaHbl M OPraHM30BaHBI HA KapTHHE
10 NPHHOMNAM KyOMCTCKOW KOMIOSHIHUHM.. ....
1930—1932 IlIsenyapckuit maBHILOH B ITapHIKCKOM
YHUBEPCHTETCKOM TOPOAKe. (ADXUTEKTYpa ABJIfA~
eTCA MCKYCHOM, NPAaBMIIBHON M UyAECHOH Mrpoit
06'beMOB, COGJMHEHHBLIX IOA COnHOem». Ha-
Xonsmieecss BHYTpH OoJbIIOe HAHHO, COCTAaB=
JIeHHOe M3 CHJIBHO YBeIHUeHHbIX doTorpaduit
CTPYKTYP, BCTPEYEHO HEOJOOPHTEIBHO IUBeii-
LapCKOM nIpeccoi, CYMTAOIIEH ero «marepuaiu-
CTHUECKO! NpONaraHfoN, HMeIoIei [ebio COBpa=
ITICHUE  CTYMCHTOB  aioreis-s's e/oteivraisieislois oo LGS
IInag «ByaseH» IO CHCTEMATH3alMM ¥ DPEKOH=-
CTPYKUMH NeHTpalbHOK uactu Ilapwxa, npea-
YCMATPHBAIOLIHI KOHI[EHTPAILHMIO €€ B HECKOJIBKAUX
GKaPTESHAHCKUX ) HEGOCKPEOaX .. .o vvuevnnn ¥
MHUENCTEDCTBO HAPOAHOro ob6pasoBamus B PHO
ne JKamei#ipo. ApXUTEKTOpbI: KOHCyibTaHT Jle
Kop6Grosse; JIyuna Kacra, Ockap Humaitep u# Ap.
ApXUTEKTYDHBIE 3JIeMEHThbI ¥ IPHEMBI, BIEDBhIE
npumerennbIe B FO>kHo#t AmMepuke. «JIe Kop6iosse
saHuMaeT B GpaswIbCKONW apXUTEKType TroCmofi-
CTBYIOIIeE MNOJIOMKEHHE; €ro0 yJacTHe He OrpaHu-
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YUMJIOCH OJHHM B3JaHWEM, HO PpACHPOCTPAHHJIOCH
¥ HA JIDYTHe BOSBeeHHBIE HAMH CTPOGHWs, Ha
KOTODBIX €ro BIIMSIHHE MMEJIO CTOJIb JKE peliaro-
mee 3Havenne». (Ockap Humaitep B 1960 r.)..
«HMzo6parxenne I (Bbiku)». «IIypHcTCKas» reo-
MeTpusa sameHeHa GopnrbOi mosHON apamaTusma.
Kaptuna sra — crpammas, spocTHas, OGecmo-
IaaHas cXBaTKa Ges CBUAeTeNel; Ayaib MEXKAY
XyROKHUKOM ¥ um camum». (JLLK. 1960)......
Yacouss B Poman.

1955,

1950.
Hoseiit mar B apxurextype Jle KopGrosse,
TIOPAYKAIOILIUH ¥ NPUBOAIIMI B 3aMEIATEIbCTBO.
Hosoe nyacTHuecKoe BBIPRYKEHHME, HE CUMTAIO-
1eecss HU C KaKUMH 3aKOHAMH FEOMETPHM, KOTO-
pasg KOrja TO CUMTANach TOCMOACTBYIOIIEH, &
TOJILKO C MOSTHUECKO# (haHTasueil; neifsaxk caep-
>KAHHOTO IIOpLIBA BHYTPH M CTPEMUTENHEHOrO
BBICBOGOYK/ICHHA CHAPYIKH.

«3pumeasnan axycmuxa — HOBOE SIBJIEHHE, BBE-
nenHoe B obnacte dopm. POpMBI NPOM3BOAAT
LIYM MJIM MOJYAT; OAHH TOBOPAT, APYrue CiIy-
ATIBTOTI e o/ eza e el s ek e e T o et eras
1952—1956. IMangurapx (Mugus).
VYV nopnokua I'mMajaeB BOSHUKAET HOBBIX ro-
PO, IEPBbIA, KOTOPBIM MOYKHO OCYIECTBHUTE.
Hetans dacaga [[Bopua NpaBOCYAHUsT BbIPaXKaeT
MOIIHBIH «rpyOBIif» CTHIL MOCIEAHUX JIET TBOP~
yectBa Jle Kop6iosne, OTMEUEHHBLIN H3MEHEHHEM
ADXMTEKTYDHOM TUIACTHKM & s v vuisaioesosocnenns

1958. Momnacrsipes Jla Typerr.

ITocpenn npupojb! GEeTOHHBIN ropoj|, 3aMKHY-
TRINTBHCCOE 5 sars oo ok ol sate s s o ey
1954—1956. Hurepsep Buiuisl JKayns B Henn.
B «nypuCTCKOM» HMHTEphepe NOABJIAETCA COJNBIK
6GeToH, CBOABI C BBLICTYNAIOIMM HAPYIKY KUPIH-
YeM: ApamaTHdeckas atmocdepa 3amMeHSeT ONTH=
MUCTHYECKYIO TeOMETPHIO 20-X FOMIOB .+ v vu s ..

KOHCTAHTUH BAYY. Miunoctpanus K IPOH3Be-
Aennio Buxropa Tynbype«Bannaga o NORIOIL-
IUKe, pacnpocTpaHsiomeM rasery «CKbiaTeHA »

KOHCTAHTHH BAYY. Ilepen xorneprom. Llsernas
TYIIID Vore e ela o o1e e oo togare e, BRSO S

KOHCTAHTHH BAYY, Kem Geith?. PHCYHOK......

BUPIDKWII OEMETPECKY [OIOBAJIb, 3umnauit

TERIMIC.; MACTID, o/s slev/ oo sToms sToie vivtelsrato’s
BHUPIDKUII NEMETPECKY JIIOBAJIB Hodrana.
IMACTIO = S50 s aleterajatole oretas St Ao £ Sereaas
BUPIDKMJI JNEMETPECKY [HOIOBAJIb. TIopoga.
Macno.l. coemevsios

HHKOJIAE I'PUT'OPECKY (1838—1907) XKenmmna
¢ mopHocom. OGmif BUA IPH MPSMOM OCBeIle-

HHKOJIAE FPHI‘OPECKY )I(cnumm C HOJHOCOM.
Pentrenorpadus. Habmopaercs:
a) IlepBOHAayaNbHAS KapTHHA XYHOXKHHKA, M30-
GpaXkaroias DOPTPET MYYKUMHBI,
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6) XapakTepHOe BOJIOKHHCTOE CTPOEHHE JAepeBa
(ToHKHE Gesible JIMHMM B BEePTUKAJILHOM HAIpaB-
JICHUM).
¢) PaspeiBbl fAepeBa (OUeHb TEMHBIE JIMHHHM H
NATHA B BEPTUKAJILHOM HANPaBJICHHM).
2) Ckpensl Ha 00OPOTHOW CTOPOHE HNOCKH (LM~
POKHE M CJIerKa Npo3payHble II0JIOCHI, CKPEIH-
BaJOIMECH MO BEPTUKAIM M TOPUSOHTANN). . .. ..
IMkona dourentyno (XVIB.). BETCABA, nonyuaiomias
nocnanne uapsa JaBupa. Jerans mpu OpAMOM
ocBemenun. Ilepex pecraBpanueit. IToutn Bes
TIOBEPXHOCTh KapTHHBLI ObLla rpyGo pacmucaHa
NPU OPEABIAYIUEH PECTABPALEM .. ..ovvevs.n
IlTkona Ponrendno (XVI B.). BETCABA, nosyuaiomas
nocnanve uaps Jasupaa. Iderans. Penrtrenorpa-
dusa. Tounble rPpaHUIBI HEAOCTAIOIMUX YUACTKOB
TIePBOHAYAIBHONW JKUBOIKCH BBIABJIAIOTCA Ca-
MBIMH TEMHBIMH TOYKaMH

568
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IIxona Ponrentno (XVI B.). BETCABA, nonyuaromasn
mocnanwe naps Jasupa. Jllerans IpH IpAMOM
ocBemienun. Ilocie ymaneHus IO3OHEMIIMX Ha-
cnoenuii. IlepBOHAYANLHASL JKUBOIMCH, BBISB-
JIeHHasi U3 IIO[ MO3AHEHIINX HACJIOeHMI, Oyaer
PeTyLIMPOBAHA B CTPOrHX IpeHesax OTKOJYIHB-
012 (13 (61 (50 1901 (618 - (RS em N e e e S 5 R LR G R

C. MAVP. 3a cynom u3 pybuos. Jlurorpadusi........

C. MAVP. Cemeunblii Kiys. Jlnrorpadbus

KOPHEJINS JAHELI. Hesecra. Odopr

KOPHEJINS OAHEILL. ITeusak. Tyms  ............

KOPHEJIUS JAHELL. Oxora. Jlurorpadus........

DPUNPUX BEMKEC. IloBoska ¢ jomamsmu. LlBer-
TII0) LR e b 10 S R R e S SV s e o

PPUIPUX BEMKEC. Hedranpie BoIuKE. AKBapesis

DPUIPUX BEMKEC. 3uma. Macino

TEHPU MVP. Cunyar B COCTOSTHUM IOKOsi. TpaBepTun
yeranoBaeH ITEPE]IL Isoprnom FOHECKO
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SJILCBOPC KEJIJIN. IX. Jlutorpadus ........ e
Xynoyxauku Ha TearpanpHoit mromanau B [apmxe

OTHEH MAPTEH. Hous. Bponsa (1948)............

CEPX ITOJISIKOB. KOMOOSHIIUS .« ovvevrnn.. RFoerarere

BUJIJIM BAVMEVICTEP. A(puUKAHCKAS >KHBONHCE.
1942

JEPEK BOCEBE. «Cpnaua B Haem». 1964............
IABUI XOXHEM. Kamudoprmiickult Gank. 1964, .
TECC.IKAPYA. ¢ Capitol #1965 .i 5. v s areis sissiaals
Erunerckas TKaHb C AEPEBbHMH M NTHLAMHA
Aduma BbICTaBKH «TKAaHM ErHIIETCKON MOJIOZEIKH . .
KONTCKAR THAHE (AETATIB) -« « v vie 555 o sistorste o s/oisloion e

MHE 3eMIIHn
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Ha nepsoit crpanune obnoxxku. K. BPBIHKVII. Bnaropasy.

T

Ha uerBeproif crpammue obnowkn. KOPHEJIWUS ILAHEI.I‘

Anpesns. Jlurorpadus

IIserHas BcraBka. PP. IIMPATO BosepaiueHue C APMapKH,

Macyo ‘,
ERATA
Legenda corectd a imaginii de la pag. 483 (nr. 10/1965)
este:
ION GR. POPOVICI: Papinian — piatri.

Redactia revistei: Constantin Mille 5—7—9, telefon 13.75.61. Abonamente: Lei 204 pe 12 luni — lei 102 pe 6 luni Y’
Intreprmderea/phgraﬂca «Arta Grafici», Calea Serban Vodid 133—135, Bucuresti
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ABONAMENTE LA ARTA
PLASTICA PE ANUL 1966, SE
POT FACE LA UNIUNEA
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