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CURENTE Î N ARTA ROMÂNEASCĂ MODERNĂ (I) 

INFLUENŢE ŞI CONFLUENŢE ARTISTICE 

PETRU COMARNESCU 

Arta românească nu a stat şi nici nu putea sta ale artei, adică prin interacţiunea diferitelor elemente rescu, şcoala în aer liber de la Barbizon a constituit un 

înafara marilor tendinţe, stiluri şi curente ale artei constitutive, prin trecerea în sinteze a unor influenţe prilej de dezvoltare a propriilor însuşiri şi năzuinţe de 

universale. şi depăşirea unor contradicţii, s-a dat, în analize şi cer- om deprins cu natura, ştiindu-i tainele şi urmînd o 

Popoarele şi culturile nu trăiesc niciodată izolate, cetări, o mai mare însemnătate, influenţelor , decît îndelungată tradiţie de comuniune spirituală cu ea. 

iar din confruntările cu alte popoare şi culturi, ele unor constante de viziune, stil şi tehnică, unitare în Lirismul său , adînc legat de viaţă, de frumuseţile 

primesc şi îşi dau reciproc o seamă de elemente cultu- pofida variaţiunilor şi transformărilor impuse de timp, naturii şi de vrednicia oamenilor, a găsit în limbajul 

rale , civilizatorii şi estetice. O cultură devine naţio- de schimbarea condiţiilor sociale. Chiar istorici ai nou al plein-air-iştilor de la Barbizon şi, mai tîrziu, 

nală cînd, în dezvoltarea ei organică, dobîndeşte culturii sau artei noastre, ca N . Iorga, Al. Tzigara- în tehnica impresioniştilor, în folosirea luminii mai vii 

anumite trăsături caracteristice, manifestă anumite Samurcaş, G. Balş, aceştia mai ales în aprecierile pri- şi mai variate , mari îndemnuri, pe care le-a trecut 

fenomene specifice, afirmă cu continuitate şi în mod vind arta populară, arhitectura şi arta feudală, sau în într-o viziune proprie. Grigorescu a primit multe 

frecvent anumite valori spirituale. literatură critici ca Titu Maiorescu şi E. Lovinescu de la naturalismul şi impresionismul francez, după 

Pe fondul de străvechi însuşiri şi experienţe promo- au dat uneori o importanţă excesivă influenţelor, cum în portrete, de la Rembrandt şi Courbet, dar el a 

vate în condiţii social-istorice proprii, timpul schimbă deşi erau conştienţi, mai ales primii trei, cărora le dat şi mai mult, nefiind, de fapt , un elev la Barbizon, 

şi îmbogăţeşte cultura şi arta unui popor , ducînd, în adăugăm şi pe Vasile Pîrvan, de unicitatea şi originali- ci un pictor care a lucrat cot la cot cu pictorii care au 

funcţie de noi condiţii sociale, la noi sinteze, care tatea artei noastre, de continuitatea ei din îndepărta- părăsit atelierele lipsite de vibraţia directă a naturii 

uneori contrazic, măcar parţial, pe cele anterioare, tele vremuri . tocmai spre a trăi viaţa naturii. 

iar alteori le depăşesc calitativ. Astăzi, privind lucrurile în complexitatea lor, cu La fel, Andreescu, sub influenţa lui Grigorescu şi 

Nu ne ocupăm aici de sinteza originală la care a ajuns, ajutorul metodei dialectice marxiste, lnţelegem că în a surselor sale de inspiraţie (Barbizonul), a depăşit, 

încă de mult, arta noastră populară, cu o continuitate cultură şi artă originalitatea nu constă în lipsa de in- într-o puternică sinteză originală, influenţele primite . 

ce-şi pierde rădăcinile în cultura neoliticului de pe fluenţe, ci , printre altele, şi în felul cum ele au fost Pline de adevăr sînt observaţiile făcute de criticul 

aceste meleaguri, unde a trăit şi trăieşte poporul asimilate şi depăşite în sinteza unei culturi, care se Jacques Lassaigne: « (La Paris, Andreescu n .a.) 

nostru, cum nici de sinteza originală, realizată în 

cuprinsul artei feudale din ţările noastre. 

Este foarte interesant de urmărit ceea ce am avut 

al nostru şi ceea ce am preluat creator de la alţii. 

Problema influenţelor în cultură şi artă constituie una 

din îndeletnicirile de bază ale istoricilor şi criticilor, 

ale filozofilor culturii şi istoriei. Multă vreme, la 

noi ca şi în alte ţări, în istoriografia şi critica burgheză 

a predominat această problemă a influenţelor venite 

dinafară faţă de problema însuşirilor proprii , faţă de 

puterea de asimilare şi depăşire în sinteze proprii 

şi originale, pe care au dovedit-o făuritorii anonimi 

sau culţi ai artei noastre. Şi la noi, şi în alte părţi ale 

lumii, neprivindu-se dialectic fenomenele culturii şi 

constituie pe diferite căi transformatoare, căpătînd 

mereu noi elemente ce se polarizează pe ceea ce se 

afirmă ca esenţial şi semnificativ în dezvoltarea vieţii 

poporului. 

Referindu-ne la arta noastră modernă, se observă 

limpede cum la mari creatori ca Grigorescu , Andreescu , 

Luchian sau Paciurea, influenţele primite au fost 

contopite într-o sinteză mare şi originală, care le 

depăşeşte pentru că aceşti creatori au trăit realitatea 

propriului lor popor şi a propriei lor culturi, pentru 

că au ştiut ce să aleagă şi să primească potrivit cu tem­

peramentul, sensibilitatea şi năzuinţele lor, potrivit 

cu conţinuturile de viaţă pe care voiau să le exprime 

în forme sau modalităţi contemporane. Pentru Grigo-

interoghează cu aviditate muzeele . . • şi pe artiştii 

în viaţă, fără a se arunca totuşi în viitoarea impresio­

nistă . Se pare că Andreescu rămîne dincolo de îndrăzne­

nelile care îl înconjoară, mai aproape de natură. 

Peisajele sale de la Barbizon par a depăşi pe cel mai 

bun Utrillo . Apar deja calităţi specific româneşti : 

spontaneitate şi strînsă comuniune cu natura. În cîteva 

luni_, arta lui s-a liberat şi s-a afirmat ». (Almanach 

des Arts, condus de Eugenio D'Orsşi Jacques Lassaigne, 

Paris, 1937, pp . 256-257). 

Pentru opera artiştilor reprezentativi, important 

este desigur şi ceea ce au primit sub formă de învăţă­

minte de la înaintaşii lor din patrie şi de la contempo­

ranii lor din lume. Dar mai important este ceea ce au 
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dat pe temeiul celor trăite de ei şi potrivit limbaju­

lui artistic pe care şi l-au dobîndit . Marii creatori se 

impun în istoria artelor şi în conştiinţa obştească 

tocmai prin ceea ce dau peste ceea ce au primit, prin 

sinteza de concepţie, viziune şi tehnică pe care o înfăp­

tuiesc. Cine primeşte mai mult decît dă este un imita­

tor sau un epigon al marilor creatori ; cine dă mai mult 

decît a primit este un adevărat înnoitor în arta patriei 

şi chiar a lumii . 
Credem că raporturile dintre elementele primite 

de un artist de la alte culturi şi arte decît cea a patriei 

şi elementele proprii lui şi culturii sau artei sale tre­

buie judecate nu prin relaţia fond-formă, cum a pro­

cedat Maiorescu, şi nici prin sincretism sau sincro­

nism (a ajunge în pas cu vremea, a te integra vremii), 

cum au procedat Lovinescu şi alţii. Se cunosc neajun­

surile acestor explicaţii neştiinţifice, în care exista ca 

premiză, mărturisită sau nemărturisită , simţămîntul 

unei situaţii inegale între creatorii noştri şi sursele ce 

i-au inspirat şi pe care le-au preluat în diferite forme . 

Cînd cercetezi în opera lui Eminescu, Arghezi, 

Blaga, Barbu sau a lui Sadoveanu, Rebreanu , I. L. 

Caragiale , Matei Caragiale sau a lui Enescu ceea ce 

au primit ei de la înaintaşii din patrie şi de la arta 

universală, îţi dai bine seama că inspiraţiile şi influen­

ţele primite au fost înmiit restituite, sub forma unei 

creaţii puternic originale, reprezentative pentru 
cultura patriei şi pentru dezvoltarea artei universale 

însă~i. În artele plastice, pictorii Grigorescu , Luchian, 

Andreescu sau Petraşcu, Pallady, Ressu, Gh iaţă 

sau sculptorii C. Brâncuşi şi D. Paciurea sau graficienii, 

totodată pictori, lser, Vorel, Tonitza - ca să ne 



mărginim pentru moment doar la cîteva nume - au 

creat opere care rezistă oricăror comparaţii cu acelea 

ale contemporanilor lor şi rămîn bunuri nepieritoare 

în istoria artei din patrie şi din lume. 

Asemenea mari personalităţi de poeţi, romancieri, 

muzicieni şi artişti plastici nu mai pot fi explicate 

prin ceea ce au primit de la unele curente şi personali­

tăţi străine - sub formă de influenţe şi învăţăminte, 

pe care nimeni nu le neagă - ci prin relaţia dintre 

ceea ce au primit şi ceea ce au dat. Marii creatori 

sînt ca nişte puternice cursuri de apă, care formează 

rîuri mai mari, iar opera lor constituie locul de întîl­

nire - confluenţa acestora. Cercetînd mai ales acest 

loc de întîlnire - mergînd la « cumpăna apelor », 

cum ar zice Lucian Blaga - între apele venite din 

depărtări şi cele ale noastre - putem înţelege forţa 

şi sporul calitativ, componentele şi sinteza unei 

opere artistice reprezentative. 

Printr-o analiză a confluenţelor s-ar înţelege cum 

din contactul lui Brâncuşi la Paris cu unele curente 

moderne din anii-pivot ai formării noii sale viziuni, 

1907-1910, el s-a orientat spre spiritul folclorului 

românesc şi spre unele modalităţi de expresie, 

în special stilizarea, ale artei noastre populare. Curen­

tele şi tendinţele moderne confluînd în Parisul ani­

lor aceia - primitivismul şi arhaismul, relevat de 

arta lui Gauguin şi de sculptura neagră, simplificarea 

promovată de cubismul lui Picasso şi Braque etc., 

- Brâncuşi nu le-a preluat, dar din confruntarea cu 

ele s-a simţit mai solidar cu folclorul şi arta populară 

a patriei, luîndu-le drept sursă de inspiraţie în Rugăciu­

nea, Cuminţenia pămintului şi Sărutul - toate create 

între 1907 şi 1910 şi care, curînd, vor fi urmate de 

primele variante ale Păsării măiastre. Dacă la Paris nu 

ar fi renunţat la influenţa rodiniană, pe care de altfel 

o şi depăşise prin Supliciul (1906), unde expresia de 

suferinţă a copilului are ceva din adîncimea tragicului 

michelangelian, nu ar fi fost marele înnoitor al sculptu­

rii universale. Şcoala Parisului 1-a ajutat să reia firele cu 

vechea artă a patriei şi să-şi definească personalitatea. 

În cazul lui Brâncuşi, el a dat infinit mai mult 

decît a primit, iar la confluenţa noilor curente şi ten-



dinţe, ce i-au servit mai mult drept confruntare decît 

l-au i,nfluenţat, şuvoiul inspiraţiei sale a izbucnit 

mai puternic şi mai original , ajungînd cu timpul la 

geniale viziuni şi tehnici, ce vor schimba întreaga 

concepţie despre ~culptură, artistul dovedindu-se 

a fi marele înnoitor al sculpturii universale . 

Fericită confluenţă a fost şi aceea a artei lui Grigo­

rescu cu plein-air-ismul de la Barbizon şi cu inovaţiile 

impresionismului. Dar dacă Grigorescu nu venea la 

Barbizon şi la Vitre cu un adînc simţămînt pentru 

viaţa naturii - moştenit de la înaintaşii săi ţărani 

şi intensificat prin lirismul şi sensibilitatea sa - el 

nu ar fi ajuns egalul maeştrilor francezi şi nu i-ar fi 

depăşit în unele privinţe , devenind un genial ir.ter­

pret al vieţii oamenilor şi naturii patriei. 

La fel, Luchian şi alţi pictori moderni, de care ne 

vom ocupa mai departe . La fel Paciurea, sculptorul 

care a folosit învăţămintele lui Michelangelo (Gigan­

tul), Rodin (majoritatea portretelor), Bourdelle 

(unele portrete construite arhitectural), ajungînd la 

expresii foarte personale, datorită lirismului său, 

înrudit cu acela al lui Luchian. Nu numai că Paciurea 

a adus noi expresii în cuprinsul sculpturii universale 

predominante încă în vremea sa, dar, prin alte lucrări, 

el a avut geniala sclipire de a da inedite forme sculptu­

rale viziuni i bizantine (monumentul funerar Adormirea 

Maicii Domnului de la Bellu), iar prin himerele sale a 

antitipat scu lptura aeriană a prezentului, aducînd o 

visare profund dramatică, de tip expresionist, pe care 

o au uneori şi florile lui Luchian, expresii ale senti­

mentelor pictorului. 

Este necesar a cunoaşte - în opera marilor noştri 

ar t işti plastici - influenţele stilistice primite de ei, 

pentru a ne da mai bine seama cum s-au contopit 

în sinteza creaţiei lor. În felul acesta, vom înţelege 

în ce măsură sînt ei expor.e:iţi ai culturii patriei şi ai 

artei universale, în ce măs ură opera lor reprezintă o 

semnificativă confluenţă de tradiţie şi inovaţie, de 

românesc şi universal. În consideraţiile pe care ni le 

propunem nu vom cerceta în ansamblul lor influenţele 

stilistice primite de marii noştri creatori, dar vom 

puncta unele influenţe şi învăţăminte mai importante 
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şi mai vădite, spre a aminti cum au fost integrate şi 

depăşite într-o creaţie puternică şi originală. Uneori, 

tocmai studierea influenţelor, învederîndu-ne ceea 

ce a putut sau vrut artistul să accepte şi să selecţio­

neze din ceea ce i se oferă dinafară , ne prilejuieşte 

cunoaşterea temeinică a datelor proprii, coordonatele 

spiritualităţii şi concepţiei sale, specificitatea tempe­

ramentului şi sensibilităţii sale. 

Este adesea semnificativ să urmăreşti ceea ce a 

acceptat , pe bază de afinitate, artistul, şi ceea ce a 

respins el, tocmai pentru că nu se potrivea cu firea 

şi însuşirile sale proprii ori ale culturii din care face 

parte. Vom vedea că nu toate curentele moderniste 

au avut răsunet în arta noastră şi că, adesea, din 

cuprinsul unui curent artistic sau din înrîurirea unei 

personalităţi predominante la un moment dat în 

viaţa artistică internaţională, s-au folosit numai anu­

mite elemente, socotite în concordanţă cu datele 

artei noastre sau cu însăşi firea şi însuşirile artiştilor 

noştri. Iar elementele stilistice sau tehnice nu au 

rămas mai niciodată preluate direct şi servil la artişti 

de seamă, tocmai pentru că ele s-au contopit într-o 

sinteză complexă şi personală . 

Consideraţiile ce le facem urmăresc, în linii mari, 

contactele artiştilor noştri cu unele curente şi perso­

nalităţi ale creaţiei universale, spre a încerca să des­

prindem, tot în linii mari, contribuţiile lor proprii . 

Cercetarea aceasta este mai mult de ordin stilistic, 

adică aparţinînd stilisticii plastice, studiului mijloa­

celor de expresie, folosite de artişti în creaţia lor. 

Aşa fiind, ne vom referi mai puţin la conţinutul operei, 

rămînînd de la sine înţeles că determinant în creaţia 

unui artist este conţinutul de viaţă, trăirea unor 

valori şi sentimente pe care artistul simte nevoia de 

a le exprima şi a le comunica, iar acestea cer forme 

de expresie cît mai adecvate, formele fiind indiso­

lubil legate de conţinut, dar avînd şi o relativă autono­

mie. La rîndul lor, formele realizate de un artist sau 

de o şcoală de artă devin mijloace de expresie pentru 

alţi artişti, care le folosesc pentru viziunile lor proprii . 

În artă, modalităţile tehnice au o mare însemnătate în 

formarea curentelor şi stilurilor. Ele ţin de conţinut 

şi, ca atare, prin ele, artistul dovedeşte forţa de expresi­

vitate a conţinutului şi propria-i măiestrie. 

Din consideraţii mai ample şi totodată mai amănun­

ţite decît le putem face în cuprinsul acestui eseu, 

s-ar putea desprinde anumite modalităţi constante 

sau măcar frecvente, în care marii noştri pictori, 

sculptori şi graficieni au preluat învăţămintele şi 

influenţele şcolilor şi curentelor de însemnătate 

mondială. S-ar putea vedea mai clar că, în genere, 

arta noastră, veche şi nouă, a ocolit excesele, extremis­

mele, stridenţele şi bizarul, în favoarea unor expresii 

cumpănite de raţiune, în favoarea unui lirism mereu 

legat de viaţă şi mai ales de frumuseţile şi luminozi­

tatea ei. Lirismul şcolii noastre de artă nu a avut în 

genere afinităţi cu cultivarea urîtului, a grotescului, a 

monstruosului. Coloritul şcolii noastre de pictură 

este intens, puternic, vital , dar în acelaşi timp echi­

librat şi armonios. Compoziţia este, în genere, clară 

şi distinctă, mai curînd năzuind la simplitatea esenţială, 

iar nu la aglomerarea de elemente sau la lucrurile 

încărcate. 

De la arta populară (scoarţe, porţi de lemn, cerami­

că) la arta zugravilor de la Voroneţ şi la arta lui Brân­

cuşi , Luchian, Ghiaţă se poate vorbi mai curînd de 

un clasicism - deci de simţămîntul măsurii, al armo­

niei şi echilibrului în expresiile bazate pe un lirism 

caracteristc, intens, dar nu debordant, şi adesea pe 

metoda conciziei şi simplificării, oglindită în special 

de procedeul stilizării. Spre deosebire de alte popoare, 

la care barocul cu viziunile, liniile şi culorile lui 

neliniştite, cu aglomerarea şi încărcarea de elemente 

sau motive predomină, la noi predomină concizia 

clasică. Nu credem să existe artist român care să 

declare asemeni lui Salvador Dali că « un singur 

lucru e sigur: urăsc simplitatea sub toate formele ». 

Noi iubim, dimpotrivă, simplitatea, înţeleasă ca esen­

ţă a vieţii, simţirii, gîndirii. 

De aceea nu orice curent sau formulă a putut 

prinde la noi, iar înseşi curentele moderniste, în cuprin­

sul cărora am adus contribuţii şi uneori anticipaţii, 

încă le-am tratat în sensul înclinaţiilor noastre pre­

cumpănitoare. 
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F R A N C s C ş 

FRANCISC ŞIRATO: Autoportret - ul•i (1933) 

R A T o 
PETRE OPR E A 

Organizarea în anul acesta a retrospectivei Francisc 

Şirato de către Muzeul de artă al Republicii Socialiste 

România se datorează pe de o parte dorinţei, în­

dreptăţită de altfel , de a continua, după expoziţiile 

Şt. Dimitrescu (1959) şi N. N. Tonitza (1963), pre­

zentarea creaţiei unui alt pictor al Grupului celor 

patru , iar pe de altă parte necesităţii de a face cît 

mai larg cunoscută publicului opera acestui fruntaş 

al picturii româneşti dintre cele două războaie 

mondiale . Aceasta şi pentru simplul motiv că tablourile 

artistului intrau adeseori din atelierul său direct 

în colecţii particulare, fără a mai fi expuse în prealabil 

în vreo expoziţie personală sau în cele colect ive . 

Expoziţia retrospectivă Francisc Şirato, organizată 

în urmă cu 9 ani de către Sfatul Popular al Capitalei 

în Parcul Herăstrău, cu concursul cîtorva coleqionari, 

:,. o sf-;:+i1.;....,:..:,.= ;;l ~~ :-:-;-:-,ciest ansamblu de lucrări ale 

artistului. 

De data aceasta, Muzeul de artă al Republicii 

Socialiste România a ţinut să prezinte creaţia lui 

Şirato printr-o expoziţie selectivă, care să cuprindă 

întreaga activitate a artistului, ilustrată cu cele mai 

reprezentative lucrări ale sale : 80 de uleiuri şi 32 

de lucrări de grafică . Şi, ca o completare, în expunere 

figurează 24 de fotocopii ce reproduc desene politice 

şi sociale publicate de Şirato în presa timpului. 

Aceste desene, ce i-au creat o largă popularitate, 

ne fac cunoscută activitatea grafică a pictorului 

desfăşurată după absolvirea Şcolii de arte frumoase , 

în cc;>tidienele şi revistele vremii. 

De remarcat că primele colaborări ale lui Şirato la 

Furnica - « Chestia ţărănească » şi « Politică la 

sate » - îl recomandă pe artist ca un militant pe 

tărîm social. În anii următori, majoritatea desenelor 

sale umoristice au drept ţintă ridiculizar.:a moravuri­

lor burgheziei. De asemenea, la rubrica « În vilegia­

tură » , pe care o va ilustra aproape regulat , Şirato 

543 



FRANCISC SIRATO 
' 



FRANCISC ŞIRATO: Cîrciumărese - ulei pe carton 

FRANCISC. ŞIRA TO: Ţiiran cu copil - acuarelă şi tui negru 

FRANCISC ŞIRATO : Piaţa episcopiei. Sighişoara - ulei pe 
carton 

continuă să semneze desene cu un vădit conţinut 

social. Astfel, « Politica la sate», « Ştiri de pretutin­

deni », ca şi unele desene care i-au apărut în revista 

Nea Ghiţă (1908 - 1909), se înscriu printre cele 

mai demascatoare imagini de epocă la adresa claselor 

exploatatoare. Remarcabile prin nivelul lor artistic 

superior, cit şi prin tematica socială pe care o abor­

dează, sînt şi desenele apărute în Cronica (1915 -

1916), cu ai cărei redactori - Tudor Arghezi şi Gala 

Galaction - Şirato a rămas prieten pînă la sfîrşitul 

vieţii. În paginile acestei reviste, unde a avut toată 

libertatea să-şi afirme răspicat ideile despre problemele 

sociale ale timpului, îi apar o suită de desene, execu­

tate într-o linie fermă, expresivă, ce demască cu incisi­

vitate tarele sociale ale regimului burghezo-moşie­

resc: « Terra bolnavă », « Vîrtejul », « Rodul răz­

boiului». 

De perioada colaborării sale la Cronica se leagă 

şi debutul de cronicar plastic al lui Şirato, - acti­

vitate pe care o continuă prodigios în anii imediat 

următori la Cugetu/ romanesc şi Sburătorul. O parte 

dintre articolele sale sine expuse în vitrine - fie în 

manuscris, fie tipărite - alături de fotografii docu­

mentare legate de viaţa şi opera artistului. 

În această vreme însă, cînd Şirato îşi cîştigase un 

renume de desenator umoristic şi era pe cale de a 

deveni şi cel mai apreciat critic plastic pentru impar­

ţialitatea şi conţinutul cronicilor sale, el se revendică 

în primul rînd ca pictor, calitate pe care publicul şi 

presa timpului nu va întîrzia să i-o recunoască, 

apreciind-o ca fiind valoroasă în plastica româ­

nească şi primordială în activitatea artistului. Compo­

ziţia « Întîlnirea » (distrusă în timpul bombardamen­

tului hitlerist din august 1944) a obţinut sufragii 
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unanime, fiind apreciată ca cea mai izbutită lucrare 

a Salonului Oficial din 1924. 

Pictorul Francisc Şirato s-a născut în septembrie 

1877, la Craiova, unde a urmat Şcoala primară şi 

clasele gimnaziale. Cu o recompensă bănească primită 

din partea editurii craiovene Samitca, pentru un 

izbutit afiş al cărţii « Cum iubim » de Traian Deme­

trescu, el pleacă în Germania unde se specializează 

în tehnica litografiei . După aproape un an de învăţă­

tură la Dusseldorf, se întoarce la Craiova, fiind che­

mat să-şi îndeplinească stagiul militar. Reformat, 

el părăseşte oraşul natal, venind la Bucureşti unde se 

înscrie la Şcoala de arte frumoase pe care o absolvă 

în 1905. Lipsit de bursa avută pînă atunci şi neputînd 

să se întreţină din pictură, Şirato se duce din nou 

la Craiova, la părinţi. Aci va preda lecţii de desen 

aproape trei luni de zile la Şcoala Militară . În septem­

brie participă cu 10 lucrări la prima expoziţie a socie­

tăţii artistice Th. Aman din · localitate . 

Greutăţile materiale în care se afla familia îl deter­

mină însă să se reîntoarcă la Bucureşti . Începe să 

publice desene umoristice şi sociale, care apar frec­

vent pînă la primul război mondial în publicaţii ca: 

Furnica, Nea Ghiţă, Adevărul, Cronica şi Urzica. Conco­

mitent cu această activitate care îl pune oarecum la 
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adăpost de lipsurile materiale ale vieţii, Şirato se 

dedică cu pasiune picturii. 

Din această perioadă, în expoziţie figurează compo­

ziţia « Saltimbancii » expusă în 1912 la Tinerimea 

artistică . Veridicitatea cu care este redată scena, 

inspirată de Tirgu/ Moşilor bucureştean, înscrie acest 

tablou printre cele mai izbutite opere de tinereţe 

ale pictorului. Pînza ne relevă totodată interesul 

pe care artistul îl manifesta pe atunci faţă de lumea 

cafenelelor sau de cea a circurilor, precum şi faţă 

de fiinţele oropsite din mahalalele bucureştene. O 

altă lucrare ce figurează în expoziţie este cunoscuta 

compoziţie « Popas », care a fost expusă în 1921 la 

prima sa expoziţie personală, fiind mult elogiată de 

presa vremii. Acestui tablou, ca de altfel şi celorlalte 

uleiuri şi lucrări de grafică pe care le-a prezentat 

în acea expoziţie Şi rato, le sînt caracteristice viziunea 

monumentală a formelor de expresie, un stil propriu 

în tratarea plastică a chipului ţăranului, o arhitec­

tonică geometrică a personajelor. Lucrările din anul 

următor sînt şi ele mărturii ale căutărilor sale în această 

direcţie. Şirato conferă personajelor sale o nobleţe 

în atitudine sau gesturi, o monumentalitate pătrunsă 

de sentimentul grav al vieţii. Sinteza căutărilor sale 

în redarea specificului naţional apare pe deplin con-

cretizată într-o altă monumentală compoziţie, « Întoar­

cere de la tîrg » (1926), care a dispărut în timpul 

celui de al doilea război mondial. Un studiu valoros 

din 1923, ce figurează în expoziţie, reprezentînd unul 

din cele două personaje ale acestei compoziţii, ne 

dovedeşte lunga gestaţie a lucrării definitive, perse­

verenţa cu care Şi rato îşi finisa tablourile. Monumen­

talitatea personajului, nobleţea gravă, este susţinută 

de o construcţie arhitectonică expresivă; lumina tablo­

ului, pe care pictorul o foloseşte nu atît la vibrarea 

atmosferei, cît mai curînd la fixarea obiectelor în 

spaţiu, constituie la rîndul ei o altă pro!:>lemă tot 

atît de complicată a meşteşugului pictural, căreia artis­

tul îi caută o rezolvare adecvată . În anii imediat post­

belici, alături de subiectele inspirate din viaţa ţăranilor, 

Şirato pictează scene întîlnite prin mahalalele 

Bucureştiului, chipuri de ţigani din gropile lui Ouatu , 

monumente istorice, peisaje din capitală şi împreju­

rimi. Tabloul « Ţigănci pe maidan, » din expunere, 

evocă o lume abătută, nevoiaşă, resemnată în faţa 

mizeriei. 

O lucrare cunoscută din această perioadă, care a 

figurat aproape în permanenţă la Pinacoteca Statului, 

astăzi fiind expusă la Muzeul de artă al Republicii 

Socialiste România, este « Vînzătorul de covoare » sau 



FRANCISC ŞIRATO: Natură statică - ulei pe carton 

FRANCISC ŞI RATO: lntoarcerea de la tîrg (studiul - ulei pe 
carton 

« Negustor de scoarţe » (1926), pînză în care se 

vădeşte atenta preocupare a lui Şirato pentru ritmul 

armonios al volumelor, ca şi pentru evidenţierea 

elementelor de artă populară din cuprinsul imaginii . 

Un alt tablou reprezentativ al său, realizat în 1926, 

este « Chiaburul satului». O schiţă în ulei şi o acuarelă 

- ambele în expunere - ilustrează concludent fazele 

de lucru ce au dus la închegarea definitivă a acestui 

tablou. 

Alte uleiuri expuse, printre care cităm « Lacul 

Techirghiol» , « Podul de la Băneasa », se relevă ca 

reuşite încercări datînd din anii 1926-1927, cînd 

artistul foloseşte cu precădere în pictarea peisajelor 

game mono şi bicrome, obţinînd frumoase acorduri 

tonale pe dominante de culori albastre sau verzi . 

În alte tablouri, cum ar fi « Albumul », « Fată lucrînd 

filet » (lucrare foarte elogiată ori de cîte ori a fost 

expusă în ţară sau în străinătate), Şi rato adaugă culorilor 

paletei sale armonii de roşu intens, viu, modelînd 

culoarea pe suprafeţe mai largi, fără a renunţa cu 

totul la geometrizarea formelor. 

Din creaţia anilor 1930 - 1932, în expunere se 

remarcă îndeosebi două naturi statice (nr. 22 şi 23 

din catalog). În ele observăm, în afara preocupărilor 

artistului pentru echilibru şi o construcţie judicioasă 

a imaginii, grija sa de a folosi tonuri rafinate de 

gri uri, de albastru de~chis, ceruri sau brunuri , 
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precum şi încercarea de estompare a form~i prin După 1939, Şirato porneşte lao resudare a elemente-

intermediul luminii. Această experienţă a lui Şirato lor plastice, ductul liniar şi factura coloristică nu mai 

se desăvirşeşte către anii 1933 - 1937, cînd artistul apar atit de separat acuzate, intrucît pictorul reu-

ajunge la acea fuziune mult dorită dintre lumină şi şeşte să le contopească într-o formă artistică unitară, 

culoare, lumina avind însă i n tablourile sale un rol armonioasă. Cele 32 de tablouri expuse, aparţinind 

constructiv, intrucit învăluie organic, în ma.teri- perioadei 1939-1953, ne înfăţişează sugestiv evoluţia 

alitatea ei diafană, elementele pictate. Cele 20 de plastică a pictorului îndreptată pe acest nou făgaş, 

S C ş R A T O 

« peisajele să aibă în ele ceva fantoma! ». Însă şi 

aceştia recunosc că cele mai izbutite lucrări prezen­

tate de Şirato în cea de a doua sa expoziţie personală 

(1947) se înscriu printre realizările sale de seamă. 

« Natură statică » (cat. nr. 75) şi « Cîrciumărese » 

(cat. nr. 77), de pildă, sînt realizări exemplare În 

această perioadă, în special ultima care se înscrie 

uleiuri datînd din această perioadă fecund( şi în care apar de preferinţă în tablourile sale florile, printre cele mai reuşite · naturi moarte cu flori ale 

reprezentativă a artei lui Şirato au fost selectate 

cu multă atenţie, şi ele ilustrează concludent ţelul 

urmărit de artist, ţel pe care acesta îl schiţează 

într-un interviu: « Lumina este elementul principal 

în pictură pentru mine. Ea unifică . .. Eu am renunţat 

la linie. Pentru mine nu există linie În natură. Eu 

sugerez spaţiul cu ajutorul nuanţelor ». (Rampa, 

10 mai 1935). Pictorul abordează acum subiecte oglin­

_dind scene de interior, animate de cite un personaj 

feminin, apoi peisaje şi naturi statice. Dintre scenele 

de interior ce figurează În expunere amintim: « Sie­

sta» şi « În faţa oglinzii », lucrări de mici dimensiuni, 

realizate într-o gamă de culori restrînsă, pe acorduri 

consonante şi cu armonii subtile, iar dintre peisaje 

se remarcă îndeosebi « Cafeneaua mică », « Dealul 

alb » şi « Scară la Caramitti ». 
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apoi peisajele şi mai rar figura umană. Prependerenţa 

florilor se explică acum prin faptul că în anul 1940, 

Şirato, lovit de un atac de cord şi recomandîndu-i-se 

cit mai puţină mişcare, pictează cu plăcere florile culese 

din grădiniţa casei sale situată la o margine a Bucu­

reştiului. Pe de altă parte, culorile vii ale florilor 

corespundeau cel mai bine noii sale viziuni de iradiere 

puternică a maselor colorate, « unui cromatism de 

o incandescenţă luminoasă care pulverizează forma» . 

În ele întilnim prezenţa a numeroase nuanţe pe care 

i le oferă pictorului culorile roşii, verzi şi albastre. 

Unii cronicari au afirmat pe vremuri că -preocuparea 

artistului de a obţine o intensitate maximă a culorii 

printr-o « cromatică brutală cu excese de cadmiuri », 

care dau « tonuri de lampion » fac ca atmosfera tablou­

rilor să fie « arbitrară », « stridentă în colorit », iar 

picturii româneşti de la mijlocul secolului nostru. 

O parte din lucrările de grafică alb-negru şi colorată 

din expunere sint de fapt schiţele preliminare ale 

unor tablouri în ulei, ca: « Negustor de sCoarţe », 

« Ţăran cu copil », « Cas·e », « Scară la Caramitti », 

« Piaţa Episcopiei ». Restul exponatelor, executate 

în majoritatea lor pînă către 1926, redau personaje 

şi scene din viaţa satului. Dintre ele reţin atenţia 

îndeosebi « Ciobănăş », « Trei ţărani », « Rucărence », 

« Ţărănci ». 

Prezentarea creaţiei lui Şirato priJ1 ceea ce are ea 

mai semnificativ într-o exp.unere muzeografică de 

înaltă ţinută ştiinţifică face ca această expoziţie, 

organizată de Muzeul de artă al Republicif Socialiste 

România, să contribuie la o temeinică şi deplină valori­

ficare a operei artistului în ansamblul artei româneşti. 
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Recenta expoziţie din Parcul Herăstrău , cuprinzînd 

25 de lucrări, a însemnat o afirmare elocventă a 

picturii noastre. 

Expoziţia , adăpostind mai ales lucrări selectate, 

achiziţionate de stat, îngăduie o confruntare şi un 

control « de nivel » al evoluţiei picturii noastre . 

Selectarea lucrărilor fiind făcută de oameni cu respec­

tiva pregătire profesională reală, impresia globală 

- deoarece cernerea a implicat o certă drămuire -

este stenică şi îmbucurătoare. 

Elanul liric închis într-:> serie întreagă de tablouri 

nu mai poartă cu el tu l turătoarea pîlpîire a unor 

căutări interesante, pasionante chiar, dar subiective. 

Pîlpîirea lirică, vibraţia, capătă în acest ansamblu 

pictural o anumită pondere , un anumit echilibru 

de plenitudine sufletească, care nu exclude nuanţa 

de farmec, chiar dacă o anumită intenţie didactică 

pare subliniată. 

«C o N s T R u 
N. ARG IN TESCU AMZA 

Astfel, aceste « construcţii noi » propriu-zise, şi 

această nouă plămadă intimă ne sînt dăruite la un 

nivel remarcabil. Remarcabil pentru că planul estetic 

al viziunii plastice, mai precis spus, modernitatea 

unghiului de vedere, a tehnicii şi manierei este -

cu două, trei excepţii, poate - de netăgăduit. Dar 

această modernitate beneficiază de plusul de pondere 

şi echilibru de care vorbeam mai sus. 

Trebuie să amintim că, în viaţa valorilor , în dialec­

tica lor evoluţie, în lupta dintre nou şi vechi, în neas­

tîmpărul temperamental al afirmaţiilor tinereşti , 

« grăbiţii » mai mult sau mai puţin talentaţi nu pre­

ţuiesc îndestul acest echilibru organic. Totuşi, în 

semnificaţia profund şi complex socială a operei de 

artă, acest echilibru viu, dinamic, fecund, este un 

lucru destul de rar, poate chiar foarte rar, şi de aceea 

trebuie subliniat cu toată stăruinţa . Cînd, cu atît 

mai mult, el este obţinut în cadrele unui « ansamblu 

Aşadar, ansamblul expus izbuteşte să fie capti- didactic », lucrul este cu atît mai îmbucurător. 

vant şi, într-o serie întreagă de lucrări , convin­

gător. 

Îndreptăţita mîndrie a regimului nostru faţă de 

impresionantele c:,nstrucţii noi este, în chip destul 

de semnificativ, subliniată aci de valoarea sim­

bolică a tematicii. Găsim astfel împletirea dintre 

participarea intimă pe plan pictural, şi cea pe plan 

social şi politic, în sensul cel mai indisolubil realizată . 

Mai mult chiar , putem întrezări în chip concret 

mugurii acelui om nou către care se îndreaptă efor­

turile noastre cele mai nobile. Vreau să spun că şi 

o retină exersată şi privirea marelui public poate 

descoperi ceva din plămada acestui om nou, nu în 

formele teoretice, ci în înseşi actele sale de creaţie . 
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Şi, în acest sens, valoarea didactică capătă, mai 

ales pentru public, o certă atmosferă agreabilă, în 

accepţia pozitivă a cuvîntului. Publicul vrea să fie 

convins, dar nu violentat ori constrîns. Se ştie că, 

în artă, didacticul nu este întotdeauna agreabil , ba 

unii pretind că niciodată. Mai mult chiar, în cadrele 

unui principiu din ce în ce mai acceptat, nici nu este 

recomandabil în aspectul său direct , ostentativ, rece .. • 

Între intelect şi sensibilitate, creaţia superioară reali­

zează acorduri complexe în diverse dozaje tempera­

mentale. Marea creaţie se păstrează vie , tainic înari­

pată, fie în cadre vădit dinamice, fie cumpănite , 

ponderate chiar. Bogata ei zestre sufletească îi îngă­

duie acest miracol estetic. Se ştie însă că o cerebrali-

C T N o I» , 

tate devenită prea seacă poate înăbuşi şi chiar ucide 

cele mai bune intenţii. 

De aceea trebuie salutat, într-o asemenea expoziţie , 

reconfortantul echilibru plastic , prin care se obţine 

atmosfera, am spune, a unei anumite « omenii », 

atente dar discrete . 

Căci publicul şi mai ales criticul plastic pleacă adesea 

obosit şi uneori chiar dezamăgit de diversitatea 

prea contradictorie, prea disparată, uneori chiar 

incoerentă a ansamblurilor colective. Excesul subiec­

tivităţii de care vorbeam , oricît ar fi el de interesant 

la prima vedere, nu duce la acea plenitudine echi­

librată a participării , a receptivităţii satisfăcătoare 

(fie ea chiar aparent prea cuminte, prea depăşită, 

pentru că, mă rog, prea lipsită de elemente de « senza­

ţional» pentru amatorii de artă ultramodernistă) . 

Reactivitatea atît de vie a publicului nostru nu trebuie 

biciuită cu un «inedit» discutabil, chiar dacă acesta 

este vrednic să fie ... discutat (de profesionişti şi 

« iniţiaţi »). 

Nu vom putea vorbi de toate lucrările, deşi cel 

puţin jumătate dintre ele ar merita să fie discutate. 

Începem totuşi cu nişte « rezerve »: doi pictori 

de reală autenticitate şi cu fecunde căutări personale , 

nu ni se par satisfăcător reprezentaţi aci . Lucrarea 

de o ritmică atît de interesantă a lui Paul Gherasim , 

« Peisaj de noapte » şi « Portretul de muncitor » 

al lui Dorian Szasz nu ne dau impresia unei elaborări 

cu adevărat închegate. Dorian Szisz a expus însă cu 

alte prilejuri « construcţii noi » cu totul remarcabile, 

din aproape toate punctele de vedere. Nici lucrările, 

aci expuse, ale maeştrilor Ciucurencu sau Bunescu 

nu sînt de o elocvenţă plastică deosebită. 



Expresive ni se par « Peisajele » lui Viorel Mărgi­

neanu şi cel al Sandei Niţescu, deşi nu reprezintă 

ultima fază a creaţiilor lor. 

Viguros pictat « Barajul de pe Argeş » al lui Brăduţ 

Covaliu. De o interesantă vervă, nu cu totul convin­

gătoare, « Gara de Nord » a lui Demetrescu-Duval. 

« Peisajul bucureştean » al lui Mihai Danu, « Sucea­

va nouă » a Elenei Greculesi, « Uzinele navale de 

la Turnu-Severin » ale lui Vasile Grigore închid 

accente sufleteşti de o captivantă sinceritate, dar 

ar fi cerut poate un plus de maturizare plastică. Insu­

ficient de convingător« Fierarul betonist » al Sultanei 

Maitec, poate prea « pompeianizat ». În schimb, sub 

aceeaşi semnătură, « Peisajul din Geoagiu » are 

calităţi de punere în pagină , de ritmică şi aerare, reale. 

Există în acest peisaj, într-un anumit fel, un simţ 

al perspectivei, o anumită monumentalitate intimă 

a ansamblului pictural, care, pe alt plan, foarte aerat, 

foarte larg , constituie preţioasa cal itate a peisajului 

semnat de Sanda Niţescu (cu elemente incomplet 

rezolvate plastic în primul plan). 

În « Munca patriotică », tablou mare, semn:it de 

Al. Cumpătă, ansamblul compoziţional şi intenţiile 

desenului vădesc o silinţă valabilă, dar nivelul estetic 

se menţine într-un « agreabil » mai mult sau mai 

puţin anacronic. 

Cu « Noua magistrală Oneşti » a Simonei Vasiliu­

Chintilă ne aflăm nu departe de un «constructivism » 

poate excesiv, în care sublinierile ritmice şi geome­

trice se apropie uneori de o anumită artifici­

alitate, deşi rezultatul este de o cursivitate suges­

tivă, manieră accentuată şi în lucrările recente ale 

artistei. 

Cu lucrarea lui Florin Niculiu, « În Mărţişor», 

abordăm peisajul înnobilat de intenţii de poezie şi 

visare, în cadrele unui studiu destul de serios al 

naturii. Totuşi, schematismul sumar al frunzişurilor 

ne menţine într-un «oniric» poate prea subliniat 

şi deci discutabil. 

PAUL GHERASIM: Pe isaj de noapte - ulei 



SANDA NIŢESCU: Peisaj - ulei 



• .. -- ., . ,. ' 

O interesantă impletire de tendinţe vădeşte tabloul 

semnat de tînărul Victor Cupşa, « Omagiu lui George 

Enescu », în care « efluviile muzicale », cochetînd 

cu vagi obsesii expresioniste şi cu şi mai vagi supra­

realisme compoziţionale, izbutesc totuşi să depăşească 

şi « simultaneismul » şi eclectismul şi artificialitatea . 

Astfel , vibranţa roşurilor , obsesia nenumăratelor 

siluete de viori sugerate cu o pregnanţă de leit-moti­

vuri, « dematerializarea » cu nuanţă de jertfă umană 

a viorii din primul plan şi planta în plin centru cu 

contraste de alburi cretoase şi de verde vegetal, 

încheagă un ansamblu inedit, în care accentul de 

mărturisire intimă precumpăneşte . 

Am stăruit asupra acestui tablou deoarece este 

închinat unuia dintre genialii « ctitori » ai omului 

nou, făptuitor de geniu al acestor « noi construqii » 

pe plan estetic. Acestora le-a şi fost hărăzită expoziţia. 

Deşi parţială şi insuficient de revelatoare pentru 

actuala fază de evoluţie a unora dintre artiştii 

reprezentaţi , suma tablourilor expuse izbuteşte să 

închege « o lume », să sugereze un elan coerent, 

închipuind o certă biruinţă, astăzi depăşită prin reali­

zările clipei de faţă . 

• • • 
VIOREL MĂRGINEANU: Calea Griviţei - ulei 

ELENA GRECULESI: Suceava noul - ulei 



VALORI PLASTI.CE ÎN 

În 1849, în prima dintre scrisorile către Alecu 

Hurmuzachi, prin care prefaţa întîile publicări din 

culegerea sa de poezii populare ale românilor, Vasile 

Alecsandri însemna o fină şi îndreptăţită observaţie: 

« Aruncă-ţi ochii la fiecare român şi-l vei găsi tot­

deauna vrednic de figurat într-un tablou. De va şedea 

lungit pe iarbă, la poalele unui codru ; de va sta în 

picioare, răzimat într-un toiag, lingă o turmă de 

oi; de va sălta în horă, vesel şi cu pletele în vînt; de 

se va coborî pe o cărare de munte, cu durda sa pe 

spinare; de se va arunca voiniceşte pe un cal sălbatic ; 

de va cîrmui o plută de caterguri pe Bistriţa sau Olt ... 

oricum l-ai privi ( ... ) te vei încredinţa că un 

zugrav n-ar putea nicăiri să-şi îmbogăţească albu­

mul mai mult şi tot odată mai lesne decît în ţerile 

noastre ». 
Pe vremea cînd Alecsandri scria aceste rînduri, 

patr ia noastră începuse să devină un punct de atracţie 

pentru pictorii şi gravorii din Occident , ca Bouquet, 

Doussault , Raffet, Bromser ş.a. La ei se gîndea atunci 

poetul de la Mirceşti, ştiind că priveliştile schiţate 

de către aceştia puteau constitui şi ele unul dintre 

mijloacele de a face cunoscut poporul român dincolo 

de hotare, acolo und~ trebuia să fie mai bine înţeleasă 
lupta lui pentru unire şi independenţă. Dar aceşti 

artişti plastici străini erau, cei mai mulţi, în trecere 

pe la noi spre Orientul apropiat, unde îi atrăgeau 

priveliştile exotice, atît de adesea cîntate de romantici. 

Ca atare, îi ispitea şi aici pitorescul, ceea ce li se 

părea exotic , - necăutînd prea mult să adîncească, 

dincolo de linii şi culori, sufletul poporului în mijlocul 

căruia ajunseseră. Dar cu mult înainte ca artiştii 

plastici români să se fi ridicat pînă la culmii e de artă 

atinse de un Grigorescu, ajungînd a traduce în fapte 

de artă îndemnul generos al lui Alecsandri, - poporul 
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nostru însuşi şi-a fost sieşi cel mai desăvîrşit zugrav şi 

statuar, prin poezia sa. 

Neavînd în sprijin - în cultura noastră veche, 

care s-a dezvoltat în legătură cu viaţa bisericească -

o tradiţie în plasticizarea chipului omenesc , artiştii 

populari în schimb nu numai că şi-au exersat mina, 

dar au hrănit din plin , cu substanţa geniului lor şi 

cu munca lor inspirată, vechea noastră artă picturală, 

începînd cu frescele rrănăstirilor bucovinene şi pînă 

la icoanele pe sticlă ale meşterilor transilvăneni. Era 

firesc deci ca poezia noastră populară să ofere un larg 

cîmp de compensaţii pentru reprezentarea plastică 

a omului şi a ambianţei lui imediate, faţă de posibili­

tăţile limitate ale picturii şi aproape inexistente 

ale sculpturii . Ceea ce nu puteau zugrăvi mai liber -

mai apropiat de viaţă şi mai nuanţat artisticeşte - prin 

mijloacele specifice ale plasticii, artiştii populari au 

realizat adesea, prin admirabile echivalenţe din cuvinte 

şi imagini. Pe de altă parte , mai puţin îngrădita dez­

voltare a picturii în trecutul nostru cultural şi-a 

găsit în mod firesc corespondenţe mai multe în bogă­

ţia de colorit care animă poezia noastră populară, 

decît în sobrietatea imaginilor ei statuare, fără însă 

a le anula cu totul existenţa . Dimpotrivă, aflăm, în 

epica noastră populară în versuri , imagini statuare 

ale omului , a căror frumuseţe artistică nu este egalată 

decît de profundul lor adevăr psihologic. Ceea ce 

mi se pare extrem de interesant este că însuşi concep­

tul de frumuseţe umană apare la un moment dat 

sub legitatea artistică a frumosului sculptural , în 

poezia lirică de dragoste pe tema laudei iubitei : 

« Foaie verde bob năut, / Ce meşter te-a meşterit , / 

Ce tîmplar te-a tîmplărit 1 / Cine te-a făcut pe tine / 

Aşa naltă şi subţire, / La buze făcută bine 1 / Parcă 

m-a-ntrebat pe mine » ... Versurile acestea nu cons­

tituie un accident fericit, o inspiraţie de moment a 
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unui meşter anonim al cuvîntului. Ele sînt foarte 

frecvente. Numai în coleeţia de folclor a lui Gr. Toci­

lescu se întîlnesc două variante: una din Muntenia 

şi alta din Oltenia . Motivul persistă pînă azi ; îl 

aflăm în culegerea publicată de poetul Teodor Balş 

în 1957. 
Ceea ce se relevă din primul moment în aria pictu­

rală a poeziei noastre populare este putern ica ei 

luminozitate. E frapant că nu numai culorile pe care 

le sugerează imaginile plast ice din această poezie 

sînt aprinse de o vie vibraţie interioară, nu numai 

că materia î nsăşi a lucrurilor care aparţin oamenilor 

sau mediului lor este adesea strălucitoare sau cel 

puţin lucie, reflectînd intens lumina , dar însăşi atmos­

fera alcătuieşte frecvent o baie de lumină pentru natură 

ca şi pentru eroi. Aproape că te ispiteşte gîndul că 

luminozitatea picturii lui Grigorescu - şi îndeosebi 

a fazei sale ultime - nu e atît un ecou al plein-airis 

mului în care s-a răsfăţat tinereţea lui Grigorescu 

la Barbizon, al sclipirilor argintii ale văzduhului tablou­

rilor lui Corot mai ales, şi nu numai o consecinţă 

a accentuării structurii particulare a opticii lui Grigo­

rescu spre bătrîneţe, - cit mai ales semnul conge­

nialei înrudiri cu arta noastră populară. Într-adevăr, 
numai un artist caracterizat printr-o neobişnuită 

intensitate de percepţie a luminii putea făuri o 

imagine a strălucirii naturii sub îngheţul iernii, ca 

acest sobru dar extrem de expresiv pasaj dintr-una 

din variantele cîntecului despre Ma/coci-Paşa şi Gerul: 
« Dar conacu-unde-I punea? / Sub seninul cerului, / 

La fîntîna gerului, / La luciul pămîntului » ... 
Pe l i ngă intensitatea de lumină a atmosferei, se 

adaogă tonurile lucitoare , metalice ale ambianţei 

umane. Arta picturală a meşterilor populari ai versului 

foloseşte din plin aurul, argintul şi pietrele preţioase, 

ca un puternic adjuvant artistic al ei. Şi nu se poate 



iarăşi să nu te ducă gîndul la belşugul de metale nobile 

- adesea şi de pietre preţioase - ce caracterizează 

iconografia noastră veche, de asemenea operă a 

meşterilor populari anonimi: la icoanele şi cărţile 

ferecate în aur şi argint, în care chipul uman al sfinţi­

lor e inundat într-un veştmînt de sclip iri metalice ; 

la odăjdiile, epitafele ş.a ., ţesute din stofe scumpe, 

de asemenea sclipitoare (catifea şi mătase) înmuiate 

în fir de aur şi argint şi luminate de şiruri de perle, 

care fac podoaba muzeelor noastre de artă veche. 

În colinde , bolta cerească e văzută arhaic - peste 

relieful pămîntului, cu plinuri luminate şi goluri 

în umbră - ca o coroană uriaşă desenată în a lb şi 

argintiu, a unui arbore fantastic: « Munţi înalţi ~i 

văi adînci / Şi vîlcele / Scurgăţele, / Tinsei cerul peste 

ele / Ca de-un pom mare-nflorit, / Cu poamele de 

argint » ... Parcă ar fi o confesiune de atelier a unui 

meşter iconar, aşa cum a mimat-o cu rafinată ingenui­

tate Ion Pillat în poeziile lui cu teme folclorice, inspi­

rate stilistic tocmai din tehnica icoanelor pe glajă: 

« Pe-această sticlă clară ca faţa unui iaz, / Voi aşeza 

sus cerul cu stele pe grumaz./ Vo i strînge jos: zăpadă, 

pîrîuri de cleştar, / Copaci de promoroacă şi pîrtii de 

hotar » ... 

Ion Pillat observase cumulul de elemente luminoase 

al tematicii picturii populare şi o considera ca un 

reflex al naivităţii arhaice a artistului ţăran. Realitatea 

e însă mai profundă. Tonalităţile acestea calde şi 

intense ale coloritului - care îşi au echivalenţele 

exacte şi în imagistica folclorului nostru - sînt nu 

numai elemente ale unei arte rafinate printr-un proces 

de veacuri , strîns legat cu dezvoltarea culturii noastre 

vechi, dar şi un reflex al optimismului poporului. 

Cu tot greul existenţei, cu toată povara teribilă a 

opresiunilor suferite timp de milenii, viziunea vieţii 

şi a lumii în folclor este funciar luminoasă, optim istă. 

Se exercită aici firesc funeţiunea compensato1re a 

artei, alături de cea incitatoare. Epica colindelor -

în care această funcţiune tonică , împlinitoa re a vieţii, 

este accentuată prin aura festivă a zilelor cînd ele 

se cîntau - abundă astfe l firesc de imagini în care 

culorile metalice vibrează intens. Atitudinile hiera­

tice ale eroilor colindei sînt statuare şi picturale în 

acelaşi timp: « La puţul cu zalele / Răsărit-a soarele; / 

Nu e soare să răsară ,/ Ci mi-e domn împodobit / 

Cu inele de argint» ... De observat rafinamentul 

imagistic al primului vers. E vorba aici de o bana lă 

fîntînă cu lanţ. Dar cuvîntul zale - termen obisnuit 

prin părţile locului cu înţelesul şi de lanţ meta!ic -· 

duce gîndul ascultătorului şi la ţinuta războinică medie-

vaiă, la « cămaşa de zale » şi la strălucirea ei speci­

fică. Medievalităţile sînt de altfel frecvente în colinde 

şi balade , nu numai prin înrîurirea stilului de viaţă 

al epocii în care ele şi-au atins maxima şlefuire stili­

stică, - dar şi prin afinităţile lor cu hieratismul şi 

simetriile interioare ale folclorului epic. 

În mînuirea acestor imagini, artistul popular ştie 
să scoată efecte remarcabile din mutaţia punctului 

de perspectivă, din schimbarea distanţelor. Într-un 

colind de tînăr, imaginea eroului călăreţ apare mai 

_ întîi departe, proiectată pe cerul luminos şi ca atare 

părînd întunecată în contrast cu el, - ca apoi adusă 

în apropiere să fie plină de sclipiri metalice. Printr-un 

îndrăzneţ dar frumos artificiu artistic, i se atribuie 

şi calului o culoare care să se asambleze cu armura: 

« Florile dalbe, Ier,/ Ce mi-e sus pe lîngă cer? / E 

un negru mic norei. / Nu e negru mic norei, / Ci 

(cutare) tinerel/ P-un cal galben grîngorel. / Şeaua-i 

luce-n aurel,/ Scările în arginţel, / Iar biciul cu măciu­

lie,/ Şi frîul cu străgălie » ... , măciulia fiind aici o 

bilă metalică, iar străgă/ia un inel de metal. În frecven­

wl motiv poetic al veştmîntului sărbătoresc al eroului 

în colinde , impresia de lumină e produsă de simbolica 

desenului figurat pe aceste haine . De notat că simpla 

investitură a eroului apare aici, în ceremonialul ei, 

într-o perspectivă cosmică, prin desfăşurări de sim­

boluri şi imagini în acelaşi timp: « D-un veştmînt 

prelung,/ Lung pînă-n pămînt, / Iar în pieptul lui ,/ 

Scris îmi este, scris/ Soarele şi luna;/ În spatele 

lui, / Soare cu căldura./ În îmbi umerei, / Doi luce­

ferei ; / Jur prejur de poale, / Cerul plin de stele » ... 

În altă variantă, veştmîntul acesta - pe care « Croi­

tor croitu-I-a, / Zugrav zugrăvitu-I-a » - se transfor­

mă, cu vizibilă intenţie de pictură prin imagini poetice, 

într-un peisaj eroic: « D-amîndouă părţile,/ Scris 

cîmpul cu florile; / Iar în cei doi ume rei, / Scrişi cei 

doi luceferei; / Jur-prejurul poalelor / Scrisă-i marea 

turbure / Cam cu nouă vădurele; / Iar în nouă vădurele / 

Sînt cam nouă corăbiele/ Şi stegari cu stegărele, / 

Căpitani cu băltăgele ». . . Diminutivele, dînd un 

caracter miniatural peisajului, sînt adecvate temei, 

care e aceea a unui colind de copil. Printr-o bruscă 

mişcare, caracteristică visului - căci colindele erau 

în trecut în primul rînd nişte vise fermecătoare, 

create cu o artă lucidă de anonimii făuritori ai versu­

lui, ca să lumineze măcar pentru cîteva clipe întun.e­

cimile vieţii - imaginile zugrăvite pe veştmînt devin 

o realitate pentru eroul adolescent al colindei: 

, - .: :i războinici de pe corăbiile ancorate în cele nouă 

vaduri ale măr:i veneau ca să-l înalţe deasupra gloriei 

lor: « Şi-l aşteaptă pe (cutare)/ Să-l ridice la rang 

mare» ..• 

Luciul acesta metalic al culorilor nu e caracteristic 

numai peisajului eroic. El este împrumutat în colinde 

şi mediului uman de toate zilele. Eroina colindelor de 

fată mare şade de obicei într-un : « Leagăn de mătase / 

Tot cu viţa-n şase,/ Legat cu alamă ». . . Mătasea 

apare frecvent ca material vestimentar în colinde 

şi în balade, nu numai ca un simbol al vieţii opulente 

dar - ca şi în pictura de interior a şcoalei olandeze 

- şi pentru masivitatea şi luciul ei metalic. Aici apele 

ei argintii se îmbină vizual armonic cu luminile gal­

bene ale alamei. Pictural luminos şi cu luciu metalic 

sînt văzute în baladă şi fiinţe monstruoase, pe jumă­

tate fantastice, precum şarpele-balaur care caută 

să-l înghită pe voinicul blestemat de maică-sa: « Nu-i 

zare de foc ,/ Ci mare balaur / Cu solzii de aur / 

În soare sclipind,/ Ca focul lucind » ... În strania 

temă a Lebedelor - de un tulburător farmec artistic, 

temă apărînd deopotrivă şi în colinde şi în cîntecul 

bătrînesc - marile simetrii arhitecturale în tonali­

tăţi metalice se îmbină cu corespondenţele stilistice 

ale unei privelişti în care materia organică dobîn­

deşte şi ea structuri metal ifore : « Că e Tîrnova 

cetate/ Cu trei turnuri ferecate/ Şi cu trei cruci 

de argint,/ Cum n-am văzut de cînd sînt. / Pe cruciţe 

cine-mi şade? / Şedu-mi trei lebede albe,/ Albe-n 

pene şi frumoase,/ La privire cuvioase,/ Cu capul/ 

De diamant / Şi cu ochiul de smarand,/ Iar cu unghiile 

late/ Şi pe cruci cam încleştate » ... 

Dar luminozitatea intensă, adeseori metalică, nu 

constituie decît una dintre valorile plastice ale poeziei 

noast re populare. Gama cromatică identificabilă în 

tehnica picturală a acestei poezii e foarte diversă şi 

un aspect aparte îl constituie monocromatismul 

descîntecelor . Utilizînd paleta bogată a picturii sau 

desenul sobru în alb şi negru al gravurii, maeştrii 

anonimi ai poeziei noastre populare realizează ade­

vărate tablouri, care se pot « decupa » din context, 

constituind entităţi artistice în sine: scene de viaţă 

sau peisaje , nelipsind nici integrarea arhitecturii 

în aceste complexe poetice. Tehnica portretului e 

de asemenea remarcabilă, cu deosebire a celui feminin, 

cu efecte de culoare extrem de vii, mai ales în lirică. 

Epica abundă, în schimb, în imagini statuare ale 

omului şi în primul rînd ale voinicului, tratate cu o 

diversitate surprinzătoare de modalităţi, de la dina­

mica liniilor într-unele, la statica aproape arhitecturală 

a altora. Pe toate acestea ne vom strădui să le punem 

în lumină în continuarea studiului nostru. 
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CURENTE, TENDINŢE ŞI PERSONALITĂŢI 

LE CORBUSIER ŞI « RAŢIONALISMUL LIRIC» 

AR H. MARCEL M E LI C SO N 

1923-192◄ - « La vi Ila delia Rocca » 
O nouă concepţie a spaţiului interior al locuinţei, puter­

nic influenţat! de cubism. Spaţiul arhitectural este gindit 
ca o suită de imagini plastice, sculpturale, geometrizate 
ca într•o pictură «puristă». 

În anul 1910, trecea prin ţara noastră în drum spre 

Constantinopol, un tînăr artist de 23 de ani, Charles­

Edouard Jeanneret. 

Cu carnetul de schiţe nelipsit din mină, nota cu 

trăsături nervoase, expresive, imagini de locuri şi 

monumente, extrăgînd sintetic - uneori din fuga 

trenului - forme, proporţii, principii de compoziţie 
cristalizate de-a lungul secolelor în construcţii măreţe 

sau umile case de ţară şi devenite una cu oamenii 

şi peisajul. 

Venea din Germania unde lucrase un timp în ate­
lierul lui Peter Behrens, acolo unde se formase şi 

Walter Gropius. Mergea de-a lungul Dunării într-o 

lungă călătorie de studii ce-l purta prin Ungaria, 
România şi Bulgaria la Istanbul şi apoi la Atena şi 

Roma. 

Elveţian de origină franceză îndepărtată, se născuse 
în localitatea La Chaux de Fonds, unde urmase Şcoala 
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1920 - Ch . E. Jeanneret - « Natură moartă cu vraf de farfurii 
şi carte ». 

În pictura «puristă », formele specifice ale obiectelor 
curente, banale , standardizate, sînt extrase sintetic, geo­
metrizate şi organizate în tablou după principiil e compo• 
ziţiei cubiste . 

de arte sub conducerea lui Eplattenier - adept al 

mişcării Art Nouveau - specializîndu-se în gravura 

de ceasuri , în a căror producţie artizanală excela 

de mult oraşul natal. 

Bazîndu-se numai pe experienţa proprie, - într-o 

epocă în care şcoala de arte oficială se înăbuşea în 

dogme academice perimate - Jeanneret colinda 

Europa în căutarea unor drumuri noi în artă şi arhi ­

tectură. 

Lucrase la Paris în atelierul lui Auguste Perret, 

marele arhitect care se străduia să definească teoretic 

şi să realizeze practic o nouă estetică , specifică materia­

lului ce produsese marea revoluţie în construcţii: 

betonul armat . 

La Lyon cunoscuse pe Tony Garnier, primul arhi­

tect european care încercase să rezolve funcţiunile 

unui oraş modern , proiectînd la începutul secolului 

« Une cite industrielle ». 

În 1907 vizitase Italia , trecuse prin Budapesta şi 
se oprise la Viena pentru a se întîlni cu Joseph Hoffman, 

unul din animatorii mişcării Sezession. Aici se familia­

rizase cu ideile lui Adolf Loos , personalitate puternică 

şi originală, luptător pasionat împotriva eclectismului, 

cel care denunţase ornamentul ca o crimă şi construia 

locuinţe ce scandalizau rafinatul oraş al tradiţiilor 

roccoco . 

Colinda Europa şi Orientul cu creionul în mină, 

învăţînd din lecţiile trecutului: Parthenonul şi Cate­

drala din Chartres, moscheile din Brusa , locuinţele 

de la Pompei, o fermă de ţară, mici locuinţe împlîn­

tate în verdeaţă pe coaste de dealuri. 

În aceşti ani se forma, asimilînd şi sintetizînd ideile 

artistice cele mai neconformiste ale epocii, cel care 

avea să fie , sub numele de Le Corbusier , în fruntea 

luptei pentru o arhitectură nouă, proprie secolului 

XX şi « societăţii maşiniste ». 

«VERS LE CRISTAL»* 

Stabilit în 1918 la Paris - « oraşul în care arzi 

în mijlocul indiferenţei generale » (L .C.) - în anii 

tulburi , agitaţi şi explozivi de după război, Jeanneret 

are întîlnirea decisivă cu cubismul. 

Dezvoltate în forma pe care avea s-o denumească 

« puristă », ideile cubismului aveau să-şi pună pecetea 

asupra întregii sale opere şi să apară - într-o formă 

sau alta - în pictura sa (pe care nu avea s-o părăsească 

niciodată), în sculptură şi, bineînţeles , în arhitectură. 

În « Apres le cubisme », carte apărută în 1918 şi 
apoi în « La peinture moderne », din 1925, ambele 

scrise împreună cu Ozenfant, ** sînt expuse scopurile 

şi metodele mişcării « puriste ». 

* « Spre cristal », titlul unui capitol din cartea « La pei nture 
moderne» scrisă de Ozenfant şi Jeanneret în 1925 . 

** Amed ee Ozenfan t , născut în 1886 , publicase între anii 
1915-1917 în revista sa « l'Elan », o serie de articole în care 
dezvoltase primele prin cip ii ale purismului. 
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1930 - Planul « Voisin » pentru siste-­
matizarea şi reconstruirea părţii 
centrale a Parisului, prevăzîn d 
concentrarea sa în cîţiva zgirie 
nori « cartezieni ». 

1930 - 1932 - Pavilionul Elveţiei la Cetatea universitară 
diu Paris. « Arhitectura e jocul savant, corect şi magnific 
al volume lor reunite sub lumină». 

În interior, un mare panou mural compus din fotografii 
de structuri puternic mărite, este atacat de presa elveţiană 
ca fiind expresia « unei propagande materialiste prin 
care se caută coruperea studenţilor ». 

Pictura este definită aici ca un joc savant al spiritului, 
un fel de matematică poetică . 

În epoca modernă, susţine la Corbusier, pictorul -

altădată servitorul preotului, al principelui sau al 

generalului, decorator, povestitor galant sau « ima­
gier photographe » - trebuie readus în rîndul 

poeţi lor puri , singurul său scop fiind să satisfacă 

neces i tăţile lirismului, şi atîta tot. 
Arta trebuie să părăsească imitaţia naturii , deoarece 

natura nu este decît mediul în care trăim şi nu este 

frumoasă decît raportată la artă, în timp ce « bucuriile 
noastre sint in noi înşine , născute din satisfacerea cons­
tantelor sensibilităţii şi spiritului nostru ». 

« Artele plastice, împreună cu muzica şi cu poezia, 
constituie mijlocul eficace de a ne distrage şi a ne ridica 
deasupra obositoarei realităţi ... » * 

Scopul artei este de aici înainte « de a da spectacole 
emoţionante din care hazardul să fie exclus», tabloul 
fiind - conform concepţiilor cubiste - « un obiect 
independent de natură şi ascultind doar de legi le sensi­

bilităţii şi ale spiritului ». 
Adepţi ai cubismului, puriştii îl doresc mai curat, 

mai universal, eliberat de tendinţele decorativiste. 

Ei văd principala calitate a cubismului în tendinţa 

unora dintre artiştii săi spre perfecţiunea cristalului, 
a acelui cristal care în natură ne emoţionează cel 
mai mult pentru că « ne arată clar drumul spre organi­
zarea geometrică ». 

* La peinture moderne, pag. I 



1936 - Ministerul educaţiei naţionale - Rio de Janeiro. Arhi• 
teeţi: consultant, Le Corbusier; Lucio Casta, Oscar Nie­
meyer şi alţii. 

Pil.aţi şi brise•soleil-uri folosite prima oară în America 
de Sud. « Le Corbusier ocupă in arhitectura braziliană o 
poziţie eminentă; contribuţia sa nu s-a limitat la un singur 
edificiu, ci la toate celelalte pe care le-am realizat şi in 
care influenţa sa se manifestă în acelaşi mod decisiv » 
(Oscar Niemeyer în 1960). 

« Purismul este înainte de toate o tehnică, adică o 

gramatică generală a sensibilităţii, o sintaxă a asocia­

ţii/or de forme şi de culori; această sintaxă de senzaţii 

fiziologice se completează printr-o gramatică şi o sin­

taxă a asociaţiilor de sensibilitate şi de idei provocate 

prin mij /oace plastice. » *

Din pictură trebuie eliminat decorul, arabescul 

superficial, agrementul facil. Tabloul trebuie compus 

cu cea mai deplină obiectivit?te, urmărind realizarea 

unor senzaţii optice bazate pe reacţiile fiziologice ale 

omului la perceperea formelor şi culorilor, redind 

obiectele în formele lor primare, arhitecturale, aşa 

cum arhitectura trebuie readusă la volumele geome­

trice simple, care trăiesc singure în lumină, sub soare. 

O dată definite astfel ţelurile picturii puriste şi 

ale artei în general, a fost elaborată metoda de creaţie 

a noului curent, metodă care se bazează pe geometrie 

- « ştiinţa cea mai universală, pură creaţie a spiritului, 

din care rezultă toate bucuriile plasticei ». 

Purismul porneşte de la obiectele uzuale cele mai 

curente, mai standardizate, mai banale, ale căror forme 

specifice, uşor de recunoscut, le extrage sintetic 

organizîndu-le în tablou după principiile compoziţiei 

cubiste, fără însă a le deforma, unindu-le uneori prin­

tr-un contur comun menit să facă din tablou un obiect 

unic. 

Purismul n-a făcut şcoală; treptat, el s-a transformat 

şi în picturile lui Le Corbusier, care a părăsit cu tim-

* Idem, pag. IV 



pul compoziţia riguroasă , geometrică şi rece, pentru 

una ex trem de dinamică şi frămintată. 

Le Corbusier a r hitectul nu poate fi î n ţeles fără 

cunoaşterea lui Le Corbusier pictorul. În pictura sa 

transpare esenţa metodei sale de creaţie plastică 

arhitecturală, de organizare a spaţiului şi de dispunere 

a volumelor. Cele două faţete ale personalităţii sale 

artistice au la bază o singură gindire, ele se condiţio­

nează , se întrepătrund, se completează şi se explică 

una pe alta: compoziţie picturală « arh itectu rată », 
plastică arhitecturală « puristă ». 

Compararea cronologică a tablourilor sale cu 

arhitectura sa este edificatoare, ident itatea lor stilis­

tică corespunde evoluţiei gîndirii ş i metodei sale 

de c reaţie . 

«VERS UNE ARCHITECTURE » * 

În anul 1920, Ozenfant şi Le Corbusier fondează 
revista « Esprit Nouveau », care devine un focar al 

tendinţelor novatoare din anii de după război . 

Poeţi , pictori , muzicieni , filozofi şi savanţi - prin­

tre care se numără Aragon , And re Breton, Cocteau, 

Eluard, Maurice Raynal , Max Jacob, Jean Epstein, 

Erik Satie, Darius Milhaud, Ehrenburg, Tristan Tzara 

- abordează î n pag inile revistei probleme arzătoare 

ale epocii moderne, form înd între diversele activităţi 

de creaţie legături menite să le sudeze într-un sistem 

de gîndire unitar. 

Aici îşi ex pune Le Corbusier ideile sale despre 

arhitectură . 

Articolele scrise în « Esprit Nouveau » au apărut 

în 1923 în volumul intitulat « Vers une architecture ». 
Era actul de naştere a unei noi teorii a arhitecturii 

moderne , cartea în juru I căreia aveau să se desfăşoare 

cele mai aprinse şi mai pătimaşe polemici şi lupte , 

care avea să fie proclamată de către mişcările avan­

gardiste ale deceniului al tre ilea « b iblia arhitecturii 

moderne » şi care avea să coal izeze împotriva ei furia 

tuturor academiilor din lume şi, în primul rînd , a 

celei franceze . 

Era firească această furie. Un tînăr pictor autodi ­

dact , lipsit de studii academice şi de diploma de 

arhitect, al cărui bagaj de cunoştinţe fusese strîns 

nu pe băncile de la Beaux-Arts, ci în ateliere de proiec­

tare şi în studii personale asupra naturii şi asupra 

* « Spre o arhitectură», t itlul prime i cărţi de teorie a unei 

no i arhitectur i, publicată de Le Corbusier în 1923 . 



1955 - « Icoană I (Les taureaux) » 
Geometria « puristă » a fost înlocuită cu o luptă dra• 

matică. 
«Pictura e o bătălie teribilă, intensă, fără milă, fără 

martori; un duel intre artist şi el însuşi» (L. C. 1960), 

1950 - Capela de la Ronchamp 
Un pas nou în arhitectura lui Le Corbusier, surprin­

zător şi deconcertant. 
O nouă expresie plastică neascultind de nici o lege a 

geometriei - altădatl proclamată suverană - ci doar de 
fantezia poetică, de peisaj, de un elan de reculegere în 
interior şi de eliberare exuberantă la exterior, 

« Acustica vizua fd e un fenomen nou introdus în domeniul 
formelor: formele fac zgomot sau tac; unele vorbesc, 
altele ascultă ». 

monumentelor trecutului, refractar oricăror curente 
şi şcoli, oricăror dogme, îndrăznea să critice, să dea 
leqii, să stabilească noi principii teoretice, să creeze 
noi forme arhitecturale bazate pe o nouă « metodă 
de a gîndi arhitectura ». 

El îndrăznea să compare realiză~ile arhitecturale 
ale maeştrilor de la Academie cu silozurile, podurile, 
avioanele Farman, pachebotu rile transatlantice, şi 

să le socotească inferioare acestora din urmă, procla­
mînd estetica inginerească superioară celei arhitec­
turale contemporane ei. 

« Arhitectura n-are nici o legătură cu « stilurile ». 
Louis XV, XIV, XVI, sau goticul sint pentru arhitectură 

ca o pană pe capul unei femei; e uneori drăguţ, dar nu 
totdeauna, şi nimic mai mult. » * 

Le Corbusier proclama astfel despărţirea categorică 
de trecut, deşi deseori argumentele sale se bazau 
pe analiza subtilă a lecţiilor pe care i le ofereau Atena 
sau Roma antică, Michelangelo sau Catedrala Notre 
Dame. 

Pictorul « purist » cerea reîntoarcerea arhitecturii 
la volumele şi suprafeţele primare: cub, cilindru, 
sferă, piramidă, dreptunghi, cerc. Compoziţia trebuie 
să se bazeze pe trasee regulatoare , arhitectura fiind 

• Vers une architecture, ed. 1928 , pag. 25. 



1952-1956 L - Chand· a poalele Hi ,galrh (India) 
care are . ma aiei ia · tului de _posibilitatea să I na~tere un o 
din ul~im/t~~f~ ilustre.;ă r::iizfze. o:C:t~~~• pri'!'ul pe 
o schimbare a pf c~ea_ţie ai lut L puternic, « ~ade1 _Pala• ast1c11 arhit e Corbusi rutalist " ecturale. er, marcaţi d; 

1958 _ M I iinăsti rea L n mijlocul a ~?urette naturii , 0 • cetate de beton inchisl în sine. 



1954-1956 - Interior din vila Jaoul din Neuilly. 
ln interiorul « purist » IJi fac apariţia betonul brut , bolţi 

de cărămidă aparentă, o atmosferă dramatică ia locul geo-­
metriei optimiste a anilor 20 . 

definită ca o « pură creaţie a spiritului », dincolo de 
« lucrurile utilitare »: 

« Arhitectura însemnează a stabili cu materiale brute 

raporturi emoţionale » * 
şi , în altă parte, definiţia devenită celebră: 

« L'architecture c'est le jeu savant, correct et magni­

fique des volumes assembles sous la /umiere » **. 
Acest «joc savant» se realizează printr-o modena­

tură « liberă de orice constrîngere » care este opera 
plasticianului . 

Le Corbusier nu nega determinantele utilitare ale 
arhitecturii, dar se ridica împotriva limitării ei la 
simpla rezolvare a acestora : 

« ... Arhitectura este coborîtă la cauzele sale utili­

tare : budoare, W.C.-uri, radiatoare, beton armat, 

bolţi cilindrice sau arce ogivale etc. etc. Aceasta 

este construcţie, nu este arhitectură . Arhitectura 

• idem, pag . 121 
111 * « Arhitectura este jocul savant, co rect şi magnific al volu• 

melor reunite sub lumină ». 

apare odată cu emoţia poetică. Arhitectura este 
plastică. » 

« Arhitectul, prin ordonanţa formelor realizează o 

ordine care este pură creaţie a spiritului: prin forme 
el impresionează intens simţurile noastre, provocind 

emoţii plastice; prin raporturile pe care /e crează tre­

zeşte în noi rezonanţe profunde, dindu-ne măsura unei 

ordini pe care o simţim în acord cu cea a lumii » * . .. 
Este ideea fundamentală care domină întreaga 

operă arhitecturală a lui Le Corbusier, esenţa gîndirii 
şi a temperamentului său artistic. 

Noutatea intervenţiei lui Le Corbusier în domeniul 
arhitecturii constă în primul rînd în modul pasionat 
al argumentaţiei ; din sferele înalte ale profesiunii, 
arhitectura e coborîtă în stradă, iar noul ei beneficiar 
- masa oamenilor simpli - e atras în lupta pentru 
aer, soare , verdeaţă, pentru crearea unui nou cadru 
arhitectural uman, sănătos , frumos , corespunzător 

« civilizaţiei maşiniste ». 

* op .cit. pag. 3 

O proză i ncandescentă, lap i dară , publicistică, gata 
să se concentreze într-o lozincă ; un fel specific de 
a da în orice moment o soluţie totală, definitivă şi 

la toate nivelurile; refuzul de a accepta valori neveri­
ficate prin propria experienţă şi gîndire ; completarea 
teoriei cu studii concrete, pline de îndrăzneală şi 

seducătoare prin noutatea lor, fac din Le Corbusier 
şeful recunoscut al mişcării arhitecturale de avan­
gardă din anii 20-30. 

Aceşti ani în care Le Corbusier îşi lansa ideile ca 
pe nişte grenade împotriva citadelei academismului, 
sînt şi cei de existenţă ai Bauhaus-ului . Şcoala lui Gro­
pius avea o activitate practică deosebit de valoroasă , 

în încercarea sa de a crea o nouă unitate între indu­
strie şi artă, dar ea era totuşi limitată ş i nu-şi punea 
ca sarcină formarea unei teorii coerente şi totale 
a arhitecturii moderne . 

Sintetizînd ideile noi, îndrăzneţe, care pluteau în 
aer în diverse regiuni ale Europei , Le Corbusier tindea 

(urmare ln pag. 585 ) 
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CONSTANTIN BACIU : Ilustraţie la « Balada tovarăşului Căzut 
în il egal itate î mpărţ i nd Sdnteio » de Victor Tulbure . 

Întotdeauna, în atelierul lui Baciu , zecile de schiţe, 

desene finite, acuarele sînt: « iaca, nişte gîndurele » . 

Dar , ca orice glumă , şi aceste vorbe ale artistului 

ascund şi un sîmbure de adevăr . Dintr-o reală exigen­

ţă cu sine însuşi , artistului i se pare că n-a reuşit să-şi 

ducă pînă la capăt GÎNDUL, nu i-a găsit haina cea 

mai potrivită. De aceea vezi , reluate uneori la di­

stanţe de ani , aceleaşi teme reîmprospătate , cu inter­

pretări mereu noi , în permanentă aspiraţie ca gîndu­

rile să devină GÎND . 
Dar poate nu despre teme sau subiecte ar trebui 

vorbit într-o încercare cit de succintă de definire a 

profilului său. Şi nici despre stil. Poate, mai degrabă, 

despre o atmosferă în care apar, cu drepturi egale, 

bucuria şi tristeţea . Între aceşti doi poli , viaţa lucrări­
rilor sale este un reflex al vieţii reale, cu împlinirile 

şi neîmplinirile ei. Cu un singur amendament . Baciu 

ştie să ri dă . Şi rîsul să u e plin , sănătos , cao descărcare 

ce alungă ceţurile . Hîtru, ştie să descopere hazul 

situaţiilor , invitîndu-te să rîzi cu el. 

Am în faţă două lucrări ale sale care mi se par a 

ilustra cei doi poli ai creaţiei sale . Prima: un grup 

de femei , ţărănci, î nvăluite în durerea lor ca într-un 

zăbranic negru. Durerea nu le-a încovoiat însă. 

Au ceva din măreţia stejarului lovit de furtună, cu 

coroana pustiită, dar cu trunchiul drept. 
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A doua: tot un grup de ţărănci, stînd cu spatele 

într-o sală de repetiţie, la căminul cultural . O scenă 

goală , un contrabas uitat într-un colţ al scenei . Se 

simte parcă tresă/tind de rîs , un rîs ţărănesc , adunat 

în basma cu palma la gură. 

Primitor , pus pe glumă , ca un ţă ran « moldovean », 

cu graiul nealterat , Baciu este întotdeauna o gazdă 

plină de atenţie. Pî nă la încercarea indiscretă de a-i 

răsfoi mapele cu desene. 
Răspunsul este invariabil acelaşi : - N-am nimic, 

zău. Lasă, alt ' dată ... Deci ce e acum , nu-i încă nimic . 

Abia ce va veni va reprezenta ceva. lată , acest ceva 

viitor . 
- Am fost În vara asta În nordul Moldovei , pe la 

mănăstiri . M-am ÎntÎlnit cu ferestrele . De ce rÎzi? 
M-au impresionat ferestrele caselor de acolo. SÎnt tăiate 

În bÎrne , cu o dungă de tencuială în jur ca un passe 
partout, sau ca o năframă pusă la icoane. Şi În fie­
care fereastră, flori. Mă gÎndesc la un ciclu cu 
« Ferestrele ». Nu ca pretext ornamental, decorativ. 
Ci ce este dincolo sau dincoace de fereastră. 

- O idee filozofică în fond, avînd ca pretext plastic 

fereastra. 

- Dacă vrei . .. Dar nu filozofie . Oameni şi feres­
tre . Viaţa În diversitatea ei. Aş vrea ca tot ce văd , tot 
ce simt că se întÎmplă Înăuntru şi Înafara ferestre-

A T E L E R 

CONSTANTIN BACIU 

ADRIANA STO I CA 

lor, să treacă prin flori . Ideea de floare mă duce la 
Luchian . 

Asociaţiile între muzică şi plastică s-au făcut şi se 

fac , în aşa fel încît uneori confunzi cronica de plastică 

cu cea de muzică şi viceversa. Dar în atelierul lui 

Baciu, muzica intră în atmosferă ca un personaj 

viu . Şi de aceea poate mi s-a părut că tristeţile , du rerile 

reculese din unele lucrări ale artistului , n-ar fi existat 

fără străvechiul bocet românesc .. . Dar, mai mult 

decît atît , se poate vorbi în creaţia lui Baciu de senti• 

mentul pieirii şi reînvierii permanente , ca nesfîrşitul 

proces dialectic al negării şi afirmării , al devenirii. 

În fond, viaţa în curgerea ei nesfîrşită , înlăuntrul ei 

desfăşurîndu-se existenţa oamenilor cu munca şi 

cuceririle lor , care dau strălucire nouă acestor pămîn­

turi . 

Discuţia noastră se desfăşoară cu pauze mari, frîn­

turi de gînduri, glume . Creionul le notează, indiscret. 

- Nu ştiu , mi se pare că arta este ca o cursă lungă . 

Pornim mulţi. Nu toţ i ajung. Aici, spre deosebire de 
sport , nu condiţia fizică hotărăşte, nic, voinţa de a 
învinge . Ci ceva mult mai delicat : sinceritatea. O mare 
sinceritate faţă de sine Însuşi şi capacitatea de a transmite 
acest fior privitorului. 

Şi nu-i nevoie să tragi cu ochiul. Cum teatrul absurd 
este la modă, să ne Îngăduim o glumă absurdă: ce s-ar 



CONSTANTIN BACIU: Ce să fiu? - desen colorat 

CONSTANTIN BACIU: Înainte de conce rt - tuş colorat 

fi întîmplat dacă atiţia Joni şi Gheorghe ar fi cunoscut 

şi ar fi imitat baladele englezeşti? S-ar fi născut oare 
Mioriţa? 

Să cunoaştem cit mai mult din ceea ce au făcut 

înaintaşii şi contemporanii noştri . Lecţia lor de artă, 

experienţa lor este întotdeauna preţioasă. Dar mi se 
pa•e că nu trebuie să uităm că aici , la noi, s-a născut 

Mioriţa, bocetul , doina, cîntecul de nuntă şi de be ţie. 

Tntr-o ţară a vinurilor, să facem un cîntec de vin, de 

dragoste şi prietenie, ca un cîntec de viaţă şi bucurie , 

de frumuseţe şi armonie a omului. 
Există în atelierul lui Baciu o parte a creaţie i sale 

care n-a cunoscut î ncă confruntări cu publicul : pictura . 

Dintre pînzele sale m-am oprit la una, « După flori », 
un fel de poem de dragoste . De aici, probabil, şi 

o asociaţie la care niciodată nu m-am gînd it înainte . 

Mi s-a părut că şi grafica, şi pictura lui Baciu aminteşte 

poezia lui Labiş . Este numai o impresie. Fondul acestei 
asociaţii ar putea fi analizat în cadrul unei exegeze, 

şi nu al acestor însemnări de atelier . Deci , în loc de 

orice descriere, am pus - omagiu - cîteva versuri 
din « Primele iubiri » : 

Azi sînt îndrăgostit . E-un curcubeu / Deasupra lumii 

sufletului meu./ Izvoarele s-au luminat şi sună /Oglin­
zile ritmîndu-şi-le-n dans / Şi brazii mari vuiesc fără 

furtună/ Într-un ameţitor , sonor balans .. • 
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V IR GIL DEMETRESCU-DUVAL 

VIRGIL DEMETRESCU-DUYAL: Peisaj de iarnă - ulei 

RA LUC A I ACOB 

Colecţie? . . . Cuvînt şi preţios , şi oficial pentru 
bogăţia de ulcioare , de blide , de icoane aşternute pe 
pereţi , revărsate pe o masă , pe încă una. 

Între ele şi pînzele pe ca, e pictorul Demetrescu­

Duval le arată după oarecare ezitare (aparţine cate­
goriei celor care mai au de pus o ultimă tuşă şi după 
ce tabloul a fost înrămat) , există o legătură. Dar nu 

imediată. 

- Orice dragoste înseamnă comuniune şi sint îndrăgo­

stit de folclor nu de azi şi nici de ieri . Dar comuniunea 

nu se manifestă doar prin însemne care în pictură ar 

echivala cu adoptarea gamei coloristice sau a modului 

de figurare ori de stilizare. O asemenea preluare poate 

fi - şi a fost - admirabil folosită pentru redarea multor 

trăiri şi intenţii, chiar dacă unele au fost destul de departe 

de sensibilitatea populară. Un limbaj cum e ce/ al artei 

noastre populare poate traduce nuanţat aproape orice 

ideaţie . Nu înseamnă însă, că orice ideaţie se va integra 

neapărat în tradiţia folclorului romanesc . 

- Care pentru dumneavoastră este? 

- Metaforă a echilibrului , a clarităţii , a armoniilor 

raţionale . Şi Demetrescu-Duval, în timp ce scrutează 

un « Peisaj de iarnă », construit din griuri care se 

întreîmplinesc cu echilibrată fineţe, îşi continuă 



VIRGIL DEMETRESCU-DUVAL : Doftana 
- ulei 

VIRGIL DEMETRESCU-DUVAL : Oraşul 
- ulei 

gîndul : asimilarea acestor dimensiuni interne duce 
apoi firesc la integrarea pictorului în specificul 
expresiei naţionale . Cred că Pa/lady a întilnit croma­
tica ce-l leagă neîndoielnic de arta iconarilor , ţesă­

torilor de covoare, nu datorită unor căutări de formă, 

- Şi pe o arie destul de restrinsă. 1n primul rînd 
fiindcă nu încerc să aplic scheme apriorice , ci să mă 
conduc după reguli dobîndite practic . În tabloul « Ora­
şul » (pînză pe care conglomeraţia acoperişurilor 

roşii e ritmată convergent spre pata sferică a scuarului 
ci pornind de la aceeaşi nevoie de armonie austeră ocru men it să le potolească tumultul), nu am pornit 
ca şi meşterii anonimi . 

Vrînd să construiesc cit mai sobru « Doftana » 
(peisajul , al cărui patetism e subliniat printr-o gravă 
geometrizare de planuri violete şi cenuşii , stă încă 

umed în faţa noastră) , m-am gîndit cum elimină arta 
populară , fără regrete , amănuntul şi , ca să dezghioace 
forme , permite doar conturele fundamentale. 

- Dar nu aţi preluat stilizarea populară. 
- Nu, însă am încercat să ajung la chintesenţa obiec-

tului. Aşa am ajuns să caut forma geometrică şi culoarea 
care exprimă grăitor sensul acestuia . 

Şi Demetrescu-Duval previne întrebarea care se 
pregăteşte : 

- Metoda nu duce la cubism , cum nu la cubism au 
ajuns meşterii care au descoperit înaintea unor şcoli 

moderne de pictură că în natură există ordonări şi 

ritmuri geometrice. 
- Întîlnirea dumneavoastră cu adepţii acestui 

curent e deci accidentală 1 

preconizînd ordonări decorative sub pretextul aglomeră­
rilor urbane ci, contemplind golurile şi plinu rile motivului , 
am constatat că ele se echilibrează geometric. Deci 
nu am aplicat norme • reconcepute realităţii, ci m-am 
străduit să dobindesc , w ajutorul ei, principii pe te­
meiul cărora să o pot recompune . 

Desigur că la un moment dat m-am putut şi mă mai 
pot apropia de procedee utilizate de o şcoală picturală 

sau alta . 
- Într-un sens diferit de cel pe care îl daţi dumnea­

voastră, problema aceasta a « apropierilor » e 
destul de discutată în ultima vreme. 

- E adevărat , însă cred că o parte din preopinenţi a 
privesc cu excesivă severitate . Arta unui maestru te 
opreşti să o cercetezi , mai ales la începutul carierei. 
În meşteşugul nostru , faptul se desfăşoară cu pensula 
în mină şi în faţa unei pinze proprii . . . Or , dacă 

această cercetare nu se rezumă la o transcriere mecanică 
de forme, ci este o desluşire a sensurilor din care ele au 

izvorit şi în virtutea cărora s-au ordonat, apropierea de 
un maestru sau altul mi se pare un popas necesar nu 
numai într-un singur stadiu al evoluţiei unui artist. 
La drept vorbind , tot un « maestru » aş vrea să-mi fie 
şi arta populară . 

Cuvintele acestea interlocutorul meu le-a spus 
cumpănindu-şi cu ochi critici lucrările pe care speră 
să le vadă , în pimăvara anului ce vine , înmănunchiate 

într-o expoziţie , prima lui expozi ţie personală. 

Aproape toate sînt peisaje şi toate arată că Demetre­
scu-Duval ştie să capteze nu numai ritmul, dar şi 

atmosfera priveliştii ce i-a impresionat retina. Ordo­
nările policromiei sugerează răcoarea matinală peste 
o pădure, amiaza peste un « peisaj cu dealuri » . 
Spaţii mari de culoare nemodulată îşi potolesc reciproc 
violenţa într-un « Peisaj din Ţara Bîrsei » sau îşi 

accentuează densitatea într-o pînză încă neterminată, 

mărturie a unei recente călător i i prin ţara Făgăraşului. 
Pe cît de des îi permit îndeletnicirile , pictorul 

pleacă să colinde prin ţară . Strînge ţesături , blide , 
ulcioare şi amintir i de imagini. Pe ultimele , aşa cum 
arată tablourile sale , le reconstituie apoi cu penelul , 
printr-un travaliu lent de atelier , în care amintirea 
este obl i gată să se organizeze ca să redea pictural 
emoţia trăită . 
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RAZELE X SI 
' 

RESTAURAREA 

ELENA URDĂREANU 

NICOLAE GRIGORESCU (1838-1907): Femeia cu tavă -
ansamblu la lumină directă 

NICOLAE GRIGORESCU: Femeia cu tavă - radiografie 
Se observă: 

a) O pictură mai veche a artistului reprezentînd 
un portret de bărbat 

b) Striaţiile caracteristice esenţei de lemn (liniile 
subţiri şi albe pe direcţie verticală) 

c) Rupturi ale lemnului (liniile şi petele foarte 
negre pe direcţie verticală) 

d) Parchetajul care susţine verso-ul panoului 
(dungile late şi uşor transparente care se în­
crucişează pe vertical şi orizontal) 

PICTURILOR Metodele fizice de cercetare a picturilor, înţelegînd 
prin acestea metodele bazate pe întrebuinţarea radia­
ţiilor spectrului solar, au astăzi aplicare permanentă 
în activitatea de studiu şi restaurare a Muzeului de 
artă al Republicii Socialiste România . 

Este incontestabil faptul că ochiul sensibil al specia­
listului, receptiv la cele mai neînsemnate accidente 
de pe suprafaţa picturii, este un mediator preţios în 
contactul cu aceasta , fiind, pînă nu de multă vreme, 
unicul instrument de investigaţie. Intuiţia sa, bazată 
pe o experienţă bogată , are şi va avea întotdeauna o 
largă sferă de acţiune, întrucît aparatura, fie ea şi cea 
mai modernă, nu poate constitui un echivalent. 

Contribuţia ştiinţei în procesul de cercetare se 
conturează însă la o valoare considerabilă, avînd capa­
citatea de a jalona un salt calitativ, prin orizonturile 
noi deschise şi prin amplificarea cîmpului de cercetare. 

Pe lingă faptul că radiaţiile invizibile din spectrul 
solar - infraroşii, ultraviolete , Roentgen - comple­
tează posibilităţile ochiului şi lărgesc limitele sale 
pătrunzînd dincolo de invizibil , ele obiectivează cu 
documente precise , concrete , observaţiile subiective 
ale cercetătorului . Sînt deopotrivă de utile restaura­
torului care precizează diagnostic şi tratament, şi 

istoricului de artă care stabileşte caracteristici de teh­
nică, relaţii: artist-şcoală-epocă , istoric etc. 

Cu ajutorul lor, imaginea se multiplică, în variante 
şi componente care nu fac altceva decît să ilustreze 
procesul de creaţie şi istoricul ei intim. 

Dintre radiaţiile invizibile întrebuinţate în studiul 
operelor de artă, rezultatele cele mai interesante le-au 
dat razele x, fiind solicitate în scopul cunoaşterii 

straturilor inferioare, nedezvăluite ochiului. 

Cele mai multe dintre suporturi - lemn, pînză, 

carton etc . - în contact cu razele şi o peliculă radio­
grafică, se destăinuiesc fără nici o rezervă . Din această 
destăinuire rezultă, de multe ori , o grabnică inter­
venţie a restauratorului, stabilirea unor date de auten­
ticitate, îndepărtarea sau accentuarea unor dubii 
de provenienţă . 

În pofida aparenţelor care nu trădează nici cea mai 
mică urmă de degradare , lemnul unor tablouri a fost 
alterat de carii , pînă la un asemenea grad, încît a 
fost necesar să fie consolidat pe verso cu un alt lemn, 
nou şi sănătos , care, dacă pentru conservarea operei 
are o funcţie necesară şi salutară, pentru studiul ei 
constituie un element de inducere în eroare . În 
asemenea cazuri, radiografia este aceea care , revelînd 
imaginea reală a lemnului original, impiedică stabili­
rea unor concluzii eronate. 



Şcoala de la Fontainebleau (sec . XVI): Bethsabeea primind 
o misivă de la regele David - detaliu la lumină 
directă. Înainte de restaurare. Aproape toată su­
prafaţa picturii a fost repictată grosolan la o res­
taurare anterioară . 

Şcoala de la Fontainebleau (sec. XVI): Bethsabeea primind 
o misivă de la regele David - detaliu - radio­
grafie . 

Limitele exacte ale formelor lipsă din pictura originală 
sînt semnalate prin petele cele mai închise. 

Şcoala de la Fontainebleau (sec. XVI): Bethsabeea primind 
o misivă de la regele David - detaliu la lumină 
direcd . Oupl îndepărtarea repictărilor. Pictura 
originală a fost scoasă de sub repictări, urmînd a se 
retuşa strict în limitele cojiturilor. 

Repetarea periodică a examenului roengenografic, consolidării ei, contribuţia radiografiei este la fel de 
la asemenea tablouri, se impune cu necesitate pentru substanţială . Adăugiri laterale efectuate la intervale 

controlul procesului de degradare şi al ritmului său de timp mai mari sau mai mici , cu pînze mai vechi 

de evoluţie. sau noi, cu un gren asemănător sau deosebit, modi-

Desigur că nu la toate panourile de lemn, radiografia ficări ale dimensiunilor iniţiale , iată cîteva date im­

ne oferă imaginea, sau mai bine zis numai imaginea portante ce se pot obţine la acest examen. 

unor galerii de carii, ci şi desenul care caracterizează În ceea ce priveşte stratul de pictură, el este accesi-

structura specifică diferitelor esenţe de lemn. bil ochiului numai prin pelicula lui superficială, dincolo 

Importanţa cunoaşterii esenţei lemnului , ca şi 

aceea a structurii pînzei, la precizarea autorului, 

şcolii sau epocii căreia îi aparţine tabloul este deose­
bită, iar cercetătorii şi istoricii îi dau valoarea cuvenită . 

Sprijinul radiografiei în studiul pînzelor-suport are 
maximum de eficienţă în cazul picturilor transpuse. 

Grundul original , transferat, odată cu stratul de pic­

tură de pe pînza veche pe cea nouă, păstrează intim 
urmele primului său suport şi le dezvăluie prin inter­

mediul razelor. Prin aceasta se aduce mărturia opera­
ţiei capitale suferită cîndva de tablou, mărturie care 

devine cu atît mai interesantă cu cit structura celor 

două pînze, originală şi adăugată, e mai diferită. 

În cazul celorlalte tablouri care îşi păstrează pînza 
originală, dar posibilităţile de cer.cetare sînt limitate 

din pricina pînzelor-dublură, lipite pe verso, în scopul 

de care ochiul poate surprinde mişcări interioare 

care conturează imagini invizibile , cu drept sau fără 
drept la lumina zilei. 

Datoria de slujitor al artei şi al istoriei sale, ca şi 

respectul pentru fenomenul artistic şi opera originală , 

obligă la restabilirea dreptului de viaţă a imaginilor 
acoperite de pensula restauratorului cu prea puţine 
scrupule profesionale. 

Nu rare sînt cazurile în care incapacitatea restaura­

torului de a realiza racordul cu pictura originală, pe 
porţiunile lipsă, generează o colaborare nepermisă cu 

autorul, pînă la a schimba desen şi culoare, pînă la a 

scoate sau introduce elemente de compoziţie . În 
felul acesta, micile degradări atrag după ele acoperirea 

(u rmare în pag. 587) 
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LA 

MOARTEA 

LUI 

S. MAUR 

În ziua de 23 septembrie, s-a stins din viaţă pictorul 
şi graficianul S. Maur . Numele său spune prea puţin 
noilor generaţii, care nu au avut prilejul de a-i întîlni 
lucrările prin expoziţii . Între cele două războaie mon­
diale, cînd el s-a manifestat mai amplu, găsise preţui­
rea iubitorilor de artă şi a fost apreciat de scriitori, 
critici şi artişti ca Tudor Arghezi, N. N . Tonitza, 
O . Han. Avînd o sănătate şubredă, S. Maur a încetat 
să se manifeste ca artist încă înainte de izbucnirea 
celu i de al doilea război mondial, dar şi-a adus con­
tribuţia în anii puterii populare, ca încercat tehnician , 
îngrijind în tipografii reproducerile de artă şi ţinînd 

cursuri pentru formarea tinerilor tehnicieni ai tipa­
rului . 

Născut în 1894 la Focşani, unde cei de la starea civilă 
i-au dat la naştere pseudonimul pe care 1-a folosit mai 
tîrziu - Maur - numele său real fiind Sigismund 
Mohr - artistul a avut o grea şi schimbătoare exi­
stenţă . După ce a terminat cinci clase liceale în oraşul 
natal , s-a încumetat să se înscrie la Şcoala de Arte 
Frumoase din Bucureşti, unde la desen 1-a îndrumat 
profesorul Fritz Storck. Neavînd posibilitatea de a 
continua şcoala de artă, s-a înapoiat la Focşani , unde 
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a izbutit să-şi ia bacalaureatul în 1914. În acelaşi an, 

pleacă la Berlin pentru a studia arhitectura, dar se 

consacră studiului picturii şi graficii , avînd ca profesor 

pe Reinman. 
După doi ani , trece în Elveţia, la Ziirich, unde timp 

de patru ani, 1916-1920, studiază grafica la Kunstge­

werbeschule, vede o seamă de expoziţii internaţio­

nale de mare răsunet şi are două expoziţii personale. 

Prima, în 1917, la sala Mercatorium; a doua, în 1920, 

la Kunsthaus , sub patronajul asociaţiei « Die Walze ». 
De asemenea, a avut cinstea de a participa, în primă­

vara anului 1919, la o mare expoziţie colectivă, unde 
alături de lucrări de Picasso şi de alte celebrităţi 

europene, erau prezentate şi opere ale artiştilor din 
diferite generaţii care lucrau la Zlirich . Aici a expus 
el compoziţiile în ulei « Violoncelistul » şi « Furtună 
pe lacul celor patru cantoane », viguros desenate şi 

conferind dramatism atît personajului, cît şi priveli­
ştii. În Elveţia, a expus sub numele de Sigismund 
Mohr, după cum atestă cataloagele acestor manife­
stări. 

Mai importantă, însă, este activitatea sa de ilustrator 
al revistei « Nebelspalter » (Spintecătorul ceţii), 

unde el şi-a dovedit poziţia progres·istă. În parte, 
originalele acestor ilustraţii se află astăzi în colecţia 
secţiei de grafică a Muzeului de artă al Republicii 
Socialiste România. În cîteva imagini publicate în 
1917 şi 1918, Maur a întîmpinat cu bucurie, ca şi cei­
lalţi artişti progresişti din lume, Marea Revoluţie 

Socialistă din Octombrie. În altele, tipărite de aceeaşi 
revistă, care avea un tiraj de 120 OOO exemplare, 
înfiera războiul şi reînarmarea Germaniei, iar în trei 
desene satiriza regalitatea. Tot la Zlirich , Maur a 

făcut în 1917 portretul lui C. Dobrogeanu-Gherea, 
care se afla acolo. 

Înapoiat în patrie, în 1920, S. Maur a avut în 1921 
o expoziţie cu 63 de lucrări de pictură şi grafică . A 
expus alături de Victor Ion Popa, Ross şi B'Arg la 
Societatea Umoriştilor şi , de asemenea, a prezentat 
opere atît la « Arta Română » - asociaţie însufleţită 

de Ressu, Pallady, Tonitza şi alţii - şi la Salonul 
oficial. În 1937, a obţinut premiul I pentru afiş . A 
publicat, sub pseudonimul Lucifer, o seamă de cronici 
şi articole de artă la ziarele « Rampa » şi « Lupta » 
şi la revista « Adevărul literar ». Pentru criticii şi 

istoricii de artă, cronicile sale sînt valoroase atît prin 
aprecierile critice asupra unor artişti de seamă ai 
noştri, cît şi prin explicaţiile pe care se străduia să 
le aducă noilor curente, apreciind de pildă 

expresionismul şi combătînd excesele constructiviste 

şi începuturile de abstracţionism din perioada post­
belică. 

Deosebit de reprezentative pentru poziţia sa şi 

pentru stilul său expresionist sînt cele zece litografii 
din albumul Sodoma (1934). Aici îşi dovedeşte îndeosebi 
forţa de portretizare satirică şi priceperea compo­
ziţională, Maur. Ca sub lumina unor puternice reflec­
toare de cinematograf, apar profitorii , trîntorii , excro­
cii, întreţinutele şi întreţinuţii societăţii de odinioa­
ră. Maur îi surprinde la mesele de joc ale cazinourilor, 
în nopţile de petreceri fără stavilă, sub lumina felina­
relor ce le demască hidoşenia. Personajele sînt ară­
tate cu cinismul, rapacitatea, egoismul lor, cu lipsa 
de conştiinţă socială, complăcîndu-se într-un trai 
desfrînat, vicios, sfidător. Procedeele plastice sînt 
ale unui expresionist, care reliefează puternic formele, 
accentuează cu violenţă psihologică trăsăturile . 

În prefaţa la albumul Sodoma, Tudor Arghezi a denu­
mit aceste demascări ale lui S. Maur, această suită de 
imagini drept o « noapte a porcilor» . Maestrul a 
amintit şi de unele însuşiri morale ale autorului acestor 
litografii, de « natura delicată a o·mului », de timi­

ditatea şi gingăşia lui sufletească, precum şi de meritele 

S. MAUR: La ciorbă de burtă - litografie 

S, MAUR : La un local familiar - litografie 

lui în privinţa tipăriturilor de artă, pe care le supra­
veghea cu mare pricepere, de « stilul discret şi 

de observaţiile caracteristic de juste ale artistului, 
mascat în procedeele de mare gust ale unui atelier ». 

Revista progresistă « Reporter » a reprodus în 
numărul din 14 noiembrie 1934 patru dintre litografiile 
albumului Sodoma, citînd şi prefaţa lui Tudor Arghezi. 
În cronicile lor de artă, N. N. Tonitza şi O . Han au 
elogiat desenele expuse de Maur la salonul de desen şi 
gravură din 1935. « În S. Maur - scria Tonitza - zace 
un formidabil satiric. Dar nu un satiric obiectiv , rece şi 
superb. Ci pasionat. Felul pasiunii sale îl plasează . . . 
pe un plan omeneşte superior ... Avînd oroare de 
abject - îl divulgă şi îl imortalizează înfierîndu-1 » 

(29 noiembrie 1935) . O . Han semnala « o prestigioasă 
tehnică, ce stă pe cunoştinţele precise ale desenului 
şi tehnicii litografice » (9 decembrie 1935). 

Cu S. Maur dispare unul dintre valoroşii graficieni 
ai perioadei dintre cele două războaie mondiale, un 
frate al marilor noştri desenatori satirici , !ser, Tonitza, 
Vorel, Jiquidi , Sava, Jules Perahim . 

P. COM . 



CORNELIA DANEŢ 

Trebuie să recunoaştem că , în cadrele marelui 

public , doar adevăraţii iubitori de artă pot urmări, 

cit de cît, fazele evoluţiei unui artist. Există însă plasti­
cienl fără mari variaţii de randament artistic . Este 

şi cazul graficienei Cornelia Daneţ care a evoluat în 
cadrele unei maturizări treptate , fără salturi excesive . 

În actuala expoziţie, ceea ce izbeşte însă este relati­
va diversitate de viziune , oarecum neliniştitoare . 

Neliniştea ni se pare însă nejustificată, deoarece munca 

acestei graficiene de talent va izbuti să învingă ceea 
ce persistă oarecum superficial, în preocupările de 

« ultimă oră » care, fără îndoială, implică un uşor 

element de « modă » . 

Astfel, ultima fază ar putea fi caracterizată prin 

rebarbativa formulă de constructivism fie folcloric , fie 
foarte liber , în ansambluri compacte cu element 

figurativ redus, mai mult indicat pe linie de notaţie 
folclorică sau infantilă. În figurile din litografia « Fa­

milia » , un anumit grotesc este acceptat ca valenţă 
expresivă, iar amănuntele figurii sînt simple semne 

corespunzătoare unor crestături în lemn extrem de 

sumare . Ansamblul însă izbuteşte să dea o impresie 
de unitate , nu numai prin sacrificarea amănuntelor 

şi transpunerea datelor figurative, ci mai ales printr-o 

reală articulare a maselor plastice, prin jocul contras-

572 

telor, prin ritmica . mîinilor, printr-un anumit elan al 

imaginii, viguros, dar poate nu lipsit de o uşoară 

brutalitate. Excesul de negru nu supără , fiind distri­

buit fie prin efecte de vitraliu , fie printr-un fel de 

aglutinare intimă a maselor sumbre . Mai mult chiar, 
vedem aci ceea ce este valabil pentru mai toate lucrările 

din ultima fază : o expresivitate uşor expresionistă, 

echilibrată însă ca viziune şi de certă substanţă stenică . 

Într-adevăr, pe simeză - deşi descoperim chiar 

în lucrarea de alături o manieră relativ distinctă -

există elemente de contact tocmai în această distri­
buire esenţială a maselor de negru, în ansamblul de 

alburi şi gri uri. Este vorba de o« vînătoare de bizoni » 

făcută de nişte arcaşi plasaţi undeva în aer, pe masa de 

alburi lăptoase ale imaginii globale . Aci însă , distri­

buţia tonalităţilor de gri faţă de vibraţia negrului e 

mai arbitrară, şi maniera utilizează în chip hotărîtor 

linia de decupaj. Şi vigurosul anim1I rănit care se 

cambrează într-o ultimă sforţare, şi arcaşii voltijînd 
prin aer , sînt decupaţi într-un chip uşor arbitrar, 

deşi intuiţia desenului ca atare este satisfăcătoare. 

Şi mai accentuată este impresia de decupaj din 

litografia intitulată « Vînzătoarea de păsări ». Ima­

ginea urmăreşte curbele unui vas de lut, şi, într-adevăr, 

unul din braţele femeii constituie chiar o toartă. Ima­

ginea oarecum frustă are însă prospeţime, şi aceeaşi 

sigură punere în pagină , cu ritmuri - vădite sau 
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secrete - interesante. În « Vînzătoarea » (variantă) 
se încearcă împletirea efectului de decupaj cu masivi­

tatea unui ansamblu de negruri destul de expresiv. 

Drumul pare interesant şi ar putea fi continuat , 
poate, cu un studiu mai nuanţat. 

De altfel, găsim această îmbinare de manieră dar şi 

de viziune echilibrat realizată în litografia « Şantier 

naval ». Aci însă distribuţia negrurilor din primul 
plan şi din partea de sus a tabloului , în norii foarte 

decorativi dar aproximativ reprezentaţi-este mai 
şovăitoare . 

Cu litografia « Acuzare » şi mai cu seamă cu cea 

intitulată «Timpuri tulburi», ne aflăm în faţa lucrări­

lor mai discutabile din expoziţie, imaginile fiind 
confuze , contradictorii şi insuficient organizate 

plastic. Faptul că « tema » presupune fie dramatism, 

în « Acuzare », fie osîndirea plină de croire a trecu­

ului, în :< f1m .n r i tulburi » , nu împlică nici învălmă-

şirea nejustificată a imaginii şi nici sublinierea retorică 

excesivă . 

În litografiile « Poarta din Făgăraş », « Aprilie » , 

« La bîlci », găsim soluţii de viziune folclorică (la 

diverse grade) interesante, pentru că accentul sufle­
tesc este proaspăt , tînăr , clar şi viguros . Maniera 

necesită însă un plus de finisaj, mai ales că graficiana 

alunecă în cele două « Pomelnice » (alb şi negru), 
expuse alături, în « stilizări » duse prea departe şi 

nu îndeajuns de coerente. Într-adevăr, vedem un cap 
de ţărancă transilvăneancă pus pe un gît fără îndoială 

plasat mult prea departe şi văzut prea « liber ». Şi 

e păcat, deoarece sugerarea scenei din partea de sus 

a lucrării e vie, dar într-o viziune neconcordantă, 

în cadre de figurativ direct , netranspus. 
Gravurile în lemn şi « desenele » beneficiază 

aproape toate de o siguranţă de linie vădită din plin 

în lucrările din trecut . Ni se prezintă însă o serie de 

CORNELIA DANEŢ : Mireasa - acvaforte 

CORNELIA DANEŢ : Pe isaj - tuş 

CORNELIA DANEŢ : Vîn ătoare - litografi e 

tuşuri - aproape toate interesante - însă şi diverse 

ca viziune şi manieră tehnică , şi oarecum neconvin­

gătoare ca vibraţie de se nsibilitate uman ă şi plastică . 

Regăsim pregn anţa desenului cu cochetării s lav­

bizantine în acva-forte intitulată « Mireasa ». 

Chiar dacă simţim un vag impas - conştient sau nu -
(artista se « jenează » să nu fie « anacronică », şi pe 

nedrept), nu ne putem opri să mărturisim satisfacţia 

noastră . Deoarece chiar alături , în tuşul « Colţ de 
stradă », transpunerea foarte liberă a imaginii nu 

mai e destul de convingătoare. 
În tuşul intitulat « Gotic » găsim certe făgăduinţi. 

Este aproape sigur că prin tenacitatea de netăgăduit 
şi reala rîvnă artist i că, Cor nelia Dan eţ va izbuti să-şi 

asimileze din ce în ce mai intim viziunile cărora astăzi 

le închină multi pi ele sale preocupări, mult prea diverse 

(urmare ln pag. 588) 
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FR.. BOMCHES 

FRIEDRICH BOMCHES: Clruţl cu cai - clrbune colorat 

FRIEDRICH BOMCHES : Sonde de petrol - acuarell 

FRIEDRICH BOMCHES: Iarna - ulei 



Pictorul braşovean Bomches a expus (sala din Calea 

Victoriei) uleiuri, acuarele, desene în tuş şi cărbune, 

de fapt schiţe şi studii pentru portrete ori peisaje, 

obişnuite, linia ne mai urmărind conturele ştiute 

ale copacilor , realitatea rămîne netransfigurată 

artistic. 

desenate după natură, notate sumar, alcătuiesc o 

bună parte din expoziţie . Mai interesante ni se par 

studiile în cărbune - port rete mai ales - fiind 

- notaţii surprinzînd aspectele unei realităţi bogate . Bomches ştie să deseneze exact, şi atunci cînd este comentarii expresive, serioase, ale figurii umane 

Pictura este exactă şi scrupuloasă, stadiul vizualităţii egal cu el însuşi pictura sa este onestă şi caldă. Uleiul atent observate . 

imediate, de cele mai multe ori nefiind depăşit, iar 

poezia rămînînd de multe ori o aspiraţie . Dacă 

această exactitate ar aduce detalii semnificative, 

şi dacă ele s-ar înscrie într-un întreg compoziţional, 

pictura lui Bomches ar suscita un interes sporit. 

Dar artistul tinde să fie un liric, vrea să pară 

degajat şi boem şi nu reuşeşte să se exprime total 

pe sine însuşi. Schiţa lejeră nu poate suplini fan-

«Iarna» are o reţinută rezonanţă cromatică. Aici, 

natura, pe care artistul a studiat-o fără s-o depă­

şească , este adevărată şi se impune. Compoziţia 

« Pescarul » e de o simplitate demnă de semnalat. 

Acordul de griuri din fundal, dominat de pata verde 

a personajului din prim plan, realizează convingător 

legătura dintre om şi natură. 

Desenele pe care Bomches le expune ca prelimi-

tezia creatoare. De aceea, de pildă, în acuarela narii pentru pictură dezvăluie atelierul său în intimi-

« Iarna» , deşi artistul încearcă să rupă tiparele tate. Crochiuri şi studii de compoziţie, personaje 

Expoziţia lui Friedrich Bomches n-a dezvăluit cu 

pregnanţă publicului un crez artistic , n-a adus nici 

realizări noi faţă de activitatea sa anterioară . Lucrările 

expuse astăzi vorbesc însă, ca şi cele create în anii 

trecuţi, despre un meşteşug însuşit cu onestitate, 

despre o tehnică bine stăpînită , despre dorinţa artis­

tului de a interpreta realitatea în sensul poetizării 

ei - calităţi care merită a fi înregistrate şi reţinute. 

ILEANA BRATU 



M E R D A N E 

CINCI SĂPTĂMîNI îN FRANŢA 

PAVEL CODIŢĂ 

HENRY MOORE : Siluetă în repaus - travertin (amplasată 
în faţa palatului UNESCO) 



LLSWORTH KELLY: IX - litografie 

ictorii în Place du Tertre, Paris 

Parisul, la începutul lunii iunie şi în tot cursul lunii 

iulie, cînd zilele s-au mărit şi turiştii încep să asalteze 

cetatea, cunoaşte o tensiune deosebită . Mari retro­

spective şi multe expoziţii te solicită la tot pasul. 

Donaţia Georges Braque, expusă la primul etaj 

al muzeului Louvre, a fost marele eveniment al anului. 

Trecîndu-se peste regula încetăţenită care nu per­
mitea expunerea unui artist - oricît de consacrat 

- decît după un anumit număr de ani de la moartea 

sa, un ansamblu de opere din perioadele sale cele 

mai diverse, inclusiv din perioada « fauve », cuprin­

zînd toate tehnicile pe care le-a practicat (pictură, 
un plafon decorat şi cîteva bronzuri, printre care 

cunoscutul « Hymen » făcut în 1939) au umplut o 

sală amplă. 

Este de remarcat că acest mare artist, care a dez­

voltat cubismul pînă la stil, scrupulos pînă la a umbla 

cu pînza pe cîmp în căutarea unui ton care-i era nece­
sar într-o natură statică, n-a rupt contactul cu natura. 

Printre operele donate, figurează şi peisajul « Les 

falaises », făcut în 1961. 
În urma mai multor vizite îndelungi în această 

sală, notam în carnetul meu: În creaţia lui Braque 

« L'Oiseau et son nid » mi se pare un sumum. Com­
parînd această minune cu pandantul ei « Ă titre 

d'aile », (ca vîntul), lucrare făcută tot în 1955, dar 

mai rigidă din pricina liniilor mai accentuat geome­

trice, îţi dai seama că arta trebuie să fie umană, dar 
că nu subiectul o umanizează, ci felul de a-l trata. 

Expresivitatea materiei e unică, de o mare vigoare 

atît în echilibrarea formelor, cît şi în cromatică, 

şi care se reduce la: sienna arsă, ocru, alb şi 

negru. Privind-o, mi-am amintit celebra frază a 

copilului Mozart: « Caut notele care se iubesc». 

În această atmosferă îţi dai seama că idealul, obsesia 
autenticităţii, singură îţi dă puterea de a persevera. 

Drumul de urmat este pentru fiecare altul, căci aşa 

cum nota Heraclit, « caracterul este demonul, dirigui­

torul omului », la propriul tău temperament trebuie 

să ajungi şi înţelegînd semnificaţia curbelor, a drep­
telor, a culorilor, să-ţi construieşti cu ajutorul lor 

propria ta lume. 

O altă importantă expoziţie, aceea cu « Les Nym­
pheas » de Claude Monet de la Katia Granoff, 

Place Beauvau, a suscitat de asemeni un mare interes: 

douăzeci şi trei de pînze de mari dimensiuni, din 
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ultima perioadă a vieţii artistului , dintre acelea care 

au generat mişcarea taşistă, în care uleiul ca materie 

şi-a arătat resursele şi care au reactualizat încă o 
dată impresionismul. Cele mai multe dintre operele 

expuse, în tonalităţi de albastru în serie, cu pasagiile 

şi părţ i le active , savant dozate - după lecţia lui Corot 

- au reţinut atenţia Parisului. 

Şi cum multe expoziţii şi retrospective te solicită 
la tot pasul , m-am oprit şi la expoziţia cu acuarele 

şi desene de Juan Gris de la Louise Leiris . Aici , cca. 

70 de lucrări limpezesc suficient drumul lu i Juan Gris, 

fazele muncii lu i. Şapte studii după Cezanne în 

care caută să sesizeze sistemul de construeţie al 
maestrului . Stud ii după « Madame Cezanne », 

după un « jucător de cărţi », după un « Arlechin », 

după « Baigneuses » etc. 

Efortul de a aduce pictura la două dimensiuni , des­

compunerea şi recompunerea obiectelor, în vederea 

regăsirii ritmulu i creator, după expresia lui Jean Bazai­
ne din « Notes sur la peinture d 'aujourd'hui » , şi 

de asemenea preocupările de redare a timbrului 

materialelor cu caracteristicile lor , urmărind cu migală 
şi atenţie fibrele lemnului şi particularităţile hîrtiei , 
ţi se dezvăluie. 

Parcurgînd expoziţia întîlneşti cele patru lucrări 

cu dedicaţia tremurată a lui Juan , adresată susţină­
torului şi încurajatorului cubiştilor , Kahnweiler : 
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« A mon cher Kahnweiler Juan Gris 1921 », « A 
Henri Kahnweiler pour son anniversaire, son ami 

Juan Gris 1925 ». Rămîi surprins de căldura cu care 
artistul îşi arată recunoştinţa faţă de sprijinitorul său. 

Printr-o muncă metodică şi consecventă, Juan Gris 

şi-a dezvoltat stilul , rupînd formele rotunde cu drepte , 

cu unghiuri, opunînd unele planuri altor planuri . 

Cu cit stăpîneşte şi foloseşte mai degajat şi mai 

deliberat natura , cu atît se exprimă mai convin ­
gător. 

Tot între retrospectivele unor personalităţi care au 
determinat curente şi mişcări în artă, sînt de citat : 
expoziţia de acuarele a lui Paul Signac de pe rue de 

Seine, retrospectiva Rouault de la Charpentier , pictu­

rile figurative dintre anii 1922-1942 ale lui J. Fautrier 

de la Jeanne Castel de pe rue de Cirque. Menţionăm 
că această expoziţie a adus lucrări necunoscute , faima 

lui Fautrier, în Paris şi în lume, începînd cu faza 

informală , atunci cînd expune pentru prima dată 

seria « Otages ». Lucrările au stîngăcii, mai ales în 

tratarea figurilor, a nudurilor, o oarEcare lipsă de 

preocupare în compunerea suprafeţei. Tonalităţile 

sînt însă nobile, cu o gamă strînsă, în tonuri grave, -

poate o vagă amintire Braque în unele dintre aceste 
opere. 

Apoi Fernand Leger şi Robert Delaunay , sub sem­

nul lui Blaise Cendrars de la Louis Carre . 

ETIENNE MARTIN : Noaptea - bronz (1948) 

SERGE POLIAKOFF : Compoziţie 

WILLI BAUMEISTER : Pictură africană , 1942 

Delaunay expune şase opere de mari dimensiuni , 

iar Fernand Leger 19. 
Ca o notă nouă în expunere şi pentru a explica 

drumul artistului , lingă tabloul « Covorul roşu în 

peisaj », este afişat textul unei discuţii despre această 

operă, între Blaise Cendrars şi Fernand Leger. Prin 

acest procedeu , vizitatorul pătrunde în procesul intim 

al creaţiei , expus de artist, opera explicîndu-se astfel 

acelora care ar căuta o lămurire . 

Vizitatorul găseşte explicaţii şi în cataloagele şi 

albumele ce însoţesc expoziţiile de tot felul , organ i· 

• zate de galeriile cele mai renumite. Pentru a atrage 

atenţia publicului, unele galerii expun alternativ 

artă contemporană şi clasică, publică albume şi cata• 

loage , unele au edituri, iar altele scot publicaţii proprii. 

Astfel , galeria Maeght publică, la un nivel editorial 

remarcabil, albume consacrate artiştilor care expun 

la această galerie , popularizîndu-le creaţia. « Editura 

de Beaune » este a proprietarei galeriei cu acelaşi 

nume , care a publ icat cărţile lui Kandinsky: « Le 

spirituel dans l'art » şi « Point-surface, ligne . » Revista 

XX-eme siecle are de asemenea propria sa galerie pe 

rue de Canettes . 
La Maeght, pe rue de Teheran, cartoanele lui Juan 

Mir6 şi apoi expoziţia de pictură Tal-Coat, cuprin· 

zînd 20 de opere. Din pricina tonalităţilor de abia 

decise între cald şi rece, ai impresia că totul pluteşte 



în această expoziţie . Scăldate într-o singură culoare, 

la majoritatea operelor expuse se simte un alt fond 

dedesubt , cu ajutorul căruia se echilibrează şi se com­
pune suprafaţa. Nicăieri nu foloseşte o culoare pură . 

Verdele care e mai citeţ, diluat cu alb şi negru, ajunge 

în unele pînze gri-verde. Majoritatea operelor sînt 

obţinute din culori teroase la care s-a adăugat alb şi 

negru . O tonalitate aurie rezultată din galbenurile 

de pămînt , domină. Tot la Maeght , pe rue du Bac , 

expune litografii policrome americanul Kelly. Litogra­
fiile sale sînt tonice , culoarea vie susţine suprafaţa. 

Venit pentru pr ima dată la Paris, te duci pe Champs­

Elysee , la Invalizi , întîrzii în Cite la Notre-Dame, la 
Sainte Chapelle , pe chei la buchinişti , în Le Marais, 

în Place Vendome , la Luxembourg, în Cartierul latin 
etc . , dar preocupat mai ales de artă, mergînd pe jos 

pe cheiul Senei, între piaţa Concordiei şi Muzeul 

de Artă Modernă, descoperi cu bucurie statuia lui 

Mickievicz de Antoine Bourdelle, una dintre operele 
cele mai importante ale artistului, şi cum nu te aşteptai 

la aceasta, surpriza este cu atît mai mare; la capătul 

drumului propus, între Muzeul de Artă Modernă al 

secolului XX şi Muzeul de Artă Modernă al Primăriei, 

îţi reţine atenţia « Franţa salutînd aliaţii » de Bourdelle . 

În Place Saint-Germaine des Pres , după ce ai întîrziat 
într-o librărie cu cărţi de artă - Librerie de l'Arcade 

- ieşind şi vrînd să răsfoieşti cartea achiziţ i onată, 

vezi vizavi o grădiniţă retrasă , cu bănci , unde descoperi 

monumentul dedicat de Picasso prietenului său Guillau­

me Apollinaire . Pe un soclu, scund , un cap de femeie -

de două ori mărime naturală . Pe soclu , citeşti : « Ce 

bronze, oeuvre de Pablo Picasso , est dedie par lui , a 

son ami Guillaume Apollinaire ». Te cuprind evocările 

şi emoţionat depeni în gînd firul vremii, cînd aceşti 
doi amici şi alţii cu ei , combăteau pentru cubism . 

Tot printr-o întîmplare , l ingă Rotonde , pe Mont­
parnasse îl descoperi înfăşurat în mantia sa pe Balzac 

al lui Rodin , statuie care a însemnat atîta în ini ţ ierea şi 

desfăşurarea artei moderne , iar în curtea Luvrului , în 

spatele Muzeului de artă decorativă , un adevărat 

muzeu în aer liber cu operele lui A. Maillol. 
Întîlneşti însă şi destule opere comune , făcute în 

decursul timpului şi care păstrează amprenta şi 

amintirea an ilor în care au fost create . Parisul este un 

oraş deosebit de nuanţat şi tolerant. Această toleranţă 

şi marea tradiţie a culturii franceze a generat o spiritua­

litate şi un mediu deosebit , în care se întîlnesc, se 

confruntă şi se dezvoltă, cele mai diverse curente şi 

personalităţi . 

De o parte Salon des Artistes Fran~ais, la Grand­

Palais , cu kilometri de pictură mediocră, de altă 

parte protestatari , avangarda cu artişti care caută 

să încetăţenească şi să dezvolte căi noi şi o nouă 

estetică. 

Paralel cu car toane le lu i J. Miro de la Maeght , cu 

guaşele lui Serge Poliakoff de la Dina Vierny, cu cinci 

maeştri contemporani de tradiţie franceză :J . Du buffet, 
Fautrier, Yves Klein, Lapique , Tal-Coat , de la 

Andre Schoeller Jr ., cu Hans Arp , de la Den ise Rene , 

cu Schneider, de pe bulevardul Saint-Germain , la 

Arnaud , cu marea expozi ţie a sculptorului Et ienne­

Martin, de la cele două galerii Gilson , rue de Seine şi 

Breteau de pe Bonaparte, cu cei trei sculptori Tinguely , 
Cesar şi Roel d ' Haese de la Muzeul de Artă decora­

tivă , cu expozi ţ ia sub « Semnu l lu i Pausanias » de la 

sediul revistei «XX eme siecle », cu marea retros­

pectivă Calder de la Muzeul de Artă Modernă şi cu 

atîtea şi atîtea expoziţii importante se desfăşura şi 

acest Salon des Artistes Fran~ais . 

Am poposit şi aici o dimineaţă întreagă . P i ctură , 

sculptură , grafică, ceramică, arhitectură , într-o sal ă 

imensă. Tot felul de artişti. A. Serebreacoff ex pune 

peisaje din 1932, - un artist în viaţă poate expune 
orice i se pare că-l reprez i ntă . Med ai lle d ' Honneur , 

Medaille d 'Or , Medaille d 'Argent , Hors Concou rs 
încununează succesele . 

Locul de onoare cu medalia de aur i-a fost conferit 

lui Serge lvanoff, prezent în expoziţie cu trei pînze 

dintre care cea premiată, de 3 x 3m . În această lucrare 

(urmare în pag. 588) 
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ASALTUL MîNIOS AL LIMITELOR 

Pe marginea unor articole din revista 

« Aujourd ' hui » 49, 50/1965 

AN C A AR GHI R 

DEREC BOSHIER : « Location », 1964 

La o masă rotundă în jurul ultimului salon de artă 

« Comparaison » (Paris) , s-au putut auzi aceste măr­

. turii: 
D. Ch evalier : « . . . Lipsa cea mai gravă e lipsa 

unei scări a valorilor . Toate tendinţele sînt aşezate 
pe acelaşi plan , au aceiaşi importanţă, ş i pînă la 

urmă , absenţa criter iilor de selecţie şi a ierarhiei 

mi se pare mai cu rîn d păgubitoare . . . » 
Gassiot Talbot :« E cu neputinţă pentru un critic cît 

de cît « angajat » să conceapă un asemenea egalita­

rism .. . » 
Frîntura de discuţie se referă la manifestările celor 

mai tinere curente . După Pop'art , « noul realism », 

creaţiile « cinetice », apare o mişcare provizoriu 
denumită « mitologia cotidianului », care se anunţă 

ca o grupare de procedee « ready-made » sub deviza 

unui fel de umanism tandru , şi care î mbrăţişează în­
tr-un conglomerat nediferenţ i at lucruri şi oameni . 

Ceea ce aduce nou această etapă istorică creaţiei 

de « obiecte », este agrementul spiritual , rel igie 
artistică întemeiată pe fetiş. Dacă « obiectul » plastic 

e un simbol al creaţiunii mai curînd decît o creaţiune 
determinată , atunci actualele « mitologii cotidiene » 
nu fac decît să demonstreze acest lucru pr in metoda 
reducerii la absurd : « obiectul », după ce a fost 

semn abstract, semnul autonomiei faţă de formele 

preexistente din natură şi artă , a devenit propriul 
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lu i semn resemnat să nu mai însemne decît .. . 
un obiect. Ca orice agnosticism , « mitologia-cotidia­

nă » face apel la crez, fetiş, magie, plasate în zona 

tehnicii , chimia materialelor noi , construcţie cinetică. 

(Profitînd de faptul că această tendinţă« n-a fost încă 
definită pî nă la capăt », Gassiot-Talbot sugerează să 

i se spună « etcaeterism », butadă plină de adevăr). 
Artistul se leapădă de durerea de a crea şi regăseşte 

plăcerea de a produce , ca un artizan al ciberneticii şi 

al chimiei ; un Lacey face roboţi-actori , un Bellegarde 
face cabine policrome pentru clinica terapeutică : aşa­

dar, lucruri menite unei imaginare utilităţi. Lip­
sind voinţa de expresie - mobilul subiectiv al lup­
telor dintre curente - curentele s-au unit sub sem­

nul producţiei de obiecte, care a anulat divergen­

ţele , pînă ieri pedant semnalate între modurile 

avangardei . « Nu sînt nici pictor , nici sculptor » de­
clară un artist . Refuzul de a se lăsa clasificat , refuzul 

oricărei definiţii restrictive , fobia « genurilor » deter­

minate , suprimarea « idioamelor », totalitarismul 

optic care-şi revendică misiunea de a crea tot ce o­
cupă loc în spaţiu : desigur că, sub auspiciile acestui 

« t ot » care e lumea vizibilă , părticelele , curentele , 

îşi pierd conturul. Revendicarea libertăţii absolute îşi 
atinge limita : libertatea de a nu exista. Sfîşietorul 

strigăt « anch'io sono pittore » sună acum negativ 

dar, paradoxal , cu aceeaşi veleitate de a fi - « Nici 

eu nu sînt pictor ! ». În nr. 49 ş i SO ale revistei Aujourd' 
hui, o seamă de articole şi cronici arată că în noua 

artă britanică fenomenul s-a precipitat mai clar , proba­

bil favorizat de starea de spirit a tinerei intelectuali­

tăţi « mînioase » . 
« Domeniile picturii, sculpturii , producţiei de obiec­

te şi construcţii sînt pe cale de a se contopi. Nu 

există o diferenţiere limpede . . . Tehnicile nu mai 

constituie motiv suficient de distincţie între un idiom 

artistic şi altul . . . stilul însuşi nu mai poate stabili 

o clasificare în un tip de artă şi altul. .. » scrie 

las ia Reichardt într-un articol de conspectare a tendin­
ţelor calificate drept « filozofice » ale artiştilor tineri 

din Anglia . 
Actuala acţiune a tineretului mînios nu se atinge 

însă de implicaţia umană a creaţie i, ci de natura ei 

materială, pe care vrea să o identifice cu producţi a 

generică de forme . Deturnarea artei de la « spiritual » 
la « material » e o tentativă mai veche, legată de conse­

cinţele neoplasticismului , a cărui filozofie îngăduia 

această interpretare contradictorie . (Mondrian urmă­

rea , dimpotrivă, spiritualizarea formelor tehnice , un 

fel de salvare a vizualului de pericolul tehnicităţi i 

formelor din peisajul lucrurilor industriale). Tezele 
esteticii « formative » au încurajat această evaziune 

a practicii artistice către practica producţiei meca­

nice . Speculînd asupra condiţiei comune : lucrul 



asupra materialului, şi în absenţa oricărei anga­
jări umane, această artă vrea să se confunde cu o 

industrie. 
Alianţa nonconformismelor, armistiţiul subit între 

beligeranţii artistici, are însă o explicaţie mult mai 
simplă decît este consecinţa ei filozofică: e vorba, s-ar 
părea, de a concura cu forţe unite, pe cel mai puternic 
creator de forme din societatea modernă: tehnica. 
Proiectate în spaţiu, formulele abstracte devin tex­
turi, structuri, volume, armonii şi echilibre, adică orga­
nisme care nu exprimă, ci sint statica sau dinamica 
formelor. Ştiinţa domină, dă nota, oferă cheia succesu­
lui. Noul scientism al artei e stimulat de această rea­
litate, cu atît mai puternică în socieţatea în care creaţia 
nu-i opune nici o contrapondere. Dar în acest cîmp 
de activitate arta e un intrus, un renegat care şi-a 

abjurat natura şi funcţia socială pentru a deveni 
ştiinţifică şi tehnică. Fanatică şi veleitară ca orice 
neofit, arta aceasta renegată diformează şi goleşte 

de idei formele utilitare pe care le mimează. De aici: 
grotescul acestor suprafeţe de rastere tipografice, 
al acestor corpuri «cinetice» cu destinaţie fals-uti­
litară. 

DAVID HOCHNEY: «Caii-
fornia Bank », 1964 

TESS JAROY: 
«Capitol» 1965 
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Iconografia mişcării arată forme de o crispată tehni­
citate, forme bastarde, nici expresive, nici uzuale. 
Comentatorii mişcării motivează această veleitate cu o 
nobilă tensiune romantică: « Aceştia (tinerii mînioşi 

n.n.) cred că arta trebuie să-şi asume lumea şi viaţa în 
totalitatea lor; o totalitate care să nu excludă nimic ». 
(Simone Frigerio, Auhourd'hui nr. 49). Asaltul limi­
telor artei poate avea un lustru filozofic, de revizuire a 
domeniului artei. Stă în firea « tinerilor mînioşi » 
refuzul adevărurilor acceptate. Practic însă - şi arta 
e prin definiţie practică - asaltul limitelor artei, ca 
orice expansionism, e dovada unei acute sărăcii 

interne: absenţa umanismului. 
Poate că printr-o iluzie de optică psihologică, din 

imediată apropiere, lucrurile se văd altfel. Exegeţii 
acceptă deturnarea artei de la expresie la tehnică 

precum un dat obiectiv, inexorabil, al realităţii: 

« epoca în care arta se automatizează ca şi viaţa eco­
nomică»; « Pictura, devenită obiect de agresiune 
fizică, şi nu emoţională, linişteşte p4blicul prin obiec­
tivitatea ei»; « ... Ingeniozitatea acestor sculpturi se 
exprimă nu numai în relaţia imaginilor utilizate, ci şi 

în abilitatea pur tehnică a roboţilor cu funcţiuni 

Iii • 
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extrem de complexe ... Artistul nu se sinchiseşte de 

problemele esteticii» (Jasia Reichardt, Aujourd'hui 
nr. 49, « Les expositions a Londres). 

Mimetismul spiritului critic care îşi asumă doar 
sarcina de a furniza faptului artistic analize morfo­
logice şi termeni inediţi e mai concludent decît însuşi 
faptul de creaţie, pentru vidul disponibil al unei 
intelectualităţi - nonconformiste fără a fi găsit obiec­
tul real al protestului, inovatoare fără a urmări sensul 
estetic al inovaţiei. Disponibilitatea infinită a înţe­

legerii nu-i, cum s-a părea, o luciditate consecventă, 
ci e tocmai contrariul ei - atunci cînd începe să 

vadă şi să laude haina împăratului gol. 
« Dacă există o criză, atunci în clipa de faţă criza - şi 

nu-i o noutate - se află înainte de toate în oameni », 
scrie cu gravitate R. Bord ier în articolul său « A quel 
saint se vouer? » (Aujourd'hui nr. 59). Scientismul, 

falsa obiectivitate a pus stăpînire şi pe o anume 
critică mondenă, ocupată să descopere şi să 

catalogheze fenomene. O adevărată critică ştiinţifică 

ar trebui să năzuiască la salvgardarea discernă­

mîntului faţă de opera unui artist care << nu-şi 

pune probleme estetice ». 



EXPOZITIA • 
TINERILOR 

«TAPISERIILE 
EGIPTENI» 

(Muzeul de artă decorativă- Paris 

martie - mai 1965) 

GE O RGETA OŢETEA 

În inima Parisului contemporan , pe rue de Rivoli, 
a poposit , pentru trei luni , o lume de artă pe cît de 
originală şi de fermecătoare , pe atît de neaşteptată 

în forma şi conţinutul ei . Arta străveche a ţesăturilor 
copte reînvie îmbinînd tradiţie ş i actualitate , reali­
tate şi legendă , cunoaştere şi fantezie , meşteşug şi 

creaţie . În această colecţie de ţesături decorative 
lucrate de copiii şi adolescenţii unui sat egiptean la 
cîţiva kilometri sud de piramide , totul are farmecul 
neaşteptat al unei poveşti spuse pentru oameni mari 
cu cuvinte ale copiilor. 

În 1943 , un arhitect egiptean , Ramses Wissa Wassef, 
a creat un mic atelier cu războaie de ţesut pentru 
copiii şcolii primare din satul Harrania . « Aici , spune 
Wassef (referindu-se la ţara sa) , milenii de cultură şi 
de civilizaţie au lăsat , cu toată sărăcia materială actua­

lă , o urmă impalpabila, dar indelebilă ». Atelierul 
s-a dezvoltat , numărul micilor artişti a crescut, o 

artă nouă s-a desăvîrşit, care, prin prospeţimea, prin 
sinceritatea, prin optimismul şi prin originalitatea ei , 
şi-a cîştigat o justificată apreciere . 

Pe războaie de « haute lisse », cu lină toarsă pe 
loc, vopsită cu culori veget ale din plante special culti­
vate în sat , copiii de la opt ani în sus au învăţat meşte­
şugul străvechi al ţesutulu i, realizînd covoare sau 
panouri decorative ale căror dimensiuni variază 

între 30 cm şi 2,50 m. Copiii care lucrează fără cartoane 
de sch i ţe , improvizînd direct pe războiul de ţesut , 

n-au văzut , spune Wassef, nici un muzeu , nici o operă 
de artă ; ei merg rar la oraş şi reg iunea în care locuiesc 
este lipsită de tradiţie artizanală . 

Expoziţia cuprinde 78 de piese . Subiectele sînt luate 
din lumea animalelor ( i bişi , antilope , cămile , păuni , 

cai, cîini , pisici, păianjeni) , din peisajul înconju rător 

(palmieri, portocali în floare, păsări în mlaşt i nă , copa­
cul cu maimuţe , cămilele deşertului) , din viaţa oame­
nilor locului , cu preocupările şi ocupaţiile lor cotidiene 
(orezărie , femeie curăţind porumb , vînătorul şi plasa, 
ceartă în sat , călăreţ atacînd un leu , fiară amenin­
ţînd satul) sau chiar din mitologia bibliei (Facerea 
Lumii , Nunta din Cana, Sodoma ş i Gomora, Intrarea 
în Ierusalim) . 



Tapis l!\ rie egipteană cu pomi şi păsări 

Afişul expoziţiei « Tapiseriile tinerilor egipteni » 

Ţesătură coptă (detaliu) 

Această lume , văzută cu ochii copiilor, trecută prin 
sensibilitatea lor şi transpusă în ţesătura firelor de 

lină colorată, este plină de viaţă şi de sugestie, de ex­

presie şi de poezie. Temele sînt armonios compuse, 

într-o desfăşurare ritmică, într-o ordine sugerată 

adeseori de însuşi subiectul ales . Nici o stîngăcie 

nu pare ciudată, nici o disproporţie nu este supără­
toare. 

Culoarea joacă, în fiecare din aceste compoziţii, 
rolul expresiv cel mai important; ea creează iluzia de 

profunzime, şocul de prim plan, accentul unic sau 

accentele care unifică ori fragmentează ansamblul. 

Abia după ce ochiul a receptat, cu încîntare, croma­
tica variată - cînd violent contrastantă , cînd discret 

nuanţată, formată din nenumărate pete de culoare 

strălucitoare sau din mari suprafeţe somptuos lumi-

noase - cromatică ce te prinde în ambianţa ei de 

basm şi de realitate totodată, intră în joc spiritul 

analitic. Atenţia se îndreaptă atunci către ansambld 

compoziţiei, îi constată densitatea, vivacitatea sau, 

dimpotr i vă , molcoma desfăşurare, graţia jucăuşă, 

Nimic din senzaţia de mecanic a unei asamblări calcu­

late în vederea unui efect scontat , nimic din mono­

tonia unei repetiţii în spirit meşteşugăresc. În această 
artă , spontaneitatea şi sinceritatea expresiei sînt 

creatoare de atmosferă. 
Aceste compoziţii în care plante, animale, oameni 

sînt trataţi pe acelaşi plan de importanţă, ca dimen­

siuni , ca rol narativ sau ca element episodic, degajă 

o notă de captivant umor. Este o lume a· prezentului, 

în care realul se îmbină în mod firesc cu fantasticul , 

în care chiar imposibilul cade sub simţuri. 

Proprietăţile expresive ale liniei sînt ingenios şi 

multiplu valorificate. Astfel, linia se desfăşoară în 

curburi graţioase, e frîntă brusc sau reluată după 

pauze mai scurte ori mai lungi. E, cînd izolată, cînd 

dublată sau triplată. Se întoarce la punctul de plecare 

sau se pierde pe un drum cu nesfîrşite ocolişuri. E 

vioaie şi calmă, bruscă şi fluentă. Şi toate aceste 

linii laolaltă conturează, fără efort , fără căutare, cu o 

ştiinţă instinctivă a mişcării sau a staticului, fermecă­

toare şi deplin închegate imagini. 

Sînt lucrări făcute de copii parcă anume pentru 

ei înşişi şi numai întîmplător pentru oameni mari. 

Cu « acest limbaj al unei mari tradiţii, regăsită 

ca din instinct, pe malul Nilului » s-a realizat una 

din expresiile cele mai reuşite, mai autentice ale 

artei decorative contemporane . 
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N o T E 

A L A N J o u F 

În 1964 a apărut în editura Gallimard cartea lui 
Alain Jouffroy, « Une revolution du regard ». Cartea 
cuprinde o bogată culegere de articole, interviuri 
şi scu rte eseuri asupra unor artişti şi probleme contem­
po rane . Spicuim cîteva din titlurile capitolelor : 
« În căutarea unei noi imagin i a omului », « Raza 
invizibilă a suprarealismului », « Spre o nouă inter­
pretare a operei de artă », « Situaţia tinerei picturi 
la Paris », « O vizită la Brâncuşi , cu puţin timp 
înaintea morţ i i sale ». 

În continuare, reproducem în traducere articolul 
referitor la Brâncuşi , pe care autorul 1-a cunoscut , 
e drept, mai puţin , dar care e totuşi emoţionant 

prin mărturia ce ne-o aduce despre marele nostru 
• compatriot . 

O vizită la Br8ncuşi, cu puţin timp înaintea morţii sale 

Un artist este de multe ori inaccesibil , se ascunde 
îndărătul at itud inii pe care-o adoptă, pentru a apăra 
ceea ce este el cu adevă rat. Nu se dezvăluie decît 
pentru foarte scurte momente , a căror raritate le face 
de neuitat . Singură , opera constituie o confesiune , 
vo r bele nefiind niciodată destul de puternice spre 
a-i purta greutatea. Brâncuşi, pe care l-am văzut 

ieri întins pe un pat minuscul , înt r-o cameră care 
semăna cu cabana unui vînător din extremul Nord, 
Brâncuşi care , timp de ore, contempla globul terestru 
de sticlă pe care 1-a suspendat deasupra lui, murmu­
rînd : « Descopăr alte lumi d incolo de lume », Brâncuşi 
este dintre acei foarte rari artişti care au realizat o 
dis imulare aproape totală a personalităţii lor . Nu 
despre el vorbeşte , ci despre acea parte secretă ai 
cărei păzitori sîntem . Şi nu vorbeşte decît în 
şoaptă . 

Trebuie să te strecori printr-un cor idor strîmt , să 
apleci capul sub poarta acestei încăperi joase şi 

înguste , ca să intri în atelierul său . Cineva a aprins 

584 

F R o y D E s p R 

focul. Un prieten - un vecin . Acest credincios ne 
dezvăluie , una cite una, foarte frumoasele , foarte 
purele, miraculoasele sculpturi care vor obseda 
cu siguranţă memoria umanităţii: Pasărea, Cocoşul , 

Prinţesa X , Foca, Noul Născut , Domnişoara Pogany, 
Leda. Elemente ale templului iubirii şi ale coloanei 
fără sfîrşit contribuie să facă din acest atelier pustiu , 
unde focul pîlpîie, un loc sacru ; sacru tot aşa cum 
era acel cuptor lingă care Heraclit venea să se aşeze 
spunînd : « Şi aici locuiesc zeii ». Spiritul, şi numai 
spiritul de decantare , singur, umple această cameră 

albă . 

Sînt emoţionat, fără vorbe , cînd revin lingă Brân­
cuşi. Manina , care mă însoţeşte, tace şi surîde. Stăm 
pe marginea acestui mic pat de pustnic. Ascult 
lin iştea noastră cum ai asculta-o pe aceea a marilor 
intervale ale lui Webern , şi recunosc insinuarea 
inefabilului. Afară , ploaia continuă să cadă , izolîndu-ne 
încă mai mult de agitaţia pariziană , această uriaşă 

cuşcă de veveriţă. 
Brâncuşi nu vorbeşte . Murmură. Evocă India şi 

cele trei Păsă ri care ar fi trebuit să-şi găsească locul 
în Templul Iubirii, dacă el ar fi fost realizat : o Pasăre 
neagră , o Pasăre albă şi o Pasăre de aur. Visează. 

'Cu voce tare . 
Ar fi trebuit să- l întîlnesc pe acest om acum zece ani. 

Mi l-am închipu it privindu-i operele : integru, solitar, 
simplu ş i familiar în aparenţă, dar inaccesib il. E încă 
mai asemănător cu ceea ce este excepţional în arta 
sa, decît mi-aş fi închipuit . Este străin de ceea ce se 
numeşte orgoliul unui creator. Pentru el, potopul , 
de pildă , este o realitate mai evidentă , mai actuală 

decît toate evenimentele zilei . E « dezhipnotizat » 

E B R Â N C u ş 

Un artist este a1c1, printre noi, în tăcere - mai 
enigmatic decît un incendiu pe străzi, într-un ceas 
al dimineţii - ca să ne apropie de măreţia pe care 
« existenţa cotidiană » încearcă în fiecare zi să ne-o 
ascundă. 

Este aici , ca să ne purifice spiritul de mediocritatea, 
superficialitatea pe care viaţa de fiecare zi a putut 
să ni le imprime . 

Se spune că arta tinde de cincizeci de ani să se 
substituie religiei. Este adevărat? În tot cazul, Brân­
cuşi , în felul lui , este un metafizician , dar aşa cum 
erau filozofii îna inte de Socrate , sau aşa cum au fost 
unii înţelepţi din Orient . Fără dogmă , fără teorie , 
chiar fără program. Cu umor. Te face să te gîndeşt i 

la acel bonz zen care, atunci cînd a fost întrebat de 
către unul din discipoli , sfios şi şovăitor , care este 
«adevărul budismulu i» , a tăcut îndelung, apoi, fără 

nici o explicaţie, s-a întors , a plecat , lăsîndu-1 pe cel 
ce-i pusese întrebarea în tovărăşia unei găleţi de apă 

care se afla alături. Sau la altul , care răspundea unor 
asemenea întrebări, printr-o uşoară lovitură de 
baston în capul discipolului . 

Dar Brâncuşi se poartă de parcă nu ai avea nici o 
întrebare să-i pui. De parcă n-ar avea nici o învăţătură 

de transmis. Şi tocmai în această rară discreţie a 
unui maestru care refuză să fie tratat ca atare, în 
această modestie suverană , surîzătoare, eu văd cea mai 
frumoasă formă de înţelepc i une ce poate fi atinsă în 
Occident. Nici o nevoie de a vorbi lucruri sublime 
cu el. El nu încearcă nici să te seducă , nici să te facă 
să împărtăşeşti cunoaşterea la care a ajuns. 

Priveşte printre gene , cu acea bunătate ironică ce 
lasă să se străvadă cea mai crudă indulgenţă : aceea a 

de cotidian. Şi rîde cu un rîs de copil maliţios , care a înţelegerii . N-a spus nimic ca să te convingă de ceva, 
înţeles tot misterul lumii , privind o pasăre înăl- de indiferent ce , şi, totuşi, despărţindu -te de el , 
ţîndu-se, sau soarele dispărînd în spatele unei coline. te simţi mai uşor, mai senin , mai aproape de adevă-

Reînvie emoţiile esenţiale, iniţiale , care ne-au stîrnit rata şi misterioasa ierarhie a lucrurilor . Prezenţa sa a 
în copilărie fascinaţia definitivă în faţa măreţiei. acţionat asupra noastră ca şi operele lui : pr in tăcere . 



CURENTE, TENDINŢE Ş I 

( urmare din pag. 563) 

să creeze un sistem teoret ic unitar , capabil să cuprindă 
toate domeniile ş i să rezolve toate problemele arhi­

tecturii moderne . 
Animat de uman ismul caracteristic deceniului de 

după război, el voia să rezolve contradicţiile societăţii 
capitaliste printr-o gigantică reformă arhitecturală : 

« Instinctul primordial al oricărei fiinţe vii este de a-şi 

asigura un adăpost. Diversele clase active ale societăţii 
nu au un adăpost potrivit, nici muncitorul, nici inte­
lectualul . 

O problemă de construcţie constituie cheia echilibrului 
rupt astăzi: arhitectură sau revoluţie » * 

N-a putut depăşi niciodată acest sociologism naiv, 
reformist - credinţa că arhitectura poate rezolva 
contradicţiile sociale - pentru a înţelege adevăratul 
motor al societăţii umane, forţele care o împing înainte 
şi o pot transforma. 

« LA MACHINE Ă HABITER»** 

Prima problemă atacată de Le Corbusier, conside­
rată a fi problema nr . 1 a « civilizaţiei maşiniste» , 

a fost problema locuinţei omului modern, a omului 
oprimat de dezvoltarea haotică, tentaculară a oraşului 
capitalist, strivit de condiţiile inumane de trai din 
această cetate trepidantă , asurzitoare, înecată în praf 
şi fum, lipsită de soare , aer ş i verdeaţă . 

Între 1910-1920 el a elaborat studii şi proiecte 
denumite « casa Domino », « casa Citrohan », 
« casa Monoi » şi în sfîrşit « immeuble-villas » (imo­
bilul cu vile), studii în care apare pentru prima oară 
un nou mod de a gîndi locuinţa modernă, standardi­
zată şi construită în serie prin mijloace industriale. 

Treizeci de ani avea să evolueze şi să se dezvolte 
soluţia locuinţei moderne de masă în creaţia lui Le 
Corbusier, pînă s-o poată realiza pentru prima oară 

• Vers une architectu re, pag. 227 
** Vers une architecture, pag. 73: « Casa este o maşini de 

locuit» 

PERSONALITĂTI îN ARHITECTURA CONTEMPORANĂ . 

în celebra « Unite d'habitation » din Marsilia , con­
stru i tă între anii 1947-1952. 

* 
Încă din primele sale studii , el concepe locuinţa ca 

« o maşină de locuit ». 
Te rmenul « maşină » ocupă un loc important în 

scrierile lui Le Corbusier. La începutul secolului 
nostru, perfeeţiunea maş i nii, standardizarea, execuţia 
perfectă a obiectelor în serie exercita asupra spiritelor 
o adevărată magie. Mulţi credeau că stăpînirea maşinii, 
supunerea ei nevoilor omului sînt suficiente pentru 
a transforma societatea, iar atingerea perfecţiunii 

maşinii - un ideal pentru întreaga produeţie umană, 
inclus iv cea spirituală. 

Vila în serie « Citrohan » (denumită astfel prin 
asociaţie de idei cu automobilul în serie Citroen) 
era concepută din elemente standard , ca un automobil, 
un autobuz sau o cabină de navă, ca o « maşină de 
locuit » practică şi tot aşa de uşor de folosit ca şi 

maşina de scris. 

Dar vila Izolată nu poate rezolva problema locuinţei 
în oraşul modern , cerind suprafeţe de teren enorme. 
De aceea Le Corbusier trece în 1922 la ideea « imo­
bilului cu vile»: un bloc cu 16 etaje, format din 120 
de vile suprapuse, de un cubaj redus, avind fiecare 
grădină proprie. 

O organizare hotelieră asigură serviciile comune; 
clădirea este dotată cu un restaurant cu bucătărie 

modernă , o sală de sport cu pistă de 300 m pe terasă , 

- care este transformată în parc şi solar - o sală 

de serbări etc. 
Căsuţa individuală cu grădiniţă, multiplicată, izo­

lată fonic, suspendată deasupra unei străzi fără circu­
laţie auto, lumina, aerul şi verdeaţa invadînd locuinţele 
care funcţionează perfect, ca o maşină modernă, 

dind locatarului « la joie de vivre »* ! Totul pare 
deosebit de seducător. 

Realizată după 30 de ani la Marsilia, Ideea şi-a arătat 

viciile ascunse. 

* Bucuria de a trli 

Un imobil avind o plastică arhitecturală puternică, 

expresivă , sculpturală, cuprinzînd 350 de apartamente 
pentru 1.600 locuitori, îşi înalţă cele 17 etaje în mijlo­
cul unui spaţiu împădurit, la marginea oraşului, bucu­
rindu-se de o panoramă excepţională : de o parte ma­
rea, de cealaltă munţii. 

Dar transpusă în realitate şi ascultind de imperati­
vele economice , schema ideală a « imobilului cu vile » 
a deve_nit un corset în care sint înghesuite cu greu, 
într-un sistem constructiv complicat şi scump, apar­
tamentele tip, dispuse ca « sticlele într-un rastel » . 
Aceste apartamente nu funcţionează bine , avind comun 
cu maşina doar reducerea la minimum a spaţii l or nece­
sare. Încăper i le, dimensionate după sistemul Mo­
dulor *, sînt mici şi sufocante: 2,20 m în ălţimea 

dormitoarelor ! Nu au aer şi soare (30% din încăperi 

nu au aerisire şi lumină directă), nu au posibilitatea 
de izolare a camerelor (dormitorul principal face 
parte , la o cotă superioară, din chiar încăperea de 
zi), iar din living-room, vederea peisajului înconju­
rător este obstruată de parapetul loggiei, extrem 
de înalt din motive de plastică exterioară. 

În forma realizată, formula de locu i nţă a lui Le Cor­
busier - care trebuia să rezolve ca prin farmec toate 
problemele oraşului modern - s-a dovedit nevia­

bilă . 

Ideea era în întregime justă: în secolul XX, milioane 
de oameni aspirînd la o viaţă civilizată, demnă, nu 
pot fi cazaţi mulţumitor decit prin metodele cele mai 
avansate şi mai economice: metodele industriale, 
în locuinţe în serie. 

Locuinţa în serie este o necesitate istorică şi Le 
Corbusier - alături de Walter Gropius - are marele 
merit că a militat printre primii pentru realizarea ei. 
El a demonstrat în mod strălucit că locuinţa în serie -
necesitînd studierea minuţioasă a tuturor elementelor 
locuinţei, în căutarea « tipului » - aduce adăpostul 
omului la porţile frumuseţii. 

El a înţeles totodată că o locuinţă fundamental nouă 
necesită şi un mod de trai fundamental nou, care nu 

• Modulor - sistem de proporţionare bazat pe scara umani, 
inventat do Le Corbusier, 
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exista în condiţiile societăţii capitaliste. De aceea 
el a luptat pentru ca « ochii oamenilor să vadă » 
frumuseţea şi perfecţiunea maşinii, învăţînd să locu­
iască în ea. 

Modul de a locui reprezintă o parte importantă a 
modului de trai al oamenilor. Le Corbusier, anali­
zînd schimbările produse în viaţa oamenilor de evo­
luţia socială şi economică, a propus construirea în 
serie a unei locuinţe elaborate conform unor parametri 
tehnico-ştiin.ţifici ideali. Absolutizînd ideea « maşinii 
de locuit» şi împingînd-o la extrem, Le Corbusier 
a dat însă locuinţei sale dimensiuni cît mai apropiate 
de ale cabinei de vapor, uitînd că o călătorie cu vaporul 
durează 10 sau 20 de zile, în timp ce într-o locuinţă 

construită din beton armat trebuie să trăiască cel 
puţin patru generaţii de oameni. El a micşorat spaţiul 
locuinţei sub limitele biologice şi psihologice admisi­
bile şi aceasta a dus la eşecul « unităţii »dela Marsilia, 
în care oamenii refuză să locuiască. 

* 
Noua concepţie spaţială a interiorului locuinţei 

moderne a fost experimentată şi dezvoltată de Le 
Corbusier în cîteva vile construite în Franţa, dintre 
care vila de la Garches şi vila Savoye de la Poissy consti­
tuie două capodopere ale creaţiei arhitecturale 
moderne. 

Nefiind limitat de condiţii economice restrictive, 
şi aplicînd cele 5 principii enunţate în aceşti ani *, 
el redistribuie componentele locuinţei conform 
analizei modului de funcţionare a activităţilor casnice, 
concepute ca un proces tehnologic complex, mer­
gînd de la prepararea mîncării la odihnă şi recreere. 

Tehnica sanitară modernă şi principiile de igienă 

pătrund în locuinţă prin instalaţiile bucătăriei - trans­
formată într-un laborator - ale băii - curată ca 
o sală de operaţie - prin finisajele uşor de întreţinut, 
prin marile suprafeţe vitrate prin care pătrunde din 
plin soarele, aerul, ozonul plantaţiilor înconjurătoare, 
realizînd un înalt grad de confort. 

Dar confortul singur nu crează încă o arhitectură, 
un cadru uman. 

Marele plastician duce mai departe lecţia primită 

de la Adolf Loos - creatorul unei noi ambianţe 

interioare în locuinţa modernă. 

Noul conţinut al arhitecturii îmbracă forme noi, 
de o rară puritate şi expresivitate plastică. 

* Planul liber (separarea structurii constructive de pereţi), 
acoper işul„terasl, faţada liberi, ferestre orizontale, construcţie 
pe piloţi pentru a elibera solul. 
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Spaţiul arhitectural este gîndit ca o suită de imagini 
plastice, o « plimbare arhitecturală » care introduce 
a patra dimensiune - spaţiu-timp - în perceperea 
arhitecturii: ochiul sesizează treptat frumuseţile 

ei şi numai după parcurgerea totală poate fi reali­
zată unitatea ansamblului. 

Proporţii perfecte - controlate prin trasee regula­
toare, ca în epoca Renaşterii - imagini poetice, 
lirice - ca acea contopire intimă între living-room 
şi terasa-grădină - volumul interior conceput ca 
o sculptură putînd fi percepută din diverse puncte de 
vedere care dau mereu alte imagini plastice, perma­
nenta întrepătrundere a spaţiului interior şi celui 
exterior, crează acea « joie de vivre » a cărei reali­
zare Le Corbusier a urmărit-o toată viaţa. 

LA VILLE RADIEUSE * 

De la locuinţa colectivă - singura capabilă să 

rezolve şi să adapteze marele oraş necesităţilor vieţii 
moderne - Le Corbusier trece în mod logic la pro­
blemele grave ale urbanismului contemporan. 

Astăzi pare extraordinar faptul că încă în 1922 Le 
Corbusier prezenta o dioramă pentru « un oraş de 
3 milioane locuitori », propunînd - într-o vreme 
cînd nimeni nu se gîndea la reconstrucţia oraşelor -
o soluţie pentru o metropolă cu funcţiuni multiple 
rezolvate unitar. 

El încerca să aducă oraşul - osificat în evoluţia 

sa de secole - la necesităţile vieţii moderne: locuinţa, 
munca, odihna, viaţa civică şi circulaţia a milioane de 
oameni concentraţi într-un spaţiu restrîns şi trebuind 
să regăsească contactul pierdut cu natura. 

Aici apar primele încercări de a stabili relaţiile 

reciproce dintre diversele zone şi funcţiuni ale oraşu­
lui, de a rezolva problemele de circulaţie, de a reduce 
distanţele prin construirea oraşului în înălţime, de 
a desfiinţa « strada-coridor » eliberînd terenul şi 

lăsînd să pătrundă în locuinţe aerul, lumina, ver­
deaţa. 

Soluţia, de un cartezianism abstract şi rece, era 
încă schematică şi rigidă. Ea avea să treacă prin multe 
faze, să se precizeze şi să se dezvolte cu prilejul ela­
borării unor proiecte concrete pentru Paris, Barce­
lona, Alger, Anvers, Buenos Aires, Chandigarh. 
De la oraş, el avea să treacă la întregul teritoriu, 

* « Oraşul radios». importanti lucrare de urban ism a lui Le 
Corbusier, aplirutli în 1935 şi avînd ca subtitlu:« Elemente ale 
unei doctrine de urbanism pentru dotarea civilizaţiei ma,iniste ». 

propunînd un sistem de sistematizare a localităţilor 

rurale. 
« Oraşul-radios » este conceput de Le Corbusier 

ca prelungirea firească a « locuinţei radioase »; 
« Materialele urbanismului sÎnt soarele, spaţiul, 

arborii, oţelul şi betonul armat - În această ordine şi 

În această ierarhie *, 

Soarele trebuie să intre în locuinţă tot timpul anu­
lui ; pentru aceasta el nu trebuie oprit prin « locuinţa 
din faţă » specifică « străzii-coridor ». 

În faţa locuinţei trebuie să existe spaţiul liber, care 
constituie o determinantă a bunei stări, cu o valoare 
psiho-fiziologică esenţială. 

În jurul locuinţei, arborii, meniţi să pună în contact 
direct omul cu natura, rezervîndu-se solul - eliberat 
prin construcţia în înălţime - pentru parcuri, alei 
de plimbare, terenuri de sport şi piscine. 

Acoperişul în terasă e rezervat « unităţilor de sănă­
tate »: dispensare, creşe, săli de cultură fizică, spaţii 
de helio şi hidroterapie, grădini cu arbuşti, flori şi 

gazon etc. 
Circulaţia auto se face pe autostrăzi, la 5 m înălţime, 

pietonului fiindu-i redat întreg solul. Automobilul 
şi pietonul nu se întîlnesc niciodată. 

La primele etaje ale blocurilor - magazine şi uni­
tăţi de deservire aduse la îndemîna locatarilor. 

În acest fel, oraşul este conceput dinăuntrul locu­
inţei înafară, el dezvoltîndu-se ca un organism viu 
pentru raţionala îmbinare şi satisfacere a celor patru 
funcţiuni principale: - a locui, a circula, a munci, 
a se recreea - şi pentru a reda oamenilor « bucuriile 
esenţiale »: soarele, spaţiul, verdeaţa ! 

Le Corbusier n-a putut construi nici un oraş: Chan­
digarh - noua capitală a statului indian Punjab -
singurul oraş care se construieşte astăzi după planu• 
rile sale, nu poate fi încă apreciat. 

Dar majoritatea ideilor sale, eliberate de schema­
tisme şi dogme absolutizante, fac parte azi din teoria 
modernă a urbanismului. 
După 30 de ani, multe din ele par încă utopice, socie• 

tatea modernă neavînd posibilitatea să le realizeze. 
Dar omenirea înfăptuieşte astăzi lucruri care ieri 

nici nu puteau fi măcar visate. 

UN ViSĂTOR LUCID 

Ceea ce caracterizează viaţa lui Le Corbusier este 
lupta dramatică, pasionată şi utopică pentru trans• 
punerea în realitate a unor idei în care a crezut cu 

* Con,resul al IV-iea C.I.A.M., Atena, 1933 



obstinaţie pînă la sfîrşit, chiar şi atunci cînd viaţa îi 
dovedea lipsa de contingenţă a viziunii sale cu reali­

tatea. 
Vizionar cu o personalitate vulcanică, pornind de 

la o analiză lucidă a societăţii capitaliste - ale cărei 
tare congenitale, exprimate cel mai pregnant în criza 
oraşului modern , haotic şi sordid, le-a demascat 
cu rară virulenţă în numeroase scrieri-pamflet - Le 
Corbusier a construit cu perseverenţă şi răbdare un 
întreg edificiu teoretic şi a elaborat sute de proiecte 
menite, după credinţa sa, să creeze omului modern 
cadrul de viaţă corespunzător necesităţilor şi epocii 

sale. 

A fost un raţionalist prin analiza lucidă a societăţii, 
prin modul ştiinţific de abordare a problemelor, prin 
credinţa sa fără limite în virtuţile supreme ale ordinii 
şi armoniei născute din tehnică şi ştiinţă, prin stră­
duinţa sa de a crea un nou sistem de gîndire a arhi­
tecturii, prin năzuinţa permanentă către puritatea 
şi perfecţiunea cristalului geometric. 

A fost totodată un poet al formelor, pentru care 
singurul mijloc de expresie era cel liric. 

intre aceste două extreme s-a consumat drama 
personalităţii sale creatoare, aflate sub semnul unei 
permanente contradicţii interne: pe de o parte o 
inventivitate plastică inepuizabilă, împinsă de tem­
peramentul său la absolutizări şi extremisme; pe de 
altă parte, o nevoie de ordine, de claritate absolută , 

în spiritul marii tradiţii carteziene franceze. 

Raţionalist prin metodă şi liric în expresie, deseori 
raţionalismul său a slujit doar la justificarea poziţiilor 
sale plastice, lirismului şi poeticei sale mondrianiste. 

Pentru el, analiza ştiinţifică a tuturor elementelor 
realităţii cotidiene, efortul pentru realizarea unităţii 

între arhitectură şi tehnică modernă, n-au constituit 
scopuri în sine, ci au fost subordonate ideii sale cen­
trale: a reda omului armonia, frumuseţea, bucuria 
de a trăi. 

A avut multe erori; de multe ori analiza sa a fost 
subiectivă; deseori a încercat să adapteze realitatea, 
ideilor sale; plastician înainte de toate, a subordonat 
uneori formei ahitecturale, funcţiunile şi logica con­
structivă. 

Multe din aceste erori provin din neputinţa reali­
zării. Arhitectura se cere realizată, Ideile ei - experi­
mentate şi verificate în practică. Decenii de-a rîndul 
societatea sa - care nu i-a Iertat niciodată critica 
acerbă, refuzul de a accepta compromisurile şi utili­
tarismul ei meschin - i-a respins ideile, 1-a lovit 
şi 1-a jignit, refuzîndu-i orice construcţie importantă, 

preferînd unui experiment riscant, o platitudine 
« sigură ». A trăit drama alienării într-o societate 
ostilă sau, în cel mai bun caz, indiferentă, drama multo­
ra dintre marii creatori ai secolului nostru. 
Aşa se explică şi evoluţia creaţiei sale, trecerea de la 

formele optimiste, clare şi cizelate ale arhitecturii 
sale din anii 20, la cele frămîntate, pline de nelinişte, 
brutale şi quasi-expresioniste ale ultimelor sale opere. 

A fost un mare artist, prin forţa şi sinceritatea cu 
care a crezut într-un ideal estetic al cărui limbaj a 

fost în cea mai mare parte creat de el ; a fost un mare 
plastician ale cărui opere, de o mare expresivitate 
şi perfecţiune a proporţiilor, sînt unice în panorama 
arhitecturii contemporane. 

Istoria ultimilor 50 de ani de arhitectură contem­
porană este dominată de personalitatea sa şi astăzi este 
greu de imaginat cum s-ar fi dezvoltat arhitectura 
contemporană fără efervescenţa produsă de operele 
sale, fără puternicul catalizator pe oare l-au consti­
tuit ideile sale. 

RAZELE X ŞI RESTAURAREA PICTURILOR 

unei suprafeţe considerabile de pictură originală. 

Repictarea şi limitele ei de întindere sînt depistate 
de specialist la o observaţie minuţioasă cu ochiul 
liber, dar acelaşi examen nu poate stabili întinderea de­
gradărilor picturii originale. Numai radiografia este 
aceea care încunoştinţează de starea de conservare 
a stratului original şi înfăţişează imaginea reală a 
picturii autentice, determinînd prin aceasta şi oportu­
nitatea indepărtării repictărilor. 

Respectul pentru opţiunea artistului obligă însă pe 
cercetător să se mulţumească numai cu informaţiile 
razelor, în cazul imaginilor ascunse, condamnate la 
nefiinţă de proprii şi exigenţii lor creatori . Variante 
de compoziţie, restituite de pelicula radiografică, 

ilustrează momente de creaţie, deosebit de intere­
sante pentru istoria elaborării tabloului. Deseori, 
compoziţii finisate, cu o valoare independentă, au 
fost rînduite în simpla funcţie de strat preparator. 
Considerate de autorii lor drept lipsite de interes, 
acestea nu pot intra în istorie decît pe un drum 
lăturalnic şi numai graţie undelor electromagnetice, 

Dacă pentru unii autori fenomenul acesta se contu­
rează sub forma unui accident cu totul întîmplător, 
la alţii - şi aici s-ar putea cita spre exemplificare 
Nicolae Grigorescu - depistarea prin radiografie a 
unor opere ascunse nu mai constituie o surpriză. 

Studiul caracteristicilor de factură ale _ imaginilor 
suprapuse, în raport cu evoluţia artistului respectiv, 
poate atesta intervalul de timp care le separă, rezultînd 
uneori şi elemente interesante de datare. 

( urmare din pag. 569) 

Există şi o altă categorie de tablouri formate din 
imagini stratificate care aparţin însă unor autori 
diferiţi şi asocierea lor n-a fost mediată de necesităţi 
de restaurare, în care caz dreptul la lumină al ultimei 
imagini nu poate fi pus în discuţie decît dacă un studiu 
serios şi foarte documentat ar dovedi existenţa dede­
subt a operei unui mare maestru. 

Acest studiu consemnează în primul rînd deosebirea 
de concepţie, stil şi factură artistică, care separă 
radical imaginile ca fiind de artişti, şcoli sau epoci 
diferite. Uneori lucrurile se complică pînă într-atîta, 
incit se poate ajunge la infirmarea autenticităţii 

compoziţiei expuse , dacă compoziţia acoperită apar­
ţine unei epoci posterioare. 

Studiul picturii nu se poate lipsi de serviciile razelor 
X. Cercetarea condusă pe ansamblul imaginilor radio­
grafice, obţinute după tablourile unuia şi aceluiaş 

autor, revelează constanţa în folosirea aceluiaş pig­
ment , în folosirea pensulei sau cuţitului, în forma 
şi mişcarea tuşei şi uşurează stabilirea unor carac­
teristici personale pe baza cărora se pot rectifica 
atribuţii eronate, se pot descoperi falsuri şi copii. 

Nu rare sînt cazurile cînd falsuri şi copii au trecut 
foarte multă vreme, la adăpostul unei similitudini 
excelente de suprafaţă, chiar pentru cei mai mari 
specialişti, drept opere Indiscutabil autentice. 

Mina copistului, timidă şi subjugată asemănării 

exterioare, nu va pătrunde nervul şi logicul origina­
lului, după cum nu va atinge siguranţa şi spontaneitatea 
lui. Dovada că nu cunoaşte cu exactitate dozajul în 
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amestecul culorilor şi că nu a avut la îndemînă aceeaşi 
calitate de pigmenţi, se precizează pe filmul radio­
grafic, odată cu celelalte stîngăci i de ordin mai puţin 
material , enunţate mai sus. 

Serviciile aduse de razele X practicii restaurării 

picturilor au făcut posibile unele foarte interesante 
realizări ale atelierului de restaurare din Muzeul de 
artă al Republicii Socialiste România; documentaţiile 
obţinute cu ajutorul lor ilustrează aspecte multiple, 
generate de diversitatea problemelor ridicate de 
fiecare tablou în parte. 

CORNELIA DANEŢ 

(u rmare din pag, 573) 

însă pentru a îngădui imediat o închegare unitară. 
Repetăm însă că, fără tăgadă, descoperim o anumită 
unitate de accent, legată de o anumită vigoare tempe­
ramentală . Dar între tuşul « Case pe Vistula » şi 

alte lucrări ca « Întîlnirea », « Lamentaţie », sau 
«Cracovia» etc., - realizate în fanteziste jocuri de 
linii aproape total libere şi sărăcite de vibratia concre­
tului - există discrepanţe mai mult sau ·mai puţin 
accentuate, de care artista va trebui să ţină seamă 
cu critică luciditate, în viitor. 

Astfel, o mai adîncită cultură plastică transfigurînd 
imaginile, oricît de libere , va îngădui o meritată 

evoluţie, din ce în ce mai convingător organizată 
intim. 

N. ARG. A, 

CINCI SĂPTĂMÎNI ÎN FRANŢA 

(urmare din pag. 579) 

sînt rep_rezentate 16 nuduri pe malul mării ca nişte 

naiade şi şase figuri cu gesturi de invocare în prim plan . 

Opera aceasta - ca şi celelalte două de altfel - e făcută 

cu meşteşugul, mentalitatea şi priceperea unui artist 
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din Renaştere . Sesizezi însă - şi la Paris totul e parcă 

mai evident - un manierism El Greco şi în procedee: 

colorat în umbră şi grizat în lumină, gama, tonalitatea 

am intind de asemenea El Greco. 

K. Yamaguchi - am numărat zece artişti cu nume 

japoneze - realizează de asemenea un portret de fată 

în maniera ş i mentalitatea lui Antonello da Messina, 

în care şi modul de a întinde pasta şi punerea în pagină 

şi folosirea tonului local sînt ale lui Antonello. Aceste 

culmi manieriste , ale căror nume nu spun nimic în 

Paris, desfăşurau kilometri de pictură mediocră şi 

pitorească . Aici îţi dai seama că unii ar ţine omenirea 

în loc zeci şi sute de ani, repetînd şi imitînd la infinit. 

De altfel, cu unele excepţii, situaţia este aceeaşi şi în 

alte saloane , unele pe care le-am văzut, ca Salonul 

americană. Astăzi , arta lui este înconjurată de elogii, 

iar « Circul » este expus în cadrul marii retrospective 

de la Muzeul de Artă Modernă. 

Prea multe greşeli s-au făcut în aprecierea şi promo­

varea artelor , - nu numai cu impresioniştii şi cu 

Cezanne , cu Van Gogh şi Modigliani, dar şi cu Brâncuşi, 

căruia Franţa nu i-a cumpărat nici o lucrare , şi cu 

Kandinsky, care n-a fost luat în seamă toată viaţa -

pentru ca astăzi să nu se facă totul cu mai multă luare 

aminte. 

Eram în sălile Muzeulu i de artă decorativă , la ex­

poziţia sculptorilor : Roel d'Haese, Cesar şi Tinguely . 

Maşinăriile lui Tinguely făceau un zgomt infernal. 

Urmăream vizitatorii: cel mai mulţi se amuzau, 

tineretul le cerceta cu interes. Operele lui sînt con-

de desen şi pictură de apă, Salonul de artă sacră - cepute în forme diferite, cu un dinam electric şi un 

acesta mai variat (expuneau aici şi grupul de letrişti : 

Gel pe, Latur, Lemaitre , Spacagna) şi Realite Spirituel-

piston , care plimbă ritmic un lemn, o pană, o cască, 

însoţite de tot felul de gîjîituri şi zgomote. Una dintre 

le. Această situaţie care nu priveşte numai arta de aceste sculpturi-maşini, avînd montat un radio - lăm-

tradiţie ci şi arta abstractă, i-a determinat pe unii să dea 

alarma împotriva amatorismului. Într-un centru cu 

peste 30.000 de pictori şi unde evident, numai cîteva 

sute se impun prin creaţia lor originală şi de 

amploare. 

Proclamarea Salonului refuzaţilor , care apoi a deve­

nit al independenţilor, de către Napoleon al III-iea, 

a fost o necesitate istorică, pentru căcu oricîte presiuni 

şi rugăminţi de a mai fi primit Renoir ori Cezanne 

care trebuia să se recomande drept elevul lui Pissarro, 

sau proteste ca acela al lui Cezanne către suprainten­

dentul artelor A. M. de Nienwerkerke, care a rămas 

mărturie a vitalităţii marilor artişti şi opacităţii medio­

crilor din jurii, încredinţaţi că-şi fac datoria, nu se 

putea schimba această mentalitate, dovadă că în forme 

pile se şi vedeau - transmitea un fel de muzică 

gîjîită, cu crîmpee de cuvinte englezeşti, fluturînd sin­

cronizat cu muzica, o pană de puf. Efectul, al unui 

spectacol de moşi, un fel de distracţie populară. O 

altă maşină pusă pe două tălpi curbe, plimba cu ajutorul 

unui piston , un lemn gros, făcînd destul zgomot, în 

timp ce toată sculptura-maşină, se legăna în ritmici­

tatea lemnului purtat. Văzînd această expoziţie-spec­

tacol m-am întrebat : dacă Pevsner a realizat în sculptu­

ră ideea de sfredelire a spaţiului, de contradicţie la 

legea gravităţii, de ce acest lucru nu ar căpăta şi alte 

desfăşurări, nu ar avea şi o mişcare, o formă­

spectacol? 

Celelalte două expoziţii ilustrează, cred , părerea 

că arta în formarea unei personalităţi porneşte de la 

retrograde s-a perpetuat pînă astăzi. Aşa a apărut haos, de la confuzie şi, pe măsura realizării operei, 

necesitatea artiştilor adevăraţi de a se detaşa, de a-şi totul se clarifică, se ordonează. « De la haos spre 

crea propriul lor mediu şi propriile lor saloane, care 

au dus viaţa plastică şi au r idicat creaţia pe culmile pe 

care le cunoaştem. Parisul a oferit astfel posibili­

tatea ca unii să se poată dezvolta în folosul culturii, 

iar alţii să conserve lumea trad iţiei academice. De 

altfel, aici totul este respectat , totul este luat în serios . 

În 1925, cînd Calder a expus « Circul » - său montat 

dioramic cu arlechini, clowni, animale, jonglerii pe 

sîrmă (de aici de altfel şi-a dezvoltat mobilele), Parisul 
a rîs şi a socotit această lucrare drept o extravaganţă 

Cosmos », cum spunea Paul Klee. Acest lucru poate 

fi urmărit în desfăşurarea multor artişti. 

Cele mai vechi opere de Roel d'Haese erau din 

1955: tot felul de bucăţi de bronz asamblate prin 

sudură. Cu cît se apropie de 1965 încep să apară cîte 

o mînă disparată, o pălărie etc. Formele se ordonează, 

se echilibrează. Apar titluri ca « Somnambulul ». 

Ultima sa lucrare şi cea mai mare ca dimensiune, 

depăşind mărimea naturală, reprezentîndu-1 pe Don 

Qujote călare, este realizată cu o înţelegere remarcabi-



lă. Materia obţinută din turnarea bronzului păstrează 

amprenta focului. 

Ca şi Roel d'Haese, şi Cesar revine la figurativ după 

ce a practicat şi el la rîndul său o artă brută . Şi la 

unul şi la celălalt se simte vag exemplul sculptoriţei 

Germaine Richier, ca şi profitul căutăr i lor de materii 

ale lui Jean Dubuffet şi Tapies . În căutările lor există 
însă o mare îndrăzneală, tendinţa de-a se regăsi. 

Cesar, mic de statură , cu părul neglijent, cu mustăţi 

stufoase, încălţat cu bocanci , firesc şi degajat , explică 

tehnic cum şi-a făcut sculpturile . 

Tot la Muzeul de artă decorativă, expoziţia arhitec­

tului Niemayer, prezentată sub formă de texte scrise, 

proiecte şi fotografii. « Socotesc că pentru ca opera 

arhitecturală să devină o operă de artă propriu-zisă, 

prima condiţie este ca ea să conţină un minimum de 

creaţie, ad i că o contribuţie personală a arhitectului. 

Dacă nu, ea nu face decît să repete formele şi soluţiile 

cunoscute, care devin puţin cite puţin academice ori 

anacronice. » Cu acest text, reprezentînd o decla­

raţie făcută ziarului Le Monde, intri în gîndirea sa 

despre arhitectură. Ca şi Fernand Leger , care într-o 

discuţie cu Blaise Cendrars afirmă: « Cu nuanţele 

Cezanne s-a terminat. Nu mai revin la ele», şi Nie­

mayer, în formulări limpezi, îşi exprimă crezul său 

artistic. Despre Palatul Prezidenţial din Brazilia scrie 

că nu 1-a voit nici rece, nici tehnic şi nici de o puritate 

clasică şi dură cum se obţine de obicei din linii drepte . 

« L-am voit , dimpotrivă, plin de forme visătoare şi 

poetice ». Această claritate de concepţie estetică 

m-a îndemnat şi mai mult să cercetez şi să observ 

totul cu mare luciditate. Vroiam să văd în afară de 

expoziţii , la diferite galerii şi anumiţi artişti moderni 

ca: Mathieu, Wols, Hundertwasser, Domoto , Ist rati , 

Natalia Dumitrescu, Vasarelly, Dubuffet, ultimele 

realizări cu Pictorul şi modelul de Picasso, Dodeigne, 

Roger Bissiere, Esteve, Chagall, Brâncuşi - cu 

Brâncuşi, la Muzeul de Artă Modernă, am întîrziat 

îndeosebi - V. Brauner, Max Ernst, Maryan, Atlan, 

Jean Bazaine, Manessier, Le Moal, Damian , Riopell, 

Tanaka ş.a. 

La Garnier, am putut vedea tapiserii de Lur~t, Le 

Corbusier, Zadkin, Piaubert, Picart le Doux, Hilaire, 

Adam, iar de Picasso şi Lur~at ceramică pe rue 

F. Saint-Honore şi pe rue de l'Universite unde am 

văzut şi desene cu totul remarcabile de H. Matisse. 

Dacă Parisul este oraşul teatrelor, al literelor, mai 

presus de orice el este oraşul pictorilor. Zecile de mii 

de artişti îi dau o coloratură tipică şi specifică. Circa 

300 de galerii de artă , o mulţime de anticari de mobilă, 

tablouri, covoare, sculptură, academii libere de artă 

şi unele dintre cele mai mari muzee din lume. 

În Montmartre, în Place du Tertre, şuvoaie de străini 
vin să vadă cartierul pictorilor, atraşi de faima lui 

Utrillo , a basilicii Sacre Coeur şi a acelui pitoresc 

spectacol de pictură în piaţă, după dorinţa clientului. 

Aceste aspecte, cu vitrinele, neegalatele vitrine 

pariziene , cu istoria scrisă copios peste tot, cu specta­

colele - am asistat la un spectacol « Son et lu miere » 

cu catedrala Notre-Dame ca decor - şi nenumărate 

expoziţii. 

În parcul Muzeului Rodin 37 de sculptori americani, 

la muzeu I Gali era seu I ptu ră Babei 65, Consagra desene 

la Stadler, măştile lui Darain (bronzuri) la Chardin, 

Schneider la Arnaud, pictură sovietică la Galeria 

Peintres du Monde, Etienne Martin, Poliakoff etc. 

Etienne Martin, unul dintre cei mai mari sculptori 

ai vremii, m-a interesat îndeosebi. Ai impresia că 

« Locuinţele » sale spirituale, cum îşi intitulează 

majoritatea operelor, se inspiră de la malurile cu 

cuiburi de lăstuni. Într-una dintre operele cele mai 

realizate, prin nişte găuri în adîncime, savant ritmate, 

apar tot atîtea forme pline, care amintesc capetele de 

broască ţestoasă, ieşind din găurile unor cuiburi. 

Acest joc inedit dă operei un efect plastic de mare 

interes. De la formele baroce , tratate cu un elan 

romantic, a atins în unele realizări recente, o ordine 

şi un echilibru remarcabil. Golurile pe care le obţine 

în sculptura sa, în echilibru cu formele mari, au şi 

rolul de legare a operei cu spaţiul înconjurător . 

Expoziţia a fost organizată simultan în două galerii şi 

a avut un mare răsunet printre cunoscători. 

Răsunet a avut şi expoziţia de guaşe a lui Serge 

Poliakoff de la Dina Vierny. Teoretizîndu-şi pictura, 

Poliakoffafirmă că un obiect este vid pentru alt obiect. 

Această constatare se reflectă fericit în punerea în 

spaţiu a formelor cu care-şi organizează suprafaţa . 

Descins din cubism, cu o tematică restrînsă, ceea ce 

face ca unii să-i reproşeze că se repetă, întrebuinţează 

cu mare rafinament gri urile şi ştie să folosească tonuri­

le reci prin care licăreşte fondul cald, cu mijloace de 

mare colorist. În compunere, are tendinţa de a situa 

centrul de greutate şi de atenţie în afara pînzei, ten­

dinţă de temperament nordic. 

Pentru a încheia, ar mai fi de amintit expoziţia 

« 1000 de ani de vitralii »dela Strasbourg, unde erau 

expuse opere ale unor artişti moderni ca T . V. Does• 

burg, Rouault, Chagall , Veira da Silva, Kay-Sato, 

Jaque Villon, Gromaire, Casty, Roger Bissiere, 

Poliacoff, Manessier ş . a. , retrospectiva Rouault de 

la Colomar cu 62 uleiuri şi acuarele şi apoi , desigur, 

toate muzeele din Paris cu marile comori pe care le 

conţin, neuitînd Manufactura Naţională de Tapis­

series des Goblins et des Beauvais , cu Galeria şi 

atelierele, ansamblul UNESCO, Muzeul pedagogic -

unde am văzut expoziţiia « Copilul în regatul imaginii » 

cu lucrări de copii între 6 şi 18 ani şi o expoziţie 

internaţională de copii, organizată de Universitatea 

populară a artelor frumoase din Viena, Catedralele 

din Chartre, Rouen, Strasbourg, cu muzeele şi monu­

mentele din aceste oraşe, şi Colmar cu Catedrala 

Sf. Martin, şi muzeul Unterlinden cu operele lui 

Chongauer şi altarul din Jssenheim al lui Griinewald. 

Arta modernă franceză se sprijină pe un meşteşug 

şi pe o temeinicie demnă de mentalitatea vechilor 

confrerii . Braque sau Roger Bissiere, Etienne Martin, 

Poliakoff sau Jean Dubuffet îşi constru iese viziunea pe 

o ştiinţă a suprafeţei , a raporturilor şi formelor, deose­

bită. Totul se continuă şi se dezvoltă pe nişte repere 

mari; raţionalismul lui Descartes , clasicismul lui 

Poussin, Cezanne, Seurat. Aici simţi deosebit de limpe­

de, că tot efortul de a învăţa, de a înţelege procedee şi 

meşteşug, de a fi contemporan şi de a-ţi înţelege epoca, 

trebuie să ducă la stimularea, dezvoltarea unei spiritua­

lităţi. Numai de aici începe într-adevăr marea creaţie. 

integrarea într-o spiritualitate îţi dă forţă morală, 

te împinge spre rigoare şi eroism în a urmări esenţia­

lul şi ţelul mare. O spiritualitate care-i a ta, clădită 

şi fasonată de viaţa şi istoria poporului tău, care-şi 

crează în secole un caracter propriu şi în care te 

încadrezi şi slujeşti, întreţinînd un mediu care să 

hrănească convingerea că un artist are mereu de în­

dreptat cite ceva în munca sa, să sprijine şi să dezvolte 

o scară de valori şi de elite. 

« N-am umblat năuc pe glob » spunea Brâncuşi. 

Deşi a stat aproape o viaţă de om la Paris, de aici, din 

mijlocul poporului său, şi-a tras seva şi energia pentru 

marea sa operă. 
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