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«MAIASTRA» MEA
ESTE UN PROIECT
CARE TREBUIE LARGIT
PENTRU A UMPLE
BOLTA CERULUI. TE-
LUL SCULPTURII ESTE
O NOBILA SIMPLITATE
SI-O GRANDOARE
CALMA.
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BRANCUSI: Sirutul



NU CAUTATI AICI FORMULE OBSCURE SAU

MISTERE. EU VA DAU BUCURIE CURATA.

BRANCUSI

La poalele Carpatilor, pe malurile Jiului, Constantin Brancusi a ridicat un monument.
A creat un vast simbol in care se intilnesc si isi raspund permanentele umane si eternitatea naturii:
Poarta sdrutului, Masa tdcerii, Coloana fdrd sfirsit. ..

In forme simple, monumentul acesta al spiritualitatii roméanesti a pus la temelia artei moderne
masura unui nou clasicism. Este acolo si 0 noua sinteza de artd; ca in visul poetului: « Vreau sa
ascult cintecul coloanelor si sa vad pe cerul limpede monumentul unei melodii ».

Cu sentimentul operei unice, sa contemplam monumentul in liniste, la poalele Carpatilor, pe
malurile Jiului.

Sa nu-l banalizim, aflindu-i rosturi negindite de fauritorul lui, inmultindu-l la nesfirsit, multi-
plicindu-l in toate chipurile. Pentru cd, in formele sale pure, Brincusi a cuprins semnificatii
adinci, intelesuri primordiale. Geniu al clarititii, Brincusi a dat sculpturii respiratia senini a medi-
tatiei, i-a dat sensul inalt al nazuintei spre luminai.

Sa primim bucuria curatd, asa cum ne-a fost daruita.



SIMPLITATEA NU ESTE UN SCOP IN ARTA,
DAR AJUNGI LA SIMPLITATE FARA SA
VREI, APROPIINDU-TE DE SENSUL REAL
AL LUCRURILOR.

STATUILE SINT PRILEJURI DE MEDITATIE.
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BRANCUSL: Ansamblul de la Tirgu-Jiu — Masa ticerii si Aleea scaunelor




AM FACUT SI EU PASI PE NISIPUL ETERNITATII.
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BRANCUSIL: Ansamblul de la Tirgu-Jiu — Poarta sirutului




BRANCUSI — ANSAMBLUL DE LA TIRGU-JIU

ADRIAN PETRINGENARU

Avem privilegiul de a fi pastritorii singurului ansamblu monumental realizat de Brincusi in lunga si
laborioasa sa viati — creatie de virf in care trisiturile definitorii ale artei sale ating puncte de maxima
intensitate.

Studiile, articolele si notele consacrate, in publicatiile noastre, lui Brincusi s-au inmultit in ultimii
ani. Cred ci se poate spune ci, intr-un timp relativ scurt, contributiilor mai vechi (dintre care cele ale lui
V. G. Paleolog, distins estetician si vechi prieten al artistului, rimin fundamentale) li s-au adiugat nume-
roase pagini valoroase privind interpretarea acestei creatii atit de complexe si originale, studierea unor
aspecte ale relatiei dintre national si universal, reconstituirile si precizirile pline de interes din domeniul
biografiei.

fn cazul acestor lucriri, mai mult decit in altele, este de scontat aportul deosebit al cercetitorilor
nostri. Abordarea puerild, cu interpretiri vulgarizatoare, striine operei brincusiene, nu poate insi decit si
deformeze sensurile acestei creatii.

fnainte de a trece mai departe, la o analizi in detaliu, cred ci este utild recapitularea citorva date ale
problemei.

A inilta intr-un modest oras roméanesc de provincie primele sculpturi monumentale moderne din
lume, este un act plin de semnificatie.

Ansamblul de la Tirgu-Jiu a fost ridicat in memoria ostasilor localnici cizuti in rizboiul din 1916—1918.
Ceea ce vreau si remarc deocamdati este ci ideea de a cinsti eroii printr-o lucrare monumentali, a fost, in
cazurile la care mi voi referi, considerati intr-o acceptie foarte ingustd. in loc si se plece de la operele exis-
tente, de la formele pe care le prezinti, de la datele privind geneza lor, eventualele variante anterioare, de la
sentimentele si ideile ample pe care le susciti, s-a incercat cu neinduplecare incadrarea intr-un pat
procustian.

Brancusi a dorit mult si execute lucriri monumentale, opere situate in aer liber, la indemina tuturor.
Realizarea lor nu depindea insi numai de el, ci si de oficialititile care dispuneau de spatiul public. In astep-
tarea momentului cind le-ar fi putut vedea instalate definitiv, el a elaborat citeva proiecte de coloane, o fintini
a lui Narcis, un cocos gigantic. Creatia lui Brancusi s-a inchegat in jurul unor idei fundamentale indelung
gindite §i nu a unor teme sau subiecte ocazionale. De pildi, cind V. G. Mortun, ministrul de atunci al
invitimintului, i-a comandat o statuie a lui Spiru Haret, Brincusi a acceptat cu plicere, pregitindu-se si
definitiveze fintina pe care o avea deja proiectati. Din picate, oficialititile nu s-au putut impica cu un ase-
menea gind al lui Brincusi si, riminind lipsiti de o operid cu care ne-am fi putut mindri, beneficiem
micar de la aceastd intimplare, de o informatie de mare pret. Stim ce a rispuns sculptorul refuzind sa
execute comanda in sensul concret, limitat, care i s-a cerut: « Taranul roman cind vrea si pomeneasci
pe cineva care a murit, ii sapd o fintind». latd deci in ce raport isi situa Brincusi opera fatd de tema
comandati. In acest context se situeazi intrebarea dacid primind si execute un complex sculptural in
memoria eroilor, Brancusi a intentionat si dea o intruchipare directi «temei eroismului», sau este
vorba de sensuri mult mai vaste? O scurti retrospectie ne arati de altfel ci atit Coloana infinitd cit si
Sarutul (intr-un anumit fel chiar si masa), existau de mul¢i ani, sub diferite variante, in creatia artistului.
Nu ar fi fost mai firesc si se porneasci de la ele, de la permanenta preocupirilor pe care le sugereazi?
Oare nu cumva cel mai inalt prinos pe care a socotit Brincusi ci-l poate aduce ostasilor cizuti
in rdzboi, si in general locurilor sale natale, era tocmai o maximi potentare a temelor sale funda-
mentale?

Amintindu-ne de sensurile filozofice pe care le dobindesc in miinile lui Brancusi pdsdrile, broasca tes-
toasd, oul etc., nu ar pirea cel putin ciudat ca tocmai atunci cind trece la mari ansambluri monumentale si
piriseascd aceste sensuri si si se limiteze la 0 masd « a familiei » sau la o coloani « a recunostintei firi
sfirsit »? (Eugen Ciucii: « Brancusi la Tirgu-Jiu », « Contemporanul », nr. 16/1964). La ce a servit acel efort
de reducere la esential a Sdrutului pini la forma unui cerc tdiat in doud daci sintem in stare si vedem ci in
relieful portii de la Tirgu-Jiu ar fi reprezentati « o femeld mireasi si masculul — un soldat victoros »?
(P. Pandrea: « Portrete si controverse», «Luceafdarul», nr. 23/1965). Iar toate acestea si cu ajutorul
redenumirii arbitrare a unor monumente cunoscute de mult in intreaga lume asa cum le-a zis
autorul lor.

Avem in tari un ansamblu monumental de proportiile si renumele celui de la Tirgu-Jiu de care trebuie
si ne apropiem cu suficienti pondere si seriozitate atunci cind e vorba de comentarii si propuneri.

Nu se simte nici o nevoie si « imbunititim » noi complexul briancusian, « amplificindu-1 » dupi inspi-
ratie la patru, sase sau sapte obiective si enumerind in acest scop tot ce ne trece prin cap.

Intr-o operd de simplitatea si esentializarea celor la care ne referim, chiar si o mici deviere a unei
singure linii poate fi fatald. Ing. St. Georgescu-Gorjan si criticul american S. Geist au reamintit de curind
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cit de insistentsi si delicati a fost la Brincusi ciutarea proportiilor coloanei: « o usoard schimbare a pro-
portiei 1:2:4 si coloana (in versiunea de ipsos) devine groasi; o schimbare in cealalti directie (cum este
cazul la una din versiunile de lemn) si ea devine ca un fus ».

Una din operele ansamblului de la Tirgu-Jiu, Masa tdcerii, a fost mentionatd totdeauna la loc de
cinste in paginile studiilor si dictionarelor de arti striine, firi insi a se intra in detalii. Aceasta poate
si pentru ci muzeele sau colectiile din Occident nu posedi — ca in cazul Sdrutului si al Coloanei
infinite — variante sau schite. In ultimii ani la noi s-au exprimat diferite puncte de vedere in legituri cu
Masa tdcerii. Observatii care ar fi putut conduce la investigatii fecunde s-au impotmolit insi repede in con-
tradictii datoritd incercirii de a le subsuma presupusei teme «a eroilor ». Masa tdcerii a devenit « Masa
dacicii », « Masa familiei », « Cina nuntii » sau « templu al iubirii »; a fost imaginat un grup de 12 persoane
care s-au agezat in jurul unei mese « pentru a-i comemora pe eroi » sau pentru a se ospita la o « nuntid a
soldatului victorios ». S-au putut chiar enumera cu seninitate cei 12 ocupanti ai scaunelor la aceastii « cind
de nunti » si anume: « mirele, mireasa, cele doui cupluri de socri, cuplul nasului, doi aghiotanti ai gine-
relui cu doud surate fecioare ale miresei: total 12 scaune de onoare » (P. Pandrea, idem).

Se potriveste oare asemenea alegorie abia insdilati cu gindirea artisticd a autorului Pdsdrii in spatiu?
Numai faptul cii a fost creati ca parte a unui ansamblu care se incheie cu reprezentarea ideii de infinit si
este suficient pentru a ne plasa la un alt nivel al receptirii. Nu judecim imboldul din care s-au niiscut inter-
ventii de felul celor amintite — drumul spre iad se zice cil ar fi pavat cu bune intentii. Dar ne putem intreba
de ce nu se apeleazi la reperele oferite de intreaga traiectorie a creatiei lui Brincusi, la indemnurile, mirtu-
risirile si aforismele care ni le-a lisat? Punind de-o parte citatele fanteziste, de altfel usor identificabile, opera
privitd in ansamblul ei ajuti si se reconstituie unitatea faptelor si spuselor.

Important in interpretarea unei opere de artd este sentimentul pe care-l inspiri. $i sentimentul in
preajma Mesei tdcerii este de calm, de curgere neintrerupti a timpului, de indemn la meditatie senini.

in Sdrutul din cimitirul Montparnasse, Brancusi diduse acea surprinzitoare simplitate si generalizare
celor doui figuri imbritisate, pentru ci ele nu trebuiau si semene cu chipul niminui luat in parte, ci erau
ale tuturor birbatilor si tuturor femeilor de pe tot pimintul si din totdeauna: intruchipare prin dragoste
a umanitdtii intregi, afirmare riguroasi a continuititii vietii, respingere a mortii cu un optimism filozofic
de profundi esentd populari. Cind, dupi multi ani si alte citeva variante, artistul reduce si mai departe
liniile cuplului ingeménat pind a-l transforma pe poarta de la Tirgu-Jiu in douid jumititi ale unui cerc, ce
altceva poate insemna decit intentia unei generaliziiri si mai largi? Sdrutul care reprezenta in versiunea din
1908 numai unul din aspectele unititii universale a contrariilor, trece in poarti ca intruchipare plastici a
insesi legilor fundamentale ale existentei. In conexiunea complexului monumental de la Tirgu-Jiu, viata
e privitd in intregul ei, in marile ei raporturi cu materia, cu timpul, cu infinitul. Opera, totusi, s-a ciutat
a fi explicati ca un arc de triumf pe sub care trec soldatii victoriosi, sau, in alti tezi. un arc festiv pe sub
care trece alaiul nungii... «soldatului care s-a intors victorios » etc. etc.

Tot asa, a reduce coloana, care in versiunile ei preliminare a fost Coloana fdrd sfirsit, la titlul — si
sensul — mult mai restrins (i de altfel fortat, impropriu) de coloani « a recunostintei firi sfirsit » numai
de dragul de a o putea incadra in acea intelegere ingusti a « temei eroului », iatdi o alti operatiune cireia i
s-ar putea giisi greu justificarea.

Toati lumea e de acord s considere arta lui Brancusi ca o artd a reducerii la esential. Si totusi cind
e vorba de Coloana infinitd se pomenesc fie simple aseminiri cu stilpii de pridvor (izbitoare, e drept, dar
dacid monumentul s-ar reduce la atit, ce valoare ar avea?), fie foarte fanteziste si nesemnificative trimiteri
la «un cactus gigantic », « templu aztec », « suprapuneri de ulcioare si oameni care se inalti in viizduh »
etc. etc. Incercarea de a atribui lucririi asemenea valori labile sub motiv ci « privind de la diferite distante
si in schimbirile de lumind » coloana s-ar fi aritat exegetului asa, ne transporti intr-un domeniu foarte depir-
tat de principiile criticii stiintifice.

O seriozitate elementard ne obligd si ne gindim la toate celelalte sculpturi concentrate, quasi geome-
trice, la care a ajuns Brancusi urmirind obtinerea formelor primordiale. Nu vom gisi printre toate operele
sale (e imposibil prin definitie) nici micar una singuri ficuti si se schimbe, si pari altceva, sub efectul
modificirilor de luminid. Operele lui Brancusi sint chintesente, nu umbre chinezesti.

Eminenti artigti si istorici de artd din intreaga lume apreciazi complexul de la Tirgu-Jiu ca fiind cel
mai important monument al artei contemporane. Amploarea sensurilor sale, inilfimile intelectuale pe care
le vizeazi, ca si forta emotionali a formelor sale sculpturale fac ca acest prestigiu si rimini neintrecut.
Tripticul sau trigemenii de la Tirgu-Jiu — cum ii plicea lui Brincusi si-si numeasci familiar ansamblul —
reprezinti o opera completd si compactd, cu sensuri vaste, si ne putem bucura ci marele siu autor a
avut rigazul si o realizeze, si ne-o diruie in intreaga ei maiestate.
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Cocosul lui Brancusi, si cel de miez de noapte, si cel al zorilor, cici
sint doui replicile lui mai cunoscute — aceea in lemn sumbru si pitat
de nuc si aceea de strilucire a bronzului aurit — se trag si au tilc
amindoi in Socrate.

Socrate, Cocosul si Caucul?, toate trei fac unul, ca un paradigm al
Jui Platon, nici o legendd anecdoticd, indeosebi in jurul Cocosului, neapro-
piindu-se adevirului adevirat.

Ca si despre Pasdrea Madiastrd, si despre Cocosii lui Brancusi — in
total se cunosc sapte, nici unul aidoma celuilalt — s-a vorbit cite in luni
si in soare, incercindu-se a se afla vreo rubedenie de artd si de concept,
dup# cum pe fiecare l-a tiiat capul. O data, Chanteclair. Este drept de spus:
Brancusi il stia §i i-a aplaudat pe Simone si pe Coquelin * prin 1911, in
slujba de recruti de clacd. Altd datd a mai fost vorba de Pasdrea de Foc,
diaghilewiana, bakstiana si strawinskiana (iardsi este drept de spus —
cintariti de el prin mijlocirea Mariei Vasilievna, de vrednici pomenire,
atunci lui vecind). Ba chiar nestemnici au banuit ite cu Le Coq — pliantul
de hirtie poetici roza al lui Jean Cocteau, care nu rare ori semna cu
ideograma cocoselului de hirtie indoitd. In sfirsit si apropiata prietenie,
stiutd, dintre Cocteau, Erik Satie si BrAncusi — dar si aceasta fari nemereali.

Si, si mai gi: un prilej demonstrativ adus de dincolo de Atlantic, pentru
prietenia lui fatd de animale. Adusese in atelierul siu un cocos alb, foarte
sensibil subiect si extrem de docil sugestiei cercului de creti alb. Acest
cocos devenise familiarul lui Brancusi si nu se sfia a i se cocota pe umir,
la apel, dar nesuferind nici micar mingiierea penajului, in apirarea liber-
tagii filfiindu-si aripele peste bronzuri §i peste steiuri, preferind virfurile
columnelor.

Soarta nu i-a fost o oald, ci spinzuritoarea intimplitoare: agitat in
geamlicul atelierului in care biteau zorile.

Pe sleau, adevirul cu Cocosul acesta este: ca §i Himera, ca si Fiul risipitor,
ca Portretul lui Tretie, ca si prima Columnd a Nesfirsitului si, la urma,
Socrate si Regele Regilor, Cocosul are obirsia in grelele podvale, ursi si
babe ale morii din Melun, cumpirate cu bani grei de Brancusi.

Aceastd lemnirie batrind de trunchiuri si de bilvani a redesteptat in
Brancusi ancestralul geniu al lemnului §i aceastd redesteptare a insemnat
in istoria artei moderne a secolului al XX-lea o etapd de innoire a sculp-
turii insdsi, care nu are nimic de a face cu arta neagri a lemnului,
ea raminind indatoratd numai si numai geniului lui Brancusi.

Sculpturalul lemnului la Brancusi izvodea din rddicini stribune si
exclusiv numai de strimosia lui inea, cici nu trebuie si se uite ci Costache
era fiul lui Nicolae-Radu, bejuicanul, care si-a durat casa, ca multi altii,
dacd nu ca mai toti, cu mina lui inarmatd de barda, daltd si firez — ca si
Antonie Mogos, cu deosebirea ca acesta din urmi era lipsit de droaia
de copii. (Nicolae-Radu avu sapte, iar Mogos, fiind mai cu dare de mini,
si-a ingdduit rdsfiful timpului...

{

Dupi prinsoarea lui Brincusi, cu gindul de a da prin sculptura sa o
formi plasticd ideii — urma i umbrd de platonism — el a cules Cocosul
de pe buzele invinetite de cucuti ale lui Socrate dupi ce sorbise din cauc
zeama datitoare de moarte.

«Sd nu uitati — poruncea Socrate discipolilor, mustrindu-i de jalea
lor — si nu uitagi a duce in jertfa lui Esculap, din parte-mi, cocosul alb».

Procesul si moartea lui Socrate fusese, inaintea Cocosului, un subiect
in aer, reimprospatat cu strilucire de Albert Sorel, teoreticianul violentei.

Pentru tilcul cocosului datorat de Socrate lui Esculap, s-a cheltuit
o gileatd de cerneald, dar cel mai valabil tilc rimine cel al credingei in
vesnica reinnoire, chemarea eternului reinceput, simbolizat de cocosul
zorilor prin strigdtul lui, vestitor al soarelui reinnoitor.

' Acest tilc nu a fost doar al neamului elinilor. Nu era necunoscut
n}ci poporului nostru, Brancusi aducindu-si bine aminte a fi purtat — copil
fiind — si el in brate cocosul alb, infipt si nemiscat in capul mesei spec-
tacularului ritual al pomenirei.

. ;Tilcul cocosului alb a fost dezbitut fird limpede deslusire, riminind
pind azi de cumpind intre adinc si ironic. Nu mai putin decit Socrate,
pentru a mira, i cu sagd — care sub aspect de umor ascunde certul —
Brancusi spunea: « Cocosul? E autoportretul meu! Eu sint Cocosul ! ».

b 4 x . . .
; Cupa dc_og:\va a lui Socrate. Musée national d’art moderne, Paris.
Protagonistii spectacolului cu Chanteclair de Rostand.
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«COCOSUL» LUI BRANCUSI

V. G. PALEOLOG

Mario Meunier, ex-secretarul lui Rodin, a fost acela care a poreclit
pe Brancusi « micul Socrate » si « fratele lui mai mic ». Tot el, cu citiva
gologani dati lui de Brancusi, ii aduse cartea Vietile Filosofilor a lui Diogene
Laertius — in editia lui Hachette, ieftind si bund —care ii deveni de capatii.

Mario Meunier, pe vremea cind Brancusi tdia de-a dreptul in stei
Sdrutul, ostenea la traducerea Banchetului si, mai mult ca vorbindu-si
siesi, se semetea in apirarea antichititii pe care Brancusi o strabatuse si
de care se simtea situl. La drept vorbind, el nu-i tigiduia decit invelisul
faptic, Brancusi continuind-o, asa cum acsizarul Rousseau intuise:
« Tu, Brancusi, refaci antichitatea...».

Aceasti neagteptati remarcd a lui Rousseau si-a primit verificarea
si omologarea cu prilejul recentelor Panatenee, prin compararea sculpturii
moderne cu clasicismul, care Panatenee ale sculpturii au avut loc la Atena
in noiembrie 1965 — «in situ » — sub semnul Cocosului lui Brancusi,
iniltat in fata Museionului unde arta lui Brancusi a fost confruntata clasi-
cismului.

intr-o buni zi Erik Satie i-a imbogatit biblioteca cu un tom despere-
cheat din traducerea operelor lui Platon, facutid de elevii lui Victor Cousin,
si pe care Erik Satie, el insusi, o va folosi pentru oratoriul siu, inchinat
mortii lui Socrate.

in acea vreme Brancusi cioplea cu barda si stripunsese cu ghiiul
dintr-un podval pe Socrate al sdu.

Aschiile zburau din barda rudireascd a lui Brancusi si ele luminau
aprinse cu vipaia lor vatra atelierului in care noctambulul ce era Erik
Satie poposea dinspre zi in drum spre Arcueil, gisindu-gi prietenul, din
zori, la treabi. Si-gi incilzea mina si isi limpezea gindul verificind masura
cu misurd, la umbra lui Brancusi, partitura Socrate, muzical, tot fird de
pereche, ca si lemnul care uluieste si, deci, care va dura.

La putind vreme, §i intr-o noud variantd, Brancusi a fotografiat, alaturi
de Cocos, ovoidul Muza Adormitd, pe citd vreme alaturi de Socrate, pe
Noul-Ndscut. Ambele ansambluri au un supra sens: Muza Adormitd
pirind a spune ci duce mai departe gindul socratic al jertfei pasarii
care anunti zorile reinnoite ale frumosului, iar Noul-Ndscut, aluzional,
spune tilcul maieuticei socratiene, nefiind decit Eternul Reinceput.

Despuierea de o aseminare directd antropo §i zoomorficd si reducerea
lor la o geometrie inediti — pentru Socrate, iar aceea a Cocosului la un
simplu vector elanic, este striduinga lui Brancugi pentru deslegarea intre-
barii dezbatute, dacd ideea, ea insisi, poate si aiba o formd, un contur.
Statuara lui i-a rispuns victorios: da.

Cocosul lui Brancusi nu este redat aseminitor zoomorfic, ci ideomorfic,
evitind naturaleta slugarnici, cum judecitorii din New York se mirau
ci Pasdrea Madiastrd este lipsita de aripi si Leda de labe inotatoare. Cocosul
ia sub mina lui o formi geometrici purd, o formi care se inaltd, zboara,
dar si defineste, tot ca si ideea platoniciand pe care o slujea in acea vreme,
pastrind elemente evocative. Contur plastic al ideii in sine, Cocogul, prin
ceea ce vibreazi in el, prin creasta si cucurigul care taie i umple vazduhul
cu mesajul reinnoirei si al eternei reintoarceri a virsatului zorilor este
departe de nefigurativ si de schematica propriu-zisi. Este departe si de
abstract pur, prin plenitudinea lui care nu este seaci §i imobild, Cocosul
fiind gata si-si ia zborul de pe soclu.

Despre socluri, cici si ele au tilcul lor.

Soclul Cocosului zorilor arati elemente romboedrice ale Columnei
Nesfirsitului si tilcul lor se pipiie. Pe citd vreme soclul Cocosului miezului
}loptii, rar si neindesit ca cel al zorilor, va primi un cilindru de aceeasgi
intunecare.

Cocosul dispune de aceleasi facultiti de monumentalizare ca §i Pasdrea
Mdiastrd, ca si Columna Nesfirsitului, si la orice nivel — pina la gigantic —
aceste opere fiind independente de dimensiune, ele invingind-o pe aceasta.,
Sau mai degraba zis: in care dimensiunile s-au contopit, devenind o noud
notiune, tot asa precum formele geometrice in conceptul de sculpturad
brancusiani sint formele ideilor, dialogindu-si tilcul intr-un limbaj nou.
Pentru acesta Brancusi creazi silabe noi din vocale si consoane inedite,
dar nici una striind strifundului omenesc.

Acesta este adusul lui Brancusi, darul pretios pe care el il face culturii
universale : reinnoirea ! O lume noui si listireasci din ridicinile omului !
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GINDIREA PLASTICA SI

IMPERATIVELE EPOCII

ANATOL MINDRESCU

Poate cd niciodatad mai mult decit acum, in
fata cuceririlor tehnico-stiingifice, in fata car-
casei de beton si otel a civilizatiei moderne, a
uzinelor automate si a creerului electronic,
sensibilitatea umand n-a resimtit atit de acut
necesitatea artei. Niciodati ca acum — avem
temeiuri s-o afirmdm — dupd experienta isto-
ricd a veacului nostru, cu tragediile lui, cu trans-
formirile pe care le-a adus si cu perspectivele
pe care le-a deschis, arta nu s-a impus mai ferm
ca un fenomen spiritual, ca un act de cons-
tiintd. De aceea, cu un accent mult mai grav
decit oricind, era noastri pune artistului
intrebiri primordiale: ce are de spus despre
viati si oameni? cum vede lumea in care
traieste ?.

Cristalizind constiinta si sensibilitatea socie-
tatii roménesti contemporane, arta plasticd
nationald implicd un rispuns la aceste intrebiri
fundamentale; intrebiri la care — in punctul
celor mai inalte valori — toate artele, in
toate epocile, au trebuit si dea si au dat un
raspuns.

Migcarea plastici roméineascd, in varietatea
de stiluri si cu dinamica ce o caracterizeazi
astdzi, este expresia cuprinzdtoare a modului
in care artistii rispund, sau cautd si raspundi,
marilor interogatii ale contemporaneititii. In
limbajul formelor si al culorilor, in viziunea si
dupi masura fiecare sint proprii, ce-i artist
modeleazi un univers plastic distinct — iar
idealurile umaniste comune si sentimentul
responsabilititii comune imprimi diversititii
de stiluri, de preocupiri, un sens si o finali-
tate superioare.

Orizonturile spirituale deschise creatiei de
ideologia umanismului socialist, sustinerea

productiei artistice din fondurile statului, con-
structia de ateliere, pretuirea demnititii artistice,
reprezinta tot atitia factori favorabili infloririi
scolii roménesti de artd, afirmirii unei gindiri
plastice care si poarte in sine mesajul de adevir
si frumos al Roméniei Socialiste.

O dezbatere principiald asupra fenomenelor
definitorii pentru actuala etapi a evolutiei
artelor romanesti presupune in primul rind
analiza tendintelor manifeste in gindirea plas-
ticdi. Pentru c#i, in esentd, gindirea plastici
oglindeste raporturile dintre ordinea subiectivi
a creatiei artistice si ordinea obiectivi a reali-
tatii — de la ideologie si pind la gustul public;
pentru c#, intr-un cuvint, gindirea plastici
sintetizeazi subtilele relatii ale imaginatiei
creatoare cu imperativele epocii.

Incercind o delimitare a directiilor de gindire,
vom deslusi citeva tendinte in plastici.

Mai intli o tendinti ale cirei variante indivi-
duale graviteazi, cu o forti de atractie mai mare
sau mai micd, in jurul conceptului « clasic » de
figurare, si care, intr-un fel sau altul, cu un
accent original sau in manierid epigonici, perpe-
tueaza traditiile scolii roménesti moderne.

O a doua tendin{i reuneste variante care
graviteaza constient sau nu, pe orbite mai apro-
piate sau mai depirtate, in jurul conceptului
de artd autonomai, de plasticitate, de pictura-
litate puri.

n fine, a treia tendinti, in vidit progres,
urmireste reordonarea gindirii plastice intr-o
sintezd a traditiei si a inovatiei, in functie de
nevoile societdtii romanesti contemporane.

In domeniul extrem de complex al artei,
faptele nu se lasi totusi inchise in scheme
exacte. Intilnim opere care scapa clasificirilor,
opere care nu sint noi i nu sint nici vechi.
Sculptura lui Gheorghe Anghel si pictura lui
Dumitru Ghiatd au spiritul locului si al tim-
pului lor, dar parci sint din totdeauna si vor
fi totdeauna.

Examinind aceste tendinte, vom admite
dintru inceput ci reexaminarea gindirii plas-
tice reprezintd intr-adevir o necesitate contem-
porand. Apare clar — si este reflectarea carac-
terului istoric al artei — faptul ci astizi nu ne
mai satisface gindirea dominanti in scoala
roméaneasci moderni; astizi nu ne mai putem
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misca in limitele dimensiunilor si ale viziunii sale.
Ea a fost legatd de un mod de viatd, de o concep-
tie despre arti, de o conditie a creatorului.
Nici o epocii nu se reduce la o singurd viziune
artistici, la un singur stil, dar intotdeauna
existi un fenomen dominant in gust, o orien-
tare dominanti in creatie.

Istoria scolii nationale moderne, indeosebi
in perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale,
ni se infitiseazd, in linii generale, ca istoria
unui realism contemplativ. Arta marilor inte-
rogatii nu a lipsit din cultura roméneasca. Au
fost pictori, sculptori, desenatori care au cautat
rispunsuri la grave intrebari privind rostul vietii,
conditia umani, existenta sociali: Andreescu,
Luchian, Paciurea, Ressu, St. Dimitrescu,
Tonitza, chiar Pallady — in felul sdu, si inci
multi artisti. In nuante §i intensititi diferite,
opera lor este sigetati cu semne de intrebare.

Arta nationald a dat opere de mare frumu-
sete stribitute de un puternic suflu umanist;
o stim cu totii. Dar, luatd in ansamblu, aceasti
superba afirmare a spiritualititii romanesti
are undeva niste limite, limite care constituie
miasura epocii. Gustul impresionist, mirajul
acelei iluzii pe care o numim turnul de fildes,
ca si alti factori, si-au spus cuvintul.

A avut insd loc o revolutie in societate si in
gindire, are loc o revolutie tehnico-stiintifici.
Am intrat intr-o alta erd istoricii, s-au schimbat
raporturile omului cu realitatea, pozitia omului
in naturd si in societate. Este, pentru noi, o
epocdi eminamente constructivd, epoca unui
umanism militant, aceea a umanismului socia-
list. Aceste schimbiri se reflectd si in gindirea
plasticd. Artistul priveste mai amplu o reali-
tate mai ampld ; o priveste, desigur nu cu instru-
mentele tehnicii si ale stiintei moderne, nu prin
obiectivul microscopului electronic sau din
viteza navelor cosmice, ci prin obiectivul cons-
tiintei care a fost capabild si creeze omului o
noud pozitie, cu ochii acestei constiinte. De
aceea, continuarea traditiei recente a scolii
roménesti, adici a traditiei instituite prin
creatia din ultimul secol, in aceleasi limite si
cu aceleasi mijloace, mai poate genera — asa
cum s-a si intimplat — opere valoroase, care
si ne facd plicere, dar nu poate rispunde mari-
lor intrebiri ale epocii contemporane. Deschi-
derea asupra realititii, ideile si sentimentele
omului modern aduc la ordinea zilei necesita-
tea unei arte inzestrate cu o alti energie este-
ticd, a ciirei intensitate si fortd convingitoare
s se ridice la indltimea umanismului contem-
poran. Este deci nevoie de o noui structurare
a elementelor de limbaj, structurare apti si
exprime constiinta si sensibilitatea epocii.

Mi se pare oportund aici o precizare. Ca ele-
mente de limbaj plastic (pictural), linia, culoarea
etc. sint neutre; ele dobindesc un caracter prin
felul cum sint utilizate si organizate, devenind
structuri de limbaj. Si aceste structuri sint
active, orientate, fac parte dintr-o ideologie
estetici. Limbajul impresionist este propriu
unei estetici a depirtdrii de esentd, unei viziuni
a existentei; limbajul suprarealist este propriu

unei anumite pozitii filozofice i numai ei;
din aceleasi motive, limbajul abstractionist nu
poate functiona intr-o estetica realistd. Fiindci
limbajul si gindirea alcituiesc o unitate, fiindci
o structurid de limbaj serveste o gindire plastica
determinati, este firesc si vedem in numele
carei gindiri are loc reorganizarea modalititilor
de expresie.

Redusi la cele mai simple date, problematica
ar fi urmitoarea: reorganizarea limbajului este
un scop in sine sau are o finalitate? Ea se efec-
tueazi in numele ideii de arti purd, in functie
de un etalon de arti international, incert si fluc-
tuant, sau in functie de nevoile spirituale ale
societdtii roménesti? Prin negarea constantelor
universale ale figuririi plastice si a traditiei
autohtone, prin preluarea unor forme striine
ale gindirii si limbajului plastic, sau printr-o
sintezil care si integreze elementele viabile ale
traditiei si ale experientei plastice moderne
internationale? Dacd tendinta care se mairgi-
neste la continuarea unor moduri traditionale
de figurare poate satisface unele gusturi, firid
si creeze universuri plastice contemporane,
reorganizarea limbajului pe baza conceptului
de artd puri, exclusiv in numele ideatiei plas-
tice, reprezinti un estetism steril, incapabil
si spuni ceva esential, si transmiti inalte emotii.
Asemenea structuri plastice nu sint i nu rdmin
decit aplicatia demonstrativi a unor principii
estetice ori tehnice. Si, in art, aplicatia demons-
trativd a marcat intotdeauna o decadenti. Acei
care considerd coerenta structurii plastice, arti-
cularea organici a elementelor sale si armonia
rezultanti drept ratiunea suficienti a operei de
arti, ne propun universuri plastice inchise,
detasate de realitatea existentei umane, deta-
sate de ansamblul lumii valorilor.

Judecind aceasti tendintid sintem indreptititi
si ne referim la reactia publicului. Pornim de
aici pentru ci finalitatea artei rimine totusi
comunicarea : este o activitate individuald crea-
toare de forme, destinate insi circulatiei sociale
si care numai prin circulatie se instituie ca
valori. Ceea ce nu inseamni ci gustul consti-
tuit, existent la un moment dat, ar reprezenta
normativul productiei artistice si etalonul ei
de valoare. Intre gustul public si productia
artistici relatiile sint complexe; de la sine
inteles, gustul si arta sint interdependente. Fati
de opera de artd, mai ales fatd de opera de arti
novatoare, ca produs al imaginatiei creatoare,
gustul public rimine in urm#; pe de altd parte
insi, imaginatia creatoare este conditionati
istoriceste, are elemente de sprijin intr-o socie-
tate cu o anumitd fizionomie spirituali, cu o
anumiti directie de dezvoltare. Incit, in cele
din urmi, gustul public si creatia de arti se
intilnesc.

Publicul ce frecventeazd exporzitiile din ulti-
mul timp, iubitorii de artd, chiar cei care stiu
si guste intr-o operd traditionald valorile plas-
tice, universul plastic si nu « anecdota », reac-
tioneazi negativ in fata unor tablouri si sculp-
turi cu forme neinteligibile, fie ci sint lucrari
unde « figurativul » devine o vagi aluzie, doar

simplu pretext al unor scopuri plastice, fie
cd sint lucriri abstracte sau informale. Publicul
respinge asemenea lucriri pentru ci ele nu-i
spun nimic. Si nu-i spun nimic deoarece artistul
nici nu si-a propus sd comunice ceva impor-
tant; formele sint lipsite de o semnificatie,
alta decit cea de ordinul armoniei plastice.
Adesea vizitatorul citeste titlurile unor tablouri
si sculpturi — Uzini, Furnal, Peisaj, Santier,
Eva etc. si rimine nedumerit. I se sugereazd
un subiect, o referinti la realitate, dar subiectul
real este organizarea unor raporturi de culoare,
de forme, de volume. Nimic altceva. Artist
de un talent remarcabil, Gheorghe Iacob a
prezentat la expozitia orasului Bucuresti 1965
o Compozitie cu femei. In lucrarea mentionati
el realizeazi armonii cromatice, atinge ceea ce
se numeste indeobste muzicalitatea unei supra-
fete pictate. Vrem sd subliniem faptul cid prin
caracterul ei — titlul este de altfel edificator —
pictorul o situeazi inafara oricdrei intentii de
subiect, inafara oricirei idei, cu exceptia ideii
de purd picturalitate. Subiectul tabloului este
compozitia in sine, compunerea liniilor si a
culorilor, organizarea muzicali a suprafetei
pictate. Ne intrebim atunci: are pictorul o
filozofie, si care este filozofia subiacenti in
creatia sa? Il preocupd o arti de continut sau
numai o arti a valorilor formale? Cunoastem
o artd a formelor firi continut propriu-zis,
in care forma este expresia frumosului. Conti-
nutul de care se poate vorbi la limitd pe acest
plan, de exemplu in ceramicid sau in genere in
arta decorativd, este sentimentul si ideatia
frumosului, ca ordine, armonie, echilibru, iar
semnificagia despre care se poate vorbi este de
ordin strict armonic.

Oricit de mult reprezinti idealul frumosului
in tabla valorilor noastre, sfera artei depiseste
totusi aceastd scard. Valoarea estetici este con-
ditia necesard a operei de artd, dar arta marilor
semnificatii reprezinti un sistem de wvalori.

Cred ci trebuie denuntati si o prejudecati
destul de rispinditi in legiturd cu notiunea
de subiect.

Ideologia artei pure, cu principiul ei de auto-
nomie, a fost aceea care a condamnat subiectul
ca o servitute. Intr-o misuri, si anume intrucit
respingea mistificarea artei prin subiect — subi-
ectul literar, istoric, anecdotic — estetica artei
pure a constituit o reactie pozitivi. O intreagi
tendintd a artei europene, care-si are originile
relativ recente in gustul postrenascentist, trans-
formase subiectul in sursi a emotiei artistice.
in producerea efectului artistic, pictorul conta
pe valoarea emotional —ideativi a subiec-
tului; imagistica se substituise artei. Un tablou
emotionant era acela in care curgeau lacrimi,
un tablou frumos era acela care reprezenta o
frumoasi femeie. Confuzia aceasta de planuri
si valori este o realitate in istoria artei si a
gustului. Diderot se extazia in fata lui Greuze,
o splendidi naturi moarti de Chardin lisa
indiferenti o lume intreagi si cite capodopere
n-au trezit o sfinti indignare. Povestea Olim-
piei lui Manet !
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De la o extremi s-a trecut la alta, la excomu-
nicarea imaginii, a figurativului, ca ¢i cum intre
imaginea — de reprezentare sau simbol — si
artd, s-ar fi descoperit o incompatibilitate. De
fapt, in marile opere de arti ale trecutului
descoperim unitatea, armonia universului plas-
tic, sau pictural, si a universului figurativ. Mari
creatori au fost aceia care au incorporat subi-
ectul in artd, la care imaginea sugerati de reali-
tate a fost in intregime absorbiti de picturd si
astfel subiectul s-a metamorfozat in eveni-
ment artistic. Putem conchide ci nu exista
artd de conginut fird idei generale si fird subi-
ect. Numai ci existd subiecte cu semnificatie,
mai largd sau mai restrinsi, de un grad mai
mare sau mai mic de generalitate, ori de socia-
litate (grad care evident nu consemneazi o ierar-
hie estetici), dupi cum existd subiecte fira
semnificatie, arta care se pune in discutie pe
ea insigi, artistul care isi picteazd actul de a
picta. Tot asa, forma este semnificativi sau
nesemnificativa. Subiectul nu determinid valoa-
rea unei opere, ci, intr-un fel, o caracterizeazi;
nu este misura valorii, ci mirturia gindirii
unui artist, a orientiirii, a conceptiilor sale, a
constiintei pe care o are relativ la epoca sa si a
modului cum se situeazi fatd de ea; o expresie

a preferintelor sale. E adevirat ci, in plastica,
notiunea de subiect pluteste inci in ambigui-
tate. Putem sid-l numim, fard si gresim, motiv
in sens cezannian. Oricum, subiectul constituie
un sistem de referin{d pentru o activitate spe-
cific artisticd, un punct de sprijin pentru imagi-
natia creatoare. De aceea, subiecte diferite pot
genera, la acelasi artist, opere plastice asemini-
toare, si un acelasi subiect, la artisti diferiti,
opere diferite. De aceea, cred, si tocmai in
acest sens, Delacroix spunea: « Subiectul esti
tu insuti ». De aici nu rezulti, citusi de putin,
cid opera de artd este independenti de subiect.
$i, un pictor american, Mark Tobey, a spus-o
foarte bine: « Subiectul unei picturi este legat
de timp, de loc si de istorie. Are intotdeauna
o relatie cu credinta si cu necredinta, cu o
afirmatie $i cu o negatie. Felul cum credem si
cum nu credem este oglindit in arta timpu-
rilor noastre ».

Vointa manifesta si legitima a artistilor de a
fi moderni exprimi un imperativ istoric. A fi
artist modern inseamni a fi om al timpului
tdu si inseamnd a fi mai mult decit al epocii
tale; inseamnd a spune ceva despre viati,
despre umanitate. E straniu cum sensul moder-
nitdtii scapd acelor artisti care vor si fie oameni
ai epocii noastre fard sd spuni nimic despre ea.
fn sala Dalles, la salonul bucurestean, Eugen
Popa, artist de o certi vigoare, a expus
doud lucriri, total diferite in conceptie. Una
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figurativi — compozitia cu cele doud femei
si cocosul; alta quasi nonfigurativi. S$i una
si alta nu comunici nimic. A vrut oare si
spuni ceva pictorul in Insula verde de pilda?
Este o intrebare firi rispuns. Stim doar ci
n-am gisit nici o substanti spirituald subli-
niatd in picturalitatea lucririi. Avem impresia
ci pentru a ajunge la tirmul Insulei wverzi
ar trebui si navigim in ape tulburi, intre
abstract si informal. Exista artisti preocupati de
modi si nu de modernitate; ei inteleg ori-
ginalitatea ca o goand dupd nou cu orice
pret. Celor care au « obsesia » noului as vrea
si le reamintesc cuvintele lui Paul Valéry:
«Este ciudat si te atasezi astfel de partea
pieritoare a lucrurilor care este anume calitatea
lor de a fi noi. Nu stiti deci ca trebuie sa dai
ideilor celor mai noi nu stiu ce aer nobil de a
fi, de a i nu gribite, ci coapte; nu insolite,
ci existind de secole, si nu ficute si gisite in
dimineata asta, ci numai uitate si regisite ».

in dorinta de a fi moderni, asemenea artisti
preiau fard discernamint, fara rigoare criticd,
gusturi, forme de gindire si de limbaj striine.
i$i pun in joc, unii din ei, marele lor talent,
toatd energia lor creatoare, si nu-si dau seama
cii sint prizonierii unor iluzii, pentru ci ceea
ce ei cred a fi artd si numai arti, artd de valoare
universald, este expresia unei filozofii, a unui
mod de viagi.

Nu se intelege indeajuns ci evolutia spre arta
purd a fost o tendinti proprie nu numai picturii,
ca o reactie pur estetica fatd de vechi servituti,
fatd de realismul imitativ. Fenomenul este
general. El apare in poezie, se extinde in plas-
tici si cuprinde in cele din urmid muzica, o
artdi complet liberd de orice servitute imita-
tivi. In fond, arta purd ramine direct legati de
criza civilizatiei burgheze, este expresia ristur-
nati a raporturilor cu o realitate strivitoare,
expresia unor deceptii profunde; de aici fuga
de realitate si situarea sferei creatiei undeva
inafara realititii, in turnul de fildes. Imi permit
sd invoc o mirturie concludenti, a lui Paul
Valéry: « Tinerii din -generatia mea respin-
geau aproape tot ce le oferea orizontul intelec-
tual al epocii. .. Nu trebuie si se uite ci la
aceastd epocit se vorbea in acelasi timp de fali-
mentul stiintei si de falimentul filozofiei. ..
In aceastd situatie, si in lipsa vreunei credinte
care si-i fi putut satisface, unora li se pirea ci
specia de certitudine pe care o asezau intr-un
ideal de frumusete ar fi fost singura pe care si
te poti rezema ». Tot Valéry a precizat cindva
ci el nu a vizut de fapt in arta purd decit « o
limitd situatd la infinit, un ideal al puterii de
frumusete a limbajului ».

Programul artei pure si-a propus si redea
picturii constiinta de sine, capacitatea de a fi

expresivid, emotionanti, prin organizarea ele-
mentelor sale constitutive.

Din picate, ciutirile s-au desfisurat cu pretul
sacrificarii totale a realititii. Linia a devenit
scop in sine, culoarea — si ea un scop in sine:
pictura, si de asemeni sculptura, s-au consti-
tuit in propriul lor sistem de referintd, in
propriul lor subiect, in propria lor semnificatie.
Arta puri a extrapolat o functie a picturii, a
absolutizat mijloacele sale de expresie, le-a feti-
sizat. Cunoasterea mai adinciti a resurselor
picturii, ca mod artistic specific, diferentiat de
celelalte arte, s-a consumat cu pretul greu al
pribusirii sistemului de referintd care este
constiinta, constiinta realitdtii, cu destructia
tablei de valori, cu pierderea marilor semni-
ficatii. Arta a devenit un artificiu, o delectare
rafinati de mandarin.

Compozitia lui Pavel Coditd — lucrare expusi
tot in sala Dalles — atrigea atentia prin mate-
ria savantdi, prin rafinatele raporturi ale supra-
fetelor de culoare. Dar ce sensuri spirituale
continea ideea strict picturali a relatiei dintre
rosu si negru? Daci ne aducem bine aminte,
ritmurile savante, armoniile cromatice tulbu-
ritoare alcituiesc universul pictural in oricare
operi a marilor maestri din trecut. Si se fi
redus orizontul artei moderne la organizarea
suprafetelor? La muzicalitatea nedefinitd a
liniilor si culorilor? Evident, frumusetea pic-
turii, si ragiunea ei de a fi, ca sferd diferen-
tiatd a artei, constd, dupd fericita expresie a
lui Eugéne Delacroix «in lucrurile pe care
cuvintul nu este in stare si le exprime ». Acesta
este un adevir pe care trebuie si-l reafirmim
hotarit. El sti la baza intelegerii exacte a
sensului picturii.

Fiecare artd are functii specifice, anume posi-
bilitdti si anume limite. Ca atare, nu asteptam
si nu trebuie sd cerem picturii altceva decit
poate si dea in genere — si intr-o anumiti
epoci este in misurd si exprime, dupd cum nici
pictorului nu-i vom pretinde altceva decit
poate si decit, intr-o operid determinati, voieste
sd spund.

Existd genuri cu o functie ilustrativd, docu-
mentard — tabloul istoric de exemplu, care are
un loc si un rol bine definit. Desi o mare parte
a tezaurului artistic mondial e alcituiti din
diferite modalititi ale artei ca ilustratie, functia
specifici a picturii constd in a exprima ceea ce
si cum nu poate exprima literatura. Confun-
darea picturii cu literatura este nelegitimi, dar
tot atit de nelegitimi este si confundarea ei cu
muzica. Ramurile artei — poezia, pictura, mu-
zica, arhitectura — se intilnesc undeva in planul
unor corespondente ; fiecare arti are insi dome-
niul ei privilegiat, care nu se confundi cu nici
o altd artdi. In ultimi instantd, pictura este

FLORIN NICULIU: Parcul Uzinei — ulei

numai picturid; nu e nici literatura §i nu e
nici muzica.

Plastica este o artd a imaginii vizuale, o artd
a formelor produse de imaginatia creatoare a
unui artist — si aceste forme, constituind media-
torul vizual al unui mesaj spiritual, au o
putere convingitoare si o frumusete proprie.

Dacii arta purd a izolat universul plastic si,
rupind astfel valorile plastice de ansamblul
lumii valorilor, a ajuns la abstractionism, arta
informald si-a propus, potrivit teoreticie-
nilor ei, utilizarea non-formelor sau, altfel zis,
a formelor fira semnificatie posibild. In rezu-
mat, de la inceputul secolului si pina azio
frenezie anticoncreti si antisubiect, o furie a
deformairii, a dislocirii, a fragmentirii si pulve-
rizirii formelor a cuprins arta Occidentului
european. Si consecinta ultimi a acestei dezin-
tegriri a formei este criza comunicabilitigii,
dezumanizarea artei.

Thomas Mann a figurat in «Doctor Faustus»
tragicul destin al artei care se vrea numai pe
sine, al narcisismului estetic modern. Muzicia-
nul rece, indiferent uman, claustrat, care se
depirteazi de oameni, compozitorul pentru
care arta lui e un joc de forme, fird nici o
intentie umand, reneagd simfonia IX-a, creatia
monumentald a lui Beethoven, a aceluia care a
ficut din muzica sa un mesaj al bucuriei, un
omagiu adus demnititii umane. Eroul lui Mann,
simbol al artei formaliste moderne, moare.
Moare pentru ci o astfel de artd poartd in sine
cauzele propriei sale pieiri, pentru ca este
ireald, pentru ci a intors spatele realititii. lar
realitatea fundamentald pentru om este siramine
umanul, conditia umani, aspiratiile umane.

Trebuie si mai observdm cid in reactia lor
fata de un realism codificat, depasit de vre-
mea noastrd, unii din artistii tineri se ingeala
luind drept arti purd, in sensul de creatie
nonimitativd, curente care au tendinte precise,
modalititi in care figurativul este un pretext
pentru jocul arbitrar al formelor, pentru defor-
marea spre monstruos a figurii umane si in
general a realititii, pentru haotic. Viziunea
aceasta esteticd, gustul pentru nedeterminat si
confuz, deriva dintr-o viziune deformati a
lumii, dintr-o filozofie a dezagregirii. Arta
purd — avind abstractionismul ca extrema
limitd, suprarealismul, informalul, sint feno-
mene artistice apirute in cadrul si in conditiile
societitii burgheze.

Cu referire la caracterul acestor curente, un
articol publicat de siptiminalul american Satur-
day Review face citeva interesante considera-
tiuni. « Nu incape indoiald ci epoca noastri
este cuprinsi de un nihilism puternic. El apare
sub multe aspecte — dezmembrare, aversiunea
pe care anumiti artisti plastici o au fatd de
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traditia estetici, dorinta de a soca. Este un
lucru stiut ci aceasti obsesie antiartistica a luat
nastere in decursul primului rizboi mondial si
imediat dupd aceasta, cind dadaistii, scirbiti de
lumea pe care au mostenit-o, au incercat s-o
distrugi, intrebuintind toate metodele imagi-
nabile. In calitate de artisti au negat toate
conventiile existente; ca oameni au negat viata,
permitind citeodatid nihilismului lor cuprin-
zitor si-i impingd pind la sinucidere... Ade-
varul este cd au judecat societatea cu o minie
pitrunzitoare si explozivd ». Al doilea rizboi
mondial, elementele de crizi ale lumii capita-
liste au accentuat fenomenele de nihilism
artistic. De aceea, mai departe se afirmi: «Ar
fi o nebunie si subapreciem cit de mult
expansiunea artei abstracte a fost incurajati de
nevoia de a scipa (de spaime, obsesii etc. n.n.),
insd trebuie si ne aducem aminte ci aceasti
miscare nu este decit rezultatul unei eschiviri
negative ».

Adevirul despre criza artei moderne in
Occident l-a spus simplu si grav Paul Klee. In
jurnalul siu el a notat: « Cu cit lumea devine
mai inspdimintitoare, asa cum este tocmai
lumea de azi, cu atit arta devine mai abstracti,
in timp ce numai o lume fericitd creazi o arti
imanentd (realistd n.n.) ».

Se impune ca atare o noui intrebare: cum
se motiveaza, in societatea noastrd, la unii din
artisti, dislocirile de forme, deformirile spre
hidos, inclinatia pentru morbid si neclar? Cirei
necesitati interne le corespund, cirei aspiratii
spirituale? i reprezinti pe ei, lumea lor inte-
rioard, ne reprezintd pe noi si realititile noas-
tre? Ce elan intim sustin aceste forme plastice,
in coerenta si desivirsirea lor atit de ciutate?

Si astfel de gusturi caracterizeazi productia
recentd a unui numar de pictori, sculptori si
graficieni.

Sint artisti care se servesc de sugestiile for-
mei umane ca de niste pretexte pentru inventii
extravagante, bizare, de forme plastice. De ce
au nevoie de om dacid tot nu figureazi nimic
din spiritualitatea umani?

Sint artigti care nu stiu sau uiti ci diversele
tipuri de figurare ale unor vechi civilizatii
nu aveau un caracter arbitrar; ele erau legate
de anume sensuri, de anume credinte. Si o
formd nu inseamnd nimic inafara spiritului
care a creat-o, inafara functiei si a semnifica-
tiei sale.

Sint artigti care isi inchipuie ci fac artd
contemporani romaneascd printr-un amestec
de suprarealism, expresionism si abstractio-
nism, agrementat eventual si cu putin folclor
autohton. In ultima vreme, grafica este inva-
dati de o modid suprarealistii; citiva din cei
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mai inzestrati graficieni nu vid lumea decit in
arcanele suprarealismului. Existd deci semnele
unei confuzii de gindire la unii artigti.

Noi nu negim existenta suprarealismului, a
abstractionismului sau informalului; sint feno-
mene obiective marcind istoria artei si a gus-
tului. Nu negim valoarea estetici a unora din.
tre creatiile acestor curente; nu negim nic)
faptul cia din experienta acestor curente se pot
extrage concluzii valabile si cistiguri de limbayj.

Pozitia noastrd fati de aceste curente este
insd critici, pentru ci avem o congtiintd lim-
pede a realititii. Pozitia noastri este pozigia
luciditdtii. Noi avem o anumitd conceptie
despre lume, despre om si conditia umani.
Avem despre arti o anumiti conceptie, ca
parte integranti a acestei filozofii. Noi definim
arta ca o formi a constiintei sociale, ca o expre-
sie a raporturilor dintre om gi realitate. Pentru
noi arta este o problemi de congtiintd si o luare
de atitudine. Pentru noi, realismul este o proble-
md vitali. Directia fundamentald a artei roma-
nesti contemporane este realismul si noi optim
pentru realism fiindci am optat pentru umanism.

La intilnirea dintre conducitorii de partid
si oamenii de artd, din anul trecut, vorbind de
caracterul si rolul artei, secretarul general al
partidului, Nicolae Ceausescu, a spus: «Sintem
pentru o artd realisti, expresie a societitii
noastre socialiste, pentru o arti care prin
optimismul si robustetea ei si reprezinte timpu-
rile noastre si in care si vibreze viata si aspira-
tiille poporului romén. Ca si in alte domenii
de activitate, si in acest domeniu se confrunti
diferite pareri; de altfel, dupd cum stiti, din
totdeauna arta s-a dezvoltat in lupta dintre
nou si vechi, indeosebi in lupta dintre realism
si diferite alte curente opuse. Pind la urmi s-au
afirmat insi operele izvorite din realititile
vremii, care s-au identificat cu nizuintele socie-
tatii respective. Cred ci-mi veti ingiidui si citez
aici citeva cuvinte de Leonardo da Vinci:
« Este mai sigur si apelezi la lucrurile naturale
decit la acelea care imitd cu multe scideri acest
(model) natural si si dobindesti deprinderi
mirunte si neinsemnate, cici acela care poate
merge la izvor nu trebuie si meargi la ulcior. Este
adevirat ci se gisesc ulcioare frumos meste-
sugite care te imbie si bei din ele, dar oricit de
strilucitoare ar fi ele, nu pot egala niciodati
izvorul dititor de viati; numai din izvorul
care tisneste din stincile culfuroase sau serpu-
ieste lin pe nisipurile aurii au sorbit strimosii
nostri, in vremurile grele, vitejia si intelepciunea
care i-au ajutat si rizbati prin secole ».

Sintem convingi cu totii ci avem ceva de
spus §i cd putem si spunem acest ceva intr-un
grai care sa fie al nostru, al poporului romin

si al epocii noastre. Care vor fi formele artis-
tice ale spiritualititii romanesti contemporane,
in ce fel vor vorbi? Nimeni altul decit artistul
va ridspunde la aceste intrebiri.

Stim cd transformarea socialistd a societitii,
revolutia tehnico-stiintifici, schimbdrile pro-
duse in viziunea asupra universului, factorii
care au modificat raporturile omului cu reali-
tatea, nu puteau si nu influenteze’ sfera consti-
{ntei si astfel arta, gindirea si limbajul artistic.
Stim ca astizi nu mai putem picta ca ieri, ci
nu putem gindi ca si cum Cézanne, Picasso
sau Klee n-ar fi existat, dar mai stim ci nu
putem picta ca ei; stim cd nu mai putem picta
ca Grigorescu sau Luchian, dar mai stim cd nu
putem gindi ca si cind ei n-ar fi existat, ca si
cind n-ar fi existat generatii intregi de artisti
romani, de la maestrii Arborei si Voronetului
pind la Pallady, Petrascu, Ghiatid, Tuculescu.

Ceea ce putem afirma necondigionat este ci
orice schimbdri s-ar produce in modul de viat3,
in raporturile dintre genurile si ramurile artei,
nu dispar complexele nevoi spirituale umane.
Si in epoca aceasta de cuceriri tehnico-stiin-
tifice, conditia umani fundamentali rimine.
Cit va fi, omul va avea o atitudine fati de reali-
tate, cit va fi omul, va exista si o atitudine
umana.

Propriu noud, conditiei noastre, a celor de
aici, este cd trdim intr-o tari cu modul ei de
viatd, cu traditiile si aspiratiile ei. Si arta roma-
neascd nu poate si nu fie legati de aceste reali-
tati, de aceasti conditie umani. Originalitatea
noastrd ca individualititi creatoare este, si nu
poate sd nu fie, in acelasi timp, originalitatea
poporului din care facem parte.

Avem forte artistice importante care isi
indreaptd eforturile spre organizarea gindirii si
a limbajului plastic in sensul cerut de umanismul
epocii contemporane, de umanismul socialist.
Elemente ale unei asemenea arte roménesti
discernem in pictura sobrd, echilibrati a lui
Ion Pacea, in pictura viguroasi a lui Bradug
Covaliu — asa cum ne-a apiirut in expozitia
sa personald, in pictura lui Virgil Almisanu,
a lui Paul Gherasim, a lui Ion Gheorghiu, a
lui Viorel Mirgineanu, Florin Niculiu, ,Vasile
Celmare, Florin Ciubotaru, Sultana Maitec,
Lia Szasz, in ciutirile pasionate ale multor
tineri, care studiazi cu seriozitute experienta
artei moderne europene. Sint artisti care au
o atitudine activi fati de realitate, fati de
gindirea plastici. Ei cautd, si cu siguranti vor
descoperi, forme noi, o noui sintezi a formei,
capabild si exprime intrebirile si idealurile
omului contemporan. Aceasti noud sintezi a
formei trebuie si fie insi rodul unei gindiri
proprii. Atita vreme cit afirmim ci avem, — i



ne mindrim ci avem — o scoald nagionald de artd,
trebuie s-o dovedim tocmai printr-o gindire
artistici proprie, care sa impuna spiritualitatea
natiunii noastre ca o voce distinctd si clard in
constiinta lumii contemporane. Credem ca
scoala romaneascd de arti va fi capabild si
confere realismului un nou sens, asa cum
socialismul, dind valorilor o noud viata, a
dat si vietii o noud valoare.

Principalul cimp de afirmare figurativa a
ideilor noastre esentiale si a atitudinii noastre
fati de viatd il constituie arta monumentala.
Aici in primul rind, in programul de artd monu-
mentald, menit si rezume ginduri mari si
teluri indriznete, suflul puternic al epocii im-
pune o noud sintezd a formei, un nou limbaj,
energic si amplu. Aici, in aceste structuri plas-
tice noi, intr-o sintezi contemporand a artelor,
un limbaj de inaltd tensiune va conferi fiziono-

miei spirituale a Roméniei moderne o expresi-
vitate convingitoare. OCTAVIAN VISAN: Peisaj inflorit — ulei

Intr-un cimp larg de activitate, cu vaste pers- ALEXANDRU CIUCURENCU: Peisaj industrial — ulei
pective, artistii ar putea avea un rol mult mai
mare, dacid o parte a energiei n-ar fi cheltuita
in gol, in experiente sterile si esoterice. Crea-
torul de frumos ar putea g§i ar trebui si-si
lege mai strins activitatea de inepuizabila nevoie
de frumos a omului; fortele artistice ale tarii
ar putea fi mai rational utilizate, intr-o produc-
tie socialmente folositoare — in arta decora-
tivd, in executarea de prototipuri pentru diver-
sele ramuri ale industriei usoare, in publicitate.
Frumosul trebuie si fie o prezenti permanenti
in viata noastrd si cine altul decit artistul este
chemat si ni-l diruiasci? Dacid privim atent,
dezvoltarea civilizatiei contemporane imprimi
un anumit curs productiei artistice in directia
unei refaceri a unititii utilului si frumosului.
Si acest lucru si nu-l pierdem din vedere.

Fird doar si poate, nizuinta plasticienilor de
a infiptui o arti nobili, de mare puritate, isi
va gisi implinirea in societatea noastri. Ea
asteaptd de la artist ceea ce std in puterea lui si
este de datoria lui: asteapti nu lucruri inutil
frumoase, ci lucruri cuprinzitor si activ fru-
moase.

Avem in fata noastrd o pilda ilustri. Ma gin-
desc la Brancusi. Cu forme simple, de la obirsia
lucrurilor, Brancusi a creat poemul superb al
unui vast simbol. Creator de forme pure, dar
incircate de semnificatie, el a dat sculpturii
respiratia senind a meditatiei, i-a dat sensul
inalt al aspiratiei spre lumini. Este in opera lui
o memorabild lectie de arti pentru noi si
pentru generatiile viitoare. Este lecgia artistului
care a spus despre propria sa operi: « Nu
ciutati aici formule obscure sau mistere. Eu va
dau bucurie curati ».
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. VECHI PICTURI MURALE ROMANESTI DIN TRANSILVANIA (I)

VASILE DRAGUT

Biserica din Strei. Picturi din naos :
scend de martiriu (detaliu)

Biserica din Strei

Biserica din Lesnic

Cu mult mai bogat si mai complex decit, indeobste, s-a crezut, fondul
existent de picturi medievale romanesti din Transilvania formeazi unul
dintre cele mai dense capitole ale artei noastre vechi. Spinoasi dar pasio-
nantii, dezlegarea acestor probleme promite o mai justd intelegere a dina-
micii relatiilor artistice existente intre tirile roméne si, totodati, contribuie
la luminarea unor unghere inci intunecate din istoria poporului nostru.

Inceputurile picturii murale romanesti din Transilvania se ascund in
ceata grea a indepirtatului Ev Mediu. Disparitia monumentelor, ca si
lipsa mentiunilor documentare, face imposibild, cel putin deocamdat,
reconstituirea primelor incercdri ale roménilor din spatiul intracarpatic
de a folosi pictura murald pentru satisfacerea nevoilor lor artistice. Inci
insuficient cercetate, in cetitile voievodale de la Biharea, Satu Mare,
Horom, Cuvin, Orsova si de pe Somes nu au fost semnalate pini acum
resturile unor constructii mai importante, resedinte sau biserici, in care
o decoratie pictatd si-si gidseascd locul. La acea vreme, in secolele X —XI,
licasurile de cult ale populatiei roménesti se construiau desigur din lemn
si, oricit de important era locul pe care imaginea pictatd sau sculptati
il avea in lumea medievali, cind pictura constituia «literatura analfabetilor»,
in conditiile istorice date, este greu de imaginat existenta unui decor
pictat in modestele biserici de lemn transilvinene. S$i, totusi, urmirirea
existentei lor este deosebit de utild pentru ci, oricit de modeste, licasu-
rile de cult contribuiau la intretinerea deprinderilor artistice asigurindu-le
astfel continuitatea dincolo de multele vitregii. Uimitoarea limpezime a
formelor arhitectonice, cutezitorul zbor spre iniltimi, rafinamentul deco-
rului sculptat, ca si inventivitatea celui pictat, impreund cu atitea alte
virtuti artistice ale bisericilor de lemn roménesti din Transilvania secolelor
XVI—XVIII — pe care marele istoric de arti Josef Sztrzygowski le consi-
dera printre cele mai strilucite realiziri ale arhitecturii de lemn din intreaga
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Biserica din Strei. Picturi din
altar: Sf. Petru (din Alexan-
dria?)

Biserica din Strei. Picturi din
altar: apostolii Matei si Toma

Biserica din Strei. Picturd din
naos: Sfinta Nedelia si
« Glykophilousa »

lume — nu s-ar putea explica fird o indelungati, multiseculari experienti
Material perisabil, lemnul nu a ingiduit celor mai vechi monumente si
ddinuiascd peste secole, dar stirile documentare permit si se vorbeascd
despre ele ca despre o realitate istorici vie, capabili la vremea ei si
tulbure chiar linistea scaunului papal. Stimulind fantezia si indrizneala
megterilor populari, vechile ageziminte religioase au prilejuit si primele
manifestdri, la inceput spontane si firi program, de picturi populari.
Este de presupus ci cele mai vechi decoratii pictate se vor fi redus initial
la simple bandouri ornamentale, la semne simbolice, rareori la reprezen-
tiri figurative. Decorul incizat pe peretii bisericii sipate in dealul Tibi-
sirului de la Basarabi, Dobrogea (sec. IX), ar putea oferi o sugestie a unei
analogii cu primele incerciri de ornamentici interioari din bisericile
romanesti transilvinene din aceeasi vreme si din perioada imediat urmitoare.
Dupi indelungate si indirjite eforturi, la inceputul secolului XIII,
intregul teritoriu intracarpatic cizuse sub puterea coroanei maghiare
care fusese insd silitd sd-i recunoasci un regim de autonomie, pastrind
si institutia traditionaldi a voievodatului. Odati cu cresterea autorititii
sale, marea feudalitate — nobilimea si biserica catolici — a inceput si
exercite o presiune tot mai puternici asupra tiranilor liberi cu scopul
de a-i aservi si a le acapara paminturile. Multe obstii tirinesti cad prada
feudalitaii hripirete, in timp ce altele, in special din zona de frontiers,
reugesc pentru o vreme sa-si pistreze vechile libertiti si chiar si dobin-
deascil anumite privilegii ca risplati pentru contribugia adusi in campaniile
militare. Atestatd documentar, participarea cnejilor si voievozilor roméni
in diferitele campanii motiveazi intirirea pozitiilor sociale in a doua jumi-
tate a secolului XIII, cind sint deseori citati alituri de nobilii de alt neam.
Din aceastd epoci se pistreazd cele mai vechi biserici roménesti de zid
din Transilvania, la Densug, la Sinti Mirie Orlea, la Gura Sada si la Strei,
toate in regiunea Hunedoara, alituri de care, cu siguranti, vor mai fi
fost sialtele, disparute apoi, ca biserica din Pestis, amintiti intr-un document
din 1302. Modeste ca proportii, dar impresionante prin vigoarea formelor
arhitectonice, prin sinceritatea si cildura expresiei, aceste monumente
traduc ceva din incordarea acelor vremuri cind, in conditii grele si cu
mijloace putine, cnejii roméani incercau si faci evidenti statornica lor

nizuintd spre o cit mai autoritari si deplind afirmare,
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Infitisarea vechilor ctitorii cneziale surprinde prin diversitatea solutiilor
constructive. In mod firesc, arhitectura acestor monumente reflectd
complexitatea ambiantei artistice a Transilvaniei de atunci in care se intil-

neau influentele occidentale, romanico-gotice, transmise fie prin activitatea
ordinelor cilugiresti catolice, fie prin atelierele itinerante venite din
Germania de risirit si din tirile Europei de centru, cu influentele sferei
de arti bizantind si sud-dunireani.

Este de presupus cil in acesti ani tulburi, cind documentele consemneazi
inmultirea conflictelor dintre cnejii romani si inalta feudalitate care urmirea
si le stirbeascd drepturile, nu a fost posibild si nici nu s-a incercat deco-
rarea cu picturi murale a monumentelor de zid de curind ridicate. O singurd
exceptie: biserica din Sintd Mirie Orlea (raionul Hateg) al cirei decor
pictat dateazi din primele decenii ale secolului.

Ctitorie a cnejilor din familia Cinde, construiti citre sfirsitul secolului
XIII, biserica din Sinti Mirie Orlea este un exemplar al arhitecturii provin-
ciale romanico-gotice, care se rispindise in voievodatul Transilvaniei prin
intermediul santierelor cisterciene. Realizate in mai multe epoci, picturile
care formeazd decorul interior al monumentului sint alcituite din trei
straturi distincte. Celui ce intri in biserici, cu deosebire la ceasurile
diminetilor de vard, cind interiorul este scildat in lumini, atentia i este
atrasi de respiratia ampli a picturilor din navi a ciror armonie coloristici,
retinutd si sobrd, se subordoneazi acordului fundamental dintre alb si
o nuanti catifelati de rosu englez. Impartind peretii in cite trei registre,
picturile navei sint alcituite din panouri vaste a ciror distributie urmeazi
mai degraba legile echilibrului compozitional decit pe cele ale iconografiei.

Un popas mai indelungat in fata acestor picturi descoperi calititi
artistice de prim rang care justifici aprecierea ci autorul lor a fost unul
dintre maestrii de seamd ai epocii — generozitatea viziunii, desivirsita
noblete a expresiilor si atitudinilor, surprinziitoarea libertate de interpre-
tare a materialului iconografic constituind suficiente argumente pentru
aceasta. Paleta — redusd la citeva tonuri de rosu englez si brun, la alb,
la verde si la putin negru — nu a stinjenit nici un moment verva crea-
toare a pictorului care se revarsi cu deosebire in modul larg de organizare
a compozitiilor, in ritmurile elegante ale miscirilor, in supletea desenului
si in modelajul volumelor.

e —————
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Compozitia care constituie cea mai frumoasd realizare din cadrul
ansamblului de picturi din biserica hagegand este Indltarea sfintei cruci.
in faa unei grote, de o parte si de alta a unui mormint indicat sumar ca
o criptii deschisi, impiriteasa Elena si patriarhul Macarie al Terusalimului
sustin crucea pe care o ridicd un slujitor. Patriarhul, a cirui figurd impune
prin severitate, este insoit de un grup de cilugiri in rase sure care aproape
ci se confundi cu fundalul intunecat al scenei. Impiriteasa, urmati de o
curteanci §i de o gardd numeroasi de ostasi, se afli chiar in centrul compo-
zitiei i citre ea pare ci s-a indreptat intreaga atentie a artistului. Este
imbricati intr-o lungd rochie rogie decorati cu perle dispuse in grupuri
de cite trei, peste care poarti o mantie rogcatd fird mineci, bordatd cu
rosu inchis, bordura fiind impodobitd cu siruri de perle gemene. Capul
ii este infigurat intr-un vil alb care cade pe umeri, deasupra fiind agezati
coroana ornamentatd cu perle. Figura este rotunjiti cu feminitate, sfinta
fiind reprezentatd tinird, cum nu putea si fie la data atribuitd descoperirii
crucii. Caligrafiat simplu dar expresiv, grupul ostasilor de gardid — cu albe
armuri, coifuri §i scuturi specifice secolelor XIII—XIV — face un sugestiv
pandant peisajului intunecat al grotei peste care se suprapune, §i mai
intunecatd incd, silueta patriarhului Macarie in vesminte de schimnic.

Imbinind cu suverani siguranti gratiosul §i monumentalul, descintind
in mod miraculos culorile si obtinind doar din atingerea citorva strune
vibragia multipli si inviluitoare a unor calde armonii, autorul necunoscut
al acestor picturi descindea dintr-o lume artistici elevatd, complexi si
contradictorie, ale cirei rosturi trebuiesc ciutate inafara fruntariilor
Transilvaniei de atunci.

Prin determinantele de ordin stilistic si iconografic, picturile naosului
bisericii din Sinti Mirie Orlea sint o mirturie a activitdgii unui mester
format intr-o ambiangd artistici de tradiie bizantind particularizati prin
experiente iconografice originale si prin adaptarea la respiratia innoitoare
a picturii italiene. Iconografic au putut fi stabilite numeroase si concludente
legiituri cu unele monumente din regatul Serbiei, care in secolele XITI—XIV
stribitea o perioadd de striluciti eflorescentd artistici. Considerate in
ansamblu, caracteristicile stilistice §i iconografice ale picturilor din naosul
bisericii din Sintd Mirie Orlea justificd ipoteza ci mesterul lor anonim
provenea din zona Dalmatiei sudice, acolo unde confluentele sirbo-italiene
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au fost prin excelenti lesnicioase si active. Aceleasi caracteristici concuri
pentru datarea acestor picturi in primul sfert al secolului XIV, fiind, cu
sigurant, cel mai vechi ansamblu de picturd ortodoxi din cite s-au pistrat
in intreaga tari.

Cu aspectul siu rustic, imitind stingaci dar expresiv silueta i plastica
decorativd a bisericii din Sinti Mirie Orlea, biserica din Strei se claseazi
in rindul monumentelor ridicate citre sfirsitul secolului al XIII-lea, epoci
in care, in Transilvania, inci se mai inginau amintirile arhitecturii romanice
cu inovatiile stilului gotic. Ca in atitea alte cazuri, si acest monument a
rimas vreme indelungatd fird o picturid interioard, decoratia murald reali-
zindu-se — asa cum se va vedea — dupi o intirziere de mai multe decenii,
abia in a doua jumitate a secolului al XIV-lea. In registrul superior al
peretilor altarului, intr-un cadru de arcaturi care imitd arcadele oarbe
familiare in decoratia absidelor romanice, se desfisoari o frizi de apostoli
care fin in miini evanghelii sau atribute traditionale. In naos pictura se
pistreazi doar pe latura de miaziizi. In dreapta arcului triumfal, deasupra
unei firide, se vede o figuri de sfinti. Pe peretele sudic sint mai multe
fragmente care videsc maniere diferite, un detaliu dintr-o sceni cu multe
personaje, baia unui prunc, sfintul Nicolae intre Maria si Isus, apoi in
picioare, un arhanghel, Isus binecuyintind, sfinta Dumineci, Maria cu
pruncul si o alti sfinti.

Spre deosebire de picturile din altar, unde desenul are un rol hotiritor,
la picturile din navi precumpiénitoare este preocuparea pentru modelaj
prin moduliri de saturagie a culorii, volumele sint mai ferme, expresiile
mai nuanfate, ornamentafia vesmintelor mai bogati si mai variati. In
timp ce la picturile din altar amintirile picturii romanice si traditia caligra-
filor sint inci prevalente in textura expresiei plastice, picturile din navi
vadesc prezenfa unui artist mai receptiv la inovatiile picturii italiene trecen-
tiste de influentd siennez, in forma in care aceste inovatii au avut la un
moment dat — in a doua jumitate a secolului al XIV-lea — o largi rdspin-
dire, din Tirol pind in Boemia si Slovacia. Fecioara cu pruncul este o
gragioasd mladitd a stilului trecentist de nord, desi iconografic ea apargine

traditiei bizantine, fiind o interpretare a « Glykophilousei », in fond o
scend de tandretd infantils,

copilul fiind reprezentat cu obrazul strins
lipit de acela al mamei.
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Aparginind unui cadru stilistic si iconografic bogat reprezentat in
ambianga artistici din tirile central europene, picturile altarului bisericii
din Strei ilustreazi un anume moment din evolutia picturii medievale
provinciale, cind pe fondul devenit traditional al picturilor romanice se

suprapuneau deopotrivd unele inovatii ale « goticului international » ca
si vagi ecouri din pictura trecentisti nord-italiani.

Personajul ingenunchiat in atitudine de rugi pe peretele sudic al altarului,
in registrul inferior, ascuns dupi usa diaconeasci, nu este altul decit autorul
picturilor din aceasti parte a bisericii, care a tinut astfel si-si sublinieze
prezenta. Imbricat intr-un costum tipic de tirgovet din secolul al XIV-lea
— in asa numita « chape », o haini strimtd si lungd, incheiatd in nasturi,
previizuti cu o glugi care acoperi gitul si capul, lisind liberd doar fata —
mesterul a addugat autoportretului o inscriptie care continea numele
siu (cu probabilitate Grozie) si precizarea ci a pictat biserica.

Realizate intr-o epocd in care centrele locale de picturd nu dobin-
diserd o fizionomie proprie, cind nici Tara Roméneascd, nici Moldova
nu puteau oferi inci posibilitatea unor rodnice schimburi artistice, aga cum
se va intimpla doar citeva decenii mai tirziu, picturile bisericii din Strei
sint, asadar, expresia acelei epoci in care cnejii roméani din Transilvania
mai erau obligati si faci apel la mesteri striiini pentru satisfacerea nevoilor
lor artistice.

Citre sfirsitul secolului al XIV-lea efectul legiturilor artistice cu tarile
roménesti de sine stiititoare nu a intirziat si se facd simtit in pictura ctito-
riilor cneziale transilvinene. Sub semnul acestor legituri, pictura roma-
neasci din Transilvania, pind atunci indatoratd mesterilor peregrini,
uneori de eclectici formatie occidentali — cum se intimplase la Strei —
s-a orientat spre formele artistice de traditie bizantind care giseau in Munte-
nia o noud si originald dezvoltare. Altoirea elementelor stilistice $i icono-
grafice bizantine in fondul, devenit oarecum tradigional, de influenti occiden-
tald a prilejuit realizarea unei insolite sinteze, determinante fiind in ultima

Biserica din Legnic. Picturid din naos: « Judecata de apoi» (detaliu)
Biserica din Legnic. Picturii din naos: « Judecata de apoi » (detaliu)

Biserica din Ribita. Picturi din altar: arhanghel

instantd caracterul rustic, prospetimea naivi a exprimirii, calititi lesne
explicabile daci se tine seama de mediul sitesc in mijlocul ciruia aveau
loc amintitele confluente artistice.

In aceasti perioads, care ar putea fi situati in ultimul sfert al secolului
XIV si primul sfert al secolului XV, are loc constituirea unor adevirate
centre de zugravi locali, prin activitatea cirora se asigurii decorarea numeroa-
selor biserici ctitorite de cnejii transilvineni. Disparitia monumentelor
din Banat, Maramures, din Tara Oltului, nu ingiduie conturarea intre-
gului fenomen al dezvoltirii picturii murale in Transilvania de atunci, in
schimb picturile pdstrate in Tara Hategului, in Zirand, pe Mures si in
depresiunea Beiusului fac posibild o destul de substantiali evocare a acelei
epoci indepirtate cind, cu mijloace modeste, se cristaliza una dintre cele
mai vechi sinteze de arti roméineasci.

°

Primul monument care vine si ilustreze aceasti epocd pare si fie
biserica din Lesnic (raionul Deva), ctitoria cneazului Dobre «Roméanul»,
citre anul 1400.

Scenele au aici dimensiuni relativ mari, doar citeva sint suficiente ca si
acopere un intreg perete, dispozifia compozitionali a imaginilor este simpli
si clard, desenul, redus la esential, are o scriere largd si apisatd, culorile
sint asezate in tente plate, firi strilucire, gama cromatici fiind cu deosebire
restrinsi. Pe fondul gri-neutru al suportului — care are aspectul si rezis-
tenta unui ciment — se compun, in suprafete echilibrate, zonele de gri-
verzui, gri-bleu, rosu-englez, sienna naturald, galben si alb, chenarele fiind
trase cu sienna rogcati.

Definitorie pentru aceste picturi este structura stilistici deosebit de
complexd, rezultati din confluenta unor elemente specifice picturii roma-
nico-gotice transilvinene cu elemente de origine bizantini, totul implantat
intr-o viziune artisticd vie si originald. Din intilnirea, intr-un mediu artistic
periferic, a unor elemente de traditie bizantini cu elemente de traditie ro-
manico-goticd a rezultat arta zugravului de la Lesnic, arti in care se recu-
nosc si unele accente cu totul personale. Abraham cu sufletul celui drept
adipostit la sin, singura figurd care s-a pistrat din grupul celor trei
patriarhi reprezentati in gridina raiului, are aerul rustic al unui unchias
sfitos poposit intr-o livadi cu pomi incidrcati, pentru a spune povesti
nepotului agezat pe genunchi si strins la piept cu linistitd dragoste. Farmecul
de basm gi limpezimea decantati a acestei scene par desprinse din lumea
satului roménesc in care formele artistice au vidit dintotdeauna o prefe-
ringd deosebitd pentru echilibrul compozitional, pentru puritatea acordu-
rilor, pentru cildura potolitdi a sentimentelor. Pe peretele sudic, deci in
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partea dreapti a scaunului de judecatd, sint infitisati doi ostasi, primul
ducind pe umir trupul neinsufletit al unui ostean ciizut in rizboi — avind
o sigeati infipti in piept — cel de al doilea ducind, tot pe umir, un
tap. O inscriptie pictati deasupra intregii scene glisuieste astfel : « O fratele
meu, cit de mult am suferit in tari striind pentru picatele mele ».

Aceastd imagine este desigur o evocare a jertfelor de singe plitite de
Dobre « Roménul » in luptele cu turcii, lupte in care au cizut rude apropiate,
poate un fiu, poate un frate, ucis de sigeati pe meleaguri striine. Imaginea
de la Lesnic, a ostasului cizut in bitilie, constituie, cel putin deocamdati,
singurul caz cunoscut, cind luptele de apirare impotriva turcilor gisesc
o asemenea ilustrare in contextul iconografiei bisericesti medievale.
Comparabili, ca sens ideologic, cu Cawvalcada sfintilor taxiarhi din biserica
Sfinta cruce, ctitoriti de Stefan cel Mare la Patrauti (1487), sau cu Asediul
Constantinopolului zugrivit la exteriorul mai multor biserici moldove-
nesti din vremea lui Petru Rares, imaginea de la Legnic, a ostagului cizut
pentru apirarea piamintului patriei, avea valoarea unui indemn la lupti
impotriva turcilor care, in repetate rinduri, pustiiserd Transilvania, ducind
zeci de mii de oameni in robie.

Recunoastem aici afirmarea unui puternic sim¢ al prezentului istoric
care, fortind canoanele iconografiei traditionale, oferd o ilustrare emotio-
nanti a vietii pamintene, reali si plind de zbucium.

Tot unor zugravi locali li se datoresc zugrivelile care, fragmentate,
impodobesc biserica din Crigcior (raionul Brad).

Din nefericire, din vechiul decor original pinid la noi a ajuns foarte
putin. Atentia este atrasi in primul rind de tabloul votiv. Aici, identificati
prin inscripgiile cu caractere chirilice, sint infidtisati voievodul ctitor
Bilea, cu sotia sa Visa. Aproape monocrom, intregul ansamblu fiind
dominat de albul grizat al fondului, intreaga frumusete a acestui tablou
votiv se sprijind pe calitatea nobild si expresivi a desenului. Trasituri
sigure, estompate de vreme, insufletesc expresia plind de distinctie a ctito-
rului Bilea, a cirui figurd cu un oval perfect este incadrati de pirul bogat,
tuns cu griji, si de barba micd in care se pierd mustigile subtiri. Nasul
drept si prelung, ochii migdalati, sprincenele groase imbinate, gura frumos
conturatd, toate detaliile figurii concurd la determinarea unui portret de
o remarcabild finete. Costumul este cel al unui nobil din secolul XIV,
cu tunica pe sold, cu spada impodobiti, la plisele si teacd, de pietre scumpe.
Liniile largi, serpuitoare ale costumului contribuie la impresia de eleganti
pe care o dau in primul rind proportiile generale ale figurii. Artistul a
alungit trupurile, fird si le deformeze, obtinind, dimpotrivd, un efect de
monumentalitate si gratie in acelasi timp. Figura Visei e stricatd de lovituri.
Din costumul ei se retine vilul alb, care ii infisuri capul si umerii, amin-
tind de portul popular al femeilor din satele de munte. Este un element
de observatie realisti care valideazd si veridicitatea costumului purtat de
Bilea, costum care ne permite si reconstituim, fie si pargial, situatia sociald
a acestui voievod de tard innobilat.

Activitatea ctitoriceasci a cnezilor hunedoreni de la inceputul secolului
XV a lisat o mirturie deosebit de pretioasd intr-o mici si ciudata biserica
din satul Strei-Singeorgiu (raionul Hateg). Aici, pe peretele risiritean
al turnului clopotniti care, in mod exceptional, a fost integrat navei in
partea de vest, se pistreazd un tablou votiv insotit de cea mai veche pisanie
din cite se cunosc pini acum in intreaga arti roméneasci medievald,
datind din anul 1409.

Tabloul votiv infagiseazd familia ctitorilor: in centru cneazul Cindres
si sotia sa Nistora sustin modelul ctitoriei lor, de o parte si de alta sint
zugriviti jupin Latco, fratele lui Cindres si Vlaicu, fiul aceluiagi. Repictat
fiind in secolul XVIII, cind intregul interior al bisericii a fost acoperit cu
zugriveli noi, in starea de azi tabloul votiv nu ingiduie o discutie asupra
detaliilor de executie, fiind evidente chiar unele modificiri ale vesmintelor
(in special costumele birbitesti si portul sabiei curbate). Mai concludent,
costumul jupinitei Nistora, aseminitor cu cel al Vigei de la Crigcior, ne
introduce incd o datd in lumea cnejilor roméni de la inceputul secolului
al XV-lea, a ciror viatd nu era prea mult diferentiati de aceea a tiranilor
din mijlocul ciirora se ridicaserd de putind vreme. Costumul Nistorei, alb,
cu cusituri verzi §i rosii, cu catringd si briu, cu marami care acoperid capul
si umerii, reproduce in esentd portul tirincilor de la munte, asa cum s-a
pistrat pina in zilele noastre.

Aseminitoare intru totul cu ctitoriile de sat transilvinene anterior
citate, biserica din Ribita nu reuseste si retind atentia trecidtorului, tencu-
ielile dind impresia ci ar fi vorba despre un monument oarecare. Dintre
fragmentele de picturd pistrate, privirea este atrasd si aici de tabloul votiv
care decoreazi o parte din peretele sudic al navei. Pe un fond ocru, amintind
procesiunile de donatori, aga cum vor apirea in pictura moldoveneasci a
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secolului al XVI-lea, tabloul votiv infitiseazi pe « ctitorul jupan Vladislay
si fratele siu Miclius » prezentind biserica sfintului Nicolae.

Vizutd din trei sferturi, figura prelungi, cu frunte inaltd, a ctitorulu
este incadrati de un pir bogat si de barba bruni usor ascutiti. Trisi.
turile regulate ale fegei, nasul drept, ochii expresivi dominati de sprincene
bine desenate ii dau un aer de noblete care aminteste de Bilea, ctitorul
de la Criscior. Vladislav este imbricat intr-o lungi mantie verde inchis, ale
cirei mineci se string in mansete bogat decorate. Faldurile cad drepte, prea
drepte chiar, accentuind nota de sobrietate a acestui personaj impozant,

Deasupra ctitorilor, inscriptia ldmureste cd biserica si zugrivelile sint
din anul « 6925 (1417) in luna lui iulie 15 ».

Aldturi de monumentele prezentate pini aici, din aceasti fazi de tran-
zitie artisticd a confluentelor occidentale si orientale se mai pistreazi —
la Pesteana (raionul Hateg), la Remetea, la Sintd Mirie Orlea, in altar etc,
si alte fragmente de picturi murald care, oricit de modeste,
intregeascd peisajul artistic al Transilvaniei roménesti la
secolului XIV.

Cercetiirilor viitoare le este menit si lirgeasci si mai mult cadrul
cunostintelor noastre privind activitatea artistici din « Tara Plaiurilor»
de vie §i statornicd prezen{d roméneasci in pofida adversititilor istorice
de tot soiul. Oricum, chiar si in stadiul actual de informare, pot fi trase
o serie de concluzii care contureazi profilul artistic al acelei epoci de revi-
riment corespunzitoare ultimelor decenii ale secolului XIV si primelor
decenii ale secolului urmitor — vreme in care ascendenta cnezatelor
roménegsti se inscrie pe fondul de devotament si vitejie in lupta impotriva
cotropitorilor otomani si titari. Incercind o delimitare a principalelor
caracteristici de ordin stilistic si iconografic, vom sublinia, in primul rind,
nuanta rusticizantd, ancorarea in traditiile locale. Faptul apare evident
mai ales in tablourile votive care tilmicesc atit de expresiv modul de viat3,
portul si simtirea ctitorilor-cneji de tard, inci direct legati de lumea satelor
din mijlocul cirora se iniltasera.
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Pe plan stilistic, trebuie precizat faptul ci infuzia romanico-gotici —
evidentd la ansamblul de picturi murale ale bisericii din Strei — a fost
un fenomen de scurtd duratd. Sub semnul legiturilor artistice tot mai strinse
care se statornicesc din a doua jumitate a secolului al XIV-lea cu tirile
romane surori, de curind constituite ca state independente, se poate urmari
o rapidd descitusare a vechii picturi roméanesti din Transilvania de influen-
tele occidentale — atit iconografice cit si stilistice — incit, doar citeva
decenii mai tirziu, pot fi semnalate monumente in care se cristalizeazi o
atitudine artisticd originald, in cadrul cireia sint fructificate atit tradi-
tiile artei bizantine, trecute prin filiere muntenesti ori moldovenesti, cit
si propriile traditii.

Monumentele decorate in aceasti vreme: Criscior, Pesteana, Lesnic,
Ribita, Remetea, Seghiste sint definitorii pentru faza de trecere spre o
picturd ortodoxd — ca modalitate stilistici — fiecare in parte individuali-
zindu-se prin imbinarea de elemente occidentale si orientale intr-o sintezi
originald gi expresivd care poate fi numiti pe drept cuvint prima sintezi
intrutotul proprie artei vechi roméanesti.

Picturii acestei perioade ii sint specifice imaginile tratate in prim plan,
fird nici o indicatie de adincime si fard nici un fel de elemente de decor;
desenul are un pronuntat caracter grafic, conturind larg si apisat forme
simple, cu vagi sugestii de volum; cromatica este redusi ca intindere,
paleta fiind dominati de culorile teroase. Ayezate plat, firi o preocupare
evidentd pentru modelaj, culorile péstreazi un caracter decorativ, suprafe-
tele pictate sint insufletite in primul rind de arabescul viguros al desenului.
Compozitiile sint organizate simplu si clar, cu minimum posibil de perso-
naje, in panouri mari, despirtite prin chenare inguste, dar intens colorate.

Daci la unele monumente mai pot fi intilnite teme iconografice speci-
fice fazei anterioare, de exemplu cortegiul de apostoli in altar (Seghiste,
Remetea, Sinta Mairie Orlea), la altele apar teme specifice iconografiei
ortodoxe a epocii, ca reprezentarea lui Isus prunc in pateni, intre arhangheli,
si a ierarhilor (Ribita). $i, dincolo de faptul ci in aceasti epoci mai pot
fi intilnite picturi murale care videsc, prin elementele stilistice, prezenta
unor mesteri straini (picturile din altarul bisericii din Remetea sau picturile
din pronaosul bisericii din Sinti Mirie Orlea), definitoriu este acum aportul
megsterilor locali. Hriniti din traditii, receptivi la innoiri, acesti mesteri
de tard au stiut si faci sensibile aspiratiile mediului roménesc din care des-
cindeau, sd evoce tinuta fizici §i morald a cnezilor transilvineni care purtau
vesminte amintind uneori de cele tirinesti, care stiau si lupte eroic impo-
triva dugmanilor si, totodatd, si se incline cu demnitate in fata morgii.

Caracteristicile enumerate motiveazi considerarea acestei epoci artistice
printre cele mai reprezentative din intreaga istorie a artei vechi romanesti.
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HENRY MOORE
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Ca i alfi mari novatori care s-au eliberat de obsesia artei premergitorilar, Moore se intoarce la natura,
pentru a cauta resursele reinnoirii limbajului plastic. Pentru Moore izvorul inspiratiei plastice il constituie
insd acele forme care scapi simtului comun. El vede modul in care fortele naturii acioneazi asupra
pietrei, prundisurile netezite de apele mirilor, purtate de valuri care indici « tratarea prin frecare a rocilor
si principiile asimetriei », trunchiurile de copaci care demonstreazi « principiile cresterii §i fortei incheieturilor,
cu o ugoara migcare de rasucire in sus», scoicile cu «forma duri si concava data de naturda» si cu « o singura
fatetd de o perfectd desivirsire » si mai ales oasele cu « o minunati fortd structurald si o mare tensiune a
volumelor, o trecere subtild de la o forma in alta si o mare varietate in sectiune ».

Moore tinde citre o pitrundere in realitate fird reproducerea aparentei exterioare imediate.
Apelind la vocabularul formelor naturale si in special la formele organice, el cauta principiul functionalitatii
care guverneaza aceste forme: eficienta maximi cu economia maxima a materiei.

Impulsul citre limbajul formelor l-a primit de la « originala si perfecta » sculpturi mexicani. A desco-
perit in aceastd artd « o fortd telurici fird pierderea sensibilititii, varietatea si rodnicia uimitoare a inventiei
formelor si respectarea conceptiei tridimensionale ». In acest moment, imaginea clasici a omului, idealul realist
al frumusetii fizice din arta greaci i-au apirut ca o «digresiune». Dupi cum mirturiseste Moore, scopul artei
sale nu este frumosul in sensul artei grecesti tirzii sau artei Renasterii, ci puterea de expresie: « Intre frumu-
setea expresiei §i forfa expresiei existd o diferentd de functiune. Prima place simturilor, a doua are o vitali-
tate spirituala, care pentru mine este mai emotionanti si mai profundi decit plicerea simturilor ».

Formele create de Moore nu fac totusi parte din limbajul secret si cifrat al unora din curentele contem-
porane, care au fost insotite de o imensa literaturi. Astfel, sfera mare a sinului la torsul feminin evoci
«ideea fertilititii §i maturititii » germinative. Capetele oaselor si formele articulatiilor de diverse tipuri sau
liniile de tensiune din care se incheagi formele unui os, sugerate in lucririle Inclestare ori Triple drum, au o
indiscutabild rezonanti afectivi.

« Corpul uman m3 intereseazi in cea mai mare misura », spune Moore, dar de o egali importanti este
si « elementul psihologic uman », care di « un sens mai deplin, mai profund » operei. Voind si vorbeasca
direct sufletului, Moore s-a incumetat si reprezinte insisi inima pulsindi a omului, revenind neincetat
la teme cu semnificatie umana: tainica legituri a mamei cu copilul, unitatea familiei, fecunditatea si forta de
zamislire a corpului feminin, forta si combativitatea barbateasca, demnitatea si statornicia morala a omului.

Elementele psihologice sint exprimate indeosebi prin formele umane la scara dimensiunilor si
proportiilor monumentale. Fara a fi prea mare, omul lui Moore este grandios, cu accentuarea staticului si
absenta reprezentirii migcarii, considerati ca neesentiala §i exterioara plasticei.

Respectind una din legile fundamentale ale sculpturii, stabilitatea deplini a masei materiale, Moore
creazi o puternicd tensiune interioard a formelor §i volumelor de diferite marimi §i sectiuni. Forma umana,
pierzind dispozitia simetrica a existentei sale statice, se transforma in ritm asimetric nascut din reactiile vitale
in conflictul cu mediul. Exteriorul si interiorul formelor alterneazd ca o unda lichida, anatomia se transforma
in traectorii ale fortelor in lupta cu gravitatia, iar blocul inert capata o puternica incordare de energii interioare,
cu un intens efect dramatic. Figura culcatd, amplasatd in fata palatului UNESCO si mai ales Figura culcatd
(bronz), dau nastere unei impletiri consonante si armonice de forme, care amintesc constructiile muzicale
contrapunctice.

Sculptura sa nu este ficutd pentru a fi pipditd, sau vizionatd intr-un « templu al artei ». Contradictiile
in modul de tratare a detaliilor anatomice, discordanta intre membrele si capetele Regelui si reginei, depre-
siunile sau proeminentele neasteptate i surprinzitoare ale torsurilor se aplaneaza in ambianta naturald cireia
ii sint destinate sculpturile sale. Acolo se manifestd intreaga putere a caracterului lor tridimensional, energia
golurilor, a plinurilor si a giurilor « inductoare de forme». In mediul peisajului, lucririle au o fortd si o
prezenta care se incorporeaza si se opune in acelasi timp naturii.

Opera lui Moore impune o adecvare a aprecierii estetice la functiunea propusa de artist: intensitatea
expresiei.

De la Brancusi, Moore a invitat si curete forma de « excrescente » si si devind « mai constient de
formi ». Concentrarea asupra unor planuri foarte simple, directe, aduse «la un grad aproape prea pretios »
de poleire nu satisface insi temperamentul si viziunea sa. El recunoaste importanta istoricad a operei lui Brancusi
in dezvoltarea sculpturii contemporane si in propria-i evolutie, dar ajunge la o viziune diferita. La el forma
simpld, «esentiali», se transformi in « combinatia unor suprafete de diverse dimensiuni, sectiuni §i directii,
intr-o singuri unitate organica ». Aceasta forma este actualizarea unor tensiuni §i interactiuni de forte, care
dezintegreazi structura realului si deformeaza vizibilul. Prin indepirtarea de la principiul claritatii si simplitatii
formei §i prin accentuarea expresivitafii, opera lui Moore se apropie de traditia formala a manierismului, care
in arta contemporani adaugd mogtenirii lui Michelangelo influentele sculpturii primitive §i exotice. Sentimentul
linistii clasice, al seninatitii si armoniei face loc unui zbucium al formelor. Spre deosebire de sculptura lui
Brancusi, «ficutd sa dea bucurie oamenilor, usor de apropiat §i de triit linga ea >:, sculptura lui Moore, care
poarti semnele unui conflict, adesea tragic, transmite un sentiment de neliniste. In grandoarea si simplitatea
venite pe calea influentelor primitive stribate totusi ceva din naturalismul artei epocilor numite de el «deca-
dente ».

Uimitorul amestec de elemente ale anatomiei realiste, cu deformatia, inventia si transfigurarea formelor,
impletirea de rational si irational, de uman §i inuman, din opera sa, reflectia o atitudine fati de viati, un
climat sufletesc — care nu sint numai ale sculptorului, ci si ale societitii de care este legati experienta lui
artistici. Strania teroare stirniti de unele din sculpturile lui Moore isi afla sursa in constiinta unei lumi care
traieste sub imperiul temerii. Printre manifestirile care reprezinti « dovezi ale anxietatii in arta moderni» a
Occidentului, sculptura lui Moore este in acelasi timp marturia unei forte creatoare de o mare vitalitate

si putere expresiva.
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HENRY MOORE: Dousi figuri asezate, 1952—1953 — bronz

HENRY MOORE: Figuri culcati (macheti pentru clidirea UNESCO
din Paris), 1957 — bronz

HENRY MOORE: Figuri culcati (II) (doua piese), 1960 — bronz (detaliu)

HENRY MOORE: Mami cu copil, 1960—1961 — bronz




HENRY MOORE: Fati cu miinile
impreunate, 1930 — alabastru de Cum-

berland

HENRY MOORE: Figura culcati, 1951
— bronz

Aspect din expozigia sculptorului Henry
Moore deschisd la Bucuresti

HENRY MOORE: Luptitor cu scut,
1953 —1954 — bronz (detaliu)

De la Gotic, sculptura europeani fusese nipaditd de muschi, de bildrii
si de tot soiul de excrescente care ii ascundeau complet forma. A fost
misiunea speciald a Iui Brancusi de a fnlitura aceastd proliferare si de a
fauri forme directe, de a pdstra sculpturii sale un tipar asa-zis cilindrat,
de a rafina si netezi forma individuald aproape pini la pretiozitate. Opera
lui Brancusi, pe lingd valoarea-i individuald, are o importantd istoricd fin
evolutia sculpturii contemporane.

HENRY MOORE despre BRANCUSI
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PREJUDECATI CLASICE PRIVIND SCULPTURA

impotriva afirmatiilor curente, opera de arti statuari nu este o
constructie exclusiv spatiali. Imprtirea artelor in « spatiale » si « tem-
porale », sau in «acustice », «vizuale» si asa mai departe, este nu
numai superficiald, ci si contrarie intelegerii corecte a fenomenului
estetic.

Ca orice structura vie si vitala, opera sculpturala dusi la capit este
un mod de coexistenta a spatiului cu timpul, un « continuu» spatio-
temporal, o istorie a nazuintelor materiei cidtre formi, o « devenire »
interioard sau un proces necantificabil, de transfigurare. Pe de alti
parte, orice definitie de tip didacticist si clasificator traduce realitatea
pe care pretinde si o cunoasca intr-o simpld trama logicd de abstractii
si simboluri generalizatoare. Forma wvie degenereazd, prin aceste defi-
nitii, pina la nivelul de formuld, si structura, pierzindu-si si caracterul
istoric, istoricitatea, se transforma in simpld schem3 statici, exterioars.
Fira indoiali, oricine-si poate da seama ci in opera de arti elementele
figurative nu sint simple « prezente », obiecte existente « aici si acum »,
ci ne reveleazi fiecare in parte sensul unei istorii, adici ne spun de unde
vine si spre ce se indreaptda opera.

In pluridimensionalitatea ei, opera sculpturald intereseazi intregul
fiintei noastre; este totodata dinamica si statica, vizuala si tactild, pozi-
tional-spatiald si temporala, ritmica §i mnemica. Citd vreme in privi-
torul artei mai ramine ceva neangajat in procesul receptarii estetice,
nu poate fi vorba de un contact real cu opera. S$i, mai mult; cu toate
cd marea majoritate a publicului considerd vizitarea unei expozitii, sau
audierea unui concert, ca pe niste activitati oarecare, in sirul celorlalte
activitati adiacente ale istoriei noastre personale, totusi, in realitate
opera de arti este o adeviratid modelatoare a personalitatii spectato-
rului, care in actul receptirii estetice se transforma, in dialog cu opera,
in cadrul unui proces care-i implica pe amindoi, ca pe elementele unei
structuri unitare.

Stind astfel lucrurile, trebuie asvirlitd ideea « exterioritatii » sculp-
turii. Omul fiard intelegere artistici inventariazd, pe dinafara privite,
suprafetele operei, si se mulfumeste si constate ca exista « planuri»
si « volume », puse intr-o succesiune mai acceptabili ori mai putin
nimeriti. Dar sculptura este dotatid cu capacitatea de a ne deveni fapt
lduntric, ceea ce ni se va revela cu cel putin tot atita evidentd, ca si
calitatile ei epidermice. Numai operele neizbutite nu presupun nici un
fel de interioritate. Din punctul acesta de vedere trebuie sa tinem seama
de faptul ci o operi de sculpturi finitdi marturiseste o sensibilitate
similard celei a fiintelor vii... Uneori aceasta « sensibilitate » merge
pind la intolerant#, si se manifestd intr-o vastd arie spatiald, jurimpre-
jurul operei, ca si cum launtrul ei ar presimti apropierile nedorite ori
neconvenabile, ca si cum ar reactiona impotriva oricarei imixtiuni
eterogene, venite din afard... Operele proaste, in schimb, nu reactio-
neaza in nici un fel la apropierea elementelor eterogene, si prezinta pe
suprafata lor pirti « inerte », zone moarte, ca si cum ar fi vorba de
obiecte neinsufletite, de simple roci insensibile.

Este gresit si considerim cd opera sculpturald nu ocupa decit un
loc in spatiu: in realitate, ea devine intreg spatiul, invadeaza ambianta,
0 asimileazi si o modificd, iradiazi ritmuri, ce au impuls de dilatie cos-
micd, isi creazi un mediu, o ambiantd virtuald, prin raport cu care se
defineste, impreuni cu care se compune, se constituie ca opera de arta.

Mult discutata si adesea prost pusa problemd a functionalismului
artelor se clarifici in lumina acestor observatii: sculptura unui mural
Poate « crea» un edificiu, §i un edificiu, care rareori e §i o operd
de arti arhitecturali, poate « ucide » lucririle de artd, sculpturi sau

HENRY MOORE: Muchie de cutit (doudi piese), 1962 — bronz

picturi murale, pe care are pretentia de a le «integra». In acelasi
chip in care o anume sald de concerte sau un anume public, prin simpla
lor prezenta, pot distruge o operi dramatici ori muzicald, in timp ce
prin simpla prezenti a unei personalititi puternice, cel mai comun
mediu ambiant se poate vedea innobilat,. . . putem intelege ca o pictura,
o sculptura sau o structurd muzicald vor reactiona cu precizia fiintelor
vii, ceea ce ne va face si ne apropiem de ele cu aceleasi precautii si
cu aceleasi sfieli, destinate celor indragiti.

RECREIND OPERA LUI MOORE

inarmati cu aceste principii am privit operele lui Henry Moore.
Emotia noastra a fost, in felul acesta, intensid. Experienta, limpede,
lucida si de naturd a ne rimine bun cigtigat. Am simtit in momente
repetate cum se « recreazi » prin noi opera lui Moore, si am incercat
chiar nevoia de a desena, dind tircoale sculpturilor si privindu-le din
cel mai mare numiar posibil de unghiuri. Este, poate, cea mai sigura
metoda, pentru un privitor, de a-si da seama ce diferentd uriasi este
intre aparenta fotografica a unei suprafete sau a unei forme, si intuirea
vie a insugi procesului creirii lor.

intr—adevér, doua forme « identice » apar ca fiind complet diferite,
dacid una din ele a fost realizatd prin misciri ascendente si cealalta
prin miscari descendente. Nu e acelasi lucru sa obtii o concavitate
scobind materialul, sau ficind-o sd rezulte din inidltarea marginilor
ei. O mina care « de-abia gi-a aflat locul », desi sta, este diferita de
o mina care « se pregateste sa se ridice », stind inca locului. Nu e tot
una sa realizezi o forma izolatd, sau sa izolezi o forma din complexul
in care ea e data, s.a.m.d. Cel putin, de un lucru ne putem da cu
certitudine seama, prin proprie experienta, chiar inafara artei: ca spatiile
« goale » sint in realitate « pline », ca, adica, pauzele sint « prezente »,
ca distantele nu tind doar sa separe, ci creaza relatii, tensiuni, a ciror
violenta este de multe ori cu mult mai pregnant prezenta decit a relie-
furilor de bronz!. ..

Asa, sa notim deci ci e mult mai vast decit se crede domeniul
materialelor sculpturii. Conceptul de « material » nu cuprinde numai
bronzul, lutul, piatra, lemnul, ghipsul, ci include si aerul, situarea
(in sens de postare), indltarea fati de sol, distanta de ochi, mirimea,
lumina ambiantei, directia conturelor, textura, culoarea etc.

Astfel, in sculptura Doud figuri sexind, zisd si Regele §i regina, este
inclusid o atmosfera de insecuritate, dar si de demnitate. Este ca si
cum perechea umana ar fi in asteptarea a ceva indefinit, poate primej-
dios, poate dorit. Miinile femeii inchid un spatiu intim, ca o imbratisare
in miniaturd, o mina a barbatului se agseaza domol pe banca ce-i sustine,
ca intr-o miscare prealabild, in vederea actului de a se ridica de pe banca.
Intreaga vibratie psihologici se concentreazi in aceste miini si picioare,
tratate cu simg realist, in vreme ce obrazele celor doua personaje sint
simplificate in manierd expresionisti. Expresionism denotd si modul
de tratare a suprafetelor, care vibreazd prin maruntele lor pilituri, care
aleargi, se incruciseaza §i antreneaza privirile si pipaitul, intr-o ritméica
induntrul careia decizia si suspensia produsa de asteptare, alterneaza.
Aceeasi instabilitate nelinistitoare este obtinutid prin mijloace croma-
tice, prin jocul de verde, negru si aur, prin alternarea de zone netede,
linse, cu zone aspre, zgruntoase, ca §i prin puternica si brusca recurbare
a umerilor, spre obrazele « martirizate » pina la geometrizare.

Henry Moore este cu deosebire atent intotdeauna la structura supra-
fetelor, pe care le da operelor sale: se aplica la crearea sugestiei de cali-
tati tactile, evocind piatra, osul, lemnul, carnatia virstei in floare, ori
tumefiati sau mumificata de virsta hainid. Dar niciodatd nu putem vorbi
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HENRY MOORE: Triplu drum
(arcas), 1964 — bronz

HENRY MOORE: Studii de
sculpturi pentru UNESCO (4 pa-
gini dintr-un caiet cu schite), 1957
— creion, creta si laviu

HENRY MOORE: Figurd cul-
catid (nr. 4), 1954—1955 — bronz

la el de simple tertipuri tehnice; totul iese dintr-o necesitate expresiva
foarte intensi, cu toate ci discretd in cel mai inalt grad.

Nu trebuie uitat ci pentru artist nu e niciodata tot una in ce loc
si in ce fel sint puse operele sale. Si nu e aici, la bazi, ciutarea de efecte,
ci pur si simplu e vorba de strania putere a operei de artd, de a-si
iesi din sine, compunindu-se cu ambianta. . .

Operele lui Henry Moore, mare parte din ele, trebuie privite si
« cu ochii inchisi », pipdite pentru a le simti viata. Asa sint Capul
de animal (1951), Taille directe (1934), Figurd inclinatd (1951), Forme
verticale externe si interne (1952) etc.

Prejudecata ca sculptura nu e decit « arta vizuala » nu trebuie sa-i
priveze pe orbi de o experientd semnificativa.

FORME NEVAZUTE S$I NEVAZUTUL CONFIGURAT

Henry Moore isi realizeazi operele dupa un intens proces de elabo-
rare, care sta la originea numeroaselor sale desene. E de cel mai mare
interes sd-l vezi pe sculptor, cu ajutorul acestor desene, ridicindu-si
operele in vazduh, ca sd le poata surprinde si pirtile ce vor ramine,
la ultima faza, invizibile. Dar intuirea §i a acestor parti interne sau ascunse
este neseparata de intuirea celor vizibile, pentru cel care are de gind
sa intre in contact cu opera de artid. Pus fatd in fatd, in chip exterior
doar, cu Femeia (1957), cel ce n-are putinta de a pitrunde in viata
palpitanta §i caldi a formelor acestora diforme si parci mutilate, se
va depirta de ele cu un sentiment de oroare, ori cel putin de scirbi,
de desgust.

Privitorul care nu e in stare si-si dea seama, dintr-o form#i aparenti
a unui pumn strins, daca el ascunde in concavitatea lui nevizuti vreun
obiect, si dacd acest obiect este greu sau usor, neted sau ascutit, colturos,
rece ori cald, nu va putea simti nicicind golul plin de spaime si alarma
ce se ascunde dincolo de mina pe care Regele din sculptura citati
parcad si-o pune tocmai acum pe banca pe care stai: cu toate
astea, golul acela «lipsit de necesitate » dintr-un punct de vedere
strict vizual, existad in realitate.
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Iati Rdzboinicul cu scut (1953), corp mutilat patetic, care cere cu
strigite si fie expus in aer liber si nu intr-o sala de expozitii. Expli-
catia std in faptul cd aceastd operd, aparent intreaga, in realitate nu
e intreagi, ci pretinde din partea privitorului o munci, o operatie de
integrare virtuala. E evident ca « jumitatea cealalti » a operei ar trebui
sa fie vazutd de privitor ca o agresiune gigantici nidpustiti pe capul
razboinicului, cazutd din senin asupra lui, ca sa-i apese scutul incli-
nindu-i-l cu 45 de grade. Personajul solitar apare, deci, ca si cum ar
suferi agresiunea altui personaj, nevazut dar prezent, si in felul acesta
aparentul sau sedentarism se dinamizeazd. Este una dintre operele lui
Moore care sugerd cu mai multd claritate necesitatea de a fi completati
prin forme virtuale.

Dimpotrivd, cind formele prezentate isi sint lor insele suficiente,
sculptorul nu ezitd (in ciuda exigentelor anatomice), si simplifice
ori si reducid la mai nimic, elementele care, plastic vorbind, sint de
prisos. Asa, capetele reduse aproape la gradul de apendice, in cea mai
mare parte dintre sculpturile lui infitisind Femei sezind sau in unele
grupuri, ca Grupul familiar din 1946.

Alteori, sculptorul se depirteazi complet de lumea fenomenelor
cu care sintem obisnuiti, §i, in ciuda coincidentelor de ordinul formei,
ceea ce exprima in realitate sint stdri de spirit, stiri de congstiinta. in
felul acesta ajunge Moore la expresionism. Intr-adevir, el nu forjeazi
figuri in miscare,
felul de a sedea al femeilor, posturile femenine caracteristice. Iar in
monumentala operd Figurd de mamd cu copil, de asemenea culcati,
din 1960, nu e vorba de o femeie care joaca rolul de mami, ci de mater-
nitatea insasi. .., care se materializeazi in forme atit de total neumane
aparent. . .

ci miscdri prezentate ca figuri; nu femei sezind, ci

MISCARI SI RITMURI

O operd a lui Moore nu poate fi privita dintr-un singur punct. in
realitate, trebuie sd ne invirtim in jurul ei, ca un nor electronic in jurul
nucleului. Cea mai micd deplasare, de-a lungul meridianelor sau parale-
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lelor ipotetice ce-o impresoari, ne face si dim ochi cu o noui opera,
ale ciarei probleme de comporzitie au fost gindite simultan si rezolvate
scrupulos.

Numai cine e dispus sa-si petreaca ore in gir in tovaragia aceleiasi
opere isi poate da seama de aceasta realitate. Si incd: operele isi
schimbi personalitatea, dupa viteza cu care privitorul se deplaseaza
in jurul lor. Uneori formele cresc domol, cu miscari de masa impresio-
nanta, masiva, alteori se desfasoara rapid, intr-o succesiune caleidos-
copica de evenimente marunte. Cu toate acestea, si nu se creadi
ca spectatorul poate incetini ori grabi pasul dupa cum are chef: opera
insdsi e cea care impune ritmul, mai lent sau mai accelerat, al mersului
in jurul ei. Fenomenul e lesne de observat in cazul Figurii culcate II,
din 1960, compusa din doua buciti, in care jocul de tensiune stabilit
intre portiunea cu aspect mineral §i cea antropomorfa, intre static si
dinamic, ne obligi la o continui modificare a distantei la care ne plasim
si la o schimbare a vitezei cu care pasim de la o clipa la alta.

CARENTA DE IMAGINATIE SI SUPRAABUNDENTA

Daci nu dim fanteziei alt rost decit acela de evaziune din realitate,
din fenomenele experimentabile, logice si pasibile de verificare, se
intelege ci nu e nici o laudd afirmatia cd un artist «are fantezie».
Nimic mai usor, intr-adevir, decit si «inventezi» opusul a ceea ce
majoritatea oamenilor considera drept « normal ». In acest sens, fantezia
este recurgerea disperata la ireal a celor care sint lipsiti de imaginatie
(necesard integrarii realului in lumea valorilor, creatiei reale), si care
confundd originalitatea cu noutatea: ei sint (in chip necinstit) tot
atit de legati de motivirile exterioare, ca si oricare dintre oamenii
cinstiti, dar neartisti.

Imaginatia este, in schimb, facultatea de a intui, de a descoperi
§i de a da forma acelor elemente care sint necesare din punctul de
vedere al constituirii dialecticei unei structuri, §i numai acelora...
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Operele lui Henry Moore, care, sub raportul tematicii, se reduc la
doui-trei subiecte (femei culcate, forme launtrice, personaje sezind),
demonstreaza in schimb o inspaimintdtoare forti a imaginatiei. E de
necrezut ca un artist si abordeze mai bine de treizeci de ani una si
aceeagsi figura, femeia culcatd de pilda, si si obtini, firi indoiald, de
fiecare data cind o realizeazd, un univers cu totul diferit. Aceasta femeie
culcatd se metamorfozeaza la infinit, si ne apare succesiv ca antropo-
morficd, animalizatd, mineraloidd etc. Ea triieste ca geografie, ca
geometrie, ca notiune, abstractie. E totodata de carne si de oase, ca si
de stinca gi de metal; o lume intreaga rasfrinta de una si aceeasi « tema».
In conditiile acestea se explica de ce sculptorul a recunoscut cu atita
dezinvolturd faptul cid e datornic figurii din Chac Mol, si in general,
artei precolumbiene, sculpturii timpurii dinainte de epoca descoperirii
Americii.

COMPUNEREA FORTELOR ANTAGONICE

Vom observa, fira indoiala, ci existd in opera lui Moore o atitu-
dine constantd: viziunea unei lumi duale, ce rezulti din echilibrul
schimbator a doua forte antagonice. Aproape toate operele lui, chiar
si cele care reprezinta un singur personaj, pun in evidenta o polaritate.
Asga, de pilda, numeroasele lui figuri culcate se « descompun » intr-o
parte superioard (congtientd, activa, dotatd cu vointd) si o parte infe-
rioara (lipsita de constiintd, pasiva, receptiva, animalica). Aceste doui
pirti se despart cu timpul tot mai mult, si sfirsesc prin a se separa
total una de alta, transformindu-se in compozitii cu doud-trei piese,
buciti individuale. Dar totdeauna vom avea de observat la ele acelasi
joc al antagonismelor intre constiinta si inconstient, intre uman si
animalic, intre animal si mineral, intre intelectual-logic si organic-
biologic, intre ascutit si rotund, intre schematic si voluminos, intre
activ si pasiv, intre agresiv si rabdator, intre gol si plin, intre con-
vex si concav, dureros si imbucuritor, fecundant si fertil, strigat si
tacere. . .
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HENRY MOORE: Doui figuri asezate, 1952—1953 — bronz

GALERIA NATIONALA DIN LONDRA

LEGATURA DINTRE TURNER SI MOORE

DESPRE OMUL HENRY MOORE

DESPRE HENRY MOORE

DE VORBA CU SIR PHILIP HENDY

Marea expozitie Henry Moore a fost organizatd de cdtre Comitetul de
Stat pentru Culturd si Artd din Republica Socialistd Romdnia si The British
Council — in cadrul relatiilor culturale dintre tara noastra si Marea Britanie.
Din partea Consiliului Britanic, si-au dat concursul si aw participat la
orinduirea expozitiei si la vernisaj Miss Margaret McLeod, conducdtoarea
sectiei de expozitii, si Sir Philip Hendy, directorul Galeriei Nationale din
Londra.

Prieten cu Henry Moore si desfdsurind o importantd activitate mugzeis-
ticd, Sir Philip Hendy, autor al unor lucrdri de specialitate, a binevoit a ne
rdspunde la o serie de intrebdri, in cursul intrevederii pe care am avut-o
cu d-sa. Am inceput prin a-i cere unele amdnunte privitoare la importantul
muzeu pe care-l conduce, Galeria Nationald din Londra.

«Una dintre primele masuri pe care le-am luat cind am venit la con-
ducerea Galeriei Nationale din Londra a fost de a scoate geamurile
de la picturi. Timp de o sutd de ani, tablourile au fost acoperite cu
geamuri, spre a fi ferite de efectele atmosferei londoneze. Introdu-
cindu-se in 1946 instalatia de aer conditionat, nu a mai fost necesara
vechea masura de prote.tie a tablourilor.

Colectia Galeriei Nationale cuprinde doua mii de tablouri, incepind
cu acelea ale pictorilor clasici ai lumii si terminind cu Cézanne. Clasicii
englezi sint prezentati la Tate Gallery, iar pictorii straini in viata — la
alte muzee. Imi impart activitatea de director al muzeului cu cea de
profesor. Am sosit la dumneavoastra tocmai din S.U.A., unde am tinut
cursuri despre vechea picturd englezid la Universitatea din Williams-
berg din statul Virginia. In ultimii doisprezece ani am tinut cursuri
la multe universitati si institute din Anglia si alte tari. Predau istoria
picturii de la Giotto pind in prezent.»

Venind worba despre marii pictori englexi Turner si Constable, Sir
Hendy a fdcut urmdtoarele aprecieri:

« Pentru mine, Turner §i Henry Moore sint cei mai de seama artisti
englezi. Ei se aseamana intr-unele privinte si totodatd se completeaza.
Amindoi au aceeasi forta de expresie, vad lucrurile in spatiu cu o vie
sensibilitate, simt furtunile si virtejurile spatiului, posedia in desenul
lor intelegerea formei. Privind lumea tridimensional, pictorul Turner
lasa goluri spatiale si la fel face goluri sculptorul Moore, spre a sugera
spatialitatea formelor, tridimensionalitatea lor.

Formele lui Henry Moore au ceva fundamental in ele, sugerind for-
mele originare ale naturii, ale stincilor si muntilor si, in genere, formele
naturii. Simti in compozitiile sale cu nuduri, in femeile larg asezate,
insesi formele colinelor si ale pesterilor. Figurile sale umane sugereazi
peisajul, apartin peisajului. Figurile sale se afli in peisaj si totodata
il sugereaza, avind euritmiile spatiului.

Aceasta desfagurare in spatiu, Moore a inceput prin a o aprecia
la sculptorii mexicani si la Brancusi, mergind apoi pe drumul siu propriu.

Sculpturile mai vechi ale lui Henry Moore erau din blocuri grele
de piatra, punind accentul tocmai pe greutatea si densitatea pietrelor
— ca in compozitia monumentala Mama si copilul. Artistul a trecut
apoi la forme aeriene, aducind chiar « sentimentul » aerului, al atmos-
ferei, im sculpturd. In faza a doua, a ajuns la stipinirea mediului, a
atmosferei, ridicind formele de la pamint si dindu-le migcare in spatiu. »

« Sculptorul este unul dintre cei mai cordiali oameni, mai prietenosi.
Iubeste oamenii, are nevoie de ei, este comunicativ.

S-a nidscut intr-o cdsuta in Yorkshire. Au fost cinci copii. Si-a
pierdut de timpuriu tatil, care a fost miner. Moore a invatat la Leeds
in tinutul sau natal si apoi la colegiul regal de arti din Londra. A studiat
temeinic sculptura aflatd la British Museum, in special cea mexicani
si cea egipteand. $i acum merge in fiecare luna si vadi lucririle
de la British Museum.

Il cunosc de treizeci de ani, adici de prin 1934, si am fost martorul
activitatii sale. In 1937, am fost numit directorul Galeriei de artd din
Leeds si astfel ne-am vizut mai des. El a inceput si expuni prin 1926—
1927. A locuit i la Londra pind in 1940, apoi si-a ficut atelierual si
locuinta inafara Londrei, la vreo 30 de mile.

Ma intrebati despre cirtile scrise de mine. Da, am publicat lucrir
despre Giovanni Bellini si Pierro della Francesca, dar sint mai curin
un om al muzeului, imi place si m# ocup de soarta tablourilor, s
ingrijesc de viata lor, sa le cercetez.

Regret ca indatoriri urgente nu-mi permit si stau mai mult in tara
dumneavoastra, spre a-i cunoaste mai bine arta. Am avut insi satisfactia
§i bucuria de a vizita Muzeul Satului, intelegind modul de tratare a
lemnului §i chiar unele date din arta lui Brancusi. »

PETRU COMARNESCU




ARNALDO POMOLORO:
Dublu radar — bronz

EXPOZITIA DE ARTA

CONTEMPORANA

ITALIANA

PAVEL CODITA

Indiscutabila valoare informativa a
expozitiei italiene de la sala Dalles
a stirnit un deosebit interes. In
ansamblu, ea ne-a oferit un tablou
poate nu complet, dar in orice caz
semnificativ in ceea ce priveste
principalele orientiri din arta con-
temporana italiana.

Angajati in multiple experiente,
artistii italieni sint obsedati de
ideea rasturnarii oricarei traditii.
Este caracteristica preocuparea lor
de a nu prelungi solutii cunoscute,
de a fi originali cu orice pret, de a se
individualiza si diversifica, chiar si
in cadrul aceluiasi curent.

in mare parte, arta italiani este
inca sub influenta informalului si
mai ales a suprarealismului. Multi
dintre artistii italieni au suferit influ-
enta miscarii informale franceze, teo-
retizati de Léon Degand, raspindita
si sustinutd in [talia de miscarea
« Arte Concreta » din Milano. Acum
insd, in aceastd faza de dezvoltare,
desi informalul are incd multi adepti,

GETULIO ALVIANI : Suprafati de tesiturd vibra-
tild — aluminiu

arta italiani tinde si se- desfisoare
sub semnul automatismului si al
suprarealismului.

Sculptorul Arnaldo Pomodoro se
numdra printre cei care se inscriu
in aceasta miscare. Arta lui evolueazi
spre constructia-volum de spirit geo-
metric, ajungind la o acuratete teh-
nica. Elementele pe care le foloseste
in Masa semnelor, operd cu ecouri
din Kemeny si din Mondrian, sint
de natura obiectelor gisite, a rebu-
turilor din industrie, dispuse in
forme de semne ale unei semantici
proprii. in Dublu radar, lucrare din
1965, prin folosirea celor doud forme
concave identice si simetrice, popu-
late cu semne de repetitie verticala si
orizontald, impinse spre o tensiune
obsesiva de origine automatist-supra-
realistd, ajunge sia dea impresia de
lucru util, industrial. La Alik Cava-
liere, suprarealismul si expresio-
nismul se intilnesc intr-un spatiu oni-
ric, unde cristalul si oglinda, materiale
ambigue, se unesc cu bronzul “si

EXPOZITII

FRANCO GENTILINI': Fatd
cu oglinddi — ulei pe pinzd

uneori cu lemnul, ca de pildi in
lucrarea A doua vedere a orasului lui
G. B., a cirei atmosferid aminteste
de Germaine Richier.

Din orientarea suprarealisti mai
putin absconsi, face parte pictorul
Guido Biasi. Cele doui pinze ale
sale, Elogiul insomniei si Marea nastere,
ambele realizate in 1965, cu o tehnica
si o stiintd a minuirii texturilor, a
ansamblului si a culorii, comunicau
prea putin. Sergio Vacchi, cu Adam
ascuns si Cravata vulturului, trece
din zona cotidianului in monstruos
si invers, cosmarul fiind -cultivat
obsesional. Sergio Dangello, initiatorul
nuclearismului  (Cuibul si spinii si
Colivie), se inscrie, ca tonalitate si
ca mod de distribuire a elementeicr
pe suprafatd, in viziunea aluzivi a
lui Matta. Tot de ecourile artei lui
Matta amintesc si cele doua opere
ale lui Achille Perilli: Trasul funiei
si Geografia dezechilibrului. Suprafata
e descompusi in dreptunghiuri si
pitrate, colorate diferentiat dupi
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UMBERTO MASTROIANNI: Cavalcadi — bronz

FRANCESCO SOMAINI: Proiect de monument — fier

fond

colorat, se suprapune un alt strat de

principiul  zgrafitului:

pe un

culoare, iar desenul apare prin zgi-
riere, din culoarea de fond. Se poate
vorbi aici de o picturalitate, dar
numai atit.

Printre sculptorii care se dezvoltd
in cadrul informalului, un loc de
frunte il ocupa Francesco Somaini.
Format in climatul neoplasticismului
lui Mirko, Somaini, prezent in expo-
zitie cu doud sugestive proiecte de
monument, este unul dintre cei mai
interesanti sculptori din genera-
tia sa.

Umberto Mastroianni, cu preocu-
pari de miscare, de viziune futurista,
figura in expozitie cu remarcabila
sa Cavalcadd, in bronz. Mai citim
pe Luciano Minguzzi, cu Vintul printre
trestii, opera cu ecouri din arta
bruta, si pe Quinto Ghermandi, cu
Urcusul cdtre Dumnezeu, care cultivi
intr-un fel arta de scandal.

Dintre pictorii adepti ai informalu-

lui ar fi de amintit Giuseppe San-
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tomaso (Aspecte ale timpului si Amin-
tiri din caldtorie ). Un lirism halucinant
il apropie de Ennio Morlotti, expozant
cu Flori si Vegetatie. Mattia Moreni,
cu ale sale Imagine a cimpiei cu lemne
arse si Lemne incrucisate, se aliniaza
programatic la informal. L-as mai
aminti, de asemenea, pe Emilio Scana-
vino, cu Lipitura singerie, Prima in
timp si Realitate lichidd. in aceeasi
familie l-as integra si pe Alfredo
Chighine, cu Peisaj cu figurd si Ima-
gine rosie si cereascd. in ltalia, in-
formalul a fost adoptat si practicat
de un numdr de artisti oarecum ma-
nieristi. Preocupdrile de a diferentia
valorile, de a face si se odihneasca
unele nuante pe altele, de a suplini
valcarea distrusda a formei cu alte
valori, cum se intimpla la francezi,
au fost neglijate, iar furia de a distruge
forma, exaltatd.

O altd tendintd care s-a dezvoltat
mai ales dupd cel de al doilea razboi,
este cea abstracti. Printre acesti

pictori se remarci cu un timbru

aparte Giuseppe Capogrossi. Adept
al semnului, Capogrossi expunea
Suprafaga 139 si Suprafatd 456. Tot
din grupul abstractilor, Mauro Reg-
giani, a fost prezent la Dalles cu doua
compozitii in care atit ecouri vagi din
Magnelli, cit si tehnica colajului se
faceau simtite. Repetitia la care ajung,
in cele din urmd, Capogrossi, ca de
altfel si Vedova de pildd, dovedesté
ca «semnul » si «gestul », de un
manierism obositor, nu pot comunica
nimic important.

O tendintd, de factura muralista,
care ia de fapt un caracter decorativ,
este sustinuta de Piero Dorazio cu
Plafon si Aparente, de Enrico Castel-
lani cu Suprafatd albd — pinzi verni-
satd — realizatd ingenios cu ajutorul
unei repetitii ritmate de efect op-
art, si de Getulio Alviani cu doui
bucdti in aluminiu de tesitura vibra-
tili. In expozitie erau reprezentati
si alti artisti de diferite viziuni si
drumuri, printre care gestualul Emilio
Vedova care expunea un triptic cu

titlul Pluriformd, apoi Franco Gen-
tilini (Masa mecanicului, Bancd neagrd
pe plaja si Fatd cu oglindd), Mimmo
Rotella (Colaj si Decolaj), Lucio Del
Pezzo, de viziune pop-art (Marea
consold) etc. in expozitie figura, din
pacate, numai cu o singura lucrare
(Om sezind), Renato Guttuso, unul
din initiatorii si reprezentantii mari
ai neorealismului. La grafica, retinea
calitatea si prospetimea lui Enrico
Baj, cu o suitda de portrete satirice.
Printre graficieni semnalim, de ase-
menea, numele lui Romano Notari,
Francesco Franco, Giuseppe Guerre-
schi, Giorgio Bompadre.

Asa cum am fncercat s3a aratam,
expozitia, in ansamblul ei, a ilustrat
multe din drumurile si cautarile care
se infruntd astazi in arta italiand.
Evident, cele mai multe lucrari nu
ne-au cistigat adeziunea, si semni-
ficatia ideologica a curentelor din
care fac parte nu ne scapia. Dar
independent de caracterul ei, aceasta
realitate artistica trebuie cunoscutd.




MARCEL
CHIRNOAGA

N. ARGINTESCU-AMZA

MARCEL CHIRNOAGA

Grafician avind in urma sa o bogata
activitate, Marce| Chirnoaga a dovedit
incd o dati in ultima sa expozitie
sirguinta cu care cautd si cuprinda
o tematica semnificativa. El nazuieste
sa spuna ceva si de altfel abordeazi
idei importante.

in aceastd expozitie a aparut
vizibil efortul de a depisi preocu-
parile anterioare in ceea ce pri-
veste problemele de ordin tematic
si de asemenea cele de limbaj. Ar
fi insi necesar sia stiruim asupra
unor trasaturi ale actualei etape de
creatie.

Ne-a izbit caracterul oarecum eclec-

tic al expozitiei, ca si_lipsa unei

coerente depline a imaginilor. Carac-

teristica din acest punct de vedere
este, printre altele, lucrarea Nunta,
cu vagi obsesii din Chagall de pilda,
in care rafinamentul stilizarii are
si contradictorii elemente prera-

faelite.

gravura

ulei

Pornind de la o idee foarte intere-
santd, simbolica imaginii Fericiti cei
avuti — (adicd faimosul « Beati possi-
dentes ») — inmanunchiazd semni-
ficativ aripi incremenite heraldic de
pasire de pradd, in jurul unei casti
indltindu-se deasupra unor cranii.
Desi
imaginea nu reuseste sa devind cu

inumanitatea este surprinsa,

totul coerentd plastic, si elementul
macabru ramine aproape ilustrativ.
Tensiunea emotiva si forta expre-
sivitdtii cer, artisticeste, o mai
convingitoare plenitudine a confesiei
personale.

Tot atit de interesantd ca idee, dar
nu indeajuns de convingatoare ca
realizare plastici, ni se pare Homo
faber. Aci, ochiul foarte largit, vrin-
du-se demiurgic, rimine vag demo-
niac, iar ultimul deget al miinii apasa
o nard in chip destul de naiv.

Evident ni se pare elementul « lite-
raturizant» in Goana cea mare, lu-
crare cu unele merite, dar incoe-

renta, si chiar in masca, stingaci

MARCEL CHIRNOAGA : Nunta —

OCTAVIAN VISAN: Flori din Oas —

OCTAVIAN
VISAN

simplificati, fragment din Timpuri
barbare, unde gisim aceleasi intentii
contradictorii, neconlucrind la viziu-
nea de ansamblu.

Elementele slave, etrusce, ameste-
cate cu o maniera cind strict folclo-
rica, cind eteroclit impresionista sau
expresionistd nu anuleazd totusi
fondul serios al preocupidrilor. Dar
dacd vibratia pateticd, sinceritatea
si onestitatea muncii sale artistice,
calitatea liniei si siguranta tehnicei
nu pot fi tdgiduite, felul in care
minuieste metafora si simbolul in
grafica ramine uneori discutabil.

Fird indoiald insi ca generozi-
tatea elanului sau creator, calitdtile
sale de virtuos al linici nu cer decit

o mai mare unitate in conceptie.

OCTAVIAN VISAN

Octavian Visan a izbutit si dea o
sugastivd prelucrare, pe plan intim

plastic, a unei viziuni

sufletesc si

folclorice, oarecum compromise de
« ingeniosi » si de « grabiti ». (53
amintim cd si Renasterea italiana
cunostea formula, de un irezistibil
pitoresc, a pictorului care lucra
grozay de repede: « Fa presto »).
La Octavian Visan nu existd aceasta
« precipitare » in formuld artifi-
ciald. Existd, poate de pe acum, un
foarte redus coeficient de maniers,
si chiar in lucrdri foarte reusite,
precum in Fatd din Ndsdud. Semna-
lim faptul pentru ci tocmai aceste
lucrdri « plac » mult. Totusi compo-
zitia, punerea in pagind, intensitatea
simtului decorativ, ritmica liniilor
(joc de curbe si verticale sezisante),
sint elemente ce rimin in acest tablou
pline de savoare. Cu aproape aceleasi
tonalititi, mai sobru distribuite, si
cu o ritmica mai strins3a, pictorul
izbuteste in Peisajul din Tara dz Sus
un lucru remarcabil : echilibrul intre
o dimensiune decorativa, bidiman-
sionali, frontal subliniatd, si o anumiti

adincime aeriani, inchizind intr-insa
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OCTAVIAN
VISAN

OCTAVIAN VISAN: larnd
de Sus — ulei

=

n Tara

GABRIELA MANOLE-ADOC: Cilu-

sari — aluminiu

intreaga poezie a zapezii, §si o armonie
de cintec grav. Exista aci, in succe-
siunea copacilor stilizati, o savoare
de cintec, captivante sonoritati de
flaut. De aceea eventualele stingacii
ale unor nori congelati nu jeneaza
prea mult. In larna in Tara de Sus,
de inspiratie oarecum bruegeliana,
vigoarea de captare a efectelor de
perspectiva compenseaza unele stin-
gacii (un pomisor de turtd dulce, de
pildi). intreg centrul, masiv, cuprinde
un izbutit joc de alburi de zipada
alternate cu ocrul si verdele braz-
delor. Pasdrile albe, excesiv stilizate,
imi par neconvingatoare. Soviirile
sale sint totusi rare. Forta ima-
ginii se impune, irezistibila, la acest
artist care este un bun desena-
tor, cu o linie adesea inspirata. Mai
discutabile pot parea unele lucrari,
ca Primdvard, in care vibratiile alba-
struluiaduc o clipd a plansd anatomica.
Ceea ce nu se intimpla cu Marea
Toamnd unde gisim o sezisantd asi-
milare a efectelor de covor, desi

conturele si chiar micile mase pictu-
rale pastreaza o prospetime aproape
vibranta a concretului viu (pomi
si vietiti). Aci, excesul de alburi
minuite in marginile tabloului, nu
anuleaza plenitudinea de mesaj al
ansamblului. O serie de lucrari vadesc
extrema admiratie a pictorului fata
de viziunea unui Tuculescu, de pilda.
Totusi fard nici un fel de subordonare.
in portrete se simte putin concesia,
o gratie usor manieristd.

Gradini Flori

Tarcul, Peisaj de iarnd ni se par cele

inflorite, batrinesti,
mai inchegate lucriri ale expozitiei,
dar poate si de aceea, un fel de sfir-
sit de drum.

In schimb insa, lucriri ca Flori, cu

alburi de o materie framintatd si

compacta, pe un fond neutral de
muzicalitate stinsa, in cenusiuri verzui
si ocruri, sau Peisaj cu flori rosii,
Peisaj inflorit vadesc noi drumuri
posibile, foarte promititoare pentru
viitor, dupa aceastd prima expozitie

de bun augur.

GABRIELA
MANOLE-ADOC

GABRIELA MANOLE-ADOC

Nivelul de gust la cea dintii expo-
zitie personala a Gabrielei Manole-
Adoc nu era desigur egal. Pretioasa
sufleteascd a

este finsd substanta

lucrdrilor, de o gratie tipic femi-
nind, dar mai ales cu o puternicid
vibratie temperamentald. Existad poate
o vagd tendintd spre rafinament
manierist, in Ofelia de pild3, cu
usoare elemente de viziune prerafa-
elitda. Lungirea excesivda a trupului
nu este suficient sustinutd sculptural
si, vrind nevrind, intrd in alungirea
manieristda a volumelor. Este adeva-
rat c3a obsesia efectelor de fibra a
lemnului, subordonarea fata de efec-
tele « specifice » ale materialelor,
justifica partial o asemenea tratare.
Ingeniozitatea cu care este realizata
Bufnita, fintr-un lemn de macasar
cu «ape » splendide, desi capti-
vantd, ramine totusi discutabild, fiind
oarecum la limita sculpturalului, a
unui sculptural pindit de
manieriste.

in schimb, portretul de Munci-
toare, tipic pentru acea imbinare de

mreji

gratie feminina si vigoare certa, este

frumos rezolvat ca mestesug, tipizat
fiind cu o nuanta hieratica (aproape
egipteana). Si mai interesanta ni s-a
parut lucrarea intitulatd Selena, pro-
babil cea mai personald lucrare a ar-
tistei. Chiar dacd reprezentarea lunei
in forma unei figuri arhaizate, cu ele-
mente de cap de berbec, are ceva
straniu. Aici insd, elementul folcloric,
am spune direct « mioritic », este
sugestiv si ingenios folosit, incit
drumul pare rodnic.

inruditd cu aceasta, Cosmonautica
care transpune in lemn sculptat o
populard imagine de cai inaripati,
luati direct din viziunea icoanelor
noastre taranesti pe sticld, mi s-a
parut mult mai putin
toare.

Existd aproape peste tot o unda
de poezie: o poezie nostalgica in
Ofelia, si mai ales o vaditi poezie
tanagriana in lucrarile mici de teracota
(Vara, Tdrancd, Legdnusul, Tinerii).
Adincirea creatoare a unor asemenea
daruri de un remarcabil simt al
masurii va putea duce la viitoare

convinga-

realizari din ce in ce mai complexe.

L T Y A
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ELENA
VAVILYNA

ELENA VAVILYNA

Pictorita Elena Vavilyna, dupi un
sfert de veac de pictura si mai bine,
a ajuns la o anumitd coerenti de
viziune, ca de pildd in remarcabilul
peisaj Pe Mures, sau in Stradd din
Reghin. In doui cronici ea a fost insi
inyinuita de « intimism » si de vizi-
une de « carte postald ». Ne intre-
biam insd de ce nu s-a observat vigoa-
rea cu care este realizata lucrarea
ampld, de aprocape un metru indltime,
intitulata Nud? N-ar fi oare timpul
sa se afle cia, de la un anumit nivel
de intensitate expresivd, nu mai
poate fi vorba de «intimism »? Si
ca la acest nivel pictural formula
« carte postala » este o foarte peni-
bila impolitete? Am scris cindva de
lucririle « mieroase » expuse de
Vavilyna in citeva rinduri. Dar toc-
mai cind aceasta pictorita vadeste
consistenta si substantd umana, s-o
depreciem?

S-a mai incercat lamurirea compli-
catului fenomen al post-impresio-
nismului care, luat in bloc si mai
ales in formele sale greu de sezisat
ca valoare, inchipuie pentru o retind
de plastician tinar, un fel de oroare.
Nu putem condamna in bloc un post-
impresionism mai mult sau mai putin
« intimist », daca prin el se exprima
o reala sensibilitate picturala. Dar,
bineinteles, pentru aceasta trebuie

MIRCEA
VARZARU

ELENA VAVILYNA:
Pe Mures — ulei

masura si discernimint sau, macar,
mai putind precipitare ... tempera-
mentala.

MIRCEA VARZARU

Expozitia tindrului pictor Mircea
Vdrzaru ne-a pus in fata unui talent
cu foarte bogate preocupari. Expo-
zitia a adunat lucririle ultimilor ani
si a constituit o tipicd depdsire, in
cadrul plasticii romanesti, a post-
impresionismului de care vorbeam
inainte.

Mircea Varzaru este unul dintre
elevii dotati ai lui Ciucurencu. in
expozitie existau lucrari care, paralel
cu cercetdrile cele mai recente ale
lui  Ciucurencu, reprezinta si ele
explorarea unei viziuni de sinteza
constructivista. Asadar, am intilnit
lucrari care «cinta » cu sonorititi
captivante. Cele mai semnificative
realizari ni se par insa acele care,
depasind ritmica cézanniana (Jucdtorii
de tenis) incearca sa-si asimileze un
echilibru aproape static (Naturd sta-
tica, Geamia din Tulcea s.a.).

Ne aflim uneori in fata unei « pic-
turalititi » de o reald vibratie sufle-
teascid, posedind, cum spune prefata
catalogului, «antenele unei sensibi-
lititi grave si calme, care ii certificd

MIRCEA VARZARU: Naturi
statica — ulei

apartenenta la gustul si nobletea
plastici a poporului nostru ». Apa-
renta diversitate a viziunilor lui
Mircea Viarzaru nu trebuie sa ne
nelinisteascd; sint etape, poate nedi-
dactic esalonate, ale unei tendinte care
poate ca inca nu si-a definit — cum
ar fi si firesc la o asemenea virstda —
toate elementele. Mircea Varzaru nu
recurge la nici un element propriu-
zis folcloric; incearca depasirea pito-
rescului si descriptivismului in cadrele
unei lente, indelung elaborate maturi-
ziri picturale, lipsita de ingeniozi-
tati si cit se poate de sincera.

CORNELIU PETRESCU

A doua expozitie a graficianului
Corneliu Petrescu ne-a intdrit con-
vingerea ca avem de-a face cu un
artist prob si Jucid. Consecvent
cu nazuintele sale artistice, Corneliu
Petrescu continud sa transpuna deco-
rativ realitatea. Isi adinceste preocu-
parile de ritmica spatiald, echili-
brindu-le in adincime si « geometri-
zeaza » mai putin, dar mai subtil.
Seriozitatea artistului se impleteste
cu masura si sobrietatea meseriei
de baza, artistul fiind si medic.
Este adevdrat ca asimilindu-si fard
urma de mimare servild arta lui Paul

CORNELIU
PETRESCU

CORNELIU PETRESCU: Rafinirie —
gravuri coloratd

Klee, Corneliu Petrescu a devenit
mai sobru.

In expozitie, pornind de la lucrarea
Intrare in port, ce semnifica un fel
de punte cu lucrarile sale din trecut,
am gasit o intreaga serie de trepte
evolutive. Stilizarea (nemanieristi)
merge astfel pini la cele mai «sa-
vante » organizari, precum in Toamna
in amurg. Aci gasim irizari pline de
farmec si luminozititi catifelate de
o certd, desi discreta, muzicalitate.
La fel de interesanta ni s-a parut si
compozitia Rafindrie noaptea.

Grafica in alb si negru a fost repre-
zentata prin lucrdari mai inegale.
Peisaj iarna este monocord si aproape
banal. Rochia iubitei are ingeniozitati
superficiale. Plaja ni s-a parut arti-
ficiala si Noaptea cu Jund necon-
vingatoare plastic. Exista subiecte,
precum semnalam in cronica prece-
dentd, care cer mai mult ragaz, si,
pur si simplu mai mult studiu. Dar
cu celelalte lucrari apare in chip neti-
gaduit intima adincire semnalatd mai
sus. (De pild3, tainica Pagind auto-
biograficd ori melopeicele Case vechi. )
in Albumul de familie sugestia se
insinueaza printr-un subtil dozaj de
abstractie si de foarte limitate ele-
mente concrete figurative.

Ansamblul expozitiei ramine im-
presionant prin accentul de seriozi-
tate artistica angajata intr-un deco-
rativ riguros si nu lipsit de sen-
suri.
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GEORGE
VOINESCU

B. OLTEA

GEORGE VOINESCU : Sistem — tus,
colaj, hirtie calcinatd

Personalitate complexd, manifestin-
du-se de peste doua decenii ca sceno-
graf, dramaturg, regizor, actor, cari-
caturist, grafician, George Voinescu
desminte prin aceastd continuid si
febrila activitate ceea ce Arghezi
denumea odata « monotonia mortii
unui talent ».

Dupi ciclul grafic Oameni in frac,
expus acum doi ani la Galeriile de
grafica, ciclul Geografia foamei con-
tinud satirizarea unui sistem ce degra-
deazi omul, anulindu-i potentele
creatcare.

Cuvintele lui Josue de Castro
(« Geografia foamei » ) ilustreaza cel
mai pregnant tematica acestei noi
suite de imagini: «...lupta impo-
triva foamei §i a mizeriei, biruirea
definitiva a fricii, atit a fricii de foame,
cit si a fricii de razboi, care ameninta
sd paralizeze puterea creatoare a
omului . .. ».

Reintilnim si in acest ciclu acelasi
desen fin, aceleasi accente expresi-
oniste, acelasi sarcasm demascator ca
si in expozitia din 1964. Numai ca
Oameni in frac ne apare mult mai
inchegat ca viziune, mai decantat,
strabitut de o tensiune pe care am
fi dorit sd o regdsim si acum. Recentul
medalion grafic ne compenseazi in
schimb prin unele rezolvari inge-
nicase (mai putin gratuitatea unor
colaje).
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TREI ALBUME DE ARTA

OLGA BUSNEAG

in epoca noastri, rolul pe care-!
joacd reproducerile de arti in cul-
tura esteticd este atit de important,
incit nu ne mira cd unii critici le situ-
eazi aproape pe aceeasi scard de
importantd cu muzeele, denumindu-
le, e drept, muzee de rangul doi,
dar recunoscindu-le avantajul mobili-
titii si al « extensibilitatii la infinit ».
Or, tocmai aceste caracteristici —
ce le faciliteazi o larga difuzare —
impun ca fiecare nou gest editorial
in sectorul tipdriturilor de artd sa
fie salutat cu bucurie, dar, totodatd,
si fie examinat in lumina calitatii
si_eficientei lui.

Dintre ultimele aparitii ale editurii
Meridiane — Brdncusi, Galeria Nati-
onald, Tonitza — socotim albumul
Brdncusi o realizare de tinuta.

Prefata-poem, semnata de Gso
Bogza, cu repetitii incantatorii, de
o magica fortd evocatoare, deschide
portile albumului in care imaginile
fotografice ale lui Nicolae Sandulescu
celebreazid creatiile brincusiene de
pe meleagurile noastre, din diferite
muzee si colectii.

Cele mai bune dintre fotografiile
lui Nicolae Sandulescu dilata capaci-
tatea de percepere a privitorului,
propun noi unghiuri de vedere asupra
operei de artd, descopera noi aspecte,
pe care alta data nu le-ai sesizat.

invecinind capului de fati (cunoscut
sub denumirea de Mindrie) un Cap
de copil, sau alaturind Cuminteniei
pdmintului - arcada cu Rugdciunea —
el creeaza contexte emotionale; pro-
iectind Cumintenia pamintului pe o
coloand austerd, te face si pasesti
intr-un templu teban.

Daca ansamblurile si unele detalii
de la sculpturile Sdrutul, Poarta
sdrutului sau Masa tdcerii sint de
mare expresivitate, citeva detalii de
la ~Poarta sdrutului par exacerbat
vitalizate, iar fascicolul de lumina
coborit asupra Muzei dormind ramine
in limitele unei anume « ingenio-
zitati » de un gust discutabil. Tot

prin exces de ingeniozitate si asociati-

vitate, Coloana fdrd sfirsit ne apars
mai putin ca « geometrie si ritm
al infinitului », cit un pretext pentru
desfisurarea arbitrariului imaginatiei
fotografice. Unele dintre aspectele
Coloanei (de pildd, cea cu un astru
in virf, sau cea cu fascicolul de lumina
proiectat asupra unui segment), nu
numai ca sint lipsite de forta de suge-
stie, dar deviaza, cred, perceperea
monumentului intr-o directie care
nu e proprie elevatei viziuni brin-
cusiene.

O imagine tulburitoare ramine
cea a Rugdciunii plutind printr-o
miscare de usoara oblicitate in tene-
brele noptii, scinteind in beznd ca
nepatrunsa forta de iradiere a spi-
ritului.

Desigur, macheta semnatd de |.
Baroi, dincolo de un abuz de fonte
negre, ca si efortul depus de tipo-
grafia « Arta grafica » isi au si ele
partea lor de admirabilda . . . « vind »
in aceastd reusita.

Galeria Nationald. Sobra prefatd
semnatd de Marius Bunescu, care face
constituirii

un succint istoric al

Galeriei Nationale de arta (sectia
moderna si contemporana), consti-
tuie totodata un indemn pentru iubi-
torii de arta de a zibovi mai indelung
in silile galeriei noastre.

Acest indemn nu este sustinut nsa
in suficientd masurd de nivelul grafic
al reproducerilor. Cici daca pentru
picturd, reproducerile alb-negru sint
onorabile, unele din coloruri, departe
de a fi copii integre, fac-similuri, sint
doar pale «aluzii» la opera de
artd. O culoare apcasd ineaca smal-
turile luchianesti, nestematele pe-
traschiene, striavezimile palladiene. E
o deficientd care surprinde cu atit
mai mult, cu cit cunoastem perfecti-
unea atinsa in realizarea diapozitivelor
color. Imaginile dupi operele de
sculpturd, executate de Florin Dragu,
inzestrat cu o remarcabild capacitate

de a interpreta opera de arta, nu

RECENZII

sint nici ele puse indeajuns in va-
loare.

Acestor deficiente de ordin tehnic,
dar capitale, le aliturdm pdrerea de
rau pentru selectia parcimonioasa
din arta moderna, artisti de valoare
ca Vasile Popescu, Theodorescu-Sion,
Nutzi Acontz nefigurind cu nici o
lucrare. Am fi dorit, de asemenea ca,
in machetarea cam egala a imagini-
lor, si intilnim si surpriza unui deta-
liu revelator.

®
Tonitza. intrucit nu ne desparte

multd vreme de retrospectiva
Tonitza, deschizind albumul dedicat
acestui pictor, te-ai astepta sa te
invaluie iardsi efluviile de miere si
de ambra ale cromaticii lui, si rein-
tilnesti « crimpeele de arabesc si
de lumind », pe care artistul s-a luptat
si le smulga lumii. Dar nu intilnesti
decit ocruri spdldcite, in care s-a
stins vibrarea vietii, reproduceri care
intristeaza prin lipsa lor de fidelitate.

Altfel, albumul, care are meritul
de a ne prezenta aproape pentru fie-
care lucrare si schite in desen, ca
si secvente din grafica militanta a
lui Tonitza, ests alcituit cu griji
(mai putin conceptia copertei), dar
atita tot ! in paginile introductive
intilnim evocarea plind de intele-
gere si caldurd a lui Corneliu Baba.

Rasfoirea ultimelor doud albume
de artd ridici o problemd de impor-
tanta incontestabild, dacd ne gindim
la setea de frumos mereu mai mani-
festi a maselor, la popularizarea co-
morilor de artd din muzeele noastre,
la educarea receptivitatii fatd de
creatia plastica in scoli si universitati,
cum si la faptul cd —asa cum se
afirma adesea — intr-o casia, o bunid
reproducere este preferabild unei
picturi originale, dar de proastd
calitate. Aceste probleme nu pot fi
rezolvate decit prin crearea unei
tipografii de arta, strict specializatd,
capabild sa ne daruiasca reproduceri
care si fie cit de cit echivalentul

operei de artd.




NOTE
PE

MARGINEA
ARTICOLULUI
,,BRANCUSI«
DE

MICHEL

RAGON

Revista franceza Jardin des Arts
(decembrie, 1965), condusa de Henri

Perruchot, publici, sub semndtura
lui Michel Ragon, o calda evocare a
marelui nostru sculptor Brancusi.

Criticul francez creioneazi, in stilul
siu cursiv si colorat, « profilul »
lui  Brancusi, rememorind citeva
momente biografice: anii copilariei,
plecarea la Paris, reactia favorabild
a lui Rodin fatd de Brancusi, procesul
cu vama americana etc., in sfirsit,
partea cea mai interesanta a articolu-
lui: vizita lui Ragon in atelierul
sculptorului. Fiind vorba de date
intrate in legenda creata in jurul
artistului, am simtit necesitatea for-
muldrii unor completédri sau precizari.

Astfel, Michel Ragon vorbeste des-
pre refuzul lui Brincusi de a lucra
alituri de Rodin si de iscusita, de
dezarmanta lui justificare, atunci
cind afirma cd « nimic nu creste la
umbra marilor arbori ». Totusi, la
inceputul anului 1907, Brancusi a
ucenicit efectiv in atelierele din
Meudon. El insusi a povestit cum a

(detaliu)

intrat ca elev, ca « practician » la
marele statuar francez, unde ajunsese
la o mare dexteritate tehnici. « Fa-
ceam cite o sculptura pe zi in genul
lui. « Ficeam » ca si el. Pastisam
inconstient, dar vedeam pastisa.
Eram nenorocit. Au fost anii cei mai
grei, anii cautdrilor, anii de regisire
a unui drum propriu. Am plecat de
la Rodin, l-am suparat, dar trebuia
si-mi caut calea mea. Am ajuns la
simplicitate, pace si bucurie...»
(Petre Pandrea, Portrete si contro-
verse, |, 1945, Bucuresti, p. 260).
Aceastd precizare explici ceea ce
spune Ragon in articolul sdu : « Prima
versiune a Muzei adormite (care, in
realitate, este cea de a treia,
dupi cele in ghips (intitulate Ado-
lescenta si Repaos, n.n.) nu poate fi
decit influentatd de batrinul mester.
Dar cind, in 1908, (de asta datid Ragon
anticipa cu doi ani realizarea lucrarii,
n.n.), Brincusi ciopleste pentru un
mormint din cimitirul Montparnasse
Sdrutul, care se gaseste si astazi
acolo, il parodiaza pe Rodin, marcind

e ——

MERIDIANE

BRANCUSI: Cap de copil, 1913 — bronz

HENRI MATISSE: Lectia de pian, 1916 — ulei

totodatd finceputul unei noi este-
tici ... »

Vorbind despre relatiile sculptoru-
lui romdn cu artistii contemporani,
Ragon aminteste legiturile lui Brin-
cusi cu Modigliani, pe care il incura-
jeaza intre 1909 si 1914. Ne permitem
sd addugam ca, in aceasta perioada,
Modigliani foloseste motive folclorice
romanesti ca element decorativ in-
tr-un portret al doctorului Paul
Alexandre (datat 1910) — doctorul
Alexandre fiind cel care il prezentase
pe Modigliani sculptoruluiromén. Asa-
dar, indelunga gestatie a Coloanei
fara sfirsit, pe care biografii o sta-
bilesc fintre 1916—1918, se poate
situa cu sase ani in urmi. (Hans
Bollinger, Note Biographique, in
Brancusi de Carola Giedion Welcker,
Neuchiatel, 1959, p. 222—235; Franco
Russoli, Modigliani, Viena, 1959, p.22).

Relatind incidentul provocat de
prezentarea Principesei X la Salonul
independentilor (1920), Ragon afirma
ca Brincusi il socotea raspunzitor

pe Matisse de respingerea acestei
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lucrari: «nu i-a iertat niciodati

acest afront si i-a purtat toata viata
picd, nu numai lui Matisse si Salonu-
lui independentilor — dar mai mult
incd, tuturor .saloanelor, tuturor
expozitiilor pariziene, ba chiar si
celor internationale ».

Criticul american Oskar Chelim-
sky, in A memoir of Brancusi, afirma
cd autorul incidentului nu ar fi fost
Matisse, ci Paul Signac, care efectiv
avea presedintia Salonului (The Best
in Arts, New York, 1962, pag. 26).
Ambele versiuni sint discutabile.
Noi credem ca incidentul a fost
provocat mai degraba de malitiosul
Pablo Picasso. Meritd sa citim chiar
relatirile sculptorului: «in jurul
portretului Principesei X, s-a stirnit
pe vremuri mult scandal ... A fost
o gluma a prietenului meu Picasso.
O gluma care a prins. Si ma fereasca
Dumnezeu de prieteni, ca de dus-
mani stiu eu si ma feresc » (P. Pan-
drea, op. cit., p. 169). Pe de alti
parte, in legatura cu relatiile dintre
Brancusi si Matisse, criticul de arta
Sidney Geist remarca o stranie coin-
cidenta : neobisnuitul fascicol de |u-
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AMEDEO MODIGLIANI:
Portretul doctorului
Alexandre, 1911 —ulei

mind care marcheazi ochiul drept
al copilului din compozitia lui Matisse,
Lectia de pian (1916), evoca surprin-
zdtor o trasatura caracteristica, rega-
sita atit in desenul cit si in vari-
antele, in lemn sau in bronz, ale
lucrarii sculptorului roman, Cap de
copil (datind din 1913).

Emotionantd ni se pare relatarea
vizitei lui Ragon in atelierul lui Bran-
cusi; o redim in continuare: « Nici-
odata nu voi uita intrevederea pe
care am avut-o in 1948 sau 1949 cu
Brancusi, vocea lui domoald ca un
murmur si pacea care domnea in
atelier . . . Operele care il fincon-
jurau — adica aproape intreaga sa
opera — nu pdreau ca i-ar mai apar-
tine, ci mai degrabd s-ar fi zis ca el
era doar paznicul acestor comori.
il revad dezvelind sculpturi acoperite
cu huse de stofd, ca fotoliile unui
salon burghez, si punind in functi-
une un mic motor ticut, care ficea
sa se roteasca anumite piedestale.
Apoi, retras in fundul atelierului,
indiferent (de vreme ce pusese meca-
nismul in functiune), ma lisa uluit,

fatd in fata cuacesté fapturi de piatrd
si bronz, insufletite dintr-o data,
traind viata lor mutd, ofranda si
rugiciune a unei vieti de idol.

Steiuri plate si lustruite, Pestii
se miscau in aer ca niste pietre de
riu, insufletite de aceste mingiieri.
O Focd rasirea dintr-o apa invizibild,
lucioasa, neteda, atit de neteda, incit
ai fi zis ca fara indoiala luneca spre
vizuina-i de gheatd. O Broascd tes-
toasd zbura. Capetele plasate pe
soclu pireau a fi niste jertfe. Dar
nu erau capete desprinse de trup,
fiindca acesti bulgari rotunzi pe care
te codeai sa-i atingi de teamd si nu-i
auzi strigind aveau autonomia lor.
Si mereu plutind spre cer, Pasdrea
de aur insetata de spatii, acei pesti
ce se roteau fara incetare fintr-o
liniste de codru impietrit . . .

. . . Yenise noaptea si incd nu aprin-
sese lumina. Se odihnea pe una din
acele bianci cioplite cu toporul,
aidoma celor care se gasesc prin
satele romanesti. M-am asezat linga
el si mi-a vorbit despre India, despre
indienii din America, despre Atlan-
tida, civilizatia egipteand, cultura
neagra, care, credea el, dominase
multi vreme lumea. Cit de bine se
impica sculptorul cu aceste civilizatii
asfintite, inchis intr-al sau templu-
atelier, la citiva pasi numai de ciile
ferate din gara Montparnasse.

Atelierul intunecos devenise inca
mai tainic. De abia mai ziream pe
bitrinul artist. Dar Pasdrea de aur
sclipea; Pestii se invirteau necontenit
ca intr-un acvarium nevazut. Cocosii
cu crestele lor zimtate ca fierastraiele
cintau cucurigul. Trebuia sa fi fost
ceasul de vecernie...»

Socotim util si publicim, de ase-
menea, traducerea ultimei parti a
articolului criticului francez: «in
anul premergdtor mortii, Brancusi —
care refuzase sa mai participe la vreo
expozitie —accepta ca Guggenheim-
Museum din New York si-i organi-
Zeze o retrospectivd. Se impicase
asadar cu Statele Unite . . .

Trebuia acum sa facd pace si cu
Franta pe care se supirase cind cu
afrontul de la Salonul independentilor.
Lua asadar hotirirea sa testeze Muzeu-

lui National de Arta Moderni din
Paris atelierul cu tot ce cuprindea
(atelier amenintat de ani de zile cu
darimarea de citre noul plan urbani-
stic al Montparnasse-ului).

Prezenta lui Brancusi in cetatea
artistilor pricajiti din  Impasse-ul
Ronsin salvase mult timp zidurile de
tirnicopul demoldrii. O data plecat,
nimic nu se mai impotrivea izgonirii
artistilor mai putin celebri, vecinii
lui: Lacasse si perechea Istrati-Du-
mitrescu . .. Dar ce s-ar fi putut
intimpla cu atelierul donat Frantei?
Si-| fi inconjurat reteaua ciilor ferate
si vizitarea lui s3 se fi ficut escaladind
o pasareli deasupra sinelor? A fost
adoptatd solutia radicald. S-a demon-
tat atelierul din Impasse Ronsin si
el a fost reconstituit intocmai, asa
cum se gisea, inclusiv. geamlicul
piraginit, in incinta Muzeului Natio-
nal de Arti Moderni. Totul a fost
repus la loc: bincile, soclurile, sculp-
turile. M-am dus in acest atelier
pentru a regasi ambianta extraordi-
nard, cunoscutd acum mai bine de
douizeci de ani, cind il vizitasem pe
Brancusi in Impasse Ronsin. Era
intr-adevar aidoma, si totusi nimic
nu mai era la fel. Fira Brancusi,
acest atelier fisi pierduse sufletul.
Era o pioasi reconstituire, dar lipsitd
de viatd. Cocosii cei mari nu mai cintau.
Capetele fira trup stiteau mute. ..
Din Focd nu mai siroia apa ... Totul
era neclintit, dar nimic nu mai era
la fel. Era tot un templu, dar un
templu din care pieriserd zeii si
preotii.

Se spune uneori ¢ numai opera
conteaza. Oare si fie intr-adevar
asa? Omuletul cu barbd, cu ochii
malitiosi, imbrdcat ca un tiran sau
ca un bitrin dulgher, era paznicul
templului; cestdlalt paznic, in uni-
formi, nu-l poate inlocui in atelierul
transportat din Montparnasse in ave-
nue New York. Aici Pdsdrile sint
in colivii, iar Foca e intr-o gradina
zoologica.

Brancusi a plecat fard zgomot, pe
jos, asa precum venise, ldsindu-ne
opera lui zilog. »

BARBU BREZIANU
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