





«ISTORIA ARATA CA MARII OAMENI DE CULTURA, ADE-
VARATII ARTISTI AU EXPRIMAT IN OPERELE LOR REALITATEA
VREMII, AU FOST ALATURI DE POPOR, PE CARE L-AU AJUTAT
SI INSUFLETIT IN LUPTA PENTRU O VIATA MAI BUNA,
PENTRU PROGRES SOCIAL ».

(din Raportul C.C. al P.C.R., prezentat
de tovarasul Nicolae Ceaugescu
la cel de al IX-lea Congres al
Partidului Comunist Roman)
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Creatia artistici, ca activitate specific umani fiuritoare de valori spirituale, s-a raportat din totdeauna nu
numai la IDEAL, dar si la tendintele si cerintele REALULUIL, In toate epocile, indiferent de pozitia
sociald sau atitudinea estetici adoptatd de artist, de curentele, stilurile sau formulele artistice alese, constient
sau nu, in operele autentice, realitatea a fost — intr-o misurd mai mare sau mai micd, in ceea ce are esential sau
neesential, semnificativ sau nu — prezenti. A face abstractie totald de realitate, a te rupe complet de ea este de altfel
practic imposibil intrucit, chiar impotriva vointei creatorului, prezenta ei se va face simtitd indirect. Incercarea
de evadare din realitate poate duce la disparifia oriciror semne recognoscibile ale acesteia, la domnia spiritului
«pur » si la aparenta unei presupuse lumi transcendente, dar nici aceasta nu poate fi imaginati de artist in afara
datelor furnizate in ultimd instanti tot de lumea reald sau de reflexul ei spiritual. Militind pentru realismul
« pur », golit de orice continut lumesc (« demondanizatto ») si total dezumanizat, esteticianul italian Franco Fanizza !
isi propune de fapt un obiectiv de neatins deoarece, oricit de departe ar merge incercirile de a-l realiza, ele nu
vor putea atinge absolutul. De altfel asemenea incerciri — dupi cum dovedeste intreaga istorie a literaturii si
artei — au fost intotdeauna sterile.

fn ceea ce-i priveste pe reprezentantii de valoare ai tendintelor si orientirilor considerate indeobste mai
indepirtate de realitate, nu este lipsit de interes faptul cii ei nu renunti la pledoaria in favoarea realului — fireste
de pe altd pozitie decit a noastri. « Cu timpul — spunea Kandinsky — se va demonstra intr-un mod izbitor ci
arta abstracti nu exclude unirea cu natura... Pictura abstracti piriseste « pielea» naturii, dar nu legile
sale... legile sale cosmice » 2. La fel de semnificativi ni se pare si afirmatia aparent paradoxali a lui
Pablo Picasso: «Nu existid arti abstracti. Trebuie intotdeauna si incepi cu ceva. Poti apoi si indepirtezi
orice aparentd de realitate, nu mai existi nici un pericol, deoarece ideea obiectului a lisat o amprenti de
nesters» ®. Dupd cum se poate vedea, pirerile unor mari creatori — chiar dacid discutabile — nu lasi nici un
dubiu asupra prezentei realului in artd, infirmind teoretizirile privitoare la lipsa oricirui continut lumesc si
uman al operei.

Admitind ci absenta totald a realului este imposibild, desigur discutia abia incepz.

In primul rind este evident ci opera de arti ca produs spiritual nu inglobeazi realul « ca atare», ci ea
il prelucreazd si-l transformid, smulgindu-l din curentul de imediatitate al vietii. Opera este astfel «in acelagsi
timp naturd §i antinaturd » %, are un caracter de «alteritate » ® datoritd iniltirii ei pe planul fictiunii ideale, iar
prezenta realului va trebui ciutatd nu direct in reflectarea elementelor sale brute, ci prin intermediul imaginilor,
impresiilor, reactiilor pe care acestea le provoaci in constiinti. « Nici o bucati din naturi nu revine aidoma
intr-o operd de artd. Arta nu este niciodati simpla reproducere a unui fragment al naturii. Numai natura ca
intreg, ca totalitate neconditionati se poate spune cii se oglindeste in microcosmosul artei » ® arati Tudor Vianu.
Intervine aici de fapt o «reflectare dubld », in sensul ci realul intrd in arti prin structurarea unor elemente
ideale existente in constiinfa artistului, ceea ce desigur accentueazd caracterul mediat si relativa ei detasare de
real. Procesul creatiei artistice, avind drept punct de pornire realitatea, presupune un drum indelungat, cu pri-
lejul ciruia are loc o confruntare intre ideal si real, o activitate de selectie si ierarhizare pentru a da nastere
unei noi structuri, care dobindeste apoi o « realitate » proprie in cimpul practicii sociale.

Intelegind ci realul este prezent in arti prin intermediul unor semne de naturi esteticd, fird indoiald ci
problema nu este incd rezolvatd, deoarece acestea diferi nu numai in functie de orientirile, curentele, stilurile

sau personalititile creatoare, dar §i in functie de ramura si genul de arti abordate. Astfel, daci unele semne

! Rivista di estetica, Anno IX, Fasc. I, 1954, p. 51 —52.

? Dupi J. E. Miiller, L’art moderne, Librairie Générale Fran:aise, Paris, 1962, p. 101.

3 Conversation avec Christian Zervos, 1935, dupid Jaime Sabartés, Wilhelm Boeck, Picasso, Flammarion, Paris, p. 505.

4 Tudor Vianu, Estetica, Ed. 11l-a, Bucuresti, 1945, p. 94,

® « Arta, chiar cea mai realisti, comunici acest caracter de alteritate obiectelor reprezentate, care fac insi parte din lumea noastri»
(Mikel Dufrenne, Phénoménologie de I'expérience esthétique, Tome premier, PUF, 1953, p. 129).

% Op. cit., p. 96.




verbale sau imagistice sint purtitoare de semnificatii relativ usor de deslusit, cum este cazul literaturii, al picturii
si sculpturii figurative, teatrului, cinematografului, operei sau baletului, in alte cazuri, ca de pildi in arhitecturi,
arte decorative, muzic, lucrurile sint mai complicate. Evident, si-ntr-un caz si in altul, lucrurile sint complexe
si greu de incadrat in scheme, iar cazurile individuale diversifici si mai mult problema, dar ni se pare obliga-
toriu de retinut faptul cd realul nu este prezent in acelasi fel in diferite arte si ca atare nu i se pot aplica
aceleasi criterii '. Trebuie precizat apoi cii fati de real nu a existat intotdeauna o atitudine de naturi si-l sur-
prindd in intreaga sa complexitate dialectici: unele curente sau orientiri artistice s-au oprit exclusiv la aspec-
tele contingente, nesemnificative ale acestuia, altele s-au mairginit la copierea mai mult sau mai putin exacti a
datelor sale, a treia atitudine s-a caracterizat prin incercarea de a construi imagini artistice cit mai indepirtate
de aseminarea cu realul. Subliniind unilateralitatea unor asemenea orientiri, ar fi gresit insi dacd s-ar nega cu
totul valorile pozitive produse in cadrul acestora si orizonturile artistice noi, cistigurile de maiiestrie artistica,
pe care, in conditiile existente in momentul aparitiei lor, unele dintre acestea le-au ficut posibile.

Expresia plenard a realului in arti o reprezinti insi acea orientare care, reusind si inliture metafizica unila-
teralititii, s-a striduit si-l cuprindi global intr-o indisolubild dialectici cu idealul. O asemenea viziune complex,
multilaterals, caracterizeazii directia fundamentald a intregii dezvoltiiri a literaturii si artei: realismul. Intrucit in
jurul notiunii de realism s-au purtat numeroase discutii in ultimii ani, tinem si precizim ci avem in vedere nu
o acceptie limitatd istoriceste si stilistic, ci una largd, conform cireia realismul este privit ca atitudine artistica
ce presupune prezenta in opera de arti a semnelor esentiale caracteristice ale realitiitii, realizind o structurare
si o ierarhizare corespunzitoare a elementelor acesteia. In acest sens « arta este in acelasi timp reflectare si trans-
figurare, mimesis si creatie, exactitate si niiscocire, recipient al triirilor personale si purtitoare a expe-
rientei sociale » 2. Ceea ce este esential insd este faptul ci opera de arti chiar daci nu ne transmite semne artis-
tice referitoare direct la realitate constituie o mirturie, un simptom al epocii sale.

Nu vom incerca in acest studiu si delimitim formulele artistice concrete, curentele si stilurile in care
atitudinea artistici realisti s-a cristalizat in mod diferentiat, si nici si stabilim gradul de realism al diverselor
orientiiri si tendinte artistice sau opere concrete. Considerind ci nu avem de-a face cu o definitie fixd — imua-
bild istoric, estetic si chiar geografic — ne propunem doar si conturim criteriile generale care stabilesc conti-
nutul acestei notiuni, pentru a putea intelege deosebita ei insemnitate pentru creatia noastrd artistici. Discutia
asupra acestor criterii va fi cilduzitd de acel spirit larg, caracteristic documentelor Congresului al IX-lea al P.C.R.:
« Desigur, se poate si este necesar si se creeze in diferite forme si stiluri. Putem spune creatorilor de arti: alegeti
tot ceea ce credeti ci este mai frumos in culoare, mai expresiv in grai, redati realitatea cit mai variat in prozi,
in poezie, in picturd, sculpturd si muzicd, cintafi patria si poporul nostru minunat, pe cei ce si-au inchinat
intreaga viatd infloririi Roméniei » ®. O asemenea intelegere cuprinzitoare si supli a caracterului si functiei artei
socialiste reprezinti nu numai un stimulent pentru o activitate creatoare bogati si variatd, dar indeamnd in
acelasi timp cittre o intelegere nuantata si diferentiatd a categoriilor estetice cu care operdm in interpretarea acestor
fenomene.

Optind pentru o intelegere largd a notiunii de realism, pentru acceptarea unui « realism deschis, neaca-
demic, nefixat, susceptibil de evolutie », cum cerea Louis Aragon 4 nu putem fi de acord insid cu pdrerea lui
Roger Garaudy cid am avea de-a face cu un «realism fird tirmuri»®. Striduindu-se si explice o serie de feno-

mene artistice complexe, cum ar fi opera lui Picasso, Saint John-Perse, Kafka, esteticianul marxist francez ajunge

1 Vezi in acest sens si Stefan Moravski, Le réalisme comme catégorie artistique, Recherches internationales & la lumiére du marxisme,
no. 38, 1963, p. 57. :
e Gh. Stroia, Adevdr si verosimil, Luceafdrul, 19 februarie 1966. ) 4 ) v i
3 Nicolae Ceausescu, Raport la cel de al IX-lea Congres al P.C.R., Editura .P‘ohncn, Buc!.lrestl, 1965, pag. 91. o
4 Louis Aragon, Le discours de Prague, Recherches internationales & la lumiére du marxisme, nr. 38, 1963, p. 44.
5 Roger Garaudy, D’un réalisme sans rivages, Plon — Paris, 1963.
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la concluzia ci realismul se identifici cu intreaga arti autenticd, valoroasi. E adevirat, lirgind intr-atita sfera
notiunii de realism, pentru adeptii de etichete problema se simplifici mult, dar, dupi cum s-a remarcat pe
drept cuvint, notiunea inceteazi si-si mai aibd rostul: daci intreaga arti autentici este realistd, in afara acesteia
nu mai rimine decit non-arta. Si totusi existi opere valoroase ciirora cu greu li s-ar putea aplica calificativul
de realism, iar diverse curente si orientiri contemporane nu ar putea fi decit partial integrate in acest concept.
Care sint atunci criteriile care ne permit si delimitim sfera realismului?

Tinem si precizim intii de toate ci dacii asemenea criterii pot fi gisite, formularea lor teoretici nu stabi-
leste decit in mod cu totul general distinctiile existente, iar in practica artistici lucrurile sint mult mai com-
plexe, barierele dintre realism si nerealism nefiind rigide si absolutizante. Militind pentru suplete si elasticitate
nu vom putea ajunge insi la concluzia identificirii lor asa cum face pictorul « abstract-realist» imaginat de
Mondrian: « Dumneavoastrd pretindeti ci stabiliti o separare netd intre pictura naturalisti (realisti — n.n.) si
pictura abstractd reald, in asa fel incit aceasta din urmai si depigseascd intr-un fel domeniul picturii propriu-zise.
Dar aceastd separare nu existi. Oricit de diferite ar fi ele ca aspect, nu existd nici o diferentd de esentd intre

_cele doui tendinte. Noi o constatim de indati ce ne intoarcem la originile operei de arti: emotia frumosului»t,
A accepta aceastd unitate de esenti, inseamni in fond acelasi lucru ca si postularea unui realism « fard irmuri».

Considerim cd un criteriu capabil si opereze estetic il reprezinti capacitatea unei asemenea structurari
artistice in lumina determinismului istoric, incit opera si transmitd o justid ierarhie a realului. Capacitatea de a
selecta esentialul de neesential din realitate, de a lumina artistic ceea ce este semnificativ, constituie una dintre
trisiturile principale ale realismului ca atitudine artistici. Desigur, recunoasterea in general a necesititii de a
ierarhiza intr-un anumit sens realul nu este suficienti. Si din acest punct de vedere afirmatia lui Rouault, desi
justd, mi se pare inccmpletii: « Existi in naturi o asemenea varietate de atmosferd, un registru de valori atit de
bogat si subtil nuantat incit observatia directi are nevoie de o alegere si de afirmarea wunei ierarhii» 2, A ierar-
hiza realul presupune, constient sau nu, a lua pozifie, a adopta o anumiti atitudine in fata vietii, un anumit
punct de vedere in aprecierea a ceea ce trebuie considerat esential sau alungat pe al doilea plan ca accesoriu.
Cum bine preciza E. Fisher, «in ierarhia noastrd a realului figura centrald este omul, omul care triieste si lupti
in socictate si functiunea cea mai importantd a artei consisti dupd noi in a-l ajuta si a-l sluji, a-l reprezenta in
multiplele sale relatii cu natura, cu societatea si cu sine insusi» ?. Desigur, afirmatia aceasta nu trebuie inte-
leas simplificator, nu este vorba de o prezenti a figurii umane « ca atare », ci a gindurilor si sentimentelor sale
si bineinteles cd acestea vor avea implicit o anumitd coloraturd ideologici. Omul reprezinti figura centrald si

in cpere de artd orientate de alte conceptii despre lume, cum ar fi cea existentialisti de pilda, dar de pe aceasti
pozitie viziunea asupra vietii va fi inevitabil deformati, iar elementele realului gresit ierarhizate. Este evident
insd cd adoptarca unei conceptii stiintifice despre lume, a unui ideal social inaintat, reprezinti o premizi dintre
cele mai importarte pentru fiurirea unor opere realiste. Filozofia marxisti despre om concepe viata in dezvol-
tarea ei plenard pe linia prcgresului social, iar socialismul permite descitusarea completi a esentei umane, stri-
vita si mutilatd de exploatare, ridicind astfel umanismul pe o treaptd noud. Acesta este si sensul recomandirii
adresate oamenilor de arti in documentele Congresului al IX-lea al P.C.R.: « Oglindind politica si activitatea
partidului inchinati infloririi patriei, bunistirii poporului, fericirii omului, creatia literar-artistici e necesar si
fie patiunsi de un profund umanism socialist » 4.

Subliniind insemnitatea idealului social, a conceptiei inaintate despre lume pentru adoptarea unei atitu-

dini realiste in creatia artistici, ar fi gresit si simplificim aceasti relatiec pe linia unei determiniri automate.

Piet Mondrian, Réalité naturelle et réalité abstraite, dupd M. Seuphor, Piet Mondrian. Sa vie. Son ceuvre. Flammarion, Paris, 1956, p 303,
Georges Rouault, Stella Vespertina dupi Pierre Courthion, Paris, 1962, p. 396. i

Ernest Fisher, Le réal dans Part moderne, La nouvelle critique, nr. 132, 1962, p. 53.

Nicolae Ceausescu, Raport la cel de al 1X-lea Congres al P.C.R., Editura Politici, Bucuresti, 1965, p. 91.
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Dupd cum am mai subliniat !, un ideal social inaintat se poate exprima uneori si in cadrul unor formule nerea-
liste, dupi cum adoptarea realismului nu se conjugi automat cu o conceptie despre lume progresistd, dar asa
cum o arati practica istoriei literaturii si artei, tendinta dominanti o reprezinti unitatea strinsd dintre pozitiile
ideologice progresiste si realism. Trebuie si mai prevenim insi si asupra pirerii dupi care un ideal social inaintat,
o atitudine artistici realisti ar duce « de la sine» la o realizare artistici superioari. Admitind ci unul dintre
criteriile fundamentale ale valorii estetice este misura in care umanul (ca aspiratii, sentimente) devine expresiv,
apare evident ci nu se pot decreta aprioric care curente, tendinte sau formule artistice dau opere bune §i care nu,
ci poate fi evidentiati doar misura in care, prin structura lor artisticdi, ele permit, favorizeazd, exprimarea convin-
gitoare a idealurilor umaniste. In acest sens arta epocii socialiste este bogati in exemple de naturd si evidentieze
posibilititile variate ale realismului in afirmarea idealurilor sociale celor mai inaintate. Judecitile de valoare nu
pot fi emise in general, ci numai pornind de la opere concrete si aici nu putem si nu fim de acord cu Roger
Garaudy: « Realismul se defineste pornind de la opere si nu aprioric. Tot asa cum nu se poate aprecia
valoarea unei cercetiiri stiintifice pornind numai de la legile deja cunoscute ale dialecticii, nu se poate aprecia
valoarea unei opere artistice pornind de la criterii degajate din operele anterioare » 2.

Capacitatea de a ierarhiza just realul nu ni se pare insd intotdeauna un criteriu suficient, deoarece uneori
este cu putintd ca aspecte esentiale ale vietii omului si fie surprinse cu ascutime si in cadrul unor opere al
ciror realism este partial, incomplet. Credem in acest sens ci un criteriu estetic il reprezintd si modalitatea in
care se face generalizarea artistici. Fird indoiald, nu este vorba de a statua o modalitate unici si de a exclude
valabilitatea altora, dar ni se pare cii in cazul asa numitei « generaliziiri sumare », datoritd caracterului extrem
de vag al simbolului adoptat, al sensurilor ilimitate ale metaforei, apare posibilitatea unor interpretiri complet
opuse care se anuleazi reciproc. Nu este vorba de a sirici valentele intelective si afective ale imaginii artistice
sau de a-i reduce forta sugestivi, dar considerim cd o conditie a realismului este adresa social-estetici relativ
precisd de care este indisolubil legatd si posibilitatea de a recunoaste realitatea reflectati. Dupd cum arita Marcel
Breazu: « Cind dincolo de semnele artistice ale emotiei creatorului nu este recognoscibili realitatea care a provocat
aceasti emotie, cind nu se intreviid semnele realititii care l-au ficut pe artist si vibreze — nu putem, cred, si
vorbim despre realism in acceptia de reflectare a realititii obiective in opera de artid » 2.

Desigur, criteriul recognoscibilititii nu trebuie absolutizat. Dupid cum s-a mai aratat, in anumite ramuri
si genuri de arti a redescoperi elementul real initial este extrem de dificil, iar creatia artistici nu se mairgineste
niciodatd la simpla reflectare a realului, ci il si transfigureazi.

In definirea artei abstracte, Michel Seuphor postuleazi negarea realititii: « O picturd trebuie denumiti
abstractd atunci cind noi nu putem recunoaste nimic din ea in realitatea obiectivd care constituie mediul normal
al vietii noastre; in alte cuvinte, o picturd este abstractd din clipa in care sintem obligati, prin absenta oricirei
alte realititi sensibile, s-o luim in considerare ca picturi in sine, de a o judeca in virtutea unor valori extrinseci
oriciirei reprezentiri sau urme de reprezentiri» ‘. Daci nu putem si acceptim un asemenea punct de vedere
intrucit indepirteazi arta de orice elemente ale realitiii, nu trebuie si permitem nici transformarea criteriului
recognoscibilititii lor intr-un fetis artistic.

Accentuind asupra faptului cd arta trebuie si rispundid cerintelor si posibilititilor omului de astizi, inca-
drindu-se in contextul practicii sociale, apare evidentd necesitatea ca oamenii si se regiseasci in arta epocii socia-
lismului, ca miretul elan constructiv si inaltele aspiratii ale poporului si aibd ecou in substanta operei de arti.

Neindoielnic, recognoscibilitatea nu trebuie identificati cu un « realism optic » ingust, cu o simpld copiere

a realitdgii. Necesitatea unei atitudini active presupune din partea artistului spirit de observatie, capacitatea de

Vezi articolele: Realism si valoare, Gazeta literard, 22 octombrie, 1964; Realismul si idealul social, Gazeta literard, 29 aprilie, 1965,
Roger Garaudy, op. cit., p. 243.

Marcel Breazu, Din nou despre realism, Contemporanul, 28 august, 1963.

Michel Seuphor, Dictionnaire de la peinture abstraite, Fernand Hazan, 1957, p. 3




a sesiza « misura » realititii insiigi, pentru realizarea unei « contraimagini» care si nu se caracterizeze neapirat
prin exactitate, dar care si-i surprindi sensurile esentiale. « Natura nu trebuie s-o imiti, nici s-o copiezi, trebuie
si lucrezi in felul ei ... Cum se poate lucra in felul ei? Si stii si observi, asta-i cheia... Natura iti di povete
cind te pricepi si observi» !, spunea Luchian. Mi se par semnificative in acelasi sens si cuvintele lui Braque:
« Pictorul nu incearcdi si reconstituie o anecdotd, ci si constituie un fapt pictural... Eu am griji de a mid pune
la unison cu natura si nu numai s-o copiez» 2. Ferindu-ne de o intelegere formalistd, care si militeze pentru
faptul pictural in sine, apare evident ci — in conditiile in care triim — o conceptie fermd dar in acelagi timp
supli despre realism este absolut necesari.

Accentuind asupra faptului ci realul intervine oricum in substanta operei de arti si discutind despre
atitudinea artistici realistd, in care acest proces se infiptuieste in toatd plenitudinea sa, nu trebuie si neglijim
celilalt termen al relatiei — idealul — prezent prin intermediul transfiguririi artistice a intentiilor, nizuintelor,
visurilor personalititii creatoare. « Pictura pentru mine nu este o indeminare, mai putin o voluptate, arita
Th. Pallady. E o necesitate de clipi cu clipi. O necesitate dureroasi de a mi confesa sincer i neiertitor. Pictura
mea e jurnalul existentei mele cotidiene » 3. Amprenta personalititii creatoare, intruchiparea concreti a idealurilor
si conceptiilor sale despre viati este una dintre trisiturile din totdeauna ale artei, deosebind-o — intre altele
si prin aceasta — de creatia stiintifici in care individualitatea autorului ei nu transpare aproape de loc, oricit
ar fi de geniali. Aceasti trisituri specifici artei nu poate fi insi exacerbati in sens subiectivist, golind opera
de orice continut real si transformind-o intr-o « purd » expresie a subiectivititii, fird riscul indepartirii evidente
de realism. Atrigind atentia asupra acestui fapt, tovariisul Nicolae Ceausescu preciza cu prilejul intilnirii conduci-
torilor de partid si de stat cu oameni de culturi si arti: « Fird indoiald, este bine si necesar ca artistul si-si
puni in opera de artd toatd personalitatea si individualitatea, dar opera sa va fi valoroasi in misura in care va
exprima realititile in care trdieste » %

Atitudinea noastri fati de realism nu este una neutrd, intrucit experienta creatiei artistice a dovedit ci
orientarea realisti a artei socialiste este capabili in cea mai mare misurd si intruchipeze idealul nostru estetic;
trisitura ei definitorie o reprezinti capacitatea de a extrage ceea ce este esential, caracteristic, in dezvoltarea reali-
titii umane, ceea ce li asigurii o expresivitate estetici si valente umaniste superioare.

Arta realisti a fiecirui popor este in cel mai inalt grad expresia etapei sale de dezvoltare, a specificului
siu national, distingindu-l de arta altor popoare in al ciiror context se integreazd fdrd a-si pierde personalitatea.
Inci N. Tonitza, vorbind despre artistii Eladei antice, ariita: « Cind zic cii ei au preferat observatia imitatiei nu
inteleg ci n-au imprumutat diferite trucuri de meserie si chiar canoane stabilite de experienta altor noroade mai
bitrine in civilizatie. Dar nu si-au insusit sufletul altora, ci s-au striduit si observe si si exprime tot ce era
(ambianta) lor, obiceiurile lor, preocupirile lor, entuziasmul lor, bucuriile, durerile, sperantele si infitisarea fizicd
a contemporanilor lor, a celor mai reprezentativi dintre ei. Au fost deci, cu alte cuvinte, contemplativi—martori
si interpreti ai epocii lor » 5.

Optiunea noastrdi pentru realism se justifici deci nu pornind de la dogme sau precepte abstracte, ci pe
baza faptului ci prin natura sa estetici el are capacitatea de a surprinde sensuri esentiale, asigurindu-i operei de
arti virtuti cognitive si social-educative superioare.

Evident, adoptarea unei atitudini artistice realiste asigurd doar potential posibilitatea realizirii unor ase-
menea virtuti. $i numai in procesul creator idealul artistic prin formula adoptati se transformi in valori finite
— in opere. Nu este in intentia articolului de fatd de a reduce valoarea estetici la considerente formale sau de

a face abstractie de complexitatea functiilor artei. Transformarea functiei cognitive sau social-educative, ca atare,

! Dupi V. Cioflec, Vorbele unui pictor in Calendarul Minervei, 1910.

® Dupd Maurice Gieure, G. Braque, Editions Pierre Tisné, Paris, 1956, p. 7.
® Dupi N. Tonitza, Scrieri despre artd, Editura Meridiane, 1962, p. 141.

¢ Scinteia, 20 mai, 1965.

® N. Tonitza, Scrieri despre artd, Editura Meridiane, 1962, p. 50.
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in criterii ale valorii estetice nu este insi ingiduiti, deoarece simplul fapt ci imaginea artistici reflecti ,,exact’
realitatea sau transmite intentii moralizatoare nu intemeiazi judecata de valoare estetici mai ales in acele domenii
in care implicatiile sociale si de cunoastere sint indirecte. In cadrul realismului este posibil, intr-o misurd mai
mare decit in afara lui, ca o operd de artd si-si realizeze functiile cognitivd si social-educativii, dar pentru ca
acest lucru si nu se transforme in didacticism sau critici moralizatoare, trebuie avuti in vedere, in primul rind,
expresivitatea umani a ceea ce ni se comunicd. Lucrul acesta apare cu deosebire pregnant in artele plastice unde
sensurile umaniste iau in structura imaginii artistice infitisiri de o deosebiti complexitate.

Privind realismul ca atitudine artistici si nu ca stil sau manierd, trebuie si atragem atentia asupra uneia
dintre particularititile valorii estetice a operei de artii: aceea a relativei independente a mijloacelor de expresie
fati de un mesaj de idei determinat. Desigur, aceasti independenti nu poate fi absolutizati, deoarece creatorul
le trece prin filtrul idealului siu estetic adecvindu-le si prelucrindu-le pentru a sluji unui anumit continut. Aceasta
face si nu putem vorbi de mijloace de expresie absolut « neutre », lipsite de amprenta sociald si nationald pe
care o dobindesc in lumina idealului estetic si de efigia ce i-o imprim# individualitatea creatoare. Valoarea estetici
a realismului artei noastre consti tocmai in capacitatea sa de a integra, intr-o sintezi critici superioari, o mare
varietate de mijloace si procedee artistice (inclusiv cele apirute in afara sa), in scopul transmiterii adecvate a
mesajului comunist de idei. Aceastd capacitate de sintezd izvoriste tocmai din faptul ci idealul socialist luptd
pentru descitusarea completi si multilaterald a esentei umane s§i ca atare solicitd investigarea ei plenard in exten-
siune si profunzime.

Reflectind o realitate complexi si in continud devenire, realismul artei socialiste pesedd posibilitatea maximi
de a asimila dialectic acele mijloace si procedee care, izvorind din experientele artistice cele mai variate, si-au
dobindit meritul de a fi instrumente adecvate in surprinderea mobilititii si multiplicititii aspectelor vietii. O
asemenea constatare nu are nimic de-a face cu pirerea esteticianului ceh Mirko Novak care ajunge si sustini
ci intre modernism — luat global, necritic — si realism nu numai ci nu ar exista nici un fel de contradictie
ci, mai mult chiar, modernismul ar trebui integrat in arta noastri (« Nu existi nici un motiv de a voi si-l
gonim din arti si mai ales dintr-o artd care se vrea in acelasi timp realisti si socialisti » . Confundind moder-
nismul cu necesitatea de a fi modern in artd (adici in consens cu cerintele epocii), Mirko Novak comite un
sofism elementar, ajungind si afirme ci realismul ar putea si giseasci forme de expresie adecvate noilor conti-
nuturi ale vietii contemporane, numai apelind la cel dintii.

Din cele de mai sus reiese ci intre idealul social si valoarea estetici existi o legituri strinsd, istoria si
experienta creatiei artistice subliniind pregnant falsitatea « autonomismului estetic ». Valoarea estetici a operei
nu este insi determinati automat de idealul social al creatorului, intrucit structura ei internd, formula artistici
sau stilul nu apar ca un simplu rezultat al acestuia. Asta nu inseamnd insi cd structura artistici, o formuli sau
un stil oarecare au valoare « in sine ». E adevirat cil in istoria artei nogiunea de realism este investiti cu o «auri
normativii », cum se exprima Matei Cilinescu 2, in sensul cd analiza esteticd clasificd valori si nu fenomene de
simpld existenti. Atita doar ci avem de-a face cu valori nu pentru simplul fapt ci artistul a ales o modalitate
realistd, ci numai atunci cind pe aceasti cale el reuseste si transmitd cu forti si expresivitate idealurile umaniste.

Arta socialistd continud in acest sens traditiile nationale si universale cele mai inaintate, creind opere de
inaltd valoare, expresie a nizuintelor si telurilor nobile ale maselor celor mai largi. Subliniind acest fapt, in docu-
mentele Congresului al IX-lea se spune: « Istoria arati cd marii oameni de culturd, adeviiratii artisti au exprimat
in operele lor realitatea vremii, au fost alituri de popor, pe care l-au ajutat si insufletit in lupta pentru o viatd
mai bund, pentru progres social. Cu atit mai mult creatorii de arti ai societitii socialiste trebuie si se identifice

cu aspiratiile celor ce muncesc, s slujeascd telul miret al fauririi unei vieti tot mai fericite pentru intregul popor 2.

1 Mirko Novak, Moderne ou réaliste 2, Revue d’esthétique, aott-decembre, 1964, p. 296.
® Matei Cilinescu, Sensurile realismului, Gazeta literard, 18 martie, 1965.
® Nicolae Ceaugescu, Raport la cel de al IX-lea Congres al P.C.R., Editura Politici, Bucuresti, 1965, p. 90.
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TRADITII MILITANTE ALE ARTEI ROMANESTI

DAN GRIGORESCU

COSTACHE PETRESCU: Grupul de
manifestanti pentru Constitutie la 1848 — tus,
acuareld si guasi

Ca si literatura, arta roméneascd a epocii moderne a fost intotdeauna prezenti in cele mai de
seami evenimente din istoria tirii. Creatia artistici a constituit un comentariu patetic al acestor eveni-
mente, un comentariu scris nu cu acel condei al observatorului impersonal, ci cu vorbele fierbinti
ale participantului care priveste lucrurile diniuntrul lor.

E semnificativ faptul cd arta noastri modernd consemneazd, la inceputurile ei, personalititile
precis conturate ale unor pictori revolutionari. Innoirile din domeniul expresiei artistice tilmiceau
o riiscolitoare aprofundare a temelor sociale; portretul si compozifia cistigau, in acei ani de lupte,
semnificatii noi. Negulici, Iscovescu, Rosenthal — si nu numai ei — sintetizau, de fapt, o stare de
spirit care cuprinsese pe toti creatorii de valori spirituale in acea epocd a marilor diruiri. Poetul
popular care proslivise cindva isprivile haiducilor, il cinta acum, in versuri de legendd, pe Iancu.:
Artistii care impodobiserd cu migald, cu acea migcitoare sinceritate, cirtile ce povesteau faptele
fantastice ale unui Alexandru Machedon invesmintat in straie contemporane, consemnau acum
momente din istoria revolugiei romanesti. Intr-o compozitie naivd, o adunare revolutionard cum a
fost cea de la Blaj, din vara lui 1848, era infitisatd de artistul pentru care laicizarea temelor artis-
tice reprezenta o directie de afirmare a unor idealuri. Nici Costache Petrescu, de pildi, figurd atit
de putin cunoscutd a istoriei artei noastre din veacul trecut, nu e departe de aceste modalititi de
expresie cind deseneazi grupul de revolutionari care poartd steagul tricolor, grup in fruntea ciruia
se afla un alt pictor, acel inflicirat Barbu Iscovescu.

Elanurile unei intregi generatii de artisti, indiferent daci vor crea in limitele esteticii neoclasi-
ciste sau vor fi insufletiti de avinturi romantice, se vor implini la 1848, afirmind o directie de creatie




OSCAR HAN: Stefan cel Mare — ghips

ROMULUS LADEA: Horia — bronz
(detaliu)

. THEODOR AMAN: Izgonirea turcilor la

Cilugireni — ulei

CONSTANTIN LECCA: Intrarea lui
Mihai Viteazu. in. Alba Iulia — cromoli-
tografie

THEODOR AMAN: Tudor Vladimirescu
— gravurd in acvaforte

CAROL POPP de SZATHMARY: Dom-
nitorul Cuza — desen

. THEODOR AMAN: Votul de la 24

Ianuarie — ulei




cu vaste ecouri in arta roméneasci. « Revolutia a insemnat pentru mine — avea si spuni Rosenthal,

rezumind o intreagi conceptie a artei din acea vreme — limpezirea unor idei si intirirea unor sim-
taminte. Astdzi nu mai pot picta ca mai inainte ». Pictorii de la 1848, unii dintre ei cu o biografie
incd obscurd (cum e si Petre Mateescu, autor al unui foarte cunoscut portret al lui Magheru), au
intemeiat o traditie. Nu vom putea parcurge istoria artei noastre firi a consemna, de-a lungul ej
(asa cum se petrec lucrurile si in poezie, in drami sau in roman), participarea artistilor la
momentele cele mai semnificative ale istoriei romanesti.

Lupta pentru unire a determinat o ampld miscare de idei si in rindul artistilor. Incd din anii
premergitori revolutiei pasoptiste, chipul lui Mihai Viteazu, voievodul care realizase, pentru o clip4,
unificarea tirilor roméne, era proslivit in creatia artistici. Mihai cipita proportii de legendd, concen-
trind intr-un simbol aspiratiile unui intreg popor. Tratatd dramatic, intr-o viziune romanticd, de
Lecca, reprezentati in momente victorioase, in tablourile lui Aman, istoria lui Mihai Vodi se
impunea prin acea nobild inflicirare preluatd din epopeea lui Eliade si, mai ales, din paginile de o
profundid vibratie ale lui Balcescu.

Mihai Viteazu va deveni un simbol patriotic si in anii luptei pentru independenta nationali.
Sava Hentia si Aman, de pildi, vor regisi in episoade ale vietii voievodului imagini capabile si insu-

fleteasci poporul in lupta lui dreapti. Dar acestor reprezentiri alegorice li se aliturd, mai ales prin
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» 8. NICOLAE GRIGORESCU: Atacul de
la Smirdan — ulei

9. OCTAV BANCILA : Grevistul — ulei

10. STEFAN LUCHIAN: La impirgitul
porumbului — ulei

11. STEFAN DIMITRESCU: Mortii de la
Casin — ulei

12. TON ANDREESCU: Tirg la Beceni
ulei
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contributia lui Nicolae Grigorescu, scene de o fremetitoare autenticitate surprinse pe cimpurile de

batilie. Pictorul Atacului de la Smirdan elogia eroismul ostasului simplu, al celui care s-a jertfit pentru
un inalt ideal national. Nu e un reportaj oarecare de rizboi; in pinzele lui Grigorescu se contureaza
o filozofie a istoriei care subliniazi imensa contributie a poporului la fiurirea unui act de mare insem-
natate pentru tara.

Un moment a cirui insemnitate nu a fost scoasd, incd, in evidenti pe maisura semnificatiei
sale este, fara indoiald, acela al patrunderii ideilor socialiste in arta romaéaneasca.

Intelectualii care au activat in jurul publicatiilor apirute in preajma lui 1880 interpretau feno-
menele societdtii noastre dintr-o perspectivi ideologici inaintati, descopereau fapte semnificative
si le defineau cu mai multi precizie. Curentul de opinii constituit atunci a determinat chiar
si in rindurile oamenilor de culturd cere nu colaborau in paginile publicatiilor muncitoresti,
adoptarea unei atitudini, nu totdeauna lipsitd de ezitiri, dar mirturisind o impresionanti dorinti
de a face cunoscutd situatia claselor impilate. Uneori se pot descoperi accente sentimenta-
liste, alteori mijloacele artistice sint incd insuficient cizelate si nu izbutesc si tilmaceasci bunele
intentii ale artistului. Dar, ceea ce apare semnificativ e cii, incepind de prin al 8-lea deceniu al
veacului, viziunea creatorilor se lirgeste, observatia cistigd in acuitate. Iatd, de pildd, chiar si tablou-

rile lui Andreescu, care nu a participat la activitatea cercurilor socialiste. Peisajele sale au un aer
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NICOLAE TONITZA : Coadi la piine —

ulei

NICOLAE TONITZA : 13 Decembrie
1918. Ora 7 seara... E liniste in tari
(diptic, imaginea IT) (1919)— tus, acuarela

IOSIF ISER: Oameni buni — ulei

IOSIF ISER: Greva (1912) — tus si conté
NAUM CORCESCU: 1907 — bronz
I. THEODORESCU SION: Pliiesii —

ulei (fragment)

CAMIL RESSU: Cosasi odihnindu-se —

ulei

AUREL CIUPE: Fabrica nu lucreazi;

trei someri (1932) — linogravura



de autenticitate, si viziunea lor sobri, gravd, denunti o tristi realitate. Poate ci o anume recepti-
vitate sporitd la arta lui Courbet s-ar putea urmiri in aceastd perioadd a istoriei picturii noastre;
ea era insd filtratd printr-un sentimentalism propriu scolii miincheneze, asa cum se poate observa,
de pilds, la Bincild, in tablourile ciruia se desluseste, in acelasi timp, ecoul ideilor umanitare pro-
movate de publicagiile muncitoresti.

Influenta ideilor socialiste poate fi urmiritd indeosebi in modul in care au fost interpretate
de artisti tragicele evenimente de la 1907. Umanitarismul indurerat al unui Luchian se asocia, de
data aceasta, cu un spirit de revoltd care cerea, prin arta lui Iser, Ary Murnu, Bincild, pedepsirea
ucigasilor.

Dar, evident, domeniul in care influenta revistelor muncitoresti s-a manifestat mai puternic
e acela al desenului satiric continuind traditia foilor volante mai vechi ce comentau incisiv eveni-
mente contemporane. in acesti ani, s-a dezvoltat, cu o amploare fird precedent, caricatura politica.
Pind in preajma primului rizboi mondial, inregistrind o evolutie mereu ascendentd, grafica roma-
neasci s-a afirmat ca o creatie cu resurse artistice dintre cele mai ample. Priviti nu numai din
perspectiva artei nationale, grafica unui Sirato, Ressu, Iser, Ary Murnu se impune printr-o viziune
asprd, printr-un acerb spirit polemic care di consistentd ideii, astfel incit, intr-o eventuald antolo-
gie a graficii militante europene, operele acestor artisti ar putea sta alituri de cele mai de seami creatii
ale genului.
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LEON ALEX: Executia (din ciclul «Tine-
rii ») (1938 — 1941) — guasd

VASILE KAZAR: Pe aici au trecut
nazigtii — tug

JULES PERAHIM: Frontul democratiei
(1936) — tus

ALEXANDRU PHOEBUS : Muncitori —
ulei

VIDA GEZA: Sirena 1933 (1939 —
1941) — linogravura

AUREL MARCULESCU: Front Popular
(1935) — linogravuri

EUGEN POPA: 13 Decembrie 1918 —
ulei (fragment)




Cred ci pornind de la aceastd participare gravi la dezbaterea problemelor epocii se poate explica

de ce seminitorismul a avut un risunet atit de putin adinc in artele plastice, de ce tiranii infati-
sati in pictura acelei vremi au dramatism si autenticitate.

Influenta ideilor progresiste s-a manifestat mai larg in cel de-al treilea deceniu al veacului 20.
Crearea Partidului Comunist a determinat un curent de opinii puternice, antrenind intelectuali devo-
tati idealurilor umaniste, indreptindu-i spre descoperirea dramaticelor contradictii ale vremii si spre
o luare de pozigie. Procesul, atit de elocvent in intreaga noastrid culturd, s-a produs si in artele
plastice. Amintirea rizboiului si a tragediilor lui era vie in constiintele unei generagii numita cu cinism
«de sacrificiu ». Se desiivirsea, pe de altd parte, un proces de clarificare a pozitiei teoretice adoptate
de acei artisti care impleteau activitatea de pictori si desenatori cu aceea de critici de arti. Tonitza,
Sirato, Nicolae Cristea militau si in scris pentru aceleasi idei umanitare, denuntind conflictul dintre
idealul creatorului si cel al societitii burgheze.

O directie mai hotirit realisti a artei noastre a opus orientirii post-seminitoriste creatii de
inaltd valoare; dulcegiria si fastul sint respinse de o picturi adinc umani, inspiratd de realitigile
societdtii roménesti. Siluetele tiranilor lui Ressu, St. Dimitrescu, Sirato au o monumentalitate care le
reliefeazi drama interioard, alungind amintirea personajelor de operetd, fotogenic zimbitoare, ale semi-
ndtorismului. Semnificativii e aparitia, in aceastd vreme, a subiectelor din viata muncitorilor, a peisa-
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29, 30, | 33

28. ION JALEA: Sdrobiti orinduiala cea
crudd si nedreapta. . . (relief dupi poezia
« Impirat si proletar » de Mihai Emi-
nescu) — bronz

29. STEFAN SZONYI: Grivita 1933 — ulei

30. JULES PERAHIM: Apirarea patriotici
(din ciclul «23 August ») — linogravuri

31. ION IRIMESCU: Lupeni 1929 — bronz

32. VIRGIL ALMASANU: 1916. Mani-
festatie impotriva rizboiului la Galati —
ulei

33. BRADUT COVALIU: Moment din insu-
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jului industrial. Pictura lui Aurel Pop si Phoebus, grafica lui Perahim, Labin, Catul Bogdan, Ciupe,
Kazar, Nicolae Cristea capitd semnificatii sociale din ce in ce mai profunde. Fenomenul se accen-
tueazd mai ales dupi luptele ceferistilor si petrolistilor de la inceputul anului 1933, al cirui continut
antifascist e sesizat de artistii nostri. Directia militanti a artei noastre se precizeazi in anii premergi-
tori agresiunii naziste. Fascismul, politicienii de dreapta, odiosii reprezentanti ai girzii de fier devin
tinta unor atacuri vehemente. Orientarea umanisti, antifascisti, a celei mai insemnate parti a culturii
noastre poate fi urmiriti si in creatia artistici. Mijlocul specific de manifestare al acestei atitudini
curajoase este desenul publicat in presi, avind, astfel, posibilitatea si fie rispindit in mii si mii de
exemplare. Desenelor graficienilor nostri li se aldturd reproduceri dupi opere ale artei progresiste
de pretutindeni: Kaethe Kollwitz, Grosz, Masereel, Daumier, Steinlen, Picasso, Maiakovski. . .

Creatia noastri contemporani continui si dezvoltd aceste traditii ale unei arte participante la
dezbaterea marilor probleme sociale si politice. Recunoastem in trisiturile cele mai pregioase ale unor
opere reprezentative un umanism profund, aspiratia spre adevir, caracterul militant al creatiei artis-
tilor din alte vremuri. E elocvent faptul ci in anii acestia s-a afirmat compozitia tematicd, gen capabil
sd imbritiseze aspecte cuprinzitoare ale unei realititi complexe. Artistii veacului trecut au ficut din
tabloul istoric o mirturie a patriotismului, a comuniunii cu idealurile intregului popor. Arta noastri
a pastrat aceastd traditie; proslivirea eroismului inaintasilor constituie subiectul multor opere memo-
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34. MARIUS BUNESCU: Bucuresti in con-
structie — ulei

35. CAMIL RESSU: Semnarea apelului
pentru un pact al picii — ulei

36. ION GHEORGHIU : Grivita azi (Podul
Constanta) — ulei

37. ALEXANDRU CIUCURENCU: 1 Mai
liber — ulei
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rabile, cum e acea Ana Ipdtescu a lui Ciucurencu. Se deslugesc in orchestratia ampld a acestui tablou
acordurile eroice ale unui mars, venind din zilele revolutiei pasoptiste pinil in epoca noastri. Artistii
contemporani vor evoca, din perspectiva unei intelegeri superioare a istoriei, momente semnificative
ale unui trecut eroic. Figura luminoasi a lui Bilcescu modelati de Anghel, monumentul 1907 al lui
Medrea, sau dramatica evocare a aceluiasi eveniment — de Naum Corcescu, Lupenii lui Irimescu,
13 Decembrie pictat de Eugen Popa, Bobilna, reprezentatd intr-o impetuoasi miscare a formelor de
St. Szényi, lucririle dedicate luptei antifasciste de Ciucurencu, Perahim, Jiquidi, constituie mirturii
ale unei permanente a traditiei militante in arta romaneasci.

Artistul contemporan, militind pentru un inalt ideal umanist, va descoperi in luptele trecutului
sensuri mai largi si va afirma valorile certe ale prezentului. Caracterul militant al artei romanesti
se imbogﬁ(este cu intelesuri noi; viata din acesti ani ai nostri e tilmicitd in imagini de o vibranti
forta de evocare; ea conferd artei un profund optimism, increderea in om si in creatia sa. Nobletea
spirituald, bogatul univers sufletesc al omului epocii socialiste, poezia pe care o degaji infiptuirile
sale, vor gisi in picturd, in grafici, in sculpturi o expresie limpede si plind de energie.

Creatia contemporani roméaneasci e rezultatul unei evolutii indelungate, al unei arte angajate,
aflatd permanent in miezul evenimentelor. Ea prosliveste acea « epocd a implinirii » pe care o pre-
Vestea, cu decenii in urmi, geniul lucid si patetic al lui Tonitza.
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«POPORULUI, ADEVARATUL FAURITOR AL TUTUROR
BOGATIILOR PATRIEI, TREBUIE SA-1 INCHINE OAMENII
DE ARTA SI CULTURA TOT CEEA CE POT CREA MAI
FRUMOS SI MAI BUN.»

Din Raportul C.C. al P.C.R., prezentat de tovarisul
Nicolae Ceaugescu la cel de-al IX-lea Congres al
Partidului Comunist Roman.

SANTIER DE CREATIE

La solicitarea redactiei noastre, un mare numir de artisti ne-au vorbit despre preocupirile lor, despre rostul creatiei
actuale si perspectivele de dezvoltare ale diverselor ramuri si genuri.

Artele plastice romAnesti se dezvolti astizi intr-un climat mai prielnic ca oricind. Pe o platforma ideologica
comund, se dezvoltd o impresionantd diversitate de stiluri si moduri de a interpreta realitatea.

Atelierul fiecirui artist a devenit un adevirat santier, aidoma santierelor pulsind de viata §i energie creatoare in
toate domeniile de activitate, in orice colt al tirii. Se simte in atelierele pictorilor, ale sculptorilor si graficienilor, ale
artistilor decoratori, freamdtul unor continue cdutdri. Se nasc acolo idei noi, proiecte indriznete. . .

Au fost exprimate opinii privind diferitele tendinte din gindirea plasticd si din domeniul gustului, sugestii referi-
toare la unele ramuri ale artelor plastice contemporane. Multi artisti au subliniat dorinta lor de a realiza lucrari
mai direct legate de nevoile societitii, de a fi prezenti prin creatia lor nu numai in expozitii, ci si in viata cotidiana. -
Sporirea interesului pentru plastica de for public si plastica decorativi, pentru executarea de prototipuri destinate
productiei industriale in anumite sectoare, pentru ilustratia de carte si grafica publicitard, reflectd o necesitate obiectivi,
proprie dezvoltirii artelor in lumea contemporani.

Aceste marturii ale plasticienilor ne vorbesc despre seriozitatea preocupdrilor si complexitatea problemelor. Ele
constituie, de fapt, expresia adeziunii tuturor generatiilor de artisti la chemarea partidului de a crea valori demne de

marea traditie a artei nationale, demne de RomaAnia socialistd, semnificative pentru viata contemporani.
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expresie sentimentului pe care-l
incerc in fata marilor infaptuiri de
azi ale poporului nostru. Si mirtu-
risesc cd e un lucru extrem de greu
sd te mentii in perimetrul esentia-
lizdrii plastice.

GEORGE APOSTU

Inafard de ciclul « monografic »
Tatdl si fiul, care se afla in studiu,
mé preocupd ideea unei compozitii
simbolice monumentale, pe care
as numi-o Fructul soarelui. Reali-
zatdi deocamdati in lemn, sub
forma unei machete, lucrarea este
ginditd in otel inoxidabil pentru
unul din ansamblurile arhitecto-
nice ale complexelor noastre indus-
triale. As vrea si preamiresc in
aceastd compozitie elanul si victo-

altele, asupra infagisirii «desuete»
a semenului siu. Paleta a desco-
perit universuri mult mai intere-
sante si neexploatate ! Esenta struc-
turalid a materiei il invitd sd plonjeze
citre miezul pimintului, s scormo-
neascd rocile straturilor telurice si
si se lase furat de mirajul lumilor
acvatice sau de abisurile stelare.
Introspectia refuzd inregistrarea di-
rectd. De aceea, cind ochiul picto-
rului se incumetd si se mai opreasci
asupra imaginii semenului, gin-
direa sa supune infitisarea umani
aparenta la tortura descompunerii
necesara unei recompuneri stiin-
tifiee dupa ratiuni subiective. O
dizolvd, o amesteci cu tot ce
giseste la indemini, o improsci
pe suprafata de pinzi sau o lasd
si se prelingd prin sparturile unei

tiv-pitoresc. Imi dau seama ci artis-
tul de azi nu poate face arta tara-
neascd. El nu poate decit si o ia ca
punct de plecare, dupi ce i-a adincit
sensurile.

As dori si recreez in lucririle
mele ceva din farmecul — amestec
de forta si delicatete — poeziei si
plasticii poporului nostru.

CONSTANTIN BACIU

Lumea pe care o desenez mi
stridui s-o redau asa cum este:
buni, generoasi, veseli sau bituta
de ginduri. Nu-mi place s-o schi-
monosesc de dragul « modernis-
melor ».

Mai pregitesc de drumetie, prin
Moldova, la Humulesti. Documen-
tarea imi este utildi pentru reali-

CORNELIU BABA.: Portret, 1965 — ulei

VIRGIL ALMASANU:
Portret de fati — ulei

EMILIA APOSTOLESCU:

Portret — ulei

CONSTANTIN BACIU:

Brigada — desen colorat

VASILE BABOIE: Pluguri — encaustici

VIRGIL ALMASANU

Lucrez la o compozitie, cu douid
personaje, care traduce prin forme
si culori sentimente general umane.
Nu fac o arti inafara vietii, ci,
dimpotrivi, pornind de la viati,
de la oameni si triirile lor. Pinzele
pe care recent le-am terminat,
Lecturd, Portret de fatd, Peisaj cu
figuri, Peisaj wrban, Flori, Naturd
staticd, cautd si cuprindi, fiecare
in parte, frumusetea vietii, preocu-
pirile oamenilor, aspiratiile lor.
In proiect — o expozitie cu lucri-
rile mentionate.

EMILIA APOSTOLESCU

Lucrez

5 acum la o compozitie
intitulatd

Implinire. Doresc si dau

riile omului contemporan. in acest
spirit lucrez si la o compozitie
cu doud figuri, intitulatd Ofe-
larii.

CORNELIU BABA

Excesul de intelectualizare a pic-

turii, complicat prin nesfirgite
teorii legate strins de fluctuatiile
modei mereu in transformare,

suplineste crize evidente ale exer-
citiului practic cu paleta si culorile.
Pictorul se zbate intre contra-
dicgiile si confuzia fard sfirsit ale
acestor teorii.

fnainte de a invita elementarele
notiuni ale meseriei, pictorul
imberb cauti secretul rapid al «con-
temporaneititii». Ochiul lui nu mai
are vreme si se opreascd, intre

tinichele. Chipul semenului a deve-
nit astfel o problemi, nr. 1, nr. 2,
nr. 3 etc.

Credincios pasiunii mele vechi
de a zugrivi oameni, mi-e dor
mereu de chipul semenului meu
uitat. De aceea pictez in continuare
pe cei din preajma mea, asa cum
stiu si ii gindesc eu...

VASILE BABOIE

Mi striduiesc si exprim dina-
mica interioardi, secretd, a lucru-
rilor, intr-o staticd aparenta, cici
arta populari — care mi pasio-
neazi — are o dinamica primor-
diali, o sevd plind de vigoare, de
viati, ce corecteazd formalul rece,
neexpresiv. Se cam abuzeazd in
ultimul timp de arta tdranilor,
viizuta destul de superficial, decora-

zarea unui ciclu de ilustratii la
opera lui Creangi — Amintiri din
copildrie. M# gindesc de asemenea
la o suitd de lucriri inspirate din
lupta revolugtionard a poporului
si din viata lui de azi.

PETRE BALOGH

Am terminat citeva sculpturi
in lemn, printre care amintesc
lucrarea intitulati Mesaj. In pre-
zent lucrez la o compozitie prin
care vreau si simbolizez forta si
fertilitatea. Expresia vreau si fie
clard. Simt nevoia si slefuiesc cum
slefuieste vintul, apa, timpul...
Arta trebuie si fie curati, mesajul
ei — limpede.
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NICOLAE BALAJ

Lucrez la forma definitivd a
primei mele incerciri de arta
monumentald: decoratia in mozaic
de marmuri a unui perete din
complexul administrativ al rafini-
riilor de la Brazi. In viziune deco-
rativd, compozitia se bazeazi pe
elemente figurative inspirate din
universul industriei moderne. Am
in lucru si o compozitie cireia i-as
spune Sdrbdtoare de primdvard; am
reluat, in versiuni noi, unele din
ultimele mele peisaje petrolifere si
compozitia recentd, la care tin
foarte mult, Feciori din Maramures.
Aceluiasi motiv i caut mereu alte
solutii, aspectele figurativului pa-
rindu-mi infinite — un univers pe
care nu l-am piardsit niciodati,

decorativi, domeniu in care am
acumulat o anumitd experienta.
Este un cimp de activitate deosebit
de important si cu vaste perspec-
tive, si cred ci ideile epocii noastre
isi vor gisi aici o expresie elocventa.
Lucrez un mozaic pentru hotelul
« Ceahliul » din Piatra-Neamf.
Este un panou din piatrd naturald,
cu o suprafatd de 30 m.p., pe care
l-am gindit nu numai cu un caracter
strict decorativ, de agrementare a
spatiului inconjuritor, dar si ca o
prezentd functionald. Am optat
pentru o decoratie care sa evoce
prin grafia sa diferite motive ale
folclorului moldovenesc.

CATUL BOGDAN

Tema care mid preocupid este
viata cotidiani. Deci, n-am pirisit

mi-au inspirat in ultima vreme
pinze si desene reunite intr-un
ciclu. Bardganul, in care am copi-
larit, cunoaste azi o altd viatd, cu
vaste orizonturi. Si, acestei reali-
titi, as dori si-i dau o viatd plas-
tica.

LUDOVIC BOROS

Expozitia personali pe care am
deschis-o de curind la Brasov a
fost un prilej de autoverificare
in procesul de creatie.

Lucrez acum la un portret al
muncitorului de astizi, de la noi.
Nu vreau si-l «reprezint », ci si-l
«exprim », cu profilul siu moral,
cu multiplele sale dimensiuni spiri-
tuale.

H. H. CATARGI

Pentru mine, pictura este o
necesitate fireasca si profundd;
in slujba ei trudesc in fiecare zi,
si azi, ca si ieri, ca totdeauna de
altfel. Ma pregitesc intens in ve-
derea participarii la o expozitie de
arta romaneasca contemporana care
se va organiza anul acesta la Londra.
Succesul pe care l-a avut aici
recenta expozitie de artdi romé-
neasci medievali ne obligi.. .
Citeva din noile mele opere vor
figura si in expozitia itineranti din
Mongolia, China, R.P.D. Coreeani.

Am in lucru portrete, compozitii,
peisaje. As vrea ca in fiecare si pot
prinde ceva din nobletea si monu-
mentalitatea oamenilor de la noi,
din sobra si subtila poezie a melea-
gurilor noastre.

SABIN BALASA: Tirani cooperatori — ulei

pentru cid niciodata
nevoia de a-l inlocui.

n-am simtit

SABIN BALASA

Mi preocupi ideea de a folosi
concluziile valabile ale experientei
artei moderne si de a extrage din
ele esente pe care le voi proportiona
intr-o artd unitard, raportatd direct
la cerintele, sentimentele si nizuin-
tele omului contemporan. Acesta
este un fel « teoretic » de a expune
lucrurile si n-as vrea si se inteleagi
cd am de gind si pictez. .. picturi.
Toate imaginile mele sint inspirate
din viata care palpitd in jurul meu.

ION BITAN

Intentionez si m# ocup mai
departe si de arta monumental-
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« subiectul ». Sint incredintat c&
subiectul devine picturi atunci cind
artistul posedd o conceptie despre
arta, o viziune, care nu trebuie
confundatd in nici un caz cu preo-
cuparile de strict mestesug. Fird
O viziune care sd integreze subiec-
tele si care si facd din mijloacele
respective mijloace pentru « ceva »,
acestea ramin o literd moartd,
pentru cd nici un mijloc plastic
nu poate suplini conceptia artis-
tului despre artd si viati.

TEODOR BOGOI

Nesfirsitele intinderi ale Bira-
ganului, cu noua sa geometrie,
brazdele drepte trase de tractoare,
stilpii svelti de inalti tensiune,

TRAIAN BRADEAN

Am terminat de curind un ciclu
de ilustratii la proza lui Eminescu.
De lumea insi nu
m-am despirtit. Pe tema aceasta
voi executa un ciclu de gravuri de
sine stititoare. In alti ordine de
idei, vreau si transpun in picturi
studiile pe care le-am ficut in dife-
rite regiuni ale tdrii dupi diverse
tipuri de tidrani. M3# preocupi
realizarea unor comporzitii si por-
trete, in care urmiresc si relev
forta si energia spirituali a oame-
nilor pimintului nostru. In sculp-
turd, care mi pasioneazi — ca si
desenul si pictura — voi face o
serie de portrete. Poate ci unul
din ele va fi al lui Eminescu.

eminescianad

VASILE CELMARE

Am fost totdeauna preocupat de
tabloul compozitional cu oameni,
care si infdtiseze nu o anecdoti, ci
sa exprime anumite sensuri. Pentru
realizarea compozitiei la care lucrez,
am reluat o serie de portrete legate
de o anumitd tipologie a satului.
Dar unui pictor ii este destul de
greu sd explice ceea ce vrea si
realizeze. Si la urma urmei, tablo-
ul trebuie si «vorbeasci » de la
sine.

SIMONA VASILIU-
CHINTILA

Mai intereseazd deopotriva gra-
fica, pictura, tapiseria. In orice
lucrare imi pun o anumiti pro-




blemd, nu urmiresc o simpld
organizare a unor elemente. Caut
si folosesc mijloacele pe care mi
le oferd fiecare gen in parte, in
scopul relevirii cit mai expresive
a ideii. Sint in faza experimentirii
unor noi materiale si procedee de
lucru, in special in tapiserie, gen
indrigit in ultimii ani.

MARIUS CILIEVICI

Mi-am propus sid reiau o tema
importanti in cadrul unei preo-
cupidri mai generale pentru por-
tret — <« Eroul ». Portretul pro-
pune o constantd: dezviluirea rela-
tiei unor stabilititi esentiale, relatie
in care se ascunde intreaga istorie
a modelului. Imi place aceastid

turi, la densitatea ideatiei lor, in
care s-au stratificat semnificatii
adinci. De aceea, estetica si etica
unei lucriri sint pentru mine
fatete ale unei probleme unice.
Sint pentru misiunea de « a servi »
a artei. Cred cd o adevirati opera
trebuie si trezeascid lumea sensibila
a fleciruia, si solicite o puternica
participare afectiva.

AUREL CIUPE

Ce-as putea spune deosebit
despre mine sau despre munca mea?
Vreau si lucrez: acesta este scopul
vietii mele. Vreau si folosesc fie-
care zi, fiecare ceas. Timpul a
trecut si nu l-am cintirit bine tot-
deauna. Lucrez de toate: nud,
portret, peisaj... Imi continui

Asa fiind, nu ma intereseaza astizi,
in picturd, agreabilul, amabilul,
descrierea conventionali a frumo-
sului. Acestor ginduri si intentii
incerc si le dau contur intr-o
serie de compozitii, portrete si
peisaje la care — reluind studii mai
vechi — lucrez de citeva luni.

GHEORGHE COMAN

Amintirea proaspiti a intilni-
rilor cu oamenii din citeva sate pe
Valea Buziului i a Biscii, in jurul
Penteleului si Surianului, unde am
fost in documentare, e prezenti
in atelierul meu: schitele pe care
le-am adus si... un suflu nou in
munca.

Nu pot si spun decit cii proiectele
mele vizeazi intruchiparea in scul-
pturd a unor idei de interes general
si mai ales actual.

NAUM CORCESCU

In anii trecuti lucram mai mult
din imaginatie. Cred insi ci depir-
tarea de naturd sdrdceste forma.
Este motivul pentru care sculptez
acum dupid natura.

Am reluat sculptura mea mai
veche, 1907, pe care vreau s-o
adincesc; in forma ei finald, lucrarea
va fi de vreo 9—10 m. Ma stra-
duiesc si realizez o sculpturd rea-
listd, care si impresioneze, sia
afirme idei importante.

ION BITAN: Statuile — ulei
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TRAIAN BRADEAN: Portret (din ciclul « Familia») —

desen

in tus si acuareld

SIMONA  VASILIU-CHINTILA :

TEODOR BOGOI: Cintecul ciocirliei (din
ciclul « Baridganul ») — desen in tus

Peisaj

din Piatra—Neamt — ulei

disciplind figurald pentru cd mi
simt atras spre descoperirea relatiei
secrete a constantelor fizionomice.
Bucuria de a face un portret este
bucuria de a lucra la o compozitie
in general.

FLORIN CIUBOTARU

Asa cum 1imi gindesc acum
lucririle, structurarea unei opere
pe elemente principale, cu valoare
de simbol, si pe elemente secun-
dare, ia aspecte mai complexe.
Tind si depdsesc notiunea de
«simbol » in acceptia ei curenti,
care uneori poate si fie limitata.
Caut «ceva» cu o concentrare si
mai mare. Cind spun aceasta, ma
gindesc la « semnele » vechii pic-

seria peisajelor transilvinene. M-am
niscut aici, imi sint dragi locurile,
oamenii, apele, muntii... Mai am
citeva idei din tinerete pe care le
reiau. Sint schite si studii, unele
in genul Armoniei — cu grupul de
tineri — pe care am prezentat-o
la ultima expozitie. Prin frumusetea
culorii, a formei, a compozifiei,
tema triieste si e capabild si emo-
tioneze, si innobileze. Acesta este
cred sensul artei noastre.

AUREL COJAN

Pulsul vietii contemporane, oa-
menii care mi inconjoara, care
construiesc in toate domeniile,
sint tot atitia factori care isi vor
spune cuvintul in lucririle mele.

Cioplesc in piatri un portret de
tdrancd si finisez un grup statuar
destinat noului cartier Ploiesti-

Nord.

MAC CONSTANTINESCU

Definitivez, in momentul de
fatd, o serie de articole despre arti
si despre orage de artd din striini-
tate. Prilej de reflectii, dar si de
analize, care ar putea interesa,
cred, si pe altii. Printre preocu-
pirile de creatie curente se numiri
proiectul unei sculpturi monu-
mental-decorative pentru bazinul
restaurantului « Athenée Palace ».
N-am definitivat lucrarea, pe care
nu o gindesc izolatd, ci in functie
de stilul arhitecturii.

ANA CORDONET

in prezent preocupirile mele se
concentreazi in jurul a doud lu-
criri, deocamdati in stadiul schitei
in lut, gindite insi pentru fier
forjat. Le-as spune « trecutul » si
« prezentul »: prima vreau si sim-
bolizeze, prin personajele pe care
le interpretez, revolta; a doua, de
asemenea figurativd, pacea si bel-
sugul. Le-am conceput, cred, intr-o
viziune modernd, agsa cum o infe-

leg eu, cu posibilititile mele.
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FRANCISC DEAK

Am imprimat, nu de mult, in
acvaforte, un ciclu de trei lucriri
intitulat simbolic Sdrbdtoare. Este,
de fapt, un omagiu adus vietii noi.
In aceeasi viziune — de tratare
decorativa a figuralului — am rea-
lizat o serie de schite pentru balade
populare roménesti, pe care ur-
meazi si le definitivez in acva-
forte. Mai am numeroase proiecte
si sper si le infaptuiesc. In atelierul
unui artist lucrul nu se termina
niciodata.

CAMILIAN DEMETRESCU
Consider realismul in plasticd

nu atit ca un mod de reprezentare
a realititii fizice, cit mai ales a

gitit materialul, ficind si cloco-
teascd in el culoarea si lumina.
Ecoul trezit in public de cele doud
expozitii personale md indeamni
si continui pe acest drum. Atit
in ceea ce priveste sticla, cit si
portelanul, md preocupa nu numai
unicatul de artd, ci si prototipul
pentru industrie, singurul capabil
a difuza in straturi largi gustul
pentru frumos. Astept prilejul de a
realiza lucriari de artd decorativ-
monumentali in care sd valorific
ciutirile mele.

GEORGE DUMITRESCU

Mi intereseazi omul si viata.
Cercetez fizionomiile, caut si sur-

FLORICA FARCASU

Si fac bijuterie roméaneasca au-
tenticd, inspirati din folclor stri-
vechi si din arta noastrd medievala,
este unul din vechile mele proiecte.
Impulsul mi 1-a dat bogitia, inven-
tivitatea si gustul desdvirsit al por-
tului popular. Am vizut o datd o
hord la Ologeni (lingd Ploiesti);
tarancile purtau hurmuze pinid la
pimint. Am reluat aceastd idee a
unei podoabe pind la pamint, i-am
adiugat un motiv central, si am
creat o bijuterie cu multiple intre-
buintari.

As dori ca proiectele mele si
fie valorificate in productia de
micid serie, spre a pune astfel la
indemina publicului o podoabi in
care simplitatea si se alieze cu

siuni, compozitia pe cate am inti-
tulat-o Gdrzile patriotice. Nu ma
mai multumeste nici una, dar
subiectul continud si ma preocupe,
fapt care m-a determinat si incerc
o a treia versiune. Chiar lucriri
mai recente nu le mai gisesc satis-

ficitoare. Compozitia Ndscut in
lumind (1964) o «viad» astizi
altfel.

VICTOR GAGA

Mi preocupd in ultima vreme
sculptura destinati exteriorului,
spatiilor verzi in primul rind. As
vrea si contribui in acest fel la
infrumusetarea oragelor noastre, la
dezvoltarea unei arte pe care sid o

HENRI CATARGI: Taranci cu cos — ulei

FLORIN CIUBOTARU : Proiect de frescd pentru Hotelul O.N.T. Piatra

Neamt — tempera
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realititilor spirituale ce definesc
timpul nostru. Servindu-se de na-
turi ca de un «dictionar » din
care-si extrage elementele necesare
compozitiilor sale, Delacroix pre-
figura sensul modern al realis-
mului ca artd de idei. Pledez pentru
un astfel de realism, care sd exprime
o realitate umani, generoasd, ro-
busti. Cred cd simpla prezentd a
unor obiecte sau figuri reale, farad
a exprima o idee pasionatd, o aspi-
ratie morald, nu poate conferi unei
lucrdri caracterul realismului in
sensul in care il intelegem astizi.

CONSTANTA DOGEANU

...Am luat sticla si am mode-
lat-o, dupi ce, mai intii, am imbo-
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prind tipologii. Incerc si deslu-
sesc ce e mai semnificativ in lumea
inconjuratoare. Mi se pare ci ima-
ginatia ar lucra in gol, s-ar steriliza,
fird acest contact cu viata. Este un
adevir pe care mi l-a confirmat
experienta unei munci pasionate
— de zi cu zi — in grafici.

PAUL ERDOS

Am terminat o suiti de desene
inspirate din poezia lui Lucian
Blaga. Din ultimele mele 'lucriri
amintesc ilustratiile la poeziile lui
Szemler Ferencz, apirute in volu-
mul intitulat «Materie nepieritoa-
re » — precum si la cartea lui Mihai
Negulescu, un reportaj-monografie
despre Tara Oagului.

¢

rafinamentul si care si fie totodati
«de la noi».

IOSIF FEKETE

Lucrez la un portret al lui
Romain Rolland si la « portretul »
unui luptitor comunist din ilega-
litate. Prin aceastid lucrare nizuiesc
si aduc un omagiu acelora care
si-au sacrificat viata pentru binele
poporului nostru. Rezultatele nu se
pot intreziri de la inceput. Princi-
palul este sd lucrezi, sia fii in per-
manent dialog cu tine insuti si cu
materia pe care o modelezi.

SEVER FRENTIU

Imediat dupi absolvirea Insti-
tutului, am pictat, in doud ver-

intilnim nu numai in muzee, ci si
in cadrul in care se desfisoari viata
noastrd de fiecare zi.

Am ficut mai multe schite pe
tema Prieteniei, in vederea unei
sculpturi care va fi amplasati la
punctul de frontieri rutier Stamora-
Moravita.

ION GHEORGHIU

Folclorul — veche predilectie, pe
care-l vid astizi indrigit si de algii —
continua sa ramind pentru mine un
prilej de meditatie. Este in el o
gindire sintetici, bogati in semni-
ficatii, o lectie exemplara.

Dar nu cred cd am ficut si nu
vreau sid fac folclorism. Vreau si



cuprind spiritul artei populare si
viziunea ei profund optimisti.

PAUL GHERASIM

Consider tabloul o pagini scrisi
si nu un obiect, iar pictura un
prilej de meditatie. Nu m3a soliciti
in mod deosebit gisirea unor
mijloace tehnice noi, ci, urmsrind
a spune ceva, cit mai aproape de
ceea ce simt si inteleg, mi stri-
duiesc si fiu cit mai sincer cu mine
insumi. Nu cred intr-o pictura
gratuitd, exterioari; cred intr-o
picturd care are un sens spiritual.
Perseverez, in ciuda unui progres
lent, si inteleg cd tocmai dificul-
tigile ce le intimpin mi ajuti si
inaintez.

Pregitesc pentru exporzitia din
anul acesta de la Piatra-Neamt,
citeva tapiserii noi, intr-un colorit
optimist. Ma preocupid, de ase-
menea, crearea unor prototipuri de
imprimeuri pentru interior, care
sd poarte o pecete romaneasci.

DUMITRU GHIATA

Peisajul e una din preocupirile
mele din totdeauna. in el transpun
de fiecare dati un gind de-al meu.
In ultima vreme, incerc si inter-
pretez peisajul transformat de mun-
ca omului. Pimintul nostru, in
trecerea lui de la cimp la deal, de
la intinderile cu grine la padurile
de sonde, oferi o bogitie inepui-
zabili de motive. Monumentali-

tinatd Institutului agronomic « Ni-
colae Bilcescu » din Bucuresti.
Totodata lucrez compozitii si por-
trete inspirate din lumea satelor,
Mire si mireasd, Primdvara (o com-
pozitie cu tinere tarinci), Portret
de tdrancd, precum si peisaje, apoi
flori §i naturi statice.

OCTAV GRIGORESCU

Visez, simt in mod acut nevoia
de a reda foarte concret frumusetea

lucrului material. Precizia trasa-
turii ma fascineazi. Mi se pare,
uneori, cii s-a pierdut complet

simtul frumusetii materiei, pe care
« micii olandezi » il posedau in
chip desavirsit. Incerc si obtin,
prin utilizarea culorilor de api, o

lucra incit si pot reda maretia

noului.

CORIOLAN HORA

M3 pregitesc sd plec in Mara
mures pentru o documentare in ve-
derea realizarii unor lucriri inspi-
rate din datinile tirinesti de Anul
nou. Compozitia pe care vreau sa
o pictez e legatd, de altfel, de preo-
cuparile mele cunoscute din re-
centa expozitie personald de la
Bucuresti.

PETER IACOBI

O mare parte a eforturilor mele
este consacratd artei decorative.

FRANCISC DEAK: Sirbitoare
pe metal

III — gravurg

GEORGE DUMITRESCU: Santier — desen in tus

ION GHEORGHIU: Peisaj — ulei

JANA GHERTLER

Am terminat de curind un por-
tret de miner maramuresean $i o
compozitie (basorelief) intitulatd
simbolic Patru voci, in care incerc si
evoc un moment din viata copiilor.
Pentru viitor am unele proiecte
de arti decorativi, domeniu care
ma atrage.

AURELIA GHIATA

Cred ci in tapiserie nu s-a
realizat incd acea sintezdi originald,
care si contopeasci perfectiunea
scoartei populare vechi si « cisti-
gurile » tapiseriei moderne. Pentru
aceasta, trebuie timp, seriozitate,
pasiune.

tatea acestui peisaj as vrea s-0
transpun in picturd; catre asta
tind eforturile mele de acum.

De altminteri, sint convins ca
realititile nobile ale Romaéniei so-
cialiste pot cipiata viatd mai cu

seami in stilul viguros al artei
monumentale. As dori ca arta
monumentald — fresca, mozaicul,

tapiseria — si ia amploarea care
o meritd. Trebuie numai si medi-
tim mai mult si sa lucram cu mai
mult discernamint. Sint lucrari
care vor vorbi despre noi secolelor
ce vin.

ELENA GRECULESEI

Am in fazi de proiect o lucrare
de arti monumental-decorativa des-

anume netezime a materiei, care
si-mi dea posibilitatea si precizez
mai usor aspectul figurativ al
«lucrului », concretetea lui. Dar,
deocamdati, sint la jumitatea dru-
mului; lucrdrile mele nu sint inca
asa cum le vreau.

IULIA HALAUCESCU

Numeroasele documentiri in di-
feritele regiuni ale tirii, tot ce-am
viazut in orase si sate mi-a oferit
un spectacol bogat si variat, m-a
impresionat si mi-a intarit senti-
mentul mindriei de a fi cetdteani
a acestei tiri. Este o experientd
care mi-a sugerat ciclul Patria mea.
As vrea si sistematizez in aga fel
materialul, si-l pot in asa fel pre-

Am terminat, impreund cu Riti
Gavrild, o tapiserie pentru Sfatul
Popular al regiunii Oltenia, o
compozitie cu elemente simbolice.
Sarbdtoare, Visul sint alte doui
tapiserii terminate de curind, iar
Adam si Eva este o a treia la care
lucram in prezent.

Continui si cioplesc lemnul.
Mi-am propus si am reusit si ter-
min o compozitie simbolizind avin-
tul secolului nostru.

PAVEL ILIE

in lucririle mele pornesc de la
o realitate interioard, de la o triire,
pentru cd ceea ce ne apartine noua
artigtilor, cu adevirat, cred cid este
emotia.
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Tin mult la legitura cu natura.
Desenele le fac in naturi, nu ca
s-0 imit, ci pentru ci aceasta le da
mai multd cildurd, mid ajutd si
comunic cu oamenii. In acest
sens mi simt legat de ceea ce face
tineretul, de stridaniile colegilor
mei; mi se pare ci dacd ei vor
izbuti si se exprime mai bine, mai
esential, si eu mid voi impdrtasi
din acest « cigtig ».

GH. ILIESCU — CALINESTI

Consider ci o sculpturid trebuie
si fie materializarea unei idei. Sa
gindesc in spatiu, si gindesc in
spiritul nou al artei monumentale
roménesti, aceasta m-a caliuzit in
realizarea lucrdrii Legenda Dochiei,

ale sferelor enorme de metal
strilucitor, tesind, toate, reteaua
compozitionald a constructiilor in-
dustriale moderne pe care le in-
tilnesc in cilitoriile mele prin tari,
si formele cu care triiesc zilnic in
atelier — pisirile si copacii scoarte-
lor noastre, spirala, rozeta, briul
serpuitor — constituie in esenta,
pentru mine, o singurd familie.
Descoperirii unei fericite armonii
a acestor douid categorii de for-
me i inchin timpul meu de
atelier.

GHEORGHE IONESCU

Am pictat in ultima vreme por-
trete, naturi moarte, peisaje. Am
in lucru si citeva compozitii. Unele

noastre, nu vom lucra in spiritul
ei si vom face un fel de manierism
folcloric.

Dupid o documentare in diverse
regiuni ale tdrii, am inceput o
suita de peisaje. Concomitent am
in studiu citeva portrete si o com-
pozitie inspirati din lupta prole-
tariatului romén.

ION IRIMESCU

Munca de atelier nu cunoaste
oprire si de multe ori nici macar
un scurt rigaz. Este o muncd de
mare tensiune, in care pasiunea
atinge hotarul totalei daruiri.

Preocupirile mele sint multiple
si permanente, iar dorinta de a
infiptui ceva care sd-mi exprime

Vreau si sugerez, prin doud pasari
stilizate, care se desprind dintr-
un bloc de piatrd, zborul spre
iniltimi.

ntr-un atelier se afld, desigur,
multe proiecte: o figura tindra,
deocamdati in ghips, ginditd pentru
marmuri ; niste fluierasi care incep
si prindd formad in lemn de stejar. . .
dar drumul pini la realizare e destul
de lung si nu totdeauna limpede.

ION JALEA

Eminescu la care lucrez va fi
un poet olimpian, incununat cu
laur, un zeu inspirat care asculti
glasul muzei. L-am conceput age-
zat, invaluit intr-un drapaj generos,
care lasi dezgolitd o parte din bust.
Face parte din seria de lucriri

ELENA GRECULESEIL: Case si cimpuri—ulei

JANA GHERTLER:

Patru voci — ghips

destinatd parcului Heristriu. Am
terminat o sculpturi in lemn —
Hora, si cioplesc la un «stilp al
iubirii ».

FLORICA IOAN

M4 intereseazd indeosebi psiho-
logia virstelor tinere. In acest
sens as aminti sculptura Adoles-
centd. Acum lucrez la o compozitie
pe tema familiei, surprinsi in
ipostazele sale semnificative. Defi-
nitivez proiectul unei lucriri cu
caracter decorativ pentru parcul
de culturd din Pitesti.

COSTIN IOANID

Paradoxal, in aparenti, formele
marilor cuburi, cilindri, piepteni,
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in fazi de ebos, altele mai avan-

sate. As mentiona Omagiu lui
Enescu.
In acest anotimp, natura ma

recheami. Toatd viata natura a fost
pentru mine — si rimine mai de-
parte — locul unde mia regisesc.
Contactul cu ea imi di sentimentul
permanentelor. Vedeti... natura
e vesnica.

NICOLAE IORGA

Nu spun o noutate afirmind ci
mi se pare firesc si fim entuzias-
mati de comorile nepretuite ale
artei roménesti, dar adaug, cel
putin in ceea ce mi priveste, ci
arta populard trebuie si fie in
primul rind bine cunoscuti, apro-
fundatd. Altfel, in ciuda intentiilor

gindul este de
nenta.

Inafara lucririlor care vor figura
la exporzitiile din tara si strainitate
(in acest an la Oslo, in Norvegia),
am terminat in ultima vreme com-
pozitia Tinerete (transpusi in bronz)
destinati litoralului.

In momentul de fati toate preo-
cupidrile mele se indreaptd spre o
problemi, pe cit de captivanti,
pe atit de grea: este vorba de exe-
cutarea unei lucriri care si evoce
marea figurd a sculpturii roménesti
si mondiale — C. Brancusi, ce va
fi amplasatd in parcul Heristriu.

asemenea perma-

MARTIN IZSAK

Lucrez la o sculpturid de dimen-
siuni mai mari, intitulatid Awvintul.

care vor impodobi parcul Heris-
trau.

Am in lucru si un relief pentru
oragul Constanta — «Caii soarelui».
Transpunerea machetei in piatra
de Bampotoc (o piatri rosieticd,
foarte pitoreasci) va face sd scinteie
coamele cailor ca niste vipii.
Lucrarea se va acorda astfel cu
explozia de lumini a litoralului. In
general mi gindesc poate mai putin
la lucriri destinate muzeelor. Am
in vedere in special o arti de for
public care si constituie o prezenti
nemijlocitd in viata de fiecare zi.

IOANA KASSARGIAN

M-am gindit intotdeauna la acel
element nou, de naturid estetici,
pe care l-a promovat arta ultimelor
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decenii. Acel « frumos » cu valente
sporite, filtrat prin niste experiente
fertile, spiritualizat prin efortul de
gindire plasticd al unui secol ce a
iubit generalizarea, sublimarea. Mi-a
plicut totdeauna acel nou raport
expresiv al volumului cu spatiul
niscut la capitul acestor meta-
morfoze.

Acestea sint doar citeva ginduri
pe care viitoarea mea expozitie
personald va incerca si le ilustreze
mai concret.

ROMULUS LADEA

Sint in faza finald a executirii
unei compozitii pentru Parcul He-
ristriu: o statuie in bronz repre-
zentind pe Mihail Sadoveanu. Pre-

urmeaza si fie amplasati in parcul
Herastriu (piatrd, 3 m).

LIGIA MACOVEI

Lucrez la un ciclu de ilustratii
destinat poeziilor lui Arghezi; ina-
fard de desenele legate direct de text,
am conceput citeva, inspirate tot
din atmosfera liricii argheziene,
care au o valoare mai independenta.
Cred, de altfel, ci o buni ilustratie
trebuie si triiascd i inafara textului.
As vrea si adaug insi cdi, dupi
pirerea mea, ilustratia de carte ar
trebui si capete o mai mare extin-
dere. Apar prea putine cirti ilus-
trate.

in picturd, imi propun nu atit
si fac salturi « miraculoase », ci,

amestec de prospetime, gingisie
si asprime, caracteristic adolescen-
tului. De altfel, totdeauna plec de
la o concretete a lucrurilor, de la
realitatea lor, dar vreau si o trans-
figurez. Tind, trecind prin diverse
etape, sd recistig viziunea primid a
obiectului, pentru a putea retrans-
mite ideea mea despre lucrul con-
templat. Dar daci nu esti emo-
tionat, nu poti transmite nimic
celorlalti.

PATRICIU MATEESCU

Ceramici, gresie, sticld, metal. . .
Materiale ale « artei focului ». Ma
pasioneazd aceasti arti veche si
totusi noud, moderni, actuali.
Sint convins ca artele decorative in

M. H. MAXY

Existdi in momentul de fati o
discutie foarte serioasi si rodnici
intre adeptii unei arte, numitd
impropriu, pentru retind, si ai
unei arte de idei. Consider ca
artistul contemporan nu poate
rimine indiferent la problemele
sociale si politice ale zilelor noa-
stre, decit cu pretul unei dezertiri
de la traditionala menire a artei.
Dacd arta a cunoscut un secol
de aur in Grecia, sau in Italia o
Renastere, faptul se datoreazi in

primul rind conceptiei umaniste
care a animat gindirea creato-
rilor.

Insufletit de ideile generoase ale
umanismului socialist, caut si ga-
sesc pentru portretele contempo-

COSTIN IOANID: Desen — tus

GHEORGHE ILIESCU-CALINESTI: Proiect pentru o fresci — desen

—
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gitesc macheta unui bust compozi-
tional al lui Avram Jancu si urma-
resc transpunerea in piatrd a unei
lucriri monumentale destinate
Complexului Studentesc din Cluj.

CONSTANTIN LUCACI

Activitatea mea din ultima pe-
rioadd s-a concentrat asupra unor
lucriari de arta monumentali. Este
poate de prisos si spun, dar anga-
jarea in aceastd directie ne pune in
fata unor mari rdspunderi. Am
realizat pentru orasul Victoria,
lucrarea Stiinta — un ansamblu
sculptural din otel inoxidabil si
piatra. In momentul de fati am
terminat macheta unei statui a
pictorului Stefan Luchian, care

incetul cu incetul, si ajung la o
decantare, la o mai mare simplitate,
la un figurativ mai elaborat, rami-
nind, bineinteles, credincioasi con-
stantelor creatiei mele, viziunii mele
optimiste.

Continui si m# emotioneze figura
umani, a cirei expresie complexd
incerc s-o surprind in citeva por-
trete compozitionale ce vor figura
in expozitia personali din toamna
aceasta.

Daci doresc ceva cu adevirat,
doresc sd fac o pictura pentru
« marele public». Si nu ocolesc
nici s-o spun, nici s-o fac.

SULTANA MAITEC

Lucrez la un portret de adoles-
cent. As vrea si pot reda acel

general au un foarte important rol
in societatea contemporand, fie in
decoratiile cladirilor si ale parcu-
rilor, fie in nenumaratele obiecte
de uz cotidian, pe care le vrem
simple, practice si frumoase. E
important si nobil si nizuiesti a
crea opere care si imbogiteasca
zestrea muzeelor. Tot atit de im-
portant este, desigur, si dai obiec-
telor de utilitate nobletea frumosu-
i

Definitivez pentru noul hotel
din Piatra- Neamt, impreuni cu
mai multi artisi bucuresteni, doui
lucrdari menumental-decorative. Lu-
crez de asemenea, un panou in
gresie sriltuitd, gindit in spiritul
compozitiei si ornamenticii popu-
lare, destinat fatadei unei cladiri
din centrul comercial al Galatilor.

ranilor mei, pentru peisajele sau
naturile statice pe care le elaborez,
formele artistice cele mai adecvate,
in stare si exprime bucuria de
a trai §i participarea activd la
transformairile revolutionare, ma-
teriale §i spirituale, ale epocii
noastre.

VIOREL MARGINEAN

Doresc si-mi cunosc bine tara.
De citiva ani mi-am ficut un obicei :
revid sau cercetez mereu alte re-
giuni. Imi compun imaginile la
fata locului. Seara, cercetez schi-
tele si le recompun. Acasi, in ate-
lier, repet operatia. Compunind
imaginea, ea se deseneazd si dese-
nind-o ea se compune. Incep si
pictez pornind totdeauna de la
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o asemenea schitd. Am inceput si
mi interesez mai mult si mai des
de portret si de compozitie, ele
devenind preocupiri actuale si de
viitor. Cu gindurile acestea ma
pregitesc, din nou, de drum.

EMIL MEREANU

Preocupat de ideea coresponden-
tei si ingeminirii artelor, am realizat
compozitia intitulatd Dansul si
muzica. O altd lucrare, de curind
terminatd, este Fintina, conceputd
pentru a fi amplasati in ambianta
naturald a unui parc.

Lucrez la un proiect de monu-
ment inchinat evenimentelor de la
Lupeni — din 1929, in care as vrea
si evoc lupta clasei muncitoare,
miretia eroismului colectiv.

deosebit mi atrage portretul. In-
cerc acum si abordez portretul
si-n tapiserie, cdci pentru mine
ciautirile in aceste doud genuri se
complinesc.

Actualele mele preocupiri se vor
concretiza in expozitia personald
de picturd si tapiserie pe care o
pregitesc.

FLORIN NICULIU

Mi-as dori o legituri mai fruc-
tuoasd cu arta populard, cu poezia
si geometrismul ei tipic, si, totodata,
o integrare mai organicd in spiritul
epocii noastre. Imaginatia mea este
solicitatdi de vastitatea spatiilor
cosmice, de noile cuceriri ale
mintii omenesti care iscodeste neos-
tenit tainele naturii, de capacitatea

subiect inepuizabil care se poate
preta la infinite moduri de inter-
pretare. Nu mi se pare obligatoriu
ca figura umani si fie o preocupare
pentru toti pictorii, dar cred ci
unii colegi o consideri pe nedrept
un subiect depisit sau incompa-
tibil cu pictura moderni.

Doresc si fac o picturd tonica,
vitald, echilibrati, cu un accent
de gravitate, care este a vietii
insisi. Principal mi se pare sia
comunic o emotie, o emotie pe
care am resimtit-o eu, cu felul
meu particular de a privi viata
in minunata ei desfasurare.

GHEORGHE OLARIU

In fiecare an, nu departe de
Tirgu-Mures, are loc vestitul tirg

munca imi di sentimentul unei
noi dimineti.

Un mare poet afirma acum un
secol cid «artistul trebuie si fie
cel mai util cetitean din tribul sdu ».

Cred ci-i gindul cel bun.

FRANCOIS PAMFIL

Am terminat o compozifie —
Fereastrd la Doftana, in care m-am
striduit si evoc, cu posibilititile
mele, trecutul de luptd al proleta-
riatului nostru. As aminti, dintr-o
serie de monotipii, realizate la
inceputul acestei primiaveri, un
portret de tiranci — Fatd din Ineu.

Preocupindu-mi, cu interes spo-
rit, de picturd, lucrez in prezent
la o compozitie intitulatd Viata
peste tot.

FLORIN NICULIU: Peisaj industrial — ulei
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ION IRIMESCU: Tinerete — ghips (detaliu)

GEORGETA NAPARUS

Msi  intereseazid problemele de
tehnicd, dar, mai mult decit atit,
doresc si-mi clarific gindurile si
triirile. Vreau si exprim diferitele
etape ale cunoasterii mele despre
lume si viatd. Si cum tot lumea de
la tardi o cunosc cel mai bine, de
aici imi iau subiectele. As vrea si
redau o esentd a acestei lumi, si
pitrund undeva mai in adinc,
dincolo de pitoresc. Dar, propriu-
zis, in toate lucririle, despre mine
vorbesc. Cici opera unui artist
este, intr-un sens, autobiografie.

EMILIA NICULESCU

Mai intereseazi omul si tot ceea
ce tine de sfera umanului. In mod
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omului de a gisi solutii la gravele
probleme pe care le ridica comple-
xitatea realititii contemporane. Sint
preocupiri cirora mijloacele sim-
bolice si atmosfera de vis a unora
dintre lucririle mele incearcad si le
gdseasca un raspuns.

SANDA NITESCU

Ceea ce ma intereseazi pentru
viitor este reluarea preocupirii
mele pentru figura umani, pe care
am parasit-o un timp in mod deli-
berat. Cred c# o anumiti experienta
de tehnicd si de gindire plastica
pe care am cistigat-o in ultimul
an, imi va folosi pentru a putea
gisi o rezolvare a portretului sau
a integririi figurii umane in peisaj.
Gisesc cd figura umana este un

de cirese de la Brancovenesti. Nu
e atit tirg, cit veseld sirbitoare
traditionald. Mi-a suscitat interesul,
devenind o preocupare care se
concretizeaza acum in picturd. Aici,
unde pulsul vietii imbraci forme
traditionale, vreau si surprind
oamenii §i incerc sd pictez un crim-
pei de tirg, sugerind ambianta si
semnificatiile actuale. In masura
in care voi putea... Tind spre
simplitate, vreau si sintetizez for-
mele, si reliefez semnificatiile prin
putine elemente.

ION PACEA

Fac studii de portrete in vederea
unei compozitii, am in lucru citeva
flori, naturi statice, intr-un cuvint,
muncesc ca oricare altul. Numai

CONSTANTIN PAULET

Peisajul Dobrogei contine motive
picturale inepuizabile. In lumina
care i-a atras de atitea ori pe artisti

pulseazi acum, tinereste, o alta
viatd. .. recolte bogate, fabrici,
palate pe tirmul marii. Aceste

motive, de fapt, constituie subiec-
tele pinzelor la care lucrez.

ANGI PETRESCU-
TIPARESCU

Am indrigit cu deoszbire ilus-
tratia de carte pentru copii si o pre-
gatesc cu exigenta pe care o ai faga
de lucririle ce trebuic si figureze
pe simezele unei expozitii. Ceea ce
lucrez acum poate pirea oarecum
«ingrat »: o noud carte de citire
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pentru clasa I. Copilul «intra »,
la sapte ani, intr-o carte total
ruptd de lumea din care venea el.
Vreau si dovedesc ci se poate
face « mai bine ». Pregitesc si o
serie de ilustratii la volumul Cin-
tare omului de Arghezi, compozitii
pe teme sugerate de ideea direc-
toare a acestui volum.

Cred ci ilustratia de carte ar
merita mai multd atentie din partea
editurilor, in special a Editurii
didactice. Forte artistice existi,
iar posibilititile editurilor sint
mari. De ce n-am conlucra mai
fructuos?

CONSTANTIN PILIUTA

Ma intereseazd culoarea si linia,
echilibrul spatiului intr-o supra-

tale-quale, elemente de arti popu-
{arﬁ. Cred ci lucrul meu se inscrie
in mod firesc in geografia pamin-
tului nostru. As dori ca tapiseria
sd intre mai frecvent in decoratie,
s“\ trajasca si in marile spatii ale
institutiilor, si in interiorul intim
alAunei case; de aceea ma preocupi
atit marea, cit si mica tapiserie.
Am conceput o tapiserie monu-
mentald — Deputatele regiunii Ol-
tenia, realizatd in in, borangic,
lina. Jocul de linii va sugera undui-
rea maramelor, iar coloritul, apro-
piat de fibra naturali, va pistra
spuma ei. Tot spatiilor largi ale
unor institutii, le sint destinate
tapiseriile Toamnd in muntii Car-
pati si Copii cu sorcova. Pentru
interiorul modern am proiectat
tapiserii de dimensiuni mai mici,
intr-un colorit delicat.

telor mele. Dintre ultimele lucriri,
de curind terminate, amintesc In-
florire si Orgd. In prima incerc sa
exprim sentimentul marilor cres-
teri si impliniri ale timpului nostru ;
in cea de-a doua am dorit sa sur-
prind ceea ce este muzica in aceasta
crestere.

ION POPESCU-NEGRENI

Caut si pictez aspecte ale muncii
care se desfisoardi pe ogoarele
patriei, preocupare care stiruie in
gindirea mea de multa vreme.

Frumusetile pamintului nostru,
viata si obiceiurile poporului imi
solicitdi puterea de muncd; ima-
ginile imi vin in minte fara si fie
chemate, ca anotimpurile. . .

zate la maximum, ele vor fi toto-
datd si arhitecturale, avind si o
destinatie utilitara precisa. Agsa cum
concep aceste lucriri, ele vor im-
bina in mod armonios valoarea
esteticd si funcjia utilitard. Sint
probleme complexe, dar cred ca
efortul de a impleti frumosul cu
utilul, de a destina productia
noastrd artistici infrumusetarii ca-
drului de viati este cu deosebire
necesar.

ION SALISTEANU

Consider ci nimic nu e mai
necesar decit curajul enuntului
artistic neajustat (fird modernizare
exterioard de teama desuetudinii,
fird ponderare docila de teama
reprosului), formularea plastica au-

ION JALEA: Caii soarelui — ghips

ION PACEA: Tiarancd — ulei

fatd, constructia precisi, armonioasa
a liniilor, stiinta desenului. Am
acum pe santier un ciclu de’ ilus-
tratii la Azilul de noapte; am ter-
minat de ilustrat Prostia omeneascd
din povestile lui Creangi. Mai fac
ilustratii la 1907 a maestrului
Arghezi, dupid care voi incepe
altele, la romanul lui Eugen Barbu
— Groapa. Panouri decorative din
piatri de riu, afise, portrete de

actori, proiecte de scenografie,
toate acestea mid soliciti deo-
potriva.

MIMI PODEANU

Nu-mi propun si fac un lucru
« roménesc », mimind sentimentul
unui artist care a triit acum doud
secole, sau transpunind la scard,

ADRIAN PODOLEANU

Toate preocupirile mele izvo-
rasc din dorinta de a vorbi intr-un
limbaj contemporan despre contem-
poraneitate. M striduiesc sd obtin
forme de exprimare clare §i acce-
sibile, simple si grditoare. Sint
problemele pe care mi le pun in
compozitia Efort comun (reluata),
in noua compozitie — Flori — in-
spiratd din viata Savinestilor, in
cele doud portrete compozitionale
si in suita de peisaje industriale.

MIHAI POPA

As vrea si gisesc echivalentele
plastice ale gindurilor §i sentimen-

RODICA POPESCU

Mai pregitesc pentru o viitoare
expozitie care va cuprinde lucrari
de sculpturi in lemn si bronz
— (negru si aur) — si poate lemn
policrom.

Nazuiesc si@ comunic si altora
profunda bucurie pe care o simt
in fata descoperirii tulburitoare a

esentei spirituale ce silasluieste
dincolo de aparente. Cici adevi-
ratul artist impirtiseste tuturor
emotia lui.
SPIRU SABIESCU

Mi preocupda realizarea unor
sculpturi monumentale. Plastici-

e e

tenticd care sd ne exprime pe noi,
cu_ezitirile, cu pasiunile noastre.

Imi pretind teme ample, legate
de ceea ce m-a impresionat in reali-
tatea complexd, materiald si spiri-
tuald, in care mi dezvolt. As vrea
si rezolv aceste lucruri pe drumul
picturii care ma bucuri, pe care
o doresc mereu, fird si stiu acum
exact cum va arata.

GHEORGHE SARU

In ultimul timp m# preocupi
in mod deosebit probleme legate
de grafici. Tatonirile mele in acest
domeniu — pini nu de mult — se
limitau la schite de mici dimensiuni ;
arareori la lucriri realizate cu
gindul unei participiri la vreo
expozitie.
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Recent am intreprins o cilitorie
in Mexic. Modul in care e preluati
si dusi mai departe acolo traditia,
originalitatea scolii mexicane din
zilele noastre, care a dat o artd in
spiritul modern al epocii dar si in
spiritul traditiei, m-a impresionat
puternic. Cunoasterea acestei arte,
indeosebi a artei monumentale,
constituie pentru mine una din cele
mai instructive experiente.

MIRCEA STEFANESCU

Lucrez la finisarea in piatrd a
doui coloane ornamentale, cu baso-
reliefuri, ce vor fi amplasate la
Eforie-Sud. Paralel, am inceput
machetele pentru o statuie a lui
Anton Pann, destinatd casei memo-
riale din Rimnicu-Vilcea. Am cio-

de piatrd naturald si destinati noii
clidiri a Universititii din Timisoara.
Arta monumentald mi-a fost mereu
preocuparea de capitii. Am vorbit
ades despre problemele ei. Simt
totusi nevoia si reafirm c#, dupi
opinia mea, arta monumentald
trebuie si depiseascd agreabilul. Nu
minimalizez importanta decora-
tivului, care are un rol bine deter-
minat, dar cred cd arta monumen-
tald trebuie si exprime, in primul

rind, cu limpezime, un mesaj
social. Nu voi renunta la caracterul
accesibil al artei, care nu-i dimi-

nueazd, ci ii sporeste valoarea.

Am reluat o veche idee pe care
as vrea s-o concretizez in forme mai
expresive, mai dinamice, si care
si se inscrie cu mai multd auto-
ritate in spatiu. Este vorba de o
alegorie a agriculturii. O lucrare
in lemn, Lectura, si citeva portrete,
printre care cel al lui Gh. Gheor-
ghiu-Dej, vor fi primele care vor
umple spatiul noului atelier.

MIRCEA VARZARU

Nizuiesc sd méa exprim printr-o
constructie severd si un desen sim-
plu. Am pe sevalet o compozitie
inspiratd din viata tdranilor, de
fapt un portret psihologic. Lucrez,
de asemenea, la o serie de portrete,
schite de compozitii, peisaje indus-
triale.

frumusete cu ajutorul unor simbo-
luri. Aceasti stare poeticd legata
de sentimentul existentei, ca si
ideea germinatiei continue a pi-
mintului generos, le-am urmirit in
lucririle mele mai noi. Alte incer-
ciri, alte drumuri mi-au rdmas
exterioare; tot aici a trebuit si
mi intorc — la sugerarea unei fe-
riciri primordiale prin portretul
sau peisajul-simbol.

GEZA VIDA

Lucrez la figura eroului popular
maramuresean Pintea Grigore, o
compozitie ronde-bosse in lemn.
De asemenea mai am in lucru
citeva figuri de dimensiuni mai

LT

VIOREL MARGINEAN: Arituri

— cirbune si pastel

NMIRCI;:.A VARZARU La sfat — ulei

de toamni

STEFAN SZONYI: Proiect pentru decorarea Univer-
sititii din Timisoara — cirbune (fragment)

ION SALISTEANU: Logodnici — ulei

plit si douizeci si patru de statuete
in lemn pentru magazinul de artd
al Fondului Plastic. Lucrérile sint
unicate, iar Fondul Plastic va mul-
tiplica in ceramicd o parte din ele.
Am mai inceput executarea unei
garnituri de mobila din lemn cio-
plit, in stil rustic. Sint de pirere ca
arta decorativi este un domeniu
in care am putea realiza multe
lucruri utile. In definitiv, artistul
este chemat si satisfacd nevoia de
frumos si in aceastdi directie
cimpul nostru de activitate este
imens.

STEFAN SZONYI

Definitivez o lucrare de arti

monumentald realizati in mozaic
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FLORICA VASILESCU

... As cuteza o modelare a gin-
durilor mele in tiparele unei plastici
decorative noi — de care au nevoie
arhitectura noastri modernd, ora-
§ele noastre, contemporanii nostri.

...As indrizni -si-mi doresc
pentru asta, micar o ‘farimi din
sufletul, mintea si miinile fiuri-
torilor artei noastre pcpulare.

PAUL VASILESCU

De putin timp, intre peretii
noului atelier, incerc sentimentul
celui care porneste pe un drum
dorit. Incep si mi gindesc la
lucrdrile prin care imi voi satis-
face dorinta de a riaspunde necesi-
tatilor zilelor noastre.

MIRCEA VELEA

Doresc ca in pictura mea si

ajung la o formi mai sinteticd a
‘imaginilor.

Nu de mult am terminat o lucrare
de arti monumental-decorativi in
interiorul noii policlinici din Vitan.
Acum pictez peisaje si mid gindesc
si reiau, dupi schitele mai vechi,
peisajul industrial hunedorean. Tot
in vederea realizirii unor pinze
inspirate de viata santierelor patriei,
mi-am propus si plec in docu-
mentare la Hidrocentrala « Gheor-
ghe Gheorghiu-Dej » de pe Arges.

VIORICA VELESCU

Ceea ce mi preocupi este reda-
rea unui sentiment de liniste si

mici, in cadrul unui ciclu pe teme
din mitologia populard a Mara-
muresului, pe care o consider o
inepuizabild sursi de inspiratie,
proprie temperamentului, viziunii
mele.

CLARETTE WACHTEL

Caut si descopir in viata de
toate zilele elementul de paraboli,
de basm; nu-l limitez insi la sen-
sul de feerie. Fiecare moment,
fiecare obiect din realitate este
atit de « miraculos», poarti o
incirciturd de semnificatii atit de
complexe, incit nu cred ci poti
ajunge vreodatd si epuizezi frumu-
setea realititii. Aceasti idee con-
stituie subtextul lucrarilor din vii-
toarea mea expozitie.




pentru orizontul estetic propriu
poporului iugoslay.

Tapiseria intitulatd Compozitie, de
Jagoda Bujici, ne-a impresionat prin
exceptionala claritate a organizirii,
prin subtila modulare melodici a
tonurilor de lind (culori naturale), si
prin perfecta integrare in viziunea
moderna a amintirilor folclorice inte-
lese nu doar in latura lor formala, ci
in actualitatea perend a valorii lor
estetice.

in Masd tdrdneascd, Mladen Sirbi-
novici reuseste de asemeni actuali-
zarea in forma si cu sens artistic

EXDOZITELI

tatul ev mediu, Isidor Vrsajkov
(lucrarea Tapiserie) strecoard in sub-
tila tesdturi a tonurilor care se intre-
patrund farmecul cromatic al vechilor
hrisoave ingalbenite de vreme, dar
pe care stdruie vioiciunea frontispi-
ciilor si majusculelor colorate. Ingi-
narea noptii cu ziua este transpusa
in tapiseria intitulatd In zori — autor
Etelka Tobolka — intr-un dialog cro-
matic rafinat; pasajul de la tonurile
albe la tonurile de gri si negru se
integreaza intr-o compozitie de o
cristalinda puritate. Descifraim pe
aceasta directie, de valorificare nemij-

modern a unei imagini familiare locita a impulsurilor lirice, un univers
locuintelor taranesti, conferind mo- al sensibilitdtii proaspete pe care
numentalitate si duratd unui motiv  tapiserii iugoslavi il imbraca in forme
de inspiratie in aparentd modest, dar  variate, potentindu-i expresia. Fie ca
in realitate cu largi si adinci semni- este vorba despre tapiseria Pdtul,
ficatii umane. Stirnit parca de ecou- de Bosko Petrovici, in care amintirile
rile artei si legendelor din indepir- folclorice sint subordonate unei vi-

MILICA ZORICI :
Oameni din Hirosima
— tapiserie

EXPOZITIA Sala Dalles a gazduit in luna martie
a.c. o revelatoare expozitie de tapi-
DE serie si sculptura micd jugoslava.
TAPISERIE Selectia riguroasa a materialului
— cu respectarea varietitii reale a
Sl peisajului artistic din tara vecina —
si clara lui prezentare muzeistica au
SCULPTURA fost principalii factori care au asigurat
MICA acestei expozitii un succes de presti-
giu in rindul iubitorilor de artd din
DIN tara noastra.
R.S.F. IUGOSLAVIA Relativ tinirid, dar beneficiind de

o bogatd traditie a tesaturilor popu-
lare, atit de variate de la o zoni la
alta, tapiseria iugoslava se indivi-
dualizeazd prin cdutarea unui limbaj
VASILE DRAGUT clar, rispicat uneori, prin efortul de
topire in cadrul viziunii moderne a
unui gust decorativ §i cromatic speci-
fic. Comunicarea cu tezaurul folcloric
sau cu traditiile artei medievale nu se
opereazi mai niciodatd pe planul

motivelor, tapiserii iugoslavi incer- pisTO STIJOVICI: Nud —
cind s3 valorifice aspecte definitorii lemn de nuc




BOSKO KARANOVICI; Compozitie — tapiserie

LAZAR VUJAKLIJA: Compozitie — tapiserie

ziuni abstractizante, fie ca este vorba
despre tapiseria Semne, de Janez
Bernik, in care dialogul dintre negru
si alb aminteste scrierea pictografica
de pe kakemono-urile japoneze, fie
ci este vorba despre incursiuni la
hotarele stirilor de vis, ca in tapiseria
Uscdtor de iarnd, de Frante Slana, o
trasiturd comund, demnd de luat in
seama, este rigoarea executiei, per-
fecta stipinire a mijloacelor de ex-
presie.

Mai inegald, dar nu mai putin inte-
resantd ni s-a parut selectia de sculp-
turd mici. Vidind o remarcabild
varietate de preocupiri, de la forme
strict decorative la compozitii pro-
gramatice — lucrdrile prezentate se
impun deopotrivda prin multitudinea
materialelor si tehnicilor in care sint
realizate. Pulverizind prejudecata po-
trivit cireia sculptura micd trebuie sa
se reducd la rolul de ornament
pasiv. — sculptorii Nandor Glid
(Balada spinzuratilor, Dachau) si
Drago Trsar (Manifestatie, Demon-
stratie) dovedesc ci dimensiunile
reduse nu sint un obstacol in calea
exprimérii unui mesaj cu valori pate-

tice. Am retinut de asemeni grupu-
rile Mineri si Banovici, viguroase si
monumentale (autor Stojan Batici),
lucrarea Om din Ribniki (autor Janez
Boljka) in care motivul realist initial
este transpus in forme fantastice
fard si-si piardd insid identitatea, lu-
crarea Jole (autor Sime Vulas) in care
ritmurile pe verticald sint subliniate
de calitdtile naturale ale materialului ;
de asemeni lucrarea intitulatd Pe
urmele Sutjeskdi (autor Ante Grijetici)
cu o puternicd incarciturda emotio-
nald. Amintind cdutdrile in domeniul
compozitiilor abstracte, al compozi-
tiilor cu caracter informal, al compo-
zitiilor « Op-art », nu facem decit si
atragem atentia asupra diversitatii
acestei expozitii.

O concluzie privind ansamblul
exponatelor poate s3 pard fortatd
— datd fiind tocmai diversitatea de
tehnici, de materiale si preocupiri —
si totusi ni se pare ci ceea ce
trebuie retinut este o anume vigoa-
re in expresie, o anume robus-
tete a viziunii in care deslusim
optimismul artei iugoslave contem-
porane.

BORIS ANASTASIEVICI: Pasire —
otel sudat




FERDINAND
GALLAS

VIRGIL BIROU

Durere —

FERDINAND GALLAS:
bronz

Intr-un amurg de octombrie, un
om trecea cu pasi inceti pe o stradd
din Timisoara. O atmosferd de insin-
gurare se degaja din intreaga fipturs,
din ochii care nu priveau pe nimeni,
din gesturile sale ficute parcimonios
si dibuitor. Sculptorul Ferdinand
Gallas mergea cu capul aplecat. Rar
isi ridica fata palida si privea cite un
trecitor sau vreun grup. Dar nu
parea cd scenele strizii fi retin atentia.
Ldsa mai degrabi impresia ci ochii
sdi blinzi si seriosi scruteaza in adincul
sufletului. Parci trebuia si Iimu-
reascd unele lucruri, nu acuma, la
masa artistilor spre care se ducea, ci
mai tfrziu, poate, in linistea atelie-
rului sdu.

n jurul acestei mese, din cafeneaua
de lingd teatru, sedeau putinii sdi
prieteni, pictori, scriitori, gazetari
si artisti ai trupelor teatrale fin tre-
cere prin oras.

Discutiile erau animate : se frimin-
tau idei in legiturd cu arta, se apre-
ciau aparitii literare ori fenomene
noi stiintifice, dar, mai cu seami,
se dezbiteau evenimente ale vietii
sociale, care prin noutatea lor stir-
neau nedumeriri sau intrebiri neli-
nistitoare. Rizboiul mondial — primul
—abia trecuse. Se prabusiserd lumi

ce nu-si mai aveau rostul si se ridicau
altele, incercind drumuri noi...

Ferdinand Gallas s-a niscut la
Timisoara, in anul 1893. Parintii sii
nu ayveau avere. Ca si-i asigure o
indeletnicire care i didea posibili-
tati cit mai rapide de trai, l-au dat la
Scoala de arte si meserii din locali-
tate. Aci se distinge Tn scurtd vreme
si ajunge primul intre elevi. E trimis,
cu bursa, la Scoala superioara de arta
decorativd din Budapesta, institutie
de invdtdmint echivalind cu o acade-
mie, unde talentul siu de a modela si
sculpta se manifestd fecund. Dupi ce
cistigd aproape toate premiile con-
cursurilor scolare, ba in anul Il si
un premiu al Salonului budapestan
pentru relief, la absolvire este retinut
in corpul didactic al Scoalei, ca
asistent. Drumul spre noi succese
parea deschis, insa razboiul mondial
il smulge din mijlocul preocupirilor
care formau scopul vietii sale pasio-
nate. In 1915 cade prizonier la rusi
si e trimis in lagdrul de la Krasno-
iarsk. Trdieste viata oricirui prizo-
nier, pind la Revolutia din Octombrie,
care pune capat stapinirii tariste,
desfiintind lagarele deportatilor poli-
tici §i ale prizonierilor de razboi.
Dupa findelungi si dramatice peri-
petii, Gallas reuseste si ajungd la
Moscova. Desi trebuie si munceasci
din greu pentru a-si cistiga existenta,
totusi se poate inscrie la Academia de
Arte Frumoase din capitala Uniunii
Sovietice. Doi ani fructuosi petrece
intre zidurile acestei institutii de
artd, pind cind, terminindu-si studiile
si razbit de dorul locurilor natale, in
1921 se fintoarce acasi.

n anul urmitor oferd publicului
timisorean roadele stradaniilor sale
in prima expozitie personald. Suc-
cesul a fost rasunator. Cu banii
cistigati din vinzdri, el pleacd la
Dresda si Miinchen fintr-o cildtorie
de studii, dar mai mult pentru a
cunoaste prin experientd personald
orientdrile apusene. Intors acas3, in
1923 participa la o expozitie colec-
tivd in orasul natal.

Lucriérile sale devin tot mai cunos-
cute, arta sa tot mai apreciati: in
anul 1927, expunind la Salonul din
Bucuresti, i se premiazd o sculpturad
micéd, intitulatd Dans grotesc.

Receptiv la inovatii, Gallas admird
experientele lui Archipenko si ale
cubistilor, dar fsi di repede seama cd
aceste drumuri se inchid. Se entu-
ziasmeazi de realizirile lui Mestrovi¢
si 1l fascineazi « pietrele » lui Bran-
cusi. Inva;i cite ceva de la amindoi,
dar nu urmeazi calea lor. In ciutare
perpetud, poposeste la expresio-
nisti. | se pare ci si-a gasit fagasul.
« Aceasta e arta, sa obtii culmea
expresiei. Nu intereseazd cu ce

mijloace » — exclami el. O noud
insufletire il cuprinde. Executd por-
tretele prietenilor de la masa artis-
tilor din cafenea si busturile altor
cunoscuti — oameni de seami din
oras si din alte parti. Cu timpul insd
isi di seama ci nu se poate opri
definitiv nici aici. [I supird faptul ci
de multe ori, prea de multe ori,
pentru a obtine « culmea expresiei »
este silit s recurgi la efecte de supra-
fatd sau la exagerdri de constructie
depisind limite conventionale. Tre-
buie si remarcam finsd cd tocmai in
aceastd perioadd, folosind procedee
de patinare a suprafetei, reuseste s
dea sculpturii strdluciri si umbre
generatoare de volum.

intre timp izbucneste criza econo-
micd mondiald din anii 1928—1932.
Somerii umplu strazile, numarul lor
creste la milioane, la zeci de milioane.
Gallas isi indreapta si mai stiruitor
atentia spre oamenii muncii, nicio-
data findestuldtor rasplatiti pentru
truda lor. Totodati liniile si formele
se simplifica, volumele tind spre o
realista sintetizare, culminind fn
lucrarea Mama.

Din pdcate, la scurt timp dupi ce
si-a gisit fagasul corespunzator struc-
turii sale sufletesti, prin anii 1935—
36, simptomele unei incurabile boli
de nervi il obligd si se retragi din
viata sociald. Zavorit in atelierul siu,
creaza in grele chinuri ultimele
lucrdrl. Trece prin ani de mizerie,
pe care o ascunde insid, chiar si prie-
tenilor celor mai intimi. Prinzind de
veste, acestia cautd sd-l ajute. Dar
boala progreseazi, viata lui devine
nespus de tristd. In anul 1949 se
stinge intr-o casd de sanitate.

Retrospectiva deschisa in luna
octombrie 1965, prin cele 41 de
lucrdri adunate din colectiile Muzeului
Regional al Banatului (18 piese), ale
prietenilor si admiratorilor sdi —
intre care trebuie si amintim in
primul rind pe medicul Dr. Eugen
Schuber — a ilustrat aproape toate
fazele evolutiei sculptorului Ferdi-
nand Gallas, fincepind cu Capul de
copil, in maniera clasica, si conti-
nuind cu portretele elaborate intr-o
viziune de tranzitie spre expresio-
nism. Portretul pictorului O. Szu-
hanek, ale poetilor Carol Endre si
Fr. Liebhard, al doctorului M. Schén-
berger, al Ecaterinei Fleischmann, al
Edithei Jenny Janura apartin acestei
faze ; alituri de acestea — lucrari din
cea mai bunid perioadd creatoare a
sculptorului, ca Mama cu pruncul,
Tristete, Nud, Nud la plajd s.a. Au
fost de asemenea expuse lucriri
ciarora unii critici de odinioard le
obiectau atitudinea exagerat teatrali,
de « pozd »: Madona, Rugdciune, Nud
cu balalaicd, ca si Dansul grotesc,

lucrare premiatd de Salon. Sentimen-
tele umanitare ale sculptorului apar
evident in Pavatorul, Hamalul, Mujic
cintind la balalaicd, dar indeosebi in
lucrarea intitulatd Tandrete. Sint
lucrdri care marturisesc interesul
artistului fatd de om si care justifici,
in acelasi timp, lupta acestuia, lupta
pentru o viatd mai bund. Mai trebuie
amintite portretul pictorului A.Varga,
apoi portretul lui Sabin Drigoi care,
prin masivitatea volumelor, prin
simplificarea planurilor si a liniilor
fetei reduse la esential, redd sugestiv
puterea de concentrare si de munca a
compozitorului. Trei variante ale
mistii lui Ady Endre constituie o
dovada a interesului cu care sculp-
torul Gallas |-a privit pe marele poet.
In sfirsit, mai mentionim un nud de
femeie intitulat Radio, ale cirui brate
ridicate deasupra capului, in mladioasi
si sugestivd unduire, cautd sd sugereze
raspindirea undelor radiofonice.

Desi unele lucrdri importante
pentru orientarea ideologica a sculp-
torului nu au putut fi prezentate,
retrospectiva, in ansamblu, a izbutit
sa realizeze o imagine convingitoare
a operei lui Gallas, asigurindu-i o
mai temeinicd popularizare in rindul
iubitorilor de artd.

FERDINAND GALLAS:
copilul — ghips patinat

Mama cu




RODICA
POPESCU

OLGA BUSNEAG

RODICA POPESCU

Reliefurile policrome in lemn ale
Rodicii Popescu posedi o tainica forta
de comunicare. Izbutesc parci si
recompund acea atmosferd profund
familiard, ce te imprejmuie de cum
pasesti in prima incapere a vechilor
case taranesti, in « vatrd ». De aceea,
cind le privesti, le proiectezi firesc in
cadrul intim al unui interior, deasupra
unui camin, sau le vezi incilzind albul
rece al unui perete cuiradierile lor tan-
dre, evocatoare. Reliefurile eitrezesc
in noi profunde rezonante asociative,
rechemind olume de milenara vechime.

incercind o contopire intre arta
crestdturilor si cea a picturii pe lemn,
cdutind sd urmeze, dupi cum singura
marturiseste, « traditia popularid ro-
méaneasca Tn caracterul ei de sinteza
intre figurativ si decorativ », artista
a reusit sa exalte virtutile plastice ale
lemnului, s3-l finsufleteascd, impri-
mindu-i propria-i viziune si o ardoare
temperamentald ce-i este caracte-
ristica. latd de ce lucrari ca Triptic,
Maternitate, Lumeascd, Troitd depa-
sesc limitele unor exponate pur
decorative, ele incluzind un substrat
ideativ, o meditatie asupra ciclului
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cioplit) , Floare

si rosturilor vietii. Astfel, in lucrarea
Triptic (Destin) ce figureazd motivul
vital al fecundititii in dezvoltarea lui
ciclicd, artista a incrustat la capetele
primului element doud cercuri, doi
sori, continuindu-se fiecare prin pre-
lungiri vibratile ce stabilesc intre ei
o atractie polari ; predominanta culo-
rilor reci, albastru si verde, intensi-
fici starea de tensiune. Elementul
median reprezintd implinirea, fecun-
darea, maternitatea; un rosu cald
scaldi intreg panoul. In ultima parte
a tripticului, totul apare rasturnat;
moartea sisteazd ciclul; totusi, din
centrul panoului, un cerc mic, de un
albastru intens, iradiazd promisiunea
unui nou finceput.

Maternitatea are farmecul naiv al
vechilor icoane zugrivite de mesteri
tarani. Inyiluiti in rosu stins si-n
brunuri, ea ocroteste cu schita unui
gest sfielnic, accentuat si de usoara
inclinare a umirului, viitorul copil,
un cerc auriu fincrustat, un soare
intern. Utilizarea accidentelor mate-
rialului, a unduirii liniilor vine fin
sustinerea simbolului maternitatii.

O serie de alte lucrdri, Troitd,
Paparude, Dans, Cdlusari, Triptic,
degaji sentimentul stenic al cele-

RODICA POPESCU: Floare (lemn

din Oas
policrom) si Coloana (lemn cioplit)

(relief

bririi vietii, al energiei solare. In
mai toate revin obsedant aceleasi
simboluri — soarele si un insemn ca
un trident (semn folcloric striavechi,
intilnit in tesdturi §i crestituri), ce
figureazda de cele mai multe ori
prezenta umani. Alte reliefuri, ca
Floare din Oas, Amintiri din Oas, evoca
prin cromatica sau simbolurile lor
un anume climat, un peisaj psihic:
vdpaia rosului sugereazi clocot pasio-
nal ; albastrul ne poartd catre tdceri
meditative. Cromatica pretioasd a
unor bucdti ce recheama fastul,
opulenta broderiilor bizantine, alter-
neaza cu explozii vitale de rosuri si
oranjuri, sau cu tonuri potolite, ce
se potrivesc cel mai bine patinei calde
a lemnului.

Daci in expozitie au rimas si citeva
neimpliniri, ele se datoresc, credem,
preludrii unor elemente folclorice ce
au fost disociate din contextul in
care ele aveau o functionalitate pre-
cisd. Speram ca izbinzile §i experien-
tele acestei etape vor deschide noi
orizonturi Rodicdi Popescu, ale cirei
potente artistice s-au inchegat atit
de expresiv si in trecut (de pilda, in
Familia, interesant panou monumental
din mozaic de sticld).

NICOLAE
IORGA

RODICA POPESCU: Motiv folcloric — relief policrom

NICOLAE IORGA: Dealurile Ludusului — ulei

NICOLAE IORGA

Daci am fincerca si-l situim pe
Nicolae lorga in contextul picturii
contemporane romanesti, l-am ald-
tura aceleiasi « familii » cdreia fi
apartin, printre altii, Viorel Mar-
ginean si Octavian Visan, lirici ai
paletei, ferventi cercetitori ai artei
noastre populare, artisti pentru
care- frecventarea folclorului nu
inseamni preluarea unor motive
sau unor forme, ci meditatie asu-
pra valorilor unei arte de mare
expresivitate si vechime. Ca si la
ceilalti doi pictori amintiti, asimi-
larea organicd a lectiei artei populare
se vadeste mai cu seamd in paletd,
cromatica multora dintre lucrarile lui
Nicolae lorga fiind inspirata fie din
ceramicd, fie din picturile populare
pe sticld.

in prima sa expozitie personali,
Nicolae lorga prezintd peisaje, com-
pozitii, portrete, naturistatice. Dintre
toate, socotim peisajele si naturile sta=
tice ca reprezentative pentru poten-
tele sale creatoare. Departe de a fi
simple «rediriy, ele sugereaza tot-
deauna o stare sufleteascd, exprima o
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IULIAN
OLARIU

N. ARGINTESCU—AMZA

NICOLAE IORGA: La apus de soare — ulei

IULIAN OLARIU: Motiv muzical—tehnici combinati

vibratie autentica. Dealurile Ludusului
sau Peisaj de toamnd,—peisaje impreg-
nate de «genius loci », de poezia
blindd a meleagurilor ardelenesti, —
retin prin coerenta lor plastica, prin
prospetimea viziunii §i atmosfera de
linigte reculeasa care se incheagi din
formele domoale si din discretia
tonurilor. O altd gama cromatica este
indiciul unei alte «stiri», ca in
Apus de soare, unde rosul pamintului,
soarelui si florilor creazd o tensiune
dramatici. Un sens metaforic, cu
implicatii folclorice, are si peisajul
Plecarea pdsdrilor; formele amintesc
opulenta autumnali, iar floarea soa-
relui din centrul pinzei pare cununa
Demetrei, zeita recoltelor §i a bel-
sugului. Seard de vard ar fi putut fi
una din lucrérile cele mai inchegate
ale expozitiei, daci galbenul crud
din dreapta tabloului n-ar fi rupt
echilibrul cromatic.

Insuficient articulatda plastic mi se
pare compozitia Noi si pdmintul, defi-
citard in ce priveste organizarea supra-
fetei. Intr-un peisaj construit pe
curbe, pata dreptunghiulard pe care
este dispusd tinira pereche nu se
justificd plastic, dupd cum’ nici con-

structia perspectivald a peisajului, in
al cirui prim plan sint amplasate per-
sonajele tratate bidimensional. De
asemenea, distoneaza floarea cons-
truitd din pastd in relief, intreaga
suprafatd pictatd fiind neteda.

Portretele, mai mult decorative si
grafice decit picturale, au un aer usor
conventional, in schimb naturile sta-
tice ca Primdvara si Puritate inseamnd
admirabile reusite ; mai cu seamd cea
de a doua, care, prin economia mij=~
loacelor si rafinamentul tonurilor,
pare a indica jaloanele unui viitor
posibil drum.

IULIAN OLARIU

in  expozitia lui lulian  Olariu
(martie — galeriile din bd. Bilcescu
23), publicul doritor de inedit a
avut surpriza si descopere interesan-
tele valente expresive ale artistului
intr-o serie de lucriri de grafici — de
o tehnicd originald, dar neostentativa
— armonioase in viziunea de ansam-
blu.

Dacd la inceput o retind exigenta
poate fi sezisatdi de un anumit ele-

ment agreabil, care rotunjeste si
subliniazd farmecul expresivititii, o
privire mai atentd va descoperi fira
efort principiile de elaborare lucidi
si un spirit critic destul de sagace.
Si este cu atit mai necesar si subli-
niem aceastd trasaturd, cu cit in
evolutia din trecut trasitura primor-
diald pirea afirmatia temperamentald
— e adevirat netumultoasi — si im-
pletitd cu anumite obsesii usor fan-
teziste. Acestea aerau indeobste
viziunea §i diadeau mai totdeauna o
respiratie, uneori secret jucdusa,
parca dincolo de intentiile circum-
scrise, limitate, ale imaginilor gra-
fice.

Toate aceste daruri se vid astizi
limpezite si din ce in ce mai convin-
gator organizate plastic.

Este adevdrat cd printre cele citeva
lucréri de sculpturd, Figura compusd
— stilizare foarte liberd, in acelasi
timp supld, §i cu urme de stranie
rigiditate « mecanica » — este la un
pas de bibelou. La fel Stilpul si Nudul
la soare. $i lucrul acesta se vede si
mai bine in gratiosul Cap de tdtdroaicd,
unde primejdia manierismului pindea
si mai puternic pe artist. Mai discu-

tabil mi se pare insa Personajul cdli-
nescian care, printr-un plus de decan-
tare sau sublimare, chiar pierzind
din pitorescul «asemandrii », ar fi
cistigat Tn esentialitate plasticd. Vi-

ziunea artistului se impune prin
rezolvdrile elegante ce nu cad fin
manierism, precum fin Logodnicii, de
o patina subtild care subliniaza sensi-
bilitatea stilizirii, si in Somnul, unde
ingeniozitatea se impleteste cu o
anumitd pretioasd vigoare. Celelalte
lucrdri de sculpturd (Pasdrea, Medi-
tatia si mai ales Maternitatea) nu ni
se par real adincite. Sint viziuni ce
« plutesc in aer », ca si zicem asa
(adicd preocupind si pe alti tineri
sculptori talentati), si au nevoie de
un plus de prelucrare personala.
Grafica este, precum spuneam,
personalda ca viziune si tehnica si
armonios echilibratid ca articulare si
punere in pagina. lar substratul ei
sufletesc este stenic si poseda o anu-
mitd ritmica aproape melodica, desi
coordonatele imaginii o plaseazi
intr-o atmosferd de tehnicism mo-
dern. In cele citeva Portrete rafina-
mentul tehnic este sezisant. Si este
interesant sia subliniem c¢a acest
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GHEORGHE
VASILESCU POPA

GHEORGHE VASILESCU POPA: Peisaj de iarnd — ulei

aparent tehnicism nu anuleazd sub-
stanta liricd, integrind viziunea sa in
buna traditie a unui lirism plastic
roménesc sobru.

GHEORGHE VASILESCU POPA

Pictorul Gheorghe Vasilescu Popa
si-a deschis prima sa expozitie perso-
nald (Galeriile de artd din Calea
Victoriei) dupa mai bine de doud
decenii, — timp ce i-a ingaduit o
lentd maturizare intimd.

Pornind de la stilizdrile « naive »
ale picturii pe sticld, de lungé traditie
roméaneasci, Gheorghe Popa Vasi-
lescu realizeaza imagini sustinute de
un desen sigur si de o punere fin
pagind sugestiva si echilibratd. Sur-
prinde placut ineditul manierei de a
construi si de a transpune in chip
proaspat concretul, ba uneori chiar
aparent infantil. Structura elemen-
telor figurative, structura imaginii
capitd o captivantd noutate, inte-
grindu-se fnsa in iconografia artei
populare. Alteori tablourile sale ne
sugereazd o usoarid atmosferd de
basm. Artistul finliturd findeobste
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ANA ILIUT

GHEORGHE VASILESCU POPA: Copi

in peisaj — ulei

ANA ILIUT: Nuntd in Oas — gravurd

toate servitutile unor privelisti calpe,
fotografic conformiste ori conformist
pseudorafinate.

Astfel, un Copil in peisaj e prezentat
intr-o directd frontalitate, fintr-un
cromatism pitoresc (bine dozat), iar
perspectiva aproape bidimensionald
este liberd, pastrind totusi tainice
elemente de tipizare usor hieratica.
Bidimensionalul nu anuleazad iluzia
adincimii Tn spatiu, ci doar o suge-
reazd, pastrind valentele de ritmica
decorativa si semnificatiile unei psi-
hologii cuceritoare. Alte lucrari dove-
desc asimilarea unei tensiuni spiri-
tuale (chiar foarte vagi influente Van
Gogh, poate prin Tuculescu), cum
se poate vedea in peisajele Primdvard,
Primdvard la Mogosoaia si in Naturd
moartd cu flori. Totusi ansamblul
pictural pastreaza o unitate personalad
a stilizarii. Peisajul Cimpulung-Mol-
dovenesc cu « etajarea » sa prea sche-
maticd arata insa limpede c@a sim-
plismul poate primejdui evolutia pic-
torului. S3 nadajduim cd netdgiduita
sa sinceritate artisticd va izbuti s3a
fnvingd asemenea riscuri si sa-i pis-
treze savuroasa prospetime, imboga-
tind-o ca nivel plastic.

ANA ILIUT

O serie de plasticieni exceleaza
prin ingeniozitate. De aceea grafica
semnatd de Ana lliut poate pdrea
« naiva ». Dar e vorba de o naivi-
tate pretioasi, adici de o bogitie
afectivd nealteratd, neprecupetitd.
Mai pretioasd este consecventa cu
sine insisi, care, la o privire fugari,
poate pirea monocorda. $i totusi in
expozitia personald a artistei am
constatat o certa innoire, aproape
globald, a imaginilor grafice. Persistd
doar aceeasi diruire afectiva care,
trebuie si recunoastem, alunecid une-
ori in sentimentalism discutabil, pre-
cum fin Artista amatoare; la fel fin
portretul de femeie intitulat Energie.
Aci, usoare cochetdrii, si le zicem
« neoexpresioniste », interesante ca
intentie, sint neconvingitoare plastic.

Am intilnit in expozitie fnsd si
lucrdri remarcabil de inchegate, con-
stituind un cert progres fati de
trecut. De pilda Arborele, frumos
« patinat », cu unduiri mitdsoase de
gri argintat. De asemenea Cintecul,
« tinut » in tonuri de senzuali, vi-
brantd caldurd. Sau Cintdretele, cu o

CORIOLAN
HORA

ALEXANDRU TOHANEANU

elegantd simpld si cu o tinutd graficd
valabil ritmizatd. Jdranca din Radduti

are farmec si vervd, linear §i cro-

matic. lar Griul dovedeste o articu-
lare compozitionald maturd, proas-
patd. Ritmica aproape coregrafici
pastreazd o sobrietate pretioasi.

Frumos « stilizate », dar poate mai
putin convingitoare, ni s-au pirut
lucririle Urarea, Intilnirea, Vacanta.

Fata cu boboci si mai ales Trinta
vadesc preocupdri interesante de
asimilare a unei expresivititi de
nivel superior ce ar putea fecunda
realizdrile viitoare. ;

In sfirsit, Cdluseii, Maternitatea
(insuficient de clard in centrul ima-
ginii) si mai ales Nunta din Oags
beneficiazd de un amestec de maturi-
zare tehnicd §i captivantd cordialitate
sufleteascd. Mai mult chiar, existd o
nizuintd de «tipizare » pe plan
grafic, constituind certitudinea unei
evolutii plastice valabile.

CORIOLAN HORA

Coriolan Hora a prezentat;., la Gale-
riile de artd din bd. Bilcescu (februa-
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CORIOLAN HORA : Peisaj din Tirnovo—ulei

rie—martie), rodul unei munci artis-
tice ce o desfisoard cu probitate.
Pictura lui Hora impresioneazi prin
unitatea de viziune si de conceptie.
Este expresia unei personalitdti puter-
nice, care si-a definit coordonatele.

Pe drumul ales, pictorul merge

sigur, fard ezitdri si — lucru
rar — firda  nelinistea  indoielilor
fatd de valabilitatea actiunii

intreprinse.

Opera lui Hora este grava si sobra.
li sint striine stridentele si efectele de
suprafatd. In lucririle expuse, motivul
plastic principal este pamintul: pi-
mintul generator de forme si de viata ;
pamintul in variatele lui ipostaze, ger-
minator si depozitar al materiei hri-
nitoare a vietii, matca protectoare si
fnnoitoare a ciclurilor firii, izvor de
energie creatoare, de exuberantid
izbucnire primdvaratecd, acumulator
de cdldurd solardi pe care o trans-
forma in aurul belsugului si culorilor.,

Viziunea artistului isi gaseste expre-
sia simpld si gravad in ansamblul com-
pozitional, in modelarea formelor,
in sobrietatea figurativd, fn 'linia
calmi a orizontului si in orchestratia
cromaticd retinutd ce se desfisoara

intr-un pianissimo cu largi modulatii,
Nu se inregistreazi nici stridente,
nici discordante ; totul este echilibru,
armonie.

Cu exceptia unui singur portret,
Titus, oamenii apar, in pictura lui
Hora, in grup, solidari in munci, la
fel de gravi ca si natura ce-i incon-
joara (Pescari, Orchestra de muzi-
cute, Brigada, Taraf). Si daca imaginea
omului nu abund3, prezenta sa este
marturisitd pretutindeni de ogoare
ce imbraci fetele ondulate ale dealu-
rilor, de aseziri omenesti, de con-
structii industriale.

Hora foloseste o tehnicad personali.
La finceput fintinde o culoare pe
Intreaga pinza (cadmiu-auriu pentru
Peisaj de toamnd; alb pentru Sfirsit
de iarnd etc.). Peste culoarea suport
se astern culorile ce exprima materia.
Interferenta dintre culoarea suport
si culorile suprapuse influenteaza
tonalitatea generald si da strilucire
cromaticii.

In tabloul Sfirsit de toamnd, pimin-
tul, lipsit de vegetatie (continind
viata in latentd embrionard), are
personalitatea lui; tonurile grave de
terra de Siena naturala si negru, cirora

TANIA

SEPTILICI SAMOILA
PAUL NEAGU

se asociaza nuante abia percepti-
bile de albastru si verzui, capiti stri-
lucire rece prin participarea albului

.criptic. Culori teroase cu. discrete

nuante de violet realizeaza atmosfera
de blindd cromaticd a finserdrii, in
lucrarea  Martie. In Case si pomi,
siluetele negre ale arborilor desfrun-
ziti imprimd o nota severd peisajului
realizat in culori reci. Culorile calde
se infritesc armonizindu-se cu cele
reci in Peisaj din Tirnovo. Cildura
cromaticd invidluie pinzele cu peisaje
de vard si de toamna.

Arta lui Hora are o certi forta
epicd ; apropiindu-te insd de fiecare
lucrare descoperi substratul emo-
tional, unda in surdini a unui cald
lirism,

TANIA SEPTILICI SAMOILA

La Galeriile de artd din Calea
Victoriei, in luna februarie a.c.,
pictorita Tania S$eptilici Samoild a
expus sase uleiuri si 38 de desene in
tempera, guasa §i acuareld.

Prezentd mai rar in expozitiile
din ultimil ani, pictorita se videste

DIETRICH
SAYLER

CORIOLAN HORA : Peisaj de toamnia— ulei

interesati de a oglindi cuprinzitor
actualitatea: Vapoare — Brdila, Coope-
rativa agricold de productie Stoicdnesti,
Uzinele IMS Cimpulung etc.

In pictura sa se simte amprenta unei
sensibilitati feminine ; este o picturd
de notatie, ce denoti un anume rafi-
nament al mijloacelor, o atmosferd
de calm.

DIETRICH SAYLER

La Galeriile de arta ale Fondului
Plastic din Timisoara, tinirul pictor
Dietrich Sayler a deschis in luna
februarie a.c. prima sa expozitie
personald, expunind 20 de lucriri in
ulei. Transpozitia picturalid a temelor
sale are o poezie sobrd, cu accente
lirice contemporane. Una dintre cele
mai expresive lucriri este compo-
zitia Fata §i pianul: personajul se
integreazi organic in arabescul incon-
jurdtor, subliniind metaforic ideea
artisticd.

Prin aceastd manifestare, promi-
tator inceput de drum, pictorul Sayler
se afirmd ca una dintre viitoarele
palete timisorene.
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MERIDIANE

GERALD GASSIOT-TALABOT — FIGURAREA NARATIVA
IN PICTURA CONTEMPORANA

SIMONA RUNCAN

CAMILLE CLAUS: Regina Mathilda nr
(Guillaume in fata ' Hastingsului) - (fotog
reprodusi dup revista Quadrum, nr. 18/

PABLO PICASSO : Pacea (fotografie reprodusa

dupd revista Quadrum, nr. 18/1965)

in diversitatea de curente artis-
tice ce caracterizeazd lumea artistica
occidentald, Gérald Gassiot-Talabot
(revista QUADRUM nr. 18/1965) ob-
servd aparitia sau mai bine zis renas-
terea unui spirit negativ, voluntar si
lucid. Criticul situeaza fin jurul
anului 1950 aparitia primelor lucrari
manifestind repunerea in scena a
subiectului si deci fintoarcerea Ila
reflexe profunde si stravechi fin
arta.

Spiritul narativ in artd corespunde
perioadelor cind omul simte nevoia
sa-si sarbatoreasca succesele si sa
dovedeasci cd dirijeazd lumea conform
unui tel si unei vointe ferme. O
trecere in revistd a marilor epoci din
artd demonstreaza ca, desi nu este
singurul mod de exprimare, spiritul
narativ a stat la baza unui mare numar
de capodopere din istoria artelor.

Hoardele razboinice de la Teruel
si de la Tassili, turmele de animale
pictate pe stincile din Fezzan sau in
grotele de la Altamira, scenele de
vindtoare din La cueva de los Caballos
relateazd episoade precise si puternic
evocatoare ale vietii omului in pre-
istorie. Definirea acestor scene— re-
latind credinte, obiceiuri, conditii de
viatd — a luat in mod instinctiv forma
unei desfisurdri temporale prin fingi-
ruirea unor secvente precise. Arta
civilizatiilor antice ale Indiei, Americii
precolumbiene, Mesopotamiei si Egip-
tului este frecvent marcata de dorinta
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de fimplinire in duratd, in timp.
Necropolele tebane si intreaga arta
funerara a Egiptului constituie
exemple perfecte de desfisurare
narativa a subiectului in arta plastica.

Arta greco-romand marcheazi o
mutatie de mare interes: adaugi
notiunea de stil continuu prin folo-
sirea naratiei fara taieturi, cu scene
succesive, care se inldntuie unele cu
celelalte. Imaginile de pe Columna
lui Traian din Forum sintetizeaza
acest spirit greco-roman de redare
quasi-fizicd a timpului.

in arta Renasterii, se va contura,
de la inceput, un mod inedit de narare
care permite, in cadrul aceluiasi
ansamblu de fapte, opunerea episoa-
delor, legate si organizate. Din acest
moment notiunea de narativ va
impregna toatd arta occidentala.

Dezvoltarea tabloului de sevalet
va intrerupe amploarea acestei splen-
dide finfloriri si, la sfirsitul secolului
XIX, continutul anecdotic al picturii
va deveni pur conventionalism si
complezentd ; narativul se va trans-
forma in anecdotic. Reactia impresio-
nistilor se va termina cu o victorie a
peisajului, a naturii moarte si a por-
tretului asupra tabloului istoric, deci
asupra tabloului cu temi. La un
examen mai atent, impresionismul
si fauvismul apar ca prima tentativa
radicaldi de a face si disparad timpul
din artd sau in orice caz de a-l face
sd treaci pe planul doi. Ciutarea

efectelor instantanee ale luminii pe
obiect, primatul culorii pure si redu-
cerea lumii la senzatii fugitive sint
citeva aspecte ale acestei negiri a
timpului care va culmina in pictura
abstracti liricd. In acest sens « pinzele
lui Pollock, Hartung, Soulages au
devenit momente limitd peste care
nu se mai poate trecey, scrie autorul
articolului.

Referindu-se la arta moderni si
contemporani din Occident, autorul
socoteste ca prima fincercare de
recuperare a timpului in arti a
fost exprimata de curentul cubist,
iar futurismul o va face si mai
explicit.

Trecind la analiza lucrdrilor mo-
derne care demonstreazia, dupa opi-
niile autorului, un reviriment al
narativului in picturd, Gérald Gassiot-
Talabot noteaza cia anumite forme ale
culturii secolului nostru si-au adus
fird indoiald contributia in aparitia
acestui « moment decisiv in istoria ar-
tei moderne », ca cinematograful, de-
senul animat s.a.

Criticul de artd observa mai multe
tendinte: figurarea evolutivd, prin
metamorfozarea personajelor si obiec-
telor, nararea prin juxtapunerea pla-
nurilor temporale, nararea prin folo-
sirea compozitiilor in casetoane. In
universul naivilor gisim nevoia cea
mai naturald de a explicita sensul celor
pictate si de a-l imbogdti cu imagini
addugate unele altora.

Pictorul belgian Edgard Tytgat
semneaza inci din anul 1946 lucrarea
Citeva pagini din viata unui artist,
lucrare in care stau aldturi 12 scene
relatind amintiri din copildrie, din
adolescentd, momente din activitatea
artistului. Pictorul Peter Foldes,
autor si al unor filme animate pre-
miate la Cannes'si Venetia in 1952
si 1956, este creatorul unui univers
foarte personal, incircat cu forme si
situatii simbolice folosite ca literele
unui alfabet. Berni, de pilda, a izolat
doud personaje, Juanito Laguna si
Ramona Montiel, care, din pinza
in pinzd, transmit gindurile si spe-
rantele zilnice ale unei lumi mizere
ce triieste in orasele argentiniene.
Aceste lucriri sint legate, atit prin
contextul social, cit §i mai ales prin
prezenta acelorasi eroi.

Dacd aceste noi tendinte din arta
occidentald se vor arita fecunde in
viitorul apropiat sau mai indepirtat
este greu de afirmat astazi, cind fsi
fac aparitia ; insusi autorul articolului
isi exprima rezervele. Mai important
insd este faptul cia in varietatea
curentelor artistice contemporane se
anunti noi orientiri, dintre care unele
indica probabile transformiri mai
profunde in arta din Occident.

ERATA
In nr. 4/1966, pag. 12, coloana |, para-
graf 3, rind 7, se va citi:... dupd masura
ce-i sint proprii, fiecare artist...
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