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A construi.

Este verbul zilelor noastre : cuvintul concentrat si energic al epocii socialiste. Cuvint in care gindul si fapta stau
nedespartite.

Construim cu bratele si cu mintea noastrd, din vointa si din sufletul nostru. Construim o civilizatie, o noua
umanitate.

In vastul efort innoitor ce caracterizeazi fizionomia RomAniei moderne, arta isi reafirm3 convingitor menirea ei
superioard, aceea de a fi un delicat, dar ireductibil instrument de constructie a umanului.

Purtim in noi, in fondul inalienabil al constiintei, in fibra sensibilitdtii, ca o substantd definitivd, ceva din culoarea
morald a florilor lui Stefan Luchian si din gravitatea meditatiei lui Ion Andreescu, ceva din frumusetea severda a unui tablou
de Theodor Pallady si din sclipirile nestematelor lui Gheorghe Petrascu; ceva din Dimitrie Paciurea — o aspiratie eroica,
ceva din Constantin Brancusi — o claritate, o respiratie senind, ceva din Gheorghe Anghel — o elevatie austeri.
Sintem facuti din toate acestea, din tot ce a dat geniul romanesc mai inalt, mai pur, de-a lungu! secolelor, si ne imbogatim
cu ceea ce primim astdzi de la artisti, contemporanii nostri.

Iati de ce fiecare artist trdieste cu sentimentul responsabilititii istorice, cu sentimentul ridspunderii pentru
frumusetea si pentru puterea de iradiere, pentru actualitatea §i pentru trainicia operei sale. El se stie si voieste sa fie
creatorul unor valori fecunde, active, generatoare de frumos in om, in constiinta si in faptele sale.

Au trecut 22 de ani de cind, in acel memorabil August 1944, insurectia armatd organizatd si condusi de Partidul
Comunist Roman a deschis poporului nostru drumul libertatii. Pe acest drum, sub conducerea partidului, am strabitut
cu succes o epocd istorici, o epocd de transformiri revolutionare incununate de victoria socialismului.

Acum, toate fortele natiunii sint angajate in infiptuirea directivelor celui de al IX-lea Congres al P.C.R., care
a trasat grandiosul program al desdvirsirii edificiului socialist. Ce poate fi mai insufletitor decit un astfel de program
indriznet si realist, stiintific fundamentat, menit si ducid fara pe calea prosperitatii, a progresului!

Sub acest semn, lupta avintati si lucidd pentru infiptuirea idealurilor noastre, continud. Este o luptd in care artistul
are o nobili chemare: si pistreze nestinsd flacdra spiritualitatii romanesti, sa innobileze viata contemporanilor, si
ducd viitorului mesajul umanist al Romaniei de azi.

ANATOL MANDRESCU




Stefan Luchian (1896)




Transfiguratd intr-o flacdrd interioard, suferinta pictorului Luchian
a imprimat strdlucirii exterioare a culorilor cea mai adincd formd a spiri-
tualitdtii.

Ce altd semnificatie putem afla in Anemone — cele din colectia
Simu — tablou pictat in ultima perioadd a dramaticei sale vieti?

Enigmaticele flori, prezente de vis in care cele doud lumi — cea
dinlduntru §i cea dinafara mnoastrd — se contopesc, sint o simbolizare a
puritatii. Un tainic gest a transfigurat delicatele semne ale realitdtii exte-
rioare in semne ideative ale artei.

Ne aflam in fata unei lumi ndscute din sentimentul unor sublimate
corespondente. Culoarea, marele atribut al picturii, are pentru Luchian

semnificatie de cuvint. In acordurile ei sint transpuse sentimente adinci,

LUMINA
SPIRITUALA
A
CULORILOR

PAUL GHERASIM




STEFAN LUCHIAN: Garoafe in pahar — ulei (Muzeul de Arti al Republicii)




timbrul ei pdstrind nota unui inefabil semn interior. Ce tensiune lduntricd,
ce dramatism elevat contine acest tablou! Ce mister al prospetimii si al
finetii totodatd ! Este in el fiorul unei adieri profund sufletesti imbdlsamate
de parfumul blindetii si al iubirii. Simplitatea mijloacelor de concretizare
are in acest tablou ceva magic. In forma ei purd, culoarea isi pierde
materialitatea, spiritualizindu-se. Este ca roua diminetii insorite. Un fel
de duh al materiei. Sentimentul acesta, insotit de inteles spiritual, ne
transportd din lumea senzatiilor si emotiilor fizice in planul elevat al
boeziei.

Luchian a inteles sensul acesta al picturii, dupd cum si Van Gogh
l-a inteles. La amindoi pictura a fost o confesiune totald. Frumusetea
unei astfel de picturi nu mai priveste un aspect material ce tine de sen-
zoriu, tot asa cum nimeni nu ar indrdzni sd atribuie unei opere de Cimabue
sau Rembrandt o astfel de functie. Din acest punct de vedere, si nu numai
din acesta, Van Gogh si Luchian ramin foarte apropiati. Diferiti prin tem-
perament, amindurora suferinta le-a fost ca un destin. La unul, aceasta ia
forma unui sfisietor strigdt interior, pe cind la altul ea este o flacdrd care
se consumd deplin, intr-o semnificativd liniste.

Pictura lui Luchian este o mare revelatie a culturii romdnesti.

Descoperind elementele unei expresii cu totul noi in insdsi dimensi-
unea romdneascd a existentei, in etosul acestui popor al sdau, Luchian,
prin marea-i personalitate, e insusi inceputul picturii moderne romdnesti.

Puterea originalitdtii sale este pdtrunsd de lumina spirituald a mari-
lor walori universale. Este lumina spirituald a geniului.

STEFAN LUCHIAN: Anemone — ulei (Muzeul regional Brasov)










STEFAN LUCHIAN: Ghereta din Filantropia — pastel (Colectia Elena si Dr. I. N. Dona)
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LUSC-H'T A N

ENE CON SSTIENTA RO MAN EASEA

Luchian este, mai mult decit multi pictori, omul artei sale. Pentru tablourile lui el e ceeace-s
fluturii pentru cimpie, ale cireia culori se reproduc pe pinza aripilor albid. Dacd trupu-i muncit
de toate sfintele dureri, nu este de catifea si mitasi, ochii lui Luchian, iluminati de-o flacirad adinca,
poarti-ntr-insii stofa striluciti a tuturor tablourilor lui.

Din mijlocul tuturora si la o inidlfime neatinsi de multi din artistii chiar ai tirilor cu o tra-
ditie picturala, se desprinde si se ridicd inspiratia lui Stefan Luchian, de-o frigezime noui si suavi.

Luchian e mai mult decit un pictor si in viziunea lui blajinid si imateriald sunt accentele si
sclipirile de divinatie ale unui om care-i mai mult decit omul.

TUDOR ARGHEZI

Au trecut atitia ani, de cind inaintasul picturii moderne roménesti a inchis, pentru totdeauna,
ochii. Cu oblonirea lor definitivi s-a secat, pentru amar de lungi vreme, unul din cele mai limpezi
si mai adinci izvoare de lumina si culoare, din cite au fost hirizite neamului nostru si cunoasci.

NICOLAE TONITZA

El nu era un continuator, era un initiator, un deschiziitor de drumuri inci nestiute. Luchian
nu mergea la pas sau in mijlocul curentului de artd al vremii, mergea pe un drum izolat, spre alt
tel. . . Spiritul siu ataci probleme care nici in Apus nu se infipsesera in constiinta publicului si
in orice caz erau departe de rezolvare. In Franta, tot unii izolati ca Cézanne, si mai ales Van Gogh
si Gauguin urmireau cu alte mijloace aceeasi tintd, o arti de sintezd plastici. La noi problemele
urmirite de Luchian nu tulburaseri nici o constiinti de artist. Iar el personal nu ficuse nimic ca
intelegerea artei lui si vie cu un ceas mai curind.

Cindva ochiul nostru profesional nirivit izbutise si desluseascid misterul tehnic si toati meca-
nica meseriei lui Luchian fird ca rezultatul acestei stridanii mintale si ne dea dezlegarea enigmei
torturante : de ce il pretuim pe Luchian? Zadarnici ne-a fost stridania ca si piatrundem pe cale
rationald acest mister de intuitie artistici.

Au trebuit si treacd anii §i experienta vietii si ne aducid dezlegarea enigmei. Azi, toti cifi
il pretuim pe Luchian, cunoastem taina. Cunoastem elixirul ce insufleteste opera lui: este iubirea.
A iubit tot ce a vizut si de aceea a inteles totul, realizind nu numai prin intentii chemarea-
divinid. A iubit cu inflicdrare, cu pasiune si la urmi cu resemnare. Aceasta este taina artel
lui, taina ce-o purta in suflet, nu pe paleti.




STEFAN LUCHIAN: Cap de copil — ulei (Muzeul Zambaccian)




STEFAN LUCHIAN : Pe dealul Hinganilor — ulei
(Colectia Dr. Maria Tuculescu)

STEFAN LUCHIAN: Peisaj — ulei (Colectie particulari)
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STEFAN LUCHIAN: Turnul maindstirii Brebu — pastel (Colectia A. Apostol)

Istoria artelor nu cunoaste cazul unui artist care si fi izbutit si-si realizeze viziunea proprie,
fird ca el si nu-si creeze din nou toati mecanica tehnici potriviti. Din momentul in care mij-
loacele de expresiune tehnicd au fost gésite, creatiunea artistici nu cunoaste, in recrearea sau trans-
figurarea lumii vizuale ca expresiune a sentimentului personal, obstacol. Arzitoarea intrebare a
sufletului siu, problema dualititii dintre suflet si naturd a fost in momentul acela, pentru Luchian,
definitiv rezolvati.

FRANCISC SIRATO

Pictura lui Luchian este simpld §i mare prin simplitatea ei. La Luchian si desenul si culoarea
sint caracteristice si pot afirma fiard inconjur cd Luchian este cel mai romén dintre pictorii nostri.

... Nu stiu cum, dar casele lui, pomii, figurile lui, numai un roméin le-ar fi putut fixa.
Luchian e marele nostru pictor national !

IOSIF ISER

Mai mult decit oricare alt gen de motiv, florile lui Luchian oglindesc toate schimbirile, toate
cuceririle in fazele artei lui. Aldturi de florile lui Manet sau ale lui Grigorescu, alituri de naturile
moarte de Steriadi, ele par crescute intr-o lume ireald, chiar dacii tusa nespus de vie a culorilor
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STEFAN LUCHIAN: Un zugrav (Autoportret) — ulei
(Muzeul de Arti al Republicii)

se impune privirii printr-o prospetime aproape unici. Aci nu poate fi vorba de o consistenta
reald, ci numai de consistenta spiritualizati a culorilor pure, a strilucirilor duse pind la imateria-
lizare. Luminile dau petalelor aripi. Ele stribat chiar orice greutate, dar n-o dizolvi ca soarele din
Venetiile lui Monet.

Luchian nu e niciodatd patetic sau declamatoriu, infiptuieste insi, in florile lui, o sonori-
zare, o polifonie de striluciri care se sintetizeazid numai fiindci isi au izvorul in taina unei tensiuni
interioare. Realitatea e numai locul de pornire, e un pretext. In functiunea creagiei, insemnitatea ei va
fi, intr-o masurd tot mai crescindi, periferici. Motivul din naturi e numai scinteia care aprinde
focul interior al lui Luchian. Daci am sustine, asadar, ci Anemonele lui sint cit se poate de
naturale, am spune, totusi, cu mult prea putin, cici ele depiasesc mereu structura si atmosfera reali-
titii. Sint un soi de supra-flori ca florile scoartelor si ale ceramicei noastre populare. Din armoni-
zarea deplind a unor accente potentate, se imbini un vegetativ care nu mai e «natural», in intelesul
obisnuit al cuvintului. Orice realitate e astfel depisiti. Culoarea nu reproduce tonurile gasite intr-o
lume de existentd obiectivi, ci devine, in sinteza ei, un fel de simbol vizual. Transparenta ei e impinsa
pina la o margine de spiritualizare, chiar daci aceste flori au, fird indoiald, mireasma lor, chiar daca
par culese adineauri, inci acoperite de roud. (Dar, hotarit lucru, nu am rimine prea surprinsi,
daci ni s-ar spune: « Prospetimea lor, piciaturile de boare de pe petale si frunze nu sint din lumea
noastra de toate zilele ». Nici nu vor si fie.)

in toatid opera pictorului, nu intilnesti niciodatd prozaicul banal al materiei. Inegalitigile in
calitatea facturii megstesugului n-ar putea fi luate drept argumente impotriva acestei constatiri.
E liniste in lumea lui Luchian, dar nu e calmul senin al lui Grigorescu. Poate ci si pentru lamuri-
rea fiintei acestor flori s-ar potrivi si amintim vorbele unui poet: « Vezi, lumina si moartea au
devenit surori ». Desi in chipul Anemonelor totul e viu, ca in intreaga creatie a lui Luchian, lipseste
pretutindeni substratul vitalititii, temelia prozei exterioare. Orice tulburiri pimintesti par indepar-
tate. Neasemuitd e claritatea culorilor. In ce priveste transparenta culorilor, luminozitatea lor
de vitraliu, Anemonele nu au pereche in toati pictura moderna.

...L-am vizut, cindva, pe mesterul Gheorghe Petrascu stind, timp indelungat, in fata Ane-
monelor. .. Le privea cu o incordati si cercetiitoare atentiune, spunindu-mi din cind in cind: « Cum
le-a ficut? ». In minunea acestor flori, realitatea e transpusi pind la sublim.

Portretele lui Luchian, dar mai ales cele patru autoportrete ale pictorului, realizeazd, altmin-
teri, cu prisosintd, substanta fundamentald a unei arte care trebuia si se impotriveascd impresionis-
mului: umanul. Cu exceptia unui portret al artistului din colectia Zambaccian, care, in cromatica
lui si in stringerea planurilor prin umbrele unei perspective deosebite, inseamni un moment
continuator, o treapta in intreaga desfisurare a evolutiei din ultimii ani de viayd ai pictorului, toate
celelalte autoportrete ies din figasul obisnuit al creatiei. Ele contin un substrat aparte, un fond psiho-
logic rdscolit de cdutdri fanatice, de cercetiri incisive si nemiloase in expresivitatea unui
chip omenesc.

... Autoportretul Un zugrav (1906) e, fireste, numai o etapd, un popas pe drumul spinos spre
ultimele consecinte. O facturd de mester ponderat din vremuri trecute se giseste in stilul linistit
al lucririi, in tonurile inchise care se lumineazi numai in gradarea lor spre cele doui centre:
chipul si mina strivezie, ingustd, care tine penelul. Intre portretul « zugravului » si acela din
colectia Virgil Cioflec e locul Capului de bdiat, mica minune care apartine colectiei Zambaccian.
Intregul model gingas al fetei acestui copil e numai emotie. Din vilul unui aer umbrit se desprinde
senina transparenta unor trasituri nespus de mobile si fluide in care soarta nu si-a apisat inci
degetele nemiloase. Si toate astea intr-o cit se poate de suavi si delicatd imbinare de pictural.

O. W. CISEK

Intocmai ca toti marii artisti ai lumii, Luchian este un pictor profund national, inzestrat cu
o intinsa stiintd a tuturor infitisdrilor tdrii, a oamenilor ei. Vibratia lui in fata realititilor locale
este adincd si riscolitoare si focul simgirii lui trezeste pe a noastri, pentru a ne face si pricepem
mai bine lumea in care am trdit. A evocat, cu o putere rareori atinsi de alii, vechea noastri tard,
spatiile oraselor si ale satelor, natura pretutindeni mai puternici decit constructia oamenilor si pe
acestia in simplitatea modesti a destinului lor, de atitea ori plin de vitregie.

TUDOR VIANU







PICTURA LUI LUCHIAN SI SEMNIFICATIA EI

Cind, acum cincizeci de ani, Luchian se stingea din via¢i, la 27 iunie
1916, gloria sa, se poate afirma, era unanim recunoscuti. De opt ani,
cu fiecare noud expozitie, constiinta critici a contemporanilor il pro-
clama a doua mare personalitate a picturii noastre dupd Grigorescu,
iar artistii tinerei generatii priveau la el ca la un innoitor, nu fard a simgi
totodatd, in ticuta sa revolutie, al cirei singur temei nu era decit stri-
duinta autenticitatii, rezonantele profunde ale unei traditii ancestrale.
Semnificatiile operei sale depidsesc astfel planul individual al crea-
tiei, ele se resfring asupra intregii arte roménesti. Ca si Grigorescu,
Luchian face parte dintre acei putini artisti care, dincolo de creatia
lor originald, unici, au puterea de a fduri elemente culturale de o
importanti covirsitoare in dezvoltarea artei, deosebit de semnifi-
cative pentru traditiile artistice ale secolului lor si ale celor de mai tirziu.
Si poate nici un alt pictor romén n-a raspindit din opera sa atitea sugestii
deschizatoare de noi orizonturi, n-a cuprins virtual atitea tendinte innoi-
toare, n-a iradiat atitea elemente care si angajeze esente profunde, cu
implicatii vitale, de un ordin superior in evolutia artei. Numai Brincusi
ii poate fi comparat in acest sens, acesta insd, intr-un mediu artistic
complex si dens, depésind granitele nationale si participind la intemeierea
sculpturii unui secol. Ca si la Brancusi, la Luchian aceastd deschidere mira-
culoasi de drumuri noi s-a realizat printr-o tainici legiturd cu acel senti-
ment roménesc al formei, cu acea traditie de forme ce pirea adormita si
pierduta de secole, ciici Luchian e un artist modern intr-adevir, insa un
artist modern roman, asa cum e, evident, si BrAncusi. Astfel, aceasti osmozi
cu traditia pdmintului se dovedeste la noi elementul vital al creatiei
marilor innoitori, a lui Eminescu, Enescu sau Arghezi, ca si a unui Luchian
sau Brancugi. Si cind mai tirziu, un pictor ca Tuculescu avea si caute,
cu admirabild tenacitate, o modalitate picturali roméneasci, el isi gisea
afinitdti in primul rind cu Luchian, si in vehementa de penel a acestuia,
in arzitoarea puritate a culorilor lui, ce exprimau direct incendiile inte-
rioare, afla indemnul cel mai inalt, justificarea superioari a cutezantelor
sale.

In conditiile unui mediu artistic limitat, cum i-l putea oferi socie-
tatea burghezi roméaneascid de la sfirsitul secolului XIX si inceputul
secolului XX, ca si in cele ale unui temperament de ciutitor niciodatd
impécat, incercind mereu forme noi de expresie picturald, era firesc
ca Luchian si lase in urma sa o operi inegald, in cuprinsul cireia erorile
artistice sint mai totdeauna insi riascumpirate de accentele de sinceri-
tate, de neconfundat, ale unei personalititi seducitoare. Gisindu-se si
statornicindu-se greu, inegalitatile sale sint mai evidente in epoca
inceputurilor, pind in 1901, inceputuri legate, ca si cele ale lui
Andreescu si Petragcu, de pictura lui Grigorescu. Luchian va mairtu-
risi totdeauna o admiratie fiara reticente fati de Grigorescu. Imprumu-
tind motive tipic grigoresciene — ciobinasi, care cu boi, tirincute,
peisaje agreste — Luchian se exprimi totusi dintru inceput intr-un
alt limbaj, penelul siu di acestor motive o formid noud, ce va fi
recunoscutd ca numai a lui. Simplitatea desenului tinde spre abreviere
sinteticd, formele sint asternute plat sau vizute intr-o lumini ce simpli-
ficd planurile, cu treceri abrupte uneori, loviturile de penel sint energice
si chiar brutale, culoarea incearci aprinderi indriznete.

Dupid Grigorescu, contactul cu pictura francezi moderni, la Paris,
va constitui cea de-a doua experientd fundamentali a formatiei lui
Luchian. Dintre pictorii secolului, interesul siu se indreaptd aici spre
Delacroix si Courbet, dar, temperamental, el se simte atras puternic
de impresionigti. Tirziu, in 1906, el nu va evoca anii parizieni decit
amintindu-§i, in naratia unui vis, avintul ce-l purtase spre pictura
acestora: « Ma duceam spre Muzeul Luxemburg, cu o neribdare gro-
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zavd, si viz noile sili ale impresionistilor ». La 1890, cind impre-
sionismul abia se definise in constiinta publici drept un curent de sine
stititor, cind reactiunea academici gdsea perfide forme de opozitie
intr-o tranzactie furtivi cu unele cuceriri ale facturii impresioniste,
e meritul personalititii lui Luchian de a fi inteles valoarea noii
viziuni, de a se fi apropiat fird prejudeciti de impresionism, de a fi asimi-
lat unele elemente esentiale ale esteticii impresioniste. Luchian a stat
prea putin in Franta, nici doi ani incheiati, dar sporadicele contacte
cu aspectele durabile ale picturii vremii — multe din ele mai mult
presimtite in atmosfera artistici a Parisului, decit efectiv experimen-
tate — au rimas in constiinta sa ca niste germeni ce aveau si nutreasci
cautirile sale de mai tirziu, cdutiri care, fird a prelua nimic din forme
extranee, ci parcurgind itinerarii personale, vor duce la impliniri similare.
In cazul siu nu se poate de aceea vorbi de « influente », cit mai curind
de acele « misterioase coincidente » pe care le semnala intre artisti
Baudelaire.

Pictorul pe care l-a descoperit Luchian la Paris si cu care si-a simtit
cele mai multe afinititi, a fost tocmai intemeietorul poeticii impresio-
niste, Edouard Manet. Se cunosc doud copii ale lui Luchian dupa pictu-
rile acestuia, dar numeroase opere ale sale, de-a lungul intregii activitati,
prezinti reminiscente neindoielnice din pictura lui Manet, intr-atit
incit s-a putut afirma chiar ci intreaga picturd a lui Luchian, « atit de
unitard, de sustinutd si de personald », ar fi consecinta studiului picturii
lui Manet. Ceea ce este excesiv, dar nu e mai putin adevirat ci in
arta pictorului francez, Luchian a aflat o autoritard confirmare, ca insusi
Manet la Velasquez, sau Baudelaire la Poe, a propriilor incliniri tempera-
mentale, a propriei viziuni si conceptii despre forma. Si de aici provin
desigur, impreund cu simtul « modernititii »: simplificarea formelor
mergind pind la suprimarea modelajului si la punerea culorii in largi
zone unitare, dragostea pentru tonurile pure, in suprapuneri transpa-
rente, modelarea figurii prin planuri succesive de tonuri ale aceleiasi
culori, inldturarea treptati a valorilor atenuante, libertatea penelului,
considerarea liniei ca o taieturd mai curind decit ca un contur si, in
general, a desenului ca o valoare de sugestie, nu de definire a formei.
Si dacd ne gindim cd Manet a fost artistul care prin pictura sa a oferit
artei moderne unele din principiile fundamentale ale dezvoltirii ei, ci
noul sistem al formei, creat de Manet, a fost recunoscut a sta la origi-
nea picturii moderne — remarcind si imprejurarea semnificativi c4,
temperamental, Luchian si-a simtit mai multe corespondente cu prima
manierd a lui Manet, cea din jurul lui 1865, care cuprindea premisele
orientarilor post-impresioniste — intelegem mai bine ce importanti
hotdritoare a avut pentru formatia lui Luchian si pentru intreg drumul
artei sale aceastd intilnire cu Manet. Si aici s-ar cuveni poate semnalati
o coincidentd. Ceea ce a insemnat Manet pentru picturd, a insemnat
Baudelaire pentru poezie: el e poetul de la care se revendici poezia
moderni, creatorul unei noi sensibilititi si al poeticii moderne. Semni-
ficativii, ca intilnirea lui Luchian cu Manet, a fost intilnirea unui poet
romén, Tudor Arghezi, cu poezia lui Baudelaire. O fericitd consonanti
asigurind la amindoi asimilarea valorilor esentiale moderne, timbrul
cel nou, Luchian si Arghezi aduceau, in aceeasi vreme, dupi epigonismul
grigorescian §i eminescian, o noud sensibilitate si un nou limbaj ce aveau
sd creeze cadrele moderne ale dezvoltarii artei si poeziei noastre.

Cuprins de o curiozitate mereu vie, care rareori si, in acea vreme
nicidecum, nu caracteriza pe vreun alt artist roméan, Luchian e atent, in
timpul scurtei sale sederi la Paris, si la alte aspecte ale picturii moderne.
Si ecouri fragmentare din pictura unor Degas, Van Gogh sau Bonnard,
si, mai ales, din formele decorative, la modi atunci, ale curentului
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« art nouveau », vor putea fi descoperite pini tirziu in numeroase opere
ale sale, asumind insd, de fiecare datdi, impreuni cu un ton nou, o alti
semnificatie in unitatea unui stil personal. Citeva portrete de femei de
o gratie particulard, realizate la Paris in acei ani, pot fi considerate ca
opere desivirsite, la fel ca si peisajul incomparabil din Ultima cursd de
toamnd, lucrarea cea mai importantd cu care se intorcea in tari. Acea
imbinare de gingisie si vigoare, de siguranta si sfiald, de subtilitate visi-
toare a nuantei si spontaneitate energica a sintezei, caracteristici persona-
litatii artistice a lui Luchian, e prezenti de pe acum, exprimati clar
in unele opere.

In tara Luchian nu va intirzia s fie recunoscut ca prototip al arti-
stului « modern », si, desi considerat discipol al lui Grigorescu, nou-
tatea viziunii sale precum si originalitatea temperamentului siu vor fi
imediat sezisate de contemporani. In fruntea primei misciri artistice
dizidente, dintre toti pictorii participanti, singur el avea si apard in con-
stiinta contemporanilor, prin expresia sa picturala, ca artistul cu ade-
virat « independent ». Anii de creatie pina in 1901 sint dominati de
ciutarea febrild a certitudinii unei expresii personale, a realizarii viziunii
picturale pe care o simgea clarificindu-se in spiritul sau, ciutare ajungind
deseori la forme eterogene si incongruente, dar sila opere revelind caracte-
ristici ce vor fi dezvoltate mai tirziu., Astfel apare acum o anume tendinga
constructivi, care, despirtindu-l de viziunea impresionistd, il apropie de
acea « lourdeur » ce a fost recunoscutd proprie picturii maestrului siu
preferat, lui Manet, sau, si mai mult, de structura compozitivd a perioa-
dei postimpresioniste, si care se traduce in prezenta constanti a unui
plan bine determinat inchizind peisajul (ce nu mai © conceput ca la un
Grigorescu, pierzindu-se in indefinitul zirii), sau in gruparea maselor
cu sacrificarea detaliilor sau, in sfirsit, in limitarea imaginilor prin linii
care n-au valoarea unui contur propriu-zis ce determind obiecte, ci a
unui arabesc. Mai rar, dar poate fi intilnitd inca de pe acum, mai ales
dupa 1898, acea inclinatie spre culoarea purd, spre viol?n;a exultanta a
nuantelor aprinse, citeodatid puse direct din tuburi pe pinzd, conglome-
rate in striluciri incandescente, cu o vidita bucurie, aproape exclusivi,
biruind chiar intentiile reprezentdrii, pentru intensitatea lor intrinseca.
Nu lipseste insd nici acea gingdgie extraordinard, fie in discretia accente-
lor unei forme, fie in evocarea unor aspecte trecatoare ale naturii, inva-
luite ades intr-o pulbere de lumini, intr-o irizagie a culorilor sau in trans-
parenta lor pilpiitoare, amintind, in unele pasﬂteluri, fina Iun:xini a poin-
tillistilor. Astfel cd, in acesti ani de inceput, intr-o Pr.oducne eterogend
si inegald, apar prefiguratii ale constantelS)r st1l.ulu1 orAlgmal al l}u Luchlztn
si spre acestea se cuvine a se indrepta in primul rind atenfia cercetd-
torului. ) 1

Cum se stie, dupi irosirea intregii averi, datoritd unei ﬁr'x generoase,
desprinsd de interesele materiale, o maladie gravd, cu urmari _1ndeleb1‘lej
il desparte o vreme pe Luchian de pictura. $i <3md dup4d luni de apriga
suferinti se intorcea la pensuld si culoare, cind contactu! cu natura
luminoasi nistea in trupul lui amorgit si-n sufletu-i obosit, asa cum
mirturiseste intr-o scrisoare din 1903, un nou dor de viagd, el se 'fxdresg
in primul rind acuarelei, in dorinta de a regisi puritatea tonurlwlorﬂ si
usuringa tuselor, siguranta spontand a expresiei. .$1 acuaArela va ramine
unul din mijloacele sale de expresie predilecte, pictorul mcercxr}fi parca
si-i epuizeze toate efectele si augmentindu-i, cuAingenioase s<.)lu.t,iu perso-
nale, gama expresivi. Mai ales dupa 1902, pind catre ultimii ani, va
fi evidentd in toatd opera lui Luchian o continui preocupare pentru
mijloacele concrete ale expresiei, pentru ceea ce s-ar numi « priocedeele
tehnice », fird ca acestea sd fie un singur moment intelese in sine, ca o
cdutare gratuitd, ci numai ca un mijloc de adecvare cu mot.lvul, ca o
modalitate de a-i extrage toate virtualititile vizuale, fapt ce explica varian-
tele in felurite facturi sau tehnici ale aceluiasi motiv. Aceste diferite
moduri de expresie apar la Luchian ca emanatii al.e“ subiectului
propriu-zis, pastrind de fiecare datd bucuria de.sc_f)per.u'n, fr‘agrant;a
senzatiei neasteptate. Un element esential al poeticii lui LuChl‘c}Fl, pe
care insusi l-a explicitat in citeva rinduri, a fost rapld.ltatt?a. negovaitoare
a expresiei, sincronismul absolut al momentului intuitiv, vizual, cu
cel al traducerii picturale. )

Peisajele din anii imediat urmatori lui 1904 incep sa .ﬁe invadate
puternic de soare, care aprinde calitdtile tonurilor pure gi suprapuse,
coborind pini si in umbre. In aproape intreaga picturd a acestor ani
stipineste un elan irezistibil spre lumina, spre vitala lumini solara, preo-
cupirile de forma parind sd cadi acum pe un plan securtdar. Aceastd
exuberanti a culorilor va fi prezenta in toate motivele, _in peisaje, in
compozitii cu figuri, in naturi moarte, in flori. $i chiar in I}Udel,
Luchian fiind primul nostru pictor, inainte de Petragcu, care mdra:z-
neste si infringd prejudecitile academice, mai obstinate in acest motiv
traditional, scandalizind prin deformari ce nu erau decit expresia
coerentei viziunii sale, a libertigilor fatd de preconceptele 1erarb1'e1
genurilor. Cici o legumi banali era pentru Luchian, cum a marturisit,
un subiect tot atit de important ca un animal fabulos. Aceastd abolire a
oricirui dogmatism morfologic e una din conditiile acelei comprehensi-
uni totale a naturii, ce constituie nucleul central al inspiratiei sale.

Numeroase sint in opera lui Luchian din acesti ani, peisa:iele devzoj
late de suburbie, departe de orice pitoresc, adevirate ideografu ale starii
sale sufletesti, si chipurile celor umili, de restristea §i suferinta carora
se simtea alituri, el insusi considerindu-se un simplu « zugrav », un pro-
letar al penelului, si reprezentindu-se ca atare intr-un autoportret ce
impresioneazd prin nobila concentrare a valorilor ilustrative. ’Ijran§pu—
nerea acestor motive in expresie picturald e absoluta, fara rezld.utl de
pitoresc, de retoric sau sentimentalism. Siguranfa cu care p:lctf)rl}l
minuieste acum culoarea il indeamni sd abordeze forma um.zmz’l in £1m1—
tele acelorasi mijloace de expresie. Din tuse ce au devenit adevirate

planuri colorate, mici mase dense si zgrunturoase, strilucitoare, cu o
libertate picturald admirabild, realizeazi citeva compozitii cu figuri,
printre care capodopera La impartitul porumbului. Sentimentul drama-
tic ce a inspirat-o — acea infometare a unei mul{imi muncitoare mocnind
de revoltd — se traduce in citeva accente esentiale de miscare hotarita
si in conglomerarea materiei cromatice, in care tugele prefioase se
zbuciuma intr-un tumult indbusit.

Culoarea saturati opunindu-se modelajului, se simte in numeroase
opere ale lui Luchian tendinta spre compozitia de suprafati, ce va deveni
o constanti a stilului siu. Lucru ce nu trebuie ingeles ca o simpli preo-
cupare decorativi. Desi pictorul avea si cunoascd prea bine principiile
decorative (a executat, cum se stie, picturi murald bisericeascd si panouri
de interior, realizind izbutite compozitii in acest gen), in pictura sa nu
va fi intilnit decorativul ca atare, dupd cum nu mai poate fi intilnita pici
conceptia clasicd a compozitiei exclusiv ca un efect de ansamblu decora-
tiv sau spatial. Cind pictorul incearca acest lucru, ca de pilda in Cheful,
opera rezultd hibridd si nu se mentine decit in fragmente. Ceea ce e
nou si esential in picturile sale e faptul ci suprafaga joaci un rol prepon-
derent, lucru ce apare foarte clar, comparindu-le, de pildi, cu cele ale
lui Grigorescu. Folosirea, poate pe urmele admiratului Courbet, a unei
tehnici combinind cutitul de paletd si penelul, di neobisnuitd vitalitate
superficiei pictate, insa spatiul real nu e distrus, el continud a fi sugerat
de culori, asa cum sint zimislite si formele, cipitind astfel valoarea unei
structuri interioare. In Safta flordreasa, in Lautul de mai tirziu, in multe
tablouri cu flori, efectul de suprafata e intr-adevar izbitor, el conduce la
suprimarea modeleului si la unele deformiri. Sugestia spatiald e pistrati
insd in raportul extrem de fin al nuangelor ori in interventia unor accente
cromatice sau grafice. O compozitie decorativi purd, cum intilnim
la Gauguin de pildi, cu transformarea motivului in pretext decorativ,
nu va fi intilnitd la Luchian. Organizarea zonelor suprafetei pictate in
operele sale nu duce la o totald anihilare a spatiului, cici nu lipsesc nicio-
datd acele accente sumare, dar viguroase, ce fac si se simti aerul din
jurul obiectelor. Acea vivacitate dramatici particulard operelor lui
Luchian rezulta adesea din raportul dinamic intre efectul de superficie
si cel de adincime, din misterioasa fluctuatie dintre spatiul tabloului si
superficia sa pland. Ceea ce se cuvine insa subliniat e faptul ci interesul
lui Luchian pentru efectul de suprafata al unei picturi aminteste de
aceeasi necesitate resimtitd, ca o concentrare asupra valorilor picturale,
nu numai de Gauguin, ci de intreaga picturi moderni (lucru, cum se
stie, explicitat in faimoasa dcfinitie-manifest a lui Maurice Denis din
1890).

Dacid in perioada dintre 1902 si 1906 culoarea lui Luchian a dobindit
treptat o incandescenti profundi, o putere de a sugera cu intensitate
forma, din creagie a sensibilititii devenind creatie a fanteziei si tradu-
cind cu spontaneitate arderea interioard a artistului, in perioada urma-
toare se va putea observa cum acest aspect imediat al senzualititii se va
sublima si cum inerenta sa aparenti de subiectivitate se indreaptd spre
obiectivare. Au fost acestia ani grei, de singuritate, de peregriniri
dintr-o mahala in alta, in cisute modeste, cu grijile necurmate ale zilei
de miine, ani in care pictorul nu s-a lovit de ostilitatea publicului, ci,
mai grav, de totala lui nepisare. Si in aceastd solitudine de relegat in
uitare si suferintd, dupd o scurti perioadi in care l-au preocupat compo-
zigiille cu oarecare anecdota si definirea formei prin mijloace clasice
academice, ca un fel de verificare a propriilor posibilitati de executie,
Luchian va ajunge la transfigurarea obiectivi a cromatismului siu. Au
contribuit la aceasta, desigur, interesul pentru valorile lineare ale com-
pozitiei, ca si cel pentru virtutile pulberii pastelului, mai discreta, mai
find in armoniile ei, ingdduind o mai insezisabild realizare a trecerilor.
O adeziune sentimentala pentru acele motive dureroase de pustietate si
solitudine, vibrind de o suferintd discreti si decantati ce nu poate fi
unanima tristete, ii conduce mina gi dd autoritate de convingere tonuri-
lor adinci si sumbre de pastel, armonizate cu gravitate, si liniilor fugare
dintr-un peisaj ca Ghereta din Filantropia. Dar mai ales apar caracteri-
stice in acesti ani acele linii curbe, inviluitoare ca un gest de mingiiere
a spatiilor ondulate. Predilectia pentru asemenea elemente grafice apa-
ruse si mai inainte — in legaturd si cu interesul purtat acelei « art nou-
veau » din jurul lui 1900 — ea insd triumfd in citeva pasteluri si desene
din acesti ani (Durerea, La liturghie, Mester ldcdtus, Pe terasd etc.),
dar mai ales in peisajele realizate in 1908 la Brebu. Aici, in incinta unei
manistiri parasite, Luchian se simte fericit si scrisorile sale vorbesc de
tainica, blajina frumusete a peisajului, de bucuria acestei descoperiri,
care il face si lucreze cu atita dragoste cum nu-si aduce aminte si fi
lucrat vreodatd. Si desfiasurarea curbelor e prezentd in multe din peisa-
jele sale de aici: ele par descoperite cu primordiala lor functie simbolici
de elemente fundamentale ale glorificarii in artd, ale exprimairii infini-
tului, eternului, a resimgirii sacre a naturii, dar, poate, si cu valoarea
lor de matca stilisticd originard. Diafanul tonurilor de pastel, stralu-
cirea matid, usor brumatd a pulberii colorate, influenteazi si asupra
picturilor in ulei, transpunerea in ulei a acelorasi motive dovedind cum
artistul incearcil astfel efecte originale. Picturile, in care se putea simti
pind acum o oarecare tendintd a tuselor spre risipire cromatica si capri-
ciu, incep si fie organizate, in zone compacte, largi, dintr-o pastid aster-
nutid unitar, aproape fird accidente in suprafata ei, uneori cu usor insi-
nuate reflexe din impalpabile glasiuri. Culoarea e acum mai putin vio-
lentd, friabila parca si timidd, de o suavitate angelici uneori, iar lumina
e o lumini de legendi, spiritualizati, In Curtea mdndstirii Brebu, in Casa
lui mos Gheorghe, in Vatra calugdreascd, te intimpinid o atmosferd de
adoratie, de adoratie sublimid a lucrurilor umile, obisnuite si apropiate
si in acea pulsatie pioasi a luminii induntrul formelor se simte, cum
pe buni dreptate a remarcat in 1930 un critic olandez, ceva din senti-
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mentul de sfintenie cu care de astfel de existente simple, cotidiene, se

apropiau maestrii din Delft. Putin inainte, citeva tablouri cu flori (Garoa-
fele si Anemonele de la Galeria Nationala, de exemplu) mairturiseau STEFAN LUCHIAN: Flori—ulei
(Muzeul de Arti al Republicii)

aceeasi sublimare a sentimentului, aceeasi transfigurare miraculoasa a
stralucirii materiale a culorilor, spiritul insusi parind a deveni culoare,
cu o strilucire parcd dintr-o zoni a inexplorabilului, si aducind in
memorie cuvintele de uimire din epigraful lui Mallarmée pentru Gauguin:
« E extraordinar cum se poate pune atita mister in atita stralucire ! ».

Nicaieri ca in unele opere de la Brebu nu se contureazi mai limpede
atitudinea lui Luchian fatd de natura si de artd, acea atitudine care con-
stituie, ca la orice artist, simburele central al poeticii sale. Unele opere
ce vor urma, si indeosebi citeva peisaje de la Moinesti, vor contribui la
-onfirmarea acestei atitudini. in 1909, in timpul unei veri petrecute in
micul tirg moldovenesc, noi straluciri par sa se aprindi in culoarea lui
Luchian, ripit de « splendoarca scinteietoare» a privelistilor. Vivaci-
tatea luminii si a tusei e intr-adevir extremd in unele peisaje pictate aici,
dar aceasta nu inseamnd deloc o intoarcere la mobilitatea cromaticd de
mai inainte, cici experienta peisajelor de la Brebu fusese capitald. De
aceea, culoarea, stralucind acum, are O limpiditate transparentd, tusa,
chiar incircatd, apare mai pugin senzuald, datoritd materiei ei translucide.
fn ciuda aparentei lor intimplatoare, tusele se supun de fapt unei
organiziri riguroase. Unele peisaje sint realizate din zone de culori,
intarsiate parcd, evocind cu o sintezd maxima formele, motivul fiind
astfel apropriat, cu o ingenua libertate fata de legile perspectivei. Uneori,
in peisaje de mici dimensiuni, mase cromatice sint aglomerate teluric si
un aspect banal al naturii e transformat, prin miracolul artei, intr-o
tragedie de rezonante ultraterestre. Fac parte din aceasti serie de peisaje
ce amintesc de perioada constructiva a lui Cézanne, din 1882 —1885
(L’Estaque) — opere ca Pe dealul Hinganilor, Dupad ploaie, Lunca, Peisaj
din Moinesti — dar si Ulita din Moinesti, Marginea satului si Meste-
cenii, aceasta din urma cu O dialecticd dinamica a planurilor si cu o
forta de abstractizare ce transforma datele naturii in flacari zbuciumate
ale fanteziei. Evocarea prezentei exterioare a artistului e aproape inlatu-
ratd in contemplarea acestor peisaje, care inceteazi de a mai fi privelisti,
spectacole, orice punct subiectiv de raportare parind abolit. Acordurile
de culoare dobindind, in aceste Opere, independenta fatd de lumina si
umbri, si schema compozitionald fiind absorbiti cu totul de compozitia
de culori, imaginea capitd aparenfa unei intense reverii cromatice.
Lucru ce poate fi intilnit si in alte opere din aceeagi vreme, ca de pilda
in Scurteica verde, unde o mare masi de verde sumbru, in primul plan,
de o materie concentratd, pare si se dematerializeze prin punerea ei in
plind lumind si prin functia ce o asumd, de a trimite la acea zona de vis,
in care, intr-o lumind ireald plutesc tonurile diafane ale buchetelor de
anemone. Viziunea, ca si in peisajele de la Moinesti, e o viziune de
distantd, insa privitorul o realizeazd ca o viziune intima, valorile perspec-
tivei, ale spatiului-iluzie sint anulate si inlocuite prin cele ale spatiului-
emotie. Luchian afirmase odatd: « Natura nu trebuie s-o imiti, nici s-0
copiezi, trebuie si lucrezi in felul ei» §i nimic nu poate sluji la o mai
intrinsecd interpretare a acestor peisaje. Natura si arta ramin doua lumi
paralele, intr-o dualitate ireductibild, atita vreme cit pictorul se supune
falselor legi ale imitagiei §i se aseazd in fata naturii, dincolo de ea, nu
coboard in sinul ei, cu constiinta unei comuniuni integrale, a unei
contopiri in armonia creatiei universale. Peisaje ca Ulita din Moinesti,
Dupa ploaie, Pe dealul Hinganilor si Hanul pardsit (de mai inainte),
ca gi citeva pasteluri, par pictura insdsi spontan descoperitd, cu naivi-
tatea unui ochi de copil. Casele, copacii, dealurile, apele se supun, ca
niste existente domestice, ingenuitaii penelului, pentru cd acesta a
obtinut o negoviitoare libertate nu numai fatd de tehnicd §i de material,
dar si fagi de stil. Cu cit artistul se afld in mai intimd contopire cu natura
(Luchian scrisese, odati, cit se simte de mic si neinsemnat in mijlocul
naturii, altidatd, cd simte cum « locurile il iubesc »), cu atit pictura sa
dobindeste o potentd in sine obiectiva, cu atit capacitatea de obiecti-
vare e mai mare. E aici un simg al elementarului, exprimindu-se in
materia concretd, cu O nuantd, ca la un Van Gogh, de idolatrie pentru
toate lucrurile create. De aceea formele acestor peisaje apar familiare,
ca cele ale unei flori domestice, de aceea dau senzatia unei creatii in







libertate, cu acea libertate creatoare pe care individul n-o capiti decit
incorporindu-se universalului. « Abstractia superioard » pe care Tudor
Arghezi in 1913 o remarca la pictorul nostru poate fi invocatd aici:
«Luchian a putut atinge perfectia sufleteascd, abstractia superioard,
care face pe pictor si vadi universul numai ca un pictor... Luchian e
ridicarea tuturor energiilor lui si concentrarea lor intr-un singur punct ».

In citeva portrete din acesti ani poate fi urmariti aceeasi purificare
a stilului, ceea ce a determinat pe contemporani, in legiturd cu unele din
ele (ca Lica, fetita cu portocala) si acorde lui Luchian epitetul de « cézan-
nist ». Intr-adevir Portretul de bdtrin, in acuareld, din colectia Acad.
prof. G. Oprescu, sau Capul de bdtrin, de la Muzeul Zambaccian, amin-
tesc, prin modulatiile cromatice ce construiesc volumul, prin absoluta
lor picturalitate, de stilul lui Cézanne, cel dintii mai ales (intrucitva si
Lica), cu o mai evidenti suprapunere a valorilor lirice vietii secrete a
modelului, inviluit intr-o lumini ce vine parca dinliuntru, si incircat
cu imuabila atemporalitate a unei naturi moarte, evocind ultimele portrete
de oameni simpli, ale marelui pictor francez. Aceasta insemna o totald”
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sublimare a valorilor psihologice si sentimentale, evidenti si in transfi-
gurarea din ultimul Autoportret, impresionind, ca un portret de Pallady,
prin spiritualizarea simplificatelor mijloace de expresie.

Stilul lui Luchian parcurgea astfel drumul « de la specific la generic »,
acel drum pe care Goethe il distingea in pictura ultimilor ani ai lui
Tizian si in care materiile altidatd pictate cu concretete senzuald apareau
ca pictate in abstracto. Culoarea si tusa par a fi devenit in aceste opere,
ca in stilul ultim al marilor maestri, capabile de a abstrage insisi
substanta picturald a realului.

Unul dintre motivele predilecte ale lui Luchian, care-l ficuse celebru
si printre contemporani, au fost florile. Redus aproape la imobilitate,
pictorul s-a plins deseori de dificultatea de a-si procura modele, si
floarea i se oferea totdeauna ca un model cu adevirat viu prin culorile
ei miraculoase. Totodatd ea ii acorda o mai mare libertate de facturi,
si se poate urmari, an dupa an, cum Luchian se libereazi in acest motiv
si de prejudecitile reprezentirii, si de virtuozitate, si de tendinga inerenti
spre decorativism. Indeosebi dupi 1906, motivul acesta devine recepta-
colul intimelor sale confidente si, intorcindu-se la peisaj, in mod firesc
pictorul va tinde si-i organizeze masele ca pe cele ale unei compozitii
cu flori. Ceea ce insemna a da intregii naturi valoare liricid absolutd. $i
invers, privind peisajul cu acelagi sentiment cu care privesti o floare,
insemna a simgi acest element de podoabi al naturii cu o emotie grandi-
oasi. Pornind de la conditia omului, Arghezi interpreta de aceea pe buni
dreptate florile lui Luchian ca o aspiratie citre peisaj: « ... pentru el,
floarea vine ca un mesaj al acestui pamint, care rodeste si cintd departe
de fotoliul lui §i inlauntrul citorva buchete de mac §i micsunele, ii geme
sufletul intreg, dornic de ape, de ceruri, de drumuri... ». In legitura
cu florile lui Luchian trebuie amintitd inci o vorba a pictorului: « Noi
pictorii privim cu ochii, dar lucrim cu sufletul », ce evoci acel « ochi al
spiritului » despre care vorbea Goethe, inzestrat cu acea capacitate de a
produce singur culori: « selbst Farben hervorzustellen ». Prin aceastd
sugestie putem ingelege miracolul acelei revirsiri de culori, al acelei
creatii cromatice dincolo parcd de orice experienti terestrd, ce ne
intimpind in florile lui Luchian. $i despre unele din aceste flori pot fi
amintite cuvintele lui Van Gogh in fata Logodnicei ebree a lui Rembrandt:
« Il faut étre mort plusieurs fois pour peindre ainsi». Intr-adevir, o
jertfd totala a creatorului, anularea sa in creagie, di acestor opere o
valoare dincolo de cea subiectivd a artei. Poate si de aceea Luchian a
amintit mai mult decit oricare din artistii nostri de modul de simtire
roménesc. Pictorii contemporani, inci din 1912, l-au socotit, fara si-si
explice de ce, «ca cel mai roman dintre pictorii nostri », si in 1929,
un mare istoric de arti francez, Henri Focillon, bun cunosciitor al artei
noastre culte si populare, il remarca printre toti pictorii romani ca
« le frére des coloristes et des ordonnateurs de tentures. Ce peintre savant
rejoint ainsi la race et le village, ou plutét il les porte en lui. Il écoute
aussi leur voix secréte, il est attentif a leurs confidences. .. ». Luchian
nu s-a inspirat programatic din arta populard, cum aveau si facia alti
pictori dupa el, si totusi pictura lui trideazi o consonanti intimi cu
spiritul artei populare. Acest lucru l-au inteles imediat tinerii artisti
romani ai generagiei urmitoare, un Steriadi, un Iser, un Ressu, un
Darascu, care se intorceau de la studii de la Paris, unde putuserd cu-
noagte ultimele modalitati ale viziunii picturale moderne. Ei desco-
pereau cu uimire acasd, in tara lor, un precursor care rimisese in
acelasi timp fidel nizuintei formative nationale. Cunoscute in acest
spirit, operele lui Luchian puteau deschide «la inceput de veac, zirile
noi ale picturii romanesti».

Luchian a recreat, prin intuitii personale, sensurile in care se
dezvolta pictura modernd. El a ajuns intr-adevir la solutii formale
inrudite cu ale unor Manet sau Degas, Gauguin sau Cézanne, diruind
picturii noastre, cu autoritatea unui exemplu, prima sintezi moderni
a formei. Dar prin aceeasi virtute a autenticititii, el realiza tendintele
fundamentale ale viziunii moderne in hotarele acelui sentiment al
formei specific vechii tradiii picturale a tarii sale: si aceasta este
semnificagia istorici majori a creatiei lui Stefan Luchian.

STEFAN LUCHIAN: Nud — ulei (Colectie particulari)
STEFAN LUCHIAN: Durerea — pastel (Colectie particulari)

STEF{\N LUCHIAN: Cap de bitrin — acuareld (Academia Republicii
Socialiste Roménia, Muzeul de Arti — Donatia G. Oprescu)
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STEFAN LUCHIAN — PEREGRINARI BUCURESTENE

1. Locuinta lui Stefan Luchian din str. Povernei nr. 8

(1904 —1907)

2. Locuinta lui Stefan Luchian din str. Colonel M. Ghika
(actualmente B-dul 1 Mai nr. 34)
(1907 — 1909)

3. Locuinta lui Stefan Luchian din str. Fierari nr. 26

(1910—1912)

In aceastd casi (fig. nr. 1) din strada Povernei, nr. 8, a locuit Stefan
Luchian incepind din 1904. Ograda si imprejurimile sint redate in multe
din tablourile sale. Dintre acestea amintim: Scara cu flori (Muzeul
Zambaccian), Colt din strada Povernei (Vara) (Colectia Muzeului de
artd din Topalu, regiunea Dobrogea, iar o variantd in Colectia Dr. Maria
Avramescu), Curtea casei din strada Povernei (Colectia Slitineanu),
Spaldtoreasa (Muzeul de arti al Republicii Socialiste Romania), Tdie-
torul de lemne, Atelierul artistului (Colectia Elena si Dr. I. N. Dona).

Intr-o scrisoare adresati familiei Cioflec, la 14 octombrie 1906,
Luchian scria: « Casa in care stim (impreuni cu familia Paulinei Cocea)
e mici, friguroasi si cu o lumind imposibild, asa cd in timpul iernii nu
pot si fac nimic, picat de culorile ce le-am comandat, ci or si se usuce
in tuburi » (Biblioteca Academiei Republicii Socialiste Roménia, Sectia
Manuscrise, Fond Cioflec, Mss. nr. 30560). Cu toate acestea, desi cum
pomenea in aceeasi scrisoare ci « de cind ai plecat nu am mai dus o
linie, am fost bolnav mai toatd vara, mai ales in iunie si iulie », artistul
picteazi totusi, stind la fereastrd, de multe ori, peisajul din fata casei.
Dintre aceste tablouri citim: Iarna la Bariera Filantropiei (Muzeul de
artd al Republicii Socialiste Romania), Ghereta din Filantropia (Colec-
tia Elena si Dr. I. N. Dona). Tot aici (fig. 2), a realizat autoportretul
intitulat Un zugrav, Sindrofie, Cheful, Anemone (toate la Muzeul de
arti al Republicii Socialiste Roménia).

In primavara anului 1909, cum insusi artistul avea si-i descrie lui
Cioflec mutarea, Luchian se instaleazi intr-o « cisutd buni, unde mi-am
rezervat un atelier si o camera de culcare, stii colea ca omul ajuns».
Era posibil, cici expozitia personali din toamna anului anterior, cu
peisaje de la Brebu, se bucurase de mult succes.

Si de aici a trebuit si se mute insd, in 1910, nu se stie din ce motive,
in str. Fierari nr. 26 (fig. 3).

Abia la 15 aprilie 1912, cind ajunsese un pictor cu faimi si notorie-
tate, dar cind din cauza boalei incurabile nu mai putea iesi din camera
sa, Luchian se va instala intr-o casi proprie (fig. 5). Aici, in str. Nicolae
Bilcescu (apoi Primiverii, actualmente Mendeleev, nr. 29), in camera
cu un geam spre curte si altul spre stradi, a locuit impreunid cu familia
verei sale Paulina Cocea; primii doi ani lucrind cu greu, ceilalti doi
luptindu-se cu moartea, cici, dupa cum scrie T. Arghezi (prefata cata-
logului expozitiei Flori de Stefan Luchian® organizati de Muzeul de
artd al Republicii Socialiste Romania cu prilejul comemoririi a 50 de
ani de la moartea pictorului), « a pitimit ca nimeni altul si a ribdat scris-
nind ca un titan ».

Figura 6 red#, prin reconstituire, un interior din camera in care
a trait Stefan Luchian ultima parte a vietii. Se pastreazi aici, prin grija
nepoatei acestuia, Laura Cocea, multe din obiectele care au aparginut
pictorului — covoare, piese de mobilier, un sevalet, oale de lut (fig. 4),
ceramicd chinezd etc. Sint obiecte evocatoare ale figurii marelui
artist $i pot servi la organizarea casei memoriale « Stefan Luchian ».

PETRE OPREA

! Catalog in curs de tipirire, redactat de Georgeta Peleanu, Petre Oprea, Doina Schebel.

N. R Penrr_u a pistra vie amintirea locurilor unde a trdit si creat Stefan
Ll{chugn, ar fi indicat ca Secgia Culturali a Sfatului Popular al Capitalei si ia
masuri pentru asezarea unor plici comemorative.




5. Locuinta lui Stefan Luchian din
str. N. Bilcescu nr. 29 (actual-
mente str. D. I. Mendeleev)
(1912 — 1916)

6. Colt din camera lui Stefan
Luchian (reconstituire)




EVOCARE

RADU PETRESCU

fn 1912, venind din Calea Grivitei, Luchian s-a stabilit impreuni cu
familia Cocea in casa, cumpirati de la dr. Emanoil Tulbure, din strada
Primiverii nr. 29. In spate, curtea didea spre piata Amzei. Clidirea,
joasd, cu linii fine, ingenios mansardatd si cu acoperis de ardezie, isi
datoreazd decoratia exterioard arhitectului Dolinski, fostul coleg de la
Miinchen al lui Luchian, i oricit am crede impreunid cu aprigul Paul
Louis Courier ci monumentele se pistreazi doar acolo unde oamenii
au dispdrut, nu ne putem opri, cind trecem prin fata casei acesteia, s ne
gindim c# aici, intre aceste ziduri, a fost pind in 1916 Olimpul picturii
romaénesti, miezul de foc ale cirui radiatii vor pitrunde in valuri mari
pini in cel mai indepirtat viitor pe care am izbuti si-l imaginim artei
noastre plastice.

fn timpul cind a locuit-o artistul, cei doi arbori care o incadreazi
astiizi, unul fumegind in spatele garajului din fundul curgii si celilalt
sipindu-i pe sub temelii din curtea din dreapta, nu existau. Ei sint insi
perfect verosimili si pentru atunci. Vestibulul ingust priveste prin sticlele
unei usi si a doud ferestre interioare citre holul in care dau patru
inciiperi: prima, in dreapta, este a artistului, in cealalti locuia nepoata
si modelul siu, Laura, despirtitdi de cea dintli printr-o usd acoperiti,
atunci ca si acum, cu o draperie infloratd, iar pe stinga holului, cum vii
din vestibul, simetrice inciperilor din dreapta, dormitorul lui Ernest
Cocea si al sotiei lui, Paulina, si sufrageria din fundul céreia se ajunge
pe o usid cu geamuri intr-un lung geamlic. Aici, dupd o scari suitoare,
se insirau camera biietilor, Vlad si Vintild, bucitiria si camera de
serviciu.

Cladirea intreagd era orientatd citre gimnaziul de aldturi, din stinga,
de care era despirtitd printr-o curte destul de ingustd, plina de flori,
si deschidea la stradd trei ferestre cu perdele albe, usoare. Prin fati,
sguduind pavajul, ii trecea citre Romani tramvaiul electric, ale cirui
bitidi in sine speriau toatd strada.

Dintre cele trei ferestre, primele doud de lingi sulitele de fier ale
portii erau ale camerei lui Luchian, care cu una didea si spre curte pri-
mind astfel lumina din doui directii; la intretiierea lor artistul isi insta-
lase gevaletul, existent pini nu de mult.

Holul, centrat de o micd masid inconjuratd de trei fotolii si in fund,
vis-a-vis de usa pe care se pitrundea in vestibul, cu o canapea inca-
drati in cele doud colturi ale inciperii de cite o etajerd cu rafturi ticsite
de vase tirinesti, pistreazi inci piedestalul pe care, deasupra unui
sal de tafta, era asezat la peretele din dreapta bustul lui Luchian
de Paciurea.

Cit despre sufragerie, mai avea de fapt o usi, citre dormitorul sotilor
Cocea. Deschisi, lisa si se vadi, in capitul opus, fereastra dinspre curte,
si in fata dreptunghiului ei luminos un fotoliu capitonat, cu franjuri.
Peste drum de aceastd usd, in sufragerie, o fereastri — si intre ele masa
mare, dreptunghiulard, in capul cireia, cu spatele la hol si privind spre
iesirea dinspre geamlic, sedea, la ora meselor, atit timp cit si-a putut
pirisi camera, Luchian. Aici a dormit o vreme Lica, fetita cu pirul albit

de sipun din Ldutul.
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In 1912, cind s-a inchis in aceastd casi ca intr-o piramidi pentru
a nu mai iesi din ea decit cu trisura, in rare si scurte plimbiri, avea 44
de ani, cu foarte putin mai mult decit Pallady si Petrascu si operei sale,
constituite i-a dat aici o dimensiune noud prin cel putin doud pinze
esentiale, Ldutul si portretul de profil al Lorichii din colectia
Zambaccian.

Acestea, ca si numeroasele compozitii cu raci, cu portocale, cu garoafe
rosii, maci, crizanteme, trandafiri, gura-leului, violete, anemone §i tufi-
nele, nu le-a pictat in atelier, fiindcd nu avea atelier, ci in camera de care
am pomenit, ce 1i servea drept dormitor si pe care foarte curind nu
avea s-0 mai piriseasci decit purtat intr-un jet cu rotile.

Fotoliul mobil era capitonat cu piele verde si pistrat de obicei nu
aici, ci in hol. Si dacid ar fi sd refinem pentru mobilarea unei indelung
asteptate case memoriale obiectele printre care Luchian a triit, am indica,
de exemplu, in chiar amplasarea lor actuali, oglinda in rami cafenie de
pe peretele dinspre stradd, bahut-ul negru cu incrustatii rosii si frunze
de aur si cele douid vase chinezesti, de sub ea, si pe acela dintre pat si
fereastra dinspre curte, inalt, cu o placi de marmuri, ficut parci si fie
piedestal unei pendule. Peretii ar trebui si fie acoperiti cu un tapet
gilbui cu trandafiri albi. Lipsesc, in afari de pat si de fotoliul in piele
maron de la picioarele lui, (pe care pictorul era asezat cind lucra), celilalt
sevalet, (dintre soba de faianti albi si usa dind spre dormitorul Laurei,
pe care isi potrivea sau punea si i se potriveascd ultima pinzd lucrati),
masa circulard din mijloc.

Va fi greu, pentru a reconstitui conditiile de lumina in care s-a aflat
pentru artist lumea colorati, si se refaci orizontul din fata celor doui
ferestre ale sale de la stradi. Intr-adevir, inlocul clidirilor ce blocheazi
tot spatiul din fatd, Luchian primea intre 1912 si 1916 darul cerului liber
mirginit doar in partea de jos de arborii din gridina pensionului Dela-
vrancea. Deasupra frunzisurilor se zdreau cosurile si luminatorul de
sticld al actualei Case a oamenilor de stiinti, intr-o depértare parci netir-
muritd, aeriand.

Daci trotuarul din dreapta strizii, cum vii dinspre Ateneu, este
incurabil, in schimb arhitectii care se vor ocupa de restaurarea casei
lui Luchian, pastrind cladirile vecine cu ea de pe trotuarul din stinga
pind la coltul cu strada Biserica Amzei, vor putea crea, firi indoiald,
ca oameni de arti, un ansamblu muzeistic combinind ziduri vechi
cu sticla §i cimentul pastelat al blocurilor moderne ce aduc in oragele
noastre ceva din sclipirea infinitului salin al mirii. Arcada insisi descrisi,
in partea ei superioari, de intrarea casei lui Luchian este o simboli-
zare a infinitului. Poporul care munceste in infinite moduri pentru reali-
zarea unei lumi radioase are dreptul la monumente: casa aceasta, cu
umbrele ei linistite care dau incandescenti culorilor, monumentali-
zeazd planurile §i ai ciirei pereti au trebuit, prin alchimia Ideilor, si
freamite pentru marele lor prizonier cu freamitul cringurilor, si se bol-
teascil cu boltirea colinelor si si se impregneze nu cu miros de medica-
mente, ci de iarbd si flori, redind artistului cosmosul retras, va rimine in

Bucurestiul nou un monument sacru al dragostei etern biruitoare.
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Autoportret — ulei (Muzeul de Arti al Republicii)
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30 DE ANI DE LA INFIINTAREA MUZEULUI SATULUI

«O viata de sute i poate de mii de ani ne pdtrunde trecind pe ulitele acestui sat ciudat,
facut din toate satele tdrii. Tot ce este mai al nostru vorbeste din el cu un glas care nu poate
sa nu zguduie chiar si pe cel mai nepdsdtor, pentru cd este insusi glasul trecutului anonim si al
neamului romdnesc ». latd citeva din gindurile emotionante pe care profesorul Dimitrie Gusti le
rostea in iunie 1936, la inaugurarea in Bucuresti a Muzeului Satului romdnesc. Rezultatul unei
munci stiinfifice de un deceniu desfasurate in cadrul catedrei de sociologie de la Universitatea
din Bucuresti, condusd de Dimitrie Gusti, Muzeul Satului nu a fost inteles de cdtre initiatorul
sau ca o simpld anexd improvizatd si pldacutd, menitd sa atragd publicul, ci ca o institutie de sine
statatoare, de o deosebitd importantd stiintificd si o « scoald » de educatie nationald.

Continutul si caracterul muzeului erau definite cu precizia omului de stiintd, incdrcatd insd
de emotie, de dragostea de tard a celui ce ostenise atitia ani in satele romdnesti: muzeul . .. « este
in stare sa oglindeascd, mai bine decit orice altceva, bogdtia si wvarietatea de viatd tdrdneascd,
ideile de atitea ori adinci, de stil arhitectonic tdrdnesc, marea stiintd a adaptdarii la mediu si a
prelucrarii mediului, originalitatea de impodobire si siguranta folosirii spatiului mai larg pentru
oameni, vite si lucruri; arta §i tehnica romdneascd de la brazdd isi dau mina ».

Conceptia modernd, sociologicd, ce a stat la baza credrii Mugzeului Satului i-a imprimat
fara indoiald un anume specific, note proprii care il deosebesc de institutiile muzeale existente
deja la acea epocd, lucru limpede exprimat de Dimitrie Gusti la inaugurare: « Din cele spuse,
foarte pe scurt, se vede cd n-am avut inainte pilda mugzeelor in aer liber din tdrile nordice, Skansen,
Bygddy sau Lillehammer. Ele sint, pentru noi, in prea mare mdsurd romantice, $i prea etnografice,
cu luare aminte mai mult asupra « valorilor » si « pieselor » mugzeale, decit a omului de astdzi si
a mediului si faptelor lui de toate zilele . . . Pentru cd Muzeul nostru nu este un muzeu etnografic,
ci este un muzeu social ».

In acel ceas de bucurie, gindul profesorului Gusti n-a ocolit pe cei ce munciserd nemijlocit
la crearea acelui sat de sintezd: « Ingdduiti-mi sd@ multumesc din inimd tuturor colaboratorilor mei
insufletiti care n-au pregetat sd se mute de doud luni pe toate drumurile tdrii sau pe acest santier
inverzit, si, indeosebi, domnilor Victor Ion Popa si H. H. Stahl, care aw fost de toate: arhitecti,
desenatori, puitori in scend, poeti, si, cind a trebuit si salahori, ca sd putem avea ceea ce ne ludm
indrdzneala sd vda ardtdm ».

Printre colaboratorii carora profesorul Gusti le multumea atit de calduros se afla si un tindr
care lucrase in multe din satele cercetate de seminarul de sociologie al Universitdatii din Bucuresti.
Fusese la Dragus in Fdgdras, la Sant in Ndsdud, iar pentru Muzeul ce se construia adusese una
din cele mai frumoase unitdti: casa din Moiseni, din tara Oasului. Peste zece ani, el avea sd
fie directorul muzeului pe care il conduce si azi. Cu prilejul implinirii celor 30 de ani de existenfd
ai muzeului, l-am rugat pe Gheorghe Focsa, tindrul cercetditor de atunci si directorul
de azi, sd ne raspundd la citeva intrebari.

Interlocutorul nostru vizuse in ultimii ani citeva din marile muzee subliniind valoarea deosebiti a muzeului nostru in legiturd cu doud

de acelasi fel ale lumii, cilitorise in Scandinavia si cercetase cude-ami-  aspecte fundamentale : organizarea sa pe baze stiintifice si diversitatea

nuntul vechile si prestigioasele institutii muzeale Nordiska Muset si formelor de culturd populare romanesti. Pornind de la aceste aspecte

Skansen-ul din Stockholm, — celebrul Skansen, pirintele muzeelor relevate de specialistul suedez, Gheorghe Focsa remarci rigoarea metodei

in aer liber din intreaga lume, — cilitorii care i-au inlesnit posibilitatea
de a ingelege, prin comparatie, ce este propriu Muzeului Satului de la
Bucuresti, ce il distinge si ii face unicitatea. De aceea am si inceput con-
vorbirea cu o intrebare in acest sens.

Rispunsul a invocat initial mirturia unui cunoscut specialist de la
Skansen, care in urmi cu citiva ani ne vizitase tara, dr. Albert Eskersd,
§i care, intr-o scurtii prezentare precedind conferinta finuta de Gheorghe

Focsa la Stockholm, a ficut o paraleld intre Muzeul Satului si Skansen,

Muzeul Satului. Gospodiria Berbesti — Maramures (sec. XVIII): Portita din fata casei

scolii de sociologie de la Bucuresti. S-a reugit si se constituie astfel,
in cadrul muzeului, un nucleu de unititi reprezentative pentru o intreagi
zondi, cu certe valori documentare si artistice.

Se poate, de asemenea, afirma cd in muzeul nostru s-a manifestat o
mai mare griji pentru punerea in valoare si respectarea autenticului,
conditie usurati poate si de imprejurarea ci in multe din satele romé-
nesti existd pind azi complexe de gospodairii, pistrind intacte traditii

constructive si decorative strivechi. De aceea materialul autentic din
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Muzeul Satului serveste nu numai desfatirii estetice, ci constituie i o
bogati sursa de informatie stiingificd, fiind in fond un valoros document
de istorie sociald. Acestui material nu este nevoie si i se adauge nimic,
nici un alt element de atractie, asa cum se intimpld in alte muzee, in care
interesul documentar se combini cu cel distractiv, suedezii complinind,
de pildi, sobrietatea materialului etnografic cu prezenta unor elemente
oarecum eterogene, organizind in cuprinsul muzeului in aer liber, con-
cursuri de ski si patinaj pentru tineri, servind minciruri nationale in buci-
tirii rustice, punind in sceni sirbitori folclorice. In Muzeul Satului,
totul este cu griji selectionat, evitindu-se orice element artificial, sau de
un pitoresc facil, reusindu-se astfel si se obtinid o sintezd minutios elabo-
ratd. Pini silipsa de spatiu, care ar fi putut deveni un inconvenient, a fost
transformatd la Muzeul Satului intr-un avantaj, intrucit aceasti lipsid a
determinat, incd din 1936, judecarea fiecirei amplasiri, folosirea la maxi-
mum a terenului, obtinindu-se o expunere unitari, inchegati, organici;
s-a evitat, in acelasi timp, asa cum se intimpld la frumosul muzeu din
Riga, risipirea gospodariilor pe mari spatii greu de stribatut pentru vizi-
tatori.

Care sint insi perspectivele de dezvoltare ale Muzeului Satului
in viitor, in conditiile acestor limite spatiale? Fireste ci in anii ce vor
urma — ne-a informat directorul muzeului — vor trebui ficute corectiri,
avindu-se de pe acum in vedere extinderea muzeului in spre nord si
sud, pentru a permite completarea expunerii prin aducerea de unititi
din zone nereprezentate, cum ar fi de pildd Tara Lipusului, zona centrald
a Dobrogei, Mehedintii din Oltenia, sau de unititi ilustrind ocupatii
de bazi ale poporului romén, cum ar fi un complex pastoral din muntii
Retezatului. In al doilea rind, se urmireste inlocuirea unor « copii »
din muzeu prin aducerea de constructii originale si reprezentative;
astfel se are in vedere inlocuirea caselor existente azi in muzeu provenind
de la Paros (Hunedoara), Chiojdu Mic (Ploiesti), Mildiresti (Arges). In
sfirsit, in planul de perspectivd un loc important il ocupid preocuparea
pentru aducerea in muzeu a unor exemplare valoroase mai recente.

Cu aceste completiri, in urmatorii zece ani, pentru cd vorbim de perspec-
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Muzeul Satului. Gospodiria Ceauru (1875), Gorj — Oltenia:
Prispd — detaliu de balustrada

tive, Muzeul Satului isi va desivirsi structura, putind si prezinte, pe baza
obiectelor de muzeu, cultura populari romaneasci si evolutia ei din
ultimele trei veacuri, ilustrind stratificarea sociali si diferentierile impuse
de diversitatea de mediu si ocupatii.

Aceste completiri impun desigur efectuarea unor noi si intinse cam-
panii de cercetare, de inzestrare a muzeului cu noi obiecte, caracteri-
stice pentru conditiile de viatd sociald de la noi.

Din drumurile stribitute prin tard, din atitea intilniri cu oamenii,
din atitea « tratative » duse pentru cumpirarea unor case mostenite
de generatii in aceeasi familie, care a fost cel mai greu « caz »? Directo-
rul muzeului ne-a rispuns zimbind: « aducerea fiecirei unititi a fost un
,»caz”. In genere, sosirea in localititi adesea in fund de tard, a unor oameni
ce doresc si cumpere case vechi produce in viata satului o anumiti efer-
vescentd, iar reactia generald este de mare uimire: pentru ce ai nevoie
de o casid veche pe care si o duci la Bucuresti? Urmeazi zile lungi de
ribditoare explicatii, de perseverente reveniri, de ciutiri a celor mai
tipice obiecte care sd alcituiasci un interior autentic, de conversatii
prelungite cu mesterii ce trebuie tocmiti pentru desfacerea casei, pentru
transportarea ei si reconstruirea la Bucuresti. Pentru sat, in intregul
lui, si pentru oamenii care vind casa si mesterii care se angajeazi la o
astfel de,,nemaiauzitd’’ lucrare, impresia de inedit, de aventuri neastep-
tati si neobisnuiti este dominanti. Uneori strunele rabdirii se intind
de o parte si de alta, tensiunea creste. Casa adusi din Ostrov (sud-vestul
Dobrogei) a fost gisitd dupi sondaje si cercetiri ficute timp de o luni
de-a lungul satelor din stepa dobrogeani. Casa era locuitd de doud familii
inrudite, veri coboritori la a patra generatie din inaintasul ce o construise
acum mai bine de o sutd de ani. Si casa, si curtea erau tiiate in doud,
fiecare familie avind cite o vatrd, o tindd si o camerd. Unul din veri se

invoise si-si vindd partea lui. Celilalt, nu: « mi simt bine in casa mea,
nu o vind ». Cite zile au durat tratativele de cumpirare? Un an. Casa
era un exemplar pretios de arhitecturi romaneasci dobrogeani. Trebuia
adusi in muzeu. Intr-un tirziu, la capitul unor indelungi discutii, casa a

putut fi cumpiratd. In nordul tirii, in vechiul sat Straja de pe obcinele

Biserica din satul Turea, regiunea Cluj (sec. XVIII)
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Muzeul Satului. Casa Dumitra (inceputul sec. XIX) — raionul Alba Iulia,
regiunea Hunedoara

Muzeul Satului. Gospodiria Silciua (1815) — Mungii Apuseni — raionul
Cimpeni, regiunea Cluj
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Muzeul Satului. Gospodiria Ceauru (1879), Gorj — Oltenia: Poarta din fata ‘chsel
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Muzeul Satului. Aspect din interiorul casei Moiseni (1780) — Tara Oasului

Muzeul Satului.
Linguri — Audia
— Piatra Neamt,
regiunea Baciu

Muzeul Satului.
Cruce din lemn
de stejar,
Moiseni — Tara
Oasului (1780) —
detaliu

bucovinene, « tratativele » pentru cumpirarea casei au tinut 30 de zile.
in cele din urmi, stipinul gospodiriei s-a invoit si vindd casa, cerind
in schimb si i se aducd in curte materialul si si i se construiasci noua
locuinti. Si asa s-a ficut.

Lucrurile se intimpli cam la fel pentru fiecare din sutele de obiecte
ce intrd in componenta unei gospodairii tirinesti. Pentru fiecare furci
de tors, pentru fiecare cofd sau cauc, pentru fiecare pernd sau cergd,
pentru fiecare linguri de lemn, se ivesc pe negindite, in timpul cerce-
tirilor si colectionirii, opozitii neasteptate, uneori ireductibile, indrepti-
tite de lunga obisnuinti a oamenilor cu aceste obiecte simple, fiurite de
inaintasi si indrigite de-a lungul anilor de urmasii ce-si perindd vietile
in ambianta statornici a strivechilor aseziri roménesti. Este in aceastil
indiritnici legare de lucruri reflexul — si explicagia in acelasi timp — a
milenarei continuititi a unui popor ce nu si-a pirisit nici o datd
vatra tarii. »

Asa s-a construit si s-a iniltat, cu ribdare si intelegere, Muzeul
Satului din Bucuresti. Azi el este nu numai pistritorul unor nepretuite
comori de arti romaneascd, ci si o vasti arhivi de documente istorice,
materializate in obiecte emotionante prin memoria sociali acumulatd
in ele. Totodatd el este un activ laborator de cercetare stiingifici si un
propagator al realizirilor romanesti in domeniul cercetirii etnografice
si al muzeografiei. Muzeul Satului are un rol stimulator, pe plan mondial,
in actiunea de construire a unor noi muzee etnografice in aer liber.
Nenumirati specialisti din URSS, China, Republica Arabi Uniti,

Mali, Ungaria, Polonia, cele doud Americi, vin si se informeze despre
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Muzeul Satului. Casi din Ripciuni (mijlocul sec. XIX), regiunea Baciu

felul de munci al muzeografilor de la Muzeul Satului, si se inspire din
principiile sale de organizare pentru a ridica muzee asemainitoare in
tirile lor de bastini. Savanti de renume ca Sir Philipp Hendy, directorul
galeriei de artd de la British Museum, il considera ca o realizare excep-
tionald. P. Plenderleith, specialistul international in conservarea obiec-
telor de muzeu, directorul unui oficiu specializat al UNESCO-ului de la
Roma, a cerut indicatii documentare si fotografii privind biserica din
Réapciuni, adusi de pe malul lacului de acumulare de la Bicaz, ca si
ilustreze un articol al siu cu privire la felul cum s-a ficut transplantarea
unui monument istoric in Roménia, folosindu-se pe linga experienta
traditionald a mesterilor-tirani, tratamente moderne fizico-chimice.
Robert Wildhaber, directorul muzeului etnografic din Basel (Elvetia)
cu 300.000 de obiecte, la prima sa venire la Bucuresti, s-a lasat cu greu
induplecat si viziteze Muzeul Satului, declarind ci stie in genere cam
ce poate arita un muzeu in aer liber. In prima zi a stat patru ceasuri,
vizitind doar trei case. In urmitoarele cinci zile nu a iesit din Muzeul
Satului. De atunci a rimas un prieten statornic al directorului, al muzeu-
lui si al tarii.

Si in fond pe buna dreptate, pentru ci in cele peste 200 de constructii,
asezate pe vreo zece hectare, Muzeul Satului oferd una din cele mai
elocvente imagini sintetice ale artei populare romanesti, constituind o
lectie vie, o scoali de cunoastere si iubire a satului si tdranului nostru,
pentru toti cei care vin aici si cunoasci si s inteleagd arta, viata si sufle-

tul unui neam strivechi.

Prezentare realizati de OLGA BUSNEAG si PAUL PETRESCU

Muzeul Satului. Gospodiria Ceauru (1879), Gorj — Oltenia: Stilpul
portii — detaliu

Muzeul Satului. Gospodiria Berbesti — Maramures: Scaun
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SEDINTA COMITETULUI UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI

In zilele de 13 si 14 iunie a. c., a avut loc, la Bucuresti, sedinta Comitetului Uniunii Artistilor Plastici.

Ordinea de zi a cuprins o expunere a criticului Anatol Mdndrescu privind unele probleme ale creatiei plastice, darea
de seamd asupra activitdtii biroului Comitetului U.A.P. in perioada 1965—1966, planul de muncd pe anul in curs, acordarea unor
premii pentru creatie pe anul 1965, primiri de noi membri in U.A.P., planul de activitate al Fondului Plastic si darea de seamd
a acestuia pe anul 1965, precum si diverse probleme organizatorice.

La lucrdri au luat parte: Pompiliu Macovei, presedintele Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd, lon Stoian, seful Sectiei
de literaturd si artd a Comitetului Central al Partidului Comunist Romdn, numerosi artisti si critici de artd.

In cadrul dezbaterilor au luat cuvintul artisti si critici de artd, printre care : Romulus Ladea, Paul Erdés, Mircea Popescu,
Ludovic Boros, Amelia Pavel, Peter lacobi, Eftimie Birleanu, lulia Hdlducescu, Stefan Barabas, Silvia Radu, Eugen Schileru, Emilia
Dumitrescu, Mariana Petrascu, losif Fekete, Vasile Pintea, Eugen Popa, Mihai Horea, Mircea Deac, Corneliu Baba, Nicolae Argin-
tescu-Amza, Radu Bogdan, Marcela Cordescu, M. H. Maxy, lon Jalea, Vasile Kazar, Aurel Ciupe, Cik Damadian s.a.

Discutiile s-au referit atit la probleme de ordin organizatoric privind viata internd a Uniunii, cit si la unele probleme
fundamentale ale creatiei artistice.

In incheierea dezbaterilor a luat cuvintul tovardsul Pompiliu Macovei, presedintele Comitetului de Stat pentru Culturd si
Artd.

Publicdm fragmente din citeva interventii ale unor participanti si extrase din cuvintul tovardsului Pompiliu Macovei.
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Dupd ce a scos in evidenta realizarile si succesele artei noastre, care nu reprezintd, in fond, progrese ale ulti-
mului an, ci ale ultimei etape strabatute; dupa ce s-a referit la potentialul artistic, la fortele creatoare din cadrul
Uniunii, criticul Mircea Popescu a abordat problema orientdrii creatiei. In aceastd ordine de idei, vorbitorul s-a oprit,
cu insistentd, asupra problemei realismului :

«Mi se pare ca un lucru este esential pentru definirea atitudinii realiste : raportul intim, profund — si afectiv si
intelectual — cu realitatea, dragostea, aceasta dragoste care se traduce in diverse planuri ale activitatii artistului, Tncepind
cu mijloacele prin care se exprima si terminind cu preocuparea de a da glas nazuintelor publicului, de a exprima
aspectele realitdtii, de a aborda cu dragoste si cu caldura publicul, care constituie totusi finalitatea activitatii artistilor. . .

In toate imprejurarile am subliniat cd, in ce priveste formele de exprimare ale realismului, nu este posibil sa
oferim nici o retetd si nici nu este bine sd facem acest lucru. Experientele negative ale trecutului au aratat ca indicarea,
precizarea cdilor prin care artistul atasat realitatii ar trebui sd se exprime, poate duce la fenomene care sint departe de
a promova dezvoltarea sdnatoasd a artei. Dar repet, esentiald este aceasta emotie sincerd, dragostea profunda, aceastd
relatie afectiva care se stabileste intre artist si oameni, intre artist si realitatea pe care vrea sd o sugereze.

...Noi sintem pentru o artd de idei, dar, dupa parerea mea cel putin, artd insemneazd integrarea armonioasd a
tuturor facultatilor omului, insemneaza tocmai realizarea la gradul suprem a armoniei intre intelect si latura emotionala. . .

Mi se pare ca artistii nostri plastici, artisti plastici ai unei tdri in care se realizeaza pe planuri multiple aceasta
armonie superioard a facultatilor omului, au datoria sa opereze sinteze superioare in momentul de fatd».

In cuvintul siu, pictorul Corneliu Baba s-a referit la discutiile care se poarta in jurul operei de artd, la propria
experienta cistigata in activitatea sa, atit din domeniul creatiei cit si din domeniul Tnvatamintului artistic. Pictorul a pus
un accent deosebit pe aspectul moral al muncii de creatie, pe integritatea morald, citind, in acest sens, personalitati care
oricind pot fi date drept exemplu: Dérascu, Pallady, Medrea, Ressu.

« Se fac multe teorii — a spus pictorul Corneliu Baba — cum este si normal, si insasi pictura secolului nostru cere
foarte multa literaturd in jurul ei, cere multd fabulatie. Dar aceste teorii se fac dupd ce un artist realizeazd un tablou
important si nu tabloul este urmarea unor astfel de teorii. Intii apare capodopera, pe urma vine teoreticianul si o imparte
in unghiuri, Tn curbe, 1i cautd numarul de aur, scoate din teoriile sale niste adevaruri foarte frumoase, foarte mari,
dar un al doilea tablou nu se mai poate face cu aceste teorii.»

Referindu-se la responsabilitatea creatorului in societate, la rolul important pe care il are in faurirea constiintei
socialiste, sculptorul Ovidiu Maitec a atras atentia asupra unor fenomene negative._

« Existd o tendintd de mimetism 1n arta noastra — a mentionat vorbitorul. In acest sens, mi se pare semnificativ
faptul ca, asa cum s-a vazut la anuala de grafici, oameni valorosi prin potenta lor de transfigurare si realizare
plastica s-au ldsat captati de curente care, intr-un fel, nu-i definesc ca personalitate. . . Noi improvizam de multe ori si
lucrul acesta trebuie sa ne Tngrijoreze. Nu vreau sa generalizez. EXistd artisti care au, dupd pirerea mea, deosebit de
reale calitati, dar se lasd furati de mimetism. Ca si elimindim asemenea fenomene de improvizatie, este obligatoriu s
meditdm mai serios.»

Abordind diverse aspecte ale vietii artistice, pictorul Eugen Popa s-a referit la raporturile dintre artisti, la pro-
cesul de creatie care nu trebuie confundat cu experimentul, la critica de artd, la activitatea biroului Comitetului Uniunii
Artistilor Plastici, desfaguratd in ultimul timp, si ca o concluzie generald a ardtat : « participarea la viata colectiva a Uniunii
implicd, de la fnceput, insusirea eticii socialiste. In tara noastra, cred — a spus pictorul — demnitatea unui artist, ca si
demnitatea fiecdrui om al muncii, este bunul nostru cel mai de pret. Cu ajutorul partidului, sd facem in asa fel ca fiecare
dintre noi sa se bucure din plin de aceastd demnitate. »

Dupd ce a prezentat un tablou al activitatii filialei iesene, — cuprinzind artistii din regiunile lasi, Baciu si
Suceava — activitate la care participd, deopotriva, diverse generatii de artisti, sculptorul Eftimie Birleanu a spus: « Noi
traim intr-o epocd constructivd, epoca unui umanism militant. Acest lucru trebuie si se reflecte si in gindirea noastra
plasticd. Trebuie sd privim mai cuprinzdtor si cu mai multd intelegere aceastd realitate. Este, bineinteles, nevoie de
o structurare contemporana a elementelor de limbaj. Insd aceasta structurare trebuie s serveasca o gindire plastica bogata
in idei, gindire care, izvorita din viata, sd fie capabild sa exprime constiinta si spiritul epocii.

Filialei noastre fi revine sarcina de a duce o muncid mai intensi de orientare a creatiei, mai ales a tinerilor.
Cind spun fndrumare sau orientare desigur ca nu inteleg o imixtiune in procesul intim de creatie al artistului. Este nevoie
ca §i noi sd intelegem mai profund care sint datoriile noastre, ca artisti militanti, fatd de societatea noastri. »

Referindu-se la problemele artei monumentale, criticul Mircea Deac a trecut in revistd diferitele etape strabitute,
pe parcursul carora au fost acumulate experientele necesare. Criticul a vorbit, de asemenea, despre valorificarea
tezaurului nostru artistic si despre popularizarea artei contemporane, aratind ci fin timpul din urma au fost
organizate ample expozitii de artd medievald romaneasca, de artd populard, precum si expozitii care prezinta
peste hotare creatia noastrd actuald. «Este unanim cunoscut interesul pe care 1l trezesc aceste expozitii Tn




strdindtate, succesul de care se bucura. Am faurit in decursul istoriei valori materiale si spirituale care ne dau
dreptul la o confruntare cu restul lumii. Dialogul cu arta universald al unui popor care l-a dat pe Brancusi,
Paciurea, Andreescu, Luchian si artisti contemporani de mare valoare, presupune finsd finldturarea fenomenelor
de mimetism pe care le vddesc incd unele productii artistice, promovarea unor valori incontestabile, a unei
arte profund originale. »

Pornind de la faptul cd asistam, Tn viata noastra artistica, la afirmarea unui numir tot mai mare de talente, atit
in Capitald cit si in provincie, mentionind imbundtatirea crescindd a conditiilor materiale pe tarimul creatiei si scotind
in evidentd realizdrile obtinute in domeniul educatiei, criticul Eugen Schileru s-a oprit asupra unor probleme pe
care le socoteste a fi importante in prezent. <

« M voi opri in primul rind la problema informatiei. In toate compartimentele vietii noastre artistice se poate
remarca cum informatia noastra se imbundtdteste crescind. Numai ca in materie de informatie, se pune o problemi
esentiald si anume orientarea. ... Nu sint fmpotriva experimentelor, departe de mine a nega importanta limbajului,
departe de mine ideea de a nega importanta experimentului... Valoarea experimentului este datd insd, asa cum aratd
Marx intr-o afirmatie celebrda — de pozitia de pe care este condus experimentul.»

In acelasi cadru de idei, criticul a semnalat existenta unor prejudecati :

«Una dintre prejudecati am ardtat-o fnainte si anume : a lua ala!tdieri-ul drept azi, si aceasta in ceea ce se petrece
dincolo de granitele noastre. Adica luam un fenomen de epigonism al diferitelor misciri — epigonismul si manierismul
nu sint niste lucruri care nu se petrec in Occident, se petrec, si incd intr-o cantitate foarte serioasd — il luim drept
ultimul cuvint, punctul cel mai Tnaintat, cel mai modern al civilizatiei occidentale.

Pe urma se mai petrece un fapt: noi — sau unii dintre noi — fie c e vorba de artisti, fie ci este vorba de critici,
rareori ludm curentele, personalitatile sau operele strdine ca fapte de culturd. Noi le luim mai mult ca asamblaj exterior
de semne picturale, sculpturale, grafice etc., etc. d

Este o pozitie gresita din mai multe puncte de vedere. Intii de toate, pentru cd nu ne dim seama decit de produs,
fard si ne dam seama de motor, de lucrurile care au stat induntru si care au cristalizat aceste forme. Pe urmd, pentru
faptul cd nu ne ddm seama ca acestea au corespuns unor anumite situatii istorice §i nationale, unor anumite situatii
sociale si culturale, nu ne mai punem fntrebarea daca nu cumva acele experimente de pe urma cirora noi am fnvitat
in ce priveste limbajul,.in ce priveste viziunea etc., etc., sint lucruri care pot figura in muzee, dar care nu pot si
nasca o creatie noua si adecvatd mediului nostru, unor exigente spirituale contemporane...

Eu cred cd arta nu este o activitate cu scop in sine. Imi pare rdu daci o serie intreagd dintre esteticieni ma vor
combate, dar eu cred ca arta este, la rindul ei, un mijloc, unul dintre cele mai frumoase mijloace pe care le-a creat
omul pentru constructia luisia celorlalti din punct de vedere spiritual.

...In fond, adevdrata traditie roméaneasca este aceasta: a unei arte care te ajuta s fii om, a unei arte care te
ajutd sa nu sucombi partii nocturne a omului, ci, dimpotriva, sa realizezi partea de echilibru, partea de seninitate a omului,
si acest mesaj al artei romanesti mi se pare cu atit mai usor de continuat astazi .»

In incheierea dezbaterilor, apreciind ca importante realizarile Uniunii Artistilor Plastici, presedintele Comi-
tetului de Stat pentru Culturd si Artd, prof. Pompiliu Macovei, a relevat atentia deosebitd pe care conducerea de
partid, tovarasul Ceausescu personal, o acorda fenomenului de creatie din tara noastra, valoarea indicatiilor date,
deschizatoare de largi orizonturi in arta. Creatia artistica se dezvolta astdzi de pe pozitii mai largi, cu sensuri mereu mai
bogate, care stimuleaza exprimarea multilaterald a personalitatii fiecarui artist, inflorirea unei diversitati de moduri de
expresie. Convingerea ca arta lor trebuie sa se inspire din preocuparile si viata poporului nostru si sia le exprime
continuind mostenirea artistica pentru fdurirea unei arte nationale noi, a stimulat potentialul creator, foarte bogat,
al artistilor.

« Dacd pe de o parte artistii maturi au fost deosebit de fecunziin aceastd perioadd — si e destul sa dim exemplul
maestrului Marius Bunescu care, la o virstad inaintatd, deschide o valoroasa expozitie cu lucrari din ultimii ani, — trebuie
evidentiatd de asemenea activitatea foarte promitatoare a multor tineri artisti care se dovedesc deosebit de dotati. Tre-
buie semnalat ca si in regiuni se desfasoara o activitate tot atit de rodnica. Sint fara indoiala numeroase realizarile picto-
rilor, sculptorilor sau graficienilor nostri, intre care se cuvine sa mentionam si succesele inregistrate prin confruntarile
pe plan international cu artisti din tari cu o veche traditie, ceea ce nu poate decit s ne bucure si sa constituie un indemn
pentru toti artistii nostri. »

Referindu-se la rostul tnalt al artistului in societate, la identitatea care exista in societatea noastra intre interesele

| colectivitatii si ale artistului, Tntre comanda sociald si creatia de artd, tovarasul Pompiliu Macovei a subliniat necesitatea
ca relatiile dintre Comitetul de Stat pentru Culturd si Arta si U.A.P, sd fie intelese ca o colaborare cit mai strinsa, cit
mai apropiatd, ca o consultare reciproca in toate problemele principale.

«In felul acesta vom putea cunoaste insesi necesititile ce pot fi satisfacute cu mijloace artistice sau cu alte mijloace
si modul in care ele pot fi satisfacute. De aceea, daca s-a definit aci realismul drept cunoasterea realitatii, a vietii, acest
lucru trebuie inteles nu numai ca o situatie actuala — intr-un anumit moment — ci ca unelement in devenire, in miscare,
intr-o directie just intuitd, sau stiintific previzuta. Rdspunderea noastra este mare fatd de societate dacd recunoastem rolul
imens pe care il are arta in formarea constiintei umane; raspunderea noastra este mare fatd de artist, daca ne gindim
cite subtile imponderabile de o mare ccmplexitate si de o extremd gingasie stau la baza actului de creatie si a formarii
personalitatii unui artist. »

Ocupindu-se de clteva aspecte negative, sesizabile in productia plastica din ultima vreme, ca de pildd unele feno-
mene de exclusivism sau intoleranta in numele unor formule care, desisint intitulate « experimente », nu urmaresc obti-

‘ nerea unor lucruri noi, ci nu fac decit si mimeze, sd copieze rezultate de mult obtinute, presedintele Comitetului de
Stat pentru Culturad si Artd a supus, o datd mai mult, atentiei celor de fatd, necesitatea organizarii de largi dezbateri,
principiale, a stimuldrii criticii de artd legatd concret de practica artisticd din tara noastrd.

’ O activitate mai eficientd a U.A.P., a organelor sale de conducere, ar exercita o influenta binefdcatoare asupra
orientdrii creatiei plastice Tn sensul cerut de dezvoltarea Romaniei socialiste, ca o artd actuald, contemporana, cu un
| puternic specific national. : ; 5 y

« Intotdeauna un artist are sa fie acceptat ca valoare, are si aiba recunoasterea universald —a spus tovarasul
Pompiliu Macovei — atunci cind opera sa va fnsemna efectiv un aport propriu, un aport care nu poate sd fie insa numai
al unei bogatii personale, ci care va avea o adevarata valoare, reprezentativa in masura in care va fi ipgércat de siensunle
unei culturi largi, nationale, care poate adduga astfel o contributie specifica si originald, deci noua i interesanta pentru
altii, la_patrimoniul artistic al intregii omeniri.» ' .

In continuare, Pompiliu Macovei a artat preocuparea Comitetului de Stat pentru Culturd si Arté prlvmd.dez-
voltarea artei monumentale, a artelor decorative si aplicate, masurile ce se impun in sprijinirea mai eficientd a realizarii
unor opere plastice importante, in reorganizarea sistemului de difuzare a operelor de artd in tara si strainatate, pentru
documentarea profesionald a artistilor s.a. : i A -

In incheiere, presedintele Comitetului de Stat pentru Cultura si Artd si-a exprimat convingerea cd discutiile care
au avut loc si masurile pe care le vor lua Comitetul si Biroul Uniunii Artistilor Plastici vor duce, fdra indoiala, la imbuna-
tatirea continud a activitatii si ¢ Uniunea si conducerea Uniunii vor deveni un for a cdrui utilitate si sprijin sd le simta
si sd le traiasca fiecare dintre artistii nostri, preocupati sa-si dezvolte talentele alaturi de celelalte forte vii ale poporului
nostru, in slujba Infloririi culturii si a natiunii noastre socialiste.

| -



PREMIILE DE CREATIE ALE UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI ;
PE ANUL 1965

Premiul ION PACEA

Uniunii Artistilor 3
pentru fintreaga activitate de creatie din anul 1965, pentru lucrdrile prezentate

Plastici la Expozitia Orasului Bucuresti, la Expozitia in cinstea celui de al IX-lea Congres al Partidului

Comunist Roman si pentru lucrdrile prezentate la expozitia colectivd deschisi la Le Havre

(Franta).




JON GHEORGHIU: Case la Venetia — ulei

A S
P .
it ‘

Premiul [l

PAUL GHERASIM

pentru ansamblul de lucrari prezen-
tat la expozitia personala din Bucuresti
(noiembrie 1965).

WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU

pentru lucrdrile prezentate la expo-
zitia personald din Bucuresti (iunie-iulie
1965) si pentru compozitiile Vasul rosu si
Fluierasi din Expozitia Orasului Bucuresti.

PAUL SIMA

pentru lucrdrile prezentate la Expo-
zitia regionala  Cluj 1965.

WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU : Primavara — ulei

|
Premiul Il

CORIOLAN HORA

pentru lucrdrile prezentate la Expo-
zitia regionald Crisana 1965.

;

PICTURA

Premiul |

ION GHEORGHIU

pentru compozitiile prezentate la Expc-
zitia Orasului Bucuresti si la expozitia colec-

tivd deschisa la Le Havre (Franta).

PAUL SIMA: Mireasa — ulei

CORIOLAN HORA: Taraf — ulei




GHEORGHE COMAN: Cap de birbat — teracota

SCULPTURA

Premiul |

GHEORGHE COMAN

pentru portretele prezentate la Expozitia regic-
nald Ploiesti 1965.

Premiul [l Premiul ]I

IULIA ONITA PETER IACOBI

pentru ansamblul de lucrdri prezentat la expo-

pentru lucrdrile de sculpturd prezentate la
zitia personald din Bucuresti (martie 1965).

expozitia personald din Bucuresti (iulie 1965).

IULIA ONITA: Maternitate — ghips patinat PETER IACOBI: Cu fata spre soare — lemn de nuc




LIS : GRAFICA
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Premiul |

MARCEL CHIRNOAGA

pentru gravurile in metal prezentate la Anuala de Grafica
1965 — Spatiu, Constructii, Pescuit—si pentru lucririle pre-
zentate la expozitia personald din Bucuresti (decembrie 1965).

Premiul [I

BENEDICT GANESCU

Pescuit — gravuri in metal

pentru compozitiile in tus prezentate la Anuala de grafica
1965.

MARCEL CHIRNOAGA:

Premiul [l

TIBERIU NICORESCU

pentru compozitiile in tus si penitd prezentate la Anuala
de grafica 1965 — Sfirsitul rdului si Timpul care nu se mai
intoarce.

ARTA DECORATIVA

Premiul |
PATRICIU MATEESCU

pentru piesele de ceramicad prezentate la Expozitia de Stat
a Artelor Decorative 1965 (sala Dalles) si pentru lucrarile cu
care a participat la expozitiile internationale de ceramica de la
Geneva (Elvetia) si Faenza (Italia) 1965.

Premiul Il
GETA BRATESCU

pentru tapiseria Femei la lucru prezentatd la Bienala de tapi-
serie de la Lausanne (Elvetia) si pentru piesele textile prezen-
tate la Expozitia de Stat a Artelor Decorative (sala Dalles)
1965.

Premiul [l

IOANA OLTES
pentru lucrdrile de ceramica inspirate din traditia folclorica,
prezentate si medaliate la concursul international de la Faenza

(Italia) 1965, si pentru cele prezentate la Expozitia de Stat a
Artelor Decorative (sala Dalles) 1965.

PATRICIU MATEESCU: Balerine — ceramici cu smalf mat IOANA OLTES: La tirg —vase figurative, pimint ars smaltuit



GETA BRATESCU: Tapiserie

CONSTANTIN BERDILA : Panou in mozaic de ceramica
(Policlinica Vitan din Bucuresti)

ARTA MONUMENTALA

Premiul |
ION BITAN
pentru lucrdrile de ceramicd (ele-
mente spatiale) executate la Galati,
cartierul Tiglina.

Premiul 1
LELIA ZUAF
pentru compozitia in bronz Cultura
si arta, realizata /pentru Casa de
Cultura din Bacau.

SILVIU BAIAS

pentru fresca executatd la Institutul
de mine din Petroseni.

Premiul 11|

CONSTANTIN BERDILA
si MIRCEA VELEA
pentru cele doud panouri in mozaic
de ceramicia realizate la Policlinica
Vitan, din Bucuresti.

SCENOGRAFIE
ROLAND LAUB

pentru decorurile si costumele
realizate la spectacolele Teatrului de
Operi si Balet din Bucuresti, in anul
1965.

CRITICA

ION FRUNZETTI PETRU COMARNESCU

pentru intreaga activitate publicistica desfisuratd in anul 1965 in pentru articolele de presd publicate in 1965 despre creatia plastica
domeniul criticii de arti plasticd si, indeosebi, pentru conferintele tinute roméaneasca si pentru intreaga activitate de critica plastica desfisurata
in cadrul Televiziunii pentru popularizarea artei romanesti. in trei decenii. ;
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MARIUS BUNESCU: Autoportret — ulei




in configuratia atit de variatd a vietii plastice romanesti, pictorul Matius Bunescu s-a afirmat ca una dintre cele mai viguroase personalitati. La cei 85 de ani

ai sii, efigia morali a pictorului se impune cu prestigiu. Artist de o mare probitate, plin de incredere in mesajul purtitor de valori durabile al attei, el isi urmeaza cu
statornici convingere drumul pe care a mers de-a lungul multor decenii.

Expozitia organizati in sala Galeriilor de arti din bd. N. Bilcescu, cu prilejul aniversarii sale, a cuprins 50 de picturi realizate in ultimii 20 de ani.

L-am intilnit si in aceastd expozitie pe Marius Bunescu consecvent cu sine insusi: acelasi stil, ce s-a definit limpede — nici o ezitare, nimic din ceea ce
ar mirturisi neliniste, oboseald sau inchidere in sine.

Pictura lui Marius Bunescu se caracterizeazi printr-o notd de grava reculegere in fata rosturilor vietii. Artistul proiecteaza asupra realitatii sentimentul
demnitatii umane, crede in trdinicia ordinii pe cate spiritul o imprimd lucrurilor. Este sentimentul pe care l-am avut privind recentul autoportret.

O atmosfera de senini intimitate reflectd cele doud portrete de familie, precum si tablourile legate de lumea apropiati artistului (Inferior de atelier, Bust in
atelier, Statuetd §i pensule, Fata §i Cavalerul etc.). Sezisim aici aceeasi griji pentru compozitie si constructie, caracteristicd lucririlor din trecut.

Cromatica este dominati de tonalititile reci, de albastrurile folosite in marine si de alburile peisajelor hibernale. Intilnim si tonalititi solare, ca in tabloul
Gdlbinele, care contrasteazi — prin cildura sa cromatici — cu celelalte tablouri cu flori. In general, culoarea e sobri, lipsita de stridente sau de efecte artificioase.

Astfel, artistul isi continuad linistit drumul. Ochiul este atent si seziseazi, iar inima vibreazi.

Marius Bunescu, artist de prestigiu, o prezentd in cultura noastrd contemporand, se bucurd de dragoste si stima.

MARIUS BUNESCU: La Sulina pe chei — ulei
MARIUS BUNESCU: Caiace venetiene — ulei
MARIUS BUNESCU: Vapoare la Constanta — ulei
MARIUS BUNESCU: Iarni timpurie — ulei




Doud lucrdri valoroase din Galeria Universald a Muzeului de Artd
al Republicii Socialiste Romdnia, si anume Convertirea la crestinism a
unei principese si Botezul unei principese, considerate mult timp ca datind
din jurul anului 1520 5i apartinind unui anonim bavarez, au fost, apoi,
atribuite provizoriu lui Hans Baldung Grien . Investigatiile cercetdatorilor
au continuat, urmdrindu-se pe de o parte precizarea identitdtii si a subiec-
tului lucrarilor, pe de altd parte determinarea izwvoarelor de inspiratie,
tehnica si viziunea artistului, elemente in stare sd ducd la stabilirea epocii
in care au fost pictate tablourile.

Astfel (dupd cum se mentioneazd in fisa analitica a lucrarii, din
documentarea muzeului), s-a observat ca tabloul Convertirea la crestinism
a unei principese are ca punct de plecare gravura lui Diirer, Die Heiligen
Antonius und Paulus, die Einsiedler (Sfintii Anton si Pavel, eremiti,
1500—1505), din care sint reproduse in intregime peisajul si chipul sfin-
tului Pavel. Faptul acesta a constituit unul din primele indicii pentru
datarea lucrarilor. In ceea ce priveste autorul lor, o informatie pretioasa
ne-a furnizat-o istoricul de artd sovietic, prof. V. N. Lazarev, care s-a
pronuntat in favoarea lui Albrecht Altdorfer.

Confruntarea celor doud picturi cu opere ale lui Hans Baldung Grien
ne-a facut sa distingem clar doud viziuni, doud universuri total deosebite.
Se poate afirma chiar, cd nu existd nici un element comun, nici un fel
de relatie cu caracter plastic intre creatia lui Baldung Grien si cele doud
compozitii.

Altdorfer a manifestat inca din tinerete predilectie pentru peisaj, pe
care l-a interpretat conform wviziunii sale. Cerul, de o rard profunzime,
apare la el de multe ori ca o explozie galacticd, muntii fac impresia cd
erup acum din pamint, se inalta vertiginos, se formeazd sub ochii nostri.
Perspectiva este adincd, vastd, incomensurabila. El ne pune in fata unei
lumi stranii, efervescente.

La Baldung, natwra este mai potolitd, terenul, desi accidentat, este
sedimentat, muntii apasd grew pe scoarfd. Peisajul la el in genere este
infatisat ca un decor menit sd pund in valoare figurile din primul plan
sau sd sublinieze actiunea, si nu ca un element principal al lucrdrii, cum
se poate remarca, in numeroase cazuri, la Altdorfer. De aceea, este greu
sd intrexdrim in compozitiile Convertirea la crestinism a unei principese
si Botezul unei principese temperamentul lui Baldung. Recunoastem mai
degrabd germenii care aw generat declansarea fortei vizionare din capo-
dopera lui Altdorfer, Batilia lui Alexandru (Miinchen).

Imaginile, in ansamblu, prin natura lor salbaticd, prin codrii cu arbori
wriasi plantati intre tufisuri intunecoase, prin muntii gigantici cu versanti
abrupti si prin siluetele minuscule ale constructiilor pierdute in departart,
evocd atmosfera vechilor basme germane. Personajele, si in special insotitoa-
rele principesei din tabloul Convertirea la crestinism a unei principese, in
strinsd comumniune cu natura, apar ca niste fiinte enigmatice cu infdti-
sare umand, ratacind intr-o lume fantasticd.

Aceastd atmosferd de basm a unui tablow cu subiect, de fapt, religios
este pregnantd si in lucrarea lui Altdorfer Decapitarea Sfintei Ecaterina de
la Kunsthistorisches Museum din Viena, o operd atit de apropiatd pe plan
compozitional si al viziunii de cele din Muzeul de Artd al Republicii Socia-
liste Romdnia. Faptul ne determind, chiar din primul moment, sa inclinam
a crede cd lucrarile noastre si cea de la Viena fac parte dintr-un ciclu
comun, conceput anume pentru a ilustra legenda manrtirei din Alexandria.

Arhitectura peiscjului este claditd pe baza unor principii similare.
Cite un grup compact de arbori, marcind liziera padurii, este masat in
partea dreaptd a tablourilor. In stinga, cerul, intens luminat spre orizont,
se deschide larg, in adincime, si contrasteazd puternic cu grupurile de

I Muzeul de Artd al R.P.R., Galeria Universald, Catalog, (1955), nr. cat. BB pr26:

DOUA TABLOURI DE ALTDORFER
IN MUZEUL DE ARTA AL
REPUBLICII

ANATOLIE TEODOSIU

arbori inundati in mare parte de o umbrd densd. Personajele, plasate in
partea de jos, pornind aproximativ de la mijlocul compozitiilor, sint tangente,
in partea superioard, unei curbe concave, lalitate compozitionald
menitd sd reliefeze si mai mult grandoare: “clipirea luminilor
ce brazdeazd chipurile si vesmintele persona “in mod analog
ritmica sinuoasd a razelor care, mult potolité ‘md, isi incheie
circuitul pe tulpinile si frunzisul copaciloer— o _snunchiate, din
toate cele trei lucrdri, sint invegmintate in costume princiare ap;oape
identice, cu faldurile dispuse radial, deopotrivd mulate pe trup. Tipolo-
gia si expresia pioasd a figurilor, desenul minutios si miscarea in ansamblu
corespund pind in cele mai mici amanunte. In coloritul compozitiilor
noastre, de asemenea, distingem rosul de culoarea vinului, rosul aprins
si verdele oliv de care aminteste Otto Benesch in monografia sa ,din 1939
inchinatd lui Altdorfer, cind se referd la Decapitarea Sfintei Ecaterinz;
de la Muzeul din Viena, culori pe care le putem recunoaste si in alte
lucrari ale artistului. Proportiile panourilor sint aproape 'icle;ltice iar
suportul de lemn este cel folosit in mod obisnuit de cdtre pictorul ger;nan.

Cu toate cd multiplele raporturi stabilite intre tablourile analizate ar
permite formularea wumnei concluzii in favoarea autorului Decapitirii
Sfintei Ecaterina de la Viena, este oportun s@ mai analizam citeva detalii
din picturile Galeriei Universale comparativ cu elemente din alte compozitii
ale lui Altdorfer. Sd ne oprim intii asupra impdrdtesei care o sustine de
umeri pe principesd in timpul botezului si s-o aldturdm imaginii Mariei
din Crucificarea de la Kassel. Ambele personaje au o miscare complicatd,
poartd vesminte bogate si cite o esarfda cu capetele lungi, sinuoase, care
le acopera fruntea in intregime si partial ochii. Ovalul fetei, gwra, nasul
si ochii sint ale aceluiasi model. Apoi, capetele batrinilor, ca infdtisare
tratare a pdarului si a barbilor tepoase, corespund cu cel al Sfintului Hier(’)nin;
din lucrarea Der bissende heilige Hieronymus (Pociirea Sfintului
Ieronim) de la Muzeul din Berlin si al Sfintului losif din lucrarea Die
heilige Familie mit Johannes Evanghelist (Sfinta Familie cu Sfintul
JIoan, evanghelistul), Kunsthistorisches Museum din Viena, 1515. Cele
douda insotitoare ale principesei din tabloul Convertirea la crestinism a
unei principese sint personificate, printr-o formd mai evoluatd, in Sfintele
Manrgareta si Barbara (voletul din stinga al predelei altarului Sfintului Flo-
rian — 1518) sau in figura alegoricd feminind din desenul Aus dem
Gebetbuch des Kaisers Maximilian (Din cartea de rugiciuni a impira-
tului Maximilian) — Besangon. La aceasta din wrma — ldsind la o
parte fizionomia, statura si costumul, reapar pind si detalii mdrunte ca
ornamentele meandriforme de la poalele vesmintelor. Tulpinile groase si
cioturoase ale molizilor, alcdtuite parcda printr-o intrepdtrundere succesivd
de forme ovoidale, cioturile cu aschiile lungi si ascutite ale arborilor frinti
de furtuna sint aidoma celor din desenul Wilder Mann (Om silbatic —
Londra), si din tablourile Kristus am Kreuz mit Maria und Johannes
(Christos pe Cruce cu Maria si Ioan) si Die Enthauptung der heiligen
Katherina (Decapitarea Sfintei Ecaterina). =

Apreciind cd analizele comparative sint concludente pentru a putea
considera drept autor al tablourilor Convertirea la crestinism a unei
principese si Botezul unei principese pe Altdorfer, sd incercam, in conti-
nuare, sa stabilim subiectul acestora. Am ardtat existenta unei strinse
legaturi intre subiectul din tabloul Decapitarea Sfintei Ecaterina de la
Viena si subiectele tablourilor de care ne ocupdm. Sd confruntam acum
actiunea din lucrarea Convertirea la crestinism a unei principese cu
textul referitor la legenda Sfintei Ecaterina reprodus in Iconographie
de I’Art Chrétien de Louis Réau (Tomul III, vol. I, 1958, pp. 267 —268)
text care sund astfel: « D’aprés une légende racontée dans la seconde moitié’
du XVe siécle, par le chartreux belge Pierre Dorland, le roi Costus, sur
son lit de mort, fait promettre & sa fille, Catherine, de n’épouser qu'un
homme qui I’égale en sagesse et en beauté.




ALBRECHT ALTDORFER : Convertirea la crestinism a Sfintei Ecate-
al Republicii
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rina — ulei pe lemn de

Socialiste Roménia)

ALBRECHT DURER : Sfintii

Anton si Pavel, eremiti —

xilogravura

ALBRECHT ALTDORFER: Botezul Sfintei Ecaterina — ulei pe lemn

molid (Muzeul de molid (Muzeul de Arti al Republicii Socialiste Romaénia)

.

[LF]

(¢

% ALBRECHT ALTDOR-
FER : Christos pe cruce,
| Maria si Ioan (detaliu)

— ulei pe lemn de tei

(Kassel, Gemildegalerie)




ALBRECHT ALTDORFER : Sfintul
Francisc primind stigmatele — ulei
pe lemn (Berlin, Deutsches Mu-

seum)

ALBRECHT DURER: Sfintul
Francisc primind stigmatele —
xilogravuri

La mére de Catherine, qui était secrétement chrétienne, la méne &
un ermite, lequel lui parle d’un fiancé qui la surpasse en tout et dont le
royaume est éternel: en méme temps il lui présente une image de I’Enfant
Jésus dans les bras de la Vierge.

Catherine s’agenouille devant 'image de son fiancé mystique ».

Ca atare vom constata cd descrierea momentului in textul lui Réau
corespunde exact cu imaginea din tablou.

n continuarea textului, Réau exemplificd subiectul printr-un numdr
de opere create de-a lungul veacurilor, dintre care, un vitraliu din secolul
al XV-lea (1418, Jakobskirche, Straubing), este insotit de wrmdtoarea
explicatie: « Un ermite montre a Sainte Catherine, accompagnée de sa
meére, 'image de son futur époux mystique ». Semnaleazd adicd prezenta
in momentul respectiv a mamei sﬁntei Ecaterina, care, in cazul nostru,
poate fi identificatd cu personajul regal femenin (plasat in spatele princi-
pesei), din compozitia Botezul unei principese.

De unde s-a inspirat Altdorfer cind si-a ales subiectul sau cind a conce-
put aceste lucrari? Dintr-o singura privire se poate distinge cd autorul
tabloului infdtisind Convertirea la crestinism a unei principese a fost
inspirat, in mare mdsurd, de gravura lui Direr, Sfintii Anton si Pavel,
eremiti. Bdtrinul, arborii, ca formd si grupare, mdsuta improvizatd, ulciorul
si apa izvoritd de sub mdsutd, sint aproape copiate. Se pune acum pro-
blema: este oare aceasta singura opera din ciclul respectiv inspiratd dupd
Diirer? Rdspunsul il vom obtine confruntind tabloul lui Altdorfer (Decapi-
tarea Sfintei Ecaterina) de la Muzeul din Viena, cu gravura lui Diirer
Martiriul Sfintei Ecaterina (1498—1500). Grupul format din Sfinta
Ecaterina si cdldu, la Altdorfer este conceput intr-un chip foarte asemdnd-
tor. El poate fi incadrat, de asemenea, intr-o formd trapezoidald. Trupul
agil si alungit al calaului, vesmintul vargat, modul in care dungile acestuia
deseneazd formele anatomice si apoi miscarea, atitudinea si gdteala capu-
lui manrtirei constituie detalii care demonstreazd ca Altdorfer a fost inspirat
de gravura lui Diirer.

S-ar putea totusi crede cd subiectul insusi a determinat, in mod invo-

luntar, aceastd similitudine, cu atit mai mult, cu cit imaginea este inversatd
si deci, in acest sens, ar fi implicat un efort suplimentar din partea artistu.-
lui. Insd, o dovadd de astd datd si mai grditoare — transpunerea inversatd
in ulei (Berlin, Deutsches Museum) de cdtre Altdorfer a gravurii lui
Diirer Der heilige Franziskus, die Wundmale empfangend (Sfintul Fran-
cisc primind stigmatele), 1500— 1505, confirmda cd Altdorfer a pictat
la acea wvreme lucrdri inspirate de gravurile lui Diirer §i apare clar
ca si ciclul Sfintei Ecaterina a fost imaginat ca wrmare a acestei
influente.

Gravurile lui Diirer, amintite mai sus, sint realizate intre anii
1498 —1505, iar lucrarea lui Altdorfer Sfintul Francisc primind stig-
matele este monogramatd si datatd 1507. Otto Benesch considerd, si pe
bund dreptate, compozitia Decapitarea Sfintei Ecaterina, de la Viena,
anterioard lucrdrii Sfintul Francisc primind stigmatele. Gravura lui
Diirer Martiriul Sfintei Ecaterina se presupune a fi realizatd intre
1498 —1500. Altdorfer a cunoscut-o, deci, inaintea gravurilor Die heiligen
Antonius und Paulus, die Einsiedler (Sfingii Anton si Pavel, eremiti)
si Die Stigmatisation des heiligen Franziskus (Sfintul Francisc primind
stigmatele), realizate intre anii 1500—1505. De unde reiese clar cd Con-
vertirea unei principese si Botezul unei principese se incadreazd ca datd
intre anii 1505— 1507, adica dupd ce a fost definitivatd lucrarea Decapi-
tarea Sfintei Ecaterina, care, de altfel are si un aspect mai arhaic,
si inaintea tabloului reprezentindu-l pe sfintul Francisc, lucrare cu o
tehnicd mai evoluatd.

Incercdarile de a exterioriza wreo semndturd, ascunsd saw stearsd, a
artistului nu au dus la nici un rezultat pozitiv, cu toatd straduinta depusd
impreund cu pictorii restauratori. Totusi prin analize minutioase cu ochiul
liber si la diferite aparate s-a dedus clar cd este vorba de opere autentice
din epoca respectivd si cd apartin unui singur autor. Imaginile radiografice
foarte clare, examinate impreund cu specialistul radiolog, atestd la rindul
lor in straturile inferioare ale picturilor o mind sigurd, fard ezitdri, si fdrd
stingdcii.

ALBRECHT ALTDOREER: Deca-
pitarea Sfintei Ecaterina — ulei
pe lemn de tei (Viena, Kunst-
historisches Museum)

ALBRECHT DURER: Martiriul
Sfintei Ecaterina — xilogravura
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Valoarea filatelici a unei mirci postale se
stabileste dupd multiple si variate criterii:
vechimea emisiunii, raritatea ei, ineditul

tematicii, importanta evenimentului care a

determinat emisiunea, gradul de conservare
‘ si multe, multe altele. Pind si eventualele
greseli de imprimare sau de redactare spo- - . o o
resc uneori interesul colectionarilor si ridica \ . INA
valoarea filatelicd a unei mirci.

Dar pe linga toate aceste aspecte de ordin
pur filatelic si care se refera indeosebi la

emisiuni din trecut, marca postali a fost si
este in primul rind o mici lucrare de grafici

cu atit mai atrdgitoare i mai ciutatd cu cit

|

]

|
i valoarea ei artistici este mai ridicati.
Indiscutabil, grafica timbrelor romanesti
i a inregistrat in ultimii ani un important spor
|
impun atentiei citeva emisiuni cu o tinuta
grafica superioara, ca seria de timbre cu tema
Viticultura (P. Grant si I. Drugi), seria Flori
din 1964, sau Apicultura din 1963 (aceiasi
autori), seria Pasdri, semnati de Meschen-

dorfer, seria Gradina zoologicd din Bucuresti,

i de calitate. Din acest punct de vedere se
|
|
|
|
|
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semnati de I. Untch, seria Reptile, semnati
de Aida Tasgian-Constantinescu, Atletism
1957 de V. Grigorescu, Jocuril: olimpice de
la Insbruck 1964, semnati de I. Dumitrana,
si altele, destul de putine, fatd de numarul
mare de emisiuni din ultimii ani.

Totusi, fati de posibilititile graficienilor
nostri, calitatea artisticd a timbrelor romanesti
este incd departe ‘de a fi satisficitoare. Se
pune intrebarea cum este posibil ca pe tim-
brele noastre si apari in general desene lipsite
de gust, urit colorate si urit paginate, tratiri
vetuste si neartistice? Am impresia cd in acest
domeniu s-a incetdtenit un spirit de rutini
care di ocol bunului gust.

Si luim de pildd emisiunea Constructii noi.
O temid generoasi, care impunea o rezol-
vare grafici la cel mai inalt nivel, modernai.
Or, timbrele desenate de Aida Tasgian nu
depisesc ca valoare artistici nici grafica eti-
chetelor de pe cutiile de chibrituri, cu al
caror aspect desuet si lipsit de gust ne-am
obisnuit de mult, din picate. Compozitii
rudimentare, unghiuri de vedere banale, o
cromatici monotond si total nearmonizatd,
stingicii in desen, iatd ce caracterizeazd aceasti
emisiune.

Plate si nerezolvate din punct de vedere
artistic mi se par emisiunile Pasdri domestice
si Animale domestice. Cea dintii, semnati
de I. Dumitrana, prin cromatica sa tipatoare
si prin naturalismul desenului, este la nivelul
abziehbild-urilor din anii copiliriei noastre,
iar cea de a doua, datorati lui I. Untch, pare
destinati mai degraba unui manual de zoo-
tehnie decit unei emisiuni de mirci postale.
Curioasi imi pare la aceste doui emisiuni
conceptia compozitionaldi — animalele si pa-
sirile fiind Pierzind din
vedere si functia utilitard a marcilor postale,

« portretizate ».

autorii machetelor, precum si forurile care au
aprobat aceste machete, nu s-au gindit pro-
babil cii este cam nepotrivit si nu intotdeauna
amuzant si trimifi sau sa primesti o scrisoare
cu o marcd reprezentind un cap de bou, un
cap de porc, un cap de giscd sau de curcan.
Cred ci si sub acest aspect se putea giasi o
solutie mai fericitdi. O alti emisiune de opt
valori, cu pisici, desi amuzanta ca tema, este
de asemenea slab realizatid din punct de vedere
grafic: desene naturaliste, urit paginate, colo-
rate fird gust.

O emisiune ca Muzeul Satului din Bucuresti
(autori: A. Tasgian si [. Dumitrana), paci-
tuieste printr-un desen incircat si de o stin-
gicie de-a dreptul jenanti; prin grave si

elementare greseli de perspectivi in desen, prin
greseli de compozitie si de paginatie, precum
si printr-un colorit sumbru si nearmonios.

O altd problema este cea a portretului de
pe marca postald. In fiecare an apar multe
emisiuni cu prilejul unor aniversiri ale
oamenilor de seamid romani si straini. Este
uimitor cit de mult seamini aceste emisiuni
intre ele si cit de pugind fantezie au avut
autorii machetelor in ceea ce priveste pagi-
natia, culoarea si desenul propriu-zis, incer-
cind si imite intotdeauna fotografia, fie cid e
vorba de Koch, Pierre Curie, Caragiale sau
Hindel, Michelangelo sau Shakespeare. Au-
torii acestor portrete, de reguld I. Zainea si
I. Dumitrana, se repeti mereu si de aici vine
si aspectul monoton si neartistic al acestor
emisiuni.

Seria de timbre mediocre, inexpresive,
realizate intr-o conceptie vetustd, este lunga
si din piicate constituie aproape o reguli.

Si luam de pildi marcile care au ca temai
frumusetile tirii noastre, apirute in 1964
sub semniturile lui I. Mihaiescu si Al. Io-
nescu-lagi. Este greu de imaginat cd s-ar
putea realiza ceva mai urit pe o temda atit
de frumoasi. Culoare, desen, facturd, compo-
zitie, paginatie, totul este realizat la nivelul
unui diletantism de cea mai proastd calitate,
care « flateazd » pind si  binecunoscutul
desen de pe pachetele de tigiari Carpati.

Emisiunea inchinati aniversirii a 20 de
ani de la Eliberare, realizati de I. Ursa, emi-
siune importanti, format mare, cu colita
filatelici, este de asemenea un exemplu
flagrant de nepricepere artisticd si de diletan-
tism. Oare nu existi in Uniunea Artistilor
Plastici din tara noastrd graficieni cdrora si
li se incredinteze asemenea teme, artisti
capabili si realizeze machete de timbre la
un nivel artistic superior?

Emisiuni pe teme sportive, ca de pilda
Jocurile balcanice 1964,
realizate de M. Giurca si S. Zarimba, urit

avind machetele

paginate, desenate stingaci si dovedind foarte
vagi cunostinte de anatomie, sau mai ales
emisiunea cu tema Campionatele europene de
tir 1965, realizati de H. Dascilescu, mi se
par a fi sub orice nivel. Nici nu se pune
problema enumeririi greselilor de ordin
grafic din maircile acestei emisiuni, ele fiind
prea evidente. Cred ci in cazul de fagd nu
numai autorul machetelor a fost neinspirat,
dar si cei care le-au avizat. Pe drept cuvint,
iti pui intrebarea dacd reprezentantii Uniunii
Artistilor Plastici din comisia care aprobi

emisiunile filatelice nu au si ei un cuvint de
spus in aceasti problem#, sau dacd pirerea
lor are vreo greutate in cadrul acestei comisii !
Pentru ci nu-mi inchipui ca un artist sd
poatd fi de acord cu avizarea si tiparirea unor
asemenea improvizatii scoldresti, fari cea
mai vagad contingenta cu arta.

Si, in sfirsit, la acest capitol al « timbrelor
urite », se remarcia in mod deosebit inci o
emisiune ilustrind basmele populare roma-
nesti, compusid din 6 mirci de format mare,
semnatd de S. Zarimba. Grafica acestor marci
denoti atita nepricepere, atita lipsi de bun
gust, incit nu-ti rimine decit si te intrebi
cum de este posibil ca asemenea caligrafii
desuete sia vadid lumina tiparului in anul
1965. De ce oare nu s-a cerut concursul unor
graficieni ca Geta Britescu, Angi Petrescu-
Tipirescu sau Clelia Ottone, care de ani de
zile ilustreazi basme si povestiri pentru
copii, la un nivel artistic remarcabil ?

Qare de ce Comisia filatelicd de pe lingd
Ministerul Postelor si Telecomunicatiilor nu
apeleazi la graficieni reputati din tara noastra
si recurge, de reguli, la serviciile unor dile-
tanti care, in cel mai bun caz, nu reusesc si
depiseasci un anumit nivel mestesugiresc?

Nimeni nu poate impune solutii Comisiei
Filatelice, cu atit mai putin un grafician, fie
chiar in posturia de critic, dar necesitatea de a
fi solicitati artisti plastici valorosi mi se pare
ci se impune de la sine. Grafica maircilor
postale roméanesti, nivelul lor artistic i in
ultimi instantd valoarea lor filatelicd, nu ar
avea decit de cistigat.

Cred cia si tematica emisiunilor noastre
postale ar putea gi ar trebui si fie largitd,
fauna si flora fiind practic epuizate de emisi-
unile de pini acum. Mi gindesc in special
la minunatul peisaj al tirii noastre, care n-a
fost ilustrat decit in treacit si incd la un nivel
artistic total necorespunzitor, mia gindesc
Ja manastirile din nordul Moldovei, minu-
nate monumente de artdi medievali care
meritd si fie cunoscute si popularizate atit
la noi cit si peste hotare, mi gindesc la operele
unor artisti plastici romani care ar putea
constitui tot atitea tematici pentru emisiunile
filatelice, si cite altele.

Dar pentru aceasta este nevoie, in primul
rind, ca o asemenea sarcinid si fie incre-
dintatdi wunor artisti plastici si nu unor
diletanti. Este cea dintii conditie de ordin
estetic, bineinteles, pentru ridicarea nive-
lului artistic al timbrelor noastre, astfel incit
el si corespundid exigentelor contemporane.
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Prezentarea creatiei lui Ion Tuculescu, in cadrul pavilionului
tarii noastre la Bienala de la Venetia, a adus lumii artistice
contemporane revelatia unui creator de fortd, a unei mari con-
stiinte artistice. Opera sa care a dat — intr-un’ spirit de auten-
ticd modernitate — o noud stralucire traditiei si gindirii artistice
romdnesti, aducind in atmosfera Bienalei o notd de profundd
originalitate si gravitate, s-a bucurat de aprecieri elogioase din
partea multor personalitdti culturale, precum si de o emisiune
speciald la Televiziunea din Roma, la unele posturi de radio,
ca cel din Roma, unde am avut prilejul de a evoca figura
marelui nostru artist.

Desigur, cele mai interesante aprecieri au wvenit din partea
acelora care cunogteaw, intr-o mai mare saw mai micd mdsurd,
cultura romdneasca in general, bogdtia si varietatea folclorului,
creatia unor artisti din trecut sau de agzi. Cdci oricit de puternicd
si de definitd ar fi opera unui artist, ea cistigd in intelegere si
semnificatie pe mdsurd ce este plasatd in contextul culturii
nationale din care face parte respectivul creator. In acest sens,
fireste, pentru acei care cunosc opera lui Brdncusi, pentru acei
care au cercetat monumentele noastre de artd medievald, cu
splendidele lor fresce, sau au avut prilejul sd vadd in strdindtate
expozitiile de artd veche romdneascd, picturd pe sticld, expozitii
de artd contemporand saw expozitia de tapiserii, intelegerea
creatiei lui Ion Tuculescu s-a dovedit mult mai lesnicioasd si
in acelasi timp mult mai profundd.

Am putut auzi saw citi foarte semnificative aprecieri. Cerce-
tind indelung expozitia noastrd, primul-ministru al Italiei, Aldo
Moro (insotit de numerosi profesori si critici, unii dintre ei fdacind
parte din conducerea Bienalei — prof. Mario Marcazzan, prof.
Giulio Carlo Argan, prof. Dell’Acqua, Palma Bucarelli, prof.
Umbro Abpollonio), a remarcat caracterul organic al creatiei
lui Tuculescu, tmbinarea dintre pasiunea omului de stiintd si
a pictorului. Ajuns in fata tabloului Imagini la microscop, Aldo
Moro a fdacut observatia ca omul de stiintd a ajutat artistului
pentru descifrarea tainelor materiei. In prezenta primului-ministru,
secretarul general al Bienalei, prof. Gian Alberto Dell’Acqua a
tinut sd multumeascd tdrii noastre pentru faptul de a fi trimis
la Bienald o expogitie atit de waloroasd, iar Palma Bucarelli,
directoarea Mugzeului de artd modernd din Roma, si-a exprimat
dorinta de a achizitiona pentru acest muzew citeva pinze de
Tuculescu, oprindu-se la unele dintre cele mai caracteristice.

Criticul Jacques Lassaigne, cunoscdtor temeinic al culturii
si artei noastre, a scris in cartea de impresii a pavilionului:
« Sint emotionat de a revedea opera completd si, din nefericire,
deja incheiatd a lui Tuculescu, ale carui prime lucrdri le vazusem
in Romdnia, in 1940. Aici este un intreg univers creat din nou,
si el este cu totul reprezentativ pentru tard si pentru sufletul
ei ». Autoarea cunoscutei monografii asupra lui Brancusi, scrii-
toarea si criticul de artd Carola Giedion Welcker a notat: « Am
fost fascinatd. . . de atmosfera intdritoare care emand din intreaga
operd expusd ». Criticul James Johnson Sweeney, directorul
Mugzeului de artd modernd din New York sial celui din Texas,
a scris in cartea de impresii: « Pentru un vechi prieten al marelui
artist romdn Constantin Brdncusi, este o pldcere sd vadd acum
lucrdri de asemenea calitate ale unui compatriot al acestuia,
anume ale pictorului Tuculescu. Felicita+i 1». José Franca, critic
portughez, apreciind in mod deosebit initiativa Romaniei de a
trimite expozitia Tuculescu la Venetia, conchidea in insemndrile
sale: « Avem aici un reper pretios al artei europene ».

ION TUCULESCU
LA
BIENALA DE LA

ecouril

PETRU COMARNESCU

VENETIA



Criticul italian Mario de Michelli, care ne-a wizitat tara
si scrie o carte despre Brancusi, a remarcat in cronica din Unitd —
ziar care, in alt articol, a considerat expozitia lui Tuculescu
« revelatia Bienalei » — cd numai in arta populard a Romdniei,
«la unii poeti sau la unele doine din Carpatii Olteniei, putem
gdsi un sentiment al naturii atit de duios si atit de intens. ..
Tablourile lui Tuculescu sint pdtrunse de sensul secret si vesnic
al mitologiei populare romdnesti... O exaltare de culori pind
la limitele unei wuitari de sine, delirante, domind pingele lui
Tuculescu ».

In cronica pe care Georges Boudaille o consacrd Bienalei,
in Lettres Frangaises, putem citi urmdtoarele: « Numeroase tdri
prezintd la Venetia lucrdri demne de interes. Poate cel mai
izbitor exemplu este al Romdniei, care si-a consacrat intregul
pavilion unui pictor mort in 1962, la virsta de 52 de ani, auto-
didact care a stiut, cu o inaltd paletd de culori, sd cultive o
poezie simbolicd, aproape de abstractie in stilizarea-i expresivd.
Ion Tuculescu merita sd fie descoperit». Michel Ragon, Jean
Leymarie, Pierre Restany si alti critici francezi, seful sectiei
artistice de la UNESCO, australianul Peter Bellew, care ne-a
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ION TUCULESCU : Femei la secerat — ulei (Colectie particulari)
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ION TUCULESCU: Noaptea salcimilor — ulei (Muzeul de arta din Craiova)



ION TUCULESCU: Apus de soare — ulei (Colectia familiei artistului)
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ION TUCULESCU : Pipusile, norul si fluturii — ulei (Colectia familiei artistului)

ION TUCULESCU: Testament plastic — ulei (Colectia familiei artistului)
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vizitat tara si a condus fotografierea frescelor de la monumentele
din Bucovina, criticii italieni Silvio Gianelli si Umberto Baldini,
in ziarele Il Popolo si La Nazione s-au exprimat elogios la adresa
artei lui Tuculescu si implicit a picturii romdnesti.

Dacd unele aprecieri, dintre care amintim pe a profesorului
Bogdan Urbanovicz, comisarul pavilionului polonez, a profeso-
rului Luigi Cini sau a academicianului Vladimir Kemenov,
comisarul pavilionului sovietic, au exprimat entuziasmul vizita-
torilor pentru felul in care este interpretat folclorul romdnesc,
pentru puternicul sentiment al naturii pe care il exprimd,
altele au scos in evidentd modernitatea wviziunii artistice a
operei lui Tuculescu. [n aceastd ordine de idei, insemnarea concisd
a pictorului Vedova: « Picturd intr-adevdr noud », sau a criti-
cului Nighel Goshing, in ziarul londonez Observer, care-l
integreazd pe Tuculescu in ceea ce el numeste «lista noastra
de onoare », sint deosebit de semnificative. Paul Seytre, conser-
vatorul Muzeului de artd de la Lechieux-du-Fond, Elvetia, a facut
urmdtoarele aprecieri: «...Prin aceasta pavilionul romdn dove-
deste cd toate posibilitdtile sint deschise creatiei plastice. Bravo !'».
Valabilitatea mondiald a artei lui Tuculescu au subliniat-o si altii.
Sandberg, cunoscutul organizator al Muzeului Stedelik din Amster-
dam si al altui muzew din Israel: « Am fost fericit sd vdd pictura
acestei tdri curajoase, in plind dezvoltare, sd pot constata cd se inte-
greazd inmarile curente ale Europei noastre bdtrine si totusi tinere».
Inge Zimmer-Lehmann, reprezentanta Clubului international al
artistilor din Viena, « notat: « Va felicit pentru aceastd expozitie,
prin care Romdnia stabileste o noud legdturd cu restul lumii ».
Dessa Trevisan, colectionard de artd si corespondenta ziarului
Times (Londra), a notat in cartea de impresii a pavilionului:
« Prin arta lur Tuculescu, iti dai seama cit de mult a dat Romdnia
si cit de mult mai are ea de dat artei europene ». Englezul H. Pal-
mer, care a fost la Bucuresti cu prilejul expozitiei de artd englezd,
a fdcut aprecieri similare, ca si istoricul si criticul dz artd canadian,
Willem Blom. De asemenea, Harry Lowe, comisar-adjunct al
pavilionului S.U.A., membru al lui Smithsonian Institution de la
Washington — unde s-a organizat, anul trecut, expogzitia noastrd
de tapiserii care a insemnat o revelatie acolo, — ne-a mdrtu-
risit cd acum, avind posibilitatea de a face unele corelatii esen-
yiale intre Brancusi, Tuculescu si tapiseriile inspirate din stilistica
noastrd populard, isi dd seama mai bine de dimensiunile reale
ale artei romdnesti.

Expozitia Tuculescu, una din cele patru mari retrospective
ale Bienalei, a contribuit la adincirea cuncasterii valorilor culturii
romdnesti contemporane. In cadrul marii confruntdri artistice
internationale de la Venetia, ea a constituit o prezentd de
inaltd semnificatie umand.



HARTUNG : Compozitie — ulei

ALFRED MANESSIER : Portul
albastru — ulei

PICTORI

FRANC.EZI
CONTEMPORANI

RADU PETRESCU

EXPOZITII

Este adevarat ci expozitia a prezentat doar o parte din grupul Jeune France, con-

stituit in timpul ocupatiei, si pe citiva pictori care i s-au raliat ulterior, ci fiecare
dintre ei a fost reprezentat prin cel mult doud lucrdri si ci sint contemporani a
ciror absentd am regretat-o. De asemenea, poate cd pentru a fintelege cum se
cuvine operele expuse ne-au lipsit si referinte directe la pictura unor generatii
mai virstnice, cirora metaforismul pictural, dominant in expozitie, ii datoreazi
foarte mult.

Cu toate acestea, expozitia a dat o imagine satisficitoare a unei directii importante
din pictura francezd contemporani, aritind clar efortul artistilor citre o spirituali-
zare a universului pictural. Prin simplificiri succesive ale realititii, dar pornind tot-
deauna de la aceasta din urmd, ei ajung si ne dea constructii de culoare de o mare
putere expresivd. Asa este Portul albastru (1948) de Alfred Manessier, lucrare de
bogatd substantd picturald in care verdele vibrat este sectionat de energice unghiuri
de albastru profund; desdvirsit si amplu echilibrati, compozitia aceasta face
sensibild actiunea de eroziune la care prezenta spiritului supune obiectul facindu-!
transparent, reducindu-l la liniile lui esentiale. Am simtit in pinza aceasta un lirism
dramatic de inaltd calitate, o bucurie a faptei, ca §i in caligrafia fulgurantd a lui
Hartung (Compozitie, 1961) desfisuratd pe verticald intr-un cimp de pete suprapuse,
albastru, negru, galben palid, in compozitiile lui Georges Dayez (Toledo, 1965) si
Jean Bazaine (Peisaj, 1942), sau la Pierre Soulage (Picturd, 14 august 1956) care
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SERGE POLIAKOFF : Compozitie ab-
stractd — ulei

FELIX LABISSE: Marea vinitoare — ulei

DANIELE PERRE: Marile povirnisuri —
ulei

| evocd, la un registru mai grav si cu mijloace putin obisnuite, arhitecturi de spatiu

clasicist, punind fintr-un aer crepuscular negruri imense, tot atit de interesant aici
ca si in exploririle cristalografice pe care le intreprinde in alte lucrari.

in compozitiile citate nu ne-am gisit deloc intr-o atmosfera striind picturii franceze
de pind la inceputul ultimului rizboi; am aflat continuiri la experiente de mult incepute,
unele urcind pind la Cézanne (si l-am mentiona pe Francis Desnoyer cu Moara din
Malicorne, care se inscrie insd oarecum fin altd zond decit cei de care am amintit),
doar suprarealistii Lucien Coutaud si Félix Labisse singularizindu-se intr-o oarecare
masura.

Prin metafore, pictorii din grupul prezentat in expozitie obtin rezultate inedite
care ne conduc in zone mai putin frecventate. Asa ni se infitiseazd si Pierre Tal Coat
cu o pinzd altminteri destul de veche (Arbori, 1933), Serge Poliakoff in a cdrui micd

Compozitie abstractd recunoastem semne familiare, Singier, Vasarely (Poprad), Jean le
Moal etc.

Mai toti pictorii acestia au fnceput s3 lucreze in timpul ocupatiei §i, departe de
a-si fi cernit paleta, au ficut act de rezistentd celebrind bucuria vietii prin arta
lor liberd.

Expozitia ne-a confirmat —si simtim necesitatea exprimirii acestei impresii —
parerea ci cei mai interesanti dintre pictorii francezi actuali ocolesc deopotriva
facilitdtile decalcului, ca si pe acelea, mai acute tocmai pentru ci uneori mai bine
disimulate, ale diferitelor modalititi de negatie a artei.

Independent de faptul c¢i una sau alta din orientdrile, din tendintele pe care le-a

“ evidentiat expozitia nu coincid cu gustul nostru, aceastd confruntare ne-a oferit posi-
bilitatea de a cunoaste mai fndeaproape unele fenomene caracteristice din pictura
‘ francezd contemporani,
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ANDRZE] MENTUCH : Portul — tehnicd mixta

KAZIMIERZ MIKULSKI: Pasirea de lemn — ulei

MARIA ANTOSZKIEWICZ : Uzina metalurgica din
Varsovia — ulei

PICTURA
POLONEZA
CONTEMPORANA

VIRGIL NEMOIANU

Din interesanta si variata miscare plastici a Poloniei postbelice, organizatorii expo-
zitiei de la Dalles au selectionat un ansamblu care a constituit o demonstratie a
posibilitatilor figurativului in pictura moderni. Chiar si cele citeva pinze abstrac-
tioniste prezente, de altfel destul de factice, au pretexte figurative (Dulapul de ali-
mente de J. Studnicki sau Naturd moartd de W. Taranczewski, sau Tdrmul, unde lui
. Tarasin fi reuseste un dificil aliaj intre mister si adevir).

Figurativul a dominat deci expozitia. L-am vizut cum recucereste si colonizeazi
lumea veseld si scheleticd a lui Mondrian: de-a lungul liniilor si suprafetelor apar
timid strazi, cladiri incd vagi, biserici poate. L-am vizut impresionist, viguros si
pastos la . Cybis (Naturd moartd, Cos cu fructe, Portul Ustka); virtuos si findraznet,
jucindu-se cu verdele la W. Wereszcyznska (In grddind) sau la S. Nacht-Samborski
(Naturd moartd in verde pal). Ne-a frapat citeodati absenta de lumini, cerul tern
si inchis (W. Garbolinski si altii). Abundentele peisaje industriale (A. Lyzwanski,
D. Labanowska, J. Krajewski, R. Skupin, J. Kaczmarski) inregistreazi fidel o realitate
importantd pentru pictor si popor. Bineinteles, nu toate au fost la fel de izbutite.
Acelasi figurativ, de data aceasta puternic stilizat, redus la structurile sale inevi-
tabile, ne-a intimpinat la ]. Wnukowa (Peisaj rosu vietnamez, Peisaj galben), la L.
Magiag (Peisaj polonez) a ciror manierd si preocupiri par si se apropie de cele ale
lui Ciucurencu si ale discipolilor sdi. Acelasi figurativ dobindeste o inefabild ele-
gantd aeriani, dufyescd, la Eugeniusz Geppert (mai ales in Echipa). La fel de
incintitor este acel Scrimeur de O. Bierwiaczonek, de o distinsd s§i gratioasd
inexpresivitate.
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MICHAL BYLINA: 1 Mai 1901 la Varsovia — tempera
si ulei

ANDRZEI STRUMILLO : Amurgul — ulei

STEFAN GARWATOWSKI: Plimbarea cu automobilul

— ulei

Dar cea mai interesanti demonstratie a expozitiei este aceea cd pictura cu
o poeticd fantastici, simbolici, se poate situa in continuarea artei realist-figurative.
Jerzy Krawczyk (Unchiul Pierre, In atelier) dovedeste cu pricepere de mestesugar ci
maniera aceasta poate avea nu numai bogate valente de sens, ci poate fi de-a
dreptul militantd (Inceputul primdverii). Cu aceasta din urmi ‘trebuie si corelim
Nu! de K. Mackiewicz, pinzi de mari proportii, un fel de Canaletto distrus si
privit printr-un geam aburit, de un miop, sau prin ochi inlicrimati. O combinatie
savantd de inspiratii pare a fi Copii intr-un scrinciob in amurg de K. Bereznicki,
un expresionism mascat prin aglomerare de detalii proprii maestrilor vechi (ustensile
casnice putin folositoare, cirti de joc si de citit). Toate acestea tin de o marcatd
resurectie a desenului: de altfel, in mod curios si regretabil, in pictura moderni,
rolul acestuia este feminin; pasta violentd si neglijentd este cea resimtitd ca apanaj al
masculinititii. Cel mai fin desen al expozitiei (Camera Agatei de B. Szajdzinska-Kraw-
czykowa) este feminin i prin tema si prin viziune, spumos si usor. O bunid parte
din aceastd picturd simbolic-fantastici se inrudeste cu melancolia adolescentini a
sansonetei franceze recente (France Gall, Hardy) sau a romanului american pentru
tineretul sentimental (Salinger, Capote). Asa este delicatul si ingenuul Kazimierz
Mikulski (Amintiri din vard, Pasdrea de lemn), care sugereazi basme moderne, crezute
numai pe jumidtate, iute maturizate, §i cu acea nostalgie a copiliriei pe care o are
omul modern. Unora din aceste lucriri pare si le lipseasci, deocamdatd, profunzimea
filozoficd, tensiunea esentialdi a oricirei picturi autentice. Dar aceasti sectiune a

expozitiei poloneze schiteazd un drum.




OLLI MANNERMAA : Scaune; SVEA
WINKLER : Liampi

NANNY STILL : Vase

ARTA DECORATIVA
FINLANDEZA

JACK BRUTARU

Prezenta creatorilor finlandezi la cele mai importante manifestiri si competitii internationale,
premiile obtinute de lucrarile lor la prestigioasele trienale de la Milano din ultimul deceniu si
accesul larg al produselor pe piata internationald confirmd aprecierile unanime de care arta
decorativa finlandezi se bucurd astizi pretutindeni.

Finlandezii sint posesorii bogatelor traditii ale unei arte nationale valoroase, realizatd de-a lungul
secolelor. Arhitectura specifica nordului, vechile biserici de lemn pictate, covoarele «ryijy », obiectele
din lemn si metal, ceramica si, apoi, sticla constituie premisele dezvoltérii artei decorative actuale.
Valorificarea traditiilor in spirit modern, adecvarea si aplicarea artei in industrie, finisajul impecabil,
functionalitatea si practicitatea maxima, obtinutd in forme de remarcabil nivel artistic, caracte-
rizeazi arta decorativd finlandezd contemporand. Expozitia deschisi la Bucuresti (sala Dalles), a
dezviluit, printr-un numir relativ restrins de obiecte, judicios §i echilibrat selectionate, toate
aceste trasaturi in creatia si preocupirile decoratorilor finlandezi.

Mobilierul era reprezentat in special de scaune si fotolii, intr-o varietate de combiniri de
materiale. Scaunele, de toate categoriile si formele, pind la fotolii, intrunesc calititi de confort
si aspect estetic. Arhitectul Alvar Aalto, unul din promotorii si autorii stilului modern finlandez,
este prezent prin citeva tipuri de scaune confectionate din lemn de mesteacin, prelucrat printr-o
metodd proprie, cu lamele lipite si curbate armonios, cu contraplacd mulatd. Ingeniozitatea lui
Ilmari Tapiovaara o védesc scaunele pliante, usor de manevrat si adaptabile pentru sili cu utiliziri
variate, inclusiv pentru locuinte. Agreabile, practice si usor de asamblat intr-un interior modern
sint, de asemenea, fotoliile realizate de Olli Borg, Voitto Haapalainen, OIlli Mannermaa si altii.

Corpurile de iluminat sint evident concepute pentru a servi §i a pune in valoare anumite
colturi de interior. Materialele usoare, sticld, metal colorat, printre care aluminiu si alami, capitd
forme deosebit de suple, dirijind lumina dupd cerinte, dar integrindu-se, in acelasi timp, intr-o
conceptie unitard a decordrii interioarelor. Proiectarea artistici a celor mai valoroase piese apartine
lui Alvar Aalto si Lisa Johansson-Pape.

Unul din produsele artistice apreciate in intreaga lume este covorul de tip finlandez, numit
« ryijy », cu punct innodat si firul lung. Caracteristic, in general, artei popoarelor scandinave, este
cunoscut incd din evul mediu, ca piesda cu diverse destinatii.
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MAIJA ISOLA: Tesaturi

Respectind forma tradigionald, atit de adecvatd interiorului modern, artistii finlandezi creazi
piese originale, care evoci, mai ales prin cromatica lor, culorile peisajului nordic. Combinatiile
de verde si albastru, de pildi, dintr-o lucrare semnati de Leena-Kaisa Halme, evoci verdele pidu-
rilor si albastrul lacurilor. Specifice sint acordurile de alb si negru cu verdele putred al muschiului,
din covorul lui Kristi llvessalo. Covorul lui Ritva Puotila sugereazi, prin tonuri de galben si porto-
caliu, vara nordici, iar cel semnat de Uhra Simberg-Ehrstrom, printr-o gami de portocaliu si
brunuri rogcate, coloritul unei toamne romantice.

Un sector in care decoratorii finlandezi au obtinut remarcabile succese este cel al tesiturilor
si imprimeurilor. Damascul in culoare naturaldi cu un model fin negru, realizat dupi proiectul lui
Dora Jung, a luat Marele Premiu al Trienalei de la Milano in 1957. Originale si de mare efect vizual
sint, de asemenea, tesiturile cu motive grafice negre pe fond alb ale lui Maija Isola.

n domeniul sticlei, au fost prezentate atit piese decorative, cit si obiecte de uz, interesul

pentru realizarea artistici a fiecirei lucriri fiind totdeauna evident. Tapio Wirkkala, grafician de
formatie, si-a cistigat un renume mondial prin cele sapte mari premii obtinute la Trienalele de la
Milano, datoritd valorii obiectelor utilitare proiectate in special pentru industria sticlei. Artistul a
fost reprezentat in expozitie printr-o serie de diferite tipuri de pahare. Timo Sarpaneva, perfec-
tionind tehnica suflatului, a obtinut forme foarte variate, in sticlda subtire sau masiva. Vase, servicii
pentru biut sau fructiere diferite ca formi si colorit au expus Saara Hopea si Nanny Still. Unul dintre
cei mai originali si multilaterali decoratori finlandezi este Kaj Franck, seful artistic al studiourilor intre-
prinderii « Arabia ». Piesele sale, realizate in sticld coloratd in masi, intrunesc prin excelentd calitdti
practice si estetice, ca de exemplu carafa dublid pentru amestecuri de bauturi si tipurile de pahare ce
| se pot aseza unul intr-altul pentru a ocupa un spatiu redus sau pentru a fi mai usor transportabile.
| Remarcabile sint, prin forma, coloritul si finisajul lor, piesele din ceramicd, destinate uzului
| casnic, realizate dupd proiectele lui Kaj Franck, Lissa Hallamaa, Birger Kaipiainen §.a.
| Creatorii finlandezi au cistigat un meritat prestigiu international pentru proiectarea de tacimuri
il din metale fine si dure, cu minere din materiale plastice, pentru proiectarea vaselor de bucitirie din
| oteluri emailate, unele de inspiratie populari, sau a vaselor din aluminiu de o formi eleganti, cu
| minere detasabile din lemn de tek, cu multiple intrebuintiri. Forma cutitelor sau a cupei lingurilor
| si raportul dintre componentele tacimului urmiresc o cit mai usoard si eficientd folosire, dar
1 totodatd o linie supld, pretioasi (proiectanti: Bertel Gardberg, Timo Sarpaneva, Kaj Franck).
,\ Un alt domeniu cu remarcabile realiziri este cel al bijuteriilor din aur sau argint, cu pietre
semipretioase. Formele vechi— primitive sau medievale — imbinate cu linia simpld moderni, dau
rezultate dintre cele mai izbutite. Am apreciat, mai cu seamd, coliere, britiri, cercei sau butoni,
semnate de B&rje Rajalin, Paula Haivaoja sau Bertel Gardberg.

Ansamblul expozitiei ne-a introdus in atmosfera locuintei finlandeze, conceputd ca un spatiu de
deplind relaxare, confort §i ambiantd artistici.
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VIRGIL
DEMETRESCU DUVAL

N. ARGINTESCU-AMZA

VIRGIL DEMETRESCU DUVAL:
Dealuri dobrogene — ulei

VIRGIL DEMETRESCU DUVAL:
Peisaj cu luni — ulei

VIRGIL DEMETRESCU DUVAL

Pretios ni se pare faptul, — sesi-
zabil si din alte manifestiri ale
artistului — ci in substanta sufle-
teascd a unor lucrdri, mai ales in
unele peisaje, existdi o undi de
poezie plasticd. Astfel, in peisajul
Muntii Apuseni, tratat cu o pastd
zgrunturoasd, in tonalititi surde,
constatim cd aceastd modalitate de
expresie nu numai ci nu anuleazi
vibratia comuniunii cu natura, ci
se imbinad destul de savant cu sim-
fonice unduiri de linii si planuri de
o certa muzicalitate.

Desi « punerile in pagini » sint
mai intotdeauna interesante, chiar
originale, atunci cind « motivul »
nu este suficient studiat, precum in
viziunea stilizata,

Drumul, aero-

dinamici, a tabloului nu pare indes-

tulitor de rezolvata plastic. Arbitrar
ni s-a parut modul de stilizare a
portretului de Pddureancd, care
raimine oarecum schematic.

In Peisajul de iarnd, emotionant
punctat melodic de crengile desfrun-
zite, in Primdvara, ritmata cu ocruri
si rosuri stinse, dar mai ales in
Peisaj din Bdrdgan regisim aceeasi
und3 de poezie plasticd, o cumpaniti
alternare de tonalitdti surde si mate,
vibratii de ocruri si rosuri cuceritoa~
re. Cele doud peisaje cu luni, cu
degradeuri subtile si luminozitati
bine dozate, cu efecte de ritmica
verticald, subliniazd coerenta vizi-
unii,

Totusi, in Blocuri noi, masivitatea
peisajului alunecd citre straniu si
citre o elegantd usor factice, iar
Barajul hidrocentralei «Gh. Gheorghiu-
Dej», impins citre un aspect usor
halucinant, nu ni se pare suficient

DRAGOS
MORARESCU

studiat, desi vibratia rece a tonuri-

lor incheagd un sentiment de gran-
doare, dupd cum in Dealuri dobro-
gene masele galbene, parcd liche-
fiate, sub faldurile luminii cu o
pastozitate de fruct copt, lasi o
impresie de artificios. Dintre lucri-
rile bine studiate, am retinut Na-
tura staticd cu sah, in care geometri-
zarea recistigd ritmurile melodi-
ce,iar ansamblul de albastruri este
de o captivantd profunzime cro-

matica,

DRAGOS MORARESCU

Daci lucririle de artd aplicata au
indeobste contingente mai mult sau
mai putin accentuate cu utilul si
« frumosul cotidian », piesele ex-
puse de Dragos Moridrescu (Galeriile

de artd din Bd. Magheru), se
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revendicd explicit de la preocu-
pari strict estetice.

O parte din lucririle pe care
artistul si le-a intitulat « sculpturi »,
cum ar fi Personaj drapat, Floarea
noptii, Masivitate, Bufnitd, Corbul
etc., realizate mai toate din tabla
de otel, ridici unele obiectii, chiar
in aceastd directie. Se fincearcad
evocarea de volume prin mularea
unor fragmente de foi de tabldi —
flexiunile fiind hérazite si suge-

reze elemente figurative sumare.

Dar nu existd" un_ criteriu sigur
de eliminare a aminuntului
nesemnificativ. De aceea, nu se

realizeazd o unitate de structurd
a viziunii plastice. Impresia primi,
care ramfne in cele din urma persi-
stentd, este aceea de nemasivitate
— desi una din lucrdri se intituleaza

« masivitate ».
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DRAGOS MORARESCU : Metopid — metal bitut

TOMA
PIRVULESCU

ICA
CIOLAN

TOMA PIRVULESCU: Lada de zestre — imprimeu

In ceea ce priveste basoreliefurile
realizate in metal batut, putem afir-
ma cd ele au calitatea de a-l impune
pe artist de la prima sa expozitie
personald. Cu deosebire trebuie-
ste subliniat finisajul lucrdrilor, im-
plicind un real respect al mestesu-
gului. Astfel, aproape toate lucririle
beneficiazi de noblete formald si
de articulare organici sustinutd,
ajungind uneori chiar la aparente
« laconisme » de expresivitate, care
ar merita o analizd speciala. Fintina
tineretii, de pilda, simbolizeazd mul-
tiplu semnificatiile fecundititii. Cele
trei corpuri feminine, unduind fin
jurul havuzului ce resfirdi jerbe
florale de stropi, izbutesc si sugere-
ze aproape coregrafic o anumitd
senzualitate.

Mai coerente inci ni se par lucri-

rile de ritmicd subtil geometrici,

unde nu am gésit nicdieri nici sche-

matism, nici ostentatie, ci virtuali-

tati artistice complexe.

TOMA PIRVULESCU

in expozitia de imprimeuri sem-
nate de Toma Pirvulescu (Galeriile
de artd din Bd. Magheru), concretul
se afld in schimb fin largul siu...
bineinteles pe plan decorativ.

Este adevirat cia unele piese
beneficiazd de o ritmicd sobrid, in
citeva cazuri chiar bine sustinuti,
si de tonalititi agreabile; ceea ce
nu se poate spune despre « Vizi-
unile » cu coribioare si efecte de
peisaj (imagini ce cocheteazi cu
figurativul pictural propriu-zis). Un
prea exigent nivel de gust estetic
nu au dovedit nici imprimeurile
in tonalititi foarte deschise, de
galben de limfiie, de pildi, sau altele

ale ciror contraste crude, stridente,
stingheresc.

ICA CIOLAN

Aceeasi problemd, a nivelului de
gust, o pune si ansamblul de mobild
« folcloricid », expusd de Ica Ciolan,
in acelasi timp si in acelasi loc.

Departe de a odihni ochiul si
sufletul, o asemenea mobild, trans-
pusd brut in mediul citadin, nu
poate lucra decit dezarmonic, obo-
sind deci prin contrast «discordant ».
Asadar, chiar dacd ideea de plecare
meritd fintreaga noastrd atentie,
improvizatia facild intr-un asemenea
domeniu nu poate satisface din
punct de vedere estetic.

Exista de multe decenii, in inte-
rioarele tardnesti, splendide piese
de mobilier, realizate cu nobild
cumpidnire, in care formele si

patina respectivd constituie punti
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MIHAELA
NICA

MIHAELA NICA: Toamnd — ulei

de fireascd fncorporare intr-un me-
diu orisenesc cu legile lui proprii.

Preluarea «bruta » n-ar cores-
punde decit cu faimoasa muzicd
concretd in care zgomotele, oricit
ar fi ele de « autentice », nu poseda
decit valoare de soc. Ceea ce, in
cadrele atit de esentiale traditio-
nalului bun simt roméinesc, n-ar
putea promova decit cea mai nemo-
dernd ridicare din umeri.

MIHAELA NICA

Sub spontaneitatea uneori aparent

frustd, lucrdrile tinerei pictorite
Mihaela Nica (la prima sa expozitie
personald) ascund preocupiri de
simbolici mai mult sau mai putin
intelectualizati. De altfel, titlurile

inocentd, Arheologie, Amfore etc.

MIHAELA NICA : Cultivatoare de flori — ulei

subliniaza intentiile de transpunere

metaforicd, nu totdeauna insa feri-
cit rezolvate. Astfel, ampla com-
pozitie Maternitate, desi nu e lipsitd
de o anumitid atmosferd, si chiar de
un anumit «halo » afectiv, din punct
de vedere pictural atestd sovairi
si chiar deficiente de gust.

in tabloul Fata cu flori, un vag
hieratism dialogheazi cu tonurile
surde violacee

calde si (ocruri

stinse pe rozuri rosietice), dar
florile sint aproximativ redate si
tinute de o mind care nu se
prea stie dacd e pe umir sau in
aer. '

Discutabil este tabloul Perechea,
cu interesante ocruri pe albastruri
crude, unde ansamblul e finchis
intr-un fel de chenar folcloric. Albul
ochilor la personajeare insd cevaireal,
usor fantomatic, poate chiar de iz

pompeian, nu foarte fericit; iar core=

larea diferitelor elemente ramine
disparatd §si de un gust indoielnic.

Dimpotriva, intuitia picturali este
de netdgiduit in minuirea unei
paste cretoase, cu vibratii de alburi
mate s§i ocruri frumos modulate
in Inocentd. Aci viziunea este echili-
bratd si liniile curg muzical.

in lucrarea Copacii, cerul de un
alb roz mingiie patru copaci de
turtd dulce intr-o diafania atmosferd,
interesantd dar neconvingitoare. in
schimb, Trunchiurile desfrunzite sau
Vase de lut ars beneficiazia de o
ritmicd ce ne apropie de o viziune
pompeiand.

in lucrarea Flori albe stilizarea

este cu totul diferitd, folcloricul

incearcd si se imbine cu un fel
de neo-expresionism insuficient asi-
milat, n Cultivatoare de flori (cu
efecte de ceramici, cu vrejurialbastre-

albe de jur imprejur), in Plante,

cu tonuri translucide, in Satul de

munte, foarte interesant ca punct
de plecare, cu verticalitidti sezisante,
in Toamna se videsc promititoarele
daruri ale pictoritei.

Poate cd artista ar trebui sa renunte
la unele efecte facile ca in Terasa din
vii, de pildd, in care cruzimile brutale
de ton si perspectiva « a vol d’oi-
seau » sint ostentative, astfel cd
sarja nu poate inlocui lipsa de fini-
sare. De asemeni, in Arheologie
descoperim insuficienta culturii pla-
stice. Capitelul, cu vibratia alburilor
pe tonuri albastre, cu efecte croma-
tice integrate in masa de ocru, este
un punct de plecare sugestiv, dar
eterogen, si este pidcat, pentru ca
expozitia dovedeste certe daruri de
temperament pictural si o anu-
mitd vigoare de conceptie care
ascunde, fird indoiald, fagiduinti

reale.
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ELENA
PANA

ELENA PANA

Netdgiduit talent au dovedit cele
12 tapiserii semnate de Elena Pani
(expuse la sala Galeriilor de artd
din Bd. Magheru). Una dintre ele,
de o tinutd remarcabild, Fluturii —
trimisd la o expozitie din striind-
tate — se caracterizeaza printr-un
desen folosit cu sigurantd (aparent
infantil) si printr-un dinamism cro-
matic, amestec de o savoare cu
totul ineditd.

La fel de dinamici, dar arbitrar
stilizatd, apare tapiseria Virfuri de
munte, unde ingustele mase de griuri-
ocruri violacee, verticale si orizon-
tale, sint mult prea gratuite. Vibratia
maselor de galben rimine insd sezi-
santd. Pdsdrile, tot tapiserie in lind,
are tonuri de galben mult mai stinse
si, desi stilizarea este la fel de teme-
rari, forta de sugestie, minimal
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STELA
BOZDOG-GANESCU

tapiserie

ceramica

figurativi, este certd, iar ansamblul,
fard indoiald, melodic.

Puternic ritmata ni se finfatiseaza
si tapiseria Dansul, de viziune orien-
tald, si Basmul, armonic hieratizat,
desi intr-o viziune prea eclectici,
nedeterminat folclorizati. in sfirsit,
Florile pe gard imbind fin chipul
cel mai complex darurile mai sus
semnalate, izbutind un fel de ritmica
frintd in care temeritétile, gingdsia
nuantelor trandafirii §i riceala dis-
cretd a griurilor savante «cintd »
rafinat.

Chiar cutezantele de
viziune ale artistei par uneori dis-
cutabile, nivelul tehnic §i es-
tetic al ansamblului se viadeste
remarcabil.

dacid

STELA BOZDOG-GANESCU

fn arta aplicatd « inferioard »,
gasim aproape totdeauna, sub rafina-

ELENA PANA: Dans —
Iind

ELENA PANA : Pipusi de turtd
dulce — tapiserie lind

STELA BOZDOG—GANESCU :
Stejar cu pasire — ceramicd

STELA BOZDOG—GANESCU :
Femeia in albastru—ceramica

ION MINOIU : Panou decorativ
alcdtuit din plici si piese de
faiantd si ceramica

ION MINOIU: Ceasuri —

mentul aparent, deficienta fineti
adevirate. Pentru ci finetea adevi-
ratd necesitd angajare sufleteascd.
Mai mult chiar, necesita pasiune de
a sluji. Astfel, coeficientul expresiv
nu trebuie si fie gratuit si cu atit mai
putin arbitrar.

Expozitia de ceramicd monumen-
tald prezentatd de Stela Bozdog-
Ginescu poate fi salutatd cu satis-
factie, deoarece aproape peste
tot accentul sufletesc izbuteste si
pastreze o prospetime
vanta,

capti=

insid nivelul tehnic in anumite
lucrdri, cum ar fi Pe plajd, unde o
serie de detalii necesitau mai mult
studiu, este discutabil. Efortul pla-
stic nu se poate organiza indestuli-
tor nici in Bucuria bucuriilor, desi
aci ansamblul statuar izbuteste si
monumentalizeze destul de sugestiv
o viziune de bibelou.

Lucrarea mult mai modestd inti-
tulatd Femeia in albastru, de o excep-
tionald calitate a materialelor, de o

cromaticid cu adevirat desfititoare
— albastruri ultramarine, cenusiuri
si verzuri vegetale — moduleaza fin
vibrante reverberatii cadrul geo-
metric initial. De altfel, si cealaltd
varianta, Femeia cu floarea, este
interesantd, ca s§i Vasul policrom.

Interesante ni se par si lucririle
Stejar cu pasdre, desi insuficient
rezolvatd, si Pasdrea, agreabil «ab-
stractizata » si destul de bine com-
pusa.

Lucriri ca Floarea de foc sau
Primdvara ar trebui reluate pentru
a putea fi ridicate la un nivel estetic
mai inchegat, mai matur, mai
complex. Pentru ci gratia spontani
din Coloand folclor sau gingisia
viziunii din Primdvara necesiti totusi
mai multd adincire si echilibrare
plasticd propriu-zisi. Cu atit mai
mult cu cit maturizarea artisti-
cd, studiul si finisajul
implini in  chip
sensibilitatea unei
harnice.

ar putea
convingdtor
artiste atit de
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in domeniul artelor decorative,
lon Minoiu debuteazi, in 1965, la
expozitia artelor decorative, ca si
se reafirme apoi, findriznet, cu
prima sa expozitie personald de
ceramica, in acest an.

Abordarea ceramicii i-a impus
artistului aprofundarea cunostinte-
lor tehnice. Aceasta s-a efectuat in
timpul lucrului. Minoiu a inregistrat
tot ce se petrece schimbind tempera-
tura arderilor, combinind materia-
lele, tratindu-le diferit. A inregistrat
pedant, dar nu sec. Procesul tehnic
a fost imbinat organic cu procesul de
creatie, lisind nealteratd impresia
de spontaneitate. Dirijind procesul
tehnic, artistul si-a putut realiza
intentiile intr-o viziune decorativ-
figurativi. Stilizirile, simplificirile,
exagerdrile sint interpretiri care
se situeazd in sfera figurativului.
Jocul abstract — de linii, forme si
culori — este totdeauna adiacent,
subordonat, niciodati fn sine si
pentru sine, si niciodati la voia

M DN

intimpldrii, cum poate si fie, uneori,
in arta focului. Cunostintele picto-
rului s-au adecvat, rafinindu-se,
ceramistului. Cromatica — rapor-
turi, acorduri, armonii, contraste
sau treceri nuantate — asporit in cali-
tate.Culorile, desenul, formele sint
de multe ori de inspiratie — b#nuitd
sau evidentd — populard, ori — i
contactul cu Sighisoara explica fap-
tul — medieval-artizanali.

Artistul a obtinut lucriri deplin
finisate. Mai mult, a obtinut lucréri
rezistente, corespunzitor functiei
lor (piesd de decor, figuri de sah,
ceas de perete etc.) si destinatiei
(decoratie de interior, decoratie de
exterior).

Publicul — cel mai divers — a reac-
tionat favorabil, varietatea lucri-
rilor din expozitie cistigindu-i ade-
ziunea, datoritd faptului ci inven-
tivitatea, ingeniozitatea, fantezia,
umorul artistului s-au manifestat in
interpretdri originale si moderne.

Minoiu a realizat —asa cum in-
seamnd Radu Boureanu in cartea
de impresii — « o lume fabulos si

NICOLAE
VASILESCU

sensibil coloratd », expozitia lui
infagisindu-ni-se ca un «caleidoscop
dirijat cu inteligenta si sensibilitate».

NICOLAE VASILESCU

Doi ani dupd ce debutase in viata
artistici (Salonul oficial, 1947), Nico-
lae Vasilescu se incadreaza in invi-
tamintul secundar, urmind a-si des-
fisura activitatea pe doud planuri.
Dacda nu si-a consacrat creatiei
intreaga fortd de munci, contactul
permanent cu scoala, cu elevii pe
care ii instruia, a conservat, in
schimb, si a alimentat prospetimea
nativd a artistului, o anumitd can-
doare in fata lumii care i se dezvi-
luie mereu ca un miracol. Senzatiile
pictorului se traduc pe pinzi in
sensibile armonii cromatice ca fin
textura unei scoarte populare.
Gama caldi si tonurile potolite
incheagi o ambiantd muzicali, in
surdind, insotind imaginea, care —
mai ales in peisaj, la Constanta, la
Vilenii de Munte sau in acele prive-

listi urbane ale Ploiestilor, cu con-
structii industriale, poduri etc. —
capatd un farmec special, tonifiant.
In peisaj, in general, pictorul se
exprimi degajat, imaginea pirindu-
ne spontan creatd, desi elaborarea
lentd este evidentd la o atentd cer-
cetare a diversititii de nuante ce
compun o suprafatd pictatd. Se
simte, cred, si mestesugul picturii
murale, practicatd de artist multd
vreme, in fresci. Avind in vedere
tocmai aceastd activitate, am fi
asteptat, in compozitii, o mai
riguroasi ordonare a elementelor,
ritmul decorativ pe care il sezisim
in Femei spre tirg ori Femei in atelier,
de pildd, fiind numai partial justifie
cat. Mai viguroasd este constructia
imaginii intr-un portret, ca acea
sobrd §i demnd reprezentare a
Tdrdncii din Fdgdras.

Pictorul demonstreazd viabilita-
tea unei viziuni care, slujitd cu
sinceritate i imbogatitd cu aportul
original al propriei sensibilitati,
poate cuprinde §i exprima convin=
gitor realitdti contemporane.
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IOANA
KASSARGIAN

ANCA ARGHIR

NICOLAE VASILESCU:
Peisaj industrial — ulei

IOANA KASSARGIAN :
Ritm arhaic — lemn

IOANA KASSARGIAN

Desi se plaseazd intr-un context
de aspiratii si nostalgii «arhaizante»,
loana Kassargian (expozitia perso-
nald deschisi la Galeriile din bd.
Bilcescu), nu mimeazi rudimentarul.
Foloseste echilibre dificile de mase,
cadente elegante de forme, finisaje
pretioase, gisite prin luciditate de
geometru si gust de bijutier. Dar, cu
toatd solicitudinea ei fatd de pozitii
artistice in fond ireconciliabile (Dan-
satoarea, cu aerul ei de antichitate
egipteand tirzie, e incompatibild
cu seria grotesc-expresionistd sau
cu simbolistica aerodinamicd a Zbu-
ratorului, de pildd), originalitatea
loanei Kassargian se impune fin
expozitie. Chiar Cariatida si Mater-
nitatea, ori Alegoria, de facturd
conventionald, desi contrariazi pre-
tentiile noastre de coerenti in stil,
indicd niste permanente personale

imposibil — din fericire — de esca-
motat, si pe care le vid manifestate
plenar in Ritm arhaic, Figurd grotescd,
Cintdreata, Luna, Duet. Aici e
vaditd vocatia concretului carnal
(aceastd carnalitate pe care cu atita
arogantid o combat sculptorii esen-
telor — pure ori brute !). E o plasti-
citate incoercibild, o carnalitate
refractard cliseelor esoterice, o con-
cretitudine imanentd. Conglome-
rate de sfere, cadente serpentine
de forme aci ghemuite, aci destinse,
surisuri hieratice asimilate din ico-
nografia senzualistdi a Extremului
Orient, arabesc care cutreierd ma-
sele robuste, toate acestea emit
poezie teluricd, senzualitate solari,
bine articulatd in Cintdreata, intru-
citva bagatelizatd in Fata cu floarea,
subtilizatd in Tors negru (acesta
oferd, in abstractia reliefurilor lui
melodice, o ipostazi « cerebrali-
zatd », epuratd, a masivitatii). Figura

grotescd, in expresionismul ei fn-
trucitva prea « Barlach », in masivi-
tatea ei rafinat amorfi, imi pare
idolul clipei cind apare fiinta din
nefiintd, un duh al pldcerii naive
de «a fi», o himerd iscatd din
ciocnirea intre «carnal » §i « ma-
gic ». Desenele expuse sint parcd
argumentele vocatiei pentru con-
cretul dens si greu : mase de materie
voluptoasi, aceste forme emand
spatiul ca o auri care le-ar apartine
Hirect si functional — ijatd ce suge-
reazd agezarea lor in pagind, care
evitd cimpul alb. Ductul onctuos,
traseul ondulat, melodia gin-
gasd, ce simptom de simt al for-
mei autentice !

In ciuda unor lucriri striine natu-
rii ei artistice — si la care accede
prin culturd si mestesug — loana
Kassargian confirmd, in aceastd ex-
pozitie, profilul ei de sculptor
inzestrat.




LUDOVIC ROMAN
BOROS

DAN MIHAILESCU

LUDOVIC ROMAN BOROS

Dupi participiri consecvente, de-a

h.mgul a zece ani, la expozitii colec-
tive din Brasov si Bucuresti, printre

care mentionim si expozitia din
1964 de Ila Bucuresti (impreuni
cu Mihai Horea), pictorul Ludovic
Roman Boros a deschis la Brasov
© expozitie personali (sala « Artay),
cu lucrdri reprezentative pentru
etapa actuald a activititii sale.
Daci lucririle sale de finceput
lisau si se intrevadi influente ale
impresionismului §i postimpresio-
nismului, sau cele de mai tirziu
amprenta constructivismului lui Mat-
tis Teutsch, creatia ultimilor ani
videste preocuparea permanenti a
artistului pentru gisirea unor mij-
loace personale de exprimare. In
acest sens, mi se pare cu deosebire
pretios felul in care Boros fsi imparte
suprafata compozitiilor, adici felul

in care foloseste legile dispunerii
spatiale. Artistul urmireste, in
procesul de creatie, obtinerea unei
imagini lapidare, esentializate (Bri-
gada agricold). Cercetarea atentd
ne duce la concluzia ci «simpli-
tatea » pinzelor lui Boros este rezul-
tatul descompunerii si recompune-
rii datelor esentiale ale subiectului
tratat (Compozitie, Apus de soare).

Compozitiille sale nu prezintd,
deci, instantanee ale realititii, ci
sinteza unor momente succesive,
legate prin unitatea tematici. Fie-
care tablou infitiseazd nu o imagine
anume, ci suma datelor esentiale,
caracteristice unui fenomen (Frea-
mdt, Anotimpuri). Realitatea, punc-
tul de plecare al tuturor lucririlor
expuse, este doar sugerati. Fabulatia
descriptivd lipseste, ideile fiind ex-
primate prin metafore plastice (Vi-
bratii, Variatiuni, Spatiu cosmic).
E drept ci citirea imaginii nu se
face totdeauna fird o oarecare dificul-
tate, artistul bizuindu-se — une-
ori poate prea mult — pe contri-
butia privitorului.

TAPISERII
FLAMANDE

VIORICA DENE

TAPISERII FLAMANDE

Dupd expozitia de tapiserii fran-
ceze de anul trecut, Muzeul de artd
al Republicii Socialiste Roméinia a
organizat o expozitie de tapiserii
flamande cu lucrdri aflate in pa-
trimoniul sdu.

Silile de picturd flamando-olan-
dezi servesc drept decor amplu si
somptuos, cele mai valoroase ta-
blouri continuind si fie expuse.
In numeroase vitrine si pe mobile
de epoca se afli piese din colectia
de faiantd olandezi provenind din
Delft; un numir destul de mare de
gravuri olandeze si flamande figu-
reazi de asemenea fin expozitie,
sugerind climatul artistic in care
mesterii  tapisieri flamanzi s-au
format si au lucrat. Documentarea
vizitatorilor e completatd prin re-
produceri de bunid calitate dupd
renumite tapiserii tesute, in rastimp

IOANA KASSARGIAN :
Cintdreata — piatrd

LUDOVIC ROMAN
BOROS: Tiran
maramuresean — ulei

JACOB JORDAENS
(1593 — 1678) : Lectia
de cilirie (detaliu)

deJpatru veacuri, in diferite ateliere
din provincia Brabant. In doud
vitrine se afld si lucrdrile principale
de referinti care au contribuit la
identificarea subiectelor, a autori-
lor de modele si a tesiturilor, iar,
pentru o mai bunid intelegere a
istoriei atit de framintate a Tarilor
de Jos in perioada din care dateazid
piesele expuse, s-au prezentat intr-o
formi sugestivi doud hdrti: una
reprezentind cele mai importante
centre de artd decorativd din pro-
vinciile care formeazd azi Belgia si
Olanda, cealaltd harti infitisind mo-
numente caracteristice ale fiecirui
oras de pe acest teritoriu.
Monumentalitatea acestor mari
suprafete, tesute in lind si fire de
aur, nobletea compozitiilor, cum si
varietatea subiectelor §i armonia
coloritului bazat pe o gama luminoa-
sd, dar destul de restrinsd de tonuri,
vitrinele cu ceramicd policromid sau
in nuante de albastru, cum si passe-
partout-urile colorate ale gravuri-
lor — inovatie destul de findriz-
neatd pentru opere datind de douid-
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TAPISERII
FLAMANDE

trei secole —fird a mai mentiona
nota deosebiti pe care o conferd
expozitiei picturile din secolul de
aur al Térilor de Jos, contribuie la
crearea atmosferei de epoci.

Tapiseriile pe care le posedi
Muzeul de arti au fost tesute intre
secolele al XVi-lea si al XVlil-lea.
Ele reprezinti, cu precidere, subiecte
cu caracter laic— peisaje, scene de
gen, compozitii. Citeva piese trateazi
teme biblice, iar altele mitologice.

Expuse fin ordine cronologicd,
cu mici exceptii, impuse de necesi-
tatea de a echilibra dimensiunile si
de a armoniza coloritul, tapiseriile
flamande izbutesc din plin si ofere
vizitatorilor o imagine aproape com-
pleti si edificatoare asupra miiestriei
artistice de care au dat dovadi
tesdtorii flamanzi din secolele XVI,
XVII si XVII.

Cele mai numeroase si valoroase
tapiserii provin din atelierele bruxe-
leze care — pe buni dreptate — s-au
bucurat de un renume exceptional.
Doui dintre ele, datind din secolul
al XVl-lea, il reprezintd, in doud
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scene, pe Solomon primind vizita
frumoasei §i inteleptei regine din
Saba, Belkis, s§i aritind templul
sau preotilor care duc pe umeri
arca aliantei. Prin calititile desenu-
lui, prin echilibrul compozitiei,
bazat fie pe linii verticale, fie pe
diagonald, cum si prin vioiciunea
coloritului, aceste piese suscitd ad-
miratia. Celelalte piese, din aceeasi
epoci, infitiseazd scene de vinitoare.

Secolul al XVll-lea este dominat
de doud personalititi, Rubens si
Jordaens, care au furnizat numeroa-
se cartoane manufacturilor flamande,
introducind noi elemente in arta
tapiseriei: o compozitie dinamici,
gestica uneori violentd a persona-
jelor care insufletesc scena centrali,
aceasta fiind imbogititd cu reprezen-
tarea unor statui tratate in stil antic.
Cele trei tapiserii tesute dupi cartoa-
nele lui Jacob Jordaens — Lectia de
cdldrie, Vindtor cu soim si Scoaterea lui
Alexandru cel Mare din riul Cydnus —
prin finetea tesdturii care pune in
valoare psihologia fiecirui personaj,
cum si prin armonizarea tonurilor,

Atelier din Bruxelles:
sacrificiu (secolul al XVl-lea)

Atelier din Bruxelles: Construirea
unei cetiti (din ciclul « Istoria
lui  Alexandru cel
secolul al XVli-lea)

Mare » —

Dublu

bazate pe albastru, verde si galben,
atesti mestesugul artistic al tapis-
ierilor care au inteles si redat gindul
marelui pictor.

Din ciclul intitulat Cele patru pdrti
ale lumii, repetat in numeroase
variante de-a lungul intregului secol
al XVlll-lea, atit in centrele tapisiere
din Flandra cit si in celelalte mari
manufacturi europene, Muzeul de
artd posedd o piesd valoroasd, sem-
natd si datatd. Compozitia alegoricd
reprezinti continentul nostru, avind
in centru pe zeita Minerva, Franta
si Anglia de o parte si cealaltd.

Atelierele Oudenaarde sint pre-
zente fin expozitie prin patru
piese, diferite ca tematicd, demon-
strind c3 aici s-au tesut i compozitii
de mari dimensiuni, nu numai peisa-
jele care le-au creat faima ca centru
tapisier.

in expozitie figureazisi trei peisaje
executate in atelierele din Lille, oras
care a fost cind sub stdpinirea Flan-
drei, cind sub cea a Frantei. Intrucit
stilul lor se inrudeste cu cel flamand,
specialistii aliturd tapiseriile tesute

in acest centru celor iesite .de pe
rizboaiele atelierelor din Brabant.
Peisajele expuse sint adevirate simfo-
nii coloristice : printre copacii inver-
ziti ale ciror frunze trec de la verdele
palid la nuantele cele mai finchise,
se vad alei si havuzuri in care apa
scinteiazd diamantin; o notd usor
exotici este introdusd de ghivecele
cu portocali pitici.

Varietatea inspiratiei, madiestria
compozitionald, expresivitatea mis-
cirii si armonia gamei cromatice
sint fnsusiri prin care opera tesi-
torilor flamanzi s-a impus ca o
creatie artisticd valoroas3, alituri de
picturd, gravuri si ceramicd, domenii
in care Tirile de Jos au cucerit o
bine meritatd glorie.

Catalogul expozitiei, editat in
bune conditiuni grafice de Editura
Meridiane, cuprinzind 56 repro-
duceri dintre care 10 color (reali-
zate de Irina Ghidali, Sever Cerne-
scu si Radu Brauner), constituie un
ghid pretios care di posibilitatea
celor interesati si se documenteze
asupra pieselor expuse.



HENRI LHOTE

FRESCELE
DIN
TASSILI *

GHEORGHE SZEKELY

Frescele din Tassili

Cartea lui Henri Lhote (A Ia
découverte des fresques du Tassili,
Plon, 1958), prezentati fidel de
versiunea roméineascd a lui Modest
Morariu, a stirnit un interes firesc
pentru celebrele picturi parietale
din Sahara, ale ciror copii realizate
de expeditia Lhote sint expuse in
Le Musée de I’homme (1958).

Discipol al celebrului arheolog
francez Henri Breuil, H. Lhote,
cunoscut etnolog si arheolog, par-
curge neobosit — de peste trei
decenii — imensitatea desertului

* Henri Lhote: Frescele din Tassili,

+In roméneste de Modest Morariu, Editura

Meridiane, Bucuresti, 1966.

CARTEA DE ARTA

Sahara, despre care a scris o serie de
carti interesante (Le Sahara, désert
mystérieux, Les Touaregs du Hogar
etc.).

Informat de existenta unor gra-
vuri si picturi parietale in sudul
Algeriei, Lhote a organizat o expe-
ditie care, lucrind timp de saispre-
zece luni (in anii 1956 si 1957) in
masivul Tassili, in mijlocul unui
desert stincos, intr-o regiune lipsitd
de orice resurse si avind o climi
inumani, a reusit si descopere si
sd copieze peste opt sute de picturi
de o rara frumusete.

Care este importanta istoricid si
esteticd a acestor descoperiri?

Se stie cd marile ansambluri de
artd rupestrd din provincia franco-
cantabrica — dintre care cele mai
celebre se gdsesc in grotele Altamira
si Lascaux — dateaza din paleolitic,
avind o vechime de 30.000—15.000
de ani f.e.n. Pind nu de mult, intre
declinul si disparitia acestei arte
(in jur de 15.000 i.e.n.) si inceputu-
rile artei egiptene se intindea,
aparent, un gol care cuprindea
aproximativ 10.000 de ani, cores-
punzind, in linii mari, neoliticului
(raportat la cronologia preistorici a
Europei occidentale). Or, dupi toate
indiciile, frescele din Tassili apartin
artei neolitice, cele mai vechi picturi
parietale din Sahara avind o virstd
de vreo 8.000 de ani. Unii autori
(G. Charensol) inclind chiar spre
ipoteza ca tocmai Africa ar constitui
veriga de legiturd dintre arta
paleoliticului (din Europa occiden-
tald) si marele avint al artei egiptene,
ce se contureaza pe la 3000 f.e.n.

Trebuie mentionat ci frescele
din Tassili nu sint singurele din
aceastd categorie §i cd picturi foarte
asemidnitoare au fost gasite fIn
Mauritania, Libia (Fezzan), Africa de
sud, Etiopia, Eritreea, Sudan 1 etc.
Ceea ce deosebeste finsd masivul
Tassili de celelalte zone amintite,
este faptul cd aici se afla mii de picturi
parietale, care oferd, dupi cum
spune H. Lhote, «cel mai mare
muzeu de artd preistoricd din lume ».
Pe linga numirul lor coplesitor,

2 Anul acesta au fost descoperite pic-
turi parietale, de o facturi similari, in
sudul Turciei (la Ceatal Huyuk), evaluate
la aceeasi virsti cu cele mai vechi picturi
din Tassili — n.a.

frescele din Tassili sint caracte-
rizate si prin articularea lor, fin
timp, prezentind nu mai putin de
16 «etaje » (« stiluri ») succesive,
adeseori suprapuse pe aceeasi stinci.
Totusi, dupi pirerile cercetitorilor,
doud sint stilurile principale in
care pot fi fincadrate —in linii
foarte mari — picturile din Tassili :
unul mai vechi, simbolic, dupi
toate semnele de origine neagrad
(«cele mai vechi date pe care
le detinem asupra artei negre »),
si celilalt mai recent, hotdrit des-
criptiv si « realist », in care se des-
lusesc inrudiri cu artele nilotice
(protoegiptene) si poate chiar mice-
niene (« carele in galop avintat »).

Atit prin tematicd, cit si prin
viziune si stil, frescele din Tassili
se dovedesc a fi produsul artistic al
unei populatii de vindtori si pastori.
Unii arheologi, in frunte cu marele
H. Breuil, considerd ci aceasti
artd isi are originile in Abisinia,
fiind purtatd de vindtori §i pistori
pind in nord-vestul Africii. Ipoteza
pare si fie sprijinitd de o carte
recentd, consacratd Etiopiei, in care
J. Doresse semnaleazi « un adipost
in doud etaje, prezentind (ca si in
Tassili, n. a.) nenumirate figuri de
elefanti, rinoceri, girafe, antilope.
Desene asemadnitoare se afli Ia
Karakora, in Eritreea. Toate acestea
sint identice cu arta pastorilor care
si-au ldsat desenele la limitele de
nord-vest ale Sudanului...»?

Spre deosebire de arta rupestrd
franco-cantabrici —in care predo-
mind reprezentdrile de animale,
figurile umane fiind rare si schema-
tice — in lumea fantastici a fresce-
lor din Tassili omul este mereu
prezent. Aldturi de un bestiar de o
diversitate prodigioasd, ni se infi-
tiseaza nenumdrate madrturii ale
vietii cotidiene a omului din neolitic,
de la scenele de vinitoare §i pastorit
si pind la cele de dans sau de cult.

Cercetitor pasionat, avind o pani
sprintend §i coloratd, Henri Lhote
reuseste si ruleze « filmul » expe-
ditiei intr-un chip captivant. Nume-
roasele reproduceri, intr-adevar re-
velatoare, intregesc in mod fericit
textul.

® Jean Doresse: L'empire du Prétre-Jean,
Paris, Plon.
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REMBRANDT*

MARIN MIHALACHE

Monografia lui Eugen Schileru,
de curind apiruti la Editura Meridi-
ane, evidentiazi vechi si staruitoare
preocupiri pentru cunoasterea ope-
rei lui Rembrandt. Oprindu-se la
studiile esentiale, din vasta biblio-
grafie consacratd marelui artist, si
reexaminind in mod critic diferitele
afirmatii §i caracteriziri, E. Schileru
ne-a dat o carte valoroasi, analitici,
rezultatd dintr-o serioasi cunoa-
stere, nu numai a operei rembrand-
tiene, ci, in general, aistoriei artelor.

Substantiald prin adincimea pa-
trunderii fenomenului artistic, lu=
crarea face in acelasi timp o izbutitd
situare a activitdtii celebrului pictor
in epoca respectivd; biografia apare
adesea strins fimpletitdi cu eveni-
mentele care au influentat-o, cu
atmosfera in care a triit si a creat
artistul.
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Vastul material cu privire la

Rembrandt este sintetizat fintr-o
lucrare organicd, bine inchegatid, cu
surprinderea esentialului, cu subti-
le interpretdri ale unora din cele mai
reprezentative tablouri, judicios se-
lectionate (pe care mesterii tipografi
de la « Arta Graficd » s-au striduit
sd le reproducid cit mai fidel).

Un stil atrigitor, clar, venind
dintr-o profundid fintelegere a pro-
blemelor tratate, di cirtii o cali-
tate in plus. Deopotriva lucrare de
istorie si teorie a artei, scrisi cu
competentd, bogatd in idei, sinte-
tizind trdsiturile specifice creatiei
rembrandtiene, cartea lui Eugen
Schileru constituie o prezenti im-
portantd fin literatura romaneascid
de artd.

* Eugen Schileru: Rembrandt, Editura
Meridiane, Bucuresti, 1966,

« CLASSIQUE, BAROQUE ET
ROCOCO »

GERMAIN BAZIN:

PIERRE VAISSE

Titlul ultimei cirti a lui Germain Bazin, « Classique, Baroque et Rococo »,
este inselitor. Cititorul isi poate inchipui cd este vorba de un nou eseu,
dupa multe altele, incepind cu celebra opera a lui Wélfflin despre « Concep-
tele de bazi ale artei », asupra naturii si extinderii stilurilor mentionate.
in ultimii ani s-a discutat cam mult despre aceastd problemi, fiecare istoric
de artd incercind sd defineascd cit mai adinc §i mai cuprinzitor punctul siu
de vedere, fie pe baza determinirii sociale, fie a unei caracteriziri oarecare,
pur formale, a stilului respectiv, si ajungind adesea fie la o definitie prea
largd, fie la una prea restrinsd. Autorul, fost conservator-sef al sectiei de
picturd de la Luvru, nu si-a propus s3 scrie insd un eseu, ci o simpla istorie a
artei occidentale din veacurile XVII si XVIII.

Desi intentia lui nu este originald, totusi trebuie spus cd Germain Bazin
se deosebeste de predecesorii sdi, nelimitindu-se la tdrile cele mai renumite
(ca Italia, Franta si Spania in timpul lui Velasquez, Anglia in vremea lui Rey-
nolds) si la operele cele mai de seamd (cum sint constructiile lui Bernini sau
ansamblul de la Versailles). Dimpotrivd, el ne di o imagine vastd si completa
a artelor din Apus, de la barocul colonial din America Latind (cdruia autorul
i-a consacrat teza sa de doctorat) pini la curtile tarilor rusi, si de la capodo-
perele lui Rembrandt pind la figurinele pline de farmec ale lui
Bustelli.

Prezentarea istoriei tuturor artelor plastice dintr-o perioadi atit de in-
semnatd riscé, fireste, si devind o insiruire a numelor si a operelor, in care
nu se mai distinge ceea ce e important de ceea ce e secundar. Aceasta cu atit
mai mult, cu cit textul propriu-zis al cirtii nu cuprinde decit vreo 140 de
pagini format mic. in ciuda numirului mare de artisti mentionati si de date
exacte, autorul reuseste s emitd, intr-un stil sobru si precis, judeciti pretioase
privitoare la operele pe care le analizeaza (de exemplu compozitia spatiala la
Rubens, pag. 67). Totodatd, el pune in valoare cele mai importante aspecte
ale artei din perioada respectivi.

Cu toate ca in introducere autorul spune ci viata artistica a Europei n-a
avut niciodatd in asa masurd un caracter international caatunci, totusi, el
trateazd in cadrul fiecirui secol fiecare tard in parte. Evolutia comparativa
(adicd relatiile, influentele, succesele sau riminerea in urma a unui centru
artistic) este remarcabil scoasd in relief: bundoard, mentinerea in anumite
domenii a influentei italiene asupra Europei centrale in perioada celei mai
puternice expansiuni a civilizatiei franceze, tendinta clasicizantd aarhitecturii
engleze din secolul al XVll-lea anuntind neoclasicismul, care se va afirma in a
doua jumatate a secolului al XVlll-lea, in epoca triumfald a arhitecturii baroce
a lui Bernini, sau caracterul arhaizant bizar al citorva pictori italieni, ca
Sassoferrato, care continud, pind dupd 1650, stilul quattrocento-ului. Este
pdcat cd autorul nu si-a terminat expunerea printr-un capitol in care sa arate
trecerea la perioada urmatoare in toate tarile Apusului,

Printre ideile intilnite in cartea lui Germain Bazin, doui ne par deosebit
de interesante. In primul rind, ideea lipsei de corespondenti intre stilurile
diverselor arte (contrar afirmatiilor istoricilor de arta si de literaturd contem-
porand, care folosesc termeni ca « baroc », fird deosebire, pentru arhitec-
tura, sculptura, pictura si chiar pentru literatura sau filozofia unei anumite
epoci). Desigur, o artd poate si exercite o influentd asupra alteia (in Spania
sculptura in lemn a determinat caracterul arhitecturii religioase in mijlocul
secolului al XVlll-lea), dar existd §i cazuri contrare: de pildi diferentierea
stilului fatadei de acela al interiorului, cu toate ci ele sint inrudite. Cu atit
mai mult pictura se deosebeste de celelalte arte.

In al doilea rind, Germain Bazin insistd asupra rupturii survenite in secolul
al XVll-lea intre pictura de reald valoare §i cea oficiali (sau de comandi),
care, dupi istoricii de artd, ar fi inceput pe la mijlocul secolului al XIX-lea,
odatd cu aparitia realistilor §i impresionistilor. De fapt, ins3, pentru cei mai
mari pictori din secolul al XVll-lea — Caravaggio, Rembrandt, Vermeer
din Delft, Poussin — pictura nu este altceva decit o afirmare a vederilor
personale.

Se stie cd aceastd convingere a dus la o izolare treptati a lui Rembrandt
in societatea olandezi. Cit despre Caravaggio, el n-a fost un artist « bleste-
mat » (a influentat dezvoltarea picturii §i a fost admirat de amatori de arti
autentici), dar a avut, totusi, dificultiti cu clientii sdi: o pinzi ca Adormirea
Maicii Domnului (aflatd acum la Luvru) fusese refuzati de cilugirii care o
comandaserid. lar faptul ci Academia francezi de picturi si-a bazat estetica
sa pe tablourile lui Poussin (rimas neinteles de Le Brun si de colegii sii)
este mai putin revelator decit intoarcerea definitivi la Roma a acestuia:
n-a vrut si fie pictorul oficial al curtii regale din Paris, preferind o activitate
mai independenta in Italia. Astfel s-a manifestat modernitatea secolului al
XVll-lea.

Pare de neinteles, cum s-a putut da, intr-un spatiu atit de redus, o imagine
asa de completd, echilibrat3 si justd a artelor plastice occidentale din secolele
XVII si XVIIl. Cu aceastd carte, Germain Bazin a dovedit ci este mai
mult decit un mare specialist: el este §i un bun popularizator. latd deci o
carte foarte utild care ar merita si fie tradusi.

ERATA: in or. 6/1966, pag. 40, col, I, rindul 23, se va citi: Viorel Mirgineanu,
Florin Niculiu.
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