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10 ANI DE LA MOARTE

THEODOR PALLADY

arhitectul wunei poetici

In lumea picturii — universul acesta finit si nelimitat — sint tablouri superbe ce impun
admiratia; si altele, infinit rare, destinate contemplirii. Astfel imi pare un tablou de Theodor
Pallady: si-l1 privesti in clipe alese, cind spiritul cautd puritatea evenimentului ideal.

Exista in opera lui Pallady ceva care incape intr-un discurs sau in tomuri. Gustul —
sistemul estetic, motivele picturii, limbajul —ceea ce-i partial si relativ, poate fi supus analizei,
comentat, explicat. Ceva insi ridmine inconvertibil. Arta, ceea ce-i total si absolut, existi
dincolo de orice explicatie, cu autoritatea adevirurilor primordiale.

In fata artei lui Pallady, puterea verbului este precari. Dar daci ar trebui rostit, unul |
mai presus de toate, as crede si fie cuvintul potrivit: perfectiunea.

Pallady a avut pasiunea perfectiunii. Si acea intensa stare de constiintd, acea devoranti,
inepuizabild aspiratie la desdvirsire, a sublimat intr-un suprem act poetic.

Pictura are poetica ei; viata marilor creatii picturale este o functie poetica. Putine sint
totusi operele care se confundd cu insisi esenta poeziei. Rembrandt, geniul, a ajuns tirziu la
poezia ce se naste din lumini si umbri.

Intre artistii romAni ai epocii moderne, Theodor Pallady este arhitectul unei poetici care,
atingind frumusetea severd a spiritualititii, rezisti descompunerii si uitdrii. Pallady a stiut
ca in artd libertatea inseamni rigoare; a stiut ci « un poem care nu contine decit poezie nu
e un poem »; a stiut cd sint bucurii care pier chiar in momentul daruirii lor.

A pictat si a desenat peisaje, nuduri, naturi moarte.

Din peisaje, «natura» lipseste ; e numai spiritul in fata naturii. Din nuduri, lipseste «carnea»;
e numai reveria, culoarea calmi si linia austerd. Din naturile moarte, lipseste « obiectul» ;
e doar muzica acordului perfect. Peisaju] nu ni se ofera altfel decit portretul, nudul altfel decit
natura moarti. Esenta lor este aceeasi, un singur mod de a resimti realitatea: modul poetic.

Departe de mituri, departe de prejudecidtile estetice, depasind scara fragili a senzatiei,
Theodor Pallady a voit durata, a voit lumina interioard. A ficut o picturd clari si decantati,
subtild si pitrunzdtoare. Cu minimum de materie a dat maximum de poezie.

Este floarea mirifici a unui arbore secular, cu riddicinile infipte in straturi de veche
civilizatie.

Este o respiratie senind intre brunul cald al pimintului si azurul rece al cerului.

ANATOL MANDRESCU



CONSIDERATIUNI
ASUPRA
INOVATIEI

ION PASCADI

Orice discutie despre arti ridici, in mod inevitabil, problema inovatiei, a aparitiei noilor
structuri puse in slujba unor noi continuturi. Caracterul inovator nu este, evident, propriu in exclu-
sivitate creatiei artistice, ci defineste intreaga activitate umand. Totusi nicdieri problema inovatiei
nu se pune cu atita acuitate, in nici un domeniu lupta pentru victoria noului nu stirneste dispute
atit de aprinse si pareri atit de contradictorii ca in cazul artei.

Arta, ca de altfel toate fenomenele sociale, nu se naste prin « generatie spontanee », ea nu
poate fi explicatd in afara solului din care se trage si firi o raportare la traditia pe care o
continud sau o neagd. Sublinierea continuititii existente intre arta socialistd si traditia progresista
a culturii noastre este esentiali pentru conturarea profilului specific al artei roménesti in concertul
artei mondiale si scoate in evidentd filonul national in care aceasta este ancorati.

fn mod dialectic, creatia artistici implici o relatie nu numai de continuitate, dar si de discon-
tinuitate, in sensul cd literaturii si artei le sint proprii atit prelucrarea mostenirii preexistente,
cit si ciutarea inovatoare. Mai mult, s-ar putea spune chiar ci, atunci cind creazi, artistul autentic
isi pune in mod deliberat problema de a spune altceva si altfel decit au ficut-o inaintagii sii, chiar
daci in realiziirile sale se vor putea gisi, incorporate si prelucrate, cuceririle predecesorilor. Pentru
unii, inovatia a rimas insi o problemi exclusiv formald, in timp ce pentru altii ea se mirgineste la
innoirea temelor, adici la giisirea unui continut «actual», fapt care duce la ceea ce am numi «for-
malism steril » si «continutism inexpresiv». Prin unilateralitatea lor, dat fiindcid nesocotesc unitatea
indisolubild a continutului cu forma, relatia lor dialectici, ambele tendinte sint neviabile.

In legiturd cu inovatia artisticd, in discutiile din ultimii ani s-a folosit tot mai des notiunea
de «limbaj modern », incercindu-se chiar stabilirea unor definitii ale acestuia. Dupd pirerea mea,
fard indoiald ci unele trisituri distinctive ale limbajului artistic modern pot fi gisite, dar incercarea
de a le transforma in canoane sau de a le fixa ca etaloane unice ale « spiritului modern » este
sortitd esecului. O artd modernd nu se reduce la folosirea unui limbaj modern, la utilizarea unor
mijloace de expresie si procedee artistice la mod3d, cum ar fi « generalizarea sumari », « stilul laconic »,
« metafora echivoci ». Cred ci noutatea se giseste mai intli in realitatea investigati, iar apoi in
felul in care este oglinditd in artd; mijloacele de expresie, limbajul trebuie si se adecveze conti-
nutului ideologic-emotional ce urmeazd si-l transmiti. in arta noastrd socialisti avem in vedere
tocmai o asemenea intelegere a «limbajului modern », a inovatiei artistice.

Fireste, inovatia artistici este in acelasi timp o problemid de tehnici, de mestesug, si aceasti
laturd nu trebuie neglijatd. Totul este ca mestesugul si nu existe de dragul mestesugului. Calitatea
definitorie a mijloacelor de expresie si a procedeelor artistice proprii inovatiei autentice o reprezinti
deci adecvarea cit mai perfectd la scopul urmirit, ceea ce le face si nu existe «in sine », ci doar
integrate intr-o compozitie ce-si propune inventia artistici a unei noi structuri puse in slujba unui
nou conginut.

Pentru evidentierea specificului inovatiei artistice trebuie amintit caracterul de unicitate al
creatiei. Specificitatea inovatiei artistice consti, intre altele, tocmai in aceasti unicitate, care poarti
marca personalititii creatoare si care o face inimitabild.

Procesul de creatie este individual, artistul ordonind si selectind din realitate ceea ce i se pare
exemplar §i transfigurind obiectul in lumina idealului siu estetic. Prin natura sa, acest proces
diferd nu numai de la un curent la altul, de la artist la artist, ci citeodati chiar de la o operi la
alta, si in acest sens sistematizarea triisiturilor comune unor acte individuale si transformarea lor
in canoane reprezintd o frind evidentd in calea inovatiei autentice.

In apelul adresat creatorilor de Congresul al IX-lea al P.C.R. se spune: «...Alegeti tot ceea
ce credegi cd este mai frumos in culoare, mai expresiv in grai, redati realitatea cit mai variat in

prozd, in poezie, in picturd, sculpturd si muzicd, cintati patria si poporul nostru minunat, pe cei ce




si-au inchinat intreaga viatd infloririi Romaniei » 1. Desigur, varietatea solutiilor artistice merge pe
linia unui ideal estetic unitar, dar nu vedem in ce fel ar fi posibili o metodi unici de realizare a
actului comporzitiei artistice, cum sustin unii cercetitori. Pornind de aici insi, nu cred ci se poate
nega existenta trasiturilor metodologice comune unor creatori extrem de diferiti, apartinind chiar

unor curente si scoli artistice diferite.
[

Produsul inovatiei — opera de arti — reprezintdi o noud « realitate », de un tip specific, cu

o logicd proprie, la care se ajunge ca urmare a unui act cu precumpinire constient, desi din el

nu pot lipsi — fard pericolul de a trida insdsi notiunea de arta — elementele spontane. Esenta acestui
proces a fost plastic exprimatia de G. Cilinescu: « Creatia este o clarificare a unei ordine intrevizute
in naturd, este natura rationalizati, devenitd inteligibild si exemplari. Ceea ce te izbeste intr-o
adeviratd operd de artd este claritatea ei globald, unitd insi cu impresia spontaneititii» 2. Evident,
caracterul « rationalizat », « inteligibil », « claritatea globald » nu se prezinti in acelasi fel in orice
ramurii de artd sau in diferitele tendinge artistice, tot asa cum ele nu presupun disparitia afectului
si a ceea ce am numi « misterul » fiecarei opere de artd. Imaginea artistici se naste ca un produs
ideologic-emofional complex al intregii constiinte la diversele ei nivele, si artistul o incarci cu
intreaga bogitie a ratiunii, a afectului si sensibilitdtii sale, in procesul inovatiei. Esteticienii idea-
listi sustin adesea caracterul «irational », «inconstient» al procesului creator. Desigur, in trecerea
de la idealuri la valori artistice reale intervin numeroase elemente, si intre acestea un rol deosebit
il au cele spontane, neasteptate, ceea ce in mod curent se numeste « inspiratie ». Inspiratia este
intr-adeviir, cum spune Mikel Dufrenne, « un apel nedeterminat, care nu se precizeazi decit prin
incerciri si prin constiinta insuficientei acestor incerciiri» ®, dar acest caracter « nedeterminat»
nu are ceva mistic, inspiratia nefiind striini de experienta de viatd a creatorului. Modul in care
aceastdi experientd revine in centrul atentiei artistului nu reaminteste intotdeauna elementul concret
de la care ea a plecat, deoarece aici ea este filtrata si prelucrati, iar asociatiile de idei care se fac
nu sint intotdeauna riguros determinate. G. Calinescu, accentuind asupra rolului hazardului in decursul
inovatiei artistice, sublinia: «Abuzul notiunii de ,,arti’”’ impiedecd spontaneitatea procesului creator;
hazardul pur fird interventia spiritului nostru nu did nimic; totusi, din slibirea atentiei artistice si
consultarea hazardului pot si iasi uneori apropieri surprinzitoare, inceputuri de structuri»®. Ar fi
gresit, dupi pirerea noastrid, si se tragd concluzia ci interventia hazardului ar pune arta sub semnul
inconstientului, al irationalului, asa cum se gribesc si facd unii esteticieni idealisti atunci cind glori-
ficd «dicteul automat» al subconstientului sau acordid rol precumpinitor instinctelor. Desigur,
in creatia artistici, temperamentul si sensibilitatea creatorului au un rol extrem de important, dar
ele nu pot fi considerate in afara idealului social si estetic si scoase de sub controlul ratiunii.
Intelegerea specificului inovatiei artistice reclami totodati analiza felului concret in care ea
se realizeazd. In toate cazurile, inovatia porneste de la materialul preexistent si nu existd creatie neba-
zatd pe nimic. Daci in stiintd, de pildd, adesea noile descoperiri le inglobeazd pe cele existente, in

arti — fird a se neglija rolul traditiei — acestea servesc mai ales ca un sol de pe care devine posibil

1 Congresul al 1X-lea al P.C.R., Bucuresti, Editura Politic#i, 1965, p. 95.

* G. Calinescu, Cronicile optimistului, Bucuresti, EPL, 1964, p. 320.

3 Mikel Dufrenne, Phénoménologie de Uexpérience esthétique, tome premier, PUF, 1953, p. 68.
4 G. Calinescu, Principii de esteticd, Bucuresti, Edit. Fundagiilor, 1939, p. 25—26.



BRADUT COVALIU: Portret—ulei

zborul creator. Specificitatea creatiei artistice este bine exprimati de Mikel Dufrenne: « Intr-un sens,
orice inventie este prefigurati de cea precedentd... Nu se poate spune acelasi lucru despre creatia
artisticd: simbolismul nu este prefigurat in parnasianism sau fauvismul in impresionism, ca avionul
cu reactie in avionul cu motor. Dacd existi o logicd a dezvoltirii estetice, ea poate fi sesizatd
abia ulterior; ceea ce artistul incearcd atunci cind se maisoard cu traditia. .. nu este dorinta de a
o prelungi si de a o completa, ci de a face altceva »'. Firid indoiald, in cazuri ca cele citate, o « prefi-
gurare » nu are loc, desi nu se poate nega cii in alte situatii filiagia este mai pronuntati. Neuitind
deosebirile, nu poate fi negati nici continuitatea care leagi simbolismul literar de romantism, neorea-
lismul de curentul realist-critic al secolului al XIX-lea, unele elemente ale plasticii moderne de
experiente plastice mai vechi.

Inovind, artistul tine seama de legile interne ale ramurii, genului sau speciei respective, legi
care s-au constituit de-a lungul unei indelungate practici artistice, dar intr-un sens fiecare contributie
autentici depiseste cadrul stabilit si deschide orizonturi noi. E ceea ce remarci Eugen Lovinescu:
«orice operd reprezintd un corp organizat ce poate fi si trebuie studiat in virtutea unor legi interioare,
mai mult sau mai pugin sigure, intrucit e destinul lor si fie cilcate de orice talent ce depiseste
masura comund ». *

O alti trasiturd specifici a inovatiei artistice o reprezintii caracterul ei liber, oarecum detasat
de o finalitate imediati. Din acest punct de vedere se poate vorbi de o atitudine relativ « dezin-
teresatd », in sensul cd procesul de creatie artistici, mai mult ca cel teoretic, stiintific, are o utili-
tate mediatd si urmireste uneori scopuri destul de indepirtate. Pornind de la aceste elemente, au
putut apirea teoriile care sustin ci esteticul este prin natura sa lipsit de orice scop, iar atitudinea
(creatoare sau receptoare) este dezinteresatd, in sensul cd se situeazd deasupra oriciror interese de
clasd sau utilitare, plasindu-se in domeniul jocului « pur ». Falsitatea unor asemenea teorii provine
din faptul ci ele absolutizeazd o trdsiturd relativd a procesului creatiei artistice, scotindu-l din con-
textul practicii umane, lipsindu-l de orice determiniri istorice concrete.

Incercind si conturim sensul inovatiei, ni se pare ci el rezidi in giisirea unor noi dimen-
siuni estetice. Dupd cum arati Tudor Vianu pe baza unei aminuntite analize istorice «nu orice
noutate este pretioasd, ci numai aceea care std la originea unei serii istorice»?, evidentiind astfel
locul pe care-1 dobindesc — prin consacrarea lor in procesul social de valorificare — asemenea deschi-
zitori de drum. E drept, adesea capetele seriilor se pierd si numai o analizi minugioasi poate recon-
stitui punctul de pornire, iar pe de altd parte, in numeroase cazuri, abia opere de mai tirziu exprima
plenar §i cu maximi concentrare o directie sau alta.

In creatia noastri plastici contemporani s-au afirmat numeroase individualititi viguroase,
apartinind diverselor generatii si care de pe pozitiile umanismului socialist isi afirmid intr-o modali-
tate proprie crezul lor artistic. Este aici rodul unei intelepte indrumiri de partid. « Desigur
— spunea tovardsul Nicolae Ceausescu — am dori sd avem poezii, romane, picturi si alte opere de
artd mai multe §i mai bune. Noi cerem oamenilor de litere i arti si-si puni talentul in slujba
constructiei socialiste, in slujba intereselor poporului si ale picii. i lisim insi pe ei si hotdrasci

cum sd scrie, cum sd picteze, cum sd compuni, si giseascd formele cele mai potrivite, .. » 4

! Mikel Dufrenne, Phénoménologie de l'expérience esthétique, p. 67—68.

* E. Lovinescu, Istoria literaturii contemporane romdne, VI, Mutagia valorilor estetice, Ed. Ancora, 1925, p. 50,
® Tudor Vianu, Probleme de stil si artd literard, ESPLA, 1955, p. 443.

¢ Nicolae Ceausescu, Interviul acordat unui grup de ziaristi italieni, Scinteia, nr. 7014 din 18 iunie 1966.
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IN PREAJMA BIENALEI DE PICTURA SI
SCULPTURA 1966

Sub auspiciile Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd si ale Uniunii
Artistilor Plastici, la sfirsitul acestui an se va deschide, in Bucuresti, Expozitia
bienald de picturd si sculpturd.

Dacd expozitiile personale oglindesc cdautdrile si rezultatele la care ajunge
fiecare artist — intr-o anumitd etapd, dacd expozitiile regionale organizate anual sint
reprezentative pentru nivelul creatiei, pentru fortele artistice din diversele filiale, este
evident cd expoxzitiile bienale pe plan republican sint in mdswrd sd ofere un tablou
sugestiv, de ansamblu, al miscarii plastice contemporane din tara noastrd.

Prin caracterul ei cupringdtor si totodatd selectiv, prin faptul cd sintetizeazd
experienta unei perioade mai indelungate, o expozitie bienald, serios pregatitd

si a cdrei organizare sd fie prezidatd de riguroase criterii de calitate, poate constitui o

reald modalitate de afirmare si confruntare a wvalorilor artistice nationale.

Si este de la sine ingeles cd, intr-un asemenea cadru, iubitorii de frumos

asteaptd si vadd ce au de spus despre lume si viatd cei mai talentati dintre artistii

contemporani.

In legatura cu apropiata deschidere a Bienalei de pictura si sculpturd,

publicam relatarea redactorilor revistei « Arta plastica » despre convorbirile avute

cu citiva artisti.

Cum in atelierul unui artist lucrul nu se
termind niciodatd, mai ales in atelierul unui
sculptor cu vasti experientd si activitate
intensdi, ne-am permis si punem maestrului
Irimescu reportericeasca intrebare : la ce lucrati?

— Desi nu prea obisnuiesc sd vorbesc de
proiecte, pot spune totusi ci am in vedere
mai multe lucriri care se afli, fiecare, int:-un
alt stadiu. M& preocupid toate si de multd
vreme., Doui, de pildd, le consider intr-o faza
mai avansatii: sculpturile inchinate lui Con-
stantin Brancusi si lui Nicolae Iorga. Cind
ti-ai luat rispunderea si reprezinti asemenea
oameni, figuri bine conturate in constiinta
nationald, te striduiesti — mai cu seami daci ai

avut prilejul de a-1 cunoaste si pe Brancusi pe si

Torga — si exprimi personalitatea lor printr-o

imagine semnificativa.

in atelierul lui Stefan Sevastre. Pe sevalet o
compozitie cu trei femei, in picioare, si una
asezatd, cu pruncul in brate. Culorile compo-
zitiei amintesc armonii cromatice din arta
noastri populard.

La oarecare distanti de sevalet, o ladi de
zestre moldoveneasca. Pe ladd, un vas mare din
ceramicid de Marginea.

Intre sevalet si lada de zestre, pictorul,
cu paleta in mind, pensula si un tub de

negru:



— Simt nevoia si introduc in compozitie
niste nuante de griuri care m-au cucerit vara
asta, la Marginea, cercetind o multime de oale
nealterate incid de luciul artificial de pe vasele
produse astizi, din pdcate, de olarii coopera-
tivei. Poate si pard o problemd de aminunt,
dar rezolvarea ei sper si mi ajute si realizez
acea spatialitate roméineascd pe care vreau sa
o redau in picturd si, bineinteles, in compo-

zitia la care lucrez.

— E foarte greu —ne-a declarat Gabriela
Pitulea-Driagut — sa decizi ce lucrare anume
te-ar reprezenta mai bine la o manifestare de
insemnitatea apropiatei bienale, chiar atunci
cind — este si cazul meu in prezent — ai multe
pinze in atelier, pregitite pentru o expozitie par-
sonal.

— O prima selectie e efectuati, deci.

— Mi gindesc, in primul rind, la aceste
Pddurence venind de la lucru in grup compact,
prin care am vrut si exprim un elogiu al
muncii; la acest Cor, reprezentind un moment
de destindere care cred ci dezviluie un mo-
ment semnificativ pentru viata culturali; ma
gindesc, de asemenea, la unele portrete.

Nu as indrizni si mi prezint la o expozitie
de amploare, fard sid-mi supun tablourile
propriei mele juriziri. Autocontrolul mi se
pare a fi una din laturile probititii profesio-

nale.

Timisoreanul Victor Gaga a gisit in schitele
ficute pentru o lucrare cu tema « prieteniei »,
pe care a realizat-o de curind, un punct de
plecare pentru o alti lucrare.

— M-am intors la prima schiti, de care am
rimas, imi dau seama, foarte atasat. Si trebuie
si o rezolv, trebuie si-mi continui gindul. E
vorba de doud figuri asezate, un birbat si o
femeie, cioplite in piatri: cuplul eternei stabi-
litigi. Rimine ca intentiile mele si le pot tra-

duce in graiul pietrei si rimine ca piatra si fie

griitoare cu adevirat. Traim cu asemenea spe-
rante si numai cind mesajul nostru afla un ecou
in mijlocul publicului putem avea marturia

reusitei.

Clujeanul Paul Sima, detinitorul unui pre-
miu de picturi decernat, de curind, de Uniunea
Artistilor Plastici, pregiteste o compozitie
inspiratd din viata satului rominesc contem-
poran.

— Subiectul mi-a fost sugerat de o zi de
sirbitoare dintr-un sat nisiudean.

Paralel, lucrez la o a doua compozitie, pe
tema Descilleciirii lui Dragos, pe care as vrea
si o tratez intr-o viziune decorativa.

Consider ci realitatea actuald, ca si trecutul
zbuciumat al tirii, ne oferd destule motive de
inspiratie pentru a crea opere capabile sd emo-
tioneze, si intruchipeze gindurile noastre, felul
nostru de a simti. Cred cid asemenea lucriri,
care si reflecte o atitudine fatd de viatii, sint

asteptate de contemporanii nostri.

O convorbire telefonicd ne-a furnizat citeva
informatii privind activitatea pictorului iesean
Dan Hatmanu. A terminat de curind un
ciclu de ilustratii pentru Ulita copildriei,
delicata scriere a lui Ionel Teodoreanu. In
perspectivd — ilustratii la opera lui Mihail
Sadoveanu.

In ceea ce priveste proiectele pentru Expo-
zitia bienald, reproducem madrturisirile artis-
tului:

— Pregitesc o lucrare intitulati Abundenta
sau Pomul wvietii. Impartitd pe doud registre,
compozifia are ca temid lupta partidului in
ilegalitate (registrul inferior) si constructia
societitii socialiste, dupd cucerirea puterii
(registrul superior), Firul rosu ‘care stribate
registrul inferior pe un fundal in tonuri sumbre,
inchise, se transformi, in registrul superior,
intr-un pom al vietii, proiectat pe un fond
luminos pe care sint schitate constructii, reali-

ziri ale lumii noastre noi.

— Am viizut — i-am marturisit pictorului —
un desen cu o rezolvare aseminitoare, daci
nu chiar identici, reprodus in presa.

— Da, era o schiti pregititoare, publicati
in Cronica in luna mai. De la schiti la lucrarea
definitivd, in ulei, este insi un drum destul

de lung.

Sabin Balasa iti atrage atentia, din capul
locului, ci tablourile sale concretizeazi teme
axate pe anumite idei de ordin mai general,
care frimintd societatea noastri, secolul nostru.
Aceasta conceptie constituie punctul de ple-
care intr-o suitd de noi tablouri.

— Apezlind la elemente simbolice, caut si
imprim pinzzlor un continut mai complex,
purtind astfel imaginatia privitorului pe tiri-
muri neagteptate. Nu este in intentia mea si
ocolesc datele realititii. De fapt, lucrez foarte
mult dupi realitate, dar nu atit dupi elemen-
tele realitiitii ce cad in mod obisnuit sub ochii
nostri, ci apelind la generaliziri, deci la un anu-
mit grad de abstractizare, modalitate care nu
respinge figurativul. Cind pictez pamintul, de
exemplu, eu am in vedere si faptul ci de el
se leagd notiuni ca materia cosmicd, structura

geologici a rocilor, fertilitatea, viata oamenilor.
®

In atelierul lui Octavian Visan. Pe sevalet

ne-a intimpinat o compozitie intitulati
Familia. Un plai brizdat de ariituri, amintind
paretarul sucevean. Stribiatind plaiul, privirea
ti se odihneste pe obcinele ce-1 strijuiesc.
Acesta e cadrul. Pe ardturd e intinsa o fata de
masa. lata si familia: un barbat, o femeie si
un copil. Tabloul mai solicitid interventii,
retusuri, preciziri, ca si Portretul unei poete
sau Liliacul de pe coastd.

— Mai intereseazi simbolurile — ne-a spus
Visan. Sint atit de firesti in imaginea plastica!
Ma intereseazi compozitia in general si, ori-
cum, la compozitie ajung si prin felul in care-mi
organizez peisajul. Toate compozitiile mele se
« petrec » in peisaj, in peisajul cu plaiuri si
obcini in care m-am nidscut si am copilirit.

Ecoul copiliriei se impleteste cu experienta
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vietii de azi, iar din aceste trairi izvordsc intre-
birile si rispunsurile pe care mi straduiesc si

le dau in pictura mea.

Tulia Oniti are schitate multe proiecte
pentru urmitorii ani. Ele vor reprezenta,
de pildi, un Arc de triumf, Pacea, 1907, Trei
ursitoare etc. Dintre ele, in curs de finisare
se giseste Primdvara, un nud de fatd, ce va fi
transpus in piatrd de Cimpulung.

— Am vrut anume ca personajul, asa cum
am conceput sculptura — precizeazd artista —
sd sugereze legitura sa trainicd cu pdmintul.
Primdvara nu intruchipeazi o imagine idilici,
dulceagi a vietii, ci frumusetea robusti a
fiintei umane. Nu stiu in ce misurd am reusit.
fn orice caz, lucrarea constituie un inceput
de drum nou in sculptura mea. De altfel, se
poate observa aceasta si din celelalte proiecte.
in linii mari, forma si structura viitoarelor
mele compozitii amintesc, intrucitva, de schema
arhitecturald a troitelor. Am descifrat in for-
mele troitelor elemente compozitionale ce pot
fi fructificate.

Fiard o logici matematici a formelor tridi-
mensionale in spatiu, firdi o conceptie filozo-
fici umanistd care si stea la baza lucririi si
firdi o viziune spatiali limpede, sculptura
devine, in ultimi instanti, o formi goald, o
masi de volume inerte. Sint lucruri de mult
stiute. Le spun insi gindindu-mi la toate acele
sculpturi fird spate, traforate, care abundi in
exporzitiile noastre. Cred ci noi nu ar trebui si
renuntim la traditiile creatiei sculpturale,
concentrindu-ne eforturile asupra sculpturii

bidimensionale.

Aurel Nedel lucra la o compozitie — Cules
de fructe — pe care, impreuni cu unul sau
doud peisaje si o naturd staticdi, se gindeste si
le trimiti la Expozitia bienali,

— Sub aspectul strict al meseriei — ne-a
relatat artistul — doresc sd ajung la o picturi
in plind lumind in care elementele tabloului,

forma si locul pe care-l1 ocupit in cimpul vizual

al imaginii, si se punid in wvaloare printr-o
dozare maiestriti a valorilor de ton, chiar si
in cazul pinzelor tinute pe o dominanti de
culoare, echivalentd, bineinteles, unei stiri
emotive provocatd de natura obiectului pictat.
Nu mi gindesc ci o asemenea picturd ar fi
ceva cu totul nou, dar pe aceasti cale urmiresc
sa-mi incheg un stil personal, un limbaj lim-
pede si convingitor. Iar arta noastri populari
imi intireste convingerea ci putem invita
foarte multe lucruri privind desenul, compo-
zitia, culoarea, aici, la noi, pentru a face pic-
turd moderna.

Cit priveste expozitia bienald, as dori si
intilnesc pe panourile ei nu alambiciri « stiin-
tifice » pe teme de arti, ci lucriri cu un evident
specific national, tablouri care si continue in
spiritul realismului firul traditiei noastre artis-

tice.

Alexandru Gheorghitd este preocupat de
realizarea, la dimensiuni monumentale, a
grupului Ingir-te mdrgdrite. Intr-o fazi avan-
satd de lucru se afli bustul poetului Bacovia
si o Maternitate.

— Naizuiesc si ajung la o sculpturd apti si
transmitd cu claritate gindurile mari ale contem-
poraneitatii. Am convingerea cii firi o anume
simbolicd, sculptura destinati spatiului liber
nu te poate impresiona si retine, nu-ti trezeste
in suflet bucurii estetice. Insi atunci cind
ideea pe care vrei si o exprimi nu-fi este
indeajuns de clard, nu obtii o inscriere armo-
nioasa a compozitiei in spatiu, nu stii bine ce
trebuie sd retii si ce anume si elimini, iar
rezultatul muncii tale imbraci haina aminun-
tului plicticos, neinteresant. Nu mi gindesc
spunind acest lucru, si dau sfaturi, dar con-
sider cd trebuie si meditim mai mult asupra
lucririlor cu care ne prezentim in fata publi-
cului. Este imperios necesar ca sculptura
epocii noastre si reflecte o viziune spatiald
plini de grandoare, in formele si volumele
cireia si-gi afle ecoul durabil visurile si aspi-
ratiile contemporanilor nostri.

Interviuri realizate de Horia Horsia si Gh. Poenaru.
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VECHI PICTURI MURALE
ROMANESTI DIN TRANSILVANIA (II)
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VASILE DRAGUT

Secolul XV a fost martorul unor insemnate evenimente care au influentat profund viata locuitorilor din
voievodatul Transilvaniei — pe de o parte apisati de jugul exploatirii feudale, pe de altd parte amenintati de cotro-
pirea turceasci. Marea riscoald din 1437 si campaniile antiotomane conduse de Iancu de Hunedoara sint epopei
de eroism ale acestui zbuciumat secol, la care roménii transilvineni au avut o participare hotiritoare. In bataliile
de la Varna, Zlatita, Belgrad, Cimpul-Plinii, s-au distins deopotrivi mari comandanti de oaste, ca lancu si Pavel
Cneazul, si o serie de cipetenii de cete care, pentru vitejia lor, au fost risplititi cu posesiuni de pidminturi si
titluri de noblete. Cnejii biniteni din Bizere, Ciorna, Micicas si Lugoj, cnejii hunedoreni din Riu de Mori, Densus,
Pesteana, Silasul de Sus si multi altii beneficiazi de numeroase privilegii care se risfring si asupra activititii ctitoricesti.

Stiri sumare vin si ateste continuitatea efortului de ridicare a unor licase de cult. In fond, in conceptia tim-
pului, acesta era un efort de afirmare a prezentei si a aspiratiilor de libertate ale romAnilor pe care zadarnic incercau
si le inibuse inaltele virfuri feudale. Ci roménii nu puteau si ridice biserici de zid decit in temeiul unor privi-
legii speciale, dovada sti documentul din 30 noiembrie 1456 prin care Matei Corvinul ingiduia construirea bisericii
sf. Nicolae din Hunedoara. Biserica din Cincis, biserica din Lancrim, pomeniti in 1439, biserica voievodului Moga
din Hilmaj, existentd in 1440, biserica ministirii din Deda, anterioara anului 1451, biserica minastirii din Strimba
Fizesului, de prin 1470, biserica din Siliste, mentionatd in 1476, sint doar citeva dintre monumentele ridicate in
deceniile de mijloc ale secolului XV, amintirea lor fiind pistrati fie de ziduri existente inci, fie de referirile docu-
mentare. Ar mai trebui, poate, citate ministirile bandtene de la Orsova, Ciclova, Srediste, Partos, Voilovita, Remetea,
Givojdia, Ministiriste, Rohonta, Minigstur, Bocsa-Montana si Sacul, sau bisericile de lemn din satele de pe Somes
— Maier, Singeorz si Nisiud — pomenite documentar la 14 decembrie 1450, pentru a ilustra si mai mult efortul
creator al acelei epoci din care, din nefericire, ne-a rimas atit de putin.

Desi sint putine fragmentele de picturd murald care s-au pistrat, ele permit totusi descifrarea unotr statornice
legituri artistice cu Tara Roméneascd, de unde, cu siguranti, au fost adusi zugravi pantru decorarea ctitoriilor
cnejilor transilvineni. Ca urmare a activititii acestor mesteri, formati intr-o ambianti artistici mai elevati, in care
iconografia si stilul paleolog al picturii bizantine gésise un prielnic mediu de dezvoltare, in pictura transilvineans
a avut loc o puternici mutagie valorici, pe misura exigentelor evoluate ale ctitorilor locali.

Pe vremea cind sub conducerea lui lancu de Hunedoara se realiza de fapt o primi unitate de actiune a
poporului romaén, confluentele artistice erau cu atit mai firesti. Au contribuit, desigur, la aceasta, si feudele de
peste munte ale voievozilor munteni, adevirate punti de comunicare dintre ¢irile surori si, de asemenea, tutela
religioasi pe care mitropolitii Téarii Romdinesti o exercitau asupra « Tirii Plaiurilor »

Intelesurile adinci ale acelei indepirtate epoci artistice din istoria poporului nostru se deslusesc cu sporiti
claritate datoriti fragmentelor de picturd murald care se pistreazi in biserica din Densus (raionul Hateg),

Situatd in partea de nord-est a comunei, pe dealul de dincolo de riul Fierului, biserica din Densus este
un edificiu straniu si singular ca formi si structurd arhitectonici. Construiti din pietre romane provenind din
ruinele invecinatei Ulpia Trajana Augusta Sarmizegetusa — altare, lespezi de mormint, statui, coloane etc. — din
piatrd brutd si din cidrimidd, inconjurati de resturile unor inciperi adiugate, in timp, nucleului central, biserica
din Densus ridicd in fata cercetitorilor probleme din cele mai complicate, privind atit tipologia formelor arhitec-
tonice cit §i etapele de edificare. Studiile recente, efectuate cu ocazia restauririi monumentului, vin si confirme
pirerea ci nucleul central a dobindit infitisarea pe care o pistreazi §i azi, in cursul secolului XIII, cind locuitorii
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au purces la reamenajarea unei strivechi constructii de lungi vreme ruinatd. In interiorul bisericii, unde, in mod
neasteptat, vizitatorul descoperd ci stilpii care sustin turnul sint construiti din pietre votive cu inscriptii latine,
se pastreazi mai multe fragmente de picturid murali, care se impun atentiei fie prin nobletea grava a expresiei
plastice, fie prin prospetimea naivi a viziunii. Dispersarea fragmentelor nu ingiaduie realizarea unui efect de ansam-
blu; dar, in penumbra care domneste in interiorul monumentului, chiar si in zilele insorite de vard, picturile de
pe stilpi capitd o strilucire ciudati care atrage si fascineaza privirea.

Executate in anul 1443 — fapt dovedit de o inscriptie recent descoperiti — picturile bisericii din Densusg
permit identificarea prezentei a trei mesteri diferiti. Picturile de pe stilpi — intre care imaginea sfintei Marina marte-
lind un drac, sfinta treime intr-o redare naivi dar plind de farmec si apostolul Bartolomeu ducindu-si pielea pe
bit — se leagd prin fizionomia lor stilisticd de traditia picturilor hunedorene de la inceputul secolului XV. Desenul,
apisat, contureazi puternic formele, pe suprafata cirora culoarea se asterne cuminte, cu vagi indicatii de modelaj.
Figurile au ovalul prelung, ochii mari, migdalati — ca altadati la Criscior sau Lesnic — dar cromatica mai pretioasd
si tehnica mai siguri indici o fazi mai evoluatd. Autorul acestor picturi, desigur un localnic, un romén crescut
in traditia modestelor ctitorii de sat din « Tara Plaiurilor », era pitruns de spiritul artei populare, ale cirei ecouri
se descifreazd mai ales in reprezentarea naivi a sfintei treimi. Dumnezeu-tatil pare un bunic blind, cu trisituri
linigtite, mesterul asemuindu-l cu chipul batrinilor satelor noastre; pruncul Isus, cu cimisuta impodobiti cu
alesaturi, descinde parcd si el din lumea acelorasi sate in care a vietuit zugravul de la Densus.

Pe peretii rasariteni ai naosului sint reprezentati apostoli, sfinti militari, sfinti taumaturgi, martire, iar in
altar se pistreaza din vechiul decor iconografic doar registrul inferior, cu un amplu cortegiu de sfingi ierarhi. Daca
pictura zonelor inferioare ale peretilor naosului pare a se datora unui ajutor mai stingaci al mesterului principal,
in schimb picturile registrelor superioare, ca si cele din altar, se impun prin inalte virtuti care atestd prezenta unui
artist de real prestigiu. Autorul acestor picturi a fost Stefan. Este cea mai veche semnituri a unui megter
roman descoperitd pini acum pe o picturd murald din tarai.

Pe fondul ultramarin, figurile pictate de acest mester se detaseazi cu miretie si gratie, deopotrivi, inviluin-
du-se in ritmul larg al desenului, in calma armonie cromaticii, in tainica solemnitate a ritualului. De o deosebita
frumusete sint cei doi sfini taumaturgi din registrul al doilea din coltul nord-vestic al naosului. Ei sint reprezentati
din fatd, pind la sold, unul tinind in mind o cutiugd, celilalt un potir, amindoi schitind insia acelasi gest, pirind
cd vor si ofere cu lingurita tinuti in mina dreaptid medicamentul timaduitor. Sfintul din partea stingd, un tindr
imberb, cu fata bucilatd, cu pirul pieptinat in bucle strinse dupd moda elenistici reluata in pictura epocii paleo-
loge, are fata caligrafiatd cu puritate, nasul prelung si fin, gura mici, ochii mari si expresivi — trasituri ce amintesc,
ca si modelajul subtil, rareori subliniat de blicuri albe, de modelele aceleiasi epoci. Vesmintul siu, compus dintr-o
tunicd alba i o mantie galbend, este bogat decorat cu petle, fie dispuse in sirag de-a lungul bordurilor, la mangete
si la guler, fie presirate in grupuri de cite patru. Faldurile largi sint armonios grupate, dar modelajul este plat,
obtinut fie prin tonuri mai inchise ale culorii locale, fie prin blicuri de alb. Prezentind aceleasi caractere stilistice,
sfintul invecinat este infdgisat cu chipul unui om matur, birbos, cu expresie severi, ascetici aproape. Mantia sa
verde, prinsd cu o fibuld peste umarul drept, cade in pliuri rigide, subliniind impresia de severitate.

Virtutile stilistice ale megterului Stefan pot fi incd si mai bine cunoscute analizind picturile din altar. Aici,
migcirile largi si grave se ordoneazd intr-un ansamblu de ritual solemn, a cirui armonie interioard se prelungeste
in ritmurile exterioare scrise de contururile vesmintelor, de gesturi, de modulatia expresiilor. In urmirirea efectului
general, mesterul nu a neglijat insd detaliile, desenind si modelind cu migali anume aminunte ale fizionomiei,
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adincind si precizind expresiile. Figurile sfintilor Arsenie si Atanasie impresioneazi prin monumentalitatea lor vigu-
roasd, prin fermitatea gesturilor si prin exactitatea caligrafici a desenului, ca si prin claritatea si siguranta mode-
lajului fetelor. Redusi la putine culori (ultramarin pentru fond, galben-ocru, castaniu inchis si deschis, rosu, verde
inchis si deschis, negru, alb, rareori liliachiu), gama cromaticii a acestor picturi este condusid cu sobrietate, dar sicu
delicatete, dispozitia culorilor — mai ales in altar — avind ceva din cildura molcomi a unui vechi liicer.

Prin caracterele lor stilistice, picturile primului mester de la Densus amintesc de picturile bisericii sf. Nicolae
din Curtea de Arges, executate in secolul al XIV-lea, in vremea primilor Basarabi. Aseminirile stilistice sint atit de
evidente incit impun considerarea mesterului Stefan ca un exponent al artei din Tara Romaéneascd in secolul XV,
artd despre care deocamdati se stie inci foarte putin, dar pe care ne-o putem imagina ca foarte infloritoare prin
dezvoltarea traditiilor atit de strilucite din epoca imediat urmitoare dobindirii independentei. Aceasti identitate stili-
sticd nu poate fi explicatd decit prin legiturile artistice existente intre Tara Roméaneasci si Transilvania intr-o vreme
in care colaborarea dintre cele doui tiri romanesti era activd pe plan politic si militar. Picturile de la Densus con-
stituie totodatd un punct de reper pentru cunoasterea picturii Tarii Romanesti din acea vreme, pentru aprecierea
gradului artistic inalt la care se situa. Reflexele transilvinene ale artei din Tara Roméaneasci au o valoare multipli,
evidentiind nu numai o unitate artistica existenti la un moment dat, ci, totodatd, permanentizarea unei vieti artistice
prestigioase in voievodatul independent al Basarabilor. Prezenta in Transilvania a unui zugrav venit din Tara Roma-
neascd era, asadar, un rezultat firesc al relatiilor artistice existente intre cele doui voievodate roméne, relatii care
depiseau semnificatia unor simple schimburi de valori, ele exprimind tendintele, pe atunci inci latente, de unifi-
care a vietii spirituale a poporului nostru.

Tot zugravului Stefan ii poate fi atribuiti realizarea frumoasei icoane de hram de pe peretele vestic al bisericii
din Ostrovul Mare (raionul Hateg), o imagine de o nobild frumusete, reprezentind pe Maica Domnului cu pruncul,
Fetele lor au fost mutilate, cu lovituri de lance sau de ciocan, in rest stratul de picturd, o fresci de buni calitate,
rezistd multumitor. Decupat pe un fond albastru ceruleum, grupul Mariei cu pruncul se impune prin puritatea
desenului, prin strilucirea si armonia culorilor, cu limpezimi de nestematd, prin monumentalitatea gravd a compo-
zitiei. Contururile fine si modelajul delicat al figurilor si miinilor, obginut prin degradeuri subtile de umbri sau
prin diferente de saturatie a culorii, draperiile bogate dar plate, realizate prin treceri cromatice §i prin blicuri
albe, intreaga executie a icoanei de hram de la Ostrovul Mare indici stilul matur al picturii bizantine de epoci
paleologi, asa cum poate fi intilnit in picturile de inaltd tinutd artistici ce decoreazi biserica domneasci sf. Nicolae
din Curtea de Arges si asa cum l-am tecunoscut in picturile bisericii din Densus.

Nu departe de Ostrov, la semetele porti ale muntilor Retezat de pe valea Riului de Mori, fati in fafd cu
cetatea Coltului, se ridicd o ciudati bisericd, cu aspect de fortireati. Turnul risiritean, construit deasupra altarului,
dominid valea cu zidurile-i sure peste care o piramidd de piatri pare si fie in acelasi timp acoperis si coif. Data
edificiirii acestei biserici, desigur in legiturd cu aceea a cetitii Coltului, nu este incd precizati; dar formele arhitec-
tonice o aseazd in cursul secolului XIV, fiind, cu probabilitate, o ctitorie a cnejilor Cinde, pe atunci stipinitori ai
acestor locuri. In interior pot fi viizute vestigiile unui ansamblu de picturi, odinioari valoros, pe care insi timpul,
ca si nefericitul obicei al isciliturilor, 1-au deteriorat aproape in intregime. Ceva mai bine pastrate in altar, fragmentele
de picturd impresioneazi prin vioiciunea cromaticd, prin complexitatea compozitiilor, prin eleganta degajati a misci-
rilor. Un popas mai ribditor in fata acestor picturi ingiduie identificarea unor imagini iconografice si definirea
unor remarcabile calititi de limbaj plastic. Ne aflim aci in fata unei decoratii picturale cu o gami cromaticd
bogati si strilucitoare, cu scene de mici dimensiuni in care spatiul se adinceste, populindu-se cu fundaluri de stinci
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sau cu arhitecturi fanteziste. Desenul, vibrant si nuantat, se desfisoard in sinuozititi neasteptate, cind mai amplu,
cind miniatural, niciodati lipsit de fantezie. Recunoastem in toate detaliile acestor picturi principalele caracte-
ristici ale stilului paleolog, pitoresc si exaltat, stil de universald autoritate in lumea ortodoxd incd din secolul al XIV-lea.
Urmirind desfisurarea iconografici a picturilor din biserica cetitii Coltului, identificim in altar [mpdrtdsania aposto-
lilor, Cortegiul sfintilor ierarhi, iar in navi scene din ciclul cristologic, imagini din acatistul Maicii Domnului, fragmente
din «judecata de apoi». Gama cromatici este neobisnuit de bogati: fondurile sint tratate in verde acid grizat, negru,
gri neutru, ultramarin; chenarele in rosu cadmiu; iar imaginile sint pictate cu verde cald, ocru-galben, garanti, visi-
niu inchis, violet, diferite griuri calde si reci. Este, in general, propriu acestor picturi un anume sens al firescului, un
sens al narativului, direct si evocator, care le apropie de viati, umanizindu-le. Imaginea lui Isus de pz niframa
Veronichii, de obicei conventionali si hieratizatii, capiti aici o tragici, omeneascid frumusete. Pictati in cheia arcului
triumfal, niframa are pe margine un decor de cusiturid populard. Figura-lui Isus; incadrata de un pir cu bucle negre,
este palidd, cu -obrajii supti. Nasul puternic si drept, arcadele viguros arcuite dau o notid de birbatie acestei triste
fete. Modelajul volumelor este robust, fiind obtinut atit prin treceri de culoare cit §i prin tente transparente de umbra
verde. Blicurile albe, foarte fine, care radiazi in jurul ochilor, pe obraji, sau care brizdeazi, ca niste cute, fruntea,
par si trideze o influenti a stilului grafic care se afirmase, la inceputul secolului XV, in cadrul picturii paleologe din
despotatul Moreei, la Mistra. Cu toatd starea ei de degradare, ndframa Veronichii de la biserica cetigii Colgului
este o operi de maturitate artistici, fiind comparabild, in pictura noastrd veche, doar cu niframa din pronaosul
bisericii ministirii Tismana, pictati in 1542.

O datare riguroasii a acestor picturi, practic nu este posibild. Considerarea trisiturilor stilistice conjugati cu
analiza izvoarelor documentare privind ascensiunea familiei cneziale Cinde din Riu de Mori — innobilatd ca rasplati
pentru- serviciile aduse in lupta-antiotomani — ne permit totusi situarea lor in cel de-al treilea sfert al secolului XV.

Cu ansamblul de picturi murale din biserica cetitii Colfului se incheie un capitol de sine stititor in istoria
picturii transilvinene, capitol care ar putea fi intitulat: epoca influentelor directe din Tara Roméneasci. La Ostrov,
Densus, la Colti prezenta unor opsre de o rezistenti valoare — creatii ale megterilor sudcarpatini — constituie
azi doar citeva repere ale unui fenomen artistic, la timpul siu mult mai bogat in aspecte. Fireste, disparitia unor
monumente si distrugerea picturilor nu ne ingiduie o reconstituire fideld a pzisajului artistic transilvinean in toate
componentele sale. Si totusi, dincolo de ingridirile impuse de. pierderea sau de mutilarea acestui tezaur de arti,
este cu putingd identificarea unor momente reprezentative a ciror cunoastere conduce la reintregirea ansamblului.

Alituri de legiturile artistice traditionale cu Tara Roméneasci, in temeiul cirora multe aspecte inci dispersate
din istoria picturii murale din Transilvania dobindesc contur, inlintuindu-se cauzal intr-un fenomen de largi respi-
ratie, vor trebui considerate, mai ales incepind din a doua ijlmﬁtate a secolului XV, si relatiile cu Moldova, a
cirei prezentd in viata Transilvaniei s-a accentuat neincetat in zilele lui Stefan cel Mare.

Se stie cd pacea statornicitd intre Stefan cel Mare si Matei Corvin intirise: domnului moldovean puternice
feude transilvinene, la Ciceu, pe Somes, si la Cetatea de Balti, pe Tirnavi, locuri de refugiu dar si de afirmare a
autorititii voievodale moldovenesti. In aceasti vreme, Stefan cel Mare se preocupi stiruitor de soarta episcopilor
transilvineni, construieste la Feleac, in locul unei vechi ministiri de lemn, o biserici de zid, o altd biserici la Vad,
-care va deveni resedinta unui episcopat; alta la Ciceu si alta:la Ciceu Mihdiesti, nu departe de Cetatea Ciceului.

- Toate aceste ctitorii devin centre de culturd care prolifereazil si care impreunii cu centrele mai vechi riaspund nizuintei
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de afirmare, de emancipare spirituali a roménilor transilviineni. Este epoca in care, pe lingd modestele mandstiri
din Maramures, din pirtile Oltului, din muntii Apuseni, din Hateg, se intemeiazi numeroase scoli, la fel cu aceea
existentd pe lingd biserica sf. Nicolae din Scheii Brasovului, la care documentele pomenesc ca invititori ps dascilul
Radu (1480) si pe Gheorghe grimiticul (1484). Dintre gramiticii si caligrafii formati in aceste scoli erau recrutati
copisti de texte religioase — ca liturghierul din 1481, scris la ministirea Feleacului, sau ca tetraevanghelul din
1488, scris in aceeasi ministire la porunca arhiepiscopului Daniil. Dzosebit de important a fost, in aceastd vreme,
rolul ministirilor maramuresene, unde, citre sfirsitul secolului XV, se sivirseau cele mai vechi traduceri cunoscute
in limba romani. Unite in jurul ministirii din Peri, protejate de puternica familie a Dragosestilor, din rindul cireia
se ridicase Bartolomeu Dragfi, voievod al Transilvaniei, cuscrul lui Stefan cel Mare, ministirile maramuresene au format
un activ nucleu de culturi romaneasci medievald, cu ecouri pind departe in viata celor trei tiri rominesti. Din
mediul roménesc transilvinean, in plind efervescenti spirituald, s-au ridicat umanisti de prestigiu, ca Filip More,
originar din familia cneziali din Giula Mare — Hateg, ca Martin Hacius, tot un hategan, sau ca vestitul Nicolae
Olahus, descendent al unei familii din Tara Roméneascd, refugiat in Transilvania.

Corespunzitor acestui proces de imbogitire a vietii spirituale, picturile murale din Transilvania prezinti, in ulti-
mele decenii ale secolului XV, aspecte in care se poate recunoaste efortul de impimintenire a marilor experiente
de arti, de afirmare a creatorilor locali intr-o viziune proaspitd si originald. Prelucrind si dezvoltind cu mijloace
proprii experientele de artdi ale deceniilor anterioare, de fecunde legituri cu Tara RomaAneascd, adiugindu-le impul-
surile moldovenesti, artistii locali reusesc si realizeze opere de autentici valoare atit prin ordonanta formelor de
expresie cit si prin armoniile interioare. Nimic din vechile amintiri ale contactelor cu pictura goticd, inci sesizabile
in frescele de la inceputul veacului. Pe de-a-ntregul ancorati in lumea artei ortodoxe roménesti — exprimind prin
aceasta o adeziune spirituali cu implicatii mai adinci — pictura Transilvaniei de la sfirsitul secolului XV se mani-
festi asadar, sobrd si expresivd, in cadrul unei viziuni in care se descifreazi cu usurinti reflexele artei populare.

Artistul in a cdirui operi se concentreazi in mod pregnant caracteristicile artistice ale acestei epoci din istoria
picturii murale roménesti in Transilvania este Mihul de la Crisul Alb.

Asezatd intr-un cadru natural de o silbatici frumusete, in fata cheilor sipate de riul Teiusului, strinsd intre
uriasi pereti de stinci ce stau si se privale, biserica fostului schit al Rimetului este un monument cu aparentd
modestd dar care, prin problemele pe care le ridicd, se cuvine a fi indeaproape cunoscut. In interiorul bisericii,
de sub straturile tirzii de zugriveald, apar fragmente dintr-o picturi mai veche, de o remarcabild tinutd artistici.
Figuri de serafimi, de sfinti anahoreti, de ierarhi compun decorul pronaosului, inscriptii cu scriere frumoasd ajutind
la identificarea lor. O analizi mai aminuntiti a acestor picturi evidentiazi certe calititi de expresie, atestind prezenta
unui artist cu o personalitate puternicd. Desenul viguros si sigur contureazi cu fermitate formele a ciror plenitu-
dine este obginutd prin masa de culoare modulati sumar dar expresiv. Draperiile indicate cu exactitate lasi si se
ghiceascd anatomia, volumele fiind sugerate cu siguranti. Tipologia figurilor este variati, expresiile nuantate fiind
definite prin tuse largi, puternice, care deseneazi si dau in acelasi timp materialitate. Autorul acestor picturi si-a
ldsat numele intr-o inscriptie pictatd, de curind descoperiti: « Am scris eu mult gresitul robul lui dumnezeu Mihul
zugrav din Crigul Alb, sub pistorirea arhiepiscopului Gheorghe in zilele lui Matiias Crai, la anul 1487, luna iulie 2 ».
Importanta acestei inscriptii nu poate fi subliniatd indeajuns; fapt e cil prin intermediul ei se atesteazi existenta unor
zugravi romani transilvineni, ca acest Mihu, in opera ciruia se recunosc elemente specifice ce demonstreazi efortul
artistic al acelei epoci. Tot zugravului Mihu par si i se datoreze si picturile bisericii din Zlatna, ctitorie din anul
1424 a jupinului Stanislav Hraboru si a jupinitei sale Anica. Compozitia cea mai importanti din aceastd biserici



este o riistignire sub care se desfisoard un cortegiu de sfinti militari. O serie de detalii stilistice — de tipologie, de
modelaj, de decor — indici nu numai identitatea lor cu picturile de la Rimeti, dar fac in acelasi timp posibila
stabilirea unor legituri cu picturile bisericii din Densus care, in mod firesc, vor fi exercitat o influenti stimulatoare
asupra zugravilor transilvineni.

fn aceeasi familie de picturi trebuiesc considerate si vechile fragmente ale bisericii din Birsiu (azi cunoscute
doar prin intermediul unor copii in acuareld) ; de asemenea vechile picturi — azi dispirute — ale bisericii din Feleac —
Cluj, ctitoria lui Stefan cel Mare, din preajma anului 1488. Din ultimele decenii ale secolului XV par si dateze
si fragmentele de picturi murald de pe fatada nordici a bisericii din Criscior, vechea ctitorie a voievodului Bilea.
Rimisite ale unei « judeciti de apoi», aceste fragmente prezinti numeroase asemdiniri stilistice cu picturile de la
Zlatna, tipologia figurilor si modul de tratare a vesmintelor fiind argumente, alituri de conceptia generald in executie,
pentru situarea picturilor de la Crigcior in ambianta picturilor transilvinene din epoca in care experientele picturii
paleologe, trecute prin filiere muntenesti si moldovenesti, fuseseri adaptate mijloacelor locale de expresie.

Din aceeasi vreme par si dateze si fragmentele de picturi care se pistreazi in pronaosul bisericii Lipova-Banat.
Mentionati prima oari documentar in secolul XIV, ca resedintd a unui episcopat ortodox, biserica din Lipova a
fost de mai multe ori transformati si miritd, fiind astiizi un monument grandios, cea mai maireatd si mai complexi
mirturie a artei vechi roméanesti din Banat. Cu ocazia restauririlor din 1928, au fost descoperite, in pronaos, doui
panouri de fresci reprezentind pe sfintii Pahomie si Teodosie. Pe un fond ultramarin, aproape negru, figurile celor
doi sfinti se detaseazi cu claritate, avind o tinuti impunitoare, in pofida staturii lor indesate. Vesmintele cad in
falduri generoase, viguros modelate, subliniind gesturile largi ale personajelor. Fetele, incisiv retusate, par si fi fost
la origine deosebit de expresive.

Alituri de monumentele prezentate mai sus, ar mai putea fi citate si altele, ca biserica din Lugoj, in care
pini in secolul trecut se mai pistra figura protopopului Gavril «in vesminte semiepiscopesti, imbricat adici cu
dulami rosie, mantaui neagri cu ciptusald viniti, apoi camilafci, mitiniile si bdf cirn, care inci si astiizi se vede.»
(Stefan Metes: Madnadstirile romdnesti din Transilvania si Ungaria, Sibiu, 1936, pag. 196).

Considerati in ansamblu, a doua jumitate a secolului XV reprezinti in dezvoltarea picturii roménesti din
Transilvania o epoci de o remarcabilid insemniitate. Distingind, pe de o parte, sensul adinc al relatiilor artistice cu
Tara Romdneascd si Moldova, este de subliniat, pe de altd parte, vigoarea traditiei pe fondul cireia eforturile meste-
rilor transilvineni se omogenizau, marcau tendinta unirii intr-o adevirati scoali. Dar, in conditiile istorice date, a
triplei asupriri, a faptului cd virfurile feudale, laice si clericale, aveau interese contradictorii fatii de aspiratiile artistice
din cnezatele roménesti, practic o scoali nationali de arti roméneascd nu a putut lua fiinti. In Moldova lui Stefan
cel Mare si Petru Rares sau in Tara Roméaneascd din vremea Basarabilor, acolo unde — pentru o vreme — pitura
conducitoare s-a identificat cu nizuintele de libertate nationald, miscarea artistici s-a cristalizat in vaste ansambluri
de creatie originald, intruchipind geniul artistic al poporului roman. Desi mai modeste, realizirile mesterilor transil-
viineni, implinite in pofida imprejuririlor adverse, au meritul de a oglindi aceeasi statornici nizuinti de afirmare
nationald si de frumos.

Fotografiile ce ilustreazi acest articol au fost executate de Radu Sorin,
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n acest an s-a implinit centenarul nasterii pictorului Octavian Smigelschi. Anivgrksnrca'nc o(ct:ﬁ
un prilej pentru a arunca o privire retrospectivd asupra operei lui Smigclschi,. nnz\h:m‘dq-lv semni-
ficatia in raport cu dezvoltarea picturii transilvinene din anii 1890—1912, perioada activitatii sulc..

Octavian Smigelschi s-a niiscut in comuna Ludos, lingd Sibiu, ca al treilea ‘ﬁu a-l notarului
Mihail Smigelschi, descendent al unei familii poloneze, refugiat in 1850 in Transilvania, .unti'c se
cisitorise cu macedoneanca Ana Sebastian. Studiile de liceu le-a urmat la scoala de stat din blL?IU,
luind bacalaureatul in 1884. Inclinarea sa pentru desen se manifestase de timpuriu. Incd pe c1.n.d
era licean incepuse si ia lectii de la maestrul Karl Dorschlag, un german din Hohcnluck.ow, stabilit
in Sibiu, in jurul ciruia se strinsese tineretul sisesc, printre care se numara si viitorul pictor Artur
Coulin, cu care Octavian Smigelschi va incheia o prietenie trainica.

Distingindu-se prin talentul siu, tinirul Smigelschi a obtinut o bursi de stat la.Scoala de
profesori de desen din Budapesta (1884—1889). Printre profesorii sii se numira i Ill?lCSFI‘L}l
Székely Bertalan, de origine transilvinean, pe atunci unul din cei mai renumiti pictori maghiari.

Despre aprecierile si succesele de care s-a bucurat tindrul student scria cu mindrie revista
Familia in decembrie 1887, informindu-si cititorii ci Octavian = Smigelschi obtinuse doui
din cele cinci premii distribuite, si anume unul pentru un portret in ulei §i altul pentru o
compozitie.

Smigelschi si-a inceput cariera de profesor de desen in oriselul slovac Batia Stiavnica (1890—1891),
dar in anul urmitor se transferi la liceul de stat din Dumbriveni, unde va activa pind in 1905.
Intre timp se striduise neincetat ca si stringd mijloacele necesare pentru cilitorii de studii.
O cilitorie la Miinchen intreprinsese incit in 1887, in tovirdsia unor colegi si a profesorului Gréh
Istvan, iar alte cilitorii l-au dus din nou la Viena, Miinchen si Dresda (in 1898 —1899), la Venetia,
Ravenna si Florenta (prin. 1898—1899), apoi in 1904 viziteazi numeroase manastiri §i centre mai
importante din Tara Roméaneasci si din Moldova. La inceputul anului 1909 a primit premiul Fraknoi,
ceea ce insemna o bursi pentru Roma, combinati cu o comandd pentru pictarea unei capele din
Budapesta, care urma si fie dedicati lui Gheorghe Rakoczy. Din Roma nu s-a mai intors decit
pentru intervale scurte, intre altele pentru un concurs, restrins, la Budapesta, unde un atac de inima
l-a rdpus in ziua de 10 noiembrie 1912.

Pentru a incheia cronologia biografici a lui Octavian Smigelschi mai amintim prima sa parti-
cipare la o exporzitie in Sibiu, organizatd in 1890 impreuni cu colegii sii sasi, expozitiile personale
din 1903, in Blaj si Sibiu, precum si participarea la o serie de expozitii colective in Budapesta, in
anii 1903, 1908 si la un concurs in Bucuresti, 1906, unde i s-a decernat premiul al doilea. Mostenirea
sa artistici a fost prezentatd in 1913, in Budapesta, in cadrul unei manifestiri mai largi.

Aceste citeva date succinte sint mirturiile seci ale unei activititi neincetate, ale unor eforturi
care au insemnat sacrificarea sinititii si pind la urma jertfirea vietii.

Predecesorilor transilvineni ai lui Octavian Smigelschi, lui Constantin Lecca, Misu Popp si
altii, sau celor biniteni, in frunte cu Nicolae Popescu, li se datoreste impiamintenirea unor con-
ceptii si forme de expresie mai moderne, corespunzitoare constiintei sociale burgheze. Dar atit
conceptiile cit si formele pastreazi inci la acesti precursori vestmintul de imprumut. Un Grigorescu
nu apiruse incd in Transilvania si nici opera sa nu era cunoscuti aci. Sarcina destelenirii unei arte
romanesti in Transilvania i-a revenit astfel lui Smigelschi.

Primii pasi ca artist i-a fiacut Smigelschi studiind peisajul si locuitorii satelor romanesti.
Cele mai vechi desene si schite pistrate apartin vacantelor din 1885. E perioada in care viitorul
mester face cunostintd cu lumea de la sate si in care incepe si-si formeze si apoi si-si mladieze
limbajul plastic pentru a gisi o exprimare cit mai limpede si cit mai concisd. Procesul de concen-
trare, prin eliminiri progresive ale elementelor nesemnificative, si de limpezire marcheazi etapele
evolutiei spre o exprimare tot mai lapidari, mai conformi firii si nizuintelor viitorului maestru.
Deocamdati aceste incliniri isi gisesc o primd expresiec nu numai in desene, ci §i in acuarele, cu
toate ci tocmai tehnica acuarelei e prin esenta ei refractari unei asemenea conciziuni, favorizind mai
degrabi nuantiri delicate, de ordin liric. Ca exemple pot fi amintite desenele in care peisajul oglin-
deste volumele ample si linistite ale colinelor transilvinene. Sobrietatea exprimirii o intilnim si in
portretele sale, uneori chiar in lucriri care apartin inci perioadei de ucenicie, cind era
student in Budapesta.

Pentru evolutia lui Smigelschi au fost insd hotiritoare cele doud cilitorii la Miinchen, intre-
prinse tocmai in perioada de formare si deci de maximi receptivitate. In acel moment coexistau
in Miinchen doui curente: cel al pictorilor cu o orientare prevalent realisti si cel al pictorilor poeti.

Atmosfera din Miinchen si-a imprimat pecetea asupra evolutiei lui Smigelschi, influentindu-i
opera atit din punct de vedere al tematicii, cit si al interpretarii. Ca interpret realist, el a conti-
nuat si studieze aspecte din satele de odinioard si a incercat doud teme de compozitie, intitulate
Portita si Strana. In alegerea acestor teme se resimte prezenta unui ecou stimulativ din opera lui
Wilhelm Leibl. Studiile pentru cele doui teme au fost executate in creion sau pastel siin parte
in tempera si ulei. Portifa e o compozitie imaginati concentric, in care se inscrie un grup de figuri
femenine, personificiri ale gurii satului, cu micile-i curiozititi si rautiti, puse in contrast cu lumea
tinerei tdrdncute, ale ciirei ginduri si priviri se abat pe poteca tiinuiti a sentimentelor. In schimb,
compozitia Strana e dominata de ritmuri verticale, barbitesti. Solemnitatea religioasd impune tuturor
figurilor o atitudine de reculegere, dar fiecare personaj in parte dezviluie profunda intelegere a picto-
rului pentru demnitatea umani.

Nici una din aceste teme nu si-a gisit o formulare definitivi, dar in studiile pregititoare se
resimte prezenta atmosferei reale, vii si viguroase, a satului roménesc.

Pictorii poeti, a ciror operd a putut si o cunoasci Smigelschi cu ocazia celor doud cildtorii
la Miinchen, au fost Arnold Bécklin, Hans von Marées si Hans Thoma. O pleiadd de pictori mai
tineri, contemporani ai lui Smigelschi, i-a asigurat acestui curent in Miinchen diinuirea pina in
primele doud decenii ale veacului al XX-lea. Caracteristici e atmosfera de incredere si eudemonie
in fata vietii, interpretatd prin prisma unor metafore. Nu era vorba de metafore abstracte, ci de
intruchipiri umanizate ale naturii, ale fortelor generatoare, ale frumusetii pamintesti, in care se imple-
teste uneori, ca ceva senin si firesc, chiar si viziunea tragici a sfirsitului. De la acesti artisti a putut si
primeascd si sugestii cu privire la rezolvarea unor probleme de comporzitie si de purificare a limba-
jului. Lucririle lui Smigelschi inspirate de o astfel de intelegere a naturii au fost: Primdvara, lelele si
Quartetul. Pentru ultimele douil se pistreazi o serie de desene ca si de schite in pastel si ulei, ilu-
strind maturizarea imaginii §i inchegarea compozitiei. Dar in rindurile publicului temele din
aceastd categorie nu au trezit vreun interes mai concret, incit elaborarea lor s-a oprit la stadiul
de schite menite si satisfaci doar plicerea intimi a autorului. Dar tocmai de aceea schitele
acestea constituie una din cele mai sincere realiziri ale maestrului.

Ultima categorie din opera lui Smigelschi o formeazi pictura bisericeascii. Pentru societatea
in care a tridit Smigelschi e semnificativ faptul ci numai in acest domeniu i s-au oferit comenzi,
chiar fira a le fi solicitat. La inceput, Smigelschi le-a considerat drept un simplu expedient, un
mijloc de cistig. Marturie sint o serie de icoane si iconostase lucrate pentru bisericile de la tara,
care nu pot intra in categoria creatiilor sale artistice. Era vorba de o marfd destinati si-i inles-
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neasci cilitoriile de studii, fiindcd solicitarea unei burse, de pildi in 1890 de la societatea Transil-
vania din Bucuresti, rimisese fird rezultat. Experientele inerente acestei activititi nu au fost insd
fard folos, pentru ci l-au familiarizat cel putin cu problemele de iconografie. Un imbold pentru
a se ocupa serios de pictura bisericeascd a fost manifestarea intentiei din partea mitropoliei din Blaj
de a decora cu picturi murale interiorul catedralei. De data aceasta tema oferea posibilititi excep-
tionale pentru realizarea unui vast decor monumental, intr-un limbaj nou. Ingridirile hieratismului
traditional fuseserd infrinte de citre predecesorii sii si nici autorititile bisericesti, nici publicul
nu le mai regretau. Smigelschi isi propunea si giseasci o formulare moderni, corespunzitoare. In
acest spirit a fost creat proiectul pentru decorul catedralei din Blaj, iar expozitia cartoanelor, in
1903 — prima manifestare de acest gen in istoria artei noastre — mai intli la Blaj, apoi la Sibiu
si Budapesta, a stirnit un interes si aprecieri cu totul neobisnuite. Decorarea catedralei din Blaj
nu s-a realizat, dar intocmirea proiectului s-a dovedit o experientd utili, fiindci in anul urmitor
i-a fost incredintatd lui Smigelschi comanda picturilor din cupola si de pe iconostasul catedralei
ortodoxe din Sibiu. Picturile acestea aveau si rimina singurele realiziri cu caracter monumental
din opera mesterului, duse la bun sfirsit in anii 1904—1905. Aci si-a gisit expresia cea mai matura
stilul siu specific, formularea lapidard prin care pictura sa se deoscbeste de cea a tuturor prede-
cesorilor clasicisti, a unui C. Lecca, M. Popp, Ep. Bucevschi, G. Tattarescu sau G. D. Mirea, ca
si a urmasilor imediati, a pictorilor decoratori din generatia anilor 1910—1930, a unui Costin
Petrescu si algii.

Experienta pe care a ficut-o in mod constient Smigelschi in ciutarea unor forme de expresie
care sd corespundi aspiratiilor artistice din acea vreme si-a gisit si o formulare teoreticd intr-un
studiu apirut in 1909. Studiul e un fel de comentar al unei realiziri deja infiptuite si e instructiv
nu numai din punct de vedere istoric, pentru cine vrea si se familiarizeze cu vederile artistului,
ci pistreazd intr-o anumiti misurd si o valoare actuali. Problemele examinate nu vizau numai arta
religioasd ci — dupid propria-i expresie — si arta profani.

In partea critici, privind incercirile de pind atunci, in care autorul rispunde si unor teze
formulate de contemporani, se sustine pirerea ci: « Oricit de mare ar fi deci cultul admirator al
oarecuiva pentru arta timpurilor voievozilor nostri intemeietori de mdnistiri, o continuare in inter-
pretarea aceasta a mestesugului zugrdvirii in ziua de azi ar fi un anacronism, iar in resemnarea de
la cunostintele reale-formale (desen, perspectivi etc.) ale timpului modern o afectare a naivitdgii».
Teoretic, Smigelschi recomandi ca punct de plecare « pe de o parte arta traditionald a manastirilor
noastre, de altd parte arta decorativd romaneasci ». In realitate insi el se incadrase, prin realizirile
sale, conceptiilor stilistice elaborate in mediul miinchenez. In stilul figurilor sale din cartoanele
destinate catedralelor din Blaj si Sibiu se intilnesc si unele trasaturi (la figurile arhanghelilor) care
amintesc vag de picturile lui Peter Cornelius din biserica Sf. Ludovic din Miinchen, executate in
anii 1836—1839. Dar si in cazul acesta nu poate fi vorba de influente propriu-zise, si cu atit mai
putin de adaptiri, ci de conceptii principiale, interpretate intr-un mod cu totul personal. Astfel,
in opozitie cu Peter Cornelius, Smigelschi tinde spre o picturi monumentali cu caracter static,
nu dinamic si dramatic. In schimb, in pictura sa profani, staticul e inlocuit printr-o compozitie,
in cadrul cireia miscirile isi gisesc o echilibrare integrald. Stilizarea pe care o recomandi Smigelschi
si pe care a si aplicat-o consecvent e determinati nu de ciutarea unei esente abstracte, ci de
intentia de a realiza « o simplicitate lapidard si o reducere la esential ». Formularea teoretici a
acestor principii dovedeste cd Smigelschi a inteles problemele artistice care frimintau societatea
romaneascd si cid a reusit si creeze o morfologie concretd pentru nizuintele tulburi, amorfe ale
contemporanilor. Cele mai reprezentative creatii ale sale din domeniul artei religioase sint cartonul
pentru profetul Ieremia, destinat catedralei din Blaj, si evanghelistul Ioan, in catedrala din Sibiu.
Din picturile acestea lipseste complet nota mistic-abstracti. Figurile sacre sint personificiri ale unei
umanititi puternice prin resursele ei psihice si morale.

O ultimi formulare a stilului siu compozitional, in care se resimte si un contact mai intim
cu pictura Renasterii italiene (indeosebi cu opera lui Raffael din stanzele Vaticanului) o gisim in
proiectele pentru decorul capelei Rdkoczy din Budapesta. Ciclul (executat pargial in panouri de
ciment colorat, o tehnici inventati si brevetati de Smigelschi) cuprinde sase scene de hagiografie
si istorie.

Succesele morale pe care le-a inregistrat consecvent opera lui Smigelschi se explici prin faptul
cd experimentdrile sale stilistice izvorau dintr-o necesitate, iar solutiile propuse corespun-
deau agteptirilor.

Cronicile si articolele semnate de cei mai eminenti critici din acea perioadd, ca si de pictori
si de scriitori cunoscuti (intre altii de Octavian Goga) si apirute cu ocazia expozitiei din 1903 atit
in presa romani, cit si in cea maghiari si siseasci, subliniau aproape unanim inzestrarea exceptionald
a lui Smigelschi pentru desen si pentru compozitia monumentald, iar Lyka Karoly (Magyar iparmii-
vészet, 1904, nr. 1) se mira ci nu auzise inci pind atunci de numele acestui artist care, de aci
inainte, ne asigurd ci « nu va mai fi un necunoscut ». Articole la fel de elogioase au apdrut in presa
roménd, maghiard si siiseasci cu ocazia premierii in 1908 si multe altele ca necroloage sau cu
ocazia exporzitiei postume, organizatd la Budapesta in 1913. Dar cu toate aceste manifestiri de admi-
ratie, cu toatd asigurarea cd nu va mai fi « un necunoscut », singura lucrare realizatd, cea din cate-
drala sibiand, nu a putut fi nici ea completati, asa cum se intentionase. Ivirea altor comenzi vrednice
de insusirile maestrului a intirziat. Ambianta sociali nu fusese in stare si-i acorde un sprijin real.
Limpede si concludent a exprimat aceste realititi Nicolae Iorga in necrologul din ziarul Neamul
Romdnesc (15 nov. 1912): « N’avem noroc la oameni; rar se ivesc printre noi si cei mai mulfi se
duc repede, ca §i cum s-ar gribi si plece dintr-o lume care in toate zilele si in toate felurile le
da a intelege ci poate si fird dinsii, cd poate mai bine fard dinsii. .. noi, de aci, nu il cunoastem
pe acest ardelean » (cu tot premiul primit in 1906!). « In 1906, la Expozitie, a vrut sd ni se infai-
seze, avind §i el mindria, asa de fireasci si asa de miscitoare pentru noi, de a fi consacrat prin
admiratie in Capitala neamului siu...: n-am voit si-i dim cei cifiva metri pitrati pentru care se
ruga. . . Cei de dincolo il gtiu insd. . . si simt cd poate si treaci un veac si un pictor ca dinsul. ..
nu se va naste. . . El n-avea nimic din pletele, din fruntea incruntati, din mantia de umbri si piliria
de aureold, din vorba plind de paradoxe si viata plind de bizarerii a artistului. El nici nu era artist.
Ca si si-l inchipuie cineva care nu l-a cunoscut trebuie si se gindeasci la mesterii cei mari de pe
vremuri: un mester, un astfel de mester a fost si el ».






LIGIA MACOVEI: Sfirsitul dineului — ulei

< LIGIA MACOVEI: Mama si fata — ulei




PROFILURI DE ARTISTI

LIGIA MACOVEI

CORINA BEIU — ANGHELUTA

In opera unui artist cu o evolutie fireascii §i o logici plastici bine precizati, etapele
se intrepitrund si se succed organic. Privind lucririle Ligiei Macovei realizate in ultimii
ani si raportindu-le la intreaga sa activitate, acest fapt apare cu deosebiti pregnanta.
Intima inlintuire dintre diferitele epoci care s-au succedat in creatia sa ii contureaza
personalitatea artistici, ii defineste opera.

Creatia Ligiei Macovei se situeazi, inci de la primele sale manifestiri, sub semnul
artei angajate. Prin afise mobilizatoare, panouri, desene in presi, artista a contribuit activ,
intr-o epoci de lupti avintati, la propagarea noilor idei revolutionare. Acei ani au insemnat
pentru ea o epoci de adevirati efervescenti creatoare, Ligia Macovei desfasurind o
intensd activitate oglindita in paginile ziarelor si revistelor (Orizont, Veac Nou, Flacara
etc). Apare evident acum, dupi trecerea anilor, ci Ligia Macovei a adus o anumiti
fortd poetici in grafica noastrd de atunci. Ea venea cu o notd cu totul personali: o
ingeminare de combativitate si lirism, de forta si gratie, care i-au rimas proprii. Desenul
siu — pur linear, sensibil si plin de expresivitate in construirea formelor bine inchegate,
de 1naltd calitate artistici — si-a afirmat cu vigoare prezenta in grafica noastri.

Desigur, viziunea plastici a unui artist se transformi, mestesugul siu de asemenea,
dar o constantid structurali in opera sa rimine: este manifestarea temperamentului siu
artistic. Creatia Ligiei Macovei e stribituti de un sentiment generos, de o percepere
acutd si spontani a vietii. Artista vibreazi cu intensitate in fata unui peisaj, a unei flori,
a unui chip, in contact cu o idee. Priveste oamenii cu emotie si cilduri, dar si cu necru-
titor ochi satiric. Din aceastd bogitie de cuprindere a vietii in toati plenitudinea, isi
trage seva intreaga ei creatie. De-a lungul activititii sale apar astfel preocupiri felurite,
care vor imbrica cele mai diverse moduri de exprimare, de la desenul in penitd, la
tusul colorat, guasd sau ulei in plind pasti.

Se poate totusi discerne la Ligia Macovei o preferinti ce pare si rispundi mai cuprin-
zitor acestor necesititi de investigare si exprimare: ilustratia. Pentru Ligia Macovei
ilustratia nu este numai o reprezentare sau subliniere a unui text. Imaginea devine o
adevirati parafrazi poetici.

A interpretat cu deosebit lirism partitura versurilor lui Desnos, ale lui Sabba, Salva-
tore Quasimodo si Eminescu, iar acum s-a apropiat, cu aceeasi pasiune ce o caracteri-
zeazd, de substanta poetici a lui Arghezi. Cu fiecare ciclu de ilustratii, artista isi moduleaza
nu atit grafica, linia, cit viziunea plastici, impusd de insusi sensul si constructia poetici.

Pentru poezia argheziani, plini de scinteietoare evociri cromatice, Ligia Macovei
a gisit noi virtuti de exprimare ale monotipului in guasi. Utilizind cu discernimint efec-
tele unei tehnici dificile, a plismuit prin suprapunerile succesive ale unor pete vibrate
de culoare, imbinate cu desen in tus, sau pensuld, un nou univers plin de intelesuri poe-
tice. Heruvim bolnav, Copacul din cimpie, Buruiana, Doi copii s-au dus, Mihniri,
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precum si intreg ciclul Cintare omului sint viziuni plastice de subtili si creatoare
interferentd cu sensurile poeziei argheziene. Este interesant de observat ci acelasi poet

ii inspird artistei o interpretare pur lineard, de mare sobrietate, in acele versuri care
scot la iveali o lume de antagonisme, ca in Flori de mucigai. Aici, grafica sa devine o
graficii de fort#i, de circumscriere puternici a volumelor, de expresivitate dusi uneori
pini la grotesc. Apoi trece din nou la o caligrafie modulati cu nesfirsiti sensibilitate,
cu aminunte expresive si evocatoare, pentru poezii ca Tu nu esti frumusetea, Copild,
Trisca, ajungind la o viziune mai complexi in ilustratia pentru Duhovniceascd.

Aceastd pendulare intre grotesc si inefabil o regisim mereu in opera Ligiei Macovei.

Ciclurile de desene si guase de la Paris si Roma ne dezviluie alti laturd a preocupirilor
sale si a problemelor de limbaj pe care si le pune.
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LIGIA MACOVEI: Ileana— ulei

LIGIA MACOVEI: Scrisoarea—

guasid

LIGIA MACOVETI: Peisaj italian

— guasi

LIGIA MACOVEI: Biiat cu

zmeu — guasa







Cici la Ligia Macovei nu se poate vorbi numai de virtuozitatea graficii pur lineare ;
ca foloseste o tehnicd in misura in care ii serveste intentia. Acum foloseste guasa. Prin
pensulatii largi, prin tonuri mate, ne sugereazii o lume vestejitd ce se pretinde exuberanta
si pling de strilucire: sint acele lucriri cu artistele de music-hall, cu figurile de femei
respectuoase pentru piliria ce-o poartd, cu domni preocupati si siguri de ei, dar maci-
nati de ambitii si vicii ascunse. Calitatea deosebitd a acestor lucriri constd in felul concis
in care artista caracterizeazd, cu vervi si sarcasm, o figurd. Desenul siu in guasd capita
acum o amplificare de expresie si o causticitate care fixeazii definitiv in retina privitorului
o galerie de tipuri ce evolueazi intr-o ambianti caracteristici. Acorduri suave si rafinate
sau pretioase si rare — pe griuri — aduc o temperare celor sonore, ritmind armonios
compozitia plastici. Aceste ingeminiri neasteptate si vii de tonuri sint subliniate de o
tusi spontani — un adevirat seismograf al sentimentului.

Adesea guasa serveste si la fixarea altei viziuni — un copil ce se joacd cu zmeul, o
fatd aplecatd adinc asupra unei scrisori, un peisaj fantastic. In toate aceste lucriri circuld
parci o sevd puternici — o viatd suculenti — plinid de senzualitate. Dar si o boare de
poezie; ea nu va lipsi niciodati din opera Ligiei Macovei.

Lucrul se videste mai ales in picturi; cici artista nu se multumeste cu posibilititile
coloristice ale guasei. Natura ii sugereazi armonii mai intense, mai bogate, pe care numai
utilizind culoarea de ulei le poate exprima. Temperamentul siu de coloristi se poate
deslintui acum nestavilit.

In pictura sa vom regisi virtutile de caracterizare, de evocare laconici sau discursiv
poetici pe care le-am intilnit si in grafici.

In ciclul de lucriri La cocktail, reia, cu un sarcasm reinnoit de plicerea folosirii unui
material mai bogat in resurse, o temi dezbituti mai demult in guasi. Problemele noi,
mai complexe, de compozitie si culoare sint rezolvate intr-un stil ce o defineste. Artista
nu a lucrat niciodati dupi naturii: impresia vizuald, pistrati adinc in acea memorie
proprie artistului, se esentializeazi, cernuti prin sita amintirii. Din tumultul de senzatii
coloristice si de sentimente suscitate de naturd, va retine o dominanti, un fel de motiv
« cheie » care devine un izvor de armonii variate.

Culorile pure, ultramarinul sau rosul de cadmium, verdele smaragd si oranjul —
indrigite de artisti — apar ca niste note de bazi ale unor acorduri vibrante si puternice.
Este un univers cromatic vital — plin de tonicitate si prospetime — si artista evoci
acum cu incintare, in culori de smalt pline de strilucire, un peisaj de pe coasta italici,
niste flori pe un fond albastru sau o figurd familiard intr-un interior. In tuse largi purtate
cu vervid si temperament pe suprafata pinzei, artista isi desfisoari viziunea, lisind o
impresie de lucru spus dintr-odatd, spontan. Dar un astfel de proces de creatie
implici o muncd perseverenti, cu neincetate reveniri si confruntiri. Tonurile sonore
sau surde sint orchestrate cu griji si sensibilitate pentru a lisa fiecare culoare si-si
cinte armonios partitura. Este maturitate in aceasti expresie spontani si o inde-
lungatd experientd. Si mai ales este In toatd aceasti creatie o bucurie a diruirii pe
care numai un artist de generoasi si caldi vibratie — de mare autenticitate — o
poate avea.

Pretuitd astfel ca o personalitate artistici multilaterald, atit in tari cit si in striinitate,
Ligia Macovei isi pune neobosit resursele sale creatoare in slujba idealurilor umaniste,
proprii artei noastre. Momentul actual din creatia Ligiei Macovei ne dezviluie nu
numai maiestria la care a ajuns, ci si perfecta unitate de viziune si crez artistic ce s-a
pastrat de-a lungul intregii opere.
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LIGIA MACOVEI: Ilustratie la «Flori de
mucigai » de Tudor Arghezi — tus




EUGEN CRACIUN: Blocuri — ulei

ZINA BLANUTA : « Lupeni » — ulei

VIORICA ILIE: Misterele noptii — ulei

SEVER MERMEZE: Portret de tinara — ulei ANDREI BORDI: Portret — acuareli

CU OBIECTIVUL FOTOGRAFIC PRIN ATELIERE




BALINT KAROLY : Cap

de fati — marmuri

SOVER ELEK: Peisaj

— ulei

STEFAN BARABAS:
Valea Oltului — ulei

si tempera

ANA HADIAC: Peisaj

— ulei

AMBRUS IMRE: Com-

pozitie — ulei




Expozitiile bienale din Venetia, asa cum remarci fari menajamente
critica internationald si italianid, isi pastreazi, la cea de a XXXIII-a mani-
festare, caractcrul,_ devenit azi traditional, spre care au deviat in dati dupi
1895, de cind au fost initiate. Au fost concepute ca niste mirete Olimpiade
ale plasticii mondiale, ca niste pasnice batilii culturale livrate la date dina-
inte stiute, de catre pictorii si sculptorii lumii. Dar Bienalele venetiene se
mentin la formula unei mari expozitii nationale italiene, montate intr-un
sirag de expozifii nagionale neitaliene, mai mult sau mai putin reprezen-
tative ca selectie.

De sase decenii, acest punct de atractie turistici in plus al cetatii
dogilor, si aga regina a turismului mondial, atrage intre 1 aprilie si sfirsitul
lui octombrie (in anii cind nu se intirzie cu deschiderea exporzitiei, ca anul
acesta, cind in iunie abia a fost vernisajul), zeci de mii de amatori de arti,
de artisti, colectionari si negustori de opere, de critici si de gazetari, din
toate punctele globului.

Venetia devine un fel de tirg de esantioane pentru comertul, material
si spiritual, al artei. Ea e consideratid de producitorii de opere italieni ca
un fel de punte de lansare spre pietele strainitatii, spre publicitatea inter-
nationald, spre succes si circulagie. Zadarnic umanistii inchinitori ai artei
cer, aga cum face marele critic, profesorul Giulio Carlo Argan, reformarea
spiritului Bienalei, reintoarcerea acestei manifestdri la scopurile « servi-
ciului cultural » pentru care a fost destinati.

In virtutea vitezei achizifionate (care nu e nici o virtute), fiecare Bienald
seamind cu cea anterioara, cu toate celelalte. Invocind proustian amintirea
bienalelor trecute, criticul Giuseppe Marchiori rememora felul in care
cronicari plastici submediocri, dar cu trecere la marea burghezie, ca Ugo
Ojetti de pildd, pontificau, in 1912 si 1914, dispersind reprosuri si laude,
spunind de Cézanne ci ar fi « stingaci », si dind premii de bravura artistici
unor Irolli sau Scoppetta, glorii de pe atunci gata-obosite, ale unei burghezii
ce confunda lingoarea postdigestiva si stérile ei nostalgic-poetice deslinate,
cu actul spiritual al valorificarii realititii printr-o simgire de om adevirat.
Echivalente confuzii se fac si azi, ba chiar mai flagrante. Cici, daci Ugo
Ojetti confunda nemulfumirea eroica de sine a unui mare artist, cu imper-
fectiunea indigentei de spirit, iar falsa desavirsire a unor naturi de o banala
suficientd filistind il entuziasma pina la delir, el se mentinea totusi, in
concluziile sale, la domeniul artei si pseudo-artei, confectia artistici de
serie de pe-atunci neavind totusi alta pretentie decit de a fi arti! In vreme
ce astizi confuzia e sporitd de bruiajul continuu pe care il aduce receptirii
artei, doparea publicului cu o marfd ce industrializeaza vizualitatea, procla-
mind dreptul artei de a fi orice altceva decit arta, si asta pind la anularea
functiei poetice a vizualului si aservirea lui la functia practici. « Tirg de
mostre », bienala devine din ce in ce mai vadit. Ci mostrele sint inca de
artd, pare din ce in ce mai improbabil. In orice caz, multe din esantioanele
artistice expuse n-au caracterul acela de unicitate si de nefungibilitate al
operei de arta.

Desi existd si artisti ce se pastreaza in limitele limbajului artei, invazia
tiparelor stereotipe ale consumului industrial de forme, din viata practica
in arta, este un fenomen caracteristic al acestei bienale, desi se pare ci nu
din 1966 incepe procesul. S nu uitdm premiile din 1964!

Pentru cineva care si-ar pune drept tel si rezolve documentat problema
daca intr-adevir in majoritatea tarilor reprezentate are curs, in mod cu-
rent, o viziune atit de « modernd » a artei, riaspunsul n-ar fi chiar
asa de sigur cd s-ar potrivi cu ceea ce vedem. Impresia generald este ci
fiecare dintre participanti a procedat la o selectie conformi cu ideza pre-
conceputd ce si-a format-o despre gustul dominant la bienald, care n-ar
putea fi — zice-s-ar — decit al «noului» absolut. In ce consta acest
absolut nou, fiecare-si rispunde insa intr-altfel.

Marea deziluzie pe care o provoaca vizitatorului iubitor de arta acvasta
expozitie, (si asta se pare cd se petrece la fiecare noua editie a « olim-
piadei »), vine tocmai din faptul ci majoritatea inovatiilor nu sint scornite
intr-un spirit organic, in cadrul traditiilor artei plastice, ci transgreseazd
insesi limitele conceptului de artd. Gradul de conventie inclus in limbajul
artistic nu mai este respectat. Se cilareste pe hotarele dintre arti si natura,
dintre artd si industrie, dintre artd si joc, dintre arta si biologie, dintre
arta si betie ori eroticd, dintre arta §i non-artd, in fond. Modalitati si tehnici,
socotite pind azi incompatibile cu limbajul artistic, sint solicitate si-l
completeze, si-l intireascd sau chiar si i se substituie. Materiale lipsite de
nobletd isi cer dreptul de a conlucra la expresie. Organizarea lor este
indecisd: cu greu se poate hotiri cineva si spuna daca are in fati o pictura,
o sculpturd, o piesi de arhitecturi scenografici, ori un obiect de arti
decorativa.

Fictiunea artistici nu mai asteaptd, cuminte, retransati in spatiul ei,
sd i se adreseze spectatorul spre a-i raspunde la intrebirile ce eventual
si le-ar pune in legitura cu ea: navileste asupra spectatorului, pe calea mai
multor simturi de-odatd, activindu-l, scotindu-l din starea de pasivitate
contemplativd, antrenindu-l in virtejul ei. Spectatorul « colaboreaza »
la construirea unei opere « deschise », devine un fel de pilot sau de moasa
a propriilor sale forte creatoare, catalizate de operd. Autorul socratizeazd
in dialogul cu receptorul de arti, mizeazd pe colaborarea lui. Opera nu e
rezultat, ci proces. Din pricina acestui chip de a concepe opera, « deschisi»
$i nu ca pe un tot constituit odati pentru totdeauna, (groaza de a nu
produce opere-obiect-de-consum, de la care s-a pornit, produce opere ce
se consumd prin insisi relatia cu un public care intervine in substanta lor
perisabild, uzind-o), limitele artelor se sterg. Ceea ce rimine este ideea
de spectacol. Cele mai multe sali sint grijuliu amenajate, nu pentru a con-
tine operele, a le da ambianti, ci pentru a intra in compozitia lor. Pentru
a cuprinde patru opere de Lucio Fontana, detinitorul premiului de 2.000.000
lire oferit de orasul Venetia anul acesta, opere constind din patru pinze
albe cu cite o fentd verticald pe axa mediand, tivitd pe dedesubt cu negru,
s-au constituit, de pilda, spatiile adecvate. In ce consti adecvareal...

JULIO LE PARC: Mingi pe resort

IMPRESII DE LA CEA

DE-A XXXIIl-a BIENALA

DE LA VENETIA

FOINGEFRUNZETTI



«Un amplu spatiu oval in care parcursul — in maniera labirintului — sd-I
pund pe wizitator in fata aceleiasi imagini, repetate, egald cu sine, dar
usor diversd de fiecare datd ... un oval care sd fie in acelasi timp « con-
tindtor » al operei si prezentd a ei », scrie comentatorul oficial, Gillo Dor-
fles, al salii acestui aproape septuagenar (niscut la 1899) corifeu al spatialis-
mului, care se exprima el insusi, intr-un manifest, in chipul urmator,
acum douizeci de ani: « Omul e situl de forme picturale si sculpturale;
experientele lui, repetitiile lor, marturisesc ci aceste artes-au oprit la
valori ce nu mai rimeazid cu civilizatia noastra, valori fira posibilitatea
dezvoltarilor viitoare » . .. sau « Vechile imagini, fixe, nu mai satisfac
dorintele omului nou... Noi abandonim uzanta formelor stiute, si
abordim dezvoltarea unei arte intemeiate pe unitatea timpului cu spatiul ».
(L. Fontana, Manifestul alb). Toate picturile lui Fontana, ca si pinza
pseudo-cilindrului cu bazd ovald in care sint impostate spate la spate, cu
spatiu de citiva metri intre ele, doud cite doud in rame albe de acelasi
material, se numesc « Concepte spatiale » si, cum specifica titlul lor comun,
intruchipeaza afectul de «asteptare». Tensiunea creatid de suprafata
albd a pinzelor, aproape identice, printre care treci, cu guasa imaculati
si uniform asternutd, cu doar o geani de contrast in fentele spintecate
vertical, e intr-adevdr de naturi si sune ca notd « sensibila » intr-o gama
muzicald: «asteptarea » dominantei ce nu se mai aude odatd, oricit o
astepti, devine obsesivd, chinuitoare. Spectatorul e angajat cu tot sub-
stientul lui intr-o incordare fira iesire. Exemplul lui Fontana indica
doar un chip de a concepe depisirea limitelor traditionale ale conventiei
linguistice incluse in « bidimensionalitatea iluzorie, sau inci si mai iluzoria
tridimensionalitate inchipuitd prin desen si prin clarobscurul culorii » ...
Dimensiunile mai vaste, ale arhitecturii si urbanisticii, ale unui spatiu
« contindtor de opera » si colaborind la opera in acelasi timp, sint postulate
continuu. Sculptorul Quinto Ghermandi, de pildd, di glas saturatiei de
sculptura-obiect, sculptura-mobilier-spatial, sculptura-formi-inchisi. Toate
operele sale sint organiziri ale spatiului inconjuritor, pornind de la ecou-
rile vizuale provocate de operd in functie de un orizont, inclus in forma ei.
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GUNTER HAESE: Casa lorzilor

JULIO LE PARC: Forme virtuale in situatii
variate

AY-O: Inciperea curcubeului

ROY LICHTENSTEIN: Compozitie contempo-

rana

ROBERT JACOBSEN: Crestere verticald
QUINTO GHERMANDI: Sculpturi







Dar despre Ghermandi ne rezervim dreptul dea reveni intr-un articol
special. Cit priveste « inovatiile » sculpturii, desi marele premiu al guvernu-
lui italian s-a impirtit intre francezul Etienne Martin, creator de spatii
arhitectonice delimitate, si danezul Robert Jacobsen (ex aequo), lisind doar
un premiu municipal italianului Alberto Viani, un fel de alt Hans Arp,
mai latin, ce crede in organicitatea formelor rotunjite molatec, ca niste
organisme de celenterate (obsesie de forme acvatice, de pulpi, inginate de
metalul lucios sau de negrul ebenului), cu toate sfortirile lor de a fi stranii,
adevirata transgresare a conventiilor acestei arte n-o fac nici unul, nici
ceilalti dintre laureati, ci tinirul Mario Ceroli, detinitor la Bienala aceasta
al premiului Solin din New-York. « Sculptura » lui se numeste « Lada
sixtind » (« Cassa sistina »). Despre acest nou sanctuar sixtin (portabil),
criticul Nello Ponente scrie cd insemneazid o evolutie pe traiectul (scurt
prin tineretea artistului de 28 de ani) parcurs pini azi. « Ceroli, — spune
criticul — se migca intr-o arie culturali precisi, care beneficiazi de sugestiile
artei reportajului si de cele ale unei figuratii simbolice, dar a reusit si
individueze un procedeu si un modul cu totul personale. Lada, adica
structura externd, nu e doar un contindtor, ci este definigia (delimi-
tarea) ambiantei lisate spectatorului care, ... (intrind inliuntrul ei; nota
noastrd) in felul acesta, devine participant deplin, devine el insusi prota-
gonist al aventurii care se desfdsoara in interiorul lazii 3i care poate fi
variatd, diversd, dupa cum se schimbi pur si simplu pozitia, deci si rapor-
turile cu spatiul, ale profilurilor de figuri umane decupate » (traforate din
scinduri, tinute de peretii lazii prin balamale; nota noastra).

Ideea cd arta noud trebuie sil facd, din spectator, creator, ar pirea posibil
de inscris pe linia esteticii crociene. Benedetto Croce sustinea ci gustul
si geniul sint echivalente, cd un iubitor al artei se inal{a la nivelul creatiei
cind receptioneaza exact ceea ce autorul a transmis prin ea. Totusi, nu e
vorba de asa ceva, pentru simplul motiv ci noile forme « deschise » ale
fictiunii artistice nu sint organizate in vederea transmiterii unui anume
continut, ci cautd si stirneasca in fiecare privitor alte reactii, firi si le
directioneze in vreun fel, fard vreo obligativitate a interpretirii.

Ca mijloc de a transforma constiingele, arta a fost socotita dintotdea-
una, Ca aceastd « artd experimentald » ar porni si le transforme fara sa
stie in ce directie anume, si nici de la ce porneste, este mai mult decit
clar. Opera nu e «piesa», ci «cimp de posibilititi», «invitatie la opti-
une»; sau, cum s-ar zice, listd de bucate «a la carte»., Teoria «operei
deschise » (deschiderea, disponibilitatea spectatorului, este in fond pre-
supusid de orice operd, dar aici e vorba si de disponibilitatea autorului
operei, de deschiderea lui la sugestiile organizarii, neperfectate niciodata,
a unui material propus brut, spre interpretare, spectatorului) a fost
dezbatuta de curind pe larg de Umberto Eco (« L'ceuvre ouverte », Editions
du Seuil), care porneste de la relatia dintre autorul si interpretul operei
muzicale: « Lectorul executant, scrie el, organizeazi si structureazi dis-
cursul muzical, intr-o colaborare quasi-materiali cu autorul. El con-
tribuie la facerea operei... fiecare consumator exerciti o sensibilitate
individuala, pune in joc o culturi determinati, gusturi, tendinte, preju-
decati, care-i orienteazi plicerea estetici, intr-o perspectivd ce-i este
proprie ». In judecarea unei opere, spune Eco, nu ne gindim chiar la
ea, ci la rezultatele schimburilor dintre ea si noi. Opera e «rea» cind
perceptia noastra rateaza, $i e « buna » atunci cind s-a produs intre ea
si noi un schimb de care sintem constienti.

Experimentalismul « operei deschise » disjunge intre valoarea procesului
stirnit de operd, rezultat al colaboririi operei cu receptorul ei, si valoarea
operei in sine. Rezultatul este cid autorul isi scuteste opera si mai aiba
vreo valoare. Problema acestor curente e declansarea proceselor launtrice
neprevizibile, dupd cum problema artei traditionale a tuturor ciclurilor de
culturd era tocmai previzibilitatea reactiilor pe care urmeazi si le declangeze
opera,

Dupa « pop’art » si « op-art », doui stranii mode, se constituie astizi
alta: un nou fel de picto-sculpturd, cu un nume ciudat: « happening ».
Definit ca o artid plastici, insd nu numai picturali ori sculpturald (cu
exclusivitate), ci angajind elemente de cinematografie, teatru, arti poetici
$i drama, muzicd, eroticid si psihochimie, happening-ul se adreseazi nu
numai vazului, ci tuturor simgurilor. Criticul Jean-Jacques Lebel le enu-
merd: vazul, mirosul, cerul gurii, organele sexuale, emititoarele nervoase
de vibratii etc. Tot ce nu e angajat, rimine de domeniul ratiunii si bunului
simt, repudiate ambele.

Se vorbeste despre originea « happening »-ului, ca despre ceva stiut:
noua modi derivid, in plasticd, din conceptia despre muzici a lui John
Cage. Formula «new music, new listening», devine «new art, new
sight ».

Premisele acestui nou curent sint vizute in criza plasticii: « publicul
este victima . . . ecranelor de fum lansate de industria culturald si de mijloa-
cele de informare pe care ea le pune la dispozitie» — scrie Lebel. « Condi-
tionarea psihosociald, care vizeazi atit colectivul ca si particularul, a fost
perfectionata metodic. In felul acesta civilizatia se apiria impotriva liber-
tatii de expresie si de actiune : ea o neagi, o sufoci » — se exprimi cu revolti
criticul, conchizind : « Totul trebuie luat de la capit! » (Tout est 4 recom-
mencer!).

Si vedem cum reactioneazi arta « happening »-ului fagid de ecranele
de fum puse perceptiei de citre tot ce se spune mai sus ci o denatureazi,
$i cum este «luat de la capit totul ».

Cum « problema cea mai gravi a artei actuale » este considerati per-
cepfia, « perceptia si trecerea la actiune a privitorului pot deveni intr-un
fel subiectul operei ». Privitorul este « confruntat cu propria sa situatie ».
Se recurge, astfel, la sisteme de televiziune cu circuit inchis care predau
privitorului propria sa imagine, schimbitoare, sau se recurge la fotografii
de gros-plan cinematografic, luate cu obiective polaroide si proiectate cu
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epidiascopul pe ecrane ori pe_zid, provocindu-se astfel un soi de multi-
plicare halucinatorie a personalititii.

Intre detinitorii marilor premii ale Bienalei a XXXIII-a, este si argenti-
nianul, rezident la Paris, Julio Le Parc, nascut in 1928, care face parte din
grupul «Recherches d’Art Visuel», protagonisti ai vegnicelor experi-
mente, propuse privitorilor. « Se poate prevedea ci, in loc de un singur ar-
tist inspirat, vor fi artisti ciutitori, inventatorii de elemente, ordonatorii lor,
cei ce le vor pune in migcare, cei care, gratie realizarilor si activitatii lor,
vor putea face sd reiasd contradictiile artei de astazi, . .. sd se creeze con-
ditiile unei deschideri a artei, care si conducid la depisirea antinomiei
operi de arta— public ». (Citat din catalogul Bienalei, nota scrisi de Torres
Aguero despre Le Parc). Dupi expozitia « O zi pe stradid » deschisa in
aprilie 1966 la Paris, grupul « Recherches d’Art Visuel » expediazi
asadar, sub numele laureatului Le Parc, 41 de mobile si de curiozitati:
un « Perpetuum mobile », o « Lumind continud », niste « Mingi vibra-
tile », o « Cutie de luminoculori», apoi « Jocuri de minge » si « Forme
potentiale in variate pozitii», « Oglinzi tremuritoare », «Umbre instabile »,
« Bete vibratile », «Oglinzi deformante », « Pantofi pe teluri », «Ochelari
pentru o viziune alta» (deformanti, rasturnitori, multiplicatori etc.). Privi-
torul intra in sandalele magice si se bitiie pe telurile de sub tilpi, in timp
ce mina lui apasa cite vrea din butoanele puse la dispozitie, si care actio-
neazd pe sirme « mingile de ping-pong » albe si rosii, ori cuburile ingirate
vertical pe sirme rasucite ca sfredelele, ori cercurile turtite de forta cen-
trifugd, cursele de mingi prin labirint etc.

«Bienala nu e Luna-Parc », anuntau cu indignare ziarele italiene, dupi
vernisajul oficial, cind s-a aflat ci strania incipere cu distractii de bilci
este premiatd cu unul din premiile mari ale guvernului. Publicul oscila
intre curiozitate §i stupoare. « A, come ci siamo divertiti » — exclamau
niste turisti tineri, la iegirea din spatiul Argentinei, reprezentati numai
prin Le Parc. Ma intreb dacd, dupa deformarea propriei imagini in
oglinzi cilindrice longitudinale ori transversal asezate, ori in cioburi de
oglinzi vibratile, vreunul din privitori, pasionati si vire in gauri mingea
de ping-pong rosie circulantd printre cele albe, sausi bati cu pumnii
mingea de box legatd de tavan, a simtit cumva ci in felul acesta «s-au
sters granitele dintre opera si public », si c¢i publicul a participat la creatia
«operei deschise », colaborind cu autorul. Cele trei sau cinci sute
de lire plitite la intrare meritau oricum, o recompensi!

n happening intrd doua feluri de opere: tipul « ustensil », creat pentru
happening, sau obiectul cu functie simbolici: picto-sculptura se supune
in cazul acesta unui scenariu, se combind cu fotomontaje ce regizeaza un
efect de soc.

Regizorul austriac de film Carl Stenvert (n. 1920), autorul operei
Lesbia contra motor, care in 1947 a fost expusi la Viena, Roma si Torino,
iar azi figureaza la Bienala, inventator al mai multor picto-sculpturi de
plexiglas, ca Violonistul in patru faze, detinitor al Premiului austriac de
Stat si al Ursului de argint la festivalul filmului din 1962, Berlin, se ocupi
de artele figurative creind asa-zise « obiecte capricioase, de amprenti ultra-
personald, care dau peste cap conceptul traditional de arti », cum scrie
Alfred Schmeller: « Mese », « Dulapuri », « Vitrine » sau « Axe de mese »
etc.. Printre acestea, cutiile lui de fotomontaje simbolice, intitulate « Situ-
atii paralele », reprezinti «ludri de pozitie fati de fenomenele epocii »,
«apeluri la 0 noua omenie », exprimate in limbajul ambiguu, industrialo-
reportericesc, pe care Stenvert il boteazd «arta functionala», tinzind la
« sarcini biologice, psihologice, sociologice si filozofice . . . functia esen-
tiala ce da impuls vital artei», numita si «arta secolului XXI ».

Ma apropii de o «situatie paraleld »: un fel de cutie prizmatici, cu
un abatant prins in balamale si deschis, toata tapitati, pe dinliuntru si
pe dinafard, cu fotomontaje, numerotate pe porgiuni: iati, o silueti de
femeie vdzutd 4 contre jour, noaptea, intr-un gang sordid cu firma unui
hotel in fund: numirul fragmentului, pe legenda scrisi (in frantuzeste,
ca tot textul artei secolului XXI a lui Stenvert, de altfel), indicd urma-
toarea functie esentiald ce di impuls artei: « Le désir de ’homme de se
soulager». Pozitiile luate fati de fenomenele epocii? Da: un manechin
de croitor, pe pivot de lemn, avind de la sold in jos, de-un lat de palma,
dantela de furou nylon, in loc de miini doui imense coarne de bou
lasate de-a lungul trupului, in loc de cap o casci de rizboi germand, pe
piept benzi de cartuse de mitralierd §i un pistol automat, la briu trei
bidoane de front, cu inscriptia: «rizboiul I mondial — 10.000.000
morti, rizboiul II mondial — 40.000.000 mor¢i, rizboiul III mondial —
300.000.000 morti»?!! Jur-imprejurul piciorului de manechin, butuci de
stejar legati cu sirmd ghimpati. Stenvert n-a luat, pe cite stiu, un
premiu. S-o fi ficut o nedreptate?

S-a mai facut, dupa pirerea criticii, si altora. Favoritul Frantei, outsi-
der-ul Noului Realism, tindrul Martial Raysse (n. in 1936), spera un mare
premiu cu gigantica lui compozitie de 10 m. pe 5 m., « un festival de lumini
si culoare », cum scrie Pierre Restany, vreo treizeci de tablouri juxtapuse
ce reflectd itinerariul vizual Nissa-Venetia: miriri fotografice colorate
cu vaporizatorul fluorescent in tonurile cele mai vii (galben, oranj, roz,
rosu, verde, violet), cu efecte de iradiatie si de suprastrilucire, produse
de intrebuintarea neonului pe culoarea pigment, « ton pe ton ». Planurile
in profunzime sint decupate si suprapuse, siluetele de asemene fon durile
transparente. Raysse lucreazi si «tablouri cu geometrie variabild »,
asamblate tot din fotografii iradiate, dar cu portiuni interfungibile.

Confuzia cu imaginea industrializatd atinge insi culmea ei cu « arta »
americanului Roy Lichtenstein, lansat de galeriile Sonnabend, paralel,
la. New York si Paris, si care mireste la scard imagini seriale de
tipul celor ce se vdd prin comics-uri si biete desene imitind reclamele
de film,

Despre Bienala a XXXIII-a mai sint multe de spus. Am vrut si dau aici
doar o idee despre cele mai noi directii ale artei occidentale.
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FENG DJUNG-TIC: Vestitul pisc de
munte a cipitat noi frumuseti —
gravurd in lemn

SUNG VEN-DJI: Prefaceri uriase fin
satele de munte

JANG SENG-JUNG : Ou lan-hai se aruncd
in foc pentru a salva trenul

EXPOZITIA
DE

ARTA
PLASTICA

DIN R. P. CHINEZA

N. CRISAN

Expozitia de picturd, graficd si
sculpturd chinezd contemporani a
oferit publicului romén posibilitatea
de a cunoaste aspecte ale vietii
artistice din tara prietend.

Din cele citeva sute de lucriri,
niciuna nu e conceputi numai
pentru a delecta pe privitor.

Sint lucrdri angajate, cu tematicd
si adresd social-artistici precisi. O
serie de tablouri se apropie mult
de ceea ce intelegem noi prin afis.
Cite un ostas sau muncitor, cu
sau fiarda insemnele meseriei, fin
atitudine eroicd, indeamnd la mari
infaptuiri: Sd ne insusim spiritul
dirzeniei proletare, Sd pdsim pe
calea destelenirii prin propriile forte.
Sint opere gindite in lumina eficientei
lor educative, in care imaginile fsi
transfigureazd caracterul documen-
tar initial, ridicindu-se la un nivel

remarcabil : Pdmintul care dd intot-

EXPOZIT I

deauna roade bogate de Tieu Sung-

Yen, A purta o grea responsabilitate
pe drum indelungat de U Tzo-Jen
(o admirabild compozitie cu pers-
pectivda plonjantd, reprezentind o
caravani de cimile), Fiii §i fiicele
iobagilor care s-au eliberat (Tibet)
de lu luc-Ciuon, Caravana cinema-
tograficd la sate de long Sii-Non.
Aceste tablouri, realizate pe hirtie,
in acuareld, strilucesc prin fine-
tea desenului, prin nuantarea tonu-
rilor (in general unul, dominant
pentru toatd lucrarea) si mai ales
prin mdiestria compozitionali. Sint
lucrari frumoase, convingitoare,
cu titluri lungi §i poetice, pictate
in lungul sau fnaltul tabloului. Pei-
sajul a fost reprezentat in expo-
zitie prin citeva lucrdri din care
admirabile prin subtilitatea colori-
tului, gingdsia desenului si poezia

compozitiei ni s-au parut Peisaj in

septembrie, de Ciao-Mei sau Sesul
seamdnd cu un cimp de mdtase de
Di Siao-la. Portretul a figurat cu pu-
tine exemplare. Portretul Presedintelui
Mao si Sanitarul din satul de munte
de Vang-lucino: desen fin, colorit
delicat si subtil.

Se cuvine si amintim seria de
« tablouri de anul nou »: picturi
care in China se fac, cu acea
ocazie, cadou. Lucriri de gen pe
teme simple si optimiste, viu co-
lorate.

In ce priveste sculptura, ea a
fost destul de restrins reprezentati,
astfel Tncit numai cu greu iti puteai
face o imagine de ansamblu dupd
cele citeva statui expuse. O suitd de
fotografii dupd ciclul de sculpturi
in lut intitulat In curtea in care se
stringea dijma, evocind viata grea
din trecut, intregea totusi infor-

matia vizitatorului.
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MICAELA
ELEUTHERIADE

ADINA NANU

MICAELA ELEUTHERIADE

Picturile Micaelei Eleutheriade au
calitatea de a transmite privitorilor
prospetimi si candori juvenile. in
patru decenii de activitate artisticd
aceastd pretioasd calitate s-a men-
tinut nealteratd, expozitia retros-
pectiva fiind o demonstratie recon-
fortantd a unei permanente stiri de
calmi si spontani bucurie. Imagi-
nile fnsorite din pinzele Micaelei
Eleutheriade sint tonice, relaxante,
raspunzind perfect cerintelor « pic-
turii de camerd » moderne.

In tablouri de format redus, la
scara interioarelor intime, peisa-~
jele sau naturile moarte creazd
climatul favorabil locuintei, ca un
bun fotcliu dupd o muncé obositcare
(cum cerea Henri Matisse), fiind
prin riguroasa compozitie a volu-
melor si a culorilor adevdrate catali-
zatoare de ordine intericard. Peisa-
jele corecteazd senzatia de claustrare
a camerei, astimpard setea de aer
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liber a citadinului, cu nostalgia
spatiului, deschizind privelisti vaste,
tapisate cu verdeata.

Tablourile sint adaptate locuintei
si prin tehnicd, oferind, finafara
armoniei de ansamblu, mici bucurii
locale, detalii ce pot fi savurate
de aproape.

Domeniul in care artista a excelat
intotdeauna, creindu-si un stil per-
sonal, este cel al tabloului-schitd,
notatie concentratd a unei impresii
in fata naturii. Ea a ajuns sd stipi-
neascd acest gen dificil de timpuriu.
in urma studiilor la Scoala de Arte
Frumoase din Bucuresti — cu Ipolit
Strimbu si Cecilia Cutescu-Storck —
si la Paris cu pictorul Bissiére, prime-
le lucrari atestau mai cu seama
preocupidri de constructie si com-
pozitie in care intervenea discret geo-
metrizarea volumelor sub inriurirea
lui Braque. Mai ales naturile moarte
din acel timp, desfisurate pe orizon-
tald — de un format intilnit uneori
la Chardin — impresioneaza prin
logica structurii si echilibrul clasic
(de exemplu, Vas alb, strugure si
furculitd, 1925). In penumbra intimi,
culcarea e retinutd, in acorduri de

MICAELA ELEUTHERIADE :
in Tara Oasului — picturd
pe sticld

MICAELA ELEUTHERIADE :
Vechi si nou pe Calea
Grivitei — ulei

MICAELA ELEUTHERIADE :
Casi roz (Paris) — ulei

cenusiuri si brunuri ; incd din aceasta
fazi desenul dobindeste o relativd
independentd, caligrafierea contu-
rurilor organizindu-se in ritm vioi,
peste suprafetele neutre de culoare
locald. Anemonele, 1925, Nud, 1926,
Colt de stradd la Paris, 1926, Casd roz
la Paris, 1927, demonstreaza modul

de lucru propriu artistei, al
cirui rafinament a stirnit ad-
miratia unui Tonitza. Acordul

cromatic de tonuri surde alcituieste
fondul pe care se astern notatiile
rapide ale desenului, in culoare
fluidd, redus la trasdturi esentiale:
putine linii curbe sau drepte, para-
lele si puncte (de exempliu fin
ultima lucrare citatd domind hasu-
rile orizontale ale obloanelor, ccle
verticale ale cosurilor, punctirile
ferestrelor).

Cu timpul, peisajul a devenit preo-
cuparea principald, aducind, prin
accente luminoase §i o subtild gra-
datie a valorilor sugerind spatiul, o
inviorare a paletei (La Balcic, 1934,
Prund, 1936, Alunisul, 1936, Venetia,
1938). Natura e vizutd cu fincin-
tarea copilului care descoperd
imensitatea lumii, cu surfsul s§i in-

crederea acestuia cd indiritul dea-
lurilor rotunde, in cdsutele cuiba-
rite Tn vii sau de la oamenii marunti
ca piticii din basme nu-l pindeste
nici o primejdie. Impresia de prospe-
time a imaginii e obtinutd prin
folosirea in ulei a unor procedee
proprii schitei in pastel sau acuareld:
pe pinza preparatd in bej deschis,
mai cald sau mai rece dupd nevoie,
notatii sumare sint asternute direct
in culoare, cu pensula subtire,
evitind descrierile obositoare. In
Bdrci (1936) citeva trdsituri brune
pe fondul deschis indicid principalele
contururi si umbre, pe cind fin
Canal Grande (1938) ele se suprapun
petelor de culoare vie care acoperd
intreaga pinzi.

Indiferent de subiect, tablourile
farmecd prin umorul propriu autoa-
rei care pare a privi totul cu un
zimbet amuzat, firi sarcasm. Este
ceea ce deosebeste atmosfera unor
scene ca Grddind publicd (1932)
de lucrdrile lui Jiquidi, apropiate
prin verva facturii, dar mai sar-
castice.

Prin duiosia unor imagini — colturi
de interior sau de grddini — de




care si-a legat viata la un moment
dat, Micaela Eleutheriade aminteste
mai degrabi de Luchian (Sobd, 1928)
sau de Tonitza (Gospoddrie Ia
mare, 1935 sau Casa unde am locuit,
1965). '

In decursul bogatei activititi a
pictoritei, cele mai Tncintdtcare lu-
criri par a se datora unei incordiri
maxime fin rezumarea expresiei.
In unele panorame, ins%, mai fncir-
cate si in consecintd nestipinite,
excesul de detalii tulburi limpe-
zimea constructiei.

Drumul artistei a continuat si in
ultimii ani citre aceeasi concentrare
a imaginii, pind la extrema concizie,
dind impresia de prospetime a unei
schite, dar fiind de fapt rezultatul
unei intense elabordri si al unei
indelungate experiente. El a culmi-
nat in tablouri ca Lanurile din
Prihodiste (1958) si, mai ales, Ulita
satului (1965), Casd cu vii (1965) etc.
Reducerea desenului la contururi,
asezate in ritmuri regulate, e aici si
mai evidentd decit in trecut, diferen-
tierea desenului de fondul de culoare
— mai transanti, prin reducerea aces-
tuia din urmi fa efecte de alburi in

sl e

CONSTANTIN
DIPSE

EMIL MANU

CONSTANTIN DIPSE: Obcine — ulei

nuante delicate. $i aici pinza ramine
descoperitd pe zone intinse, intrind
in context prin tonul luminos si
epiderma zgrunturoasi a prepa-
ratiei.

fnruditd, in sensul cel mai bun al
cuvintului, cu marii maestri ai
picturii roménesti, Micaela Eleu-
theriade a adus in arta noastrd o
delicatdi notd liricd, de bucurie
candidi si spontana.

CONSTANTIN DIPSE

Evolutia lui Constantin Dipse,
de la prima saexpozitie (1956) si
pind la ultima intilnire cu publicul
(Galeriile din bd. Magheru), mar-
cheazi o trecere spre distilarea
expresiei picturale. Pictura lui Dipse
se indreaptd spre un decorativ esen-
tial, dar, am putea spune, discret.

Apropierea de poezie nu e o simpld
literaturizare ; chiar prin titlu unele
pinze sugereazd clar intentii meta-
forice: Tineretea vinului, La buza
cerului, Somn galben. Poezia exultd
din carnea culorilor: Anemonele au
materialitate inefabild, Sorii au volup-
tate, Joaca mieilor e un poem pas-
toral etc. La Dipse movul e proaspit,
galbenul e cald, verdele e violent.
Despre aceste violente armonice ale
artei lui Dipse se va putea vorbi
cu interes. Constantin Piliutd avea
dreptate cind vorbea de o chemare
la poezia buni romidneasci pe care
ti-o adreseazd fiecare tablou al
pictorului. Unele din pinzele
sale mi s-au parut cele mai
adecvate ilustratii la poemele lui
Blaga.

Icoanele pe sticld §i zmaltul ulce-
lelor de lut, covoarele vechi si
incrustatiile pe lemn fac parte din
climatul in care arta sa se dezvoltd
organic. Asimilarea folclorului este
atit de organici, incit recunosti
peisajul sau linia ocrurilor ascunsi
undeva intr-o depirtare a vechii
noastre arte populare. Fird si fie
un rapsod al unor peisaje sau al unor

PITA RUBIN : Strune — tehnici mixta

chipuri care si-i certifice o anume
« originalitate » tematicd, pictorul
oferd o poezie densi in care licorile
ce mustesc din pamintul natal se
rafineaza fard si-si altereze esentele.
Florile sale nu sint decit o izolare
a unui univers vegetal ce concen-
treaza toate nostalgiile care il urma-
resc in atelier. Dipse realizeazd un
fel de « monade », in fiecare tablou
isi exprimd plastic universul agrest
sau pastoral, dar cu o sensibilitate
contemporand.

Afard de citeva pinze in care jocul
culorilor a depidsit intentionalitatea
lirici de care vorbeam sau in care
decorativul e lipsit de semnificatii
(Intoarcerea din sat, de exemplu),
lucririle pictorului fi afirmd matu-
ritatea, firi si-i finchidd evolutia
si firi si-i osifice spontaneitatea
crudi.

Tudor Arghezi vorbea intr-o table-
ti despre viata tablourilor (Cuvinte
de picturd..., 1915) si sugera
ideea ci « indatd ce ochiul a trecut
peste un tablou, fard si se fi oprit
la el, tabloul acela s-a sinucis...
in picturd lipsa de vigoare echiva-
leazi cu lipsa de talent ». In expozitia
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ANCA ARGHIR

lui Dipse, ochiul este prins in con-
tactul cu pinzele, pline de emotie
si de vigoare.

PITA RUBIN

Pita Rubin apartine unui tip artis-
tic de exprimare impulsivd, dominat
intr-atita de temperament incit lim-
bajul siu e onomatopeic si lipsit in
mare masurd de cenzurid cerebrali.
Cele citeva zeci de tablouri din
ultima sa expozitie semnalizau cenes-
tezii, porneau de la sursele elemen-
tare ale emotiei, sirind treptele
formuldrii distincte. Diversitatea era
atit de mare, fiecare imagine parind
irepetabild, fincit divulga o viatd
sensibili de o neobisnuitd intensi-
tate. Nu atribui Pitei Rubin o morald
artistici ce ar afirma sinceritatea
bruta, nearticulatd, relatia tentacu-
lard intre operd si privitor, deoarece,
constientd fintrucitva de riscurile
acestui abandon, ea intervine totusi
lucid in lucrare. Este insd evident cid
interventia rationald s-a ficut numai
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CONSTANTIN
NITESCU: Peisaj —
Birdgan — ulei

DAN CRISTIAN : Piatra
Corbului — ulei

cao regie a expresiei cromatice. Daci
tonul initial «inspirat », ce didea
cheia imaginii, era un brun sugerind
pamintul, ea compunea armonicele
acelui brun initial (ca in Spiridusii
pémintului) si evidentia raporturile
cu accente de negru. Ori, pornind
de la o obsesie de rosu (Incendiu)
sau violet (Vitraliu) le valorifica
prin contraste de cald rece sau
prin complementare aldturate cu o
franchete aproape didactici (rosu-
verde: Fruct exotic, violet-galben:
Florald). Cele mai izbutite lucriri
(Rdsdrit, Strune, Carnaval, Viraj) se
datorau acestei corecturi care di-
dea senzatiei o justificare externi.
Altd categorie de lucrdri, ldsatd pe
seama trdirii reflectatd brut, erau
indescifrabile, haotice: Tumult, Tra-
iectorii. Incercarea de a se exprima
exclusiv cromatic, atit de caracte-
ristici unei picturi instinctuale, e
sortitd esecului in lipsa vointei de a
determina s§i celelalte elemente ale
picturii. Era in lucrdrile Pitei Rubin
ceva care provoca © anume conster-
nare fatd de cenestezia nudi, fnre-
gistratd ca intr-o diagrami a sensi-
bilitatii. Desigur c3, prelungiti, acea-

CONSTANTIN
NITESCU

N. ARGINTESCU-AMZA

std formuld nu promite altd evolutie
decit acumularea, inci o vreme, de
metafore ale vegetativului: vor mai
fi momente galbene, roz, violete.
Luind cunostintd de potentialul ei
poetic, banuim cd aceastd fazd, inglo~
batd ca o virstd depdsitd, in viitoare
elaboridri, vafi in misura si se valori-
fice intr-un plan superior de mai larga
respiratie a sentimentului, cu o
cuprindere a realitdtii umane, care
acum lipseste.

Lirica triirilor intime ar c¥pita
astfel un sens superior, absent, fird
doar si poate, din orice evaziune
abstractionistd.,

CONSTANTIN NITESCU

Una din bucuriile certe ale criticii
de artd o finchipuie putinta de a
semnala, din capul locului, afirmarea
unui temperament cu valente de
creatie. Discutata primd expozitie a
tindrului pictor Constantin Nitescu
(sala Onesti) ne-a diruit si dinsa
aceastd satisfactie. Revenind de mai

multe ori in expozitie, ne-am putut
convinge cd — dincolo de o seami
de aspecte intr-adevir discutabile —
avem de-a face cu o anumitd serio-

zitate de atitudine, cu o anumitd-

pondere de viziune picturald vidind
un fel de gravitate, poate neacce-
sibile din prima clipd. Existd stin-
gicii, existi o anumitd lipsa de
rafinament tehnic, direct sesizabila,
si existd, bineinteles, resturile de
tatonare ale debutului. S-ar putea
vorbi §i de o anumitd impresie de
frust, de neconcludent. S$i totusi
linia, adesea viguroasi, firda gratui-
tdti, certifici talentul desenatorului.
Descoperi, desigur, temerititi nu
indestulitor de convingitoare, ca
in compozitia mare Bdrdgan. Aici
peisajul, sintetic, foloseste in chip
sesizant spontaneitdti de viziune
infantild de o anumitd poezie. Verti-
calitatea este aproape absoluti. O
tindrd fdpturid, extrem de schema-
tizatd, stribate cilare o priveliste
onirici obsedant modulatdi muzical
in ocruri de o nuantati cildurd.

|
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Partea de jos a lucridrii este ingenios
dinamizata de zborul a doud pasiri
care incheagd straniu §i totusi fami-
liar, parcd, imaginea. Poate ci existd
un exces de infantilizare a viziunii
si o insuficientd articulare, o insu-
ficientd plenitudine picturald.

n compozitiile mai statice si
probabil mai bine studiate, gisim
fragmente de certi plenitudine,
precum fin Ziddritele. Aici cele trei
siluete, in acelasi timp stenice si
gratioase fird urmi de manierism,
izbutesc si inchege o ritmici cuceri-
toare, aparent naiva. Se impletesc
astfel o discretd monumentalizare cu
o atmosferd de cintec si basm peste
care, senine, se preling limpezi
soapte de flaut. $i aceastd impletire
are savoarea spontaneitatii, desi
indrizneste simfonice modulatii de
galben, iar pictural, pastozititile sint
impinse pind la sarji, materia fiind
densificatd prin tot felul de ingre-
diente care dau relief ansamblului.
Totusi, unele efecte sint interesante
si ne transpun din figurativul extrem
de simplificat intr-un fel de fantastic
festiv, cu reale candori.

Nu ne impicim cu anumite
puneri in pagind ce simultanei-
zeazd imaginile. Astfel, in Luna

cdrtii, peste cuplul tinir ce citeste
stind pe lavitd, este suprapus un
personaj culcat, mult mai mare
decit primele doud trupuri, intr-o
stilizare arbitrard. Mai sint si alte
puneri fin pagind arbitrare, - de

un fel de neoexpresionism arhai-
zant.

Dimpotriva, Scoicile de mare si, in
cadrul lucrdrilor de graficd, cele
doud lucrdri intitulate Tesdtoare si
Parcul Libertdtii ating o coerenta
delectabila.

Amintind in fine de Peisajul cu
pomi, bine cumpinit, folosind efecte
de parcelare, de mozaicare, apoi de
Nocturna bucuresteand, cu rosuri vi-
brante pe ocruri sumbre (unde nuan-
tele de roz ale cerului nu erau
de cel mai bun gust), putem afirma
ci expozitia a vadit certe virtu-
alititi de expresivitate la tindrul
pictor. Credem finsd ci in plastica
murald aceste virtualititi ar fi mai
bine puse in valoare. Ele isi afld
acolo un loc mai potrivit.

DAN CRISTIAN

In arta autentici existi fintot-
deauna o structurare coerentd a
imaginii. In improvizatie insi, si
in stilizarea pseudo-infantild aceastd
structurare lipseste ; nu ne aflim
in faza unei simplititi de sintezd
autenticd si descoperim doar sche-
matiziri irelevante din punct de
vedere estetic.

De aceea, daci in pictura lui Dan
Cristian transpunerea decorativd din
Flori de mac, Lupta de cocogi, Peisaj
cu case iarna si, mai ales, Frunze de
lipsitdi de elemente
sugestive, imaginea rimine oarecum
frustd, iar nivelul de organizare cro-
maticd nu pare satisficitor. Existd
o punere in pagind adesea valabild,
existd o anumitd sigurantd de linie,
dovedind o oarecare cursivitate a
desenului, si existd unele acorduri
de o certd prospetime. Dar finche-
garea picturald ramine insuficienta.
Existi si indrdzneli total nesusti-
nute: Masa cu raci, in care vibratia
rosurilor pe nuantele cenusii ale

castani nu-i

FILOFTEIA SIMIONESCU
VITALIE NEREUTA

HORIA HORSIA

farfurici este arbitrari. La fel de
arbitrare sint, de pildd, efectele de
un vag post-expresionism din portre-
tele de bérbati, cu alburi exagerate
in ochi, tinzind citre efecte de un

fantastic facil.
Cum totusi nu se poate tagadui

ci expozitia [ui Dan Cristian
dovedeste o anumita vocatie, lucrari
ceva mai bine organizate, ca de
pildi Lumea acvaticd, ne indreptitesc
sa-i cerem O mai sustinuta circums-
pectie si mai putini complezentd
fati de favoarea unei spontaneitdti
mai totdeauna falacioasd in artd. Cici
nu numai stiinta, ci si arta ade-
virati presupune un anume fel de
rigoare.

FILOFTEIA SIMIONESCU
VITALIE NEREUTA

in domeniul vast al produselor
de arti decorativa si al obiectelor
necesi-
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C.C. CONSTANTINESCU

tatea colaboriarii artistului cu indus-
tria este demonstrati de fiecare
manifestare prin care artistii fsi
expun fincercirile si rezultatele.
Daci ceramica Filofteii Simionescu
si a lui Vitalie Nereutd a retinut
atentia, findemnind la cercetarea
amdnuntita a fiecarui obiect, aceasta
se datoreste faptului ci cei doi artigti
si-au putut valorifica talentul creind
in fabricd, in conditiile moderne ale
industriei ceramicii de la Sighiscara,
colaborind intim cu tehnicienii spe-
cialisti. In esentd, artistii au valori-
ficat descoperirile inginerilor Aurelia
Pomarius §i Olivia Roiban in dome-
niul matizirii glazurilor. Folosind
pentru platouri, cesti, farfurii, servi=
cii de tuicd, sfesnice etc. faianta
obisnuitd, au supus-o arderilor succe-
sive la o temperaturd fnaltd (1300
grade) solicitatd de utilizarea gla-
zurilor — stabile, semi-stabile ori

scurse — de oxid de fier, cobalt,

cupru, zinc, crom etc. Efectele

obtinute sint demne de toatd
lauda.

Invesmintati in glazuri, faianta
se innobileazi, efectul este cind de
alabastru ori de marmurd slefuiti,
cind al sticlei de Murano ori
al pietrei dure cu infime porozititi,
cind al lemnului de tisda ori al
ceramicii populare patinatd de scur-
gerea timpului. Artistii au stiut si
fructifice calitdtile virtuale ale glazu-
rilor printr-un cromatism rafinat.
Finetea nuantelor si discretia aso-
cierilor cromatice sint constantele
care imprima ansamblului de obiecte
unitate si stil. In ceea ce priveste
forma, se poate discuta despre
gradul nu totdeauna maxim de
functionalitate, ori despre imper-
fecta adecvare a unora din cesti cu
farfuriile lor, dar si atunci pretiozi-
tatea materiei si a compozitiei

cromatice este impecabild.

C. C. CONSTANTINESCU :
Peisaj — ulei

C. C. CONSTANTINESCU

Pictor cu o activitate indelungatd
(studiazi la Paris intre 1920 si 1926,
in 1928,
expune de atunci la saloane, la
deschide 15
expozitii personale), C. C. Constan-

debuteaza la Bucuresti

expozitii de stat si
tinescu face dovada unei vitalitdti
constante.

Din ultima expozitie personald
(Galeriile din calea Victoriei), am
retinut mai ales lucrérile de dimen-
siuni relativ reduse, care exprima
sentimentul de incintare in mijlocul
naturii.

Preocuparea pentru detaliu, destul
de mestesugareasca, stirbeste, pe
alocuri, lirismul investit de pictor
in peisaje. Elementul uman, prezent
cu frecventd fn peisaj, devine, in
portrete, prilej de studiu tipologic
nelipsit de un anumit farmec la care
contribuie si incercarea de a organiza
mai decorativ imaginea.

RECENZII

POZITIE
CRITICA
SEMNIFICATIVA

THEODOR ENESCU

Roberto Longhi e cunoscut ca una
din cele mai mari personalititi ale
criticii si istoriei de arti italiene din
secolul nostru. Profesor la Univer-
sitatea din Florenta, el e creatorul
unei adevirate scoli, ilustratd de o
serie de istorici de artd, credinciosi
acelorasi principii de eruditd si
vasti investigatie istoricd. Longhi
e considerat, alituri de Lionello
Venturi, ca reprezentant eminent
al principiilor vizualitétii pure, ficind
parte din faimosul cerc al « Valorilor
Plastice » (« Valori Plastici ») care,
la inceputul secolului, si-a propus,
— replicind de fapt vechii critici ro-
mantice, sentimentalistd §i tehnici-
sti — promovarea studiului limbaju-
lui concret al artelor plastice, a
formei expresive specifice acestora.
Nu intentionim s3a facem aici,
oricit de succint, o prezentare
a complexei, considerabilei perso-
nalititi de istoric si critic de artd
a lui Longhi. Am fnceput finsd
prin a sublinia orientarea esen-
tiali a conceptiei critice a lui
Longhi (a cdrei desfisurare depd-
seste bineinteles cu mult aceastd
liminard determinare a apartenentei
la curentul vizualititii pure, pe
linia unui Hildebrand, a unui Wélf-
flin sau Berenson), deoarece ea
se cuvine relevatd atunci cind ne
propunem si urmirim atitudinea
unei mari constiinte a criticii de
arti a secolului nostru fatd de arta
contemporand. Trebuie subliniat ca
Roberto Longhi a fost in tinerete
un admirator al futurismului, care
si-a aflat intr-una din scrierile sale
(monografia asupra lui Boccioni din
1914) poate singura consideratie
criticd profundd, Interesul sdu pentru
arta modernd europeana a fost
totdeauna acut si continuu, cu
toate ci studiile sale sint consacrate
in cea mai mare parte artei italiene
din evul mediu pind in secolul al
XVlil-lea, Longhi fiind, in acest
domeniu, un maestru desivirsit al
stiintei atributiilor, al eruditiei isto-
rice, impresionind printr-o de-a
dreptul fascinantd putere de desco-
perire a conexiunilor, totdeauna cu
revelatoare reconstituiri de epoci
si curente istorice. Criticul a triit
apoi efectiv in mijlocul artistilor
italieni contemporani, el cunoaste
nemijlocit ambianta artisticd a tarii
sale, interventiile lui critice fin
aceastd materie fiind nutrite atit
de vasta experienta a eruditului, cit
si de contactul direct cu fenomenele
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contemporane. $i acest interes, con-
tinuu exercitat, fatd de arta vremii
sale, conferd prospetime si acuitate
judecitilor critice asupra artei seco-
lelor trecute.

Din 1950, istoricul conduce revista
lunard Paragone (titlu desigur suge-
rat de una din faimoasele categorii
critice din Renastere, obiectul uneia
din cele doud Lezioni din 1549 ale
lui Benedetto Vacchi) cu doud serii
alternative, de artd si de literaturd
(Longhi este recunoscut deci ca
reprezentant al unei generale con-
ceptii estetice). Paginile revistei sint
consacrate in primul rind studiului
artei italiene, atit in sinteze mono-
grafice, cit §i in contributii parti=
culare. Dar nu lipsesc nici studiile
— toate respectind unitatea punc-
tului de vedere estetic —asupra
unor pictori strdini sau referintele
la unele aspecte ale artei contempo-
rane, Dintre acestea ne propunem si
descifrim, in numerele ultimilor trei
ani, citeva atitudini semnificative.
De remarcat ci din comitetul de
redactie al revistei face parte Renato
Guttuso, a cirui picturi cu prilejul
expozitiei artistului din 1948, de la
New York, a ficut obiectul unui
articol elogios al lui Longhi. Revista
se refuzd elogiilor artei abstracte,

promovind in lumina unei conceptii
umaniste ce-si afla fundamentul in
meditatia neintreruptd asupra evo-
lutiei istorice a formelor, o artd
in care legitura cu realul nu a
fost abolitd. Nu lipsesc din revista
studiile asupra unor pictori con-
temporani, cum e, de pildd, cel
excelent al lui Roberto Tassi asupra
lui Nicolas de Stael (nr. 189, noiem-
brie 1965), model de reconstituire
a personalitdtii morale si artistice a
unui creator contemporan, prin
analiza formatiei sale spirituale, prin
relevarea impulsurilor liuntrice ale
creatiei si, mai ales, prin situarea
acesteia intr-o traditie picturald.
in mai 1965, revista era prezenti
in disputa suscitati de citiva ani
in Occident si mai ales in ltalia in
jurul artei ruse de avangardi, cu o
interventie a lui Antonello Trom-
badori, care-si propune si elucideze
citeva grave confuzii de prezentare
a faptelor si de interpretare, apelind
la autoritatea unui istoric de artd
sovistic, Nikolai Ciargiev. Preci-
zdrile acestuia, denotind nu numai
o cunoastere directi a chestiunii,
dar si claritate a pozitiilor teoretice,
constituie o pretioasid contributie
la cunoasterea adeviratei misciri de
avangardi ruse.

in fruntea numirului pe septem-
brie 1965, Renato Guttuso incepe
publicarea unor consideratii asupra
curentului cunoscut sub numele de
«arta in-formald », ilustrat de pic-
tura unor Pollock, Rothko, Dubuffet,
Fautrier, Sutherland. De un extrem
interes sint in aceastd Premizd
(Premessa) nu numai numerocasele
pasaje care dezviluie convingerile
estetice ale marelui pictor (definitia
artei inspiratd de o ideologie revo-
lutionard, valoarea de avangardi a
« neorealismului » etc.), ci §i consi-
deratiile teoretice asupra princi-
piilor de interpretare a artei con-
temporane. De pildi, el vorbeste
de necesitatea statornicirii unei deo-
sebiri intre o avangardi de caracter
revolutionar, cum e cea a unor
Picasso, Léger, si una de caracter
reactionar, cu elemente conserva-
toare. Pretioase sint si o serie de su-
gestii de interpretare istoricd a misci-
rilor avangardiste, a ciutdrilor artis-
tice din ultimii doudzeci de ani; el face
totodatd consideratiuni asupra cultu=-
rii progresiste dintre cele doui riz-
boaie, in sinul céreia s-a dezvoltat o
adeviratd artd revolutionard si socia-
listd, cum e cea a unor Maiakovski si

Eisenstein, sau aceea a lui Brecht,
Otto Dix, Beckmann, Rivera,
Orozco. Cititorul va mai gisi in
articolul lui Guttuso date asupra
istoriei neorealismului in Italia si
asupra problemelor care frimintd
arta contemporand occidentali in
cdutarea unei c3i de eliberare de
formalism si abstractionism. Mai
trebuie relevatd in cuprinsul Premizei
lui Guttuso, o referinti la Brancusi,
asupra cdreia credem ca s-ar cuveni
sa se mediteze. Desprindem ideea
ci n-ar fi ilicit si ne Iintrebim
dacd acea « purd bucurie » pe care,
departe de orice tilcuri absconse
sau mistice, arta sa isi propune s-o
ddruiasca semenilor, n-ar trebui
supusd unei investigatii care sd-i
determine capacitatea de cuprin-
dere a semnificatiilor umane. Tonul
encomiastic, aproape liturgic, nu
serveste deloc intelegerea mairetiei
unei creatii. Printr-o cercetare dia-
lecticd s-ar obtine o definitie istorica
mai riguroasd a creatiei lui Brancusi,
definitie ce desigur ar sluji la o mai
intrinsecd interpretare a insasi valorii
sale estetice.

O afirmare rispicatd a atitudinii
umaniste a revistei conduse de
Roberto Longhi fatd de ultimele
productii ale artei decadente se
afli intr-o scurti notd, chiar a
acestuia, privitoare la pictura Pop-
Art, care a fost premiatd, prin
Rauschenberg, la Bienala venetiand
de acum doi anij notd ce merita
cu atit mai mult relevatd cu cit azi
pictura Pop-Art pare si-si fi incheiat
destinul istoric. Neputind si vadd
Bienala din 1964, cu « insolentele,
shows » Pop-Art si Neo-Dada, Longhi,
spre a da o replicd criticilor de arta
americani (ca un Groenberg sau
Hess) si adeptilor europeni a ceea
ce el numeste in deriziune « pactul
atlantic nefigurativ (non-reprezen-
tational) », alege douid citate eloc-
vente chiar din cdrtile unor critici
americani. Primul, din cartea Sarei
Newmayer, Enjoying Modern Art,
din 1955, in care sint evocate, cu
umor sec, reactiile absurde suscitate
de prima expozitie a lui Rauschen-
berg din 1953; celilalt, dintr-un
volum de interviuri, The Insiders
(Initiatii), din 1960, al lui Selden
Rodman, un critic american deschis
experientelor artei moderne, prin
frecventarea ambiantei pariziene
dintre 1920—1930 si a celebrului
cerc de la Bloomsbury, patronat de
« esteticele formaliste de inalt nivel »

ale unor Clive Bell si Roger Fry.
Pe lingd substantiale interviuri asupra
artei unor Dali sau Mathieu, cartea
lui Rodman cuprinde si pagini edifi-
catoare despre pictura lui Rauschen-
berg si a lui Johns, descriind o vizitd
a atelierului acestora, vizitd urmai-
rind o cunoastere directd a inten-
tiilor artistice ale celor doi campioni
ai Pop-Art-ului. Dupi interesante
elucidiri ale atitudinii fatd de arti,
obtinute de la cei doi pictori in fata
propriilor opere, interviul se incheie
cu citeva rinduri ce meritd citate
pentru tonul lor, in acelasi timp
obiectiv s§i riguros, fin judecata
critici: « Nu trebuie si adaug
din nou ci si acesti artisti sint seriogi
si angajati. In contextul expresio-
nismului abstract care acceptd cel
mai amplu canon modernist, cel al
exploratiei vizuale ca scop al artei
(cuprinzindu-se aici §i ne-comuni-
cabilitatea si distrugerea formei
insdsi), ei sint fird indoiald imagi-
nativi. Dar ce lume. sdraci si mici !
Tragica noblete din Adam si Eva
a lui Masaccio, tumultoasele compo-
zitii ale lui Bruegel, veselele si
senzualele petreceri ale lui Renoir,
salbateca indignare a lui Rouault in
fata tridarii spiritului, reduse la o
mizgileald oarecare pe nasul piros
al unei capre ! (o aluzie la o compo-
zitie stupidd, mai inainte discutati,
a lui Rauschenberg; n. a.). Ingerii Iui
Giotto, parabolele despre viata cea
bund ale lui Rembrandt, teribilele
predici ale lui Goya fimpotriva
dezumanizirii, reduse la ce lucruly

Longhi indeamni si se traduci
valoroasa carte a lui Rodman, pentru
a se vedea cd in Statele Unite sint
si critici de arta culgi si subtili,
educati in spiritul modernist, capa-
bili sd judece la dreapta lor valoare
experientele de limiti ale unei arte
decadente, striini de marea traditie
si de orice spirit umanist. E aceasta
replica drastici a unui mare istoric
de artd care nu poate fi acuzat de
lipsa de comprehensiune sau de limi-
tare a gustului, dati fiind vastitatea
experientei sale. Capacitatea de
apreciere a unei personalititi care
si-a exercitat judecata criticid asupra
unei vaste lumia formélor, cunoscind
in intimitatea ei, dinduntru, cum
s-ar putea spune, creatia unor seccle
glorioase ale artei universale, vine
sa sanctioneze astfel fard replici
dimensiunea meschind a unei arte
care jigneste nobila virtute creatoare
a umanitatii.
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ARTA ROMANEASCA PESTE HOTARE

Aspect de la vernisajul expézl;iei de arti romaneasci de la Berlin. In primul
plan, Klaus Gysi, ministrul Culturii al R.D. Germane si sculptorul lon
Vlasiu, comisarul expozitiei.

BERLIN

Anul acesta, Comitetul de Stat
pentru Culturd si Artd a organizat
in capitala Republicii Democrate
Germane, la Neue Berliner Galerie,
o expozitie de picturda si sculpturd
romineascdi modernd cuprinzind
opere de Stefan Luchian, Gheorghe
Petrascu, Theodor Pallady, Nicolae
Tonitza, Francisc Sirato, Vasile Po-
pescu, Nicolae Dirdscu, Dimitrie
Paciurea §i Gheorghe Anghel.

La vernisajul expozitiei, care a
avut loc la 27 iunie a.c., aldturi de
un mare numar de vizitatori, au luat
parte dr. Lothar Bolz, loctiitorul Pre-
sedintelui Presedintiei de Ministri,
Klaus Gysi, ministrul culturii, Gus-
tav Hertzfeldt, ministru adjunct la
Ministerul afacerilor externe al
R. D. Germane, Conrad Wolf,
Presedintele Academiei de artid si
alte personalitati culturale, care au
manifestat un viu interes pentru
cunoasterea indeaproape a artistilor
nostri reprezentativi din prima juma-
tate a secolului al XX-lea.

Solemnitatea deschiderii expozi-
tiei a inceput cu un recital de muzica
de camera, sustinut de un cvartet al
Scolii de muzici. Din partea tarii
noastre a vorbit sculptorul lon
Vlasiu. Presa berlineza si cea din
provincie a publicat in ziiele urma-
toare, sub semnitura unor cunoscuti
critici si istorici de artd, numeroase
articole elogioase referitoare la expo-
zitie. In majoritatea lor, autorii
cronicilor s-au oprit indelung asupra

tablourilor lui Luchian, elogiind
indeosebi Autoportretul (1906) si
Lautul.
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De o egald atentie s-au bucurat
lucridrile lui Gheorghe Petrascu, mai
ales Peisajul din Chioggia si Auto-
portretul. De asemenea, Nicolae
Tonitza a fost remarcat pentru
lirismul melancolic al portretelor
de copii, precum si pentru linia si co-
loritul decorativ al tablourilor sale.

De asemenea, s-au bucurat de o
deosebitd pretuire operele lui Sirato,
doua naturi statice — Tranddfiri rogii
si Flori —fiind reproduse de pre-
dilectie in publicatii. La Theodor
Pallady s-au subliniat calitdtile unui
constructivism rafinat, subtila ar-
monie de linii si culori.

Sculptura, reprezentatd prin lu-
crari de Dimitrie Paciurea si Gheor-
ghe Anghel, a beneficiat de elogiile
criticii de artd si ale publicului.
Himera, Portretul lui Lev Tolstoi si
al lui Stefan Luchian — de Dimitrie
Paciurea, si Cap de femeie, Portretul
lui Nicolae Badlcescu si Portretul lui
Enescu de Gheorghe Anghel au fost
extrem de apreciate.

PETRE OPREA

PARIS

Organizata in trei din sdlile Muzeu-
lui Jacquemart-André, de pe bule-
vardul Haussmann, expozitia de
artd veche roméineasci a ajuns la
Paris dupi ce poposise in Anglia
— la Edimburg, Cardiff si Londra,
insotitd de o carte de vizitd pretioasi
furnizatd de presa englezd: « Nu-mi
amintesc sd fi vdzut vreodati un

exemplar mai stralucit de spiritua-
litate medievala », afirma Robert
Melville in New Statesman.

Timp de doud luni expozitia a
rimas n atentia publicului si presei
pariziene. Aproape toti cronicarii
au scos in evidenta caracterul unitar
al artei roménesti, provenit din
continuitatea creatiei pe deasupra
tuturor vicisitudinilor din istoria
poporului nostru. De asemenea,
sint sesizate elementele unei origi-
nalititi rezultate din sublimarea
influentelor din afard — indiferent de
intensitatea si durata lor — la flacira
viguroasei creatii populare.

« In ciuda unui secol si jumitate
de ocupatie, dupd retragerea legi-
unilor romane, populatia taraneasci a
rimas legatd in continuare de tradi-
tiile unei foarte vechi culturi populare
(sublinierea noastra), dar citeva seco-
le mai tirziu (citre secolul X) se
resimte influenta bizantind — unele
ruine bisericesti ne-o dovedesc
—iararta pe care noi o numim romé-
neasci beneficiazd apoi de venirea
citorva mesteri ai artei bizantine,
chemati de voievozii valahi ». (J.C.
in Le peintre, nr. 323 din 15. IV. 1966).

« Din secolul XV pind in secolul
XVIII, in provinciile dunarene, care
stau la originea Roméniei actuale,
traditia bizantind a orientat viziunea
arhitectilor si artistilor locali. Dar
acestia au stiut sia dea dovadi de
asemenea de o originalitate a spiri-
tului si de o prospetime a senti-
mentelor ilustrate mai ales de
sanctuarele rustice ale Transilvaniei,
de decoratiunile murale ale picto-
rilor tirani din Valahia si de picturile
exterioare ale bisericilor Moldovei,
care avertizau poporul impotriva
pericolului otoman ». (Jean Rollin,
in L’Humanité din 25. lll. 1966).

« La Muzeul Jacquemart-André ne
sint prezentate intr-o expunere
somptuoasa bogatiile tdinuite de
nenumdrate sanctuare, schituri si
manistiri raspindite pe cimpiile si
tirgusoarele romanesti . . . Este vor-
ba de piesele usor transportabile ale
artei care a inflorit din sec. XV pind
in sec. XVIIl in cele trei provincii,
Valahia, Moldova si Transilvania, care
constituie Roméania de astazi. Vas-
tele picturi murale, mindria acestor
biserici, ca si icoanele de mari
dimensiuni, lipsesc din expozitie.
Dar stofele brodate, de o rafinati
delicatete, indeplinind in acele tim-
puri oficiul de tablouri si care consti-
tuie atractia majora a expozitiei,
manuscrisele ilustrate, piesele de
metal, sculpturile in lemn, execu-
tate cu o vervd rard, si panourile
pictate care, pina in secolul XVIII,
au mentinut o traditie popularid
medievald, ne ajutd si cunoastem
suficient diferite aspecte ale acestei
arte in care traditia bizantind si
occidentald se contopesc pentru a
ajunge la o expresie originalid ».
(G. Joly in L’Aurore din 31. lll. 1966).

intr-un amplu si documentat arti-
col intitulat « Un Ev Mediu de aur »,
aparut in revista Les nouvelles Litté-
raires din 31. Ill. 1966, profesorul
André Grabar considerd ci arta
veche a Romdniei, ca si a altor
tari de traditie bizantini, a atins
nivelul unei creatii originale:
« ...Astfel, Valahia este populati cu
biserici construite in baza unei
conceptii bizantine, dar care se supun
unor proportii originale si prezinti
pe zidurile interioare picturi care,
oricit de bizantinizante ar fi, au un
stil propriu.

Moldova, situatd din punct de
vedere geografic mai departe de
imperiul bizantin, a creat un nou
tip de biserici §i mai ales le-a impo-
dobit pe toti peretii exteriori cu
picturi murale remarcabile ».

Vorbind despre ilustratiile vechi-
lor noastre manuscrise, profesorul
André Grabar considerd ci autorii
lor, pornind de la modele bizantine,
le-au realizat dupda o maniera proprie
artei roménesti: «Enluminurile ro-
ménesti au cunoscut un mare
succes in toate tdrile rasaritului
Europei ».

Pentru a suplini lipsa pieselor de
arhitectura si de picturd murald,
in expozitie au fost prezentate 18
diapozitive in culori, cu principa-
lele constructii laice si mandstiresti,
cu detalii si ansambluri de pe fres-
cele care impodobesc peretii biseri-
cilor din nordul Moldovei.

« Arhitectura nu este absentd din
aceastd expozitie Tn care excelentele
diapozitive ne pun in prezenta unor
biserici care marturisesc ca acest
pimint a fost punctul de fintiinire
intre Orient si Occident. In secolul
XVI apar sanctuare ale ciror fatade
exterioare sint acoperite in fintre-
gime de fresce, care nu sint numai
admirabile decoratiuni, ci si indem-
nuri la lupta impotriva invadatorilor
musulmani, prin evocarea asediului
Constantinopolului in special.» (G.
Charensol in La Revue des Deux
Mondes din 15. IV. 1966).

Dar marea revelatie pe care a
adus-o expozitia a fost broderia.
«...Sintem in prezenta unei teh-
nici extrem de rafinate . . . Compo-
zitiile sint de o bogitie uimitoare ».
(G. Charensol in La Revue des
Deux Mondes din 15. IV. 1966). ...
« Ingerii bocitori din epitaful Punerea
in mormint, daruit de staretul Silvan
manastirii Neamtului, in 1437, nu
se poate si nu ne aminteascd de
ingerii pictati de Giotto la Padua ».
(J. Jacquinot in Journal de I’Amateur
d’Art din 10. V. 1966).

In citeva din articolele apirute a
fost subliniatd originalitatea si miies-
tria maestrilor nostri vechi.

« De sub prodigioasa indeminare
a creatorilor romini.., stribate
un sentiment autohton, chiar tirai-
nesc, o minunatd vointa de a realiza
bine, o miiestrie a elocintei incapa-
bild sd greseascd, un gust si o stiintd
de a face, din cele mai sigure...». lar
mai departe, acelasi autor, vorbind
despre broderii, scrie: « Contem-
plarea lor ne transpune intr-o, stare
sufleteascd deosebitd. Vizitatorul
cerceteazd indelung cu privirea aces-
te opere ale rabdirii, incepute dupi
criteriul, stilul §i caracteristicile
acestei scoli roménesti care prelun-
geste traditia bizantind a stofelor
si a vilurilor brodate care au jucat
acelasi rol pe care-l jucau tablourile
sau tapiseriile in Occident.» (J. C.
in Le peintre 15. 1V. 1966).

La reusita acestei expozitii a
contribuit in buni misura compe-
tenta §i pasiunea dovedite de perso-
nalul stiintific al Muzeului Jacquemart
André, condus de d-nul Julien Cain,
membru al Institutului Frantei, care,
intr-unul din articolele consacrate
acestei expozitii, scria: « Roménia
modernd, care priveste atit de
indraznet spre viitorul ei, este
credincioasd trecutului siu fncircat
de episoade glorioase, ca si artelor
sale, expresie profundi a unui popor
plin de daruri ».

ANASTASE ANASTASIU
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