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VASILE DRAGUT

Fati de alte expozitii organizate in ultimii ani, bienala
de picturd si sculpturd ’66 a solicitat mai insistent frontul
criticii, seria articolelor publicate cu acest prilej fiind mai
densi si mai prelungitd decit oricind. Critica a vizat, in
primul rind, retetele si conventiile care paraziteazd inca din
fasa opera de artd, impiedicindu-i maturizarea, liberul acces
la plenitudinea creatiei. A luat pozitie impotriva falsei moder-
nititi, a instabilitatii artistice, a repetatelor schimbari de
limbaj — mantie transparentd asezatd pe umerii usuratatii
de conceptie. Unele articole au contribuit la o mai clard
delimitare a problemelor creatiei artistice actuale. Interven-
tiile acestea — chiar dacd nu totdeauna suficient sustinute —
au o certd valoare teoretici si metodologica, cu reale pers-
pective de fructificare aplicativa.

Discutia a zibovit indeosebi asupra necesititii de a dez-
volta filonul scolii nafionale de artd, imbogatindu-l cu opere
reprezentative, nobile expresii ale geniului artistic al poporului
nostru. Devine tot mai clar faptul ca o arta legatd organic
de traditie si respirind prin toti porii actualitatea, o artd
nationali cu adevirat moderna, autenticd si vibrant convinga-
toare, nu se poate infaptui de la o zi la alta, nici nu se poate
constitui cu mijloace de imprumut.

Confundind arta cu tehnica, anume creatori isi imagi-
neazi ca se poate face arti la «nivel mondial » printr-o
simpld racordare la reteaua unui curent artistic la moda.
Sint incid multi aceia care mai cred ca este indeajuns sid
decalchieze o reproducere, si « imprumute » un procedeu
sau altul din arsenalul unui artist cu autoritate pentru a-gi
asigura certificatul de modern. Se uitd prea adesea ci prin-
cipala conditie a universalului este autenticitatea particu-
larului, ci o operd de artd trebuie si fie profund personald
si ca universalitatea este garantatd de complexitatea, de
profunzimea si trdinicia legiturilor cu viata si cu fondul
artistic local.

Recunoscind valoarea picturii noastre din prima jumatate
a acestui veac, istorici si critici de artd de prestigiu mondial
ca Henri Focillon, Lionello Venturi, Jaques Lassaigne si
altii au consacrat pagini pline de caldura maestrilor picturii
romAnesti din acea vreme — Stefan Luchian, George Petrascu,
~heodor Pallady. Vorbind despre valoarea scolii nationale
Je picturd, avem, in primul rind, in vedere caracterul ei

‘profund original, fireasca inldntuire a marilor experiente
' creatoare in care s-a tors neincetat firul traditiei. Receptivi
/1a innoirile de limbaj ale epocii lor, maestrii picturii roma-

nesti din prima jumitate a acestui veac, Pallady, Petrascu,
Ressu, Dimitrescu, Tonitza, au rdmas cu consecventa pazitori
ai universului spiritual autohton, concretizind in lucrarile lor
notele specifice ale acestui univers. Ei nu sint epigonii niciunui

curent de artd striin ci, dimpotriva, sint exponentii de prestigiu
ai artei noastre, reprezentantii moderni ai traditiei nationale.

Mult comentatd si controversatd, opera lui Constantin
Brincusi pune probleme aseminitoare. Este adevirat ca
Brancusi a stiut sa profite de tot ceea ce ii punea la dispozitie
lumea artisticd a Parisului, de toate marile experiente ale
contemporanilor sai. Dar nu-i mai putin adevarat ci el a
reusit si domine ambianta artisticd pariziand, impunindu-si
propria viziune, piatrd unghiulara a intregii sculpturi moderne.
Dincolo de importanta sugestiilor venite dinafari, marea
originalitate a acestei viziuni nu ar putea fi explicata fara sa
se tind seama de raddcinile ei hranite de multiseculara traditie
a cioplitorilor gorjeni.

La urma urmelor, in artd nu este definitorie puterea de
asimilare, capacitatea de receptie, ci, dimpotriva, capacitatea
de creatie, generozitatea emisiunii, ceea ce poti si dai din
propria ta emotie, din propria ta viatd, din bagajul tiu
spiritual.

Din nefericire, expozitia bienald ’66 nu a excelat prin
preocupdri ideative, problemele abordate de artisti situin-
du-se, cele mai multe, in zone neutre, fara preciziri riaspicate
de pozitii artistice si sociale. O anemie de conceptie — care
nu poate fi considerata decit cu deplind seriozitate — ame-
nintd cu aplatizarea relieful creatiei, cu aducerea la numitorul
comun al ocazionalului. Au lipsit din expozitie — sau au fost
prea putine — comporzitiile complexe, au lipsit incercirile
temerare de expresie pentru aducerea in concretul imaginii
a unor idei avintate si generoase. Au lipsit orchestririle
grave, simfoniile eroice, au lipsit simfoniile destinului, au
lipsit caldele si luminoasele pastorale. Pendularea intre solutii
facile, fredonarea unor « melodii» de succes par si aiba
mai multd trecere decit constructiile ribdatoare si temeinice,
decit confruntarea directd, interogativd, a realititii.

Nu rare ori figurativul este doar aparent, doar un pretext
al speculatiilor formale. Scheme compozitionale preluate din
pictura abstractd sint imbridcate cu vestmintele unui figurativ
de conventie, fird o temeinicad reelaborare de mijloace, firi
un potential ideativ.

Este de prisos sa mai subliniem faptul ci in rezolvarea
tuturor problemelor de creatie nu existd retete. Existd insi
un cadru social dat, o spiritualitate specifici, hriniti de o
indelungd si bogatd traditie artistici, un anume orizont
sensibil; toate acestea reclami solutiondri proprii si cores-
punzdtoare. Nici un artist nu poate ignora faptul ci princi-
palele conditii ale modernitatii si ale autenticititii sint indi-
solubil legate de calitatea de cetdteni ai acestei tiri, de
calitatea de reprezentanti ai acestui popor, cu un trecut
atit de mare si cu un prezent atit de rodnic.
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Aceste afirmatii, aceste constatdri, pot si parda locuri
comune, truisme la indemina oricui. $i totusi, asemenea
adeviruri de bun simt se cer in continuare readuse in discutie,
pentru ci, din nefericire, sint uitate cu usurintd, sint lesne
abandonate in favoarea formulelor amdgitoare.

*

Sectorul de picturd al expozitiei a fost nu numai precum-
panitor ca numdr (261 de lucrari fatd de 99 la sculpturd),
dar si mai bogat in contradictii, claviatura problemelor fiind
foarte intinsd. Schematizind dispozitivul acestor probleme,
se poate spune ca ele existd in functie de doi centri de polari-
sare: unul l-am numi sinceritate, statornicie, profunzime,
autenticitate; celalalt poarta semnele echivocului, labilitatii,
superficialitatii. fatre acesti doi poli se rotesc mai toate
intrebirile pe care le ridica pictura bienalei ’66.

Daci in limpezimile pastei din care au fost plamaditi
Trandafirii albi se striavad pind in adinc nestematele smal-
turilor si mingiietoarea cromatici a velintelor tardnesti, e
pentru ci, potrivit siesi, Dumitru Ghiati a strins inca o data
linistea de faurar senin, asezind-o pe petecul de carton,
diruind-o cu caldi omenie fiecdrui privitor. Poate ci unora
mijloacele sale de expresie li se par vetuste; de fapt in pictura
lui Dumitru Ghiatd stiruie incé vie flacira acelei traditii de
arth care a definit vreme de secole orizontul estetic al poporu-
lui roman. La vremea lor, nici Pallady, nici Petrascu,
nici Ressu, nici ceilalti corifei ai picturii roménesti nu s-au
lasat atrasi in orbita modernismului facil. Este semnificativ
¢4 tocmai reprezentantii cei mai de seami ai picturii noastre
_ ceimai autentici, cei mai profunzi — s-au refuzat migcarilor
zise de avangardi, de reguld in divort flagrant cu traditia si
“cu specificul autohton.

La capitul mai multor ani de laborioase ciutdri, Virgil
Almisanu realizeaza prin Compozitia sa o lucrare densda in
calitai artistice, cu o savanta dar caldi texturd cromatica,
cu un desen de o decantatd noblete si, mai ales, cu un inefabil
fior liric. Virgil Almisanu se prevaleaza in aceastd lucrare
atit de experienta picturii roménesti, cit si de inovatiile de
limbaj ale unor maestri strdini. Dar numirea acestor surse
este mai putin importanta decit eforturile personale de auto-
definire artistica.

Am remarcat de altfel in expozitie multe lucriri, unele
cu semnaturi de autoritate, care indiferent de orbita valorica
pe care se plaseazd, circumscriu personalitati artistice ce se
refuzi falselor innoiri. Analizind ins3 fisele de creatie pe mai
multi ani ale unor artigti, principala si ingrijordtoarea consta-
tare este aceea cia, in majoritatea cazurilor, se observa o
instabilitate, in mod curent etichetatd drept experientd in
ciutarea unei expresii originale si moderne.
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Henry Mavrodin (Echilibru) cocheteazi cu o recuzitd
suprarealistd de mult perimatd, Mihai Popa (Studiu) se
iroseste — a cita oard? — intr-o speculatie minora cu caracter
strict formal, Barbu Nitescu (Muzicd de camerd) si Serban
Gabrea (Mugzicanti) incearcad sd justifice, prin transcrierea
evaziunea in arbitrariul formelor. Stingacele colaje
uatilizate de Yvonne Hasan (Naturd staticd) au ambitia de
a fi in vogi; alte lucriri isi denunta ridicolul prin pretentiile
grandilocvente, confuzia conceptiei ficind casi bund cu
limbajul stufos, inutil complicat (Dorin Dimitriu Ionescu,
La portile pamintului, Gheorghe Costiurin, Ceasornicari).
La capitolul conceptie-program, destule lucriri ramin fara
acoperire si nici ca realizare artistici nu se poate spune ca
rezistd analizei; Pardsitd, de Bela Abodi Nagy, este, din acest
punct de vedere, un exemplu flagrant.

O insemnati parte a expozitiei cuprindea lucriri in care,
cel putin aparent, preocuparea centrald a fost valorificarea
traditiilor folclorice. Problema preludrilor si prelucrarilor
din folclor nu este noud. Cu patru decenii in urma, ea preo-
cupa autoritati critice ca pictorii Francisc Sirato si Nicolae
Tonitza. Denuntind imitatia servila a motivelor folclorice,
Sirato scria: « Un artist care renunti la sentimentul plastic
sxdit de naturd in sufletul sdu, ca sd faci simpld operda de
copist, i

muzicii,

sariceste arta §i pe sine prin creatii vane ... Si
apoi, un artist care meritd acest nume . .. si nu aibd ca
scop artistic decit anihilarea sa sufleteascd aplicindu-se la
imitatii, la stingicii voite, naivititi artificial provocate?».
La rindul siu, Nicolae Tonitza vitriola pe acei ce isi imagi-
nau ci specificul poate fi dobindit cu mijloace formale:
injectii cu troitind, frectii cu saricd de mot, buline din
scamd de catrintgd, lind de cirland, scuturdturd de aba
etc. etc.

intr-adevir, oricit ar fi de bune intentiile, o pictura cu o
amprentd specific nationald nu poate rezulta din aldturarea
arbitrard a unor elemente folclorice cu tentd semanatorista
(Constantin Nitescu, Maternitate, Mircea Popa, Femei de
pescari, Gina Hagiu, Moldovence la cules), nici din inter-
pretarea conventionald a icoanelor de Nicula (Theodora
Moisescu Stendl, Familia), nici din reprezentdri edulco-
rate, lipsite de motiviri interioare (Teodor Botis, Tdrdnci,
Gheorghe Riaducanu, Interpretd populard, Vasile Baboie,
Femeie din Vistea).

Delimitari absolute desigur nu se pot face, zona neutrd
a interferentelor fiind indeajuns de largd §i cu un traseu nu
intotdeauna ugor de precizat. Fard sa fie deci exclusi posibi-
litatea amendirilor ulterioare, o serie de lucréri par sa se
apropie mai mult de rosturile unei creatii menite sa faca
vibrant mesajul artistic al epocii noastre, intr-o forma cald
rotunjitd de spiritul traditiei. Mai putin izbutit in compozitie
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(Tirg la Viseu), Viorel Marginean incearca in peisaj
(Dealuri), o indrizneati elaborare de forme, reintorcind
asupra dealurilor modulatia ritmicd a motivelor de stergar.
Valoroase medieri intre traditionalul folcloric si modern reu-
sesc de asemeni Geta Niparus, Ilie Camaragan, Bradut Cova-
liu, Florin Mitroi, Eugenia Iftode, Silvia Cambir, Toma
Roati, Stefan Sevastre, Sever Frentiu, Octavian Visan, Ion
Gheorghiu.

Evident ci unele sugestii ale suprarealismului, in ceea ce
reprezinti el invitatie la reverie, candorile primitivismului,
tensiunile expresionismului, ca si ordondrile compozitionale
ale picturii abstracte pot contribui deopotriva la fertilizarea
unor arborescente traditionale. Este in fond ceea ce se asteapta
de la confluentele artei autohtone cu arta moderna de circu-
latie europeani. Problemele nu se reduc deci numai la son-
darea posibilititilor de valorificare, intr-o forma sau alta,
a traditiilor folclorice. De pildd, Constantin Berdila (Fericiti
cei sdraci . . .? — 1907 ) nu soviie si recurgd la un limbaj plastic
modern pentru transcrierea dramei de singe a rascoalelor
tiranesti din 1907. Refuzind naratiunea discursiva, el isi pro-
pune si redea ceva din semnificatia relatiilor sociale de la
inceputul veacului, conturind cu insistenta caracterul inuman
al represaliilor.

Fireste ci sint si alte aspecte si probleme care se pot
supune discutiei in legiturd cu expozitia. Ar fi astfel de
confruntat sensul poetic al evocirii, in spirit medieval, pe
care o reuseste Viorel Penigoard-Stegaru (Mesterul Manole),
cu manierismul hieratizant in care Alexandru Cilinescu
Arghira intelege si interpreteze o figurd de cdrturar, uitind
cd in pictura medievald romAneascd portretele sint de un
robust realism (a se vedea portretul votiv al logofatului Tautu
de la Bilinesti, cel al hatmanului Luca Arbore din ctitoria sa,
cel al banului Barbu Craiovescu din bolnita Bistritei vil-
cene etc.).

Merita sa fie discutate de asemeni diagramele unor artisti
ca Sabin Bilasa, Constantin Piliutd, Lia Szasz, Vladimir
Setran sau sclerozarea manierista a altora ca Marius Cilievici,
Aurel Nedel.

Din alt unghi, meritd si fie discutatd prezenta restrinsa
numeric si limitata problematic a filialelor UAP. Este, poate,
cazul sd fie revazut modul de organizare a expozitiilor repu-
blicane, revenindu-se la sistemul anualelor organizate pri-
mavara.

*

La sculpturd, o primd constatare pozitivd este ocazionatd
de faptul ci, in ultimul timp, se acordi o atentie sporitd
materialelor definitive. In comparatie cu exporzitiile din alti
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ani, cind majoritatea lucririlor erau prezentate in ghips
patinat sau nu, expozitia bienald 1966 a cuprins, aproape
in exclusivitate, lucriri executate in materiale nobile: piatra,
lemn, bronz. Avind in aparenti o importantd secundari,
aplecarea sculptorilor asupra materialelor definitive este o
expresie a cresterii simtului de responsabilitate, de nuantare
si aprofundare a gindirii creatoare. Concepindu-si opera in
material definitiv, sculptorul este obligat sa tina seama nu
numai de exigentele materialului ales, de posibilitatile si
logica lui de expresie, dar este, totodatd, necesarmente,
implicat in durata acesteia, angajamentul cu posteritatea
fiind astfel mai ferm si mai pretentios. Totusi, nu putine sint
sculpturile in care orizontul ingust al conceptiei este asociat
unei executii sumare, tridind pecetea improvizatiei. Nu este
suficient si minuiesti dalta si ciocanul pentru a dobindi pe
loc certificatul de sculptor autentic. Brancusi atriagea atentia
asupra cintecului pietrei sub daltd, subliniind ca gemetele
pietrei trideazi neindeminarea sculptorului. Eugen Lungu,
Horia Flimindu, Ion Deac-Bistrita si altii supun piatra unor
formule exterioare, din care cauzd volumele sint seci, lipsite
de vibratie. Este vorba aici si despre o insuficienta apro-
fundare a calititilor intime ale materialelor, despre o graba
a transpunerii. Sculptura in material definitiv pune si alte
probleme de interes major, ca integrarea in cadrul arhitec-
tonic si urbanistic modern. De la vestita scoald de arhitectura
de la Chicago pini la uriasul santier al Brasiliei, de la Le
Corbusier pind la Oscar Niemayer, arhitectura secolului
XX a cunoscut nenumirate experiente care au diversificat-o
in propria ei unitate, impunind-o ca pe un fapt definitoriu al
civilizatiei contemporane. Formele noi ale arhitecturii, ideea
spatiului-timp cu desfisuridri dinamice, liniile hiberboidale
sau paraboidale, ca si alte mijloace de expresie, toate acestea
au cerut revizuirea limbajului traditional al sculpturii, desco-
perirea unor tehnici noi si a unor modalitati de exprimare.
Epurati de ornamentul marunt, de gestul discursiv, de tran-
scrierile plate, sculptura a trebuit sd se inscrie in geometria
monumentali a acestei arhitecturi, subliniindu-i, cu mijloace
specifice, programul artistic.

Sculptorii romAni contemporani sint chemati sda talma-
ceascd frumusetea revolutiei socialiste prin nobile transpuneri
ale perenititii noastre in material definitiv. Pentru aceasta
este necesara nu numai intelegerea profunda a istoriei contem-
porane, nu numai o caldd diruire pentru idealurile noastre
cele mai inalte, ci, totodatd, o liberda miscare in spatiile
invadate de soare ale urbanisticii moderne, o stipinire temei-
nica si nesovaitoare a meseriei.

Dintre lucrarile prezentate in expozitie, mi se pare ca
meritd si fie amintite pentru posibilititile lor de tratare
monumentald Cimpia lui Emil Mereanu sau Fantezie din




ciclul « Munca » de Cristea Grosu. Formele decantate, cu
conture suple si prelungi, dialogul dintre plinuri si goluri
ii permit lui Emil Mereanu sd evoce in mod sugestiv intinderea
generoasi a cimpiei si poezia et

fn categoria lucrarilor cu caracter decorativ, care par sa
fi fost gindite de la inceput pentru dimensiunea actuald, pot
fi citate ca pozitive lucrarile Tinerete de Alexandru Gheorghita,
Fati cu floare de Victor Gaga, Podgoreanca de Ovidiu
Maitec, Meditatie de Zoe Baicoianu, Fete cu flori de Florica
Toan, Fluierasi de Iszak Martin, Joc din Oas de Vasco
Angelo — aceasta din urma avind si o ugoara inclinare spre
sculptura de gen.

Retinind preocuparea pentru sculptura cu implicatii monu-
mentale, trebuie si consemndm cu regret sirdcirea orizon-
tului problematic, majoritatea lucrarilor expuse vizind teme
cu caracter neutru, strict decorativ. Aceastd ingustare de
orizont explicid, intre altele, putinatatea grupurilor statuare
inchinate momentelor reprezentative sau figurilor de seama
din istoria si cultura patriei noastre. Este evident ca si de
aici inainte compozitiile statuare cu program vor continua
s& reprezinte treapta cea mai grea de cucerit a sculpturii, cu
atit mai mult cu cit, fatd de modificdrile gustului artistic, fata
de transformarile arhitectonice si urbanistice, limbajul con-
ventiei academiste se dovedeste perimat. Indiferent ca este
vorba despre reprezentarea unor personaje istorice — figuri
de conducitori, de poeti, de artisti etc. — sau cd este vorba
despre grupuri cu caracter alegoric, folosirea reprezentarilor
de traditie academistd si a recuzitei romantic-sentimentale se
refuza gustului contemporan.

ngrijoritoare mi se pare prezenta in expozitie a lucrarilor
fara destinatie, care nu satisfac nici exigentele sculpturii de
postament destinatd spatiilor interioare.

In aceastd categorie pot fi mentionate lucrari ca Femeie
cu vas de Aurel Bolea, Figurd culcatd de Horia Flamindu,
fnserare de Corina Ioniti — de un acuzat conventionalism,
rigida si fird substantd. Tot aici pot fi amintite si o serie de
lucriri care, desi isi propun functii decorative, surprind fie
prin lipsa de contur a ideii, fie prin stingicia executiei. Unele
sint de fapt niste bibelouri mirite, ca Tap de munte de Mihai
Barbu, Fatd la plaje de Doru Popovici, altele plutesc intr-un
vag edulcorat, ca Maternitate de Ada Geo, sau nemultumesc
prin modul conventional de organizare si tratare a formelor
— ca Litoral de Maximilian Schulman, iar altele sint de-a
dreptul stingace si rau compuse — ca Struguri de Eugen
Lungu. Abuzul de grafism marcheazd si el cu severitate o
serie de lucriri din expozitie, restringind capacitatea lor de
comunicare, tensiunea specifici formelor rotunjite in spatiu.
Dorio Lazir, de pildi, realizeazd o sumara si seacd transpunere
in piatrd a unui desen, intr-o lucrare redusd la un singur plan

de referinti, fird sia aibd nici calititile unui relief gindit
ca atare.

Problema destinatiei este deosebit de importanta in cazul
sculpturii, ea trebuind a fi avutd in vedere chiar din faza de
conceptie. Lucririle cu caracter intimplitor, in care nu
ghicim comunicarea organici cu un anume tip de spatiu sint,
de fapt, rebuturi artistice, indiferent de eventualele calitati
de comporzitie si de modelaj pe care respectivele lucrari
le-ar avea. In functie de destinatie, opera sculptata tre-
buie si facd sezisabile anume coordonate simbolice, un
anumit mesaj artistic, utilizind intru acest scop un limbaj
adecvat.

Dintre lucririle de interior se rinduiesc in prim planul
atentiei acelea semnate de George Apostu (Nud, dar de ce
o lucrare din 1962?), Georgeta Caragiu (Bunica mea — cu
forme tensionate si expresive), lon Vlasiu (Maternitate —
cu o tratare caldi a formelor), Silvia Radu (Sdrbdtoare — mai
putin soclul prea incircat).

Desi sustinut de o reprezentare numeroasi, portretul nu
inregistreaza decit relativ putine succese. In categoria por-
tretelor de evocare istoricd, o creatie remarcabilid este Mihail
Kogdlniceanu de Paul Vasilescu — monumental si expresiv,
viguros modelat, ficind evidente calititile marelui om
de stat.

Portrete valoroase semneazd, de asemeni, Naum Cor-
cescu, Iulia Onitid, Constantin Popovici, Gheorghe Stanescu.
In categoria portretului decorativ, cu valente lirice, se cuvin
amintite prin puritatea compozitiei, prin limbajul decantat,
lucririle prezentate de Ion Irimescu, Gabriela Manole Adoc,
Victor Roman.

*

La capatul acestor rinduri care, fireste, n-au cuprins si
nu puteau cuprinde toate problemele si toate numele care
ar fi cerut, intr-un fel sau altul, o semnalare, principala
constatare care se impune este urmitoarea: bienala artelor
plastice ’66 a fost prea saracd in puncte de cristalizare
si prea bogati in sovaieli si incertitudini ca sa se poatd
vorbi de o delimitare a artei noastre contemporane,
definiti ca sgcoald, autohtond ca spirit, moderna ca
respiratie.

Este, asadar, de datoria artistilor sa-si precizeze pozitiile,
si se degajeze de tot ceea ce ingrideste cresterea spre
soare a creatiei, desivirsindu-se ca oameni si ca fauritori
de frumos prin opere care si vorbeasci omeneste, despre
oameni si viati, despre acest prezent intins si adinc cit
istoria.

13
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VASILE CONDURACHE: Poezia — ghips

ION PETROVICI: Compozifie — tus si acuareld

Lste ceva nou in centrul de arti iesean? Ce perspective de dezvol-
tare au in prezent artistii moldoveni? Iatd intrebiri ce se pun
atit inainte, cit si dupi vizitarea expozitiei de la Iasi.

Ca si alti dati, si acum sectorul picturii a fost, de departe, cel mai
important, prin numirul lucririlor prezentate si prin problemele
pe care le ridici. Vom stirui deci in mod special asupra picturii
unde, se poate spune, se afli nodul problemelor ce privesc creatia
artistici ieseand in general.

O serie de artisti, mai virstnici sau mai tineri, incearca sa
dezvolte traditia picturii iesene; reintilnim sugestiile palladyene sau
tonitziene, farmecul lasului istoric, frumusetea calma a dealurilor
de la Bucium. Rezultatele sint, fireste, diferite. Parind obosita, in
lucririle lui Costache Agafitei (de la care totusi retinem Toamna la
Bucium) sau conventionalizatd prin repetitie la Petru Hartopeanu
(nu lipsit de cildurd in Flori) — traditia picturii iesene se dovedeste
incd viguroasi in acuarelele de un decantat lirism prezentate de Mihai
Ciamirut, in florile si in peisajele lui Victor Mihailescu-Craiu sau in
peisajele lui Adrian Podoleanu (Iarna). Acordurile surdinizate,
modulirile calme, moliciuni de ecou indepirtat, dau limbajului
devenit traditional al picturii iesene o cilduri specificd, un sens prielnic
evocirilor si reveriilor. Se poate spune oare ci acest limbaj e desuet?
Credem ci nu. Resursele sale nu sint inci secituite; mai pot fi aflate
strune neatinse, vibratii nestiute. Este tocmai ceea ce incearca,
cu onestitate si talent deopotrivi, Adrian Podoleanu.

Dominanta expozitiei in discutie o constitue, insa, incercarea, pro-
prie mai multor artisti, de a gasi sau de a adopta modalititi noi de
expresie, capabile si transpuni direct aspecte semnificative din trama
problematicd si sensibili a omului contemporan. Considerind, in
toate implicatiile lui, acest efort de cdutare, se poate afirma ca intr-a-
deviar centrul artistic iesean isi cautd un nou profil. Acest proces de
improspitare este conditionat, in primul rind, de venirea la Iagi a
unor tineri absolventi, entuziasti si muncitori. Un univers bogat in
amintiri — cu aluzii la pictura lui Bosch — cu transparente si scinteieri
cromatice neagteptate, se descopera in tablourile lui Dumitru Gavrilean
(Dealul lui Dobrin, Arbore), artist hipersensibil care reugeste sa
valorifice unele modalititi de expresie proprii suprarealismului in
favoarea oglindirii ambiantei de basm a satelor bucovinene. Un rigu-
ros sens al evocirii, transpus in imagini cu caracter monumental-
decorativ (Peisaj din Iasi, Peisaj industrial), conferda picturii lui Ion
Neagoe o gravitate specifici, firi ca fiorul sensibil si fie sufocat.
Amplitudinea compozitionald gi inflicirdri cromatice caracterizeaza
lucririle cu tematicid variati pe care le expun Nicolae Constantin
si Nicolae Matyus, ultimul vddind mai multd sigurantd si suplete in
organizarea suprafetelor mari (Flori, Lada de zestre, Sahistii si —
respectiv — Odihnd, Copii in parc, Cules de fructe). Remarcabile
calitdti de pasti se descifreazi in portretele expuse de Corneliu
Ionescu si de Francisc Bartok, pe care anume truculente de exe-
cutie i-ar putea insa conduce de timpuriu in impasul manierei. In
cadrul efortului de innoire ar fi fost de amintit si contributia lui Dan
Hatmanu, dacid o alunecare spre dulceag (Plopul sundtor) si spre
ieftine evociri simbolice (Piinea albd, Fagurele) nu i-ar fi limitat
cu severitate capacitatea de convingere. Este cazul sa ne intrebam
de ce acest artist atit de dotat se complace, de la o vreme, in practi-
carea unei picturi edulcorate, lipsitd de orizont si fird substantd emo-
tionala. Virtuti artistice notabile sint sezisabile in florile lui Gheorghe
Maftei, in Orasul lui Valerian Gheorghiu, in compozitiile decorative
ale Mariei Lazidr sau in Florile lui Gheorghe Braditeanu.

O particularitate importantad a lasului artistic este datia de vigoarea
§i calitatea migcarii de amatori. Unul dintre acestia — mai sus amin-
titul Gheorghe Braditeanu — este de mai multi vreme membru al
U.A.P. Foarte multi insi asalteazd in continuare expozitiile de stat
si nu putini sint aceia care se impun atentiei. Fenomenul acesta reclama
o analiza si poate ci trebuie privit ca un serios argument, pe lingi
atitea altele, pentru reinfiintarea Institutului de Arte Plastice de la
Tasi.

Sculptura ocupa un loc incomparabil mai modest in alcituirea
expozitiei. Remarcabile portrete expune Vasile Condurache (Portret,
Rodica), tot mai sigur in modelarea sensibild a volumelor, in redarea
dimensiunilor interioare. Iftimie Birleanu, Dumitru Ciileanu (Td-
rancd, Belsug), Vladimir Florea (Nicolae Iorga), Ecaterina Petrovici
(frumoase reliefuri decorative in metal bitut) au participiri meri-



NICOLAE MATYUS: Odihnd — ulei

ADRIAN PODOLEANU: larna — ulei

tuoase, fird si steargd impresia de neimplinit pe care in general o lasa
sectorul de sculpturd din expozitie.

Destul de siraci este si contributia graficii, in pofida citorva
participari mai valoroase. Personalitate maturi, lon Petrovici expune
opt lucriri — compozitii, peisaje, flori — surprinzind = deopotriva
prin varietatea schemelor compozitionale, prin tensiunea desenului,
prin substanta expresiei. Larg monumentala este viziunea Tuliei
Hiliucescu (Se face ziud, fn zori pe lac), care reuseste si adapteze
acuarela, traditional lirica §i intimista, unui patos prin excelenta epic.

Laviurile lui Dumitru Gavrilean, ilustratiile lui Mihai Midescu,
acuarelele lui Gheorghe Briditeanu, alituri de cele prezentate de
Petru Hartopeanu si Victor Mih#ilescu-Craiu, sint de asemenea demne
de luat in seami, fie prin inovatiile de limbaj, fie prin acuratefea
imaginii.

Consideratd in ansamblu, expozitia de la Iasi permite sa se vor-
beasci pe de o parte despre o reimprospatare a fortelor si despre o
diversificare a mijloacelor de expresie in domeniul picturii, pe de
alti parte despre o stagnare a sculpturii §i graficii unde semnaldam
si absenta gravurii. S-ar parea, totusi, ca centrul artistic iegsean inre-
gistreazi un substantial salt de valoare. Ce se intimpla insd cu Suceava
si Baciul — importante centre regionale — aproape inexistente in
expozitie? Este, credem, de datoria forurilor competente sa ia de
urgentd misuri ca prin repartizarea in amintitele orase a unor absol-
venti valorosi si prin asigurarea conditiilor de lucru, si se statorni-
ceasci o dezvoltare echilibrati a artelor in toate regiunile Moldovei.
Eficienti ar fi in acest sens, repetim, si reinfiintarea Institutului de
Arte Plastice de la Iagi.

Expresie, in primul rind, a tineretii §i innoirii, expozitia interre-
gionali Iasi 1966 trebuie considerati ca o frumoasd promisiune.

V. D.
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BALCICA MOSESCU-MACIUCA

Creatia artistilor ploiesteni este in plini efervescenti, vidind pasi-
onata stradanie a unor fecunde talente.

Creatorii mai virstnici, ca Nicolae Vasilescu, Nicolae Toma,
Tania Brandsdoérfer, Ion Héeflich, sint o prezenti meritorie, iar
artistii. mai tineri atrag atentia prin impulsul pe care-l imprimi
vietii cenaclului. Existd intre tineri o emulatie evidenti, Gheorghe
Coman, Ovidiu Pastina, Sergiu Rugini, Dan Negoescu si Dan
StrAmbu fiind principalii animatori.

Demn de rejinut este faptul ci, in cadrul unui proces de innoire
a mijloacelor de expresie, se manifestd o tendinti aproape generali
de a valorifica modernitatea stilistici a artei noastre populare. Astfel,
stilizarea formelor, apelul la culorile asternute pe suprafete mari in
tonuri pure, sint utilizate cu bune efecte spre a transmite continu-
turi emotionale intense, pentru a releva dominanta de caracter
intr-un portret sau atmosfera unui peisaj. Pe acest drum artigtii
ploiesteni au beneficiat de lectia striluciti a unui Tuculescu sau
Ghiata, ca si de sugestiile venite de la unii pictori din gene-
ratiile mai noi. Chiar dacid ecourile modelelor se mai resimt
uneori, am comite o nedreptate ignorindu-le creatorilor ploiesteni
notele originale. In aceastd expozitie, Ovidiu Pastina a prezentat
un singur tablou, Toamnd aurie, cu vagi ecouri din peisagistica
Iui Dumitru Ghiatd, dar care indicd o particulari vervi coloristici
§i o ingeniozitate in organizarea compozitiei. Figurile celor doux
femei din tabloul Pe banca de Sergiu Rugina, amintind compozitiile
lui Ion Pacea, sint tratate intr-un desen concentrat in care se
deslugeste fara dificultate o viziune proprie.

in grafici se observa tendinta de a recurge la simbol, de a reactu-
aliza mijloace de expresie traditionale. In Prometeu, Dan Strambu
trateazd mitul prometeic in genul imagisticii vechilor icoane, iar
Vasile Ganea, in Eclipsd solard, exprimi un sentiment al bucuriei de
viatd prin metafore plastice sugestive. Nu este mai putin adevirat
insa ca, in unele cazuri, tinerii creatori se lasi sedusi de atractiile
exclusive ale decorativismului, operele lor — picturi sau grafica —
in ciuda unor incontestabile virtuti artistice, fiind amenintate de devi-
talizare. Bondari de Vintild Ficdianu trideazi un apreciabil potential
artistic, dar numai atit.

in afara acestei tendinte care ni se pare cea mai importanti, gru-
pind in jurul ei un mare numiar de artisti (nu numai in expozitia
ploiesteand), se fac simtite ciutiri si in alte directii, dar cu rezultate
mai putin imbucurdtoare. Dan Negoescu este firi indoiali un pictor
inzestrat. Privind insd tablourile sale Mitica §i Pictorul iti vin in
minte rindurile consacrate lui Barrés de Jules Renard: ,,Barrés a
gdsit cea mai bund metoda de a fi nou: sa complici felul de a exprima
lucruri vechi. Cele doud tablouri acuzi maniere si surse de inspi-
ratie diferite: primul sconteazi pe efecte de op-art, al doilea se reven-
dica din pinzele lui De Chirico. Pentru un pictor talentat, necesitatea
depisirii unor experimente se impune de la sine. Prin studiu, pe care
il exercitd indelung, desigur ci Dan Negoescu va reusi sa-gi contu-
reze o viziune artistici proprie.

Ciautarea ostentativd a originalititii i-a dus in mod gresit pe unii
SERGIU RUGINA : Pe banci — ulei pictori la evitarea unor teme socotite banale prin indelungatia explo-
rare. Compozitiile pe teme sociale, portretele, sint putine, si nici
dintre cele mai bune. Abordind aceste teme, creatorii si-ar fi putut
afirma talentul si originalitatea in opere cu sensuri civice.

$i in domeniul sculpturii — dominant nu prin numirul exponate-
lor, ci prin calitatea lor intrinseci — se face de asemenea resimgitd
inclinarea spre stilizare, spre concentrarea expresiei, marturisind o
netidgaduita apropiere de spiritul artei noastre populare. O mentiune
speciald facem in legituri cu Gheorghe Coman, si dintre lucririle
sale semnalim in primul rind Mamd si copil. Preocupat si detageze
trasatura psihologici dominanti, Coman foloseste ca element defini-
toriu atitudinea personajelor ce compun grupul statuar, evidentiati
abia perceptibil in volumele concepute monumental.

Remarcabile sint si lucririle La oglindd de Octavian Ilica, Mireasa,
sculpturd in piatrd a regretatului Paul Zipser, Cap de tdarancd de
Tustin Bratu.
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IOSIF FEKETE:

Fetiti — lemn

RODICA STANCA-PAMFIL: Bacovia —
ghips

ACATIU LASZLO: Sfirsit de vari — monotipie

OCTAVIAN BARBOSA

Cenaclul de la Oradea a devenit de curind filiald a Uniunii Arti-
stilor Plastici. Si cea dintii manifestare de amploare, in aceastd
ipostazi, a fost expozitia regionala 1966.

In peisajul artistic al regiunii nu pare si se fi produs vreo schimbare
spectaculoasi, care si ne indreptiteasci sau chiar si ne oblige sa
vorbim de o noui configuratie, mai precis spus, de o faza distincta
care si marcheze o diferentiere netd fati de manifestirile similare
din anii trecuti. Nu ca artisgtii ar bate, cum se zice, pasul pe loc (desi
in unele cazuri se poate spune si asa ceva), dar modul §i ritmul in
care evolueazi lasi adeseori impresia unei deplasari pe o linie orizon-
tald. Ei nu fac salturi imprevizibile si nu-si descopera noi fete ale
personalititii lor, nici nu ambitioneazi si-si confectioneze una «la
modi ». Par mai degrabid preocupati si desidvirseascid etapa la care
a ajuns fiecare in parte, scotind la iveald si subliniind noi detalii
in cadrul imaginii pe care o aveam despre creatia lor. Faptul nu
mi se pare un semn de inchistare, ci de serioasd constiinta §i probitate
profesionali. Asimilind fiara grabad cuceririle artei moderne, artistii
de la Oradea aduc in general dovada unei rezerve care cred cid este
preferabilid unei precipitiri moderniste superficiale. Consecintele unei
asemenea precipitiri, manifestate in unele expozitii contemporane,
sint de domeniul observatiei elementare §i au fost de multe ori sem-
nalate, ca si mai insistaim. Sub aceastid rezerva, cumpanirea si echi-
librul care se observa in expozitia de la Oradea merita sa fie
remarcate.

Ca si in alte orage ale tirii, o comparatie in ce priveste
reprezentarea diferitelor genuri ale artelor plastice este si aici
favorabili picturii, sculptura, dar mai ales grafica, situindu-se
sub nivelul general. Desi, daci ma gindesc bine la unele lucriri
ca cele semnate de maestrul Fekete (Fetitd, Romain Rolland), Rodica
Stanca-Pamfil (care a expus un excelent portret al lui Bacovia) sau
Josefina Fekete (Odihnd, Cap de fatd), mi se pare ca prin calitatea
lor se compenseazi numirul redus al participantilor.

in picturi am reintilnit aici robustetea tehnici §i vigoarea cons-
tructiei cu care Coriolan Hora ne-a obignuit cu ani in urma (Aprilie,
Cimpuri, Case albastre). Credincios unei poetici impresioniste, Traian
Goga isi exprimd bucuria de a trdi, intr-o viziune in care farmecul
notatiei senzoriale prevaleazd asupra intensititii afective (Martie in
sat). De alta facturd, lucrarile lui Aurel Pop atrag atentia prin sobrie-
tatea si finetea acordurilor cromatice (Case vechi din Riga, Peisaj din
Tirnovo), iar cele ale lui Nicolae Iakobovits, printr-un anume rationa-
lism evident in organizarea elementelor imaginii (Simetriile circului). in-
tr-o fazi fericitd a evolutiei sale se afli Francois Pamfil, solicitat in
egald masurd §i cu egal randament de picturd si grafici. Naturd mai
problematica, tinidrul artist isi dezviluie aptitudinile in explorarea
unor stari sufletesti de mare densitate (Portret), ca si unele posibi-
lititi de interpretare modernd a miturilor (Cdderea Mesterului
Manole).

Au mai expus Ion Kristoffy, Iosif Bartovics, Gisela Toldan, Paul
Fux, Mihai Tompa, Adam Andrei, si Felicia Brindas la picturi,
iar la grafici Vilmos Bolony, Acatiu Laszlo, Zoltan Kadar, Alfred
Makalic, veteranul filialei, Roman Mottl, acesta din urmi retinind

atentia prin poetice prelucriri de motive folclorice.
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ROMAN MOTTL: Flori de balti — monotipie ANDREI ADAM: Oradea noui (detaliu) — ulei
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EUGENIA DUMITRASCU-LUCA : Naturi moarta — ulei

Viata artistici biniteand cunoaste o efer-
vescenti creatoare. Nu se poate spune ca
am descoperit aici, in fervoarea c#utirilor,
o diferenti sensibild intre generatii. Dim-
potrivd, artisti apartinind unor virste si
forma;ii“diferite sint animati de un suflu
innoitor demn de toatd lauda. Pilda cea mai
concludenti o di chiar decanul de virstda
al filialei, Francisc Ferch, care dezvolta in
lucririle sale de picturi sau grafica (Toamnd,
Forme in spatiu, Folclor) calititile unui lirism
cu vagi reverberatiidecorative (in organizarea
elementelor care compun imaginea), cu o
pasiune juvenild intru nimic mai prejos de a
unor confrati mai tineri, si zicem Karola
Fritz sau Vasile Pintea, ca si nu luam decit
douia nume. Acesta din urma a expus o
interesanti compozitie, Santier pe Dundre
(picturd) si trei lucrari de grafica (Mireasa,
Dupd furtund, Veghe) caracterizate, toate
la un loc, printr-un remarcabil simt al
echilibrului si o griji deosebiti in selec-
tarea si dispunerea detaliilor intr-un ansam-
blu construit cu toata rigoarea cuvenita.
Mai sentimentali, Karola Fritz se apropie
cu multd sensibilitate de stidrile sufletesti
ale copiilor (In parcul pionierilor), dove-
dind reale aptitudini in surprinderea si
redarea candorilor infantile.

Caracterizate printr-o armonioasa imbi-
nare intre intelect si afectivitate, picturile
lui Gabriel Popa (Ciocirlie, Ana lui Manole
si Sdrbdtoarea recoltei), ilustreazi un mo-
ment fericit in evolutia artistului. Nelinistea
meditativd a lui Sever Frentiu (Romanticd,
in atelierul artistului), exultanta adoles-
centini a Luciei Frentiu (Vacantd), deco-
rativismul hieratic al lucrarilor semnate
de Zizi Frentiu (Fete cu floarea soarelui,
Circul noaptea) exemplifici, in cadrul ace-
leiasi familii de artisti, o diversitate de preo-
cupiri demni de subliniat. In vizibil progres
fatd de anii trecuti, Romulus Nutiu prelu-
creaza cu multd fantezie motive pe care i
le-a pus generos la dispozitie realitatea
imediata (Constructii, Laureatii, Fertilitate).
Virginia Baroiu-Baz trateazi teme contem-
porane intr-o viziune monumental-decora-
tiva, in lucrdri gindite parcid pentru niste
ample panouri care si umple intreg cimpul
vizual al privitorului (Orasul, Constructii la
Galati).

Apropiindu-se de traditia culturali bini-
teana, de care se simte legat prin nevizute



fire, Ciprian Radovan distileaza cu finete 1
motive folclorice specifice, realizind, intr-o
viziune modernd, adevirate prospectiuni
lirice in universul artistic popular. Lucrate 3 \ 4
cu o minutie de bijutier, evocind splendorile
cromatice ale cojoacelor banitene, tablourile
lui au ceva din surdina orchestrald a muzicii

de cameri (Nopji de sinziene, Sfirsitul 1. LIDIA CIOLAC: Testament

verii, Vis). De alta facturd, lucririle lui mioritic 1I (din ciclul: Balade) —

Stefan Bertalan (Acusticd_vizuald, Crestere, desen penita

Beton armat) aduc expresia unei congstiinte

artistice nelinistite, obsedati de surprinderea 2. GAVRIL KAZINCZY: Zmeul,

sensului interior al proceselor realitatii. (din ciclul Dobrogea) — linogra-
Pe Constantin Flondor, expozitia l-a vurd

gasit intr-o noui fazi, surprinzatoare, pe

care n-am fi putut-o prevedea, cunoscindu-i 3. GABRIEL POPA: Ciocirlie —

realizirile din anii trecuti, caracterizate ulei

printr-o nota dramatici spectaculoasd. Dis-

cretia cu care speculeazi acum unele efecte 4. VICTOR GAGA: Prietenic —

de lumini si culoare (gen op-art) expri- piatrd artificiala
mi bucuria calmid a trairii intr-o zona de
liniste §i impacare (Peisaj liric, Nostalgii cos-
mice, August-lumind-soare, Miriste). Intr-un
moment de febrile cautiri, Roman Cotogman
se afli parcd intr-un continuu proces de
trecere spre altceva, etapele succedindu-se
cu rapiditate si energie.

Mentinindu-se in sfera acelorasgi preocu-
pari, Eugenia Dumitragcu-Luca confirma
virtutile sale grafice si picturale pe care
le-am descoperit in expozitia deschisa in
toamna trecuti la Bucuresti. O inclinatie
spre evocirile conceptuale, precum si o
finete a mestesugului retin atentia in lucrd-
rile lui Leon Vreme (Inscriptii istorice la
Sucidava, Memoria pamintului, Arhitecturd
si trecut). Cu o subliniere neostentativa a
materiei, Edith Gog se afirma ca un tem-
perament viguros (Flori, Natura staticd,

!“““lln.m
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Basm).

in timp ce Lidia Ciolac reluind unele
motive folclorice de larga circulatie, le
interpreteazd intr-o viziune de nuanta expre-
sionista (Testament mioritic, Mesterul Ma-
nole, Nunta Zamfirei), Xenia Eraclide
Vreme trateazi unele teme contemporane
in spiritul stilizarii decorative din arta
noastri populard (Tdrdnci, Timisoara 1966, i : 3 i
Tandrete). Tot la grafica s-au mai remarcat i : i
Gavril Kazinczy prin interesante compozitii
bine ritmate (Smeul, Odihnd), Sofia Krzy-
zanowski-Achimescu, ale cirei lucrari
(Vard, Luncd, fn arend) au dezviluit reale
aptitudini poetice in redarea atmosferei.

Ca de obicei, sculptura este mai slab
reprezentata, numeric, nu §i calitativ.
Victor Gaga retine atentia prin compozitia
Prietenie, exprimind cu duiosie si delicatete
sentimentul, iar Ion Tolan, in compozitia
intitulata Geneza daco-romand, incearca
evocarea unor momente de profunda
semnificatie istorici. Alte doua portrete
contureazi mai explicit posibilitatile actuale
ale sculptorului aridean. Au mai expus
Petre Jecza, Lidia Cernescu, Ina Popescu,
Szakats Bela, Octavian Maxim, Emil Vitroel,
Aurel Erdei.

Desigur ca, intr-o sumard trecere in
revisti, unele nume au putut sa scape; ele
nu sint insi mai putin semnificative pentru
viata artistici badndteand. Rimine nein-
doielnic faptul ci artistii binateni se stradu-
jesc si dea, fiecare in parte, un raspuns
problemelor contemporaneitatii.
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Aparitia pe strizile Capitalei a unui model de automobil
din jurul anului 1900 — de pildd cel din ilustratia noastrda —
ar produce firia indoiald senzatie si haz. Contemporanii
acestui model nu si-au putut imagina noul si revolutionarul
mijloc de locomotie decit sub forma seculard a cupeului, in
care tractiunea animald fusese inlocuitdi de motor.

Dar si nu zimbim cu superioritatea nepotilor fatda de
bunicii desueti si anacronici. S-ar putea ca peste citeva
decenii, nepotii nostri si zimbeascd si ei ironic privind
multe din obiectele fabricate in 1966 si vindute in maga-
zinele noastre. Pentru ci astizi se produc si sint acceptate
firi proteste unele obiecte ale cdror modele sint cel putin
contemporane cu automobilele anului 1900, tot asa cum in
1900, oamenii acceptau pentru automobil o caroserie veche
de un secol. Este vorba aici de
a formelor vechi, de rutina si
de-a lungul anilor.

binecunoscuta inertie

obisnuinta vizuald nascute

In secolul nostru s-a creat insi o situatie noui. Forma
obiectelor industriale este studiati din punctul de vedere
al maximului de randament, de functionalitate si, in acelasi
timp, al exigentelor estetice contemporane.

Trebuie sa tinem seama si de faptul ca astdzi apar nein-
trerupt numeroase produse noi, care nu au nici mdcar un
corespondent in productia anterioard si sint deci eliberate

de tirania formelor precedente, iar perfectionarea continui
a produselor afecteazd si forma lor.

*

Numeroase creatii ale industriei romanesti — de la car-
gouri sau strunguri la robinete de api sau obiecte sanitare —
dovedesc capacitatea ei de a realiza produse la nivelul celor
mondiale, nu numai in privinta randamentului si indicilor
functionali, dar si in privinta insusirilor estetice. Autoca-
mioanele, tractoarele, frigiderele,
electrice de cusut sau de spilat,

televizoarele, maginile
aparatele de radio,
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fabricate de industria noastri, au forme elegante, reale
calitati estetice.

Nu ne e greu si constatim insi cd in unele domenii
continud fabricarea in serie a numeroase obiecte in forme
neschimbate de zeci de ani: sticlarie cu desene pictate, vase
smiltuite in culori inchise si forme depasite, tacimuri cu
ornamente florale in care se stringe murdiria, farfurii cu
panselute, tivite din material plastic imitind cristalul slefuit,
tesituri de in cu flori imense in culori tipitoare, mobilier
greoi etc. etc. Anacronismul e cu atit mai mare cu cit unele
din aceste obiecte sint produse in uzine ultramoderne, meca-
nizate si automatizate.

Alituri de acestea, fabricate pe cale industriald, coope-
ratia — prin atelierele artizanale — realizeazi pe linga obiecte
reusite si lucruri de prost gust, cu forme hibride.

Fenomenul de care ne ocupim e complex, cu multe deter -
minante si implicatii, impunind o atentd si multilaterala analiza
a relatiilor existente intre diverse sfere.

URITUL SE VINDE PROST

O primid problemi o constituie ceea ce s-ar putea numi
« tirania » merceologului, adicd a aceluia care reprezinta
veriga de legiturd intre consumator si productie, comandind
acesteia din urmi obiectele « cerute » de primul.

Observam ci pe baza acestei « cereri » se solicitd fabricarea
a numeroase obiecte anacronice sau de prost gust, ce stau
nevindute cu anii, sau, odati vindute, continui sa prolifereze
prost gust. Si fi evoluat gustul consumatorilor, in ansamblu,
atit de putin incit si impuna productiei preferinte anacronice?
Realitatea noastrd infirmi aceasti pirere. Sute de mii de
vizitatori ai expozitiilor periodice de prezentare si-au mani-
festat preferintele pentru produsele cele mai practice, mai
utile si mai frumoase — bundoard pentru mobilierul multi-
functional, in culori deschise si tapiterie moderna.



Chiar daci o parte a publicului nu a atins un nivel supe-
rior de gust, eforturile sint indreptate spre educarea gustului,
spre rispindirea culturii estetice, si acest efort trebuie mult
intensificat, pentru cd in esenta problema gustului este o
problemd de culturd.

Cum se explica insi ci foarte putine dintre prototipurile
de bun gust prezentate in expozitii au intrat in productie?
Credem ci una din cauze o constituie faptul cd, adesea,
merceologii, oficiile comerciale, cadrele tehnice sau chiar
creatorii de modele din unele intreprinderi, inlocuiesc analiza
stiintificd a cererii prin gustul personal, criteriile obiective
cu pireri subiective, viziunea esteticd, gustul contemporan
si exigenta calitativa, cu o viziune neevoluati asupra valorii
estetice implicate in obiectul util. Ba, uneori, productia
este hotirita de simple socoteli ingust comerciale sau de
inertia si frica de a introduce in productie forme noi, neve-
rificate incd pe piata.

Lipsa de preocupare fatd de inliturarea acestor cauze
poate avea urmdri negative pentru desfacerea unor produse,
deoarece intre doud mirfuri aflate pe piata, cumparatorul
va prefera pe cea mai frumoasd si mai moderni. Exemplul
unor confectii nevindute pentru ci se giseau in restantad
de citiva ani cu moda, trebuie sd dea de gindit.

Astizi, cind accentul principal in toate domeniile noastre
de activitate cade pe cdlitate, este de cea mai mare impor-
tanti si se inteleagd cd in productia industriala, factorul
estetic este o componentd importantd a calitdtii, care se poate
traduce in indici de eficienti economicd si rentabilitate,
cunoscut fiind faptul ci frumosul se vinde bine.

FORMA ESTETICA A PRODUSULUI

in productia industriald modernd, prototipul — perfect
ca functiune, structurd si forma — se fixeazd pe bazd stiin-
tifici, prin studiul si analiza a numerosi factori (tehnici,
economici, estetici), prin experimentare.

Evolutia rapidd a stiintei si tehnicii face insa ca uzura
morald a unor obiecte si intervini inainte de uzura lor
fizicd. Fabricarea in continuare a unor obiecte inferioare,
depisite, este de neconceput; ea poate duce la pagube mate-
riale, fie prin costul superior fatd de noul prototip perfec-
tionat, fie prin lipsa de desfacere sau de competitivitate pe
piata mondiali. Produsele suferda un proces de perfectionare
si deci de remodelare, implicind, totodatd, o evolutie a
formelor in conformitate cu exigentele estetice.

Aceasti remodelare di o form3 noud produsului, creeaza
un now prototip; prin urmare, perfectiunea prototipului este
efemerd, constituie o treaptd spre o noui formi, superioara.

Forma produsului — prin forma intelegind, evident, nu
doar aspectul siu exterior, ci intregul mod de organizare
a continutului, atit structural si functional, cit i estetic —
rezults dintr-un proces de proiectare complexa, grupind
intr-un colectiv diverse specialitdti: constructori, tehnologi,
economisti, esteticieni.

ESTETICA INDUSTRIALA

Apare, agadar, o notiune noud, un nou tip de specialist:
esteticianul industrial.

Care este profilul acestuia, ce pregatire trebuie si aiba,
prin ce mijloace actioneazd el in cadrul colectivului de
« proiectanti ai formei»? Ce este acest nou domeniu de acti-

~

vitate, estetica industriald ?

Exist3 pirerea eronatd — destul de rispindita din pacate —
— ¢4 forma esteticd a unui produs rezultd automat din calculul
structurii sau functiunii sale. Diversitatea de forme pentru
produse avind in esentd aceleasi functiuni, demonstreaza
ci nu existi o singurd formd, ideald, pentru un anumit
produs. Aceeasi problemd admite adesea mai multe variante
si fiecireia ii pot corespunde numeroase forme estetice.

Prezenta tehnologului sau a constructorului nu este sufi-
cienti pentru realizarea formei estetice, a carei concepere
cere nu numai « bun gust », ci cunostinte estetice temeinice
si talent artistic. Altfel, obiectul nu va fi modelat estetic,
el riminind o expresie simplistdi a calculului structurii.
Proiectarea modernd a formei solicitd prezenta unui artist,
care stipinind cunostinte tehnice suficient de largi — fara
a se transforma intr-un constructor mediocru — si avind
o viziune esteticd spatiali, si fie capabil si dea «forma
inerentd », proportii, plasticitate, sensibilitate, obiectului
conceput nu ca un produs in sine, ci ca un produs
pentru om, adaptat deci unor necesititi, adaptat deprinderilor
si gusturilor sale estetice.

Acest tip nou de specialist, imbinare complexi de tehni-
cian si artist, este esteticianul industrial, creatorul de modele,
numit in Occident cu un termen intrat rapid in terminologia
universald, «industrial designer ».

Pini acum, esteticii industriale nu i s-a dat la noi atentia
cuveniti; domeniul siu este neclar multora, nu exista scoli
care si furnizeze industriei astfel de cadre si, de altfel, nici
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Tip de automobil din anul 1907

industria nu pare a sti prea bine dacd are sau nu nevoie
de astfel de specialisti.

Experienta dovedeste ca productia modernda nu se poate
lipsi de creatorii de modele, de scoli speciale care sa-i pre-
giteasci, de institute stiintifice de cercetari in acest domeniu.

Ca in orice ramurd noui de activitate, si in estetica indus-
triali notiunile nu sint incd bine precizate nici in ceea ce
priveste sfera si metodele, nici in ceea ce priveste profilul
si cunostintele necesare noului specialist.

Unul din teoreticienii cunoscuti ai «industrial design »-ului,
Tomas Maldonado, di urmitoarea definitie: ., Industrial
design-ul determind proprietdtile formelor obiectelor ce trebuie
produse pe scard industriala‘.

Prin « proprietitile formelor » el intelege nu caracteris-
ficile exterioare ale obiectelor, ci legiturile functionale si
structurale care fac ca obiectul si fie justificat « ca un tot
logic, atit pentru producitor cit si pentru consumator ».

Forma este prin urmare expresia unor relatii generale
structurale, forma esteticd fiind numai o parte componenta
a formei obiectului. Aceasta determind atit rolul proiectan-
tului estetician — ca parte dintr-un colectiv mai larg de
creatie — cit si caracterul formei estetice.

Intelegerea caracterului subordonat al formei estetice
este deosebit de importanti pentru activitatea practica.

In Occident, supraaprecierea rolului formei estetice a
dat nastere unui estetism de suprafatd, tipator si reclamagiu.
fn loc si se urmareascd perfectionarea produselor, nume-
roase obiecte sint periodic « coafate » altfel, pentru a da
impresia_schimbrii lor, cind de fapt ele au rdmas aceleasi.
Asa a apirut « styling »-ul — considerat de unii critici din
apus drept «arta populari a sec. XX» — practicat de
desenatori supusi fluctuatiilor pietei si
merciale.

cerintelor co-

ARTA DECORATIVA — ARTIZANAT — ESTETICA
INDUSTRIALA

Pe de alti parte, trebuie analizat cu multd atentie peri-
colul sablonizarii, transformirii cadrului in care trdim intr-un
univers in serie, nivelator al personalititii umane.

Productia modernd nu poate lucra decit in serie mare.
Dacii aceasta constituie o necesitate si o premizd a perfec-
tionirii obiectelor sub raport functional, structural si estetic,
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nu e mai putin adevirat ci ea favorizeaza multiplicarea si
raspindirea in proportie de masd a obiectului identic, trans-
format din prototip in sablon.

In anumite privinte, acest lucru inevitabil nu este supa-
ritor, mai ales daci tinem seama de faptul — esential din
punct de vedere social — ci productia de serie permite satis-
facerea pe scard largd a necesititilor de bazi ale oamenilor.
In general, ne este indiferent daca furculitele, farfuriile,
cratitele, frigiderul sau magina noastrd de spalat sint identice
cu cele ale vecinului de bloc, cu atit mai mult cu cit in condi-
tille arhitecturale contemporane — pe plan mondial — chiar
si apartamentul este identic cu al vecinului.

Dar o tendintd fireasci de individualizare, de a ne simti
in ,,ciminul nostru’‘ ne va face si nu acceptam usor ca
acest cimin si aibd acelasi mobilier, perdele, covoare,
limpi, tablouri, vase de flori etc., ca cel al vecinului. Si
ne vom simti prost recunoscindu-ne palaria, costumul, parde-
siul, pantofii sau cravata la inca o mie de oameni intilniti
intr-o ori de plimbare pe strada.

Nu este vorba despre supunerea la stihia «ultimei mode»,
ci despre tendinta fireascd, pe deplin justificatd, ca fiecare
individ si-si poati alege ceea ce corespunde gustului sau,
personalititii sale. De aceea productia de serie nu trebuie
si excludi diversificarea ei constantd, pentru a oferi dife-
ritelor categorii de consumatori produsele dorite si cu ajutorul
cirora isi creeazd cadrul in care se simt bine. Cu un corectiv
esential: diversificarea nu trebuie s accepte tirania prostului
gust, si intretind gusturile neevoluate si necultivate.

Date fiind posibilititile totusi limitate de diversificare a
seriei, necesitatea de a asigura doritorilor obiectul inedit
poate fi satisficuti in societatea modernd de artele decorative
de interior, de productia atelierelor mestesugiresti speciali-
zate. Este insi de observat ci (uneori si in industria ugoard)
mai ales in productia. UCECOM-ului, nevoia diversificarii
a fost gresit inteleasi ca o « infrumusetare » exterioard si
indeobste nefericiti a unor obiecte urite.

Existd si o alti tendintd, un extremism al diversificdrii,
vizibil in special la unii artisti creatori de obiecte utile:
fuga chinuiti dupi originalitate, ciutarea unor forme alam-
bicate, ultrarafinate, in care dispare orice urma de functio-
nalitate.

In sfirsit, existi si un alt domeniu ce trebuie precizat
si delimitat: artizanatul. Productia artizanald este menitd
si perpetueze tehnici si forme ale artei populare dezvoltate



Estetica industriald presupune atit procesul de proiectare, cit si activitatea de executare a prototipului
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de citre proiectant. (1 si 2. Activitatea practici a studentgilor Sectiei de «industrial design» a Academiei
de arte aplicate din Viena).

Capul de comandi al unui strung modern. Aparatele industriale moderne, studiate pentru a fi usor manipu-
late prin gruparea comenzilor, au forme estetice superioare si un finisaj desdvirsit.

Spargitor de nuci. « Industrial design »-ul studiazd forma cea mai rationald, chiar si a celor mai mici
instrumente de uz casnic, pe baza unei stricte analize functionale.

Maisuritor optic produs de uzinele Zeiss.

Fotoliu rotativ de serie. Mobilierul modern imbini confortul — determinat pe baze stiintifice i masurd-
tori antropometrice riguroase — cu simplitatea, eleganta si frumusetea liniilor, coloritul, textura materia-

lelor si perfectiunea executiei industriale.
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1. Serviciu de cafea

2. Tacimuri inoxidabile

3. Veseld si tacimuri pentru ser-
vitul mesei in avion, execu-
tate din material plastic. In-
terventia esteticii industriale in
domeniul obiectelor menajere
a produs o revolutie in for-
mele mogtenite de veacuri,
atit de ordin functional cit si
plastic.

Produse de inalt nivel estetic,
ale industriei romanesti de
bunuri de larg consum.

4. Aparatul de radio « Dunirea »,
productie recenti a uzinelor
Electronica.

5. Masina electrici de spilat
« Albalux ».

6. Frigiderul roménesc « Fram »




de-a lungul secolelor, si sa execute manual, in serie

relativ mici, diverse obiecte, dupd prototipuri
de artisti.

in aceasti ordine de idei se simte nevoia unor tehnici

create

artistice manuale, ca stucatura, sculptura in lemn sau piatra,
lustruirea marmurei sau
taierea cristalului, necesare ansamblurilor arhitecturale spe-

feroneria, turnitoria in- bronz,
ciale sau creatiei artistice monumentale. (Unde se invata
azi, asa cum trebuie, aceste meserii?) Dar daca artizanatul
si artele decorative au contingente, socotim gresita apro-
pierea si uneori confundarea lor cu proiectare industriala,
ale cirei scopuri si metode sint total diferite.

Se impune astfel delimitarea sferelor de activitate ale
celor doui domenii, precizarea profilului si metodelor lor
specifice: arta utilitar-decorativd — creatoare de unicate
sau de produse in micd serie, si estetica industriala — crea-
toare a prototipurilor necesare productiei de mare serie.
Bineinteles, nimic nu impiedica trecerea artigtilor dintr-un
domeniu intr-altul, cu conditia respectdrii scopurilor si
metodelor specifice fiecaruia.

Sfera de activitate a esteticii industriale este extrem de
ampli: de la peria de dinti sau sticla de bere la tractor sau
automobil, zeci de mii de produse — inclusiv ambalajele lor
— sint desenate si standardizate in atelierele creatorilor de
modele. Spre deosebire de arta decorativa sau de artizanat,
modelul industrial este creat in vederea unei productii in
serie, cu mijloacele cele mai moderne, in care de reguld mina
muncitorului nu executd obiectul, ci apasd doar pe butonul
masinii sau asambleazd piesele.

Pentru a putea realiza prototipul, creatorul de modele
trebuie si stipineasci pe lingd o culturd estetici solida,
numeroase cunostinte nu numai tehnice si functionale, dar
si de economie, de psihologie sau fiziologie, pe care le
poate cipita numai printr-o stricta specializare — deoarece
nu e totuna si proiectezi forma unui scaun sau a unui
tractor.

Proiectantul de modele nu este un ,,cosmetician'* al pro-
duselor, dupd cum nu este un tehnolog si nici un artist ratat.
El reprezinti un nou tip de specialist, imbinind armonios
arta cu tehnica, avind o pregitire multilaterald — stiintifica
si estetica.

Pregitirea sa profesionalad trebuie ficutd in scoli speciale
— deosebite de scolile de meserii sau arte decorative — al
ciror profil si metode se cer cu multd atentie stabilite. Crearea

acestor scoli e o problema de mare actualitate, deoarece nu
vor trece multi ani i dezvoltarea industriei noastre va solicita
numeroase cadre capabile sa creeze noile prototipuri, per-
fectionate, de produse industriale.

De fapt, industria are si astizi nevoie de astfel de cadre
si, in lipsa lor, recurge la improvizatii. « Atelierele de creatie »
ale intreprinderilor cuprind acum doar putine cadre com-
petente, si multi diletanti, fard pregatirea de specialitate si
cultura estetica necesare.

Un numir de arhitecti — a ciror pregatire profesionala
ii apropie cel mai mult de « creatorii de forme » — lucreaza
in diverse domenii industriale, in special la proiectarea mobi-
lierului. Fara indoiald, un arhitect trebuie sa poatad proiecta
atit ansamblul urban, cit si mobilierul, balustrada scarii
sau clanta usii din clidirea sa. Dar e oare rational sa prega-
testi sase ani un arhitect, pentru ca sa se specializeze apoi
in mobilier, uitind trei sferturi din cele invatate, cind o
scoald ar putea pregiti in mai putin timp, cu eforturi mai
mici §i rezultate mai bune, specialistii necesari?

in situatia actuali ar fi binevenitd o cit mai larga contri-
butie a artistilor decoratori la crearea modelelor pentru
productia industriald, asa cum judicios a fost propus in
unele articole apirute in presa cotidiand. Pregatirea in scoli
speciale a cadrelor necesare cere timp. Pind atunci, crearea
conditiilor organizatorice pentru specializarea unor artisti
si integrarea lor in colectivele de creatie de pe lingd marile
noastre intreprinderi textile, de ceramica, sticla, lampi
etc., ar putea constitui o masurd salutard, capabili si ridice
in scurt timp calitatea estetica a produselor lor.

Estetica industriald poate oferi un vast cimp de activitate
artistilor, in conditiile in care acestia inteleg sd-si insugeasca
cunostintele tehnice necesare, fard de care creatia lor va
fi supusi diletantismului.

*

Am incercat si ridic doar citeva din problemele esteticii
industriale, domeniu relativ nou de activitate, in care aproape
totul e de discutat si precizat.

O larga dezbatere asupra tuturor laturilor sale, multiple
si complexe, asupra relatiilor cu artele, tehnica, tehno-
logia, productia, gustul public, invitimintul etc., ar putea
grabi procesul de clarificare necesar trecerii la masuri
practice.
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TASSO
MARCHINI

ILEANA ENGEL-SZABO

TASSO MARCHINI: Autopor-

tret — ulei

TASSO MARCHINI: Pictorita

— ulei

in toamna trecuti s-au implinit 30 de ani
de la moartea pictorului Tasso Marchini.
Cu acel prilej, Muzeul de Arti din Clyj
i-a consacrat o amplid retrospectivi. Reu-
nind pentru prima data lucririle artistului,
evenimentul a constituit — nu numai pentru
marele public, dar §i pentru specialigti —
o revelatie. Imaginea unei personalititi deo-
sebit de interesante, care a jucat un rol in
viata artistici a Transilvaniei dintre cele
douid ridzboaie mondiale, a fost readusi in
constiinta publicai.

Fiul Iui Giulio Marchini si al Mariei
Szretkova s-a nascut la Belgrad, in 22 iunie
1907. In timpul primului rizboi mondial,
aflindu-se in Serbia, inginerul Giulio Mar-
chini, supus italian, e internat intr-un lagir
din sudul tirii unde i se pierde urma. In
1916, in vremea refugiului, Tasso Mar-
chini, in virsta de noua ani, se rdticeste
de mama gi sora sa. O rudid din Oradea,
aflind . de internarea lui intr-un lagar al
copiilor pierduti, il aduce in familia sa.

Dupa terminarea scolii primare la Oradea,
matusa vaduvd mutindu-se la Cluj, Mar-
chini urmeaza aici primele patru clase ale
liceului romano-catolic. Isi viziteazi mama
la Belgrad in iarna anilor 1924—1925, insi
dupa o sedere scurti se intoarce in tari
(« Aceasta este patria mea», ar fi spus).



TASSO MARCHINI : Peisaj din

Baia Mare — ulei

TASSO MARCHINI: Naturd

moarti cu garoafe — ulei




TASSO MARCHINI: Portretul sculptorului

Ton Vlasiu — ulei

TASSO MARCHINI: Castel la Arco di

Trento — tus, penita

Cariera artistici a lui Tasso Marchini se
inscrie intre anii 1926—1936. Incid de pe
bancile liceului se dovedeste a fi un pa-
sionat desenator de peisaje si portrete, dar
se indeletniceste si cu pictura in ulei. Inscris
in toamna anului 1925 la liceul comercial,
nu frecventeazi cursurile si trece la Scoala
de arte frumoase, recent infiintatd, unde
incepe studiile in clasa de picturd a profe-
sorului Catul Bogdan, progresind rapid. in
anii 1928—1930 si 1932—1933 studiazd sub
indrumarea lui Aurel Ciupe.

fn legituri cu expozitia Scolii de arte
frumoase, organizati in 1934 la Timisoara
(unde artistul obtine, de fapt, certificatul
de absolvire), Ion Vlasiu (in O singurd
iubire, Editura pentru literaturd, Bucuresti,
1965, pag. 28—29) rememoreazd pairerea
profesorilor Romul Ladea si Catul Bogdan
despre Tasso Marchini: « ...admiratia lor
mergea inspre Marchini care avea simtul
formei frumoase ». Evocd si aprecierea co-
legilor de promotie: «...colegul dsta are ceva
aparte, o distinctie, un suris innobilat de
o tristete subterand, atrigitor. Picteazd cu
suflet, zic unii».

Cei patru profesori tineri ai gcolii — Catul
Bogdan, Aurel Ciupe, Anastase Demian si
Romul Ladea — sint propagatorii entuziasti
ai unor tendinte moderne in arti. Mai cu
seami trei din reprezentantii picturii mo-
derne franceze trezesc interesul studentilor
clujeni: Gauguin, Van Gogh si Cézanne.
Tasso Marchini are mai multe afinitdti tem-
peramentale cu acesta din urma.

Din punct de vedere stilistic, in pictura
sa se deosebesc douid perioade, firda o deli-
mitare stricti intre ele. La inceput, artistul
foloseste mult conturul negru, iar culorile
sobre — intr-o gami caldid insa — sint tra-
tate in pete mari. Nu renunti nici mai
tirziu la desenul clar si energic, executat
cu pensula subtire, dar conturul negru dis-
pare. (Un studiu de atelier din 1927 ne
oferi o interesanti bazi de comparatie.) In
1929, participi la Salonul oficial cu portre-
tul Desenatorul infitisindu-l pe sculptorul
Eugen Szervatiusz, iar in 1931 expune por-
tretul compozitional pentru care i-a pozat
pictorita Letitia Munteanu. Acesta din urma
a fost apreciat si de Tonitza care il consi-
dera un tablou « construit cu inteligenta,
condus simplu si clar, armonizat cu un
frumos simt de muzicalitate cromatica ».

In pinzele anilor 1933—1934, pensulatia
sprinteni urmireste planurile in spatiu,
suprapunind doui-trei straturi de culoare in
tuse paralele distincte, totdeauna cu pensule
subtiri, ceea ce face si vibreze culoarea,
pastrind insi cu rigurozitate unitatea formei,

constructia solidd. Inundate de lumina, fara
ca aceasta si fie proiectati dintr-o sursd
exterioari, care ar da contraste brutale,
acordurile cromatice ale pinzelor sale se
deschid si devin mai complexe.

Tasso Marchini nu ficea schite prealabile;
desenul a fost pentru el un gen aparte.
Ciuta motivul adecvat stirii sale sufletesti,
o temi prin intermediul cireia si-si poatd
exprima sentimentele si ideile. Medita inde-
lung, compunind mental, iar cind se aseza
in fata sevaletului, picta repede. De aceea
ductul pensulei sale nu tolera retusul. Cu-
noastem un portret schitat abia in trei ore,
care oglindeste psihicul si trasaturile fizice,
dar evoci si maniera picturald a colegului care
i-a servit de model — Antal Andor Fiilop.

Tematica picturii lui Marchini este destul
de restrinsd si in spiritul unei anumite pre-
ferinte a epocii: portrete in care didea
multd atentie fundalului, naturi moarte ce
reflecti un gust urban, sugerind atmosfera
pasnica si senind a vreunei case prietenesti,
si, in fine, peisaje, mai ales citadine. In
picturile sale, aflim o substanta emotionala,
dar ele includ, in acelasi timp, si calitati
cerebrale, manifestate si pe alte planuri ale
activititii. La Sighet (unde se stabileste
intre 1930—1932), incearcd, impreuni cu
Traian Biltiu-Dincus, si infiinteze un curs de
artd plastici pentru amatori si, tot acolo, in
siptiminalul Astra, scrie —sub titlul Arta
modernd si publicul —un ciclu de patru arti-
cole teoretice, cu scopul de a familiariza
publicul cu unele tendinte ale artei moderne.
Cu aceeasi logicd cu care isi construieste
picturile, distinge cauzele care determina
evolutia §i succesiunea diferitelor curente
in artd, si militeazad pentru modernitate.

Evolutia lui Tasso Marchini a fost curmata
inainte de a-si fi atins apogeul. Suferind de
tuberculozi pulmonari, in vara anului 1935
pleaci pentru tratament la Arco di Trento
in Italia, de unde nu se mai intoarce. Chinuit
de dorul patriei, moare la 19 octombrie 1936.

In viata plasticd transilvaneana, Marchini
a avut un rol insemnat, atit prin pictura sa,
care a fertilizat imaginatia multor contem-
porani, cit si prin unele modeste dar intere-
sante contributii teoretice, care uneori au
reusit si clarifice sensurile noi ale artei. in
1939, V. Benes, trecind in revisti plastica
transilvineani, remarca: « Intr-un timp la
Cluj, in fiecare tindr pictor giseai urmele
lui Marchini. Si citeodatd si mai marii lui
au incercat adincimea apelor din Marchini».
A dispirut prea devreme, inainte de a se
fi afirmat pe deplin. Studiul operei sale
dezviluie insi o viziune artistici valabila
si astazi.



NN OTUTT SN SRR AR BRUKENTH AL

TEODOR IONESCU

FRANS SNYDERS: Naturid moarti cu iepure si cos de fructe — ulei

Am aritat cu alt prilej (Tribuna, 14 sept. 1961) ci muzeul Brukenthal posedd trei
originale de Frans Snyders (1579 —1657), unul dintre cei mai mari pictori de naturi moarte
si de animale din Europa secolului XVII.

fn trecut, el a fost apreciat mai ales pentru scenele sale de vinitoare — adevarate
bitilii intre cerbi, mistreti, ursi, lupi si ciini — care ornau ca niste tapiserii silile de masa
ale castelelor. Pentru vigurosul sdu simt epic, Snyders a fost comparat cu Homer, un Homer
al unei Iliade animale. Imaginatia sa e inepuizabild si nimeni nu l-a intrecut in exprimarea
ritmului vital decit genialul Rubens al cirui stil eroic l-a si adoptat. Vizitatorilor muzeului
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sibian le este bine cunoscutd pinza de proportii respectabile reprezentind Vindtoarea unui
mistret.

Azi, gloria lui Snyders consta in special in opulentele si viu coloratele sale naturi moarte.
In magazinul din Anvers al tatalui siu, negustor de vinat, Snyders a putut cunoaste aproape
toati fauna acvariilor, menajeriilor si a pasunilor, incit, pentru vastele sale cunostinte asupra
pestilor, pasirilor si animalelor, a fost socotit un Buffon al picturii. Dar Brukenthalul nu
posedi decit un mic tablou de acest gen, o schitd din tinerete, in care maestrul nu ajunsese
inci la amploarea stilului sau de maturitate.

Ultimele noastre cercetdri au dus insa la concluzia ca tabloul Naturd moartd cu iepure
si cos de fructe (pinzd, 87 X 21 cm), inregistrat drept un anonim flamand, este o lucrare
autentici de Snyders. Luminozitatea si vioiciunea coloritului, maniera decorativa a compozitiei,
tusa saturatd si ferma, precum si tema ne vorbeau direct de stilul lui Snyders. Tehnica pictarii
jepurelui, in pensulatii subtiri si lungi, ne parea excesiv de aseminitoare cu cea in care-i
pictatd blana clinilor din tabloul de la Brukenthal amintit mai sus, iar tehnica pictarii fruc-
telor, desi mai liberd si mai strilucitoare, analoaga celei din Bucdtareasd flamandd, semnat
de Snyders cu monograma, de la acelasi muzeu, operd de tinerete, cu un colorit mai greoi
si mai opac. Pastrind o rezervd, in sensul cd tabloul e cel putin o lucrare din scoala maes-
trului, ne-am adresat doamnei dr. Edith Greindl din Bruxelles, cea mai bund cunoscatoare
a operei lui Snyders. Iata raspunsul primit: ,,Tabloul poate fi atribuit fara rexervd lui Snyders.
Recunosc virtuozitatea lui in executia iepurelui si a cosului cu fructe”.

Dupi cum a remarcat doamna dr. Edith Greindl, in lucrarea sa deveniti clasicd, « Les peintres
flamands de nature morte au XVIIe-siecle », Bruxelles, 1956, Snyders a fost primul autor
flamand de naturi moarte care a renunfat la tehnica aplicatd, la descriptia meticuloasd si la
gama de griuri si brunuri a predecesorilor sdi (de exemplu Natura moartda cu pesti de Adria-
enssen, de la Brukenthal), tablourile sale fiind un joc decorativ de forme si culori. Mai
mult ca la oricare pictor flamand de naturi moarte, la Snyders vom gasi acea caracteristica
a barocului flamand de a exprima, in comporitii incircate si animate de ritmuri sacadate si
de culori vii si somptuoase, un lirism dus pini la entuziasm si 0 plicere infinita pentru analiza
structurii materiale a lucrurilor. Daca olandezii — si francezii — isi disciplineaza imaginatia,
temperamentul lor, mai calm si mai contemplativ, determinindu-i si se complacd in compozitii
mai modeste, de un lirism mai intim, tema prinzurilor la Snyders — si in general la conationalii
s3i — e de o abundenti pantagruelica.

Locul principal in tablou il ocupa un homar, plasat pe diagonali, de la stinga la dreapta,
¢raectoria lui fiind prelungitd de fazan. fn sens opus — spre a obtine echilibrul — artistul a
adiugat cu abilitate un iepure, jar in stinga, pe verticald, cosul cu fructe care di omogeni-
tate punerii in pagind. Coloritul e bazat pe opozitia complimentarelor: rosul vermion al ho-
marului, verdele intens al fructelor si legumelor, exaltate de roscatul ardent cu care € pictat iepu-
rele, de galbenul auriu al fructelor, de albul fetii de masa. Diversitatea coloristica a celorlalte
pisiri da insd o tonalitate pestritd, chiar tipatoare (caracteristica picturii lui Snyders),
dar gama clard si luminoasa armonizeazi ansamblul. Cit priveste factura, tonurile locale,
onctuoase dar ferm saturate, nu au nuante, de unde si unele durititi, mai ales in modelarea
vinatului, in special a fazanului, altfel pictat in tonuri de o mare stralucire si pretiozitate,
homarul fiind pictat larg si repede. Executia e mult mai supld si mai unitard in repre-
zentarea cosului cu fructe, exprimind o adevérata apoteoza a darurilor pamintului — pasta fiind
de un maximum de suculentd si transparenti. De altfel, cum remarci dr. Edith
Greindl, in tablourile sale de dimensiuni mijlocii — cum e i cazul celui de fati — Snyders
exceleazi in culori mai curgitoare si mai stralucitoare ca de obicei. Dupa caracteristicile
sale stilistice l-am putea data dupd 1613, epoca in care Snyders incepe sa creeze cele mai
bune comporzitii de format redus. Tabloul e inrudit cu trei naturi moarte expuse toamna
trecutd la Bruxelles cu ocazia expozitiei « Secolul lui Rubens» (vezi catalogul expozitiei,
fig. 262, 264, 266). Toate au un format apropiat celui de la Brukenthal. Cea de la Kassel
e semnatd si datatd 1613. Poate cd si tabloul nostru a fost semnat si datat, cdci o buna
bucati din pinza pictati este trasi pe sasiu si retezatd brutal la margini. Cosul cu fructe
din tabloul de la Diisseldorf, cumparat in 1964 la Londra, e similar cu cel din lucrarea din
Sibiu. Se stie ci pentru tablourile de format mijlociu Snyders a intrebuintat aceeasi recuzita,
(cos cu fructe, vinat, farfurii etc.) abia variind dispozitia. Este unicul tablou de mina sa, in
acest gen, din muzeele noastre si el poate servi acum cercetatorilor ca un sigur punct de
reper.




LUNA
GRAVURII

N. ARGINTESCU-AMZA

pe metal

— xilogravurd

in comparatie cu alte manifestari
personale sau colective, din ultima
vreme, se poate spune ci, in evo-
lutia graficii noastre actuale, cel
putin aga cum a aparut ea in aceastd
expozitie, descoperim un plus de
organicitate, mai putine sovairi si
incoerente decit in picturd. Se pare
ci graficienii, cu unele exceptii, se
lasé mai greu sedusi de vraja viziu-
nilor infantile sau « onirice », iar
sarjele de expresivitate rebarbativa
nu cad intr-un grotesc supdrator.

Evolutia rafinamentului tehnic
este subordonatd unor anumite cri-
terii traditionale de midsurd, lucru
liudabil, care subliniaza spiritul de
pondere al artistilor nostri, oricit
de tentante ar fi temeritdtile in
acest domeniu.

Caracterizind, in mare, creatia
celor 55 de expozanti, Citi enumera
catalogul, semnaldm vigoarea cu
care isi continui evolutia Geta Bra-
tescu, Eva Cerbu, Cornelia Danet,
Victor Rusu-Ciobanu, Corneliu Pe-
trescu, Vasile Pintea. De asemenea,
ni se par remarcabile « experimen-
tele » tehnice ale lui Fred Micos.

ALA JALEA POPA: Cintec
de - dimineatd — gravurd

EMILIA BOBOIA: Ciluseii

in general putem spune ci nivelul
expozitiei a fost ridicat, evidentiind
talente de certi originalitate, chiar
daci unele se afld incd in faza expe-
rimentald. Un foarte mare numar
de expozanti ne-au intdrit incre-
derea in posibilititile lor de dez-
voltare, intrezirite astdzi in serio-
zitatea cu care sint abordate dife-
ritele tehnici (metal batut, material
plastic, gravurd pe metal, xilogra-
vuri, tehnicd mixta, pointe séche,
acvaforte, litografie, linogravura,
acvatinta, colografie).

Daci avem in vedere solida tra-
ditie de mestesug si nivel artistic
a gravurii romanesti, precum si
remarcabila pleiadd de tineri artisti
care se impun din ce in ce mai
mult, intelegem mai greu de ce
aceastd luni a gravurii, care ne-a
prilejuit reale satisfactii, nu s-a
bucurat de fintreaga atentie si
popularitate pe care le-ar fi
meritat.

Deschisi un timp destul de scurt
si gizduitd in doud sili (la Galeriile
de artd ale Fondului Plastic de pe
B-dul Magheru), absolut neincapd-
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EXPOZITII
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toare, intr-un spatiu insuficient de
aerat, expozitia n-a beneficiat de
conditii, am putea spune nici macar
obisnuite, pentru ca expresivitatea
sobri a lucrdrilor si poatd fi apre-
ciatd cum se cuvine.

Lucrul pare cu atit mai inexpli-
cabil, cu cit este indeobste cunoscut
faptul ci arta gravorilor nostri se
cere si fie pusa in valoare cu deo-
sebit3 atentie. Am vrea si subliniem
¢4, in educatia estetici a consuma-
torului de arti, asimilarea imaginii
in grafici si, cu atit mai mult, in
gravura propriu-zis3, necesitd un
plus de concentrare vizuald, deoa-
rece aceastd imagine nu bene-
ficiazi de complexa fortd de atractie
a celorlalte creatii plastice. Acest
fenomen meritd o analizd psiholo-
gicd si esteticd, pe care nu este nici
timpul, nici locul s-o intreprindem
acum. In orice caz, socotim cid o
ancheti in diversele straturi de
public iubitor de artd ar fi destul
de interesanti si s-ar solda cu rezul-
tate deosebit de fecunde in ce pri-
veste procesul de educatie este-
tica.
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1. CIK DAMADIAN : Eglogd — gravura pe metal P

2. LIDIA CIOLAC: Baladi haiduceascid — gravurd pe metal

3. FLORIN CIUBOTARU: Muzicid — xilogravura

4. EMILIA DUMITRESCU: in deltd — gravurd pe metal

5. THEODORA MOISESCU-STENDL: Primavara — xilogravura



ALMA
REDLINGER

ALMA REDLINGER: Tirg de capre la Patirlage — ulei
ALMA REDLINGER: Povestitoare din Colti (Buzdu) — ulei

ALMA REDLINGER

Expozitia de picturd a Almei
Redlinger a vadit o certd seriozi-
tate artistica.

Daci in tabloul De vorbd sau in
Mascd din Nereju, ori chiar in citeva
din remarcabilele desene (inegale
insd), articularea ansamblului plastic
ajunge la o coerenti organicd, con-
vingitoare §i uneori captivantd,
lucriri foarte interesante, precum
Tirgul de capre la Patirlage (com-
pozitie de peste doi metri), par sa
depaseascd mijloacele actuale ale
artistei. Aci, nobletea stilizarii si
monumentalitatea decorativa ar fi
cerut poate un mai atent dozaj al
volumelor din primul plan. Lucriri
complexe din punct de vedere pla-
stic, precum Muzicd la Sarmi si
Cdluseii I, de o mai vie vibratie cro-
matici, cer si ele un plus de adincire
pentru ca efectele de pretiozitate
contrapunctici si nu riste o cadere
in bariolare arbitrara.

Riscul acesta, intuit de altfel de
citre artistd, este cu grija ocolit in
Cdluseii I, unde o anumitd magie
a maselor de alb muzicalizeazd ar-
monios ansamblul. Viziunea este

judicios subliniatd de cele doud ele-
mente verticale de frizd.

Riscuri mai grave inchid lucrari ca
Bucuresti nogptea — cam incoerenta,
poate chiar superficiald (intr-un
chenar verzui de-a dreptul arbitrar)
si Urzica pe un fond galben coche-
tind cu auriul, unde schematismul
este nejustificat.

in lucriri ca Povestitoare din Colti
(Buzdu) si Duminicd in sat, vadind
o participare umand intima, monu-
mentalizarea si decorativul devin
firesti. Tot astfel, Olar la Mosi —
de o cromatici mai caldd si de un
grafism sugestiv, bine studiat — in-
dici virtualititi de o reald calitate
plastica.

n actuala fazi ni se pare cd se
face simtitd totusi o cerebralizare
excesivd si poate ci un spor de
cildurd umani ar fnrfuri in chip
fericit evolutia artistei. Desi pro-
gresiva inchegare a viziunii implicd
controlul luciditdtii si asimilarea
celor mai expresive valente pla-
stice, un plus de vibratie directi,
de spontaneitate, ar mari — credem
— rezonantele de sensibilitate fe-
cunda.

«FLORILE TN OPERA PICTORULUI
STEFAN LUCHIAND»

Comemorarea  Luchian —semi-
centenarul mortii — inscrisd in re-
comandirile UNESCO pe 1966, si-a
incheiat sirul manifestérilor prin
deschiderea expozitiei « Florile in
opera pictorului Stefan Luchian »,
organizata de Muzeul de Artd al
Republicii.

Vernisajul a avut loc, la 29 decem-
brie, intr-un cadru sarbitoresc.
Dupi cuvintul de deschidere, rostit
de M. H. Maxy, actrita Marcela
Rusu a recitat poemul Anemone
de Radu Boureanu, iar orchestra
« Camerata » a Conservatorului Ci-
prian Porumbescu a interpretat,
sub conducerea dirijorului Dumitru
Pop, Preludiu la unison de George
Enescu, Concertul pentru doud flaute

si violind de G. Ph. Telemann si

Concertul in Re pentru orchestrd de
coarde de Igor Strawinsky.

La organizarea expozitiei — care
a reunit 79 de opere reprezentative
ale genului — si-au dat concursul
muzeele, colectiile publice si un mare
numir de colectionari particulari.

Catalogul — elaborat de Georgeta
Peleanu, Petre Oprea, Doina Schobel
— cuprinde o evocare a lui Tudor
Arghezi, cuvintul introductiv al
directorului muzeului, M. H. Maxy,
o prezentare semnatd de Georgeté
Peleanu, un documentar ilustrat,
extrase din manuscrisul $tefan Lu-
chian — Amintiri de Laura Cocea,
cronologie, index etc., precum si
reproducerea lucrérilor expuse, in-
sotitd de respectivele fise stiintifice.
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CARTI « REVISTE

e Numirul pe luna decembrie
1966 al revistei Gazette des beaux-
arts se deschide cu articolul lui
Erwin Panofsky: Good govern-
ment or Fortune? The iconography
of a newly-discovered composition
by Rubens.

Autorul, pornind de la examina-
narea subiectului unui desen al
lui Rubens recent descoperit de
Michael Jaffé in Muzeul Grobet-
Labadie din Marsilia, propune in-
terpretarea compozitiei drept o
alegorie menitd si comemoreze
reusita misiunilor diplomatice ale
pictorului-ambasador, la Madrid si
Londra in 1628—1630.

Michel Florisoone semneaza arti-
colul La raison du voyage de Goya
d Paris, in care arati motivele
care l-au determinat pe marele
pictor spaniol si pdrdseascd un
timp mediul artisticmadrilen, pentru
capitala francezi. Nu este vorba
de fngrijirea sandtatii, sau de
motive de ordin politic — sustine
autorul — ci de dorinta de perfec-
tionare continud a cunostintelor
sale in tehnica litografiei, Parisul
fiind in epoca aceea centrul principal
de rispindire a noii tehnici grafice.

in sumarul revistei, mai sint
incluse articolele: Aubrey Beardsley
et la France de Jacques Lethéve,
dedicat graficianului englez din
secolul trecut a cirui operd a avut
multiple afinitdti cu mediul artistic
francez; Un tableau de Pontoja de
la Cruz a propos d’une monographie
sur le peintre de Xavier de Salas
(este vorba de pinza La réunion de
Sommerset  House, 1604, aflata
la Londra) si — in sfirsit — contri-
butia Wandei Bouleau-Rabaud care
semneazi articolul L’Académie d’Ar-

chitecture @ la fin du XVlll-e siécle.
V.A
e Din sumarul revistei Cimaise.
numarul 76, retinem articolul luj
Raoul-Jean Moulin, Al doilea salo?
international al  Galeriilor Pilot
deschis la Lausanne.
in cadrul acestei manifestari
consacrate artistilor tineri, sint
reprezentate si tirile socialiste.
Urmaitoarele doud articole sint
iscilite de criticul Jean-Jacques
Lévéque. Primul se
galeria Denise René, iar in urma-
noastrd fisi cautd

referd la

torul, Epoca
chipul adevdrat, este argumentatd
necesitatea crearii unui mobilier
contemporan, strict functional, con-

ceput de artisti.
Revista se incheie cu o rubrica
de actualitdti artistice pariziene.
R.S.
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e Din sumarul revistei Bildende
Kunst nr. 11/1966 atrage atentia un
semnificativ articol semnat de Peter
H. Feist, Despre figura umand in
arta plasticd contemporand, in care
autorul combate tendintele de de-
zumanizare a artei manifestate in
unele curente moderniste occi-
dentale.

Doui articole se ocupid de afis.
fn primul, semnat de Paul Thiel,
Cele mai bune afise ale anului, dupa
citeva consideratii generale asupra
afisului, autorul se opreste in spe-
cial la afisul cu tematica politica,
reliefindu-i importanta in formarea
si dezvoltarea constiintei socialiste.

Cu ocazia celei de a 75-a aniversari
a pictorului Otto Dix, sint publi-
cate, sub titlul Amintire si pildd, o
serie de fnsemndri memoriale ale
unor personalititi ca Heinz Liidecke,
Otto Griebel, Hans Grundig, Eric
Johansson, Rudolf Bergander si Lea
Grundig.

Heinz Schierz vorbeste in ait
articol despre activitatea de restau-
rator depusi de tindrul artist Hein-
rich Apel din Magdeburg, al cirui
debut ca sculptor in vara anului
trecut (1966), in cadrul expozitiei
organizati la castelul Mosigkau, a
constituit o revelatie.

Din cuprinsul revistei mai retin
atentia: o discutie cu Karl-Heinz
Maetzke, directorul galeriilor Junge
Kunst din Frankfurt (unde se va
organiza un muzeu al artei contem-
porane germane); articolul [lui
Diether Schmidt despre opera pic-
torului indian Nikhil Biswas si ecoul

artei lui in Germania.
R.S.

o Articolul Partinitatea nu in-
seamnd un cuvint ci o actiune, cu
subtitlul Fritz Cremer la a 60-a
aniversare, de Jutta Schmidt, des-
chide revista Bildende Kunst nr.
12/1966. Urmirindu-i evolutia, au-
toarea subliniazd mesajul umanist al
artei sale.

in articolul Arta populard, izvor
de viatd, dedicat ilustratoarei sovie-
tice Tatjana Mawrina, Olga Aisen-
schtat descrie capacitatea artistei de
a infitisa sugestiv lumea basmelor.

Opera lui Konrad Homberg face
obiectul unui studiu intitulat Con-
fruntare cu natura si societatea de
Hannelore Gartner.

in continuare, revista mai cu-
prinde articolele Sarcinile inalte im-
pulsioneazd capacitatea artisticd de
Traugott Stephanowitz si Cdutdri
spre un drum personal de Heinz
Schierz. Primul se referd la pictu-
rile lui Heinz Wodzicka, remarcat
cu prilejul expozitiei de la Rostock,
al doilea este dedicat tindrului pictor
din R.D.G., Jochen Aue. juri Chala-
minski se ocupi de opera graficianu-
lui llja Bogdesko din R.S.S. Moldove-
neascd, cunoscut prin ilustratiile de
carte dintre care citeaza si cele pen-
tru basmele iui Creangd si Miorita.

Cu ocazia implinirii a 700 de ani
de la nasterea lui Giotto, Peter H.

Feist semneazi articolul Nasterea
unei noi viziuni artistice a omului.

Din suplimentul revistei retine
atentia o discutie pe tema cerebra-
lizarii artei.

Tot in acest numir, Jack Brutaru
semneazi un articol despre Aurel
Jiquidi.

R.S.

o Revista polonezi Projekt nr. 54
(1966) fsi deschide sumarul cu arti-
colul lui Stanislaw Lorentz, Conser-
varea monumentelor culturii poloneze.
Analizind modul in care au fost
restaurate sau reconstituite princi-
palele monumente istorice din Var-
sovia, Cracovia, Gdansk, Lublin,
Woroclaw etc., autorul face unele
consideratii teoretice interesante,
in special in legiturd cu problema
reconstituirii ambiantei initiale.

Doui studii monografice sint con-
sacrate unor artisti contemporani:
pictorul Leszek Nowosielski si sce-
nograful Otto Axer, semnate res-
pectiv de lrena Huml si Zenobiusz
Strzelecki. Revista mai cuprinde un
articol despra tendintele din arhi-
tectura moderni a tarilor arabe
(Noi aspecte ale arhitecturii arabe
de Tadeusz Barucki), precum si un
studiu despre marele artist mexican
Jose Guadelupe Posada (Arta de @
muri de A. Bauch).

S

e in numirul 11/1966 al revistei
engleze The Burlington Magazine
(p. 568—570), Lee [ohnson publica
un interesant articol referitor Ila
« redescoperirea » unui tablou de
Eugéne Delacroix. Este vorba de
tabloul intitulat Quentin Durward
et Le Balafré, depozitat la Mobilier
National din Paris, in urma lucra-
rilor de restituire intreprinse dupa
ultimul rizboi, de citre « Services
francais de récupération artistique».

Clasificat provizoriu « Scoald fran-
cezi sec. XIX — (anterior atribuit
lui Delacroix) — tabloul a fost iden-
tificat drept un autentic Delacroix,
consemnat in catalogul operei aces-
tuia intocmit de Robaut in 1885
(nr. 1714).

Lee Johnson stabileste data exe-
cutirii tabloului, — sfirsitul anului
1828, — putin mai finainte de altd
operd cu subiect luat tot din ro-
manul lui Walter Scott: Omorirea
episcopului de Liége (Luvru).

C.D.

e Din rubrica Le carnet d’informa-
tion care deschide sumarul numa-
rului 178 (decembrie 1966) al re-
vistei Connaissance des arts, retinem
articolul lui Yvon Taillandier Ale-
chinsky: histoire d partir de tout.

Cu ocazia expozitiei de la Paris
a tezaurului lui Tutankamon, Michéle
Cotta reaminteste in articolul
L’homme qui a sorti ’Egypte de la
nuit des temps: le baron Vivant-
Denon, contributia adusi de acesta
la cunoasterea artei egiptene. Parti-
cipind la campania din Egipt a lui
Bonaparte, mai tirziu « director al

artelor », Vivant-Denon este au-
torul a numeroase desene, ce re-
produc, cu o fidelitate aproape
fotograficd, opere de arti ale Egip-
tului antic.

De dimensiuni mici, articolul
Sculpteurs animaliers, cu subtitlul
explicativ Un dictionnaire des prin-
cipaux sculpteurs qui ont accordé
dans leur ceuvre une place, petite ou
grande, d la vie des animaux, este
totusi foarte util, mentionind fin
special artistii francezi din secolul
?(IX '§i XX, dar si sculptori striini,
in masura in care acestia si-au creat
o reputatie in Franta.

Fernand Léger este privit de Yvon
Taillandier — in studiul Ce que toute
une partie des peintres lui doit au-
jourd’hui — ca precursor al artei
moderne occidentale. El a inter-
pretat intr-o manierd originali cu-
bismul lui Braque si Picasso, a
introdus Tn picturi imaginea masinii
omniprezentd in viata moderni.

Sub titlul Fontainebleau brille de
nouveau, conservatorul muzeului na-
tional de la Fontainebleau, Boris
Lossky, prezinti ultimele lucriri de
restaurare efectuate acolo.

In articolul Etonnant Liban, Héléne
Demcriane prezinti importantele
descoperiri arheologice din Liban
(temple, morminte, orase intregi).

O micd planetd literard numeste
Evaiine Schlumberger biblioteca
construitd la Clamart, prima biblio-
tecd din Franta conceputi si cons-
truitd in intregime special pentru
copii.

R.S.

slIn numirul pe luna decem-
brie 1966, revista fardin des arts
publicd o ampld prezentare a uneia
din cele mai bogate colectii din
Europa (Alte Pinakothek din Miin-
chen), semnati de Marcel Brion.

La rubrica Voir, Savoir, Voir, in
articolul Le vitrail moderne, Renée
Moutard-Uldry arati cum in Franta,
dupd o decadenti de aproape patru
secole, se constati o renastere a
artei vitraliului. In afari de reluarea
unor tehnici vechi, autorul se refera
la noile tehnici in « plici de sticli »,
si polyesteri.

in continuare, Henri Perruchot
descrie imprejurdrile in care Tou-
louse-Lautrec a creat afisul La pas-
sagére du 54.

Din sumarul revistei mai retinem
articolele Les commodes frangaises du
XVlile siecle de Geneviéve Souchal
si Les spécialités du Quercy de Pierre
Mazars.

Tot in acest numar, Michel Ragon
prezintd pe André Frangois, pictor,
sculptor, gravor, decorator, afisist,
ilustrator. André Frangois s-a nascut
in Romania (1915), a studiat la
Paris cu celebrul afisist al anilor
1925 Cassandre, iar de 20 de ani
locuieste Tntr-un mic sat din Franta:
Grisy-les-Platres.

R.S.
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