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CINSTIND ACEST EDIFICIU

CAMILIAN DEMETRESCU

De la cerul zugravit in negru din frescele Bucovinei medievale, pini la cerul de safir si
de opal din pinzele lui Luchian si Pallady, penelul mesterului autohton a parcurs pe tencuiali,
pe lemn sau pe pinzi, toate anotimpurile de neguri si de lumini ale acestui pamint.

De la Asediul Constantinopolului de pe zidurile Moldovitei si Humorului, pini la Smir-
danul lui Grigorescu, de la ecoul semnelor Cucutenilor pini la inscriptiile solare si tragice ale
lui Tuculescu, de la martiriul vechiului cetitean al Sucevei, Ioan cel nou, torturat de ieniceri
pe zidurile Voronetului, la amarul 1907 al lui Luchian si pind la tiranii lui Ressu si Ghiata,
in framintatul rastimp ce desparte stilpii de fum si de zguri ai navilirilor, de radioasa columni
a mesterului din Gorj, s-a consolidat, pe vetrele unui folclor milenar, demnitatea estetici a
poporului nostru.

Aceasta demnitate esteticd, niscutd din iubirea omului cu natura, fecundati de frumu-
setea pdmintului si a locuitorului siu, defineste deopotrivi arta noastrd veche si moderni,
tardneasca si culta. Daca Dragos, pictorul Arborei, a studiat sau nu in atelierele Bizantului,
sau daca Pallady si-a tinut o vreme atelierul pe malurile Senei, aceste lucruri nu sint capabile
sa explice fiorul particular pe care scenele zugrivite de ei il stirnesc in sufletul nostru. Striin
sau localnic, privitorul sensibil intelege ce fireasci legiitura existi intre aceste opere si complexa
entitate pe care o numim realitatea acestui pamint. Pictor al lumii noastre, al cerului, al florilor,
al oamenilor, al temperamentului acestui popor, Luchian urmeazi in arta sa eternul sens al
picturii: a mingiia realitatea cu privirile adinci ale sufletului, a desface din epiderma luminii
miezul de foc al culorii. Anemonele, jar de doruri, mocnind pe fonduri de doine calde si moi,
mdrturisesc blinda lui iubire cu tara, o senini si impicati viziune asupra lumii si omului de la
noi. Prezent in desenul femeii ce tine, zugriviti in pronaosul Patrautilor, capul sfintului decapi-
tat, ori in desenul obisnuit al statuilor lui Anghel, acelasi sens plastic il regasim in gestul arbori-
lor, in tinuta oamenilor, in fiintele si lucrurile acestor locuri. Acelasi fior ne intimpina in peisajele
toledane ale lui Petragcu, ca si in cele din Tirgoviste. Sumbrul verde acvatic din marinele de
la Agigea ne urmaireste familiar in verdele lagunelor venetiene. In toate, Petrascu a pus masura
si duhul acestei lumi in care triim si din care facem parte. Ocrurile aurii ce coloreazi carnea
florilor, a lutului si a femeilor in pinzele lui Tonitza, raspund culorilor de ceramici arsi din
frescele Moldovitei si celor din anotimpurile fierbinti ale Biriganului sau ale Dobrogei. In
lumind crepusculara, codrii Buziului au asteptat din preistorie penelul puternic si trist al lui
Andreescu, stramutindu-se vremelnic, odati cu pictorul, in padurile Barbizonului. Si nici
arginturile severe ce descind in cartoanele lui Pallady din aristocratica paleta a Bilinestilor,
nu sint la Paris, in arborii din Place Dauphine, decit suave nostalgii de la Bucium.

In pinzele lui Ghiati, stergare romanesti cu ritmuri fruste pe masura versului tirinesc,
in care cerul rimeazi cu cinepa si cu pidurea, regisim gustul curat al copildriei. Ghiati, acest
Creanga al picturii noastre, a potrivit cu pensula in arta culti, nestematele de duh si de gingasie
ale poporului. Acea «sirbi a culorilor» la care aspira Tuculescu §i pe care a atins-o patetici
si indrdcita uneori, rizbate din strivechi cadente de vitalitate ale omului si ale naturii acestor
meleaguri. Dar din frenetica sete de libertate, prezenta amara a negrului face si se audi in
sirbele lui Tuculescu zornditul de lanturi al unor dureri ancestrale. In bucuria chindiilor sia
ciulendrelor sale, culorile hohotesc uneori tragic. Rosurile si galbenurile fierb in ciudate
linguri negre, ca in vetrele agatirsilor aurari de pe plaiurile noastre. In crusta groasa a
picturii lui Tuculescu, sint stratificate, deavalma, toate virstele tirinii romanesti. Pe scindura
paletei, Tuculescu a triit obsesia descitusirii de osinde §i doruri mostenite din milenii.

Dar linga fiecare din acesti cirturari ai culorii, au stat alituri nenumadrati mesteri tirani,
prin care mina poporului a zugrdvit si a desenat de la inceputurile istoriei sale. Innidind
lucrare linga lucrare, imbricind cu fresti, icoane, miniaturi, cu desene, gravuri si pinze,
edificiul culturii noastre artistice, megteri anonimi si nume de mesteri, au adus naturii si omului
de la noi, omagiul picturii. Cinstind acest edificiu, sintem datori a-1 spori, pregatind celor
chemati si-l continue, spatiile albe.




NATIONAL SI UNIVERSAL IN ARTA

ION PASCADI

Problema raportului national-universal nu este noud. Ea reprezinta
doar un aspect esential al eternei relatii intre concret-istoric si general-
uman in structura valorilor culturii. S-ar putea spune chiar cd specificul
artei face mai evidenti si in acelagi timp mai greu de descifrat prezenta
elementelor acestui raport, tocmai pentru ca valorile estetice exprima
intr-un mod relativ mai direct esenta umani in plenitudinea ei.

Dupi cum sublinia René Huyghe, «arta este un reflex al omului. .., 0
proiectie a sa, o inscriptie vizibild sub forma unei imagini » care «e
ficuti numai pentru a raspunde dorintelor, obsesiilor si nevoilor sale...,
neexistind decit prin amprenta omului» *. Din aceasta perspectiva este
evident ci valorile artei vor exprima omul, atit in ceea ce are propriu,
ca reprezentant al unui anumit climat spiritual, cit si in trasaturile sale
universale.

Permanenta acestei relatii isi are explicatia in faptul ca, dupa parerea
mea, etnicul reprezinti un determinant al esteticului, constituind nu
numai cadrul, dar si substanta din care se plimadeste opera, iar aspirafia
spre universalitate se inscrie poate printre principalele caracteristici
ale acestui domeniu spiritual. « Opera de artd exprima tocmai ceea ce
nu este supus mortii, spunea Brancusi. Dar ea trebuie s-0 faca intr-o
formi care si reprezinte o mirturie a epocii in care traieste artistul » .
Este subliniat aici faptul ci aspiratia spre nemurire si absolut se reali-
zeazi prin intermediul trecitorului si relativului.

O asemenea intelegere, in conformitate cu care universalul se con-
struieste de fapt istoriceste, prin valorile nationale, face desigur dificila
incercarea de a le discuta izolat. Necesititi metodologice impun insa
o temporari disociere a celor doua notiuni.

Discutiile despre specificul national in arti au reliefat pe buna drep-
tate necesitatea cercetirii concrete. Dacid cercetarea a avansat real-
mente, atunci cind perspectiva abordarii problemei era inductiva,
trebuie si spunem insi ci nu putine prejudeciti de domeniul teoriei
au frinat si continui uneori si frineze adecvata ei solutionare.

Pentru multi inci, specificul national al artei se reduce la folclor
sau la folosirea mai mult sau mai putin directd a acestuia, dar, asa cum
sublinia pe buni dreptate Al. Ciucurencu, « specificul nostru national se
poate exprima numai ca rezultat al unor trairi interioare autentice, trairi
care si receptioneze si si asimileze frumusetea romAaneasca — peisaj,
artd, cintece etc.» ®. Pentru aceasta este necesari participarea la
clocotul vietii poporului, identificarea cu aspiratiile si idealurile sale,
profunda cunoagtere a traditiei si bogitiei sale spirituale. Nu de « re-
produceri fidele » avem nevoie, ci de opere care si surprinda specificul
romAnesc in intimitatea sa, chiar dacid motivele exterioare vor lipsi sau
sursa de inspiratie va fi greu de descifrat.

Trebuie si precizim ci nationalul ca atare nu reprezinta un criteriu
estetic, ci el poate fi luat in considerare numai in masura in care apare
transfigurat in opera. De aceea, tema, subiectul, motivele nationale
specifice sint pretuite nu in sine, ci numai in masura in care se transcriu
in valori artistice.

1 René Huyghe, Les puissances de l'image. Bilan d'une psychologie de Uart. Flammarion,
1965, p. 250 — 251.

2 C, Brancusi dupi Ionel Jianou, Brdncusi, Arted Paris, 1963, p. 18,
3 Al. Ciucurencu, Artd populard, nu imitasii, Informatia Bucurestiului, 28.11.1967.

Firi indoiald, cercetarea si surprinderea elementelor formale este
mult mai lesnicioasi; ba mai mult, totalitatea lor poate da o anumita
imagine privind specificitatea artei unui popor, dar in absenta elementelor
de continut, ea va ramine palidi, incompletd. Si recitim de pilda
caracterizarea — extrem de subtild §i de nuantati — datid de H. Wolfflin
artei italiene si celei germane: «Italicii au posedat intotdeauna un instinct
mai puternic pentru suprafatid decit nordul germanic, cdruia — in
schimb — ii este mult mai familiar sentimentul adincimii spatiale.
Desi nu putem nega ca planimetria clasicd italiani si-a gasit dincolo de
Alpi o paraleli stilisticd, trebuie totusi sa constatam si deosebirea dintre
aceste regiuni constind in faptul ci in nord conceptia pur bidimensionala
a fost resimtitd curind ca o constringere cu neputintd de suportat un
timp mai indelungat. In schimb, consecintele pe care barocul nordic
le-a tras din principiul adincimii n-au putut fi urmate de artistii sudici
decit foarte de departe »1. Nu se poate spune cad in caracterizarea de
mai sus n-au fost surprinse trisituri intr-adevir de natura sa contureze
specificul national al celor doud arte, si sub raport metodologic un
asemenea unghi de analizi este posibil si necesar, dar limitarea la o
imagine astfel obtinutd este nesatisficidtoare. Idealurile i viziunea
proprie asupra lumii, spiritualitatea extrem de complexid a celor doua
popoare trebuiesc de asemenea cercetate pentru a putea avea o imagine
de ansamblu.

O conceptie gresitd propaga formula dogmatica a artei socia-
liste in continut gi nationale in formi. Nu este insd greu de observat
ci dupi o asemenea conceptie, specificul national n-ar avea nimic
comun cu insisi esenta operei de artd, cu spiritul ei. Idealurile si
aspiratiile noastre, strins legate de insagi fiinta poporului nostru
care s-a plimidit de-a lungul veacurilor, sint nu numai socialiste,
dar si profund nationale in insisi intimitatea lor, iar opera de
artd in totalitatea ei — atit in continut cit si in forma — este expresia
acestora. Ar fi de mare utilitate dacid teoreticienii, criticii de arta,
s-ar stridui si releve in analiza concretd a fenomenului artistic tocmai
acest aspect esential.

Incercind si definim specificul national al artei ar trebui si ne
referim deci atit la idealurile si valorile vehiculate, cit §i la particulari-
titile stilistice, formale, la realizarea artistici in integritatea ei. O
asemenea conceptie, strdind de ingustime, promova Lucian Blaga,
chiar daci unele dintre determinantele social-obiective ale problemei
nu-i erau limpezi: « O operid de arti nu devine « nationald » prin faptul
atit de ugor si de constient ticluit, cd incheaga in sine un cit mai mare
numir de elemente etnografice; o operid de arti e «nationald» prin
ritmul ei liuntric, prin felul sufletesc cum tilcuieste o realitate, prin
intreaga sa afirmare sau tigiduire a unor valori de viatd, prin instinctul
care niciodati nu se dezminte pentru anumite forme, prin dragostea
invincibili ce o trideazi fird si vrea fati de un anumit fel de a fi i prin
ocolirea altora. Astfel o operd de artid poate si fie nationald chiar fara
a cuprinde in zalele ei nici un singur element etnografic. »*

Cit priveste universalitatea artei, masura in care ea se adreseaza tutu-

ror oamenilor intrucit include trisituri si elemente general-umane,

1 Heinrich Wolfflin, Kunstgesichte Grundbegriffe. Das Problem der Stillentwicklung dey
neueren Kunst, Basel[Stuttgart, 1963, p. 126—127.
? Lucian Blaga, Etnografie si artd in Ferestre colorate, Arad, 1926, p. 99—100.



credem ca determinantele ei sint de asemenea multiple. Pe primul loc
se ageaza orizontul uman pe care opera il cuprinde, adici misura
in care ea reugseste si foreze in profunzime esenta umani. Opera lui
Eminescu, N. Grigorescu, Andreescu, Luchian, Brancusi, Tuculescu,
Enescu sau Arghezi este profund semnificativi in acest sens si, fara
indoiala, locul de cinste pe care-l ocupi nu numai in arta noastri natio-
nald ci si in cea universald, se datoreste in primul rind acestui fapt.
Nu putem si excludem insi, dintre trisiturile ce contureazi universali-
tatea, si aria de raspindire reald a unor valori, forta lor de penetratie
§i mai ales capacitatea lor de a influenta insusi mersul artei. Din acest
punct de vedere problema se pune in mod diferentiat infunctie de ramura
sau gen artistic, ca si de unele imprejuriri concrete. Mai devreme
sau mai tirziu insd, toate operele isi ocupi locul pe care-l meriti in
ierarhia valorilor universale, intr-un raport as spune direct proportio-
nal cu madsura in care exprimi spiritul natiunii din sinul cireia
au izvorit.

Un element de universalitate il reprezinti — desigur cu exceptia
intr-un anume sens a literaturii — si comunitatea de limbaj artistic,
faptul ca in linii mari procedeele si instrumentele de care se folosesc
creatorii pot fi aceleasi. Tocmai in hipertrofierea rolului pe care-l are
acest element sau in intelegerea lui gresiti rezidi si prima prejudecati
pe care vrem s-o discutam aici. Pornind de la nevoia indreptatita de a
cunoagte si prelua toate cuceririle valabile pe plan universal, unii crea-
tori se grabesc sa adopte diferite maniere sau formule artistice indiferent
de adecvatia sau inadecvatia lor. Transplantarea artificiali a elementelor
de limbaj nu este insi posibili, deoarece ele nu arar izolat, in afara
unui anumit mesaj ideologico-emotional pe care vor si-l comunice si de
care sint legate. Existd desigur o relativi independenti a limbajului,
dar asta permite nu o adoptare pur si simplu, ci o asimilare critici.
Pornind de la o intelegere diferentiati a viziunii si glasului propriu pe
care fiecare artd le aduce in concertul universal, vom privi deci cu
rezerva afirmatia lui Jackson Pollock care spunea ci « problemele
fundamentale ale picturii contemporane sint independente de tara ». !
Nici macar problemele de limbaj nu se bucuri de o asemenea indepen-
dentd, cu atit mai putin problemele fundamentale !

O alta conceptie gresitd o reprezinti pirerea — aparent la polul
opus — dupa care universalitatea, spiritul timpului, ar fi incompatibile
cu originalitatea, care pentru a se realiza impune izolarea. Pe lingi
faptul ca un asemenea izolationism nici nu este posibil, trebuie si subli-
niem cd o personalitate artistici care ar face abstractie de problemele
general-umane, de frimintirile si aspiratiile oamenilor, n-ar mai avea
nimic interesant §i important de spus. Adevirata originalitate nu inseam-
nd nici fuga de spiritul timpului, nici negarea oriciror influente exte-
rioare, ci exprimarea intr-o manierd personali a problematicii general-
umane. De pilda, personal mi se pare eronat felul in care pune problema
Herbert Read: « cel mai mare inamic al originalititii este, poate,
spiritul timpului (the Zeitgeist), acel spirit larg rispindit intr-o tari

care intr-o anumita perioadd constringe artistii de toate felurile si

! Jackson Pollock, Arts and Architecture, fevrier 1964 — reponse a un questionnaire.

adopte un idiom comun, si renunte la alegerea unui limbaj per-
sonal ».1!

in primul rind o asemenea constringere nu se poate exercita asupra
unui artist autentic care, chiar atunci cind exprima frimintirile cele
mai larg raspindite in rindul oamenilor, o face intr-un mod inimitabil
si unic. Ar mai trebui si spunem ci fuga dupi o originalitate « cu orice
pret » este sortitid esecului artistic intrucit practic este imposibil si te
detasezi total de ce s-a spus si de cum s-a spus pini atunci in arti. Un
mare artist nu este acela care n-are nici parinti spirituali, nici rude si
nici urmasi, ci acela care, ridicindu-se la inialtimea spiritului timpului,
reuseste sa vada mai departe si si exprime intr-o manieri superioari
propria sa atitudine umana si estetica fata de toate acestea. Subscriem
in acest sens la parerea lui Germain Bazin care arati ci: « operei de
arta i se conferd o valoare cu atit mai mare cu cit ea reprezinti in isto-
rie un gest esential » 2.

O prejudecati generata de uriasa forta de circulatie pe care culorile
au dobindit-o datoritd mijloacelor de comunicatie moderne, o repre-
zinta teza dupi care, in aceste conditii, particularititile nationale se vor
sterge treptat, disparind pina la urma cu totul. Joseph-Emile Miiller
exprima direct un asemenea punct de vedere: « usurinta schimburilor
culturale, difuzarea reproducerilor, revistele si cirtile de arti stabilesc
astazi contacte frecvente intre toate scolile, intr-un asemenea grad
incit, din ce in ce mai mult, particularititile nationale se estompeazi
si dispar. ?

Cresterea circulatiei valorilor este un fenomen real si am putea
spune chiar cd intr-o anumiti misuri el contribuie la tendinta de crestere
a ponderei general-umanului, a universalului in epoca actuali. Aceasti
tendintad nu se realizeazi insi prin detasarea de solul concret-istoric.
Accentuarea ponderii universalului nu duce la pierderea identitatii
nationale, ci, dimpotriva, se realizeazi chiar inliuntrul ei.

Incercind si definim universalitatea artei ar trebui si ne referim deci
atit la amplitudinea ei umani, cit si la misura in care, realizati intr-o
forma nationali semnificativi, ea reuseste si treaci proba timpului,
sa-si asigure perenitatea. Punind accentul pe sensul contemporan al
universalitatii, pe variabilitatea ei in functie de optica concreti (deci
si nationald) prin care este apreciati in fiecare epoci, Tudor Vianu
spunea: « Ne apar ca opere posedind o valoare universali acele care,
reprezentind cu mare fortd si claritate timpul si locul lor, au izbutit
sd-si prelungeasca insemnatatea dincolo de acestea si, dupi proba repe-
tatd a secolelor sau deceniilor, si se mentind in constiinta de culturi a
oamenilor de azi. Apreciem deci valoarea universali a unei opere din
unghiul timpului §i cu interesele care ne sint proprii » ¢. Intilnim in
aceastd formulare acea indisolubild impletire dintre national si universal

asupra careia ne-am straduit si atragem atentia in acest articol.

! Herbert Read, The origins of form in art, Thames and Hudson, London,
1965, p. 20.

* Germain Bazin, Le message de l'absolu, De l'aube au crépuscule des images, Hachette,
1964, p. 316.

3 Joseph-Emile Miiller, L’arc moderne, Librairie Générale Francaise, 1963, p. 8.
¢ Tudor Vianu, Studii de literaturd universald si comparatd, Editura Academiei, 1963,
p. 603.



Pe Dumitru Ghiatd l-am intilnit pentru prima oara pe
tarmul Mirii Negre, in 1923. Se intorcea dintr-o célatorie
ficutd in Italia. Trecuserd noud ani de cind expusese pentru
prima oara la Salonul Oficial din 1914.

Aveam in fata mea o noud forta a picturii noastre.

Calitorise, invitase in apus, dar tindea spre o picturd de
rezonantid romaneasca.

Ghiati avea si picteze in anii ce au urmat acestei prime

intilniri, asezarile industriale si sondele vaii Prahovei, prive-

=




listile Mehedintilor, Gorjului, Hunedoarei, Hategului, Vilcei
etc. Cu metoda si pasiune, el aducea in arta noastrd un nou
suflu, alte frumuseti ale pimintului acesta.

Ti pliceau tirgurile, tema indrigita de Grigorescu si Andre-
escu. Comporzitii care la prima vedere pareau simple, se des-
copereau puternice. Cadrul natural se ficea simtit cu tiriile
geologice, cu tandretea vegetatiei si a luminii. Personajele
taranesti erau dintr-o bucati, aspre. T#ranii lui Ghiatd marturi-

seau radacini la fel de adinci ca si copacii; o dirzenie de roca.

1
|22

M-au fermecat aceste imagini, conciziunea lor, pasta lor
care, sugerind consistenta, pistra transparenta, limpezimea
culorilor. Si peste toate, o cumpinire care este semnul
plenitudinii.

Acest taciturn de o sensibilitate intensd si subtild a pus
in valoare miracolul vietii zilnice. Un miracol devenit arta,

pe care l-am retriit in expozitia retrospectiva de la Muzeul

Republicii.
HENRI CATARGI
1. DUMITRU GHIATA : Portretul sotiei — ulei
3 2. DUMITRU GHIATA : Autoportret — ulei
3. DUMITRU GHIATA: La tirg — ulei




N

W

6.

dia (Gorj) —

. DUMITRU GHIATA : Naturi moarti
cu struguri — ulei

. DUMITRU GHIATA : Flori — ulei

. DUMITRU GHIATA : Primivara— ulei

. DUMITRU GHIATA: La patinaj —
ulei

. DUMITRU GHIATA: Tirg la Godi-
nesti — ulei
DUMITRU GHIATA: Ogoare primi-
vara — ulei

. DUMITRU GHIATA : Iarni la Cerni-

ulei

Mi-aduc aminte cum, cu ani in urmd, vizionind expogzitiile
lui Dumitru Ghiatd, asteptam cu nerdbdare cdldtoria hibernald
din pinzele sale. Intr-adevar, cine a parcurs retrospectiva Ghiatd,
s-a putut bucura de splendorile cromatice din Vinitori in padure,
din larna la Comana, sau larna la Tirgoviste, cu moliciunile

zdpezilor striate de pretioase reflexe ale cerurilor calde, ale

unor sidefuri savant rdspindite pe suprafete albe. De un far-




mec deosebit imi par citeva pinze cu subiecte de iarnd, proprii
doar lui, cum sint Copii la patinaj ori La patinaj. Existd in
aceastd iarnd a lui Ghiatd o stare de incantatie; o stranietate
sdrbdtoreascd. Privind peisajul, am senzatia cd taul inghetat,
de formd circulard, inconjurat de roata copacilor inalti, cu
trunchiuri perlacee sau roz-galben, inchipuie o orgd vegetald,

cd intreaga priveliste vibreazd pind la cintec.

Uneori peisajele au acea conditie eminesciand, wvegetal
sonord, a codrilor de aramd.

Modelele sale — oamenii, de predilectie tdrani olteni sau
argeseni, in varii ipostaze, tradind in linie, in tonuri, fondul
el le conferd

psihologic, sint surprinsi in atitudini definitorii;

sau le exprimd identitatea, nu numai prin port, prin vestmint,

ci si prin aerul locului. Oamenii primesc reflexul cromatic al peisa-




jului. Ghiatd isi compune grupurile de tarani, pe cimp, la tirguri,
cu un sustinut sim¢ al riemului si echilibrului formelor. Simgi in
grupurile taranilor lui gesturile specifice anumitor ritualuri de viatd.

Este in pictura lui Ghiatd o intreagd geografie spirituald

a pamintului si universului sensibil romdnesc.

RADU BOUREANU

1 ’ 2 1. DUMITRU GHIATA : Naturi moarti cu

mere — ulei

2. DUMITRU GHIATA: La marginea tirgu-

lui — ulei

3. DUMITRU GHIATA : larna la Comana —
ulei

4. DUMITRU GHIATA : Spre Ceahliu—ulei




In ce masura formele existente de manifestare
in domeniul plasticii faciliteazd raporturi active
intre artist si public, deopotrivd cu afirmarea
si selectia wvalorilor? Ce ar mai trebui fdcut
pentru amplificarea dialogului cu publicul ?

Asemenea intrebdri comportd rdspunsuri
concrete, solutii practice dictate de cerintele
vietii. Fard a acoperi sfera vastd si de o mare
diversitate a relatiilor artd — public, ancheta
de fata aduce citeva contributii in acest sens.

ADRIAN PETRINGENARU: Ce loc credeti
cd trebuie sd ocupe legdtura cu publicul in
preocupdrile unui artist ?

ION BITAN: « Cistigarea » marelui public
este scopul principal.

A. P.: Principal sau important ?

ION BITAN: Principal. De ce insistati asupra
nuantei?

A. P.: Pentru cd dezideratul publicului de a
avea acces la artd nu pare a fi totdeauna
si cel al artistilor sau, mai exact, al tuturor
artistilor. Si pentru cd socotesc aprecierea
dumneavoastrd cu atit mai interesantd cu
cit ea vine din partea unui pictor ale cdrui
lucrari ramin wuneori mai putin accesibile
privitorului obisnuit.

ION BITAN: Inaccesibilitatea este relativa.
Si de obicei trecitoare.

A. P.: Intr-adevdr, picturi socotite la un moment
dat inaccesibile nu ramin multd vreme asa.
Timpul alege; valorile autentice, operele foarte
limpezi, sint imbrdtisate de cercuri largi.
Ne este desigur azi destul de greu sa intelegem
de ce generatia bunicilor nostri ii respingea
pe impresionisti sau pe Van Gogh. Dar asta
nu inseamnd cd ruperea de gustul public
este o garantie a wvalorii §i a succesului in
posteritate.

ION BITAN: Lasindu-i de-o parte pe impostori,
nu cred cid existd artisti care si nu vrea si
comunice cu privitorii operelor lor. Din
contrd, cistigarea marelui public, repet,
reprezintd scopul principal al oricarui pictor.
Dacéd artistul are incredere in arta sa, in
mijloacele pe care si le-a ales, e firesc si
lupte pentru impunerea lor, si valorifice
toate ciile care ii stau la dispozitie. E adevi-
rat insa ca drumul e foarte lung si anevoios.

A. P.: Cu ce ar trebui inceput?

ION BITAN: Cu tablourile. Tablouri pentru
oameni, nu pentru depozite.

A. P.: Despre asta s-a mai wvorbit; s-a ardtat
in presd cd au ajuns in diferite depoxzite,
de-a lungul anilor, multe lucrdri care n-au
avut alt contact cu oamenii decit cele citeva
saptamini cit au stat pe panourile expozitiilor.
Situatia este nefireasci. E worba oare de
proasta calitate a picturilor §i sculpturilor
respective? De gresita orientare a celor care
le-au achizitionat? Ori sint lucrdri bune pe
care lipsa de spatiu sau neglijenta actualilor
gestionari le tine inafara circuitului public?
In cazul acesta, printr-o simpld dispozitie
administrativd, depozitele pot fi golite ime-
diat. .. Cred cd problema se afld in altd
parte. Determinante sint directiile in care isi
indreaptd artistul creatia §i structurile organi-
zatorice care influenteazd contactul intre
artist §i public. Ce fel de artd se produce si
bentru cine? Aceasta mi se pare chestiunea
esentiald.

ION BITAN: In momentul de fati se lucreazi,
in primul rind, pentru expozitiile colective,
anuale sau bienale, in care fiecare cauti si
fie prezent cu una sau cu doui lucriri. Existi

un juriu care selectioneazd si o comisie care
achizitioneazi pentru stat lucrarile aflate
in expozitie. Si multe din achizitiile fiacute
in numele siu sint, din picate, indoielnice.

A. P.: Amatorul de artd este tentat sd cumpere

un tablou expus la bienala republicand, de

pilda ?

ION BITAN: Teoretic, oricine poate cumpara

un tablou. Dar dacd din expozitiile perso-
nale se mai cumpirid cite ceva, n-am vizut
ca cineva si-si aleagd o lucrare dintr-o expo-
zitie de stat. Prin tematicd, dimensiuni, in
fine ca problematicd, lucrarile nu sint de
natura sa intereseze. Sint potrivite a fi
instalate in locuri publice (in cazul cel
bun), nu insi in interioarele de locuit si,
de asemeni, foarte des, sint speculatii plastice
care intereseazd doar pe specialisti.

A. P.: In ultimii ani, n-au lipsit nici peisajele,

portretele, naturile moarte, nudurile etc.

ION BITAN: Da. Totusi asta nu schimba

fondul situatiei. Eu cred cia s-ar dovedi
mult mai rodnicd organizarea expozitiilor
de stat, eventual pe teme stabilite din timp,
care sd corespundd comandamentelor ma-
jore si la care artistii sd se simtd stimulagi a
raspunde in cunostintd de cauzi. Paralel cu
aceasta, ar fi fost absolut necesara organi-
zarea unor galerii permanente, cu vinzare,
in care dialogul arti-public si se desfa-
soare neintrerupt si pe alte baze decit cele
actuale, care sint foarte inguste.

A. P.: Credeti in existenta acestui public?
ION BITAN: Pentru moment il vad destul

de restrins. Mutarea centrului de greutate
al activititii noastre inspre marele public
se poate realiza progresiv. In aceasti directie,
pe lingd cadrul material si organizatoric
care trebuie pus in functiune, este vorba
si de efortul fiecdrui artist in parte. Sintem
cu totii interesafi sia existe o confruntare
reald, cit mai largd, la lumina zilei, si sa
primeze criteriul calitatii.

PAUL GHERASIM : Daca admitem o subiec-

tivitate a artistului, de ce nu am admite,
cum este si foarte normal, o mare diversi-
tate receptivd a publicului ? Cine isi poate
asuma dreptul, ca prin gustul si intelegerea
ce le are, si vorbeascd in numele altcuiva?
De fapt, intre diversitatea pe care o prezinti
artigtii, prin ceea ce exprimi ei, si diversi-
tatea de gusturi a publicului, existi o supra-
punere geometricd de netigiduit si intru
totul fireasci. Galeriile de arti trebuie sa
raspundd unei asemenea realititi.

CAMILIAN DEMETRESCU: Expozitiile de

stat nu pot intretine singure dinamica feno-
menului artistic. . .

A. P.: Sint, inevitabil aproape, partiale, neputin-

du-se afirma ca un factor indeajuns de
stimulator al migscarii _anrtistice.

Acad. ION JALEA: Inainte de rdzboi era

Salonul oficial, al cdrui verdict de acceptare
insemna prin el insusi o consacrare. Se
trimitea acolo de obicei un singur lucru
bine gindit. Mai exista insi si pavilionul
« Tinerimii artistice » care se bucura de
asemenea de prestigiu si traditie frumoasi.
Erau tineri care asteptau cu neribdare si
fie primiti acolo.

A. P.: Nu vi se pare neapdrat necesard crearea

altor forme, pe lingd expoxzitiile de stat?
De pildd, un «salon de primdvard » si unul
«de toamnd », cu jurii complet diferite si
pe cit posibil permanente, care sd-si afirme,
fiecare, personalitatea, si care sd aibd rdspun-
derea morald pentru calitatea selectiei si a

ARTA SI PUBLICUL

Ancheta realizata de

ADRIAN PETRINGENARU

liniei promovate — o atitudine supusd in
mod fericit judecdtii publice, de-a lungul
citorva ani. S-ar creea astfel si posibilitatea
unei optiuni din partea artistului si a unei
confruntdri reale a diferitelor orientdri. De
altfel, se pare cd sugestiile facute in acest sens
si-au gasit un ecou, concretizat in Salonul de
primivard al pictorilor din Bucuresti, deschis
in luna mai. Speram sd fie mai mult decit un
inceput.

PAVEL CODITA: Exista Salonul de alb si

negru unde expuneau cei mai mari artisti
ai nostri dintre cele douid rizboaie. Firi
pictori si sculptori nici nu se putea vorbi
de graficd in perioada respectivi; firi Ressu,
Iser, Pallady, Petrascu, Tonitza, Paciurea. . .
Astazi, s-a ajuns la o specializare absurdi
in arta modernd, in detrimentul de multe
ori al artei insdsi, situatie oglindita si in
organizarea pe sectii a membrilor Uniunii.
Juriile facute numai din graficieni exclud,
adesea, pe pictori si sculptori de la expozitiile
de grafici — ceea ce a ficut ca cei mai
multi pictori si sculptori nici si nu prezinte
lucrari la expozitiile de grafici. Cred ca)
intr-o oarecare masuri, si din aceasti cauza
preocuparea pentru desen a ajuns si scada
ingrijordtor la majoritatea pictorilor si
sculptorilor. Ar trebui reinfiintat grabnic
acest salon.

Acad. ION JALEA: Cindva in tinerete,

m-am dus cu o lucrare la « Tinerimea artisti-
ci» si am fost refuzat. Nu i-a plicut lui
Spaethe. In anii care au urmat, am expus
in alte pdrti cu succes, am luat — mai
tirziu — si citeva premii in striinitate, dar
la « Tinerimea » nu m-am mai dus. Storck
a insistat apoi si le trimit totusi, dar eu,
care eram cam coltat si nibiddiios la virsta
aia, il refuzam mercu, spunind ci atita
vreme cit e Spaethe acolo, nu vin. Nu
vreau sia fac caz de vreo intransigenti (de
altfel pind la urma m-am imprietenit cu ei),
ci sa sprijin ideea cid nimeni — fie el un mare
artist sau un colectiv de juriu — nu trebuie
sd aiba iluzia infailibilititii si a verdictului
definitiv. Cea mai buni judecati este cea
a timpului. $i inci si aici intervin din epoca
in epoca resuscitiri si reconsideriri surprin-
zatoare.

PAVEL CODITA: In sensul acesta, o alta

problemid care se cere a fi limpezita, pentru
agezarea scirii de valori si pentru indrumarea
publicului spre arta bund, este aceea a atri-
buirii premiilor. Intre cele doui rizboaie
se incetitenise bunul obicei ca premiile si
fie acordate in cadrul saloanelor, pentru
lucririle prezentate acolo. Apoi, o dati pe
an sau la mai multi ani o dati, se atribuia
un premiu mare — premiul national de
pictura si sculpturi. Pe cataloagele saloanelor
oficiale, in introducere se insera si lista
detindtorilor acestei prestigioase distinctii.
Orice om care cumpira un catalog afla
cine sint acei importanti reprezentanti ai
artei noastre. Reintroducerea acestui sistem
ar prelungi o buni traditie, mai ales ci
unele premii si distinctii, instituite in anii
nostri, s-a intimplat si fie acordate uneori
fara discernimintul necesar, cerut de dreapta
apreciere a valorilor autentice.

CAMILIAN DEMETRESCU: Extrem de re-

dusele posibilititi de contact cu publicul
in afara expozitiilor anuale sufocd pictura
de sevalet. E nevoie si iesi cu tablourile in
lume, in viata cotidiani. Expozitia perso-



nald, la rindul ei, are loc la intervale mari;
ea reprezinta o etapa, un program, O pozitie
definiti. Dar intre doud etape cum tatonezi
publicul? Cum verifici utilitatea sociald a
artei tale fiari contact cu publicul?

A. P.: Cum intelegeti utilitatea sociald ?

CAMILIAN DEMETRESCU: Pe scurt, as
spune cd este determinatd de cele doui
aspecte ale accesibilitatii: una in timp si alta
imediatd. Sint artisti — in realitate destul
de putini — care prospecteazia, cauta si
care in genere sint receptati in cercuri
restrinse de specialisti. Cind e vorba de inova-
tori autentici, audienta creste incet, dar
sigur. Ei sint cei care pun jaloanele progre-
sului in artid. Existd insa ceilalti artisti,
care dau expresie cerintelor spirituale ale
prezentului, folosind mijloace traditionale
de expresie; printre ei pot fi acei oameni
remarcabili care duc la apogeu traiectorii
schitate de predecesori, sau artisti meritorii
a ciiror artd e accesibild imediat privitorului
mediu. Aici as include arta decorativi.

A. P.: Ceea ce nu insemneazd putin. Din
pdcate, pictura contemporand nu pdtrunde
in casele oamenilor, in noile apartamente.
Lipsitda de puncte solide de sprijin, dorinta
de frumos se manifestd totusi in orice locuintd,
sub forma bibelourilor i a altor obiecte decora-
tive mai la indemind. Diferite magazine de
rame vind §i « tablouri » in numdr mai mare
decit am crede. E o dovadd cd newvoia existd.
Nu ar putea fi cultivatd si cu picturd de
calitate ?

CAMILIAN DEMETRESCU: Publicul nu
are de unde si si-o procure. Nu sint asigu-
rate conditiile si cadrul prielnic desfisurarii
acestui dialog al cererii si ofertei. Singura
galerie actuali — cea de la « Onesti» —
a insemnat, la inaugurarea ei, un pas inainte,
si activitatea depusi aici constituie o mirtu-
rie cd aceastd formd de manifestare a legi-
turii dintre artisti si public intereseaza
ambele pirti. Dar actuala galerie are profilul
unui magazin de stat, cu preturi fixe, in
care tabloul devine un fel de produs stan-
dardizat. Experienta dovedeste ci magazi-
nele-galerii de artd trebuie inmultite si puse,
mai ales, pe baze noi. Trebuie si aibid anima-
tori priceputi si inimosi, cointeresati moral
si material in propagarea artelor plastice.

A. P.: Recent, galerii de artd occidentale au
lansat wvinzarea de tablouri de dimensiuni
foarte mici si, desigur, la preturi mai scdazute.
Se pare cd succesul a indreptdtit asteptdrile.
E de remarcat insd cd numai pe terenul
necesitdtii se nasc idei de acest fel, se iese
din inertie. Necesitatea e totdeauna crea-
toare.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Dupi primul
rizboi mondial, pictura roméineasci a-avut
o epocd de mare inflorire. Atunci s-a afirmat
o intreagi pleiadd : Petrascu, Pallady, Tonitza,
Steriadi, Sirato, Iser, Ressu, Diriscu, Stefan
Popescu, Stefan Dimitrescu... Se construia
mult si era nevoie de tablouri. Nu inseamna
ca toti cumparatorii aveau gust artistic.
Cei mai multi trigeau cu urechea la elita
care dddea tonul. Pofta vine mincind.
Bunul gust se formeazi si el.

ION BITAN: Astazi se construieste foarte
mult la noi, in toate orasele. Anual, mii de
familii intrd in apartamente noi. Oamenii
isi cump#rd mobild, frigider, dar pictura,
mai ales contemporand, aproape de loc.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Casele particu-
lare care se construiau altidati cereau un
anumit fel de tablouri, pe potriva lor. Nu
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ma gindesc acum la indltimea artistici — ea
se doreste totdeauna superlativi. E vorba
de atmosfera, de spatiul interior, de lumina
acestei arhitecturi. Azi se fac blocuri de
beton. Alte raporturi spatiale, alte materiale.
Nu mai poti bate nici un cui in perete. S-a
schimbat ceva. Pot sa gaseascd pictorii nostri
forma noui care si se potriveascd?

A. P.: O cauta? O incearcd?

ION OROVEANU: La aceasti intrebare e
foarte greu de raspuns. In orice caz, renun-
tarea la unele criterii ale actualului sistem
de achizitii este o necesitate. Achizitiile
constituie un mijloc de stimulare a creatiei.
in maisura in care statul rimine, fard indoial,
un cumpardtor principal, fondurile alocate
trebuie considerate ca un corolar al valorii
artistice si al utilitdgii sociale, nu ca un
«ajutor » perpetuu. Artistul trebuie si
refuze cel dintii asemenea cdi, canalizindu-si
energia creatoare spre o activitate social-
mente utild. Si sint multe posibilititi neex-
ploatate.

A. P.: Ce forme noi credeti cd ar putea fi incer-
cate in aceastd directie?

ION OROVEANU: Sint convins cid patri-
moniul muzeelor ar fi aritat mult mai bine
dacd banii rezervati anual artelor plastice
nu s-ar fi distribuit dintr-o singuri « pungi
a statului», ci ar fi fost repartizati in mod
echitabil citorva muzee.

A. P.: O formuld de descentralizare a fondului
pentru achizitii de artd contemporand s-a
introdus acum doi-trei ani. S-au alocat
anumite sume sfaturilor populare si altor
institutii, dar nu s-a creat posibilitatea ca
muzeele sd aibd un rol activ in promovarea
artei contemporane. Dupd cite stiu, muzeul
din Craiova si-a asumat, la un moment dat,
aceastd sarcind, cu mijloace foarte reduse.
Propuneti ca muzeelor sd le revind rolul pe
care-l aveau altddatd principalii colectionari ?

ION OROVEANU: Da. Este de presupus ci
in fruntea fieciruia dintre muzee se afli o
personalitate care reprezintd un punct de
vedere, un punct de vedere care si dea un
anumit caracter colectiei.

A. P.: Cum credeti cd s-ar desfdsura mai
bine un asemenea mod de achizitionare ?

ION OROVEANU: : In nici un caz prin repar-
titie, ci retinindu-se lucrdri din expozitii,
si, in unele cazuri, chiar prin licitagie. O
astfel de licitatie ar i nu numai dreapts,
dar si foarte educativd, stimulatoare pentru
o creatie de calitate.

A. P.: Nu ar exista pericolul unor sume acordate
subiectiv ?

ION OROVEANU: Erorile sau abuzurile
vor fi in orice caz mai putine sub semni-
turd personald decit sub acoperirea anonima-
tului. Existenta mai multor cumparitori
are un efect pozitiv.

ION BITAN: Pictura si sculptura de azi,
in ceea ce au mai bun, in momentele cele
mai inspirate si cu evolutiile cele mai incuraja-
toare, ar putea fi eventual reunite intr-un,
cit de modest pentru inceput, muzeu de
arti moderna.

SPIRU CHINTILA: Inci de acum trei-patru
ani, Uniunea Artistilor Plastici si Fondul
Plastic au propus infiintarea unui muzeu
de arti contemporani.

ION OROVEANU: Un muzeu de arti mo-
derni — sau citeva colectii publice — ar
trebui sd concentreze valorile artei contem-
porane. Personalitatea cireia i s-ar incredinta
destinul unei asemenea colectii nu ar mai

achizitiona ocazionalul, ci piese care si
consemneze toate tendingele in ce au ele mai
semnificativ, piese de virf, cu adevirat
reprezentative pentru artistii respectivi.
Competitia inerenta intre artisti ar garanta
severitatea triajului, ar descuraja pescuitul
in ape tulburi si oscilatiile nesincere, mai
eficace decit orice critica.

SPIRU CHINTILA: Colectionarul este un
factor esential al vietii artistice. De la vechii
colectionari — unii medici, avocati, profe-
sori etc. — ne-au ramas fondurile Simu, Zam-
baccian, Toma Stelian, Dona, Slitineanu. . .
Oamenii acestia aveau un gind, o pasiune. . .

CAMILIAN DEMETRESCU: Mai este de
amintit si faptul cad aldturi de colectionarii
care dispuneau de averile si de economiile
lor, erau si altidata persoane care gestionau
mijloace financiare strdine — directori de
colectii, de institutii culturale, mandatari.
Astfel de colectionari in numele statului —
sau al unei fundatii particulare — actioneazi
si azi in tdrile capitaliste la fel de indepen-
dent si eficace ca orice particular.

ION OROVEANU: Problema este in primul
rind de competentd si pasiune.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Mie mi-a plicut
totdeauna pictura. Am fost si colectionar
cu banii mei si cu banii statului. Ca director
al Teatrului National, am dat si se faci
portretele marilor actori, un numir destul
de mare de tablouri si busturi care au rimas
pina azi. Dragostea pentru pictura a criticului
Virgil Cioflec a lasat un fond important,
numeroase tablouri, de Luchian mai ales,
aflat azi in Muzeul de Artd din Cluj.

A. P.: Ati frecventat wvechile magazine de
picturd ?

Acad. VICTOR EFTIMIU: Da, dar aveau,
in general, lucruri mediocre. Tablourile
bune erau mai rare. Am si acum niste
« Trandafiri rosii » care au stat citeva luni
intr-o vitrini pe Calea Victoriei. Am dat
pentru ei leafa pe o luna de la « Semnalul ».
Pallady, Petrascu, Tonitza erau apreciati,
dar nu prea mult. Treptat li s-a ficut publi-
citatea cuvenitd si au cistigat loc in marele
public.

Acad. ION JALEA: Micile galerii de arta
joacid cu modestie un mare rol in legitura
dintre artist si public. Acolo se poate discuta,
amatorii fac cunostintd cu artistii. Incet,
incet, un nume incepe si aibd cidutare, incep
sid i se adreseze comenzi.

PAUL GHERASIM: O galerie de arti trebuie
si devini un punct dinamic, si contribuie
la impulsionarea unui intreg fenomen arti-
stic. Fiecare galerie si aibi un profil distinct,
iar lucridrile unui artist si fie permanent
expuse in cadrul aceleiasi galerii. Atit artistii
cit si publicul amator vor putea lua cunostinta
de tot ce se gindeste si se incearci nou. Ateli-
erele vor respira aerul unui climat mereu
proaspat. Atunci vom putea nizui la infiri-
parea unui ce al nostru, nu improvizat, exte-
rior, ci conditionat de un efort colectiv.

A. P.: Ce credeti cd ar trebui indeosebi avut
in vedere la organizarea proiectatelor galerii-
magazine de artd?

Acad. VICTOR EFTIMIU: Si spuni arti-
stii. Eu am credintd cid la noi publicul s-ar
inmulti curind. Pictura contemporand ro-
méineascd are destule calititi ca si trezeasci
interesul publicului.

ION BITAN: E in primul rind problema
sililor.



SPIRU CHINTILA: De opt ani o tinem in
pertractari cu Sfatul Popular al Capitalei
in legiturd cu necesitatea sililor de expozitie
si redarea in circuitul public a fostelor sali,
transformate in magazine sau depozite.
Sa sperdim ca acum maicar caracterul mai
accentuat comercial al galeriilor si trezeasca
mai multd atentie.

CAMILIAN DEMETRESCU : Sint astizi prea
putine sili.

Acad. ION JALEA: Doui foarte bune sili
de la Ateneu sint azi ocupate de birouri.
Inainte de rdzboi am avut si eu acolo citeva
expozitii. Era un loc bun care-si cistigase
o traditie.

CAMILIAN DEMETRESCU: Reamenajarea
lor ar fi salutara.

Acad. ION JALEA: Pentru galeriile-maga-
zine existd proiectul unei constructii noi pe
Calea Victoriei.

CAMILIAN DEMETRESCU: Pini atunci
s-ar putea gisi citeva sili — intr-un pasaj
de exemplu — grupate unele linga altele
pentru a constitui un centru de interes, de
discutii. Nu e neapirat nevoie si fie luxoase,
ci centrale, la indemina trecitorului.

SPIRU CHINTILA: In Occident silile galeri-
ilor de artd dispun, cu rare exceptii, de un
spatiu restrins si nici nu sint situate tot-
deauna pe artere de mare circulatie. Desfa-
cerea produsului artistic capiti, in general,
aspectul unui plasament financiar. In con-
trast cu aceasta caracteristici, pe noi ne
intereseazd, in primul rind, omul care vrea
sd ia contact cu arta dintr-o necesitate spiri-
tuald. Eu cred ca galeriile de arti trebuie si
fie centre de educare estetici, special ame-
najate si situate pe arterele centrale, de larga
circulatie. In sensul acesta, pot si spun ca
s-a intocmit, prin intelegere cu Sfatul Popular
al Capitalei, tema de proiectare pentru
construirea unui complex de galerii si
magazine de artd situat in zona Calea Vic-
toriei — strada Luterani. Sperim ca reali-
zarea acestui complex sd satisfaci, pentru
etapa actuald, necesitdtile de prezentare a
diverselor genuri de artd, oferind publicului
bucurestean posibilitatea unui contact direct
si permanent cu creatia contemporani ro-
maneasca.

CAMILIAN DEMETRESCU: In legituri cu
galeriile de care vorbeam, cred ci responsa-
bilii lor, sau oricum le-am spune, vor avea
un rol foarte important. E neapirat necesar
ca acestia sia file oameni avizati, legati si
sufleteste de arta pe care o propagi, de
artisti.

A. P.: Fara indoiald. Dar poate fi cineva
deschis in egald mdsurd tuturor modalitd-
tilor 7 Nu se ridicd si aici o intrebare privind
un eventual profil al acestor galerii-maga-
zine? Sd fie organizate pe tendinte, pe
afinitdti artistice? Sd fie reprezentate toate
tendintele ?

PAUL GHERASIM: Desigur. Cu cit contra-
stele sint mai mari, polii extremi mai definiti,
cu atit §i energia unei misciri cunoaste o
mai mare fortd. Invers, cu cit polii se apro-
pie, ei se neutralizeazi pind la nemiscare.
In artd, media este punctul mort, reprezen-
tind inerfia, anularea vietii.

SPIRU CHINTILA : Si eu sint pentru o repre-
zentare cit mai largd, stridini de orice exclusi-
vitate. Numai calitatea poate decide.

ION OROVEANU: Fiind vorba de calitate,
sd ne referim la calitatea umani a artistului.
Apare in domeniul artei o existenti de

tip Tuculescu, singulara, de foarte mare
calitate. Dedicindu-si in intregime viata
artei sale si intrind in contact cu publicul
mai tirziu, abia dupd moarte, ca si
Van Gogh, Tuculescu a fost unul dintre
acei patetici cdutdtori ai pietrei filozofale.
Formal se gisesc multi pe aceeasi pozitie
fati de public, dar numai formal.

A. P.: Artistul poate da glas unei lumi inguste,

limitate, sau poate urca pind la expresia
grupului uman din care face parte si de aici
la universal. Dupd puteri si dupd calea
aleasd. Cei care se situeazd intr-o lume
inchisd, micd, isi inchid singuri portile.

ION OROVEANU : Prea multi dintre erme-

ticii nostri oferd o lume care nu e nici macar
a lor.

M. H. MAXY : Sinceritatea — prin prizma ei

se decanteazi in ultima instantd cele mai
complicate reactii. Calea este atit de simpla
incit e socotitd uneori apanajul prostiei. Si
atunci cei care se considerd destepti, o lasa
de-o parte. lar cei care se considerd cei
mai destepti, afecteazi rind pe rind mai
multe feluri de sinceritate.

A. P.: Va referiti la diferitele mode in picturd ?
M. H. MAXY: Si la ele. Mi refer insi in

primul rind la cei care scriu si care fac
parte si ei din lumea organicd a artei. In
urma cu sase luni, cineva putea scrie despre
«importanta avangardei in arta noastra »,
iar dupd alte luni si o combati. Ce orien-
tare poate capata cititorul dintr-un asemenea
gen de critici? Ce incredere poate si mai
aibd artistul in aprecierile unor astfel de
critici? Sint servite interesele generale ale
artei din tara noastrd, nevoia de educatie
estetici a maselor?

A. P.: Ce rol considerati cd revine criticii de

arta in imbundtdtirea relatiei dintre artist
st public?

M. H. MAXY: Acela de catalizator. Criticul

trebuie s trdiascd in mijlocul artistilor, si
stie ce vrem noi si dim publicului, si-l
limureascd, si-l atragd mai aproape de opera
de artd. In momentul de fati insi, mi se
pare ca, printr-o ciudatid deviere, criticul a
lasat gol locul care-i revenea intre artist
si public si s-a mutat deasupra artistului,
cu pretentia de a-l invita cum sia picteze.

Acad. ION JALEA: In Paris existau pe

vremuri citiva critici foarte respectati si de
cititorii lor, dar si de artisti. 1i intilneam
mereu prin ateliere, luau parte la discutii,
de multe ori stiteau ore intregi si priveau
cum se naste o statuie.

M. H. MAXY: Cel care scrie despre arti

trebuie s faci si el escaladarea spre experien-
td, ca si artistul (fac parte din aceeasi genera-
tie cu totii). Am fost intrebat odati de
citiva vizitatori ai muzeului, cum de l-am
expus pe Tuculescu si de ce l-am trimis la
Venetia. Am incercat sia riaspundem cu
ribdare si, mi s-a pirut, cu oarecari rezul-
tate. Din intreg grupul numai unul vroia
sa ne dea lectii, desi era de alta profesie.
Ceilalti au acceptat si invete ei de la noi.
Oamenii igi dddeau seama ci pentru inte-
legerea artei nu este suficient bunul simt al
unei culturi mijlocii, ci mai trebuie ceva
in plus. E o atitudine din care ar putea trage
concluzii gi unii critici de specialitate.

DAN GRIGORESCU: Cu toate ci facem

parte din aceeasi Uniune, legitura directi,
comunicarea dintre artisti si critici, nu

prea existi. Mie imi vine greu si ma adresez
unui pictor cerindu-i si-mi arate ce lucreazi.

M. H. MAXY: In general scrisul despre artd

la noi face constatiri, pune etichete, califica-
tive, da sfaturi, dar nu cauti si inteleagd si nu
cautd si explice cauzele unui fenomen sau
altuia. Si tocmai asta ar fi de folos miscarii
artistice si orientdrii publicului.

MIRCEA POPESCU: Am si eu impresia ci

majoritatea cronicilor au un caracter de
consemnare a unor impresii fugare, referin-
du-se mai mult la aspecte exterioare. Textele
acestea nu reusesc si defineascd problemele
specifice si locul respectivelor expozitii in
cadrul evolutiei artistului si in arta noastrd
in general. Ineficienta este sporiti de o
formulare adesea atit de alambicatd, incit e
imposibil pentru cititor si ajungi la o
ierarhie a valorilor

Acad. VICTOR EFTIMIU: intr-un domeniu

unde se fac destule exageriri ermetizante,
mai vine si criticul cu un limbaj voit incilcit !
Cu regret trebuie si le spun unora dintre
criticii de azi cd nu aduc nici un serviciu,
nici picturii, nici publicului.

MIRCEA POPESCU: Existi, e drept, si un

aspect tehnic al artelor plastice, insid croni-
cile il folosesc cu ostentatie, de multe ori
si impropriu, pentru a ascunde lipsa jude-
catii de valoare, lipsa unei aprecieri a sub-
stantei filozofice, existenta sau inexistenta
ideilor. In avalansa de nume si aprecieri
sumare care se viad chiar in cronicile ample
ale unor cronicari de prestigiu, nu sint
suficient de relevate valorile care se detaseazi.
Oricit ne-ar interesa fenomenul de mas3,
in ultimd instantd, virfurile artistice sint
cu adevirat foarte importante.

A. P.: Ce fel de texte credefi cd ar fi de primad

necesitate in presd?

MIRCEA POPESCU: Mai multe articole cu

caracter monografic — sau chiar articole
despre anumite opere importante. Si se
analizeze un fenomen, o tendinti, o persona-
litate. Investigatii serioase, nu simple enume-
rari si aproximatii.

M. H. MAXY: Se fac uneori reprosuri de

genul «in bienald se disting pugini artisti
cu personalitate ». Se reproseazd, dar cu ce
finalitate? Dacd nu ai destule personalititi, le
poti prefabrica? Cine l-a prefabricat pe
Grigorescu, pe Luchian etc.? Toti criticii
au contribuit, in cel mai bun caz, si-i aduci
la  cunostintd colectivititii, sa lirgeascd
cercul admiratorilor lor. Dar aceasta nu
prefabricind artisti, ci luind act de operele
constituite. lar pentru a afirma pe cineva
nu e obligatoriu si depreciezi pe altcineva.

MIRCEA POPESCU: Problema relatiilor arti

— public depinde si de comentatori, insi e
o problemd generald a frontului artistic —
aparfine cel putin in aceeasi mdisurd arti-
stilor si Uniunii lor. Ar fi gresit si se intre-
tind ideea cd depinde de altii, de alte persoane
sau de alte institutii. E de asteptat ca si
artigtii sd caute metode noi de dialog cu
publicul, si se exprime mai des si in scris.

M: H. MAXY : Cineva regreta odati ci Tizian

nu stie si deseneze (se numea Rafael).
Altcineva era atit de infuriat de pictura lui
Delacroix, incit era in stare si se ducd si-i
spargd pinzele (nu era un critic, ci un artist
de talia lui Ingres). L-am intrebat intr-o zi
pe Brancusi ce pirere are despre Chagall;
mi-a raspuns cd n-ar tine pentru nimic in
lume un Chagall pe peretii lui. Am reflectat
$i mi-am zis cd, pur si simplu, lumea roman-
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ticd a lui Chagall nu era inrudita cu cea a lui
Brancusi. E de ingeles cd foarte multi artisti
nu pot recepta ceea ce spiritul omenesc
dezvoltd si inaripeazi in directii opuse lor.
Fiecare artist e o lume definita de traditii,
ginduri, iluzii, prospectii. Am dat exemple
dintre artigti, dar criticii sint in aceeasi
situatie. Cred cd si criticii au un plafon de
receptare, o limita.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Mi-aduc aminte
de trei excelenti cronicari de arta: Baltha-
zar, Tonitza, Sirato. Toti trei erau pictori.
Nu se pot face generaliziri si nu faptul ca
un pictor e bun cronicar ii face valoroase
tablourile. Totul depinde de om.

MIRCEA POPESCU: Secolul XX cunoaste
mai multe exemple de artisti capabili si se
exprime admirabil si in scris. Foarte multi
sint cei care afirmi si la noi ci fac o arti
cerebrald. In acest caz este implicatd exi-
stenta unei filozofii, a unor intentii. Cind
pretinzi cd aduci ceva inedit, si deci la
inceput mai greu accesibil, gisesc ci e mai
mult decit firesc sd folosesti prilejul catalo-
gului sau presa pentru a te explica putin,
pentru a arata ce ai vrut, ce ai realizat, ce
urmaresti mai departe.

A. P.: S-au fdcut si citeva incercdri de acest gen.

MIRCEA POPESCU: Foarte sumare, intre-
buintindu-se mai ales generalititi, fraze
valabile pentru orice si care il ficeau pe
vizitator cu atit mai neincrezitor sau mai
confuz fatd de ceea ce i se infitisa ochilor
in expozitie.

ION OROVEANU: In relagia artist-public
artistii ar trebui si pardseasci starea de
autolinistire §i sd vini — cum e normal —
putin in intimpinarea publicului. Poti veni
in intimpinarea publicului nu renuntind
la aspiratiile tale pe plan artistic, ci gdsind
cunostingelor tale de artist si alte preocupiri
paralele. De exemplu o manifestare minori
pe plan artistic, dar majord pe planul rela-
tiillor cu publicul: expozitia felicitirilor de
Anul Nou. S-a mai vdzut multime inghe-
suindu-se la productiile pictorilor? Nefiind
obligati si facd nici o concesie, ci din contri
(dovada zecile de maniere in abordarea
temelor respective), artistii au avut un
contact instructiv cu publicul care i-a aplau-
dat din toatd inima. Iar autorii au putut fi
multumiti in aceeasi misurd si pentru avan-
tajele materiale obtinute in mod demn. Si
adiugim la activul acestei mirunte (in apa-
rentd) actiuni gi ridicarea stachetei intr-un
intreg sector de activitate lisat pind atunci
pe seama unor meseriasi de mina a cincea.
As mai da exemplul lui Ben Shahn, ciiruia
nu-i este rusine si-si punid cunostintele la
dispozitia fabricilor de conserve sau caselor
de edituri (pentru a realiza etichete, afige,
anvelope de disc), ficind in acelasi timp
si picturd. Toate la un loc si fiecare in parte
sint opere de arti. Ce-l determini si faci
si altceva decit picturi? Nu numai banii;
marea posibilitate de a intra in contact
cu publicul pe cili reale si ample pentru
care pictura nu i-ar fi suficienti. Si Ben
Shahn nu e deloc singurul printre cei
mari. Picasso, in plind glorie, a aranjat
vitrine, a pictat oale, a ilustrat cirgi. De ce
atiti artisti care la noi cautd si se apropie
epigonic de arta lor, nu cauti si se apropie
si de modul in care ei au inteles viata si au
intrat in contact cu ea? E anacronici
preocuparea limitati la cadrul unei pinze.
As face un apel la toti colegii mei pentru
revizuirea acestei pozitii.
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A. P.: Nu sint incd exemple si in rindul arti-
stilor nostri ?

ION OROVEANU: Ba da. Si dintre cei mai
buni. Am vizut excelentele anvelope de
disc fdcute de Bitan. Atit de frimintatul
Piliuta — el, «apostolul » picturii — nu
uitd ca trdieste in sociefate si are fatd de ea si
alte obligatii — patrunde in scenografie
(unde isi creeazi un nume), in ilustratia
de carte. Sabin Bilasa nu imprumuti de la
Fond, ci conlucreaza cu editurile si cinema-
tografia.

CAMILIAN DEMETRESCU: Oragele au
nevoie de aportul artistilor plastici in amena-
jarea magazinelor, vitrinelor. Uritul ne iese
adesea in cale. Bunul gust nu costi mai mult.

A. P. : El trebuie doar sd existe.

CAMILIAN DEMETRESCU : Si si fie solicitat.

ION OROVEANU: Mentalitatea potrivit
cireia pictura de sevalet este alfa si omega
artei a dus la o asemenea situatie incit lucriri
de plastici muraldi au fost considerate de
unii artisti simple surse de venituri. Totusi,
oricare frescd sau mozaic, oriunde s-ar afla,
intrd intr-un contact mult mai larg si mai
nemijlocit cu publicul decit pinzele.

A. P.: O ultimd intrebare: cum credeti cd sint
folosite in prezent mijloace ca reproducerea
si cartea de artd, filmul, televiziunea, pentru
educatia esteticd a marelui public ?

DAN NASTA : Dacd dorim si deschidem acel
« ochi plastic » adidpostit in ochiul anatomic,
trebuie sd explicim metodic, pe ciile de
largd publicitate, mecanismul acesta gingas
care sti la baza «artei de a privi ». Altfel,
cei obisnuiti cu folosirea vederii in scopuri
strict utilitare, nu vor putea si vadi in fata
anumitor opere plastice decit zidul propriilor
deprinderi devenite prejudecati. Mai ales
ca anumite « experiente », fie sincere dar
nereusite, file, mai grav, simple farse excen-
trice, alimenteazdi, consolideazi aceste preju-
deciti, dindu-le rang de legitimitate. Intre-
bindu-mé care ar putea fi contributia oame-
nilor de teatru la aceasti operi modestd de
clarificare, intrevid posibilitatea organizirii
unor dezbateri in cadrul teatrului, in jurul
a diverse opere plastice, un soi de vernisaj
sui-generis in care opere-personaje si infrunte
trecerea rampei prin mijlocirea verbului
pasionat al unui comentator. Redati apoi
contemplirii, am certitudinea ci Afiinta
plasticd se va dezmorti din somnul in care
a cufundat-o ochiul nostru hipnotic, si misci-
rile ei vor deveni tot atitea intelesuri cucerite
prin cultura.

Acad. VICTOR EFTIMIU: Scriitorii, actorii,
muzicienii sint cei dintii chemati si cunoasci
si sd aprecieze pictura. Desi imprejuririle
vitrege de altidati nu permiteau si se faci
prea mult, apropierea dintre artisti, vibratia
comund existau. Azi, cind s-au infiintat
atitea institutii de culturd, stabile, cu sedii
spatioase, confortabile, cu colective nume-
roase, ar trebui ca ele si faciliteze crearea
unor nuclee de receptivitate si bun gust,
care la rindul lor si reverbereze in cercuri
tot mai largi.

A. P.: Un inceput: serile de plasticd si poezie
de la Uniunea Scriitorilor.

SPIRU CHINTILA: Vezi, auzi, discuti.
Piatra de temelie este insi tot cartea buni
de artd pe care o poti consulta indelung,
poti reveni la ea.

MIRCEA POPESCU: Publicul cauti in zadar
diferite forme de initiere in arti—dictionare
de termeni, de nume, de curente. Nu s-a

produs aproape nimic in aceastd directie
si asemenea lucriri n-ar strica dacd ar fi
introduse in planurile editoriale. Diferite
titluri epuizate rapid nu se retipiresc, nu se
pistreazid zaturile pentru a se putea trage
editii mai repede si ieftin. Volumele de istoria
artei universale sau de istoria artei roméanesti
au disparut de mult, desi ar trebui sd existe
permanent la libririi.

DAN GRIGORESCU: Editura Meridiane
intimpind greutiti poligrafice considerabile
in obtinerea acuratetei elementare a repro-
ducerilor. Nici raporturile cu C. L. D. C.
nu sint mai incurajatoare. Existi o foarte
mare neincredere in ceea ce priveste perspec-
tivele difuzirii cirtilor si reproducerilor de
artd. Nu putem umple golurile din domeniul
tematicii de familiarizare a marelui public
din cauza tirajului mic care ni se comanda.
O serie de titluri importante sint in pregitire
sau sub tipar pe baza planurilor editoriale
anuale.

MIRCEA POPESCU: Ar trebui acordati
mai multd atentie orientdrii acestor planuri.
Si logica si insusi peisajul rafturilor din
libririi indici si se imputineze marile albume
foarte luxoase in favoarea unor publicatii
mai accesibile, de prima urgentd, in formate
si tiraje corespunzatoare.

SPIRU CHINTILA: Revistele insotesc rar
cronicile cu fotografii reprezentative. Cum
poate avea cititorul o judecati de valoare
asupra pictorului daci nu are la dispozitie
maicar niste reproduceri in alb-negru?

A. P.: «Luceafarul » si « Gazeta Literard »

isi ilustreazd de la un timp masiv paginile
cu artd contemporand.

SPIRU CHINTILA : Destul de subiectiv insi.
Iar periodice de masd ca « Viata Culturala
a Capitalei », « Magazinul » sau « Flacdra »
n-o fac aproape deloc. Chiar atunci cind
prezintd expozitii o fac sec, de serviciu.
Nu s-ar putea oare si altfel?

DAN GRIGORESCU: In toate domeniile
popularizirii, posibilititile sint numai partial
folosite. Calendarele de perete propagi cu
mare succes imaginile artei in ultimii doi ani.
Un pas finainte a fiacut si televiziunea cu
emisiunea « Trei tablouri pe sdptimini »,
dar s-a oprit la atit. De ce nu se fac vizite
comentate in muzee, discutii intre critici,
artisti si oameni din public? Filmele de arti,
citeva foarte bune, altele ratate, sint inca
mult prea putine si nu sint tratate cu atentia
cuvenita.

MIRCEA POPESCU: Lipsesc scurt-metrajele
dedicate unor personalititi importante ale
vietii de azi, ca si cele tratind probleme
actuale de creatie, curente, tendinte. Ar
trebui si existe o preocupare mai organi-
zatd, o perspectivd, un fel de istorie filmica
a artei noastre, care si fie realizati in decurs
de citiva ani, nu prin improvizatii, ci bazin-
du-se pe oameni talentati si competenti.
Sd nu uitdim cd un film sau o emisiune de
televiziune — daca sint limpezi si consistente,
daci sint realizate cu har — comunici dintr-o
datd cu milioane de oameni.

*

Multiplele probleme ale relatiei artist-public
sint departe de a fi epuizate in aceastd discu-
tie. In loc de orice concluzie cred cd s-ar putea
transcrie aici cuvintele rostite odatd de un
mare artist: « Lucrurile nu sint greu de fdcut.
Greu este sd te pui in starea de a le face ».



G. D. ANGHEL

AL. BALINTESCU

»Elle est retrouvée.
Quoi? L’éternité...”
RIMBAUD

Cu cinci ani in urmi, in aprilie 1962, il insoteam pe Anghel la
Notariatul din Craiova, unde-si ficuse testamentul. Legatar universal
statul roman: « Republica Populari Romani va mosteni la incetarea
mea din viati, intreaga mea avere ce se va gasi la moartea mea aga ci
in acest fel institui ca legatar universal al meu Statul Roman. »

«Ardt ca principala mea avere consti din operele mele de arta —
sculpturi.

Doresc ca lucririle mele de art#, aflate in bronz, si nu fie reproduse,
iar lucrarile de ghips si pimint si fie distruse ».

Ochii, mari si negri, cu adincimi de iezer alpin, i jucau in lumina
primaverii. Era linistit. Scipase de obsesia unei intrebiri: « Ce se va
intimpla cu bronzurile mele dupi moarte? »

Suferea la gindul ci bronzurile sale, turnate cu multe sacrificii, sub
indrumare directd, s-ar vulgariza prin reproducere. Ceea ce s-a turnat
in alte conditii (sau s-ar turna in viitor), fie chiar si dupi ghipsul origi-

G. D. Anghel — 1928
G. D. Anghel — 1965 (fotografie comunicati de arh., Anghel Marcu)

(fotografie comunicati de Al Bilintescu)

nal, era considerat de Anghel drept o copie de meseriag care nu-l repre-
zintd. Este cazul unor exemplare ale bustului George Enescu. Pentru
el, ghipsul constituia o treapti intermediard, sculptura fiind operi
finitA numai in materie durabild, sub reflexele perene ale bronzuluj.
In acest spirit a intocmit o list a statuilor sale in bronz, indicind colectiile
$i numirul exemplarelor.*

*

Ma apropii de amintirea lui cu sfiala, intocmai cum m3i apropiam
in toamna anului 1949, cind, condus de pictorul Gh. Tomaziu, l-am
vizitat in atelierul-locuinti de pe strada Vatra Luminoasi. Acolo,
printre armaturi cu lut proaspit pe ele, printre unelte rustice, saci de

Listd aflatd la Arhivele Statului din Craiova
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G. D. Anghel si sculptorul Paul Bel-
mondo (Paris, 1965)

(fotografie comunicati de arh. Anghel Marcu)

G. D. ANGHEL: Ion Andreescu —

ghips

Aspect din retrospectiva Anghel (sala

Dalles, 1966)

ghips si statui, aureolate de razele soarelui care cideau printr-o fereastra
inalt#, atunci, lingi sculptorul modest a cirui aleasi inteligenta artistica
si intelepciune m-au uimit intotdeauna, am triit mai mult ca oricind
sentimentul elevat al artei si al eternitatii.

Anghel a avut congtiinta valorii sale. A mers neclintit si senin ca
pe-o culme impresionanta, parca fira inceput si fird sfirsit, purtind in
licirirea juciusi a privirilor semnele harului.

A pitruns cu o intelegere unica spiritualitatea celor mai reprezen-
tative figuri ale istoriei si culturii romanesti, ca si viata interioara a
contemporanilor. Fie cd era vorba de trecut sau de prezent, Anghel
isi alegea modelele independent, riminind surd la orice sugestie din
afara daci nu raspundea unei afinitati.

In aprilie 1963, l-am vizitat la Baneasa. il preocupa locul unde trebuia
sa-si adaposteasca Nudul, prima dintre cele patru lucrari monumentale
turnate in bronz. Anghel a considerat totdeauna ca un sculptor isi
dezviluie adevirata sa forta creatoare nu in portrete, ci in compozitii

monumentale, intre acestea un loc privilegiat rezervind nudului, ca
fiind cel mai greu de realizat. Imi spunea deseori: « Din mii de ani de
sculptura, n-au ramas decit trei-patru nuduri ». Daca il intrebai unde
le-ar situa, iti raspundea ci pe virfuri de deal sau de munte — ca niste
zeitati ale pimintului — in locuri izolate din orage, in vecindtatea unor
clidiri renumite prin vechime si arhitecturd. Toate trebuiau si aiba
socluri inalte, iar pe socluri si fie fixate basoreliefuri (la monumentul
Eminescu, intr-una din variante, soclul urma sa primeasca podoaba
tripticului Din wviata unui geniu). Statuetele lui — maternitati, victo-
rii, tirinci — erau gindite si realizate in vederea inaltarii, in viitor,
la proportii de monument care si le faca vizibile din depirtare. Capetele
de victorii sint, de fapt, viitoare monumente.

*

Pentru Anghel, creatia nu se putea infaptui decit in reculegere si
liniste. Spre aceasti liniste, cu limpezimi de clestar, tindea cu toata
fiinta sa.

Loc de refugiu si simbol al acestei cerinte launtrice era pentru
Anghel cabana micutd din lemn de brad, care putea fi transportata
oriunde. Ii lipise cu ipsos peretii interiori. Cabana avea doui ugi fata
in fatd, inalte si late doar cit sd intre pe ele un om de statura mijlocie
si nu prea voinic. Un pat simplu, tot din lemn de brad, asa cum au
bustenarii, un godin, o fereastra mica, o masi ca pentru copii, doua
sciunele. .. Predomina albul. Cum treceai pragul, te inviluia cea mai
deplini liniste, de parca te-ai fi aflat undeva, la poalele muntilor, intr-o
casa stramoseasca.

Avea un fel de a vorbi, cu tilc; parca iti incredinta o taina. Cu
pauze intre ele, cuvintele erau precedate de un melodios si grav «sti». . o

il aud si acum, vorbindu-mi din lumea lui:

« Nu mi-a plicut si ma invete nimeni, nimic, oriunde m-am dus:
am urmirit viziunea mea proprie ».

« Arta incepe unde incepe misterul ».

« Dorinta mea suprema este ca Jlucrul meu sa serveasca pentru
innobilarea, pentru purificarea sufletului».
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. LUCIA PISO: Portret — ulei
. VIRGIL SVINTIU: Portret — ulei

. TIBOR SZERVATIUSZ: Proiect de monument

pentru J. S. Bach — metal sudat

. AUREL CIUPE: Peisaj — ulei

. ALBERT NAGY: Dupi baie — ulei

. ILEANA SZUCS TOTH: Fabrica de bere — ulei




DIN VIATA ARTISTICA A CLUJULUI

OLGA BUSNEAG

Evocam totdeauna Clujul ca un centru de
cultura umanista, cu vechi si nobile traditii.
S-a creat aici, in decursul dezvoltirii istorice,
un focar de spiritualitate care, dupi Elibe-
rare, s-a impus printr-o noui si generoasi
stralucire. Cetate universitara, oras cu im-
portante asezaminte de culturd si institutii
de cercetare stiintifici, Clujul este si un
insemnat centru artistic.

Miscarea plasticd clujeand are o pondere
remarcabild nu numai in cadrul activitaitii
culturale locale, ci si in ansamblul vietii
noastre plastice. Aici lucreaza artisti de pre-
stigiu ai tarii noastre, aici se afirmi nume-
roase talente ale tinerei generatii. Un insem-
nat rol in desfasurarea vietii artistice il joacd
si activitatea Institutului de arte plastice
«Ion Andreescu», a Muzeului de arti si a
sectiei de istoria artei a filialei Academiei.

*

Cel mai de seama eveniment plastic din
ultima vreme a fost expozitia regionald de
artd plastica 1966. 115 artisti au expus 185
lucrari (101 de picturi, 24 — sculptura,
60 — grafica), reproduse in catalogul expo-
zitiei.

Aldturi de maegtri si de artisti din generatia
mai virstnici, s-au remarcat din nou citeva
tinere talente (cunoscute prin sustinuta loz
activitate), ale cdror lucriri au imprimat o
nota de prospetime si de varietate expozitiei.

Peisajul de un decantat lirism, cu subtile
transparente, al maestrului Aurel Ciupe s-a
impus ca una din cele mai vibrante imagini
din regionala.

Lucrdrile Doinei Hordovan (realizate
intr-o cromatici stinsi, de mare distinctie,
indicind surse populare), Monumentul istoric
de un alb incandescent si o puternici forta
evocatoare, datorat lui Paul Sima, compozi-
tiille Margaretei Nemes, care se indreapta
acum citre o arta mai sintetica, peisajele lui
Radu Maier (constructii cerebrale, cu un
accentuat grafism, cam confectionate, nelip-
site insa de stralucire), peisajul si natura
moarta ferm construite, semnate de Alin
Munteanu (talent stins la 25 de ani), ciclul
grafic expus de Andonis Papadopoulos, artist
cu o sensibilitate si fantezie aparte, picturile lui
Liviu Florean, Teodor Botis, sau ale Ilenei
Balotd (in care inspiratia folclorici mi s-a
parut organic asimilati) contureazi profiluri
originale.

Sint si artisti, interesanti de altfel, pe care
expozitia i-a gasit intr-o fazi mai putin revela-
toare a evolutiei lor. Grafica lui Deak Ferenc,
de pildi, pe care ilustratiile la romanul lui
E. Papp sau gravurile din ciclul Suling l-au
definit de acum citiva ani ca un artist matur,
a deceptionat. Ilustratiile la Cosbuc sint
aglomerate, exterioare, idilizante.

Poate ca, in ansamblul ei, expozitia n-a
oferit o imagine edificatoare in ce priveste
preocuparile si  miestria artistilor clujeni;
poate cd a lasat o impresie de oarecare mono-
tonie, desi multi tind si-si innoiasci viziunea,
indreptindu-se citre o arti de interpretare §i
inventie. Un spirit de misurd, inteleptul
« festina lente », caracterizeazi artistii clu-
jeni. E ceea ce, intr-un fel, afirmi Daniel
Popescu in_ prefata catalogului = expozitiei
regionale: « Intr-o perioadi de febrile ciutiri
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mai ales in domeniul formei, artistii nostri,
deschisi spiritului contemporan in creatie,
pastreazia totusi o masurd, ce pare a fi o
trasatura a artei clujene si in aceasta etapa. »
Este o trasatura pe care o regasim i in pro-
ductiile de atelier ale celor pe care i-am
vizitat in aceasta primavara la Cluj.

*

Maestrul Romul Ladea, rapsodul figurilor
eroice din zbuciumata istorie transilvana,
este preocupat de ideea realizarii unui monu-
ment in memoria lui Avram Iancu. Ixr curind
va transpune in bronz monumentalul bust
al lui Lucian Blaga, care va fi amplasat pe
strada unde a locuit poetul filozof.

Pe platforma din centrul atelierului, lucrari
recente de plastica mica, realizate in teracota;
nuduri, maternitati, ale caror forme puternice,
de o robusta senzualitate, degaja un sentiment
de plenitudine.

*

In atelierul aliturat, Lucia Piso, portre-
tista incercata, ne-a desfasurat o intreaga
suitad de portrete de copii, in care un anume
decorativism, ce continua firul Tonitza, se
impleteste cu penetratia psihologica. Foarte
vii, naturile moarte cuceresc prin verva
cromatica.

*

Rar artist care sa evolueze cu aceeasi
excelenta si in arta de sevalet, si in cea
monumentald, ca Zoltan Kovacs, autorul
frescei de la complexul Carbochim — viguros
poem plastic inchinat Eliberarii. In atelierul
sau, am vazut proiectul unui mozaic de mari
dimensiuni (14 % 5,80 m), destinat cantinei
din cartierul studentesc. In plastica linistita
a fatadei, lucrarea se va incadra ca un
necesar accent. Proiectul ne reaminteste
calitatile de desenator desfasurate in fresca
de la wuzinele Carbochim — Cluj, elemen-
tele-simbol detasindu-se in viitorul mozaic
mai viguros, mai putin concurate de agi-
tatia fundalului. Lucrarile de sevalet ne
poarta intr-o zona mai complexa, mai dra-
matica a sensibilititii acestui puternic tempera-
ment, emotionindu-ne prin atmosfera lor
poetica.

*

L-am gasit pe Albert Nagy in mijlocul
unei adevarate expozitii: in curind implineste
65 de ani, pe care-i intimpina cu o retros-
pectiva. Dominante vor fi lucrarile noi, din
ultimii patru ani, pe care artistul le prefira
tacut prin fata noastra.

Patrunzatoarele portrete de taranci pierdute
intr-o ingindurare a virstei, Ciobanul cu
miel negru, care pare ca prefigureazi un
tragic destin mioritic, sculpturalele nuduri din
Dupd baie, sau halucinantele variante ale
Ghemului Ariadnei, de un acut sentiment al
anxietatii, te tulbura prin substanta drama-
ticd, prin intensitatea trairii.

*

In atelierul tinirului sculptor Mircea Spi-
taru se «odihnesc» (provizoriu sperim)
nenumairate machete, studii si poiecte de
viitoare monumente. Drumul lor trece pe la
Brancusi, pe care-l amintesc cele mai sinte-
tice dintre maternititile sale (un oval taiat —
provenit dintr-o extrema stilizare a coapse-
lor — si Sdminta — aidoma unui simbure de
drupd).

Mai putin « vazute » mi s-au parut proiec-
tele pentru un monument al Ursitoarelor,
conceput ca un menhir. Interesante, de ase-
menea, §i monumentalele, mereu schimba-
toarele sale « mirese ».
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Simti in munca ticutd, perseverentda, a
acestui artist, dimensiunile unei personalitati.

*

Documentirile in Figaras au adus o croma-
ticA stenici in pictura Margaretei Nemes.
Recentele compozitii (in game de rosuri,

negruri, alburi) — stiliziri monumentale,
evocatoare de arcade brincovenesti si intim-
plari baladesti — au o atmosferd de feerie

romaneascd, vadind calititi ce ar putea fi
cu succes utilizate in pictura murala. Preocu-
parile de artd decorativa (sticld si ceramica)
ne indicd un artist cu multiple valente.

*

Mi se piarusera interesante « zmeele »
Anei Lupasg, intrezarite la ultima bienala de
arta decorativi. Am intilnit-o pe autoarea
lor printre cicluri de «zmee » si de « rode»
(comporzitii figurind aspiratia spre zbor si
lumina). Nesfirgite variante monocrome §i
policrome, experiente cu diferite materiale;
multe drumuri prin satele noastre pentru a
mai prinde ceva din procedeele arhaice de
tesatura. Intr-o vorba — pasiune. Tapiseria
in goblin Pasdre cintdtoare — armonie de
griuri si brunuri naturale — este o realizare
de tinuta.

*

Casa Szervatiusz, cocotatd in virful Ceta-
tuiei, este o casia a artelor. Aici sculptura
alterneaza cu muzica.

Szervatiusz Hedi — artista decoratoare —
ne-a aratat proiecte de imprimeuri si tapiserii,
printre care un echilibrat si sobru persan, in
« razboi».

Sculptura mai veche a maestrului Szerva-
tiusz Jeno avea accente primitiviste, un dra-
matism de filiatie expresionista; astizi, ea
tinde catre o simplificare a volumelor, citre
un decorativism plin de noblete, atunci
cind inlaturd timbrul artizanal; viziunea s-a
modificat, insa preferinta pentru lemn — ale
carui virtuti le-a inteles ca putini artisti — e
neclintita.

Szervatiusz Tibor a rupt vraja « lemnului ».
Ucenicia cu el si-a ficut-o, dar isi incearcia
gindurile si in metal sudat, sirmi topita,
piatra etc.

Desi figura umanid reprezinta si pentru
tata §i pentru fiu, o permanenta, tinarul
Szervatiusz urmadreste acum o noua organi-
zare a volumelor in spatiu, ceea ce l-a si
impins la utilizarea altor tehnici si materiale.

In santier: un stilizat portret al lui Petoffi
(lemn); diverse proiecte de forme in aer liber
—in lemn, metal sudat sau sirma, in a ciror
structurare se simt, uneori, ecouri brancu-
siene. Apoi, macheta unei lucrdri ce va fi
amplasata la Gherla, in parcul orasului: trei
figuri, cu un aer jucaus de Puk, inconjura,
intr-o migscare de balet, oglinda unei ape.
Macheta va fi transpusa in arama sudati si
batuta.

*

Din productia recenta, destul de abundenti,
a maestrului losif Bene (mai putin proiectele
de tapiserie pe care nu le aveala indemini),
preferiam laviurile si tusurile colorate, cu
toate ca si uleiurile ultime au frumoase trans-
parente. Am vazut printre lucrarile de grafica,
o intomnare, sugestiv peisaj in griuri argintii.

*

Vasile Crisan lucreaza tenace la innoirea
mijloacelor sale de expresie. Urmaireste

obtinerea unei decorativitati, care si nu fie
seaca, lipsita de vibratie. In aceasta noua
directie, pictura cea mai inchegata mi s-a
parut Pasdre (cu rafinate efecte de materie),
lucrare care a figurat in regionala.

*

In atelierul lui K6és Andras am asistat la
avanpremiera unei expozitii de sculptura. In
sculpturile si in desenele sale se simte o vita-
litate calmi. Mi s-a parut ca preocuparea
de a adecva sculptura marilor constructii ur-
bane, concretizatid in proiecte ce vor putea
fi realizate in piatra sau ciment, defineste
valentele acestui sculptor. Concepute pentru
a vibra suprafata rece a arhitecturii moderne,
proiectele sale se prezintd sub forma unei
frize, un cor de biarbati si femei intonind
un imn de slava soarelui.

*

Pe Mircea Vremir, Teodor Botis, Alexan-
dru Puskas i-am intilnit in ateliere deschise
tuturor, adicd in expozitiile personale.

Prin expozitia de acum, creatia lui Mircea
Vremir marcheaza o depasire a fazei neorea-
liste ; etapa actualid (cam monotona cromatic),
cu radacini deopotriva in cubism si in pareta-
rele moldovenesti in dungi, pare o faza
intermediara catre o tintd pe care com-
pozitia Nunta sau naturile statice cu muscate
o contureazd mai clar.

*

Colegul siu de expozitie, Teodor Botis,
hranit si el la izvoare populare, este un liric
subtil. Poate cad interventia unor accente
cromatice mai vii ar pune si mai mult in
valoare coloritul surdinizat in care predo-
mind teroasele. Comrozitiille cu femei au un
aer autentic romanesc. Peisajul cu case,
muzical si nobil acord de griuri, ocruri si
brunuri, concentreaza 1insa virtutile sale
plastice.

7S

Se poate intimpla sa gresesc, dar consider
tendinta decorativa din actuala expozitie a
talentatului Puskas, excesiva. De asemenea,
se simte prea mult in arta lui de azi un fel de
dexteritate artizanali. Cele mai personale
lucrari mi s-au parut cele in metal batut,
mici compozitii (cu o usoard nota de umor),
obiecte decorative. Puskag stie sa respecte
si sd speculeze structura materialelor ca un
mester desavirsit.

*

In general, activitatea sustinuta din ateliere,
exporzitiile personale, de grup sau regionala
ne invedereazi un mediu artistic animat la
Clyj.

Un rol important in impulsionarea vietii
filialei l-au avut conferintele si dezbaterile
legate de aspecte actuale ale creatiei. Cenaclul
tineretului, infiintat cu un an in urma, ar
putea contribui si el mai activ la intensifi-
carea schimbului de opinii, dacd s-ar bucura
de mai multi comprehensiune. Neindoios,
existenta unui climat de dezbateri necesita si
o participare mai frecventa a criticii de arta
in arena discutiilor, in paginile presei. Sint
multe probleme care asteapta sa fie analizate
si solutionate, cum ar fi prezenta si ponderea
in viata orasului a artelor decorative si monu-
mentale, intr-un cuvint realizarea unei am-
biante urbane cu valoare plastici. Intr-o
« civilizatie a ochiului » — cum este denumit
adesea secolul nostru — asemenea probleme
sint esentiale.



DIN
TEZAURUL
MUZEELOR
ROMANESTI

1. Ceramici pictatd, aparginind
culturii Cucuteni (faza A—B),
epoca neolitici, mileniul III
i.e.n.. (comuna Traian, reg.
Baciu),

Muzeul National de Anti-
chitagi.

2. Ceramicd pictatd, aparginind
culturii Cucuteni (faza A),
epoca neolitici, mileniul III
i.e.n.. (Moldova, localitate
necunoscuti),

Muzeul Nagional de Anti-
chitagi.









‘7 &% ) YA

:
{
\
\
\
g

.

|

PABLO PICASSO: ANDRE DUNOYER DE SEGONZAC: HENRI MATISSE: Interior cu ferigi neagra

Compozitie: paharul Clopotnitdi din Vermenton — penita — desen in tus cu pensula
— guasa si colaj si laviu
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RAOUL DUFY: Savantii — acuarela PIERRE SOULAGES: Desen — laviu tus
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EXPOZITIA FRANCEZA DE DESEN SI ACUARELA

OCTAVIAN BARBOSA

ROGER LA FRESNAYE: Om in MARC CHAGALL: Penele inflorite

peisaj — acuareli — guasa

Dincolo de diversitatea
viziunilor si a stilurilor repre-
zentate in cadrul Expo-
zitiei franceze de desen i
acuareld de la Matisse pind
azi, impresia generald a unei
unitati spirituale era domi-
nantda. Atit de impecabilid
era organizarea estetici a
ansamblului, incit, dintr-un
anumit punct de vedere, se
poate spune ca expozitia
nu avea fisuri. Numai pre-
judecata informatiei in sine,
a enumerdrilor exhaustive
care compartimenteaza fari
sd unifice, care se aplica
asupra partilor, nu asupra
intregului, mai poate for-
mula obiectii in ce priveste
prezenta sau absenta unor
nume.

Urmarind nu atit o in-
scriere, ca intr-un catalog, a
personalititilor care ilu-
streaza diversitatea si mai
ales divergenta tendinte-
lor artistice ale secolului,

cit deschiderea unei pers-

JEAN ARP: Constelatie — colaj HANS HARTUNG: P. 1960— 105 — pastel
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pective asupra momentului
contemporan in istoria artei,
organizatorii expozitiei au
tins spre surprinderea si
sublinierea afinitatilor care
structureazd pe dinlduntru
profilul artistic al epocii.
Brancusi si  Giacometti,
Matisse si Picasso, Braque
si Max Ernst, André Lhote
Arp
si Vasarely, Michaux si
Singier, Hartung si Estéve,

si Gromaire, Jean

Pignon si Vieira Da Silva,
Delaunay si Léger repre-
zintd in egald masura fetele
aceluiasi veac, astfel incit
vecinitatea lor in cadrul
expozitiei nu mai poate apa-
rea nimanui arbitrard. Aici
ei nu mai reprezinta un
curent, ci un secol. Din
acest punct de vedere, ex-
pozitia franceza de desen
si acuareld a oferit vizita-
torilor o imagine, mai mult
decit antologica, a drumuri-
lor si idealurilor artistice
moderne, nu atit in con-
fruntarea, cit in confluenta
lor. De la senindtatea deco-
rativismului lui Matisse (In-
terior cu ferigd neagrd) pind
la zarva intempestiva a lui
Michaux (Miscare), de la
metafizica lui Rouault (Pei-
saj) pind la misterul ideo-
gramelor grafice ale lui
Hartung sau Estéve, de la
eleganta aristocratica si in-
cisivd a lui Dufy — «acest
print al sicului modern» —,
de la lirismul diafan al lui

24

Chagall  (Penele inflorite)
la elevatia poetica a lui
Singier, de la intelectualis-
mul lui Picasso si rigoarea
cu care Braque isi structu-
reaza imaginile, la trans-
parentele cromatice ale lui
Vasarely (Granat), de la
subtilitatea liniara a lui
Marquet (Spdldtoreasa) pina
la gravitatea si dramatis-
mul existential al lui Sou-
lages, de la sonorititile de
vitraliu ale lui Léger pina
la « poemele—strigity ale
lui Wols, de la simplitatea
si concizia apolinica a lui
Brancusi pina la dramatis-
mul analitic si expresiv al
lui Giacometti, regasim, in
esentialitatea lor, sensurile
marilor curente care de la
inceputul secolului nu au
incetat sa revolutioneze si sa
fixeze noi coordonate defini-
torii ale viziunii artistice
moderne.

Nu stiu in ce masura este
adevirat cd « geniul epocii
noastre este esentialmente
grafic», cum afirma DI. Ber-
nard Dorival in admirabila
prefati a catalogului. $i
nici nu stiu cit este de
important acest lucru. Ceea
ce mi se pare deosebit de

semnificativ, este faptul
— subliniat de DI. Dorival
—ca la capatul multor

experiente si incercari, mai
mult sau mai putin rasuna-
toare, de rasturnare a valo-
rilor si traditiilor, se intre-

vede cu destuld claritate
firul unei continuitati in

aparenta discontinuitate a
formelor culturii. Marile
revolutii artistice contem-

porane se revendicd, chiar
si in negatiile lor, de la
marile valori ale trecutului.
« Nu gisim noi oare, intr-
adevar, printre desenatori,
ca Valadon si Picasso, pe
urmasii lui Degas si Ingres,
in timp ce mostenirea lui
Watteau a fost preluatd de
Despiau, cea a lui Poussin
de Segonzac, aceea a mani-
eristilor de Villon si La
Fresnaye? Linia atit de sim-
pld a secolului al XIII-lea
francez a exercitat o in-
fluentd salutard asupra lui
Matisse. . . Din
tata Japonie a venit inva-

indepar-

tatura din care Marquet,
Dufy si, mai aproape de noi,
Hartung, Bazaine si atitia
altii, au tras mari foloase.
Imbogititi cu aceste lectii
— si fird a uita pe aceea a
ceramicii grecesti care i-a
instruit atit de fericit pe
Picasso, Braque si Laurens
— epoca contemporana a
putut si-si creeze o grafie
noud de care avea nevoie
pentru a exprima noul sdu
mesaj ».

Aceasta legiatura dialec-
ticd cu traditia artei euro-
pene, precum si a altor po-
poare, a tins si o demons-
treze din plin expozitia fran-
ceza.



PICASSO: Intrarea picadorilor — desen
PICASSO: Portretul unui picador — desen

PICASSO Acad. prof. G. OPRESCU

Consider necesar si completez cu rindurile ce vor urma
articolul meu despre Picasso, publicat in numirul 12/1966
al revistei Arta Plastici. Un artist atit de complex, as putea
zice atit de complicat, si de mare, umplind cu opera lui tot
secolul nostru, este greu de prins in rindurile unui scurt
articol. In articolul meu trecut, tot ce spuneam despre
Picasso era rezumatul impresiilor mele directe, in fata a o
multime de opere din exporzitii si din muzee, pe care le anali-
zasem inainte de intoarcerea mea in tara, adicd inainte de
1930, sau in fata operelor examinate intimplitor, de atunci
incoace, mai ales in Uniunea Sovieticd, unde Picasso este
foarte bine reprezentat in ce priveste prima lui perioads.

Tl consider cel mai mare artist al vremii noastre, dar
n-ag putea spune ca, scriind articolul trecut din Arta Plasticd,
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1. PICASSO: Picadorul si dansatoarea — desen
2. PICASSO: Picadorul si dansatoarea — desen

3. PICASSO: Scenid din lupta cu taurul —
desen

4, PICASSO: Picadorul si fata — desen

Reproduceri dupi ,,A los Toros‘* mit Picasso, Ed. André
Sauret, Monte Carlo, 1961.
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admiratia mea mergea pini la o dragoste neconditionata,
cum este cazul cu alti artisti, de un nivel poate inferior lui
Picasso. In vremea in care m-am stabilit in tard dupa stadiul
meu de functionar al Ligii Natiunilor, Picasso, acel artist
care murise si inviase de noud ori, dupa definitia unuia din
admiratorii i compatriotii sii, era in faza in care cea mai
mare parte a operei sale se compunea din imagini absurde,
stranii; figura umand era torturatd firi mili. Simteam in
acel mare talent un dispret pentru forma umani, mergind
pind la absurdititi din punctul meu de vedere inutile, fiindci
ele nu aduceau nimic nou operei sale, decit sarcasmul. Erau
insa desenate cu o putere a expresiei prin linie, care fiacea
din el cel mai mare desenator al vremii, si, evident, aceasta
stralucitd calitate riminea interesanti in fiecare din opere.
Intr-una singurd, in Guernica, cu toati aceasti tendintd de
a estropia imaginea omului, el atinsese o culme iesitd din
cea mai sincerd, aprigd si nobild pasiune pentru tara lui.
Crease o capodoperd. Pentru a ajunge la acest rezultat insa,
un sentiment excesiv de.puternic si de lucid a trebuit si-1
domine complet. Artistul care, dupi cum se exprimase
cindva, nu ciuta niciodatd, fiindci nimerea ceea ce dorea
fird si caute, de data aceasta, sub impulsul profund ce-1
stapinea, incercase nenumirate comporzitii si fragmente de
compozitii, cautase deci indelung, inainte de a trece la tabloul
definitiv.

Evident, si in alte opere, in care forma umani era schimo-
nositd in toate felurile, se giseau, in afarid de desen, calitati




de imaginatie si chiar de colorit, dar nu acestea ii caracteri-
zau opera, si nu ele ma interesau. In expozitiile in care il
intilneam in trecut, era si o altd categorie de opere, cele
in care Picasso pornea de la realitate si o exprima inspirin-
du-se de la arta decorativa de pe vasele grecesti. Toata aceastd
parte a operei lui este admirabild si cel mai adesea nu i se
poate gasi cusur. Aici se simtea in plin darul lui miraculos
de desenator. Trebuie insd sd marturisesc ca existd, totusi,
intre siguranta si stipinirea de sine din linia pictorului elin,
intre splendoarea si echilibrul compozitiilor lui, intre ele-
ganta anatomiilor perfecte de pe vase si cele ale lui Picasso,
o diferenta in favoarea primelor.

Acesta era Picasso pe care il cunoscusem si la care ma
raportam in articolul meu precedent. Intre timp am citit
cartea care a facut atita zgomot, a tovarasei de viatd a lui
Picasso, mama unora din copiii lui, care multd vreme a triit
linga el si ne-a lasat pretioase detalii despre viata lor intimi:
cea publicata de Francoise Gilot. Cartea a desteptat o larga
curiozitate si multi au considerat, dupa un obicei curent
cind doi oameni care s-au iubit se despart, cd ea arunci o umbra
asupra lui Picasso. Nu aceasta e piarerea mea. Intr-un stil
clar, cu multe calitati de exprimare, autoarea povesteste
totul cu sinceritate, uneori curegretul de a fi gasit in tovarasul
sau de viatd un alt om decit cel pe care il dorea. Intre altele,
de aici aflim amanunte in legiturd cu interesul manifestat
de Picasso pentru alte forme de arta care ii cereau mai putina
vreme, sau care-l amuzau, cum era ceramica, si mai ales in
legdtura cu pasiunea pentru luptele de tauri. Lupte de tauri
el nu a mai putut vedea in acea parte a vietii decit in sudul
Frantei, aici evident nu cu toata splendoarea, cu tot decorul
si ritualul pe care el le cunoscuse in tinerete, in patria lui.

Aldturi de acest excelent mijloc de informatie asupra
temperamentului si caracterului lui Picasso, mi-a cizut in
mind inca o publicatie relativ recentd, din 1961, un album
dedicat exclusiv vietii din arene si ambiantei luptelor de
tauri. Sint 103 desene si litografii, care as putea zice ci n-au
rival, ca perfectiune si putere evocatoare, in toatid publici-
stica artistica. Aceasta carte a fost pentru mine o revelatie
senzationala. Totul di impresia vietii, a unei vieti teribil
de arzdtoare, sfirsindu-se totdeauna cu moartea, a omului
sau a animalului, si de o variatie si de o putere sugestiva
care ne fac sa ne gind'm la marele Rembrandt. Din tot ce
cunosc in materie de desen, Rembrandt singur a fost in stare
sd reuseasca imagini atit de juste si de expresive ale lumii
inconjuritoare, cum intilnim in aceastd colectie de desene
a lui Picasso: A los toros.

Textul este scris de Jaime Sabartés, unul din discipolii
cei mai fideli ai lui Picasso, locuind cu el si gata si-i satisfaci
dorintele, chiar atunci cind nu era de acord cu ele, ceea ce
nu se jena sa-i comunice, cici era un om franc, deosebit de
sincer si tinind la responsabilitatea ideilor sale, dar iubind si
admirind profund pe magistrul siu. Cele 103 desene si

*

litografii au fost executate — toate poartd datid — intre 11
iulie 1959 si finele lui iunie 1960. Tehnica este in realitate
simpla: penita si laviu, uneori cu pete de culoare, ca de pilda
intr-una din litografiile cu care incepe volumul si in citeva
desene. Ce-a putut realiza Picasso cu aceastd tehnica la
indemina tuturor celor care au desenat si au facut litografie,
este un adevdrat miracol. L-am comparat cu Rembrandt
fiindca imi trebuia un nume mare, poate cel mai mare nume
al artei desenului. Insi pe cind Rembrandt are in vedere
redarea unei figuri intr-o porzitie statica oarecare, miraculos
prinsa, expresiva la maximum, cea mai mare parte a dese-
nelor lui Picasso au ca scop sugerarea miscarii, mergind de
la cea lentd, care se exprima prin gesturi potolite, prin expresia
ochilor si a trasaturilor fetii, pina la cea vertiginoasa, cum sint
scenele in care avem fata in fatd un picador si o dansatoare,
ultima in virtejul celor din urma invirtituri ale unui dans
spaniol.

L-au inspirat toate aspectele faimoaselor lupte de tauri—
oameni, animale, public, in extrem de variatele lor situatiuni.
Am ales dintre ele citeva, caracteristice. Este mai ales un laviu
in care picadorul si calul sint surprinsi in primele momente
cind dau ochii cu publicul. Ce impresioneaza este atmosfera
pe care a creat-o Picasso cu cele mai simple mijloace posibile.
Citeva atingeri de pensula cu laviu, pe un fond nitel intunecat,
dar care in chip extraordinar, cum il vom mai vedea de
altfel si in alte desene, sugereaza toatd acea atmosfera febrild
in care se gaseste publicul in asteptarea evenimentelor senza-
tionale care vor urma. Un alt desen, de la sfirsitul acestei
perioade, reprezinta intilnirea taurului cu picadorul. Si
aici, cu te miri ce, ai in fatd inceputul acelei tragedii care
se va termina cu moartea. Totul e de o simplitate perfecti,
evocind atmosfera unei asteptari anxioase; impdrtirea intre
alb si negru face din aceasta compozitie ceva desavirsit.

De altd naturd sint scenele reprezentind intilnirea, atit de
obisnuita in viata de toate zilele, a picadorului cu tinerele
dansatoare. Intr-una din ele, entuziasmat de miscarile volup-
tuos artistice din dansul vertiginos al femeii, picadorul
insusi a inceput si danseze. Scena este insd mai strilucit
reprezentata intr-un laviu in care picadorul, de data aceasta
asezat pe un scaun, asistd la ultima miscare a dansatoarei,
dupd care ea va cidea la pamint. Sint ultimele gesturi furtu-
noase, in care capul, membrele, mai ales picioarele, largul
costum se amesteca in aga fel, incit numai un ochi exersat
si interesat la maximum le poate despirti. Intre ei, imbricati
in negru, duefia, nelipsitd, care o adusese.

ntre cele mai neuitate pagini din carte este portretul unui
picador, reprezentat cu capul acoperit de piliria caracte-
risticd. Este desenat in asa fel, incit ai impresia ci aceasti
figura expresiva si tipica i-a luat artistului, dupa ce a apropiat
condeiul de hirtie, doar citeva secunde. Rembrandt insusi
nu cred sa fi ajuns vreodatd, intr-o clipiti, la o asemenea
perfectiune.
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e Sculptor. Niascut in 1934, in comuna Stanisesti, regiunea Baciu.

e Studii: 1953-1959 — Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu» din Bucuresti, sub
indrumarea profesorilor Ion Lucian Murnu si Constantin Baraschi, la sculpturs, si Costin
Ioanid la desen.

e Din 1959 participa la expozitiile colective, republicane si regionale, precum si la unele

expozitii organizate peste hotare.
| ® 1964: prima expozitie personali, Bucuresti (Casa ziaristilor).
’ ® 1966: expozitie personala la Cluj.

‘ e 1967: expozitie personali la Paris.
® 1964: Premiul « Ion Andreescu» al Academiei.

GEORGE APOSTU: Tati cu copil — lemn Aspect din atelier
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NICOLAE APOSTOL: Din ciclul « Mituri » — tempera

Pictor. Grafician. Niscut in 1939, in satul Berca, Regiunea Ploiesti,
Raionul Buzau.

Studii: 1960-1965 — Institutul de arte plastice «Nicolae Grigo-
rescu» din Bucuresti, clasa prof. Gh. Saru.

Din 1965 participa la exporzitii colective — regionale si republicane.
1966: prima expozitie personaldi — Baia Mare, prezentati succesiv
la Bucuresti, Mamaia si Piatra Neamt.

1966: participa la Expozitia de artd plasticd romdneascd contemporand

de la Londra.
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FLORIN NICULIU: Zipezile de e Pictor. Grafician. Niscut in 1926 in

pltadatt — ulei I comuna Hudesti, regiunea Suceava.
FLORIN NICULIU: Laitatm— wlei : XL : o Studii: 1947-1950 — Institutul de arte
' i . \ plastice din Bucuresti.
. >
; e 4 e Din 1954 participi la expozitiile colective
£
1Y s 3 republicane si regionale.
r Y e‘}_’;‘:‘ ® 1964: prima expozitie personali de
L‘J & i i pictura §i desen — Bucuresti.
- S PRht
4 1 u{-:‘g 1966 : participa la Expozitia romdneascd de
- A S picturd de la Havana (Cuba).
FLORIN NICULIU: Visul — desen i




GEORGETA
NAPARUS—GRIGORESCU

ATELIERE

e Pictor. Niscuti in 1930, la Comarnic, Regiunea Ploiesti,
Raionul Cimpina.

e Studii: 1951-1957 — Institutul de arte plastice «Nicolae
Grigorescu» din Bucuresti, clasa prof. R. Schweitzer-
Cumpina.

e Din 1957 participa la diferite expozitii colective —
republicane si regionale.

e 1966: participa la Expozitia de artd plasticd romdneascd
contemporand deschisd la Budapesta, apoi la Novi-Sad,
Belgrad si Zagreb, in Iugoslavia.

GEORGETA NAPARUS: Perechea — ulei

GEORGETA NAPARUS: Luni (Femeile din Comarnic) — s
ulei GEORGETA NAPARUS: Giind rosie — ulei




SANDA POPESCU
SARAMAT: Flori
— ulei

SANDA POPESCU-SARAMAT

De un sincer sentiment, viziunea
picturald a Sandei Popescu-Sirimit,
desi din cind in cind la doi pasi de
sentimentalism, i ingiduie un fel
de cufundare «3a corps perdu »
intr-un folclorism sui-generis, emo-
tionant, elocvent in substanta lui
umand, chiar daci nu totdeauna
convingdtor pe plan estetic.

Cele doud compozitii mari care
deschideau expozitia, Flori si Acvariu,
ofereau dintr-o dati doui dintre
fatetele acestui tinir talent. In
Flori existi fluidititi adolescentine,
in tonuri stinse, mate, melodice,
surprinse ca intr-un vil care estom-
peazd contururile, Fundalul, ca si
in alte citeva tablouri, videste,
insd, soviielile propriu-zise ale
« mestesugului ». Dar accentele ste-
lutelor galbene, nuantele vaporoase
de albastruri surde, alunecind citre
violeturi discret vibrate, fintr-o
masi de tente rosietice pini la
ocru, pastreaza un netigiaduit far-
mec. Amintiti-vd faimosul vers de
ofrandd totald: « Voici des fleurs,

des fruits, et puis voici mon
coeur. » ... Compozitia Acvariu
unde desenul este viguros si atmos-
fera densd, afirmativa, stenici, tin-
zind ciatre o picturalitate plenari
indicd a doua fateti de care vorbeam.

in Peisaj, viziunea bidimensionald
izbuteste si mentind prospetimea
melodicd a scoartei tirinesti, intr-o
transpunere care beneficiazi de
subtilititi ce dovedesc admiratie
pentru Paul Klee.

Mai interesant — desi poate mai
putin articulat — este tabloul Jn
vie. Aci, translucidititi de rozuri
acordate cu verzuri complexe,
stinse, si cu boabe violacee (de
ciorchini), urcid intr-un ansamblu
foarte original de piramidd ristur-
natd, de o rard savoare. Compozitia
ar trebui neapirat reluatd, pentru
cd, din nefericire, toatd partea de
sus a tabloului este abia schitati.
Pastram finsd in retind vibratia caldi,
de confesie, a ciramiziului celor
doud pasiri de basm si freamitul de
poezie al acelor obraji de femeie,
cu unduiri de acvariu straniu, de
strafunduri sufletesti.

CRONICA PLASTICA

N. ARGINTESCU — AMZA

IOANA OLTES: Siena — uleij

Figurile umane, mult prea naiv
stilizate, rimin fruste in Mirii si
mai ales in Familia, cu rozuri edul-
corate si podoabe de trandafiri de
hirtie. Cind desenul vertebreazi
compozitia, iar transpunerea se
elibereazi de servitutile folclorului
brut, ajungem din nou la compo-
zitii interesante, ca in Toamna si
mai cu seamd in Amintiri din Tirgu
Mures.

IOANA OLTES

loana Oltes expune de mai bine
de doud decenii, iar debutul siu a
fost pe vremuri salutat cu mult
entuziasm. Talent inegal, dar au-
tentic, loana Oltes tinde spre
inchegarea unei viziuni de un neos-
tentativ modernism.

Tabloul Venetia o exprimi plenar
si dovedeste ci si-a asimilat, fird
servituti, materia de vraji a marelui
Petrascu. Vibratia cromatici si pil-
piirea luminii rimin foarte perso-
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nale, iar poezia verzurilor izbuteste
muzicalititi pe care nu le-am mai
intilnit decit la inimitabilul acuare-
list W. Arnold. Ansamblul, punerea
in pagind videsc coeficientul de
originalitate al acestei viziuni.

La fel de personald mi se pare
compozitia Acvariu — desi aparent
mai conformistd si cu stingicii, in
unele detalii — apoi remarcabilele
Flori de mdrdcine ori Peisajul nocturn
al Romei, in albastruri usor haluci-
nante. Alta Venetie, frontal bidimen-
sionald, de un inedit sesizant,
« tinutd » in verzuri de toate nuan-
tele, cu un discret acompaniament
de albastruri vaporoase, indica
admirabil un drum.

Ne impicim mai putin cu naivi-
tatile prea prelucrate, cerebrali-
zate chiar, din Ceramicd, ori cu
rigidititile metalice ale Naturii sta-
tice, intimiste. Acestea insi ne ajutd
sd intelegem « neobarocul », vadit
in Perugia de pildd, peisaj vetust
citadin, cu pigmentdri pitoresti
discutabile, in care nu regisim
spontaneitatea, atit de pretioasi in
alte lucrdri.

VIORICA ILIE

Expozitia personald a pictoritei
Viorica llie a vidit o certa inzes-
trare.

Artista aspirda spre o afirmare
stenicd, virild, spre amploare epica
si monumentalitate. Accentul nu
este propriu-zis liric, cdci existd
pe alocuri sonoritati de fanfara, din
fericire surdinizate partial de atmos-
fera de basm si de bogatele valente
de confesie personald.

involburirile ce fncarci uneori
ansamblul (insuficient articulat si
nu totdeauna ierarhizat compozi-
tional), ca si unele obsesii de ordin
simbolic care duc spre un expresio-
nism insuficient fnchegat, rimin
totusi neartificioase. Sovaielile even-
tuale tin tocmai de temeritatea
incercirilor de sintezd personald.
Mijloacele sint insd pentru moment
nesatisficitoare fata de «inten-
tille » prea ample si aproape tot-
deauna interesante ale artistei.

Este deci nevoie de mult studiu
«sur le motif », de prudenta fata
de veleititile simbolice cu substrat

1. VIORICA |LIE: Amintiri vechi — ulei
2. CELINE EMILIAN: Alfred Cortot — bronz
3. CELINE EMILIAN: Cap de expresie—bronz

4, JEAN EUGEN: Afig

livresc, si atunci vigoarea certd va
putea fi mai convingator fertilizata.
Cu atit mai mult cu cit o pictura-
litate de buni calitate, o pastd
pretioasd, repudiatd acum, era evi-
dentd in lucrdrile ceva mai vechi.
Lucrari ca Rodul pdmintului ating,
prin naivul exces simbolic, gro-
tescul. Mai echilibrate, tablouri
ca Misterele noptii, Amintiri vechi,
Primdvara rece (si mai putin Vara
rosie), pastrind o bogatie cromatica
plind de savoare, indici drumul
viitor.

CELINE EMILIAN

Caracterul proteic al viziunii scul-
ptoritei Céline Emilian este de
netigiduit. S-a putut observa in
ansamblul lucririlor expuse pre-
zenta unor elemente neobaroce,
vagi modulari rodiniene, vagi obsesii
clasicizante si mult lirism. Cu toate
cad nu avem perspectiva necesard
pentru a judeca in ce masurd ansam-
blul expus va rezista timpului,
putem afirma ca ne aflim in fata
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unei creatii portretistice foarte inte-
resante ca fortd de evocare psiholo-
gicd si expresivitate.

Pretuitd elevi a marelui Bour-
delle — spirit dinamic, pasionat al
gestului statuar de largi cuprinderi
— Céline Emilian a izbutit, printr-o
intuitie mereu vie, si corecteze
elocyenta uneori retorici, tipicd
epocii lui, mergind adesea pini la
tensiuni coregrafice, chiar in por-
tret, Descoperim uneori elemente
de sarji expresivd impinsi pini la
grotesc, pind la spargerea structu-
rilor de volum si echilibru ale figu-
rilor, iar in locul unei « tipiziri »
specific statuare, fluxuri dinamice.
Intr-un Cap de expresie (oarecum
neobaroc), admirabil patinat fin
verde de cocleald, sarja este de o
rard elocventd in vreme ce zimbetul
cu usoare elemente de rictus in
portretul Diana e mult mai putin
convingitor. Alteori, precum in
loana, unele aminunte, introduse
exterior, incarci viziunea, reducind
respiratia sculpturali, suflul de
ansamblu al viziunii, in portretul
Carmen, sarja aminuntului este

dusi pini la asfixie, desi explorarea,
am spune aproape fiziologic femi-
niné, rimine foarte revelatoare, La
fel in capul de Studentd si Ketty.
In schimb, cu elementele de sarji
din Luminita ne apropiem, printr-o
transpunere sublimatd, metaforica,
de folosirea amanuntului revelator.
Lucru vadit si in citeva remarcabile
portrete in ghips policrom, cu
efecte de teracoti, precum Dida
sau Paula (mai putin colorat), cu
un sesizant freamit de epidermi,
si mai ales in Assuana unde se ajunge
la o eleganti de stilizare a figurii
aparent arhaizantd, dar captivant
de actuala.

Capul excelent modelat, cu ban-
douri linse, al unui bronz savant
patinat (Marga) atinge un fel de
atemporalitate. Prelungirea aparent
manieristica a gitului si trunchiul

semi-ovoid  subliniazd, oarecum
modiglianesc, gratia fragild a perso-
najului.

Pomona, in mdrime naturald, si
mai ales Maternitate videsc, o dati
mai mult, capacitatea creatoare
generos revirsati in aceasti mani-

festare artisticd. Se cuvine si subli-
niem virtuozitatea mestesugului din
mica compozitie Cai salbateci — ce
ar trebui poate miritdi in vederea
amplasdrii ei intr-o piatd — ca si
efortul — ce meritd si fie dus mai
departe — din lucrarea de mari
dimensiuni Din valuri, De asemenea,
relevim incantatia orfica si unduirea
de idol oriental a statuetei Figurd
orientald.

Ansamblul expozitiei a vidit
foarte bine cit de multiple sint
sursele ce fecundeazi inspiratia si
viziunea sculptoritei, si cit de perso-
nald este sinteza la care a ajuns.

*

JEAN EUGEN

Jean Eugen a atras atentia prin
afisul siu de debut Al doilea Festival
al filmului de pdpusi si marionete
(1960). El participd apoi la diferite
expozitii de grafica. Unele din lucri-
rile sale au figurat la expozitii de
afise romanesti deschise in U.R.S.S.,
China, Vietnam, Cuba, Republica
Federald a Germaniei. Am reintilnit
o parte din ele in recenta sa expo-

CRONICA PLASTICA

zitie. De asemenea, el a prezentat
si citeva proiecte, printre care
Expozitia anuald de artd plasticd
1968 s.a.

Afisele expuse se caracterizeazi
in general printr-o formd decorativi
agreabild, un desen simplu i
expresiv. In afisul Ceramique rou-
maine (1960) sau fin altele, mal
recente, ca A V-a Expozitie Bienald
de artd populard, Wystawa Rumuns-
kiej Sztuki, Filmul romdnesc in lumea
intreagd, elementele de arti
populari sint folosite sugestiv pe un
fond colorat fintr-un singur ton.
Retin atentia si Decada teatrelor
dramatice, Sdptdmina  dramatur-
giei romanesti.

Dintre afisele turistice, menti-
onez Viatd noud pe tdrmurile Pon-
tului Euxin. Mai pugin reusite mi se
par afisele Roumanie. Sighisoara —
Ville-Musée, la care conceptia nu
depdseste nivelul unui cliseu turistic,
si Nu este un hazard ci o invitatie
la o cdldtorie prin O.N.T. Carpati,
cu textul lung si greoi, iar imaginea
prea fncircati,

PETRE OPREA
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COMEMORAREA LUl CONSTANTIN BRANCUSI

implinirea a zece ani de la moartea
lui Constantin Brincusi a fost
marcati de numeroase manifestari.
n presi au apirut ample articole
semnate de critici roméni sau perso-
nalititi de peste hotare. Printre
acestea, mentionam emotionantul
omagiu al Carolei Giedion-Welcker
(Mesajul [ui Brancusi — Contempo-
ranul, nr. 14/1967), articol scris in
memoria unui « mare maestru care
ne-a dat o conceptie cu totul noud
a formei sculpturale, purificata si
redusi la esential, plini de o vie
sensibilitate si animatd totodatd de
forte spirituale ».

in ziua de 10 martie, la Bucuresti,
in sala Dalles, criticul de artd Petru
Comarnescu a conferentiat despre
semnificatiile operei brancusiene si
fnsemnitatea ei in evolutia sculp-
turii moderne.

La 16 martie, in sala cinemato-
grafului Union, a avut loc un simpo-
zion organizat de Comitetul de
culturd si artd al orasului Bucuresti
si Intreprinderea cinematograficd
Bucuresti. Simpozionul a fost deschis
de Paul Teodorescu, publicist; au
fuat cuyintul Petru Comarnescu si
Adrian Petringenaru.

in continuare au fost prezentate
filmele « Pasi spre Brancusi » (reali-
zat de Adrian Petringenaru), « Bran-
cusi la Tirgu Jiu » (realizat de Mircea
Deac si Erich Nussbaum) si « Vizita
conducitorilor de partid si de stat
in regiunea Oltenia ».

*

Sfatul Popular al Regiunii Oltenia
(Comitetul de cultura si artd) si
Muzeul de artd din Craiova au orga-
nizat sirbitorirea zilelor « Cons-
tantin Brancusi » (16—17 martie
1967), la care au participat repre-
zentanti ai organelor locale de
partid si de stat, ai unor institutii
de arti din Capitald, oameni de
cultura.

La 16 martie, in comuna Hobita,
s-a dezvelit o placd comemorativa
pe locul casei in care, in 1876, s-a
niscut Constantin Brancusi. Cu
acest prilej finvatatorul Dumitru
Brancusi (nepot al sculptorului) a
evocat figura acelui « om cu puteri
nemaivizute » ivit pe meleagurile
gorjene.

In aceeasi zi, la Pestisani, unde
Brancusi a urmat cursul primar,
in cadrul unui program organizat
de liceul din localitate, a avut loc
dezvelirea bustului « Constantin
Brincusi », realizat in travertin de
sculptorul lon Viad.

La Tirgu Jiu a fost dezvelita o
placd comemorativa asezatd pe casa
unde a locuit si a lucrat C. Brancusi
in perioada 1937—1938.

in dimineata zilei de 17 martie,
in Parcul Poporului din Craiova,
intr-o atmosfera sirbatoreasca, un
numeros public a asistat la dezve-
lirea bustului « Constantin Bréan-
cusi », realizat in granit negru de
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sculptorul Constantin Lucaci. Petre
Gigea, presedintele Sfatului popular
orisenesc, a relevat importanta ope-
rei lui Brancusi pentru arta roma-
neasca si mondiala. In continuare
asistenta a participat la dezvelirea
plicii comemorative de la fosta
scoali de artd si meserii (astazi
Liceul Agricol) unde Brancusi a
ficut primele studii de sculpturd.

in dupi amiaza aceleiasi zile a
avut loc la Muzeul de artd din
Craiova deschiderea sililor consa-
crate operelor lui Brancusi. Inaugu-
rarea cabinetului Brancusi a fost
urmati de un moment artistic si
de un simpozion « Brancusi ».

Simpozionul a fost deschis de
Nicole Bortes, directoarea muze-
ului de arti din Craiova. Au luat
cuvintul criticul de artd Barbu
Brezianu, care s-a ocupat de contri-
butia romaneasca (in deceniul 1957
—1967) la interpretarea si populari-
zarea operei lui Brancusi, V.G. Pale-
olog, eminent exeget al operei
brancusiene, si prof. C. S. Nico-
laescu-Plopsor care au evocat perso-
nalitatea marelui artist.

Festivitatea s-a incheiat cu vizio-
narea filmului « Pasi spre Bran-
cusi », prezentat de realizatorul sau
Adrian Petringenaru.

*

Meriti si fie salutatid initiativa
Muzeului de artd din Crajova de a
crea un cadru adecvat expunerii
celor cinci opere de Bréncusi din
patrimoniul sau. Sculpturile, expuse
pe suporturi metalice, sint lumi-
nate de grupuri special amenajate.
O serie de casete contin imagini si
documente evocatoare — fotografii
ale artistului, atelierul din Impasse
Ronsin, momente din constructia
si montarea ansamblului monumen-
tal de la Tirgu Jiu.

Realizindu-se un spatiu de con-
ceptie moderni, izolat de arhitec-
tura baroci a palatului Mihail (care
adiposteste Muzeul de artd din
Craiova), s-au creat conditii mult
mai favorabile de punere in valoare
a operelor brincusiene. Crearea
unui spatiu inchis, menit si favori-
zeze reculegerea si meditatia, este,
credem, in spiritul conceptiei lui
Brincusi care preconizase pentru
proiectul « Templului Eliberdrii »
din India ideea unui spatiu medita-
tiv, sustras agitatiei lumii exterioare.

Desigur, unele detalii in ce pri-
veste expunerea, in special sistemul
de iluminare, ar putea fi imbuni-
tatite.

Initiativa Muzeului din Craiova
ar merita si fie extinsd si in ce pri-
veste conditiile de prezentare a
creatiei pictorilor Dumitru Ghiatd
si lon Tuculescu (din opera cdrora
posedd numeroase si valoroase
exemplare). Cabinetul Bréincusi
poate constitui, totodatd, o sugestie
si pentru sistemul de organizare
al altor muzee din tara.

O. Bg.

Lb s e

NOTE DIN FILIALE

e In ultima vreme, Filiala din
Cluja U.A.P. a organizat o expozitie
cu lucriri de grafici la Muzeul de
istorie din Aiud, precum si trei
expozitii cu reproduceri fotografice
dupi lucrdri de artd contemporani
roméineasca (la Floresti, Suceag si
Apahida).

e Cenaclul tineretului U.A.P.,
Filiala Cluj, a organizat o expozitie
cuprinzind 20 de lucrdri de grafica.
Expozitia a fost deschisi la galeriile
de artd din Cluj intre 9—28 ianua-
rie a.c.

o Aceeasi sald a gazduit, intre 30
januarie si 13 februarie, expozitia
pictorului Virgil Svintiu; intre 13
si 24 februarie, expozitia de grafica
si metaloplastie a lui losif Rusu;
jar intre 25 februarie si 8 martie,
expozitia de grafici Andonis Papa-
dopoulos si lulian Surugiu.

e La galeriile de artd din Cluj,
a fost deschisi, intre 12 si 25 martie,
expozitia pictorului Szécsi Andras

ALEXANDRU PUSKAS: Portretul
cintiretei lulia Tézsér — alabastru

SZECS| ANDRAS:
Peisaj — ulei

din Tirgu Mures. Artistul a expus ‘

lucréri n ulei, in cea mai mare parte
peisaje.

e Galeriile de arta clujene (str. 6
Martie nr. 4) au gizduit, intre 12
februarie si 3 martie, expozitia
pictorilor Doina Hordovan si Radu
Maier, cuprinzind circa 70 de

lucrari in ulei, iar intre 5 si 24
martie, expozitia pictorilor Teodor
Botis (20 lucriri) si Mircea Vremir
(45 lucrari).

o Intre 12 februarie si 5 martie a
fost deschisi, la Palatul Culturii din
Tirgu Mures, expozitia sculptorului
clujean Alexandru Puskas. Artistul
a prezentat 36 lucrari.

® Recent, Palatul Culturii din
localitate a gizduit prima expozitie
personali a pictorului Siklody

Tibor. Artistul a prezentat 44 de
lucrari de picturd.

e Graficianul Grigore Popovici a
expus la sala Victoria din lasi (15—28
februarie) 33 lucridri de picturd si 8
lucrdri de graficd (peisaje, portrete
si naturi moarte).

e La Muzeul Regional Crisana a
fost organizatd in luna martie expo-
zitia «Oradea in arta plastica».




Reunind 61 de lucrari de picturd
si graficd, expozitia a infitisat variate
aspecte ale vietii orasului, de la
stampa care reprezintd cetatea la
sfirsitul secolului al XVl-lea pind
la compozitii si peisaje de data
recenta.

o Galeriile de arta din Timisoara
au gizduit de curind o expozitie
colectiva cuprinzind lucrari semnate
de Diodor Dure, Eugenia Dumi-
trascu Luca, Zoltan Molnar, Adriana
Oancea, Gabriel Popa, lon Sulea-
Gorj, Leon Vreme si Xenia Vreme.

e In cadrul galeriilor de arti din
Craiova, pictorul Mircea Milcovici
a prezentat in luna martie o expo-
zitie cuprinzind 28 de lucrari.

e in luna martie, galeriile de arti
din Sibiu au gdzduit expozitia picto-

deschisi o expozitie a pictorului
Nicolae Didrdscu, cuprinzind apro-
ximativ patruzeci de lucriri care
au figurat si in retrospectiva artis-
tului, organizata la Bucuresti.

e Expozitia pictoritei Ligia Ma-
covei, cuprinzind lucrdri de picturd
in ulei, guasd, acuareld si desen,
deschisa initial la Bucuresti, a fost
prezentatd fin perioada martie-
aprilie in silile Muzeului de arti
din Cluj.

In continuare (in lunile aprilie-
mai), expozitia a fost deschisi la
Oradea, in silile Muzeului regional
de artid al Crisanei.

e Cu o selectie de aproximativ
60 lucrari de picturd prezentate in
luna februarie la Oradea, s-a incheiat
itinerarul retrospectivei pictorului
M. H. Maxy in tara.

FERDINAND MAZANEK: Peisaj industrial—tehnicd mixti

rului Ferdinand Mazanek, care a
cuprins 25 de xilogravuri, grupate,
in principal, in ciclurile Construim
si Sibiul vechi.

o Pictorita ieseani Maria Lazir a
expus 20 de lucrdri de picturi si 14
lucrdri de grafici la galeriile de arti
din Bacdu (13 ianuarie — 5 februa-
rie).

e La Casa de culturi a sindica-
telor din Tulcea a fost deschisi, in
perioada februarie-martie, expozitia
graficianului Constantin Giyenea,
Artistul a prezentat 34 de lucriri
(linogravura, acuarela i guasa).

H. H.

o In luna aprilie s-a inaugurat
noua sald de expozitii din Sinaia,
amenajatd la Casa de culturi din
localitate. Cu acest prilej a fost

e Retrospectiva pictoritei Mica-
ela Eleutheriade si-a continuat itine-
rarul, 80 de lucriri ale artistei
fiind prezentate in luna februarie
la Ploiesti (sala Palatului Cultural),
in martie la Brasov (sala « Arta »),
si in aprilie la Tirgu Mures (Muzeul
de arta).

e Deschise initial in Capitali,
doud expozitii de artd francezi au
fost prezentate, de asemenea, in
citeva orase din tara: expozitia
« Pictura franceza in reproduceri »
— la Cluj (Muzeul de arti, februarie)
si la Suceava (in clidirea recent
restauratd a vechiului han domnesc,
luna martie), iar expozitia de desen
si acuarela francezd « De la Matisse
pind azi » — la Timisoara (Muzeul
regional al Banatului, in perioada
martie-aprilie).

JeaBs

ARTA ROMANEASCA
PESTE HOTARE

Réspunzind invitatiei teatrului
parizian « Gérard Philippe », Tea-
trul Mic din Bucuresti a organizat o
expozitie de scenografie, cuprin-
zind schite de decoruri si costume,
precum si fotografii din spectacolele
sale cu : Richard Il de Shakespeare —
scenografia Toni Gheorghiu si Tra-
ian Nitescu ;- Jocul ielelor de Camil
Petrescu si Doi pe un balansoar de
W. Gipson — scenografia Teodor
Constantinescu ; Cintdreata cheald
de Eugen lonescu, Cinci schite de
Caragiale, Simple coincidente de Paul

Everac, Dactilografii de M. Schisga
si Incident [a Vichy de Artur Miller —
scenografia Adriana Leonescu.

Prezentatd, in perioada decem-
brie 1966 — martie 1967, la Teatrul
« Gérard Philippe » (Paris), Teatrul
« Romain Rolland » (Villejuif), Tea-
trul comunal din Aubervilliers si la
sediul Sindicatului artistilor drama-
tici si lirici din Paris, expozitia are
inscris in itinerarul siu si un popas
la Caen.

J. B.

*

Intre 9 si 19 martie s-a desfasurat la Miinchen (Republica Federali a Germa-
niei), traditionalul Tirg international de artizanat $i mestesuguri, care a inre-
gistrat, la editia sa din acest an, participarea a 48 de tari.

Standul romanesc a cuprins, printre alte exponate, peste douid sute de
lucrdri de arta decorativi, artizanat si arti populari — ceramici, sticli, lemn,
metal, tesdturi, covoare, tapiserii, picturd pe sticli si lemn etc., reprezen-
tind creatia a 42 artisti si 12 mesteri populari, precum si productia artistici a
Combinatului Fondului Plastic. Arta si artizanatul romanesc s-au bucurat de
succes. Numeroase personalititi oficiale ale municipalititii miincheneze si ale
Landului Bavaria au manifestat un viu interes, apreciind originalitatea, cali-
tatea §i varietatea exponatelor.

in cadrul Tirgului, s-a deschis, de asemenea, traditionala expozitie « Form
und Qualitit », la care arta noastrd a fost reprezentati prin numeroase
lucrdri de ceramici si sticld, semnate de Florian Lazir Alexie, Costel Badea,
Zoe Biicoianu, Constantin Bulat, Constanta Dogeanu, Vasile Egri, Maria Lizi-
rescu, Patriciu Mateescu si Dan Parocescu. Ca si la precedenta editie a expozi-
tiei, si in acest an participarea noastri a fost incununati de succes: sculp-
torul Patriciu Mateescu — care a prezentat doui lucriri in gresie, Compozitie
in alb si Animale fantastice — a fost distins cu medalia de aur.

HORIA HORSIA

Produse roménesti, de arti si artizanat, la Tirgul international de Ia
Miinchen




PATRICIU MATEESCU: Animale fantastice — gresie (Medalia de aur la
expozitia « Form und Qualitat » — Miinchen)

La inceputul lunii aprilie a avut
loc la Kéln (Republica Federald a
Germaniei) deschiderea unei expo-
zitii de artd decorativd roméaneasca,
cuprinzind numeroase lucrdri de
tapiserie, ceramicd si sticld, reali-
zate in ultimii ani de cdtre artisti
din Bucuresti, Cluj, Craiova, Arad
si alte orase. Arta tapiseriei si a
covorului a fost reprezentatd prin
lucrari semnate de lleana Balotd,
Geta Britescu, Spiru Chintild, Pavel
Coditi, Frieda Fodor Imling, Zizi
Frentiu, Aurelia Ghiatd, Valentina
Ghinea Delaport, Peter lacobi si
Riti lacobi, Cornelia lonescu, Maria
Mihalache Blendea, Theodora Moi-
sescu Stendl, lon Nicodim, Emilia
Niculescu Petrovici, Lucretia Pacea,
Elena Pani, lon Pani, Georgeta
Paturci, Luiza Paul Kunst, Mimi
Podeanu, Olga Porumbaru, Liana
Saru, Gheorghe Spiridon, Graziella
Stoichitd, lleana Teodorini, Ecate-
rina Teodorescu-Humd si Simona
Vasiliu Chintild.. Lucriri de cera-
mici, teracotd, gresie, faiantd, sticld
si lemn au prezentat Florian Lazar
Alexie, Costel Badea, Zoe Biico-
ianu, Constantin Bulat, Spiru Chin-
tili, Eugen Cioanci, Violeta Cri-
ciun, Zizi Dancovici, Constanta
Dogeanu, Flaviu Dragomir, Vasile
Egri, Wilhelm Fabini, Dragos Ga-
nescu, Stela Ginescu, Peter lacobi,
Patriciu Mateescu, lon Minoiu,
Margareta Nircd, Dan Parocescu,
Jules Perahim, Mimi Podeanu, Olga
Porumbaru si Florin Pirvulescu,
Eugen Schlosser, loana Setran, Filof-
teia Simionescu si Vitalie Nereutid
(impreuni cu Aurelia Pomarius),

Cecilia Storck Botez si Maria Vaida.
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Ampla expozitie va fi deschisa
in continuare la Bockum si Braunsch-
weig.

H. H.

La Miinchen a fost deschisi, intre
21 ianuarie si 19 februarie, o expo-
zitie de artd plastici roméneascd
la care au participat Friederich
Bamches, lulia Onitd si lon Pacea.
Expozitia a cuprins 80 de lucrdri
de picturd, graficd (tus, acuareld,
cirbune) si sculpturd (bronz).

in ultima vreme, arta romaneasci
a inceput si se facd mai bine cunos-
cutd si in Japonia, unde — dupi ce,
in toamna anului trecut, au fost
expuse, cu prilejul Congresului
Asociatiei Internationale a Artelor
Plastice, lucriri de picturd de Cor-
neliu Baba, Alexandru Ciucurencu,
Bradut Covaliu, Dumitru Ghiata,
Paul Gherasim, lon Pacea si Vladimir
Setran — am participat, in primele
luni ale acestui an, la doud impor-
tante manifestdri internationale: a
cincea editie a Bienalei de gravurd
(organizatd initial la Tokio si apoi
la Kyoto) si la a doua editie a Expo-
zitiei de Graficd a Asociatiei Artis-
tilor Japonezi (organizatd, in luna
februarie, la Tokio). La Bienala de
gravurd au fost expuse lucrari de
Vasile Dobrian si lon State, iar la
Expozitia de grafici, lucrari de
Anton Avram, lon Banulescu, Corina
Beiu-Anghelutd, Emilia Boboia,
Constantin Cacearovski, Eva Cerbu.

Marcel Chirnoags, Lidia Ciolac,
Florin Ciubotaru, Lucia Cosmescu,
Vlad Crivit, Cik Damadian, Corne-
lia Danet, Vasile Dobrian, Emilia
Dumitrescu, Mircea Dumitrescu,
Xenia Eraclide Vreme, Vintild Faca-
janu, Ana lliug, Gheorghe Ivan-
cenco, Ala Jalea Popa, Hortensia
Masichievici, lleana Micodin, Lidia
Theodora

Stendl, Corneliu Petrescu, Vasile

Mihaescu, Moisescu
Fintea, Victor Rusu Ciobanu, lon

Stendl si lulius Suteu.

Cu ocazia implinirii a o sutd de
ani de la nasterea graficienei ger-
mane Kithi Kollwitz, s-a organizat,
in luna mai, la Berlin (Republica
Democrati Germanid) expozitia
« Intergrafik. » Tara noastrd parti-
cipa cu 26 lucrari de grafica, sem-
nate de : lleana Bratu, Marcel Chir-
noagd, Vlad Crivat, Vasile Dobrian,
Ladislau Feszt, Nicolae Virgil Ghi-
nea, Octav Grigorescu, Ana lliut,
Gheorghe lvancenco, Vasile Kazar,
Hildegard Klepper, Hortensia Masi-
chievici, lleana Micodin, Vasilica
Picu, Victor Rusu Ciobanu, Nicolae
Siftoiu si lon State.

Ir. F.

La Bologna, sub auspiciile asocia-
tiei italiene Ente Antononeo per le
Fiere di Bologna, a avut loc, la 5
aprilie, deschiderea celei de a patra
editii a Tirgului international al
cartii pentru copii si tineret. Tara
noastri a fost reprezentata la aceasta
manifestare internationald cu apro-
ximatiy doui sute de titluri, publi-

cate in Editura pentru literaturi,

Editura Tineretului, Editura Meri-

diane §.a.

La 10 aprilie s-a deschis, la Amris-
tar (India), o expozitie a pictorului
Bridut Covaliu, cuprinzind 51 de
lucriri. Expozitia va fi deschisd, in
continuare, la Calcutta si la New
Delhi.

Expozitia de picturd si sculptura
romineascd contemporand, organi-
zatd in 1966 la Pekin si Fhenian, a
fost deschisi in luna martie a acestui
an in capitala Republicii Populare
Mongole, Ulan Bator.

in cuvintul de deschidere, rostit
la vernisaj de M. Ciultem, prese-
dintele Fondului Plastic din Mon-
golia, s-a relevat importanta acestei
manifestiri in cadrul schimburilor
culturale dintre tara noastrd si
Mongolia.

Cu acelasi prilej, artistul mongol
Cic Som a vorbit despre caldura si
calmul specific artei noastre, expre-
sia unei inalte si autentice simpli-
titi, despre mesajul pe care-| trans-
mit tablourile sau bronzurile unor
maestri ca lon Jalea, Corneliu Baba,
Henri Catargi, Aurel Ciupe, Gheor-
ghe lonescu §i Albert Nagy. Presa
din Ulan Bator a consacrat eveni-
mentului citeva ample articole,
semnate de D. Gociong, in cotidi-
anul « Ulaan Baatorin Medee », si
de criticul L. Sonomteren, in publi-
catia de artd « Utga Zohial Urlag ».
S-a mentionat, printre altele, judi-
cioasa alcituire a expozitiei, artistii
fiind bine reprezentati de numeroase
lucriri dintre cele mai semnificative
pentru creatia lor din ultimii 10—15
ani.

VIOREL OPREA




MERIDIANE

« Premiul Charles Blanc ».

HENRI PERRUCHOT

in luna februarie 1967 s-a stins din viati, in virsti de 50 de ani,
Henri Perruchot, directorul revistei « Le Jardin des Arts ». Autor a
numeroase opere literare si eseuri critice, Henri Perruchot a devenit
cunoscut publicului mai ales prin seria de monografii inchinate impre-
sionistilor si postimpresionistilor francezi: Manet, Renoir, Cézanne,
Seurat, Gauguin, Van Gogh si Toulouse-Lautrec. Ele fac parte dintr-o
vastd frescd a picturii franceze din cea de a doua jumitate a secolului
al XIX-lea pe care Perruchot intentiona si o zugriveasci sub titlul
Artd si Destin si pe care nu a putut-o termina.

Scrise cu competentd si eruditie, intr-un stil cursiv si accesibil,
dovedind totodatd marea putere de sintezd a autorului, aceste bio-
grafii vor apare si in traducere romaneascd la editura Meridiane.

Pentru ansamblul creatiei sale literare, Henri Perruchot a obtinut
in 1963 « Marele Premiu al orasului Paris », iar pentru monografiile

consacrate lui Manet si Gauguin,

Academia Francezi i-a decernat

IR. F.

EXPOZITIA JOHN ROSS

La inceputul acestui an (9—27
ianuarie), profesorul John Ross,
presedintele Societitii Graficienilor
Americani, care ne-a vizitat tara cu
prilejul expozitiei « Artele grafice
in S.U.A.» (1964), a deschis la
Bevier Gallery (Rochester Institute
of Technology) din New York, cea
de a 14-a expozitie personala.

Multe din gravurile expuse la
Bevier Gallery (acvaforte, colografii
etc.) au fost realizate de artist cu
prilejul cilatoriilor sale intreprinse
in 1964—1966, in tara noastra si in
lugoslavia.

Gravor, pictor, desenator, cu o
bogatd activitate in domeniul gra-
ficii de carte, John Ross a participat
la numeroase expozitii din S.U.A.
si figureazi in diverse colectii de
stat si particulare din America.

H. H.

MONOGRAFIE CORNELIU BABA
publicatd in R.D.G.

Editura Academiei de arti din
Republica Democratid Germani (Ver-
lag der Kunst Dresden) a publicat

de curind, sub semnitura criticului
de artd romén Eugen lacob, o mono-
grafie inchinata pictorului Corneliu
Baba. in aceeasi colectie au vizut
lumina tiparului o serie de mono-
grafii consacrate unor cunoscuti
artisti strdini, ca Picasso, Manzu,
Deineka, Lingner s.a.

Realizatd in excelente conditii
grafice si tehnice, monografia este
ilustratd cu 32 de reproduceri, din-
tre care sase in culori, executate
de artistii fotografi Florin Dragu,
Walter Zorn s.a.

Printre lucrdrile reproduse fin
culori se numara Jucdtorul de sah,
Portret de tindrd, Tdrani, iar printre
reproducerile in alb-negru, Auto-
portret (1946), Odihnd pe cimp,
portretele lui Enescu, Sadoveanu,
Lucia Sturdza-Bulandra, Tudor Ar-
ghezi, Zambaccian, peisaje din Vene-
tia §i Asissi, studii de nud si naturi
moarte, precum si citeva admirabile
desene.

Publicarea monografiei Corneliu
Baba constituie o mirturie a apre-
cierii de care artistul se bucura peste
hotare si contribuie la populari-
zarea pictorului in rindul iubitorilor
de arti din Republica Democrati

Germana.
J. B.

« ZECE TABLOURI — CELE MAI SCUMPE DIN LUME »

Sub acest titlu revista Arts loisirs
publicd, in numirul 76 (1967), un
bilant al vinzirilor operelor de arti
efectuate in perioada 1961—1967.

Recordul — trei miliarde de
franci vechi — revine portretului
presupus al Ginevrei Benci, ultima
din putinele picturi ale lui Leonardo
da Vinci care nu ficea inci parte
din colectia unui muzeu, Aceasti
opera, proprietatea printului de
Liechtenstein, a fost achizitionata
de National Gallery din Washington.

Tablourile Aristotel contemplind
bustul lui Homer si Portretul lui
Titus, ambele picturi apartinind lui
Rembrandt, au fost vindute Ia
suma de un miliard 150 milicane
franci vechi si, respectiv, un miliard
117 milioane franci vechi. Primul —
semnat si datat 1653 — , apartinind
colectiei Erickson (S.U.A.), a fost
achizitionat in 1961 de citre Metro-
politan Museum din New York.
Cel de al doilea, portretul fiului
sdu Titus, executat probabil la
citiva ani dupid Garda de noapte —
in perioada de maturitate a artis-
tului — a fost cumpirat de colec-
tionarul american Norton Simon
din colectia lordului Francis Cook.

National Gallery din Londra a
achizitionat, cu 750 milioane franci
vechi, din celebra colectie pari-

ziana Pellerin, compozitia lui Cézan-
ne Les grandes baigneuses, ultima
si cea mai importanta versiune din
cele trei existente.

Celelalte tablouri (de Fragonard,
Rubens, Rogier van der Weyden,
Monet) au fost achizitionate cu
sume variind fintre un sfert de
milion franci vechi, Pe falezd de
Monet, si 437 milicane franci vechi,
La liseuse de Fragonard. Sapte din
cele zece tablouri au fost achizi-
tionate de citre muzee si colectio-
nari din S.U.A.

Dupa cel de al doilea rizboi mon-
dial, centrul de greutate al pietei
operelor de arti a trecut treptat
din Europa in America. Rind pe
rind, opere care au apartinut mari-
lor colectionari europeni dinainte
de rizboi — Arthur Veil-Picard,
Camille Groult, Calouste Gulben-
kian, Henri Rouart — au trecut
oceanul intrind in colectii parti-
culare sau de stat americane.
Aceasta se datoreste nu numai
puterii economice mai mari a cum-
pardtorilor americani, incurajati si
de o fiscalitate care-i favorizeazi,
ci si unei adevarate politici de tezau-
rizare a operei de arti, politicd
urmdritd in mod organizat de acesti
cumparatori.

ROZICA SULEA

LEONARDO DA VINCI: Portretul presupus al Ginevrei Benci — ulei




National et universel

ION PASCADI

En abordant le probléme du
caractére national de I’art, I’au-
teur soutient que la circulation
universelle des valeurs et I’exis-
tence des courants artistiques
internationaux de notre époque
n’implique pas I'annulation du
spécifique national, la perte
de I'identité nationale.

L’auteur souligne [l'impor-
tance du conditionnement social-
historique de P'art et implici-
tement celle des facteurs subor-
donnés au concept du spécifi-
que national.

Dumitru Ghiatd

Né en 1888 en Roumanie,
a Colibasi (Olténie), Dumitru
Ghiatd, aprés avoir fréquénté
a Bucarest I'atelier du peintre
Artur Verona, part pour Paris
ou il suit les cours des Acadé-
mies Ranson et Délécluse (1913
1944). 1l fait ses débuts en Rou-
manie en 1914, au Salon Of-
ficiel et ouvre sa premiére
exposition personnelle en 1921,
a Bucarest.

Pendant sa longue carriere
artistique, Dumitru Ghiatd a
participé a d’importantes mani-
festations artistiques interna-
tionales — Exposition interna-
tionale de Paris (1929), Biennale
de Venise (1927, 1942, 1958)
ainsi qu'a de nombreuses ex-
positions d'art roumain orga-
nisées a I'étranger.

Ses ceuvres se trouvent dans
presque tous les musées d'art
de Roumanie et dans quel-
ques musées de France (Musée
d’art de Lyon, Musée du Jeu
de Paume).

Prix de I’Académie Roumaine
pour la peinture en 1941;
Prix lon Andréescu de I’Aca-
démie Roumaine en 1957 ; Le
Prix d’Etat en 1963.

En pleine activité créatrice,
une grande exposition de ses
ceuvres a été organisée a Buca-
rest dans les salles du Musée
d’Art de la République (mai-
juin 1967)

A cette occasion — le peintre
Henri Catargi et le poéte Radu
Boureanu rendent — dans les
pages de notre revue — leur
hommage a I'un des plus authen-
tiques représentants de l'école
roumaine de peinture.

L’art et le public

Dans le cadre de I|'enquéte

.réalisée par Adrian Petringe-

naru, quelques personnalités de
la vie artistique expriment leur
point de vue sur le probléme
tant débattu du rapport entre
la création artistique contempo-
raine et le public. Les diffé-
rents aspects de ce phéno-
méne complexe et en général
de la vie artistique en Roumanie
y sont examinés.

G. D. Anghel

AL. BALINTESCU

L'auteur évoque la person-
nalité du sculpteur G. D. Anghel
(1904—1966), dont le crédo
artistique, illustré par son ceuvre
et par sa vie, pourrait étre
résumé dans ces quelques paro-
les: «Mon voeu le plus cher
est que mes ceuvres servent a
I’élévation et a la purification
de I'dme humaine ».

Auteur de la plus belle
statue érigée au grand poéte
Mihai Eminescu, de nombreux
portraits représentant des per-
sonnalités marquantes de notre
culture — lon Andreescu, Stefan
Luchian, George Enescu, Theo-
dor Pallady etc. —, G. D, Anghel
est, sans doute, 'un des plus

grands sculpteurs roumains. Il
a institué, par testament,
I’Etat roumain en tant que
1égataire universel.

La vie artistique a Cluj
OLGA BUSNEAG

Cluj, cité universitaire, ville
ou se trouvent de nombreuses
fondations culturelles et Insti-
tuts de recherches scientifiques,
est en méme temps un impor-
tant centre artistique. Clest
ici que travaillent de nombreux
peintres, sculpteurs et artistes
graphiques de prestige: Romul
Ladea, Aurel Ciupe, Kovacs
Zoltan, Eugen Szervatiusz, Nagy
Albert, Gy Szabo Bela, Paul
Sima, Doina Hordovan, Mar-
gareta Nemes, etc.

L’auteur de lParticle, qui a
visité récemment cette ville,
passe en revue les ateliers et
les expositions, en insistant
sur I’Exposition régionale con-
sidérée comme le plus impor-
tant événement artistique qui
a eu lieu ces derniers mois.

Picasso
Acad. Prof. G. OPRESCU

L’article que [I’académicien
professeur George Oprescu con-
sacre 3 Picasso est la suite
d'un autre article paru dans
le numéro 12 (1966) de notre
revue a l'occasion de quatre-
vingt-cinquiéme anniversaire de
I'artiste.

L’auteur s’occupe surtout du
volume de dessins et litho-
graphies — «A los toros»
mit Picasso (Text de Jaime
Sabartés). Les extraordinaires
qualités de ces dessins et des
lithographies portent l'auteur &
comparer Picasso & Rembrandt.
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Couverture I: Brancusi: La colonne sans fin

Couverture I1: Brancusi: Plante exotique
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