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O TEMA GENEROASA

Daci in a doua jumitate a secolului XIX, in epoca insurectiei impresioniste impotriva formelor de
arti considerate retrograde, genul istoric era declarat sinonim cu academismul, cu arta oficiali, conformista
si conventionali, astizi conflictul si-a modificat esential termenii. Antinomia nu se mai consuma intre arta
oficiali si arta independenta, ci, printr-o profundd convertire a sensurilor, intre o arti de complexi utilitate
sociald si una de strict individualism. Evoluind deopotrivi in perimetrul artei moderne, aceste tendinte definesc
doui atitudini fundamentale in gindirea plastici actuala.

Un cert exemplu de arta moderna, care nu numai ci nu exclude subiectul istoric dar face din el
vectorul siu principal, este fira indoiala muralismul mexican. El se defineste prin trecerea de la un anume
intimism postimpresionist si de avangardd anarhica la constiinta nationald a artei, fenomen caracteristic
pentru evolutia culturilor ce tind sa-si afirme autenticitatea si independenta.

Prestigiul picturii mexicane in arta contemporana este incontestabil. Ceea ce pe drept cuvint numim
«renasterea mexicana» se datoreazi in primul rind constituirii, in urma revolutiei, a « Centrului de arta
plastica », asociatie pentru independenta artei mexicane. in 1910, dupi cucerirea independentei politice,
Mexicul opta pentru arta sa proprie, al cirei manifest il va preciza Siqueiros in 1921: « Si se creeze o
arti monumentald si eroicd... umanistd §i populari, care si aibd la baza traditiile marilor megteri si ale
admirabilei culturi din America prehispanica ». Pe parcursul a patru decenii s-a creat efectiv o asemenea arta
ce detine un loc de prestigiu in cultura universala.

Prin scoala nationald, Mexicul a optat pentru autenticitate, dezvoltind ceea ce numeam o artd de
complexd utilitate sociald. Independenta politica fiind incompatibila cu servitutea spirituald, aceasta alegere
a confirmat insisi esenta revolutiei.

in neorealismul italian si, de asemenea, in neofigurativul francez se disting contributii remarcabile
la miscarea de reintegrare in picturd a subiectului cu rezonanti sociald sau istorica. Prezenta dinamica in cultura
acestui secol a unei conceptii eroice in arti — paraleld cu spleenul unui intimism din ce in ce mai anxios —
prefigureazi o « renastere modernd» in miasurd si redea vechilor centre de arta intensitatea epocilor de
generoasd expansiune din istoria picturii si sa creeze noi centre, pe baza unor culturi vechi inca insuficient
explorate.

{n arta romaneasci actuala exista premizele unei asemenea dezvoltiri, prin fuzionarea anumitor repere
ale traditiei cu necesitatile spirituale ale vietii moderne. fntreaga scoali roméneascd de picturda din ultima
suti de ani apartine din punct de vedere istoric artei moderne, debutind in a doua jumitate a veacului trecut,
in perioada efervescentei realismului francez si a impresionismului. Dar ceea ce ii justifica si ii defineste mai
ales aceastd structuri modernd, nu este atit participarea la mecanica mijloacelor revolutionare de expresie,
ci faptul de a fi realizat transferul sensibilitatii si al gindirii artistice a acestui popor pe planul artei culte,
intr-un moment decisiv al istoriei nationale. Acest lucru a fost cu adevirat modern in istoria culturii noastre.

in cultura contemporana romaneasci, sensul profund al modernititii nu poate fi despartit de ceea ce
determinii si consolideaza independenta noastra spirituald si nationala, de ceea ce contribuie la demnitatea
conditiei umane. Celebrarea valorilor spirituale ale colectivititii si a drepturilor sale legitime constituie
substanta morala a artei nationale. Proiectate intr-o lume de mit si simbol, valorile spiritualitatii roma-
nesti pot revitaliza genul istoric, ridicindu-l la iniltimea aspiratiilor contemporane.

Interpretarea subiectului istoric in plastica isi poate afla, dupi genul si tehnica in care e abordat, o
multitudine de solutii, in spiritul gindirii plastice moderne. Evocarea—prin intermediul simbolului si al meta-
forei—a evenimentelor glorioase ale trecutului si a semnificatiilor momentului istoric pe care il traim,
ca si utilizarea pe planul decoratiei moderne a unor motive ornamentale din epocile noastre de inflorire, se
adaugi instrumentelor plastice conventionale.

Fiecare modalitate plastica e capabili, in universul ei, sd exprime sensul acestei prestigioase acumulari
de spirit a istoriei noastre. Registrul interpretarii moderne a tulpinilor originare este complex, permitind
generos tuturor predilectiilor estetice sa se manifeste in acest domeniu. De altfel, aria de manifestare a artei
cu tematici social-istorica nu poate fi limitata la busturi §i monumente conventionale, tendintid ce se observa
actualmente. Aceastd ingustare denatureazi o actiune menita sd emuleze energiile creatoare, sia stimuleze
nagterea unor forme originale de artd. O conceptie cuprinzitoare, o dirijare inteligentd si coerent dozatd a
comentzilor ar deschide un orizont cu adevirat modern in abordarea genului istoric. $i nu e de prisos sa adaugam
ci ar fi binevenita reintegrarea procedeului de fresca in pictura noastra monumentald, tehnicd de traditie cu
exceptionale virtuti verificate in timp, ilogic abandonatd in ultima vreme. In aceasti tehnici, sensibilitatea
specifica paletei romAnesti si-ar gasi exemplare posibilititi de afirmare.






CATUL
BOGDAN

COSTIN IOANID

Citre sfirsitul anului 1919, cu aproape jumitate de veac in urma, printre candidatii
care-si indreptau pasii spre atelierele academiei Julian spre a se pregiti in vederea admi-
terii lor la Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts din Paris, se afla un tindr cu trasa-
turi delicate, cu o frunte inaltd, sub care ochii negri si sfredelitori tridau, impreuna cu
zimbetul permanent din colturile gurii, un om deosebit de bun si de inteligent.

Era Catul Bogdan. La virsta de 22 de ani, el venea sd invete acolo unde inaintea lui
deslusisera limbajul unei arte de calitate Grigorescu, Andreescu, Luchian, Brancusi, Pallady.
Poate il mai aduceau aici si amintirile sale de copil, deoarece se nascuse la Colmar,
in Franta.

Sosea la Paris cu o frumoasd pregitire culturald si cu o aspra experientd de viata,
aceea a primului rizboi mondial.

*

Fiu al carturarului Gh. Bogdan-Duici, Catul Bogdan s-a bucurat de o instructie
deosebiti. Dupa studiile secundare ficute la liceul Gh. Lazir si apoi_la Mihai Viteazu,
intrd in anul 1915 la Scoala Superioard de Arhitecturd din Bucuresti. In acelasi an, Bule-
tinul Comisiunii Monumentelor Istorice ii publici citeva desene inspirate din frescele
noastre vechi.

in 1916, la intrarea Romaniei in rizboi, Catul Bogdan se inscrie voluntar si face
campania ca ofiter de geniu.

Tn anul 1919, deschide la Ateneul Romén, impreuna cu arhitectul Horia Creanga,
prima expozitie personald, care a inregistrat un succes putin obisnuit.

indati dupa inchiderea expozitiei, omul de cultura modest si metodic, constient de
relativitatea primelor succese, se hotaraste sa studieze pictura la Paris.

Iati-l acum la Academia Julian. In anul urmator il gasim la Ecole Nationale Supé-
rieure des Beaux Arts, ale cirei cursuri le va frecventa intre 1920 —1923, bucurindu-se de
indrumarea pictorului si profesorului de prestigiu, Ernest Laurent, precum si de pretioasele
lectii practice de frescd ale lui Paul Baudouin. In perioada 1922—1924, inainte de termi-
narea studiilor, devine bursier al Scolii Romane de la Fontenay-aux-Roses. In acest interval,
participa in anul 1923 la exporzitia anuald a Societitii Nationale de Belle-Arte din Paris,

il 2 || 2

1. CATUL BOGDAN: Pont Neuf, Paris —
ulei

2. CATUL BOGDAN: Ucenic — ulei
3. CATUL BOGDAN: Zeno Vancea —ulei

4. CATUL BOGDAN: La cazangerie—ulei



iar in 1924 deschide o expozitie personali in Bucuresti, in sala Mozart. Aceasti expo-
zitie era rezultatul a cinci ani de studii, de lucru intens, in Parisul primului sfert al
secolului nostru.

In primdvara anului 1925, organizeazd o noua expozitie si, imediat dupi aceea, sub
indrumarea lui Paul Baudouin, executd la Paris cu mai multi fosti colegi o mare fresci
pentru un pavilion al Expozitiei de arta decorativi.

Numit, in anul 1926, profesor la Scoala de Arte Frumoase din Cluj, ramine acolo
pind in 1933, cind scoala este transferatd la Timisoara si transformati in 1942 in scoala
de arte decorative. Ca profesor si totodatd ca inspector al artelor pentru regiunea Banat
(1942—1948), duce in acea parte a tirii aceeasi flaciri de culturi pe care o purtase in
Ardeal, in acel Ardeal in care se intoarce in anul 1949. Profesor al Institutului de Arte
Plastice «Ion Andreescu» pind in toamna anului 1951, Catul Bogdan isi continud activi-
tatea la Institutul de Arte Plastice «Nicolae Grigorescu» din Bucuresti. In toamna anului
1966, implinind virsta de 70 de ani, Catul Bogdan devine profesor consultant, riminind in
continuare acelasi entuziast §i nepretuit sfituitor al colegilor sii mai tineri si al studentilor.

*

In cei peste patruzeci de ani ce s-au scurs de la intoarcerea sa de la studii pini astizi,
pictorul Catul Bogdan a desfisurat o prodigioasi activitate, pe o vastd arie geografici, cum
putini dintre artistii nostri au acoperit in viata lor.

Participa, aproape fird intrerupere, la expozitiile oficiale de picturi si la cele de
desen. Expune cu grupirile «Arta Romani» (1928, 1930, 1940) si «Artistii Clujeni» (1929),
la «Expozitia Artelor Plastice» (1941) si la «Salonul Banidtean», ambele la Timisoara, la
expozitia «Sdptimina Biniteani» (1942) la Bucuresti.

In 1937 participd la Expozitia Internationald de la Paris, in 1947 la Budapesta in
cadrul «Saptaminii Romane», apoi la Exporzitiile de Artd RomAneasci de la Moscova (1957),
Kiev (1959), Praga, Bratislava, Berlin, Athena, Sofia, Ancara, Istambul, Cairo, Alexan-
dria, Damasc (1960—1961).

Multe din lucririle sale se
colectii particulare.

gasesc in muzeele din Franta si din tard, precum si in
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Dar, Catul Bogdan nu este numai un pictor fecund. Terminind de pictat o pinzfa, el
lisa jos paleta si cu creionul ascutit ca acul compasului, incepea febril sd pieptene marunt
nesfirsite hirtii, coli si caiete intregi.... "

«Intimplarea a ficut odati sa pot vedea unul din caietele sale de schite. Aceia care
vor dori si cunoascd vreodati adeviratul profil spiritual al acestui artist, vor gasi in aces}te
caiete cele mai pretioase date asupra modului siu de orientare spirituald», scria Ion Vlasiu
intr-un articol din Tara Noud, acum 27 de ani. -k

Activitatea aceasta de desenator, ascunsi in majoritatea ei in dulapuri si sipete
nestiute aproape de nimeni, a lisat totusi nenumarate urme. Printre ele se afla ilustratiile facute
la revistele Ramuri sau Societatea de miine (1930—1933), la cartea lui V. Papilian Sufletul
lui Faust (1933), la revista Luceafdrul (1935—1937). L

Dintre lucririle sale de picturd monumentali sau de plastici decorativa amintesc
pictura altarului catedralei ortodoxe din Cluj (1933, frescd), pictura bisericii .din -Celjghld,
lingad Tirgu-Mures (1933, frescd), pictura iconostasului catedralei ortodoxe din T1m1§oar.a
(ulei pe lemn, 1935), pictura bisericii din Mihala, linga Timisoara (fresca, 1936), pavi-
mentul catedralei ortodoxe din Timisoara (1944, mozaic), cele doud vitrouri Culesul wiilor
de la muzeul Banatului (1946).

*

Pentru a urmiri prezenta si activitatea acestui neobisnuit de modest om de culturéA,
cred ci nu e lipsit de interes si citim cuvintele unor cronicari de artd care au comentat atit
de diversele si multiplele sale preocupari de artist si pedagog. .

Printre cele mai vechi cronici in care gisim numele lui Catul Bogdan, este si aceea
a lui N.N. Tonitza, referitoare la Salonul Oficial din 1927 si publicatd in acelasi an in
Universul literar. =2 ]

Pictorul rafinat, cult si inteligent, criticul tdios scria atunci despre.: tinarul _artist:
«...Bogdan Catul se impune cu cea mai frumos echilibratd compozitie din Salz.l Himerei.

Pinza aceasta cuminte, atent studiatd, care tradeazd, la autor, o conceptie de arta
nesiliti si un bun gust innidscut, ne indritueste si sperdm mult in artistul acesta pe care
ni-l binuim incd foarte tinar...»




In aceeasi perioadd profesorul si deosebitul om de cultura Victor Papiliap scria in
revista Gindirea: «Catul Bogdan face parte din tinira si entuziasta pleiadd de pictori care
la Cluj a dat primul imbold plasticii ardelene moderne ». '

Regretatul critic V. Benes urmirea de aproape, ca admirator fervent, opera picto-
rului Catul Bogdan. El nota intr-un articol publicat in 1932 in Gazeta ilustratd si intitulat
Pictorul Catul Bogdan: «...Vizut in toati complexitatea lui, si analizate toate aspectele
variate ale pictorului Catul Bogdan, capeti certitudinea ci in pictura roméneascd con-
temporand este una din figurile cele mai reprezentative. »

Unul dintre artistii si criticii nostri care, stind vreme indelungati lingd Catul Bogdan,
fiindu-i la inceput student, iar mai apoi coleg, l-a inteles, apreciat si iubit, este sculptorul
Ion Vlasiu. Cu 27 de ani in urmi, el scria in Tara Noud din Cluj:

«...ntrat profesor la Scoala de Arte Frumoase din Cluj, n-a pregetat si deschida
din prima zi lupta impotriva falselor principii in pictura ardeleani. Avea inaintea lui dou?'l-
zeci, treizeci de biieti, si el va fi simtit ca din acestia se va desprinde cea dintii generatie
de artisti ardeleni. »

*

Ce si-a ales Catul Bogdan ca ideal de arti? Cu care din curente i§i va gdsi mai multe
afinititi — in Parisul celor mai mari transformiri ale artei contemporane? Cu cele aparute
in ultimele decenii ale secolului al XIX-lea, mai cuminti, mai lirice, sau cu cele ale pri-
melor decenii ale secolului nostru, mai profund revolutionare, mai violente, infruntind
uneori aproape brutal vechile concepte despre frumos, si depirtindu-se uneori ostentativ de
om si de natura?

Cel mai apropiat de sensibilitatea sa este impresionismul. Spiritul sdu analitic i-a
agezat insi la bazd viziunea cézanniani a formei, a volumului, a constructiei spatiale.

Dintru inceput, si mai apoi de-a lungul intregii sale activititi artistice, Catul Bogdan
s-a simtit atras de acele lumi de imagini ale ciror sisteme se organizeaza in jurul copacilor
ce abia infloresc, al dealurilor inviluite in mitisuri delicate; esti indemnat sd-ti plimbi
degetele pe vibratiile cu care le-au invaluit pensulele lui incidrcate de tonuri de galben de
Neapole, de griuri violacee, de albastru luminos ca acel al bunelor oteluri, de rosuri amin-
tind arniciul invechit, sau de acele tonuri de verde plimbat de la aspectele sale solare,
galbui, pind la cele albistrui, crepusculare.

Pictorul a iubit contactul direct cu natura, cu oamenii. De aceea el a respectat
intotdeauna formele din naturd, dar valoarea emotionald a tablourilor sale rezultd din modul
in care selectioneaza si ordoneazd volumele, din raportul suprafetelor, din dialogurile dintre
lumind-umbri, cald-rece, suprafati-pasaj-linie.

Paleta sa, bogatd in tonuri si valori, discretd, dar nu usoard, foloseste un registru
cromatic si valoric mediu. Extremele de registru, albul si negrul, sint folosite rar, aproape
deloc. Culorile sint mai intotdeauna tandre, echilibrate de vecinitatea unor griuri de o rara
muzicalitate. Uneori in tablourile pictorului apar mici zone sau simple tuse mai intens
luminate sau colorate, dar care nu devin niciodatid stridente. Aceste accente, cu rol de
solist in orchestratia simfoniei generale a tabloului, au in pictura lui Catul Bogdan efectul
unor gene de lumind colorati ce se deschid tandre deasupra unor molcome si mitdsoase
pajisti. Tandretea trecerilor de la o suprafatd la alta, de la un volum la altul, capiti, din
loc in loc, virilitatea tdicasi a unor linii subtiri dar categorice. Umbrele, ca in pictura
artigtilor de seama, sint colorate, apartinind obiectului pe care se afli, consunind in cro-
matica generald a tabloului. In general, frumusetea deosebiti a vibratiilor din pictura lui
Catul Bogdan se sprijind pe folosirea luminozititii suportului, pe intrepitrunderile stratu-
rilor subtiri de tonuri, pe stiinta suprapunerii culorii, cidpitati de pictor in indelungata
practica a frescei si acuarelei.

Ce orizont de imagini este cuprins in opera pictorului Catul Bogdan? Ce gen a
abordat? Portretul? Compozitia? Peisajul?

Realitatea inconjurdtoare este cimpul siu de inspiratie. Pretutindeni, in cel mai mic
fir de iarba si in cel mai aglomerat furnicar, Catul Bogdan a descoperit sensuri emotive
bogate. Niciodata obositoare, declamatorii sau banale, subiectele sale au acel sens major pe
care il conferd perfecta lor amalgamare cu mestesugul.

Un noian de tablouri, vrafuri de desene, sute de metri de pereti pictati, generatii
de pictori care au invitat de la el ce este mai bun in picturi si in cultura noastrd, acesta
este bilantul activititii de aproape 50 de ani a pictorului Catul Bogdan, omul delicat,
vesnic agitat, nelinistit dar niciodatd gribit, de o curiozitate mereu tinereasci, combativ,
generos, spunind intotdeauna adevirul.

CATUL BOGDAN: V. Benes — ulei






PUNCTE DE VEDERE

IZVOARE NOI
PENTRU ARHITECTURA ROMANEASCA
MODERNA

Arh. CONSTANTIN JOJA

Casai din Craiova, sec. XVIII. Compozitie clard, tratatdi fara nici o Casi din Cimpulung Muscel, sec. XIX. Constructie cu caracter urban,
soviire; registru superior de reflex continuu, registru inferior de lumina vizibil derivatd din arhitectura tdrdneasci. Registrul superior de reflex
punctat de intriiri. Unitate volumetricd, ritmica si coloristici (foto Paul continuu pe toatd fatada lungd, suprapus registrului de lumind al parte-
Petrescu). rului, defineste cu strictete una din modalititile compoziionale ale

arhitecturii urbane roménesti (foto arh. C. Joja).

(?nsﬁ din anmlﬁe\qti3 rcg.hArges, aceeasi epoca. Se distinge prin respectarea Casi din Nimiesti, reg. Arges, inceputul sec. XX. Tratarea mai liberi
riguroasd a principiului inainte enuntat, prin monumentalitate si eloc- a parterului este foarte apropiati de intelegerea modernid a arhitecturii
venti plastici (foto arh. C. Joja). (foto arh. C. Joja).



Vorbindu-se despre traditiile arhitecturii romanesti, in
mod obisnuit se face apel le monumentele de arhitectura
populari si religioasi. Arhitectura urband rdmine cu totul
inafara atentiei cercetitorilor. O privire mai atenta asupra
vechiului fond de constructii duce insd la concluzia ca se
poate vorbi, cu mult temei, de o traditie romAneasca si in
arhitectura urbani. Cristalizati cu deosebire in secolul trecut,
aceasta se distinge — asa cum voi incerca sa demonstrez —
prin calititi artistice cu adevdrat exceptionale.

fnci de la sfirsitul secolului al XVIIl-lea, odata cu
dezvoltarea asezirilor urbane in tirile romanesti, construc-

Fostul Han Avram, Bucuresti, str. Bibescu Vodi, a doua jumatate a
sec. XIX, astiizi complet transformat. Aceeasi tratare consecventi, dar
amplificatd, a registrelor continue de reflex. De remarcat aripa dreapta
cu doud nivele suprapuse de pridvoare inchise si balustrada tencuitd
atit de familiard in arhitectura moderna (foto arh. C. Joja).

Hanul Putureanu, Craiova, sfirsitul sec. XIX. De remarcat lungimea
considerabili a aripilor si peretele etajului in consoli, in intregime de
lemn si sticli (foto Paul Petrescu).

Fatada spre stradd a unei locuinte adiacente unui imobil de magazine
din Botosani, sfirsitul sec. XIX. In executia pridvorului inchis s-au
utilizat profile de fier si panouri de tabli. Aceasti solutie arhitectonici
este des intilnitd in constructiile moderne cu mai multe etaje — de

fapt, un mur-rideau redus (foto arh. C. Joja).

Casi din Roman, sfirsitul sec. XIX. Fatada laterali conceputd dupa
aceleasi principii ca si hanul Pufureanu, dar cu o expresie plastica dife-
riti (foto arh. C. Joja).



torii locali au fost preocupati de gisirea unor solutii — func-
tionale si de ordin estetic — proprii realizdrii unor edificii
cu programe variate — case de locuit, hanuri etc. In mod
firesc, intemeindu-se pe traditiile multiseculare ale arhitec-
turii populare, mesterii au considerat la importanta cuvenita
o problemi care poate fi socotitd fundamentald pentru inte-
legerea arhitecturii roménesti in general: spatiul de legatura
dintre interior si exterior, altfel zis, prispa, cerdacul sau
pridvorul. Adaptindu-se noilor conditii de viatd — care
reclamau constructii mai ample, uneori cu mai multe nivele
— si folosind cu abilitate virtutile unui nou material, sticla,
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Similitudine intre principiul
arhitectonic utilizat la hotelul
Metropol din Craiova, cons-
truit in 1886 (foto arh. C
Joja), si la Teatrul de stat din
New York, construit in 1964,
arh. Philip Johnson (repro-
ducere dupi revista Archi-
tecture d’aujourd’hui). Registre
continui, perete de sticli.
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Casi din Bucuresti, piata
Amzei, construiti in 1880
(foto arh. C. Joja), si imobil
administrativ din Ilinois
(S.U.A.), construit recent, arh.
Ero Saarinen (reproducere
dupi revista Architecture d’au-
jourd’hui). Ritm sustinut, fa-
tadd clard.

O atmosferd plastici asemi-
niatoare caracterizeaza o casa
din Roman, sfirsitul sec. XIX
(foto ‘arh. €. Joja), eca si
Institutul Tehnologic din 1li-
nois (S.U.A.), arh. Mies van
der Rohe (reproducere dupi
revista Architecture d’aujour-

d’hui).

O apropiere intre tratarea fa-
tadei unei aripi a hotelului
din Tecuci, inceputul sec. XX
(foto arh. C. Joja), si a fatadei
unui imobil administrativ din
Diisseldorf (Republica Fede-
rald a Germaniei), (reproducere
dupi revista Architecture d’au-
jourd’hui).




mesterii nostri au reusit sa ridice cladiri reprezentative
pentru gustul local: cu comporzitii clare si echilibrate, cu
ample suprafete vitrate menite si protejeze de intemperii
spatiul traditional al prispei.

Intr-o vreme in care orasele incepeau sd se populeze cu o
arhitectura eclectici —neoclasicd, neogotica etc. — o parte din
m esterii constructori perseverau in a ridica edificii care prin
logica structurilor si sobrietatea decoratiei raspundeau spiri-
tului local si traditiilor de arhitectura populara romaneasca.

Din nefericire, atunci cind — mai tirziu — ideea unei
arhitecturi cu specific autohton a inceput sa cistige teren,

aceste constructii nu au intrat in cimpul de interes al initi-
atorilor sii. Realizatorii arhitecturii neo-roménesti au pornit
de la constructiile religioase indeosebi, firi si inteleagd
logica structurilor, a distributiei volumelor acesteia, aplecin-
du-se doar asupra elementelor de suprafata, iar arhitectura
tirineascd n-au privit-o decit sub unghiul pitoresc.

Confuzii regretabile au catalogat arhitectura romaneasca
de care ne ocupim intr-o stilisticd balcanica.

n realitate, aproape firid corespondenta cu tipurile dez-
voltate in tirile care ne inconjoara, arhitectura noastra
arbani cu cerdac inchis, asa cum s-a constituit in secolul

" / AT Y 00 B
Se poate remarca o surprinzitoare corespondentd intre arhitectura
unei case vechi din Agapia, reg. Baciu, sfirsitul sec. XIX (foto arh.
C. Joja), si arhitectura unei locuinte moderne din Republica Federala
a Germaniei (reproducere dupi revista Deutsche Baugzeitschrift).

Unitatea ritmicd, volumetrica
si  structurald, caracteristicd
unei case -din Pitesti, sec. XIX
(foto arh. C. Joja), se rega-
seste la o scoald de construc-
tie modernd din Diisseldorf,
arh. Schneider Esleben (repro-
ducere dupi revista Architec-
ture d’awjourd’hai).

Similitudini clare intre pridvorul inchis al casei Melic din Bucu-
resti, sfirsitul sec. XVIII (foto arh. C. Joja), si fatada Institutului

Tehnologic din Ilinois (reproducere dupa revista Architecture d’au-

jourd’hui).




trecut, este de o autenticitate incontestabild, derivind din
arhitectura tirineascd cu prispd. Constructiile au fost rind
pe rind demolate si s-au degradat fard a fi studiate, menti-
onate, cel putin, sau fotografiate. Ea isi prelungeste, totusi,
existenta, in numeroase exemplare de o frumusete remar-
cabild, care ne permit o reconsiderare.

Socot necesar si atragem atentia asupra unei erori. S-a
crezut anume ca arhitectura paminteand ar fi o arhitectura
pitoreasca. S-a uitat insa ca pitorescul presupune varietatea
de compozitie, surpriza, multiplicitatea mijloacelor plastice,
soc volumetric, soc ritmic, soc coloristic, si ca nici unul
din aceste mijloace compozitionale n-au ficut parte din
structura arhitecturii noastre traditionale. Dimpotriva, carac-

-

teristice pentru arhitectura civild roméaneascd, taraneasca

.

si urband, sint integritatea formei, unitatea volumetrica si
ritmicd, continuitatea registrelor de umbra, reflex sau lumina,
indiferenta pentru tratarea zidului, structura clara pe stilpi
si grinzi cu excluderea arcului. Este o arhitecturd aeriand,
de umbri si lumind, o arhitectura monumentald prin con-
centrarea si unitatea de sensuri.

Exemplele de arhitecturd urbana roméineasca (prezentate
in ilustratiile aldturate), alese fie chiar la intimplare, par sur-
prinzitoare doar datorita faptului cd aceasta arhitectura nu
a fost cercetatd niciodatd si totusi ea a format fondul gene-
ral al constructiilor din orasele noastre intr-o unitate sti-
listica desdvirsitd, de la Turnu Severin la Botosani.

Intre arhitectura moderni si arhitectura veche urband
romaneascd se pot observa lesne similitudini frapante, fapt
care indica o similitudine de gindire bazati pe logica formelor,
a materialelor, a functiilor. Enumerarea acestor coincidente
nu are alt rost decit de a sublinia disponibilitatea arhitec-
turii urbane roménesti, sugestiile pe care studiul ei le poate
oferi arhitectilor contemporani si de asemenea plasticienilor.
Luind in considerare similitudinile, vom remarca desigur si
o seama de deosebiri. Arhitectura noastrd traditionald a
cultivat intotdeauna unitatea integrali a volumului, a ritmu-
lui si registrelor de lumina, reflex si umbrd, ca si arhitec-
tura modernd, in forma ei clasicizantd perfectata de Mies
van der Rohe, Gropius si Le Corbusier. Coincidente - plas-
tice desigur, dar semnificative pentru adinca. intelegere
arhitecturald a poporului roman.

Simplitatea si sobrietatea sint urmdrite cu aceeasi perse-
verenta in arhitectura modernd ca si in arhitectura noastri
traditionald: una insia cu mijloace industrializate, alta cu
mijloace, mai mult sau mai putin, manuale.

Arhitectura modernd utilizeazd pe toate fatadele lumina
ampla, intr-o constructie usoard. Arhitectura traditionald
realizeazd doar pe fatada lungi aceastd lumind ampli, inchi-
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zind celelalte trei fatade, si asigurind, astfel, o lumina mo-
derati in camere — solutie logicd, conforma climatului.

Aceeasi nevoie de situare in mijlocul naturii, de care
si fie despirtiti doar de o membrand neintrerupta de sticla,
se vadeste in arhitectura traditionald romaneasca ca si in
arhitectura moderni. In traditia noastri, casa este un
refugiu, in care omul se poate retrage protejat de ploaie,
de vint, dar firid si renunte la cerdac, la spatiul intermediar
care mentine pe orice vreme contactul cu natura.

Cortina de sticli a cerdacului nostru inchis are aceeasi
functie ca si cortina modernd: simultaneitatea spatiului
interior-exterior.

Fereastra extinsi orizontal, creatd in arhitectura moderna
la sfirsitul secolului al XIX-lea, cu casa Leiter din Chicago,
la noi se dezvolta odati cu aparitia manufacturilor de sticla
in tard, incd la inceputul secolului al XIX-lea, pentru ca
in arhitectura traditionald extinderea ferestrei pe orizontal
este dezvoltarea logici a inchiderii cu geam a cerdacelor.

Functionalismul si structuralismul pur din arhitectura
modernd este din plin regdsit in arhitectura traditionala
romAaneascd. Dar aceasta din urmd nu manifestd nici o
inclinare spre constructivism sau arhitectura organica. Pe
cind clidirile moderne au o austeritate uneori uscata, casele
traditionale roméanesti au o expresie poeticd extrem de
variata.

Cerdacul cu doui nivele, inchis la etaj, deschis la parter,
atit de frecvent in arhitectura noastrd urbana, prefigureaza
clidirea modernd pe piloti, detasatd de pamint.

Arhitectura moderna amplificd experienta emotiva prin
noi descoperiri plastice, arhitectura traditionala printr-o
simplificare continud. Limbajul ei estetic este redus pentru
cd se concentreazd in suprafete sugestive de umbra si lumina,
in ritmuri si accente sustinute.

Altoitd pe trupul viguros al traditiei, arhitectura con-
temporand romAneascd isi va putea afirma calititile ei spe-
cifice. Organizarea interioara a spatiului in arhitectura
noastrda modernd va putea urmari doar directricele tradi-
tionale spatiale, functiunile noi, cerute de programele noi,
urmind sd se raporteze la nevoile societatii actuale. Vizi-
unea plasticd insd, cred cd ar avea un solid punct de plecare
in viziunea constituita deja in traditia arhitecturii urbane
romanesti.

O apropiere a arhitecturii moderne de umanitatea noa-
strd se poate face in primul rind prin traditie. Traditia
uvitatei arhitecturi urbane rominesti reprezintd un stimul
fecund pentru dezvoltarea originald a arhitecturii noastre
moderne si, in acelasi timp, un punct de referintd pentru
creatia plasticd in cadrul cooperarii sale cu arhitectura.



THEODOR PALLADY: Dou# naturi moarte — creion §i sepia THEODOR PALLADY: Tristete (Autoportret) — tus si laviu

DESENE DE THEODOR PALLADY Mai presus de toate, Theodor Pal-

lady s-a preocupat de arta compozitiei
— artd in care intrda deopotrivd sensi-

bilitatea si ratiunea, constructia, prin

desen, si poezia, prin culoare. De aceea,

PETRU COMARNESCU el afirma «eu nu sint pictor, ci artist»
si sustinea «nu sint modern. Sint din

toate timpurile» (marturisiri consem-

nate in monografia scrisa de I. Jianu,

1944). lar in Jwrnalul sdu a notat:

«Desenul poate fi de sine statdtor...

in timp ce culoarea fird desen ramine

ceva nevertebrat... Culoarea iti place

sau nu iti place. Ea este incontrolabila.

Forma existi...cum spunea Ingres,
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THEODOR PALLADY: Peisaj din Cannes — acuareld

THEODOR PALLADY: Alee — acuareld P>

THEODOR PALLADY: Annecy — acuareld
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ea este probitate... sau, dupd Cézanne,
sintem datori si o fixdm.»

Colorist de o rafinatd sensibili-
tate poeticd, la care gisim ecouri din
Mallarmé, dar si din Bacovia, din
Baudelaire si Eminescu, in creatia lui
Pallady — artistul compozitiei adinc si
riguros gindite — peste sensibilitate,
peste desen si culoare se invedereazd
nizuinta spre cunoastere si desivirsire.

in arta lui Pallady este griitoare
familiaritatea cu mesterii frescelor de
la Voronet si de la Golia Iasilor sdi
natali. Cu stilul acestor zugravi ai fres-
celor noastre, cu stilul lor bazat pe
rigoarea desenului si pe fascinatia sim-
foniilor de culoare, exista certe puncte
de contact, mai mult decit cu desenul
compozitional al lui Puvis de Chavan-
nes sau cu ornamentica lui Matisse,
cum s-a sustinut cindva.

Felul siu de a desena, de a inscrie
figurile in linii constructive i raporturi
cromatice, porneste de la clasicii fres-
celor noastre si de la Da Vinci si
Ingres, dar linia sa este moderna.
Linia lui Pallady, fie c3 are menirea
de a contura, fie ci fixeazd expresiile
umane sau cele ale naturii, asigura
constructia comporzitiei, atit in sens
structural cit si decorativ. Pentru struc-
turarea prin linie, procedeazd ca un
clasic; pentru simplificarea si stilizarea
decorativd, el procedeaza ca un mo-
dern. Liniile lui sint structuri continui
si discontinui, scheme si accente, dar
totodatii euritmii si, de aici, muzicali-
tatea lor pe care coloritul o transfigu-
reazi spre cea mai inaltd poezie.

Expozitia de desene, majoritatea
colorate, din colectia Yvonne Pallady-
Dinopol, oferd putinta de a urmari
fazele creatiei lui Pallady, diferitele
sale ciutdri si insdsi constituirea sti-
lului siu. Desenele acestea, necunos-
cute pini la expozitia de la Muzeul
Simu, amintesc traiectoria creatiei lui,
rigoarea unui artist de mare sensibili-
tate si inteligenta. In gindirea si arta
lui Pallady se imbind vechi traditii
romAnesti si sensibilitatea moderna,
lirismul nostru cu marile exigente ale
artei de totdeauna.
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THEODOR PALLADY: Colectionarul Lazir THEODOR PALLADY: Stradd din Paris r

Munteanu — creion si acuareld — acuareld !

THEODOR PALLADY: Torcind — cirbune si THEODOR PALLADY: Jucind sah —
acuareld acuarela




INVATAMINTUL
SI

ARTA

MODERNA

Prof. dr. GH. GHITESCU

Rispunzind — in cadrul unui interviu — la intrebarea daci Vila Medicis mai are inca
un rost!, Directorul Academiei Frantei din Roma constatd, cu o nuantd de scepticism,
ci aceasta nu mai este propriu-zis o scoald, ci «un loc de intilnire intre individualitati
diverse a ciror prezenti contribuie la crearea unui climat de viati»... «Marii artigti
contemporani care au impins la cel mai inalt grad cercetarea individuald nu pot, prin natura
lucrurilor, si comunice nimic, niminui. Ei nu pot avea elevi si in consecintd nu mai
exista maestri».

Aceasti observatie asupra destinului actual al unei vechi «scoli» pare si pund in
discutie insisi ratiunea de a fi a invitimintului artistic. In realitate, este remarcata doar lipsa
de adecvare a formelor sale mai vechi la modalititile actuale ale exprimarii plastice.

In apus, ca si in scoala de picturi romineascd, novatorii limbajului plastic ai seco-
lului XX au fost instruiti in vechile academii. O cercetare mai atentd a acestui fenomen
descoperi ca esential faptul ci inovatorii tehnicilor de exprimare au fost buni cunoscitori
ai tehnicilor practicate in trecut si in vremea lor.

Adeviratii creatori au fost mai intii adevirati ucenici. Ei s-au format prin invatdmint
in atelierele maestrilor, in institutii speciale sau in scoala fird program a muzeelor si
colectiilor. Din acest punct de vedere s-ar pirea ci mentinerea neschimbati a invatamintului
traditional este necesard, inovatia riminind o problemd a imaginatiei si a fortei creatoare
individuale. In orice caz, invitimintul actual ridicd problema modernizarii, nicidecum a
desfiintdrii sale.

Toati drama lui Cézanne, afirmi un critic de arti (L. Werth), a constat in faptul de
a nu fi primit la timp invitimintul care i-ar fi usurat cdutarea a ceea ce este bine cladit.
Daci Paul Klee regreta timpul pierdut in scoald, Van Gogh a fost fericit cind a intrat in
posesia unui manual de perspectivi, iar Henri Rousseau, ciruia i-au lipsit cunostintele ele-
mentare de anatomie, se ciznea si regiseascid proportiile fetei, masurind cu metrul de
croitorie departarea ochilor, lungimea nasului si lirgimea gurii (Jean Bouret).

« Cubistii au fost impresionanti desenatori inainte de a fi fost cubisti —spune Eugenio
D’Ors— de aceea au avut dreptul si fie cubisti si sd-si permitd toate deformatiile. Foarte judi-
cios a putut fi legat Picasso de Ingres, iar Matisse, fauvul, a putut fi considerat ca un mare
desenator, ciruia cunoasterea desenului japonez i-a permis si simplifice opera sa pind la
extrema limiti. Ceea ce a constituit slibiciunea pictorilor veniti dupd cubism a fost faptul
ci nu au stiut sa deseneze ».

Brancusi, reformatorul limbajului sculpturii, a studiat in scoala noastrd care promova
doctrina artei clasice, cistigind, la virsta de 22 de ani, miestria tehnici a unui Houdon
sau Bouchardon, pe care i-a depisit chiar in lucrarea artistico-didactica ecorseul.

Noul in plastici nu a insemnat niciodatd, in evolutia individuald sau in succesiunea
stilurilor, un salt in necunoscut sau in nemaivazut. Tnvitimintul plastic, ca orisice invata-
mint, tinde la integrarea valorilor preexistente, scutind efortul redescoperirilor si elibe-
rind in acelasi timp fortele pentru noi descoperiri. Este deci un adevirat mediator intre
traditie si inovatie. In ultima analizi, el urmireste cunoasterea si utilizarea corectd a mij-
loacelor de expresie sau deprinderea unei metode pentru a obtine, printr-o continuitate in
cercetiri, o coerentd in exprimare. El implici apelul la ratiune pentru a putea intelege
ceea ce in creatie tine de rigoarea logica si ceea ce, depasind limitele sale, constituie
aportul fanteziei.

Privite din punct de vedere al tehnicii exprimarii, sistemele contradictorii care alca-
tuiesc «arta secolului nostru» nu sint fird legiturd cu tehnica sau tehnicile exprimarii
clasice. Ceea ce istoria picturii poate considera drept cucerire contemporana, rezulti, in
fond, din tehnicile clasice prin separarea si dezvoltarea cu precidere a uneia din ele. Arta
contemporand s-a orientat indeosebi spre dezvoltarea mijloacelor autonome de realizare, cul-
tivind ceea ce in arta clasicd tinea, mai mult sau mai putin evident, de functia de repre-
zentare. Daci multe din descoperirile tehnice ale secolului XX sint in realitate redescope-
riri, acestei epoci ii revine meritul de a fi analizat cu luciditate si de a fi elaborat o teorie
a formei si figuratiei plastice. Aceastd teorie este cuprinsi indeosebi in scrierile artigtilor
secolului nostru si reprezintd o gramaticd a exprimarii plastice de care un invitamint
artistic nu se poate lipsi.

Dezvoltarea tehnicilor de exprimare nu a constituit intotdeauna o purd speculatie
formali. Indepirtarea atentiei de la spectacolul lumii exterioare si, corelativ, explorarea
adincimilor interioare a fost urmata de extensiunea considerabila a vocabularului plastic,
care a trecut de la imitatie la echivalente, inlocuind formele aparente cu simbolurile
interiorizirii si ale sensibilitatii. In afari de aceasta, o nouid interpretare a relatiilor spatio-

1 yilla Medicis a-t-elle encore un sens ? Entretien avec Balthus (le conte Kossowski de Nola).
Le Monde, 12 ian., 1967.
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temporale, generatd de progresele stiintei §i tehnicii, a conditionat o relativizare a sensului
vizibilului §i o abstractizare a sa, ficind necesar apelul la expresia semnificativa si analogica.

Operele didacticii plastice, venite de la artistii pedagogi, nu au intirziat sa inregi-
streze si s foloseascd ceea ce s-a parut a fi de importanta istorici in experienta artei con-
temporane. Kandinsky, Klee si Itten sint printre cei care au deschis in scoala Bauhaus
ciile pedagogiei artei moderne, continuind opera teoreticd a unui Seurat, Signac, Van Gogh.
Academiile particulare de picturd din apus si, in special, opera estetici si didacticid a lui
André Lhote au deschis noi perspective asupra problemelor specifice ale invitimintului artistic.

Pe de alti parte, prin clarificarea fondului gramatical al expresiei datorit indeosebi
artei abstracte pot fi astizi reconsiderate elementele plasticii figurative dintr-un punct de
vedere contemporan, adicd al unei importante crescute acordati substratului abstract al
figuratiei: relatiilor spatiale, tensiunilor si echilibrului static si dinamic al formelor, ritmului,
intervalului, armoniilor coloristice si echivalentelor expresive etc. Considerarea elementelor
si relatiilor abstracte (linie, forma, culoare, lumind, volum, ritm, fortd, echilibru) nu numai
ci nu indepirteazi de studiul naturii, dar situeaza incepitorul in adevaratul raport cu na-
tura si-i inlesneste accesul citre fondul problemelor.

Practica metodelor traditionale de invidtimint pentru atingerea iluziei este potrivnicd
dezvoltirii mijloacelor de realizare plasticd si ddaundtoare educatiei «vederii». «Studiul dupd
naturd», indrumat in directia transcrierii literale, creazd acele cazuri dificile si uneori inso-
lubile ale reeducirii pentru intelegerea relatiilor abstracte ale elementelor plastice. Un studiu
care nu separid si nu opune figuratia si abstractul este singurul care permite utilizarea prin-
cipiilor permanente ale exprimirii plastice intr-o formi actuali. Conceperea studiului
anatomiei ca un izvor al intelegerii structurilor unititii si legilor lor functionale, a principiilor
ritmului, proportiei si echilibrului static si dinamic al formelor, extinderea acestor principii
la o largs categorie de forme din naturd si la insdsi structura si relatiile elementelor plas-
tice, reprezinti calea indepirtirii de copia realitatii si de criteriul falacios al exactitatii
anatomice in aprecierea valorii studiului dupa natura. De asemenea, considerarea perspec-
tivei lineare ca o parte limitatd a teoriei spatiului plastic si ca unul din procedeele mecanice
de creare a iluziei profunzimii, care poate veni in contradictie cu legile organizarii si echili-
brului formelor in comporitie, inseamni o contributie reald la intelegerea naturii poetice a
spatiului plastic. Tot astfel, a concepe culoarea dezlegati de functia ei mimeticd, alcdtuind
un sistem abstract, insi riguros, ca si cel al armoniei muzicale, inseamna a explora adevarata
ei semnificatie plastici, participarea sa la structura spatiald si proprietitile sale de inductie
ideativa si afectiva.

Natura nu descoperd decit initiatilor resursele nelimitate ce le poate oferi imaginatiei
artistice. Creatia nu este numai o functie a dotatiei artistice, ea este si o problema de disci-
plini i metodi. Drumul citre sinteza creatoare incepe prin analiza problemelor plastice si
tratarea succesivid a fieciireia, izolati sau conexati cu cele care nu opun rezistentd prea
mare. «Este necesar a studia separat fiecare element al constructiei, — noteazd Matisse —
desenul, culoarea, valorile, compozitia, si a le sintetiza intr-un intreg, fard ca elocventa
unuia si fie diminuati de prezenta celorlalte.»

Problemele organizirii unui fnvitimint care si rezolve oporzitia intre studiu si
aspiratia spre o viziune si exprimare moderni, care si nu ducid la o «reductio ad absurdum »
a principiilor universale ale plasticii, sint foarte complexe, insi nu de nerezolvat.

Important intr-o asemenea organizare este cunoasterea a ceea ce este rational si
transmisibil, evitind in acelasi timp pericolul dogmatismului.

Artisti pedagogi cunoscuti® au experimentat si publicat in ultima vreme sisteme de
invitimint plastic bazat pe «concepte care sint in afara timpului si apartin artelor tuturor
epocilor» si care considerd arta modernd «ca o evolutie logici si naturald a artei trecutului»
(Collier). O lucrare ca cea editati de cidtre Robert Herbert sub titlul «Artisti moderni
despre arti»?® inminunchiazid contributiile teoretice ale unor mari creatori ai secolului XX
la elaborarea noului limbaj.

Scepticismul in privinta eficientei si posibilititilor de dezvoltare a invitdmintului unei
arte moderne nu este justificat decit pentru acele tendinte care prin absolutizarea izvoarelor
irationale ale artei si instaurarea primatului absurdului se situeazd inafara liniei istoriei,
ca documente de extrem individualism si de originalitate ostentativa.

Departe de a fi redusd la un loc de intilnire al creatorilor, izolati prin originalitate,
scoala rimine terenul in care, sub conducerea profesorului, poate fi cultivatd zestrea subi-
ectivd a studentilor pentru a fi ridicatd deasupra limitelor propriei persoane.

2 Graham Collier: Form, space and vision, Engelwood, N.I.1963; Morris Davidson: Painting with

purpose. Library of congress catalog U.S.A. 1964; Bates Lowory: ZThe Visual experience. Prentice-Hall
London, 1961. ,

3 Modern artists on art. Edited by Robert L. Herbert Prentice-Hall, 1964.
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DEGAS: Dansatoare agezati legindu-si incil{imintea — pastel



DEGAS —
UN IMPRESIONIST?

DAN GRIGORESCU

Avea saptezeci de ani cind spunea: «Tre-
buie si ai o foarte buni parere nu atit despre
ceea ce faci, cit despre ceea ce ai putea
face intr-o buna zi. Fara asta, nu mai are
nici un rost si lucrezi.» Admirabila dovada
de lucid entuziasm, venita din partea unui
artist pentru care creatia a insemnat o per-
manenti aspiratie spre dobindirea unui sta-
tornic echilibru. Era una dintre acele perso-
nalititi artistice pentru care creatia nu
inseamni exprimarea imediatd a unei sen-
zatii, ci capacitatea de a cuprinde, intr-o
imagine noud, rodul indelungatei meditatii.
De aceea, includerea lui Degas in impre-
sionism nu se realizeaza, in istoriografia
artei moderne, fara ezitari si rezerve.

Degas marcheazi unul din acele momente,
semnificative si paradoxale, in care presti-
giul unui curent e sporit de picturile unui
artist ce n-a aderat niciodati pe de-a-ntregul
la estetica acestuia. Cine isi poate imagina,
astizi, impresionismul fara prezenta unui
Manet sau Degas, cei doi «independenti»
ai grupului? Manet nu participase la cele-
bra expozitie de la Nadar, din 1874, cel
dintii manifest al noii orientari in pictura,
in vreme ce Degas fusese unul dintre cei
mai activi si entuziasti organizatori. Peste
citeva decenii, amanuntul va fi uitat si autorul
Prinzului pe iarbd va fi aclamat ca adevirat
fondator, iar pictorul dansatoarelor va fi
socotit, mai departe, «clasicizantul», «izo-
latul» curentului.

O solidi culturi clasici, inlesnitd de averea
tatilui siu, director de banci, ii va inriuri,
intr-o misurd, creatia. Poate cd nu e lipsita
de semnificatie nici imprejurarea ca, la 20
de ani, profesorul siu fusese Lamothe,
discipol al lui Ingres si al lui Flandrin. $i,
la drept vorbind, Fetele spartane provocindu-i
la luptd pe bdieti trideazd aceastd influenta a
lui Ingres. Dupiad cum observatia ci, in
cilitoria in Italia, admiratia sa se va indrepta
spre artistii al cdror efort de creatie se
concentrase in primul rind in desen, Polla-
iuolo, Ghirlandajo, Botticelli, Mantegna (Le-
onardo, Michelangelo, Rafael il inspaimintau
cu amploarea compozitiilor lor') are o anume
valoare. Cu atit mai mult cu cit, agsa cum
s-a spus?, nu atit academiile de arta cit mu-
zeele i-au fost adevirata scoald. Italia insasi
i-a fost revelati de un artist, de Poussin®.

Era prea putin inclinat spre insugirea
disciplinei unui sistem pentru a accepta vreo
estetici normativa, cu atit mai putin pe aceea,
atit de categoricid, a clasicismului. Desi era
un mizantrop, un om care iubea insingurarea
(mirturiile contemporane sint unanime in
aceasti privinti), ii plicea si descopere
miscarea, animatia, zvicnirea unui trup ele-
gant de cal, inflorirea de corold transparentd
a unei rochii de dansatoare.

intilnirea cu Manet a contribuit esential
la pirisirea de citre Degas a stilului «gran-
dios»; descoperirea peisajelor inundate de 3 -
lumini, a transparentelor solare, a aerului oy >
strabitut de culori, se produce acum. E DEGAS: Cai de curse la Longchamp (detaliu) — ulei
drept ci el nu a piastrat cu staruinta impre-
sionigtilor aceasta preocupare pentru repre-
zentarea privelistilor vesnic inedite ale naturii;
dar scurta perioadi pe care artistul a petre-
cut-o in aer liber va fi de mare insemnatate

; # ‘

1 Fr. Fosca, Degas, 1954, p. 15

* Fr. Mathey, The Impressionists, 1961, p. 95

3 D. Rouart, Degas & la recherche de sa téchnique,
1946, p. 12
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pentru pictura sa de mai tirziu, unde o depli-
ni intelegere a regimului coloristic modificat
de variatiile luminii va trida obisnuinta de
a observa efectele subtile ale razelor alu-
necind pe suprafata unor corpuri, strapun-
gindu-le pe altele, riscolind neasteptate
scinteieri ascunse pina atunci in penumbra
egala a interioarelor.

Peisajele prezentate, de pilda, la expozi-
tille din 1876 si 1877, il ageazia pe Degas
departe de conceptiile impresioniste; intr-o
Plajd, aflati azi la National Gallery din
Londra, atentia artistului e mai putin atrasa
de planurile din fund, unde petele viu colo-
rate ale unor personaje imbracate in rosu,
roz, albastru, pinzele albe si portocalii ale
bircilor de pescari, marea de un verde alba-
strui transparent, cerul violaceu, freamata
intrucitva nelinigtite. Degas pare preocupat
mai degrabi de desenul corpurilor din primul
plan care, ciudat, nu arunca umbre pe nisipul
luminat aproape egal. Cit despre Femeile
care se piaptind (din aceeasi perioada), ele
par mai curind studii de atitudine ale acelu-
iasi personaj*, proiectat pe un fundal neutru.
Culorile mate, lipsite de stralucire, capata
un efect aproape brutal, lipsit de trecerile
subtile ale impresionismului i ale picturilor
lui Degas insugi consacrate interioarelor.

Degas se va declara, sarcastic, impotriva
practicii picturii in aer liber. «Nu simt nevoia
si-mi pierd constiinta in fata naturii», ii
spusese el cindva pictorului englez William
Rothenstein. Iar in fata unui tablou al lui
Jeanniot, teoretizase: «latd unde gresiti voi;
ati vrut sd redati aerul de afari, aerul pe care-l
respiram, aerul liber. Dar o pictura e, mai
intii de toate, un produs al imaginatiei artis-
tului, ea nu trebuie si fie o copie...
Aerul pe care-l vedem in tablourile vechilor
maestri nu e aerul pe care-l respirim de
obicei». Si, totusi, in pinzele sale se filtreaza,
autentici, lumina stinsa din incdperile mizere
ale cilcitoreselor, patrund efectele de ecleraj
ale scenei, penumbrele culiselor, dar §i scin-
teierile clare ale cimpurilor inflorite din
unele peisaje.

Spiritul lui Degas, solicitat de scenele
vietii obignuite, refuzind grandilocventul si
exceptionalul, e, astfel, inrudit cu al unui
Daumier sau Courbet. $i in privinta punerii
in pagini sint unele elemente care il depar-
teaz#, indeajuns de hotirit, pe pictorul Ab-
sintului de contemporanii si prietenii sai,
impresionistii. Incepind de prin 1873, observa
Fosca®, Degas renunti la constructia axiala,
adoptind tot mai des compozitia in diagonala.
S-a vorbit despre o posibild influentd a stam-
pei japoneze care, ca si la Manet, ar fi deter-
minat o totald modificare a punerii in pagina.
Dar, in realitate, ciutirile in acest domeniu
sint anterioare patrunderii influentei japoneze
in arta francezi. Litografiile lui Gavarni si,
mai ales, cele ale lui Daumier practicau sur-
prinzitoare sectiuni intr-o realitate dinamica,
observa Lassaigne si, dupa el, Fosca. Ara-
bescul din primul plan, care-l aminteste pe
Callot insusi, capiti o semnificatie sporita,

‘3\1/czi si J.B. Manson, E. Degas, His Life and Work, 1927
P. “
¢ Op. cit., p. 63

DEGAS: Repetitie de balet (detaliu) — pastel DEGAS: Sala de balet la operi (detaliu) —

si guasi ulei

DEGAS: Biroul bumbiiciriei din New Orleans — ulei
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conferiti de perspectiva oblicd sau plonjanta,
de adincimea acuzata a tabloului. Dansatoare
si cintirete de café-concert, spaldtorese si
modiste dezviluie unghere ale vietii parizi-
ene, ascunse sub o aparentd de gratie
facili, cuprinzind, de fapt, accente dure-
roase.

inci din studiile realizate prin 1870 — 1872,
intitulate Spdldtorese suferind de dureri de
dinti, o anume inclinare spre reprezentarea
existentei celor umili se distinge in arta lui
Degas. Fondurile luminoase (alcdtuite adesea
de rufele strabitute de razele soarelui), ves-
mintele colorate cald situeaza personajele
sale intr-un cadru diferit de acela al tablo-
urilor cu temi similara ale lui Daumier. Dar
mediul coloristic nu face decit si reliefeze
si mai pregnant munca ternd, lipsitd de bucu-
rii, a acestor femei. Fara indoiald, registrele
grave de brunuri ale pictorului Companrti-
mentului de clasa a treia sint departe de
cromatica lui Degas; insa sentimentul e
foarte asemanitor. Si dorinta de a acorda
cit mai multi autenticitate migcarii, atitu-
dinii, il apropie surprinzator pe cel care, nu
peste multi ani, va picta seria de dansatoare
— fluturi colorati atragi de lumina — de arta
curentului realist.

Degas a fost, poate, mai aproape decit
prietenii sdi, impresionistii, de reprezentarea
figurii umane. Cel care nizuia «sa fie colorist
cu ajutorul liniei» (conceptie profund anti-
impresionista) picta inca din 1876 celebrul
tablou intitulat Absintul. Preocuparea pentru
efectele de lumina e, aici, incontestabili; dar
ea nu e, in nici un caz, scopul suprem al pic-
turii acesteia. Degas urmaireste si releve
expresivitatea figurilor acestor oameni de la
periferia societatii, fiecare inchis, solitar, in
propria dram3, incapabili si comunice in
vreun fel intre ei. Sintem in anii de afirmare
a literaturii zoliste ai carei eroi apartin foarte
adesea categoriei personajelor din Absintul.
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pastel si monotip

Lumea bistrourilor sau a atelierelor de
lenjerie, in care drama (cu sensuri diferite),
prezenta in- atmosferd, in fiecare miscare a
personajelor, va fi consemnata cu o oarecare
luare-aminte asupra detaliilor. Niciodata
(sau aproape niciodati) dansatoarele sale nu
vor fi urmirite in miscarile lor gratioase, de
o anume conventionalitate, ascunzind efortul
sub un suris de circumstantd, asa cum apar
pe sceni. J.E. Muller remarci® frecventa cu
care sint prezentate mai ales exercitiile, repe-
titiile de balet, unde oboseala nu mai e disi-
mulatd. La rindul lor, nudurile sint departe
de glorioasele carnatii ale unui Renoir; fe-
meile lui Degas sint surprinse in atitudini
firesti, intrind in baie, pieptanindu-se, putin
obosite. $i chiar daca tratarea diagonalelor
care taie atit de des primul plan (masa cu
o lucire verzuie, rece, din Absintul, cea
punctatd de un rosu intens in Cdlcdtoresele
din 1884, patul ravasit pastrind caldura tru-
pului de femeie dintr-un pastel cum e Baiaq,
pastrat la Art Institute din Chicago, tejgheaua
incadrcatd de palirii colorate din La Modistd,
pastel din 1884, balustrada, indraznet dese-
nata in La teatru, din 1880, rampa scenei
din Café-concert de la 1876) ameninta si
devina maniera, interesul pentru ceea ce e
autentic nu slabeste nici o clipa.

Existd, la Degas, si o anume aplecare
spre grotesc; chipurile unor cintirete, incli-
nindu-se sau asteptindu-si rindul, pe scaun,
cu o figurd de o impasibild stupiditate, ges-
ticulind inutil, in celebra Cintdreatd cu
mdnusd, au justificat unele comparatii cu
Brouwer. Despre o alti compozitie, la fel
de faimoasa, Femei in fata wunei cafenele,
seara, s-a spus ca e «o extraordinard pagini
de istorie »”. Toate acestea atesti o opinie

¢ J.E, Muller, Histoire illustrée de la peinture, 1961, p. 255
7 Cf. J. Meier—Graefe, Degas, 1920, p. 76

critici exprimata adesea si care tinde
sa-i confere lui Degas un loc cu totul deose-
bit in istoria impresionismului. Ba, intr-o
masurd, si-l agseze in afara curentului. Cine
priveste cu luare-aminte, insi, ultimele pic-
turi, pasteluri si, mai ales, monotipuri ale
maestrului, nu va putea gasi linii consecvente
care si-l despartid total de arta contempo-
ranilor. Intr-o compozitie cu cai (tema pre-
dilecta a pictorului) aflata la National
Gallery din Ottawa, insd, relieful, simtul
adincimii lasid locul unei nelinistite juxta-
puneri a culorilor strilucitoare reflectate de
mitasea jachetelor de jocheu, iar sgtiinta
picturii in contre-jour i-a prilejuit lui Degas
sa reliefeze jocul frematitor de nuante lumi-
noase de pe suprafata obiectelor. «Arta de
a picta inseamna sa stii sa inconjuri astfel
cu culoare o pata de rosu venetian, incit
sa ti se parid ca e verde».

Pentru el, asa cum isi aminteste Jeanniot,
pictura inseamna o colaborare intre artist si
naturd, nu o subjugare a imaginatiei, a refle-
xiei de citre impresiile vizuale imediate.
Ceea ce se opune evident conceptiei lui
Monet si a celorlalti impresionisti «puri».
Considerat, aldturi de Delacroix si Daumier,
cel mai mare desenator al secolului trecut,
el a gtiut sd construiascd o puternica armatura
interioara pentru scaparitoarele fluturari de
culoare. Asa cum el insusi s-a caracterizat
cindva, «nici o artd nu e mai putin spontana
decit a mea. Ceea ce fac eu e rezultatul
reflexiei, al studiului maestrilor. Stiu eu?
Chestie de inspiratie, de temperament, de
observatie rdbdatoare».

Si poate ca nici o alti definitie nu e mai
precisa pentru acest artist respingind, de
fapt, atit de hotarit estetica impresionis-
mului, dar care a contribuit in mod atit
de esential la impunerea unei picturi de
lumina si de aer, celebrind bucuria inalta a
culorii.
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STELELE FUNERARE D E L A S CHE A

GHEORGHE ALDEA

Explorind cu atentie diferitele domenii in care s-a manifestat
geniul popular, cercetatorii descoperd necontenit noi si multiple
aspecte, de mare interes istoric, etnografic sau estetic.

De asti dati ag vrea si atrag atentia cercetitorilor si artistilor
asupra unor stele funerare pe care le-am descoperit in cimitirul vechi
din comuna Scheia Negresti.

fn acest sat moldovenesc se gisesc, ca intr-un arhaic muzeu de
sculpturd populari in piatrd, o multime de stele de forma dreptun-
ghiulari, pe care s-au cioplit figuri omenesti, pomi si rozete, flori
si pasiri, heruvimi, de o neasemuita frumusete.

Cioplite in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, aceste mo-
deste monumente funerare impresioneazd indeosebi prin plasticitatea
cu care sint redate personajele.

Din ansamblu desprindem in primul rind stela, datata 1869, in
care apar — intr-o compozitie — Adam si Eva, avind in mijloc pomul
vietii cu sarpele incoldcit pe trunchi. In partea superioard distingem
imaginile soarelui si lunei, simboluri ale vietii si mortii. Personajele
sint reprezentate frontal, intr-o atitudine hieratici, cu unele detalii
anatomice viguros tratate, si cu picioarele redate in perspectiva.
Sculptorul popular a dat compozitiei o ritmicd interesantd, rezultind
din incolicirile sarpelui si din miscarea miinilor personajelor. Un
detaliu ce meriti si fie relevat este si o anumitd tendinti de repre-
zentare naturalisti (solzii sarpelui, pomii, nojitele opincilor lui Adam).
Aseminarea personajelor principale cu soarele din coltul sting al stelei
este fie un semn de rutini legati de realizarea in serie, fie de respec-
tarea unei indicatii traditionale in ce priveste reprezentarile simbolice.

O alti piesi asupra cireia meriti si ne oprim este stela numitd

a Profiritei, datatda 1865, unde intilnim reprezentarea unor personaje

reale, in locul sfintilor. Pe fata acestei stele, de o parte si de alta a
unei cruci cuprinzind toatd suprafata pietrei, sint cioplite intr-o mani-
eri primitivi doud femei cu miinile incrucisate, una din ele avind
alituri un copil infasat. In partea superioari regdsim soarele si luna,
ca un leit-motiv, iar la bazi un craniu si doua oase. Pe partea opusa
a stelei, corespunzind soarelui si lunei, surprinde reprezentarea in
ronde-bosse a doi heruvimi cu mustiti de o savuroasd naivitate.
Capete mari pe gituri subtiri, doud aripioare ce se dezvolta pe o forma
de inim#, sugereazi mai mult personaje pamintesti, frizind caricaturalul.

La una din stele, datatd 1882, care are pe latura vesticd un chenar
alcituit din pomi ce par a fi plopi, brazi sau chiparosi, am constatat
urme de culoare rosie, ceea ce dovedeste ci si aici, ca i in alte
centre (din Muntenia), sculptura in piatrda era policroma.

Spre sfirsitul secolului al XIX-lea, reprezentarea plastica a perso-
najelor este inlocuiti cu interesante motive florale, cum sint cele
lucrate prin 1884, in mare parte policrome, mult superioare din punct
de vedere estetic celor ficute in secolul nostru.

Arta cioplitului continui §i astizi in acest sat. Pe masurd ce ne
apropiem insi de zilele noastre, calitatea artisticd scade. De altfel,
aceasti constatare este valabild si pentru alte genuri ale artei populare.
Problema comportd o analizi sub multiple aspecte asupra carora ne
propunem si insistim cu alt prilej.

Raspindite prin diferitele colturi ale tarii, asemenea opere ale unor
mesteri tirani din secolul al XIX-lea ar merita sia fie adunate si
expuse intr-un muzeu de arta populara.
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Stela Profiritei. Detaliu — Scheia
Negresti

Stela Profiritei — Scheia Negresti

Stela Profiritei. Detaliu: cap de
heruvim — Scheia Negresti

Stelid funerari. Detaliu: cap de
heruvim — Scheia Negresti

Steld funerari. Detaliu: cap de
heruvim — Scheia Negresti
(Fotografii: Gheorghe Aldea)
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STEFAN

SEVASTRE
T R

e Pictor. Niscut in 1926 in comuna Nico-
resti, regiunea Galati.

e Studii: 1945-1951 — Institutul de arte
plastice ~ «Nicolae Grigorescw»  din
Bucuresti.

e Din 1953 participi la exporzitiile colec-
tive regionale si republicane.

e 1964: prima expozitie personali (Bucuresti).

STEFAN SEVASTRE: Primévara — ulei

STEFAN SEVASTRE: Rigoare — ulei

STEFAN SEVASTRE: Recolta — tus
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OCTAV GRIGORESCU:
Compozitie — acuareld si
tus

OCTAV GRIGORESCU

e Grafician. Niscut in 1933 in Bucuresti.

e Studii: 1952-1958 — Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu»
din Bucuresti, sub indrumarea profesorului Vasile Kazar.

e Din 1960 participi la exporzitiile colective de grafica, la expozitiile
de grafici romaneascd organizate peste hotare (Damasc, Alexan-
dria, Cairo, Londra, Berlin), precum si la expozitii internationale
(New Delhi, Paris, Tokio, Leipzig).

e 1966: Premiul «lon Andreescu» al Academiei.




EFTIMIE
MODILCA

e Pictor. Niscut in 1936, in comuna
Cerna, regiunea Hunedoara.

e Studii: 1954-1960 — Institutul de arte
plastice «Nicolae Grigorescu» din
Bucuresti, sectia pictura monumen-
tala.

e 1962: expozitie personald la Deva
si Hunedoara.

e Din 1963 participa la toate expo-
zitiile regionale organizate la Brasov
si la saloanele anuale de grafica din
Bucuresti.

® 1964 si 1966: expozitii personale la
Brasov.

EFTIMIE MODILCA: Portret de
copil in rosu — ulei

EFTIMIE MODILCA: Nud —ulei

EFTIMIE MODILCA: Peisaj la Bran — ulei




SALONUL
DE

PRIMAVARA 1967

N. ARGINTESCU-AMZA

Poate ci in evolutia vietii
noastre plastice, in evolutia rapor-
turilor dintre artist si marele
public, aceastd manifestare destul
de ampli (aproape 180 lucridri) va
fi insemnat o data.

Ansamblul prezentat impresio-
neaza prin varietatea tuturor trep-
telor, tuturor modalititilor de
conceptie picturala din miscarea
noastra artistici. Astfel am des-
coperit citeva lucriri perseverind
in traditionala consemnare a date-
lor realititii, consemnare minu-
tioasi in cadrele unui figurativ
avid si surprindd datul concret
familiar retinei celei mai cuminti.
Si in aceeasi sald putem strabate
mai toate treptele ducind citre o
relativi abstractizare. Dar, pe linia

faimosului bun simt roménesc, des-
coperim ca nu existd, de cele mai
multe ori, nimic ostentativ. Cele
mai cutezitoare transpuneri sti-
listice, cele mai temerare asa-zise
« experimente », nu ajung la nean-
tul abstractiilor extreme. Se urma-
resc in citeva cazuri numai geo-
metriziri de imagini decorative,
respectindu-se nevoile de echilibru,
de logicd secretd, de ritmica
picturald.

Si bucuria noastrd creste, putind
constata in chip vidit confirmarea
celor afirmate de atitea ori, ca
avem una dintre cele mai intere-
sante, mai variate, mai semnifi-
cative picturi figurative din lume.
Cu atit mai mult cu cit « pictura
total nefigurativa » occidentald in-
seamni totusi un fel de contra-
dictie in termeni...

Se mai poate constata — i
lucrul este din ce in ce mai la-
murit — ci nevoia de ritm si

de elan sufletesc liric, insd ponde-
rat, este intr-adevir precumpi-
nitoare in viziunea picturii roma-
nesti, indeobste.

Nu trebuie uitat ci, in aceastd
expozitie, ansamblul lucririlor a
fost inchipuit prin auto-selectie;
ci artistii singuri, fard interventia
vreunui juriu cu eventualele lui
parti-pris-uri ori chiar opacitati,
au cintirit valoarea lucririlor pre-
ferate ; ca si-au ales singuri lucra-
rile pe care le-au socotit ei insisi
cele mai reprezentative.

WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU : Compozitie — ulei

FLORIN NICULIU : Peisaj — ulei

in ceea ce priveste raporturile
dintre artisti si publicul iubitor
de picturd, aceasta expozitie, pur-
tind un titlu de imbietoare sono-
ritate — « Salonul de primivard »
— inchipuie un inceput de drum
ce trebuie in chip neprecupetit
privit cu solicitudine si incu-
rajat.

Semnificatia ei multipld si com-
plexi este fird findoiald de un
pret netigiduit si naddjduim cd
va putea deveni fecundd. Cici
oricite rezerve ar puteaisca un ase-
menea inceput de drum, este sigur
ci principalul cistig ramine putinta
unei confruntiri plenare. Evolutia
talentelor autentice poate fi ur-
maritd intr-un chip oarecum nou,
si deci valorificarea picturii roma-
nesti contemporane poate fi im-
pliniti mai eficient, mai direct,
deci cu mai sigurd autenticitate.

Trebuiesc felicitati cei care n-au
precupetit eforturile lor pentru
organizarea acestei ample expozitii,
in care tablourile sint frumos
puse in valoare si se inmanunchiazd
intr-o ritmici secretd, ba uneori
chiar vaditi pe linia afinitatilor de
viziune, intr-un cadru aerat si
agreabil.

Totusi, daci si catalogul ar fi
aparut la timp si un plus de publi-
citate bine ficutd ar fi subliniat
semnificatia unei asemenea expo-
zitii, succesul ei direct si concret
ar fi fost mai accentuat. Marele
numir de expozanti nu fngdduie

si intirziem cu vreo analizd prea
speciald.

Pe de altd parte, nu ne ingaduim
si drimuim evolutia unui pictor
printr-o singurd lucrare. Oricit
ar fi criticul de familiarizat cu
treptele creatoare ale artistului
respectiv, judecarea unicului ta-
blou, si incd autoselectat, implicd
un procent de arbitraritate cu
totul nerecomandabild. Totusi, ase-
meni aprecieri critice asupra acestui
« Salon de primivari » s-au facut
« de maniére cavaliére » si chiar
cu ton peremptoriu, fin sens
pozitiv sau negativ. Nu vrem si
cidem in aceeasi precipitare.

Sa spunem doar cid toate genu-
rile picturale au fost, indeobste,
la un nivel satisficitor reprezen-
tate. Am semnala totusi lucririle
semnate de Wanda Sachelarie,
Mircea lonescu, Georgeta Naparus,
lon Musceleanu, Virgil Miu, Ga-
briela Pitulea, Paul Gherasim, Doru
Bucur, Simona Vasiliu, Lucia Cos-
mescu, Teodor Dan, Traian Bré-
dean, Afane Teodoreanu, Gheorghe
Tomaziu, Vasile Varga, loana
Oltes, N. Drigusin, C. Blendea,
Vasile Britulescu si foarte tindra
pictorita Ribariu.

lar in ultima sald a ultimului
pavilion (C) descoperim patru
tablouri de o cuceritoare poezie
picturald, «savantd », in cel mai
bun inteles al cuvintului, semnate
de Ghiatd, Catargi, Ciucurencu,
Catul Bogdan.
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. ION BANULESCU : Plaja — ulei

. CONSTANTIN BLENDEA: Toamna — ulei
GHEORGHE TOMAZIU : Peisaj — ulei
DORU BUCUR: Singuritate — ulei

VIRGIL MIU: Flori — ulei




CRONICA PLASTICA

DAN GRIGORESCU

KOS ANDRAS: Trei femei — ghips

GRIGORE MINEA: Ana lui Manole — piatra

Unii dintre artistii care au expus
in luna mai se aflau la cea dintii
manifestare personald; la altii, tre-
cuse o vreme relativ indelungatd
de la ultima lor expozitie, astfel
incit publicul lua cunostintd, dupd
un asemenea interval de fireascd
evolutie, cu o ipostazd — practic
vorbind — necunoscutd a artei lor.
Mai ales ci, in majoritatea cazurilor,
prezenta lor in ultimele expozitii
republicane fusese findeajuns de
discretd pentru a putea Tngadui
formarea unei opinii critice ferme.
De aceea, expozitiile acestea au
avut insusirea de a contribui esen-
tial la desenarea unor profiluri
artistice, uneori mai clar, alteori
mai estompat, intotdeauna, fnsd,
interesant pentru cel care urma-
reste afirmarea respectivilor artisti.

KOS ANDRAS

Sculptura lui Kés Andrés se asaza
undeva la intilnirea influentelor lui
Barlach si Marino Marini. De la
cel dintli, Kés a preluat atractia
pentru siluetele masive, telurice,
sculptate in planuri ample; de la
celilalt, o anume fnclinatie spre

stilizarea volumelor, a plinurilor
si spre surprinderea miscarii. Dar
Kés a incercat si cuprindd aceste
directii intr-o viziune proprie, mai
stenicd. Sculptorul studiaza temeinic
problema finscrierii fin spatiu, a
constructiei pe care o rezolvd
logic, fara sa excluda, in unelelucrari
ale sale, impresia de gratie si de
candoare, prezentd, de pildd, intr-un
ingenuu Cap de fetitd.

Artistul, un meserias serios, se
inscrie in solida traditie a scolii
transilvinene; cioplite cu un anume
aplomb, piatra sau lemnul fsi dez-
viluie virtutile plastice. Ritmurile
siluetelor sculptate de Kés sint
urmirite cu luare aminte, uneori
ele amintesc de sugestiile frizei
grecesti, cu verticale acuzate, intre-
rupte de pauze bine gindite (ca
intr-unul din ghipsurile intitulate
Lumind) . Alteori (Lumind Ill) ele
dau o senzatie barocd, in care geo-
metria spatiului sculptural e mai
greoaie, iar rolul motivului deco-
rativ creste.

Cind aceastd principalda finsusire
a artistului, stiinta de a organiza
spatiul, e mai putin evidentd (ca
in Odihnd, de pildd), sentimentul
e mai confuz, impresia generald
mai putin pregnanti. Kés e un
sculptor al arhitecturilor solide si,
cind se pastreazi in cadrul propriilor
fnclinatii, efectul e fntrutotul
notabil. lati, de exemplu, cele

Trei femei, grave, simbol al pamin-
tului insusi; iatd Torsul culcat, ca
o stranie radicind, plind de sevd,
iesind parcd dintre pietre; iatd si
desenele (cu adevdrat desene de

sculptor, comunicind senzatia de
spatiu), dintre care unele au o
certi valoare plastici. Toate con-
verg spre accentuarea acelei im-
presii de soliditate, de gindire
artistici serioasd, de mestesug rab-
ditor pe care, in general, o comu-
nici expozitia lui Kés.

GRIGORE MINEA

Prima expozitie a lui Grigore
Minea a fost prea restrinsi pentru
a ingddui o caracterizare mai pre-
cisi a directiilor in care va evolua.
Impresia mea e ci finsusirile sale
artistice se cristalizeazd mai clar
in sculpturi ca Ana lui Manole, in
care problemele de constructie,
ritmurile verticale, finscrierea in
spatiu sint urmdrite mai consecvent.
E aici, desigur, o dovadi a unei
anume viziuni lucide, fincdrcatad,
incontestabil, de poezie. Oricum,
un finceput de drum promitator.
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Experimentdri ale unor directii
diverse se puteau deslusi, nu
totdeauna asimilate in sensurile lor
cele mai profunde. Cred, insi, ci
ii convine mai mult tehnica cioplirii
directe, lucririle de modelaj parin-
du-mi-se mai putin convingitoare.
Sculptorul incearcid si realizarea
unor portrete, dar un plus de efort
in directia adincirii universului
sufletesc al modelelor nu mi se
pare de prisos. O dovedeste por-
tretul lui Tudor Vianu, al cdrui
superior echilibru intelectual nu
e indeajuns relevat.

RADU BOUREANU

Pentru multi, expozitia lui Radu
Boureanu — deschisi in cadrul celei
de a treia manifestiri « Plastici
si poezie » —a fost o veritabild
surpriza. Cititorii poeziei sale l-au
descoperit pe artistul plastic. Un
desenator fin, delicat. Notatiile lui,
aparent spontane, sint indelung
elaborate. Radu Boureanu valoreazi
volumele, subliniazi efectele de
umbrd si lumini, ca in desenele
englezesti ale secolului trecut.
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Pictura, aflatd sub certa inriurire
a lui Pallady, continui o buni
traditie a colorismului calm si de
un anume rafinament. In treacit
fie spus, marmura silii de la Casa
Scriitorilor, primitoare gazdi, nu
e tocmai prielnica expozitiilor de
pictura.

GHEORGHE ZIDARU

O evolutie mai evidentd mi s-a
parut ci inregistreazi Gheorghe
Zidaru si Virgil Popa.

Zidaru a trecut de la pictura mai
veche, cu zemuri, intrucitva devi-
talizatd, la alta, mai puternic con-
struitd, cu o pasta mai densi si mai
consistentd. El a pistrat euforia
culorii; uneori, insa, aceastd recep-
tivitate coloristicd 1l conduce spre
compozitii cam fincircate, in care
decorativul declarat devine osten-
tativ si greoi. Asa se intimpli, de
pildd, in Natura staticd cu gdlbenele,
unde aglomerarea de obiecte di-
vers colorate din primul plan face
ca motivul folcloric al covorului
din fundal si se piardd; sau intr-o
altd naturd staticd, cu un peste,
in care, de asemenea, obiectele nu
sint indeajuns de strict ordonate.

R R

Mirturisesc cd prefer tablourile
rezolvate mai simplu, cum sint
acele Crdite, bulgari de lumini
galbuie, proiectate pe un fundal
geometric, amintind de patratele
motivelor folclorice din nordul
Transilvaniei. Tabloul videste, mai
mult decit in altd parte, preocuparea
pictorului pentru constructia arhi-
tecturald complexa, in sensul « secti-
unii de aur ». E un drum pe care
Zidaru poate obtine rezultate bune.

Pentru ci artistul e cu adevirat un
spirit dornic de echilibru; la el
pind si peisajele construite circular
si intens luminate (cum sint cele
din India) dau o senzatie de calm.
Atunci cind pictorul fincearci si
realizeze lucrdri cu un colorit mai
agitat (ca in Fazan) atinge unele
stridente cromatice, de roz si
verde insuficient armonizate. De
aceea, calea pe care o fncearcd mai
frecvent acum, aceea a unei construc-
tii sobre, simple, mi se pare mai
fertila.

VIRGIL POPA

Virgil Popa fisi mirturiseste,
aproape In toate tablourile, pre-
ocupdrile de monumentalist. Rit-

murile coloristice, o anume fincli-
natie spre exprimarea alegorici fl
prezintd ca pe un artist capabil
sd dea lucrérilor sale o reald tinuta
monumentald. Aplicind elementele
decorativului folcloric in constructia
compozitionald, pictura sa dobin-
deste, astfel, virtuti rationale.

Amintirile artei populare dau
consistenta unei Compozitii sau unui
peisaj, Spre muntele Gdina, cu volute
ample, de un autentic lirism. Alte-
ori (intr-o Naturd staticd, de pild3),
culoarea, de un rosu teros, are o
asprime grava.

Pictorul a asimilat, cu o viziune
proprie care di unitate expozitiei,
directii diverse ale artei moderne.
Niste Reflexe in lac (cu violeturi
pure, legate de galbenuri lumi-
noase) il amintesc pe Delaunay;
Un Baraj, cu armonii de griuri,
are ceva din Nicolas de Staél;
reverberatiile albastre dintr-o Mu-
zicd sint in spiritul picturii lui
Kandinsky, din jurul Iui 1930.
Dar Virgil Popa le conferd o anume
cdldurd poeticd, in care-l recunoa-
stem. Alteori, coloritul mi s-a
parut inadecvat temei, strident, ca
in Robot. Existd, poate, si o tendinta
de literaturizare, vizibild Tn Violon-
celista, unde citatul livresc e cam
ostentativ.

In general, insi, o expozitie care
atestd cdutdrile unui artist cinstit
fatd de el fnsusi.




1. GHEORGHE ZIDARU:
Craite — ulei

2. VIRGIL POPA : Doftana—
ulei

3. PAUL ATANASIU: Ga-
roafe — ulei

4. PAULA RIBARIU : fnainte
de furtuni — ulei

5. VALERIU BOBORELU:
Fatd cu copac — ulei

PAUL ATANASIU

Paul Atanasiu revine dupi o pauzi
indelungati. Se pare ci tablourile
de dimensiuni mai mici, si mai
ales cele in flowmaster, fi convin
mai mult. El se relevd uneori ca un
peisagist cu simt de observatie
coloristici si o priveliste de iarna,
de pildd, are o anume sobrietate.
Altidati, intr-un peisaj din Cis-
migiu, e jovial, dar adesea culoarea
devine cam siltireatd, in Coltul
pelicanilor, intreaga atmosferd e
cam ternd, lipsitd de elan, iar in
niste Garoafe rosul petalelor devine
varos. Un portret, cu insusiri de
expresivitate, are defecte evidente
de desen.

Mai bune mi s-au parut lucrarile
de grafica. Fireste, nu acelea de
un conventionalism academist (Stin-
jenei) sau de un colorit mult prea
vesel, distribuit in mici suprafete
dezarmonice, nepotrivite, cred, cu
tema dramatici (Cheile Bicazu-
lui).

Sint, insi, in expozitie citeva
peisaje mici, de un galben cald,
cu rosuri frumos irizate, care con-
ving cd Paul Atanasiu are finsusiri
de pictor al acestor privelisti,
notate mai fugar. Deruteazi, insi,
ezitirile intre pictura cu reminis-

cente academiste, si aceste peisaje

mai noi pline de o poezie de care,

s-ar parea, artistul fncd nu are
curaj si se apropie cu destuld
hotirire.

PAULA RIBARIU

Paula Ribariu se afli la prima
expozitie. Artista are capacitatea
de a se exprima in culoare, pentru
ea valorile cromatice dobindesc o
functie lirica, lumea se recompune
din imagini nu o datd inedite, mar-
turisind sinceritatea trdirilor poe-
tice. De aceea cred ci e prematur
si vorbim de un oarecare (posibil)
manierism. Pictorita stie, fard fin-
doiald, sia descopere un univers
fantastic, deopotriva candid si dra-
matic, de care se apropie prin
intermediul viziunii folclorice. Ima-
ginatia (la care, poate cu prea multa
generozitate se referea Petru Co-
marnescu in cronica din « Romania
liberd ») se desfisoard, insd, indun-
trul unei singure teme. Viziunea
ei se cuvine, as crede, imbogi-
titd, altminteri amenintind  sd
duci la o expresie monocorda.

Si ar fi cu atit mai pacat cu cit
Paula Ribariu este inzestratd cu un
real lirism, cu un vibrant senti-
ment al fabulosului pe care l-am

CRONICA PLASTICA

remarcat inci de la primele ei
participari la expozitiile colective.

VALERIU BOBORELU

Picturile lui Valeriu Boborelu,
aflat si el la prima expozitie, par
a fi exercitii (e drept, exercitii
serioase, cu bune prevestiri in ceea
ce priveste tehnica pastei). Peisajele
realizate intr-o tehnica de vitrouri
cu armonii de culori puternice,
compozitii cu personaje stilizate in
sensul picturii lui Campigli, cu o
culoare mai rugoasa, cuprind (indoud
directii opuse) intreaga expozitie.

Se cuyvine semnalatd transparenta
(in spiritul picturii populare pe
sticld) unor lucriri de mai mici
dimensiuni, fantasticul mitic din
Primdvara, sau atmosfera de poveste
veche din Fatd cu copac ... Adeva-
rul e cd, luate in parte, aproape
toate lucrdrile demonstreazi o buna
cunoastere a mestesugului. Ansam-
blul e, insd, prea putin convingitor,
insusirile lui Boborelu nu sint
subliniate indeajuns de aceastd ex-
pozitie, organizata — poate — prea
devreme, inainte ca artistul insusi
sa fi realizat o unitate reald a mij-
loacelor de interpretare a realititii.
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Herold Stuttgart

EXPOZITIA DE GRAFICA PUBLICITARA
DIN R.F. A GERMANIEI

VINCENTIU GRIGORESCU

NIKOLAUS PLUMP: Supracoperti pentru o
carte de basme

HERBERT W. KAPITZKI: Afis de expozitie

SIGRID LAMMLE si HANS LAMMLE : Afis pentru
o expozitie de grafica
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Herbert W. Kapitzki 36

Grafica publicitard din Republica

Federald a Germaniei — asa cum a
fost ilustratd ‘de expozitia organi-
zatd la Bucuresti — se subsumeazi
celor mai moderne tendinte ale
genului.

Experiente de dati mai recenti,
op-artul in special, caracterizeazi
una din directiile principale ale
acesteia.

Poate ci datoritd numirului re-
lativ restrins de lucriri, nu a fost
suficient de reprezentativi.

Desigur, graficienii nostri cunosc
colegilor din R. F. a Germaniei.
Important este faptul ci publicul
larg si-a putut imbogiti efectiv
cunostintele, remarcind nivelul ar-
tistic ridicat al lucririlor prezen-
tate — de la emblemele pentru
hirtia de corespondenti si pini la

varietatea afiselor.
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Ar fi, poate, de prisos si-i mai
relev calititile: inventivitate, vi-
goare, bun gust. Nu mai con-
stituie pentru nimeni o sur-
priza.

Considerente de ordin subiectiv
ma fac si retin, in sfera ciutirilor
«op » (oare alinierea generald la
aceastd tendintd nu vadeste o
concesie ficutdi modei?), afisele
semnate de sotii Sigrid si Hans
Limmle, de Herbert W. Kapitzki
sau de Anton Stankovski, afise i
vadind vigoare, economie de mij-
loace si, evident, eficientd. in ace-
easi ordine, citez paginile de calen-
dar semnate de Gerta Haller, co-
pertile si ilustratiile pline de nerv
si savoare ale lui Nikolaus Plump,
lucrdrile lui Albrecht Ade sau ale
lui Helmut Keppler.

in concluzie: o expozitie de

tinutd.



REVISTELE LITERARE $I ARTELE PLASTICE

De citva timp revistele literare
fac un loc din ce in ce mai larg in
paginile lor consemnarii evenimen-
telor artistice. Faptul este imbucura-
tor nu numai fiindcd ilustreazid
interesul scriitorilor pentru artele
plastice, dar mai cu seamd pentru
ci presa de specialitate, in tiraje
modeste, nu satisface pe deplin
nevoia de informare a maselor de
cititori.

Entuziasmul cu care revistele
literare sau presa cotidiand, ade-
seori sub semndtura unor debu-
tanti in critica plasticd, salutd mani-
festirile artistice, contribuie sub-
stantial la crearea unei atmosfere
favorabile; aceasti contributie este
de naturd sa stimuleze interesul
publicului pentru manifestirile ar-
tistilor plastici, fie cd e vorba de
expozitii personale, fie de cele
colective. Sint si alte manifestari
ale cdror aspecte s-au oglindit in
presa literard; ele au fost comen-
tate cu seriozitate, cu spiritul de
raspundere al publicistului fnze-
strat.

Fenomenul creatiei fiind extrem
de complex, observatia critica tre-
buie sd tind seama de natura acestui
proces. Nu e suficient si fii entuziast
ca sd scrii o buna cronici; senti-
mentul trebuie sustinut cu argu-
mente care s se lege, intr-o masurd
mai mica sau mai mare, de operele
discutate. Acest entuziasm, cind
e sincer, are o valoare, mai ales
sub semnitura scriitorilor; el devine
suparitor cind e «argumentat »
cu o anumita bravurd, as zice,
fird acoperire. Apar si astfel de
articole in revistele literare si
uneori se merge pina la concluzii
ferme in probleme care chiar
pentru criticii de specialitate pre-
zintd greutdti deosebite. Vom da
un singur exemplu. E vorba de
ancheta publicatid de Scinteia Tine-
retului, in legituri cu unele proble-
me ale sculpturii si ale picturii. S-au
spus cu acel prilej lucruri eronate

si s-au formulat judecdti exage-
rate.

E prea tirziu pentru a reveni
asupra problemelor discutate; daca
ne referim la acest caz, o facem cu
gindul onest de a putea fi evitate
pozitii prea ferme in problemele
dificile. Cuvintul tiparit trebuie
bine ales, intrucit usurinta judecitii
introdusi fin evaluarea valorilor
spirituale fincurajeazd confuzia si
diletantismul.

Daci revistele literare doresc
sa dezbatd astfel de probleme fara
a cddea in exagerari, credem cid e
bine si solicite colaborarea criti-
cilor cu o activitate sustinuta si
verificatd. Sint manifestiri de am-
ploare, ca expozitiile de stat, expo-
zitiile retrospective etc., care obligd
critica la o analizi competentd si
responsabild; altfel pot fi emise
judecdti derutante, judeciti pri-
pite, uneori in numele entuzias-
mului, alteori pornite si dintr-un
subiectivism regretabil. Acest mod
de a intelege critica influenteaza
negativ viata artisticd.

Prin absurd ne intrebim ce s-ar
intimpla dacd artistii si criticii
plastici ar voi sia dea lectii scrii-
torilor?

Din fericire pentru destinul lite-
raturii, nici artistii, nici criticii
de arti n-au astfel de veleitati,
cu toate cia multi dintre ei cunosc
literatura si fird indoiald unii pot
emite judecdti de valoare. Aceasta
nu inseamnd cia interventia scrii-
torilor in criticid nu este oportuna.
in toate timpurile scriitorii au
dovedit larga lor participare Ila
viata artisticd a epocii §i nu o datd
observatiile fiacute au izbutit sd
aibd un substrat critic pe care
istoria l-a confirmat. Stapini auto-
rizati ai cuvintului scris, ei izbutesc
nu o datd si dea glas si ecou stra-
lucit unor sentimente si idei domi-
nante in arta unui artist sau a unei
epoci.

RUGAM CITITORII NOSTRI SA NE TRIMITA SCRISORI
IN CARE SA-SI EXPUNA PUNCTUL LOR DE VEDERE
{N LEGATURA CU DIFERITELE PROBLEME ALE CREATIEI,
CU ASPECTELE VIETIl PLASTICE, PRECUM $I CU MODUL
IN CARE ACESTEA SINT ABORDATE [N REVISTA.

Avem exemple prestigioase pe
care istoria criticii de artid le con-
semneazd. Mai ales pentru epoca de
afirmare a picturii moderne, scrii-
torii pot fi elogiati pentru contri-
butia lor. Medalioane de artisti,
indeosebi, dar si sublinierea unor
evenimente sau analiza anumitor
tendinte -ale plasticii, constituie
pentru cercetitor mijloace de bazid
in reconstituirea istorici a vietii
artistice din trecut.

Este o datorie de onoare si
semnalim contributia substantiald
pe care scriitorii au adus-o §i o
pot aduce artei si artistilor: o
asemenea contributie este eficientd
atunci cind se evita excesul de
subiectivism, pripeala si gratui-
tatea.

Existd si un alt aspect, tot atit de
important, anume felul in care sint
ilustrate revistele literare, cu dese-
ne sau cu reproduceri de artd, capitol
care intregeste aproape obligatoriu
profilul presei literare. Desenele
executate special pentru ilustrarea
revistei, reproducerile dupa opere
de arta, fotografiile artistice, com-
pleteazd sumarele revistelor ca si
ale cotidianelor, dindu-le o cali-
tate de ordin plastic. Problema
ilustratiei si, in legaturd cu ea, cea
a machetarii, rareori a constituit
obiectul unor dezbateri critice,
fiind adesea rezolvata la voia intim-
plarii cu oameni improvizati si cu
rezultate indoielnice.

Exista un raport stilistic intre
continutul revistelor si felul fin
care sint ilustrate. Imaginea
(desen, fotografie sau reproducere
de artd) fsi are legile ei care
trebuie respectate in compunerea
ansamblului grafic al unei publi-
catii. Imaginea, indiferent de genul
siu, angajeazd cititorul cu aceeasi
putere ca si textul scris. Pentru a
indeplini insd acest rol, ea trebuie
supusi exigentei redactionale cu

aceeasi severitate ca §i textele.

Acest lucru nu poate fi realizat
farda concursul sustinut al unor
redactori de specialitate sau, cel
putin, al unor colaboratori compe-
tenti. Aspectul plastic al unor reviste
e foarte discutabil si uneori de-a
dreptul sub nivelul posibilittilor
actuale, atit din punctul de vedere
al selectiei de imagini cit si al
prezentdrii lor. Avem graficieni
inzestrati (o dovedesc expozitiile
lor) si ar fi bine si fie solicitati
in redactiile revistelor.

Probleme spinoase sint legate de
imaginea fotografici sau de repro-
ducerile dupa opere de artd. Foto-
grafii se fac multe, dar amatorismul
face ravagii in acest domeniu. Se
publicd prea adeseori in prima pagina
peisaje si flori, crengi de arbori
infloriti etc.; ele ocupd un spatiu
mai propriu reproducerilor dupa
opere de artd, care sint adeseori
inghesuite Tn pagina a treia si a
patra Iingd un text cu care nu pot
fi asociate in nici un fel. Repro-
ducerile nu sint decit rareori bine
alese si gindite in acord cu aspectul
grafic de ansamblu al publicatiei;
unele sint total compromise, im-
bicsite, de neinteles. Rispunderea
care revine redactiilor in privinta
selectarii imaginilor, compunerii si
prezentdrii lor nu este mai micd
decit rdspunderea fatd de texte.
Efectul unei reproduceri nein-
grijite este comparabil cu al unui
text plin de greseli.

Am schitat doar unele aspecte
ale colaborarii dintre scriitori si
artistii plastici. Sugestiile pe care
le facem cu acest prilej, simple in
esenta ca si in forma lor, sperim
cd vor fi primite ca atare. Fird
indoiald, revistele ca si cotidianele
manifestd tendinta fireasci de a se
afirma in viata publicistica si lite-
rard cu un profil propriu. Aceastd
tendintd trebuie si se simtd siin
aspectul lor sau in felul de a aborda
problemele artelor plastice.

L V.

39



-

U

Th

CATUL BOGDAN

Dans cet article, l'auteur
évoque la personnalité du pein-
tre Catul Bogdan. Né en 1897
a Colmar (France). Aprés avoir
étudié a I'Ecole Supérieure
d’Architecture, de Bucarest
Catul Bogdan part pour Paris
ol il suit les cours de I’Acadé-
mie Julian et de I’Ecole supé-
rieure des Beaux-Arts, sous
la direction d’Ernest Laurent
et de Paul Baudoin.

Il ouvre sa premiére expo-
sition en 1919 a Bucarest.
Dés son retour en Roumanie
il est nommé professeur 2
I’Ecole des Beaux Arts de
Cluj ; il reste dans les cadres
enseignants pendant 40 années.
Tout au long d’une laborieuse
activité Catul Bogdan a parti-
cipé presque sans interrup-
tion aux expositions les plus
importantes en Roumanie, ainsi
qu’a I’étranger: L’exposition
internationale de Paris (1937),
les expositions d’art roumain
organisées a Moscou (1957),
Kiev (1959), Prague, Bratislava,
Berlin, Athénes, Sofia, Ankara,
Istanboul, Caire, Alexandrie,
Damasc (1960—1961).

Ses ceuvres se trouvent dans
les musées de Roumanie et en
France (Rouen, Paris, Strass-
bourg, Colmar), ainsi que dans
des collections particuliéres.
Une partie importante de son
ceuyre est representés par la
peinture murale, surtout reli-
gieuse.

Tempérament lyrique, ayant
des affinités avec I'impressio-
nisme, Catul Bogdan témoigne
d’une rigueur cézannienne
quant a la conception de la
forme, du volume et de, la
construction spatiale.

A |'occasion de son 70-éme
anniversaire un important en-
semble de ses ceuvre a été pré-
senté a Bucarest.

SOURCES NOUVELLES POUR
L’ARCHITECTURE ROUMAINE
MODERNE

En étudiant un grand nom-
bre d’édifices sur [I'étendue
du territoire roumain, I'archi-
tecte Constantin |oja se pro-
pose de démontrer lintérét
que présente une certaine
architecture urbaine roumaine
du XlIX-e siécle, derivée d’un
type trés repandu d’archi-
tecture rustique. Les grandes
fagades vitrées, résultant de
la fermeture de la « prispa »
paysanne traditionnelle, consti-
tuant le trait caracteristyque
de cette architecture urbaine.
Entre ces constructions et
I'architecture moderne, les si-
militudes son frappantes.

Ces exemples d’architecture
urbaine roumaine, qui préfi-
gurent certaines réalisations
de l’architecture moderne, of-
frent aux architectes ainsi qu’
aux décorateurs, des suggés-
tions qui pourraient s’avérer
fructueuses.

L’ENSEIGNEMENT ET L’ART
ACTUEL

L’article du professeur Ghi-
tesco fait partie de la série
d’enquétes, ouverte par notre
revue, ayant pour théme les
tendances actuelles de I’enseig-
nement artistique. Tout en
montrant que ce probléme
est devenu une sorte d’obsés-
sion dans la vie artistique
contemporaine, 'auteur réfute
d’emblée les théories qui, en
se basant sur I’individualisme
exacerbé de l'art contempo-
rain, sur la liberté totale
d’expression ainsi que sur les
systémes contradictoires qui
caractérisent son évolution,
nient I'utilité de [Ienseigne-
ment artistique. Un examen
attentif et nuancé de ce pro-
bléme met en évidence le
fait qu’il n’existe point d’in-
compatibilité de principe entre
’enseignement artistique et
I’art moderne. Le dévelop-
pement actuel de I’art pose le
probléme de Ila modernisa-
tion de [I’enseignement spé-
cialisé et non pas sa sup-
préssion. En se référant a
quelques artistes, pédagogues
bien connus, qui ont expéri-
menté et publié ces derniéres
annés des « systémes d’enseig-
nement des arts plastiques »,
I'auteur estime que, loin d’étre
devenu un simple lieu de
rencontre pour les créateurs,
isolés par leur originalité, I"en-
seignement artistique est bien
le terrain ol, sous la direction
du professeur, les dons innés
de [I’étudiant peuvent &tre
cultivées afin de les hausser
au-dessus des limites de leur
propre personne.

DEGAS — UN
IMPRESSIONISTE?

Qui pourrait s’imaginer I'im-
pressionisme sans Degas?

Et pourtant il y a des dif-
férences notables entre la con-
ception de Degas et I’esthé-
tique des impressionistes. Dans
son esquisse sur Degas, le
critique Dan Grigoresco se
situe dans les rangs de ceux
qui ne considérent pas sans
réserves et hésitations I'inclu-
sion de Degas dans le mouve-
ment impressioniste.

Pour Degas la peinture ne
signifiait pas uniquement I’ex-
pression d’une sensation, mais
bien la création d’une image
nouvelle, a la suite d’une
longue méditation.

Son intérét pour les effets
de lumiére est incontestable
mais ce n’est nullement la le
but supréme de son art. En
verité rien de plus anti-im-
pressioniste que son aspira-
tion d’étre un coloriste au
moyen de la « ligne » ou bien
’idée trés clairement exprimée
par Degas: «Je n’éprouve pas
le besoin de perdre connais-
sance devant la nature ».

Mais, en derniére analyse,
Degas représente un de ces
cas paradoxaux et significa-
tifs ou il arrive que le prestige
d’un mouvement artistique se
trouve accru par I'ceuvre d’un
artiste qui n’a pas adhéré
entierement 2 I’esthétique de
ce mouvement.

LES STELES FUNERAIRES
DE SCHEIA

L’auteur de I'article s’occupe
des stéles funéraires en pierre
découvertes dans le vieux ci-
metiére du village moldave de
Scheia.

Datant de la seconde moitié
du XlIX-e siécle, ces stéles de
formes rectangulaires décorées
de bas-reliefs (personnages, an-
ges, arbres, oiseaux, fleurs,
rosettes), surprennent par leur
force d’expression, le rythme
de la composition et linter-
pretation d’un naturalisme naif.

L’auteur fait ensuite une ana-
lyse stylistique détailée de la
stéle dite «de Profirita » (1865)
ainsi que de celle ou sont
représentés Adam et Eve
(1869).

Planches en couleur—pages 20, 21:

le Grand. Broderie liturgique.
Musée de monastére de Putna

Musée de monastére de Putna

LA CRUCIFIXION (1500)., Détail. La Princesse Marie, épouse d'Etienne

L’ASSOMPTION (1485). Broderie liturgique.
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