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PROBLEME ALE SCENOGRAFIEI CONTEMPORANE DAN NEMTEANU

LIVIU CIULEIL: Schitd de decor pentru «Intrigd si iubire» de Fr. Schiller

PAUL BORTNOVSCHI si OVIDIU BUBULAC: Fotografie din

spectacolul cu piesa «Regele moare» de Eugen Ionescu




Profesarea scenografiei implici dou# calititi indispensabile: cea de artist plastic si cea de om de
teatru. Prin relatiuni complexe, fenomenul literar este pus in valoare de actiunea plasticd, interpretarea
textului devine act creator pentru cel care imagineazi spatiul scenic §i dinamica spectacolului, iar scen:
locul unei cooperiri intre arte. Tendintele moderne de estompare a granitelor dintre diferitele ramuri ale
artelor plastice ca si a celor dintre plastici si alte domenii, chiar stiintifice, se resimt si sint absolut necesare
in proiectarea scenografiei actuale. Cici scenografia moderni constituie un punct de interferentd in care
noile concepte ale spatiului si timpului, teoriile cinetice si structuraliste actuale isi gisesc un fertil teren
de experimentare.

Scenografia are multiple contingente cu organizarea spectacologici din alte sectoare pe care le poate
influenta sau dirija direct — de pilda aspectul publicitar al strizilor, vitrinele, spectacolele « sunet si lumina »
etc. — ea reprezinta unul dintre graficele de temperaturi ale vietii moderne, prin acuitatea imaginilor pe
care le pune in circulatie, imagini—cheie, reprezentative pentru epoca actuali. O tendinti dominantd in
spectacolul modern este reintoarcerea la dinamica vizuald, element de egali importanta cu textul dramatic
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MIRCEA MA-
ROSIN: Schita
l de decor pentru
«Oedip Rege» de
Sofocle




si interpretarea actoriceasci in construirea actului teatral, a cirui celebrare soliciti in egald masuri ele-
mentele vizuale, sonore si cinetice.

Experientele cele mai opuse arati ci teatrul actual nu se poate realiza totusi decit prin crearea
unei realititi scenice specifice, diferitd de realitatea obignuiti. Simpla izolare si punere in evidenta a unui
element oarecare, obiect banal sau insolit, il incarci cu o semnificatie precisd, ii conferdi o functie dra-
maticd conforma cu intentia momentului respectiv din text.

Dacd un decor e constituit numai dintr-o masi strimbi §i un magnetofon ruginit sau, dimpotriva,
dintr-o avalansid de scéri care pornesc de la pod si dispar in fosa orchestrei, functia dramatici a imaginii
trebuie sd fie la fel de puternicd, si devini cutia de rezonanti maximi a textului. Pentru sensibilitatea publi-
cului contemporan chiar si o scend goali sau care contine doar un element aparent anodin reprezinti o ima-
gine cu un anumit sens.

Ca si fiu mai limpede, as spune ci un spectator elisabetan, ciruia i se indica pe o tablitd cuvintul
« padure », primea informatia, o inregistra firesc §i urmirea tot firesc desfiasurarea actiunii. In teatrul
modern, exact acelasi procedeu: de pildi o pancarta cu un text agitatoric, care coboari de la pod si, pe

GHEZA BIRO: Schiti
de decor pentru «Cipi-
tanul din Copenick» de
C. Zuckmayer
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scena goald, ciruta din Mutter Courage de Brecht capata o rezonantd sporitd pentru spectator'ul con-
temporan. Pentru el, imaginea scenici, oricit de succintd, constituie un factor in plus care-l face sa recep-
tioneze mai complex sensurile textului. ¢

Astfel, scenografia moderni, depasind rolul de fond ilustrativ neutru, devine un element de baza
in construirea spectacolului. Ea poate deveni un cadru de localizare sau de generalizare, poate fi un .fond
neutru voit, un mediu violent caracterizant sau dimpotriva in deliberat contrast cu actul scenic, fiecare dintre
aceste ludri de pozitii constituind un element creator si interpretativ in acelasi timp. :

Plecind de la pluralitatea acestor conditii de bazi, cele mai importante realiziri din teatr'ul univer-
sal actual au beneficiat invariabil de imagini scenografice remarcabile, nu neapirat senzationale prin ineditul
lor, ci in special fertile.

Forma radiantd in care se exerciti creatia scenografica solicitd exprimari plastice diferen;if«lte, ceea
ce pretinde in primul rind existenta unei formatii artistice precise, fie ea picturala, grafica, arhitecturala
sau sculpturali. Insi cantonarea dogmatica in domeniul initial de formatie, frica de contaminare cu alte
sectoare plastice, constituie o pozitie nerodnici.

STEFAN HABLINSKI: Schiti de pipusi pentru «Dama cu OVIDIU BUBULAC: Schitdi de costum pentru «Procesul Horia»

camelii» de Al. Dumas

de Al. Voitin



. La noi existd o excelentd sectie in cadrul Institutului de Arte Plastice, unde viitorilor scenografi li
se ofera o pregitire profesionald multipla. Totusi, in practica curenti, se mai pot constata unele prejude.cz‘i;i
in privinta specificului acestei arte, fie printre scenografi, fie — si poate mai ales — printre alte categorilh t:‘le
artisti. Nu mai departe decit in cadrul Uniunii Artigtilor Plastici, locul scenografiei nu este bine stabilit,
aceasta fiind privita cind ca un fel de grafici de sevalet, cind ca un soi de arti decorativi sau aplicati,
mai mult sau mai putin tehnicizati.

Felul in care a fost organizata expozitia de anul acesta dovedeste ci nu existi o conceptie clari atit
in ce priveste acceptiunea contemporani a scenografiei, cit si caracterul cu totul special al unei expozitii
de scenografie. Asa se explica faptul cd desi arta scenografici roméneasci a inregistrat succese remarcabile,
in tara si peste hotare, expozitia de care ne ocupim a fost departe de a exemplifica acest lucru.

Mi se pare evident faptul cid o schitdi de decor sau de costum este mai intii nu un obiect de arti
in sine (notiunea de altfel se demonetizeazd vertiginos!), ci un experiment, o fazi de travaliu artistic, dar
cu autonomie plastica.

O schita in care expresia picturald este generoasi, desenul personal si coloritul rafinat, daci este bine
conceputd dramatic, reprezintd totusi o manifestare plastici de o anumiti valoare, si nu o caligrafie gra-
tuita, iritanta pentru cei care nu stiu si deseneze expresiv sau si creeze firi drame intime o armonie cro-
matici. In acelasi timp, o schitd in care paleta e strilucitoare, dar gindirea teatrald ilizibild, sentimentul
spatiului nul g§i caracterul stilistic escamotat cu vervi, mi se pare insuficienta.

Am avut prilejul s vad de curind « schite de idei » si « schite de lucru» a doi mari scenografi striini,
creatori a doua spectacole celebre. Pentru piesa Gilcevile din Chioggia, arhitectul Luciano Damiani a desenat
costume de o platitudine plastici dureroasi, dar de o exactitate care merge pini la misurarea piciorului
actorului, pentru a i se proporfiona exact lungimea ciorapului tricotat. Pentru spectacolul Dragonul, tinirul
pictor Horst Sagert, in afara schitelor de decoruri si costume admirabil pictate, a prezentat si desenele teh-
nice pentru detalii, tot pictate, cu detalii- riguros explicate, ansamblul unei astfel de pagini constituind
insd o imagine la fel de seducitoare ca si schita initiali.

Doua modalititi de a face arti scenografici, dar doui rezultate la fel de remarcabile, in care cinetica
imaginii, obligatorie in decorul modern, se realizeazi divers ca gindire plasticd, materiale si tehnica scenica.

Multiplicitatea de expresii se obtine insa prin studierea i incdrcarea cu potential dramatic a fie-
carui element care apare.in decor sau costum. In acest punct, scenografia se desparte de picturd, sculpturi
sau grafici (domenii generatoare in faza de conceptie). Schitele nu-si indeplinesc functia, dacid transpunerea
lor in practici nu-§i urmeazi cursul cu aceeasi vigoare in conceptie si rafinament in executie.

Exporzitia de la Dalles a inglobat circa cinci sute de lucriri, propunind cum e si firesc foarte diverse
puncte de vedere. Ea 0 omis, din picate, reprezentarea unor scenografi remarcabili (Al. Bratiganu, Adriana
Leonescu, Ion .Popescu-Udriste, Sanda Musatescu, lon Oroveanu, ca si pomenesc doar citeva nume
din Bucuresti,” in afara celor absenti din teatrele regionale). In ce priveste aportul valoros al tinerei gene-
ratii, expozifia a avut totusi- meritul de a evidentia in mod special citeva talente. Printre ei, desi nu toti
au prezentat lucririle cele’ mai bune, mentionez excelenta echipa de la Ploiesti, Florica Milureanu si
Vintila Ficdianu (cel mai din urm# cu sensibilul si spiritualul decor pentru Cintice tiginesti de Miron Radu
Paraschivescu), Mircea Nicolau cu o viziune inediti si plind de fortd pentru Macbeth, Emilia Jivanov cu
costumele:pentru Don Perlimpin, Dan Cioca (spectacole Caragiale), Mircea Ribinski — atmosfera desueti
si sensibila din decorul pentru Vari si fum, Eustatiu Gregorian cu originalele machete de pipusi la Harap
Alb, precum si studentul Radu Boruzescu, ale cirui schite de costume pentru Revizorul dovedesc mari
calititi- plastice, desi expresia grafica domina incd conceptia scenografici.

Teatrele din regiuni isi diferentiazi tot mai mult spectacolele. Realizirile din ultima vreme se dato-
resc in-mare masurd scenografilor Olga Mutiu — Brasov (si autoarea unui excelent spectacol cu Dracul
uitat la Teatrul de Regiune Bucuresti), Erwin Kuttler — Sibiu, cu un dispozitiv ingenios pentru Comedia
Erorilor, ‘Mihai Médescu — Piatra Neamt, cu costumele pentru Tristan si Isolda, Andrei Ivineanu Dama-
schin —~ Pitesti, cu pitorestile costume si decoruri pentru Cocosul negru, Gheorghe Codrea — Cluj, cu deco-
rul gratios la My fair Lady, Geta Briatescu, Maria Dumitrescu §i Paul Fux, creatori de spectacole papuge-
resti, in care umerul subtil se imbini cu ingeniozitatea folosirii materialelor si ineditul formelor. Elena
Veakis — Timisoara — prezinti o selectie care impresioneazi prin varietatea si justetea viziunii asupra tex-
telor dramatice, cit'si prin profunda gindire plastici in care sceno-tehnica subtild se topeste intr-o gindire
riguros regizorald (Omul cel bun_din Siciuan, Nu sint Turnul Eiffel).

. - Spectacolele de televiziune au-fost prezente si ele in expozitie. Am remarcat excelentul decor pentru
Neingelegerea al lui Armand Crintea §i schitele lui Vasile Rotaru, iar in ce priveste filmul se impun sub-
stantialele schite de decor ale lui Giulio™ Tincu pentru filmul Pidurea spinzuratilor.

. Revenind la teatru, tot Giulio® Tincu.impreuni cu Liviu Ciulei au prezentat unul dintre cele mai
fgumoaée. decoruri roménesti din ultimii ani pentru D-ale carnavalului, iar Liviu Ciulei doud schite ‘exemplare
pentru Intriga sit iubire:

Paul Bortnovschi semneazi impreund cu Ovidiu Bubulac spectacolul Regele moare, dupi pirerea mea
cel-mai frumos' decor pentru aceasti piesa, comparat cu alte montiri ale ciror fotografii le-am vizut. De
asemenea, tot Bubulac prezinti sobrele costume pentru Procesul Horia, iar Bortnovschi poeticul dispozitiv
scenic pentru Poveste de iarni. Mioara Buescu si Stefan Hablinski au expus o suitd spirituali de decoruri
§i costume pentru teatrul de proza si teatrul de piapusi, dintre care remarcabile sint papusile pentru parodia
Dama cu camelii (Stefan Hablinski) si decorurile pentru Cele trei neveste ale lui Don Cristobal (Mioara
Buescu). Vladimir Popov demonstreazi in schitele si fotografiile pentru Tristan si Isolda §i Ariciul de la
dopul perfect posibilitati de diferentiere plastici ingenioase §i un deosebit simt al materiei.

Mircea Marosin a figurat cu doui decoruri deosebit de valoroase prin sintetismul imaginii (Omul care

si-a pierdut omenia) si cu decorurile §i costumele pentru Oedip rege si Oedip la Colona. Mihai Tofan dovedeste
un intens sim¢ dramatic in tratarea spectacolelor prezentate, de la tragismul brut al zidurilor goale (Nunta
insingeratd-§i Othello) pind la usciciunea dezumanizati a piesei Din jale se intrupeazi Electra.
z Succinta trecere in revisti doar a unora dintre numeroasele lucriri demonstreazi inci o datd ca orice
schitd de decor sau costum trebuie materializatd in functie de suportul dramatic pe care trebuie si-l contini.
Din acest moment, scenografia se indepirteazi de artele decorative, cdci nu este suficient ca o mobili si
aiba stil, un obiect si fie expresiv ca materie, o tesituri sau o palarie si fie frumoase in sine. Sensibili-
tatea si abilitatea scenografului trebuie si fie eficienti in toate aceste domenii; e la fel de importanti pro-
portionarea unui colier sau a literei A, curbura unui spitar sau rugozitatea unei scoarte. Dar esential in
aceastd faza de materializare, cind scenograful conduce mai multe santiere, este si nu se piardi viziunea
initiald pentru ca obiectele realizate si o poatd creea in asamblarea finali, deci fiecare dintre ele si aibi
un grad precis de « contaminare » dramatici, o anumiti deformare care si le faci scenice, sau mai precis,
vii numai pe scend, numai in desfisurarea actiunii si in raporturile dintre ele. Cind toate elementele din sceni
au devenit actori, atunci se poate spune ca s-a ficut scenografie adevarati.

Datorita unor insuficiente de comnceptie si organizare, a neintelegerii caracterului si finalitifii unei
asemenea expozitii (confuzia intre schita « fazi de lucru» si schifa « frumoasd » ficuti special pentru a fi
expusa), a lipsei unui material documentar care sa permitd o preselectie, a lipsei inadmisibile a materialului
fotografic care si consemneze, in mod sistematic, cele mai bune lucriri din ultimii ani, si si permitd compa-
ratii interesante intre ideea initiali si realizarea finali de pe scena, toate acestea au ficut ca ansamblul
sa ramind neconcludent pentru nivelul real la care s-a ajuns in momentul de fati in scenografie.

Scoala roméneasci de scenografie, ale cirei realiziri remarcabile au impus-o si peste hotare, merita
0 mai atenta si judicioasd prezentare. :
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LIMBA] MODERN, SENS UMANIST
NOTE LA O RETROSPECTIVA

CAMILIAN DEMETRESCU

Alexandru Phoebus a fost un artist
cu un profil singular in arta noastri.
Prezenta sa in viata plastici roma-
neasca timp de treizeci de ani (intre
1925—1954) a lisat amprenta unei
atitudini filozofice si sociale putin
obisnuite. Format la inceput in
contact cu scoala modernd a Parisului
(in cei doi ani cit a studiat pe Sena),
Phoebus a avut marele merit de a fi
incercat si izbutit si fecundeze la noi
spiritul avangardei estetice din acea
vreme, cu sensul profund al realiti-
tilor sociale pe care le-a triit. Fri-
mintat de problematica acestor reali-
titi, a dat gindirii artistice un inteles
complex, dovedind ci o solutie este-
tica oricit de noui, nu numai ci este
compatibild, ci este validati de exis-
tenta unui sens umanist. Cele mai
importante opere ale sale sint martorii
acestei atitudini devenitd crez si mani-
fest, atitudine nu totdeauna inteleasa
chiar de unii confrati ai sii, tributari
unei mentalitati « neutre » in arti. La
aceasta neintelegere se adaugi, viru-
lenta, ostilitatea oficiali care il pusese
la index pe acest suspect. intelectual
cu-idei proletare.

Phoebus a fost pe deplin apt' si
exploreze inefabilul domeniu al solu-

. ALEXANDRU PHOEBUS: Stradi din Galatii vechi — ulei

. ALEXANDRU PHOEBUS: Turnul Bardtiei iarna — ulei

. ALEXANDRU PHOEBUS: Muncitor odihnindu- se — ulei

. ALEXANDRU PHOEBUS: Bitrini din Simbita de Sus — guasi
si tus

5. ALEXANDRU PHOEBUS: Muncitor (Industria) — ulei

6. ALEXANDRU PHOEBUS: Peisaj din Paris — ulei

7. ALEXANDRU PHOEBUS: Viziune pe front (I), din ciclul «Scene
de rizboi» — guasi si tus
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tiilor plastice « in sine », cum o demon-
streazd factura acelei Miny — Mont-
martre din 1928 (singura expusa in
retrospectiva de la Muzeul de Arta al
Republicii, din seria de guase pariziene
al ciarei superdistilat parfum cromatic
il evoca pe Braque), fara ca subtilele
impulsuri de rafinament senzitiv sa se
detaseze de sensurile mari ale creatiei.
« Manierismul si tot ce apartine rafina-
mentului gratuit, scria Phoebus, sint
caracteristice tuturor decadentelor». In
lucririle sale capitale din suita Mun-
citorilor sau a Proletarilor, de pilda,
inteligenta subordonare a instrumen-
telor constructivismului in favoarea
sensului uman al temei atesta serio-
zitatea cu care s-a apropiat deopo-
triva de viata si de arta contemporana.

Aceastd complexa intelegerea a ros-
tului artei, neacceptati de unii sau
altii din protipendada artistica a tim-
pului, i-a hotdrit existenta sa de pictor
care s-a consumat ranitd si totusi deo-
sebit de fecunda.

Phoebus nu a fost un proletar, ci
a simtit drama conditiei proletare din
epoca sa, si acest lucru ii conferd o
noblete etici rar intilnitd in lumea
artei nostre ... «Sint mindru — va
nota el — cd o parte din opera mea
din trecut a fost inchinati celor ce
suferda si trudesc...»

Seria de comporzitii-portrete incepe
din 1926, inainte de plecarea la Paris,
cu binecunoscutul Proletar, lucrare pre-
miati la Salonul oficial. In acea lucrare
se remarca inclinarea sa spre con-
structivism inainte de a fi luat contact
direct cu noile curente, al ciror ecou
nu patrunsese la noi decit foarte vag.
Dupa intoarcerea din Franta, chiar
de la al doilea Muncitor — simboli-
zind industria — compozitie ampli, cu

10

o matura incizie a formei §i o puter-
nica forta de sugestie a lumii proletare,
reactia oficiald se produce. Nu ar fi
greu de imaginat intreaga serie de
greutati si privatiuni ce aveau sa urmeze
dupa «interesul» pe care i l-a aritat
insusi regele, vizitind impreund cu
prefectul politiei pavilioanele Salonului
oficial din 1930. Cu toate acestea,
Alexandru Phoebus va continua si
expund ani in sir, printre chitarele,
nudurile si colombinele saloanelor,
suita sa viguroasi de portrete: in
1931 portretul de muncitor in picioare,
simbolizind
Agricultura, si de asemenea compo-
zitia Muncitor odihnindu-se; in 1932
un alt Muncitor, in 1933 din nou un

cu miinile impreunate,

Proletar, pe care din pricina cenzurii
il intituleaza Lautarul; in 1934 iardsi
un Portret, in 1939 compozitia repre-
zentind o familie de Romani macedoneni;
in 1944 compozitia Portrete din Fagi-
ras. Bineinteles, niciuna din aceste
lucrari, despre care critica de buna
credintd a scris rinduri elogioase in
presa vremii, nu a fost cumpdarati.
Phoebus a dus o existentd mai mult
decit precari. Cit de precari era in
realitate existenta sa, rezultd din ama-
rele marturisiri ficute celor apropiati,
de a nu-si fi putut permite luxul si
picteze decit foarte rar pinze de dimen-
siuni mari, atit de costisitoare. Din
aceasta cauzd, desi simtea nevoia si-si
organizeze compozitiile pe mari supra-
fete, a fost silit si se rezume in genere
la pinze si mai ales la cartoane de
format redus. Cele peste cinci sute de
uleiuri pastrate, precum si nenumdirate
mape cu tusuri, pasteluri, acuarele si
guase, reprezinta un bilant uimitor
pentru conditiile in care a trebuit si
lucreze. El a avut puterea morali de

a depisi adversititile; a ramas neclin-
tit in credinta cd arta are menirea de
a rosti adevarul despre om si viatd si
a stiut si spuni acest adevir, ca artist
al epocii sale, cu mijloace plastice
evoluate.

A cautat umanitatea autentica si a
descoperit-o in cartierele sirace ale
Bucurestiului, in satele din Fagaras si
din jurul Simbetei de Sus, de unde
aduce grave si impresionante portrete
de tdrani, dintre care exemplarul Stu-
diu de batrind in cele doud variante
ce au figurat in retrospectivd. Acope-
rirtea umand pe care o are fiecare
trdsiturd de pensuld a acestui pictor
evoluat dad lucrdrilor sale o tinutd
de seriozitate si adevir estetic, tinutd
intilnitd si in ciclul Adolescentilor, ca si
in cele opt lucriri din ciclul Copii
in stradd, sau in cele douid pasteluri
din seria de doudsprezece formind
ciclul Grivita Rosie aflat la Cabinetul
de stampe al Academiei. Peisajele
citadine din Galati, Constanta, de pe
valea Prahovei, porturile, interioarele
taranesti din Figiras, peisajele din
Balcic si cele din jurul Bucurestiului
(remarcind tulburitorul ulei din satul
Odiile) contureaza largul perimetru al
activitatii sale de pictor.

Dupi eliberare, printr-o fireasca
continuitate, Alexandru Phoebus si-a
adus contributia sa la dezvoltarea artei
socialiste, cu o convingere de o rara
autenticitate. Compozitia Oamenii mun-
cii, expusa la expozitia Flacira din
1948, rimine farid indoiald una din
realizirile de seamd ale artei noastre
contemporane. Locul siu in cultura
plastici roméineascd este cel al artis-
tului ginditor, vibrind cu intreaga sa
capacitate intelectuald si cu un pasio-
nat respect pentru umanitate.



LOGIC SI IRATIONAL IN PLASTICA MODERNA

Sistemele contradictorii de exprimare, individualismul extrem,
obscuritatea, incoherenta si ilizibilitatea, afectarea profunzimii si chiar
lipsa bunului gust, in multe din formele de manifestare ale plasticii,
sau in produsele anexate plasticii in secolul nostru, au provocat o
ancheta a criticii §i antropologiei culturale indeosebi in tirile unde
aceste manifestari au atins paroxismul.

De aceea, pozitiile unora din cunoscutii teoreticieni ai artei moderne
merita sa fie confruntate si analizate mai atent.

*

Pentru cercetitorii care considera drept principali caracteristici
a artei moderne despartirea intre iluzia realitdtii si expresia picturali,
inceputurile artei moderne sint situate, in timp, citre sfirsitul secolului
trecut. Aceasta tendinta a insemnat orientarea artistului cidtre expresia
directa, plastica, fira apelul la literaturd sau anecdota, si citre organi-
zarea formald a operei, in sensul unui univers construit si ordonat,
avind o logici si o viatd proprie.

«Eliberarea» adusi de cercetirile solitare ale lui Cézanne a condi-
tionat dezlantuirea numeroaselor curente ale secolului nostru, dintre
care cele mai multe au insemnat devieri de la ndzuinta sa spre clarita-
tea formei si arhitectura solidi a tabloului.

Arta secolului XX este considerata ca un nou mod de reprezentare
plasticd a universului, inlocuind vechea conventie a Renasterii bazati pe
ordonarea unitara a spatiului §i pe iluzia profunzimii. Sistemele de figu-
ratie, arati Pierre Francastel, au un caracter relativ, reprezentativ
pentru o anumita stare de evolutie a spiritului uman. Revolutia inter-
venitd in picturd la sfirgitul secolului trecut este comparabili cu revo-
lutia quattrocento-ului italian care a eliminat la un moment dat sistemul
medieval al proiectiei in doud dimensiuni a formelor. Sistemul de repre-
zentare «realisti» a spatiului, devenit un mod de expresie general, a
fost considerat timp de patru secole ca un progres absolut in materie
de exprimare pe ecranul cu doud dimensiuni si ca o modalitate de repre-
zentare care corespunde viziunii naturale, normale. Noile experiente
ale plasticii au aratat ca lizibilitatea acestui sistem reprezinti, in realitate,
o adaptare elaboratd prin intermediul educatiei matematice si plastice.
In acelasi mod, arta secolului XX este pe cale de a conditiona o noui
capacitate de intelegere a semnelor plastice. Desi aceastd modalitate
de exprimare plastici nu a cidpitat unitatea si coherenta unui sistem,
Francastel considerd cd experientele multiple ale plasticii contempo-
rane converg catre acelasi stil de exprimare.

Relativizarea conceptiei unei «viziuni normale» a imaginilor se
datoreste mai multor factori si indeosebi este una din consecintele
«intelectualizarii» relatiilor noastre cu arta, mijlociti, cum a aritat
Malraux, de citre «muzeul imaginar». Confruntarea, in muzeul ima-
ginar, a artelor tuturor stilurilor, epocilor si popoarelor, a facut ca in
receptarea operei accentul si fie pus pe ceea ce le uneste, pe valoarea
plastici, mai mult decit pe semnificatia lor. S-a putut constata astfel
ca sculptura imitativd si pictura iluzionistd sint localizate in citeva
teritorii ale lumii, intr-un interval de citeva secole.

S-a schimbat, pentru omul modern, sistemul de referinta al artei,
masurata altddatdi cu forma clasici, si in consecintd s-au schimbat
criteriile de apreciere ale valorii operei in raport cu perfectiunea teh-
nicii reprezentative sau iluzioniste. Asa-numitele stingicii fata de aceasta
tehnicd au fost considerate ca valori pozitive ale expresiei plastice.

Aceste schimbiri de atitudine s-au produs odati cu introducerea
in sfera notiunii de arta si in istoria artelor a unor creatii care in trecut
tineau de domeniul etnografiei si istoriei civilizatiilor: monumentele
precolombiene, obiectele cultice ale civilizatiilor vechi ale Orientului
si obiectele rituale ale populatiilor Africei si Oceaniei. Formele ira-
tionale au cidpitat prestigiul stilurilor, iar functiunea de limbaj, indi-
vidual sau colectiv, relevati in aceste imprejurdri, a ficut ca arta sia
apara ca unul din domeniile semanticei.

Intrebirile asupra cauzelor mai profunde ale schimbirilor de ati-
tudine in creatia §i receptarea operei de artd in secolul nostru au pri-
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mit, din domenii diverse ale culturii, rispunsuri asemanitoare: fondul
acestor schimbari il alcituieste modificarea raporturilor omului cu noul
univers si, in special, modificarea raporturilor spatiale si temporale,
prin largirea considerabild a cunostintelor si a posibilitatilor tehnice
in secolul nostru.

Aderenta din ce in ce mai slabad a artistului si publicului la valorile
reprezentative ale artei si devalorizarea tehnicii iluzionismului in epoca
noastra au insi drept cauzia imediati preluarea de citre fotografie si
cinematografie, cu o eficacitate din ce in ce mai mare §i cu o extensiune
universald, a mijloacelor descriptive si narative si in general a celor
emotionale, care altidati apartineau exclusiv plasticii. Fotografia si
cinematografia au inlocuit, la scurt interval, cuceririle importante
ale fictiunii plasticii iluzioniste: reprezentirile statice ale Renasterii,
gesticulatia si dramaturgia Barocului.

Functia de reprezentare a lumii a fost continuata de cinematograf
dincolo de posibilititile teatrului, in momentul cind arta filmului a
descoperit mijloacele sale de expresie in succesiunea planurilor care
constituie «decupajul».

*

Despartirea plasticii de iluzie s-a ficut prin orientarea sa inspre
semnificatie si simbol, valoarea de creatie subminind sau inlocuind
complet valoarea de reprezentare. Aceastd trasitura fundamentald a
fost sugestiv rezumati de Klee in afirmatia «intentiei» sale «nu de
a reflecta vizibilul ci de a restitui vizibilul», rezervind artei functiunea
principala de a concepe lumea vizual.

Consecintele cele mai importante pentru destinul artei moderne
le-a avut inlocuirea formelor aparente ale naturii cu simbolurile inte-
riorizirii §i sensibilitdtii artistului. Aceasta a dus la distrugerea prin-
cipiului lizibilititii, care in vechile sisteme conventionale asigura
plasticii legdtura cu cercurile largi ale spectatorilor si conditiona
sfera influentei sale sociale. 3

Dintre semnele sensibilititii artistului gi-au fiacut loc din ce in ce
mai mult in domeniul expresiei cele care tineau de intoarcerea spre
imaginar si miraculos si de coborirea in zonele obscure ale subconstien-
tului, in lumea ireald a visului, in peisajul necunoscutului. Subminarea
rationalului de citre fondul obscur al existentei a provocat o asidua
ciutare a dimensiunilor inexprimabilului logic si apelul la imaginile
plastice care anulau principiul milenar al unititii si armoniei.

Unul din simptomele cele mai caracteristice ale acestui fenomen
a fost parisirea imaginii antropocentrice a lumii si relativizarea per-
soanei umane. In arta secolului XX istoria si infatisarea omului isi pierd
importanta devenind un pretext al speculatiilor literare, poetice sau
plastice. Omul, situat in rindul obiectelor, este supus experientelor
cubiste de fragmentare a formelor materiei, transformat in fantome
mecanice de cidtre Arhipenko, in roboti si masini de catre Fernand
Léger, sau in manechine de catre Chirico.

Defabularea motivului artistic a fost legatd de o adeviarata criza
a reprezentirii omului. Noua sa infitisare apare ca un rezultat al pro-
cesului de minimalizare si autoironizare a personalitatii umane.

In fine, in domeniul expresiei, aceasti orientare a antrenat fatal
cautidri constind nu in dezvoltarea uneia din tehnicile cunoscute, ci
in abateri de la limbajul comun. Cultivarea extremului individualism
al expresiei a ficut ca experientele personale si fie nu numai ilizibile,
dar si intransmisibile pe calea unui invatdmint. Artistul este un izolat
atit in contemporaneitate, cit si in istorie, iar gruparile de la inceputul
secolului au devenit o comunitate a solitudinii.

*

Comparatia revolutiei moderne a expresiei plastice cu acea a quat-
trocento-ului este incd discutabila. Este discutabil daca secolul nostru
a ajuns la elaborarea unei viziuni colective.

O analizd mai atentd a tehnicilor de exprimare in arta Renasterii
si comparatia acestui limbaj cu cel al artei moderne nu fac decit si
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PAUL KLEE: Loc deosebit

— desen in penitd si acuareli pe hirtie colorata

Una din trasiturile caracteristice artei secolului XX este inlocuirea
valorilor reprezentative cu cele semnificative si evocatoare. Functia
principala a artei a devenit conceperea vizuald a lumii — «restituirea
vizibilului, nu reflectarea vizibilului» (Klee). Arta lui Klee este o con-
tinud afirmare a dreptului artistului de a creea propria sa lume.
Aceastd creatie nu este insd arbitrard, ci ascultd de principiile naturii
si tinde «sa devina tot atit de bogatia si de originald ca §i marea natura».
Lumea lui Klee nu are raporturi directe cu realitatea vizibili, exte-
rioard, ci o transcende, reprezentind formele unor lumi posibile, care
existd real din momentul in care au fost create.

| BISSIERE: cilitorie la capitul noptii — ulei

Eliminind constringerile figuratiei traditionale, in arta nonfigura-
tivi compozitia poate satisface integral legile echilibrului static sau
dinamic al formelor, iar culoarea poate fi supusi rigorii unei armo-
nizdri ideale.

La Bissiére tonalitatea fundamentali a coloritului, bogatia acor-
dului, energia tonurilor, evocad poetic natura care a alcatuit motivul
inspiratiei. Nonfigurativul, dezvidluind fondul cel mai intim al reali-
tatii interioare a artistului, este incompatibil cu insumarea experien-
telor personale si cu transmiterea lor pe calea unui invdtimint. Per-
sonalititile mai putin puternice care au aderat la acest mod de expri-
mare au sfirgit in vagul gi confuzia unor marturii lipsite de semnificatie.
Noutatea §i originalitatea, cidutate cu orice pret, in lipsa calitdtilor
artistice, sint considerate valori in sine.

Surrealismul este unul din curentele cele mai caracteristice ale
secolului nostru. El promoveazd fortele irationale, ale subcongtientu-
lui §i incongtientului, visului §i automatismelor. Arta lui Mird, consi-
deratd ca tipic surrealistd, este totugi, ca gi arta lui Klee, cea mai
putin arbitrard §i cea mai putin halucinatorie sau delirantd. Instinctul
poetic confera operelor lui Mird o necesitate interioari care trans-
cende regulile rationale, iar prospetimea si ingenuitatea le face si
aibd candoarea jocurilor copiliriei.

JOAN MIRQO: Carnavalul arlechinului — ulei
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WOLS: Pictura — ulei

Arta informala si divagatiile esteticii « documentului brut», de
care se leaga un numar considerabil de rebuturi ale artei socolului
nostru, nu au putut infringe functia principald a plasticii — comuni-
carea prin limbajul poetic al formelor si culorii.

Documentul brut in plastici reprezinti in fond expresionismul
impins pina la irational §i incontrolabilul, pini la arbitrar.

Acuareld apartinind unui schizofrenic (din studiul Irenei Jakab, «Desene
si picturi ale bolnavilor mintali»)

Analogia anumitor opere ale artei secolului XX cu produsele plastice
ale alienatilor a fost relevati adesea. Structurile psihice normale
si cele patologice pot duce la interpretiri emotionale analoage ale
realitafii. Intre temperamentul schizoid si schizofrenia manifesti nu
este decit o diferentd de intensitate. De aceea, manifestirile artis-
tice la care primeazi incoherenta logici §i vizuala, informalul si dezor-
dinea sint greu atribuibile domeniului normalititii sau anormalitatii.

Stingicia §i primitivismul mijloacelor de exprimare, fie autentice,
fie ostentative, ca o reactie impotriva unui limbaj devenit formuli,
apropie §i mai mult aceste opere de produsele plastice ale alienatilor.

LEON ZACK: Pictura — ulei

Pérasirea reprezentirii vizibilului §i tehnicii iluzionismului, pre-
luate de fotografie §i cinematograf, a dezlintuit, la adipostul opera-
tillor plastice specifice si al drepturilor organizirii formale a operei,
indriazneli de interpretare a formelor neintilnite inci. Deformatia e
impinsd pind la monstruozitate. Experientele plastice au fost aplicate
§i omului, depersonalizat si situat in rindul obiectelor.

n timp ce Picasso tridiegte toate experientele plastice ale secolului
XX si initiazd o bund parte din ele prin indrizneala deformatiei si forta
imaginatiei, Bonnard asisti la intreaga evolufie a plasticii dintre
impresionism g§i arta informald, urmirind imperturbabil desdvirgirea
viziunii lui poetice.

PICASSO: Pictor la lucru — gravuri
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intireasci convingerea ci o buni parte din productiile plasticii moderne
nu pot fi considerate ca etape ale unui nou sistem expresiv coherent.
Perspectiva timpului le inserid deja printre manifestarile capricioase,
izolate de liniile mari de evolutie ale artei.

Analogia pe care Francastel o face intre sistemul coherent de
exprimare al Renasterii, avind un caracter de largi comprehensibi-
litate, si opera de elaborare a unui nou limbaj plastic, iesit din anumite
aspecte ale impresionismului, care tinde si se substituie universal
altor sisteme figurative, nu poate fi sustinuti decit pentru aspectele
care dezvolti formele de exprimare comprehensibile.

Desi multe din aceste conventii novatoare indraznete depagsesc momen-
tan capacitatea de intelegere a spectatorului, este posibil totusi ca in
viitor ele si-si gadseascd forma unui cod de principii universal intelese.
Epoca noastri este sensibila la culoarea vie sau pura, la formele geome-
trice precis articulate, la scrisul energic si simplificat. Preferim vagul
schitei si tehnicile care lasd un cimp larg imaginatiei, in timp ce «finisajul»
si izolarea spatiald a obiectelor o resimtim ca o limitare a participarii
noastre creatoare. Experientele secolului nostru ne-au sensibilizat
pentru receptarea expresiei plastice, in timp ce anecdoticul si lite-
rarul ne influenteazi negativ. Sintem rar indiferenti la recunoasterea
formelor naturii si a semnificatiilor vietii, la articulatia si dispozitia
fortelor si tensiunilor in fiintele vii, dar sintem dimpotrivi nelinigtiti
si terorizati de diformitate si anomalie, si de tot ceea ce sugereazi degra-
darea formelor si functiunilor vietii.

Daca frumusetea naturald exterioari a incetat si mai exercite o
atractie deosebitd asupra noastrd, atunci cind este transpusi in plas-
tica, «realitatile esentiale», «ireductibilele forme organice» care sem-
nifica in ele ingile modul de existentd al subiectelor, regisirea inte-
grititii experientei vizuale originare, ne emotioneazi profund. In acelasi
timp, ruperea unititii obiectului si reconstructia lui prin combinatia
ilogica a fragmentelor, dezvoltarea pini la absurd a sistemelor de echi-
valente arbitrare ale experientei obiective nu fac decit si provoace
o stranie anxietate si o excitatie nervoasi.

Existd desigur inovatii ale secolului nostru in domeniul expresiei
plastice care pot fi considerate ca etape ale unui limbaj modern larg
comprehensibil. Spre deosebire de acestea, incercirile exprimirilor
cifrate, ermetice, secrete, sint firi analogie atit cu limbajul plasticii
cit si cu simbolismul limbajelor arhaice, de care tind si se apropie
in mod constient sau inconstient. Orice limbaj este transmisibil numai
cu ajutorul punctelor de reper cunoscute in comunitate. Inlocuirea
formelor aparente cu simboluri ale interiorizirii si sensibilititii are o
limitd in conditia comprehensibilititii. In trecut, simbolizarea a fost
restrinsa la sfera miturilor si a religiilor. Caracteristic pentru gindirea
mitici este coordonarea intre limbajul verbal si figuratia simbolici
(«mitograma») implicind o continuitate permanenti intre subiectul
ginditor si mediul asupra ciruia se exerciti gindirea. In lipsa traditiei
orale, simbolurile creazi «imagini parazite care dau gindirii un mers
difuz, un vagabondaj fird raport cu obiectul notatiei, evocind o gindire
legatdi de scheme multidimensionale difuze» (Gourhan). O parte
din arta modern3, devenitd «mitogrami», expresie prin imagini sau
grupuri de imagini cu o extensibilitate pluridimensionalf, a fost
insotitdi de o bogatd literaturi «explicativi», un adevirat echivalent
al traditiei orale in sprijinul lecturii imaginilor, ceea ce constituie o
infringere a principiului unei arte vizuale care se poate dispensa de
legendi. O asemenea expresie plastici este opusa specificirii rigu-
roase spatio-temporale a artei Renasterii, dupid cum scrierile ideogra-
fice sint opuse notatiilor fonetice lineare.

Apelul la mitograme in plastica moderni este interpretat de citre
unii teoreticieni ca o reintoarcere la modurile de gindire arhaice si
la expresia simbolici a fenomenelor naturale neinvinse spiritual. Este
reactiunea omului micsorat in fata noului univers spatio-temporal;
expresia unei noi anxietiti metafizice.

Exprimarea prin semne care lasi un cimp larg fanteziei si imagi-
natiei spectatorului poate fi interpretati §i ca o reactiune a plasticii
actuale impotriva artelor realiste ale secolului — cinematograful si
televiziunea; acestea ingusteazi extrem posibilitatile de interpretare
ale spectatorului, printr-un realism care a atins perfectiunea.

Procedeele expresive ale artei actuale sint firi analogie cu bogitia
aluzivi a semnelor conventionale comprehensibile care au constituit

forta artei quattrocento-ului §i care nu se confundi cu «iluzionismul»
secolului al XVII-lea. :
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Perspectiva alcituirii in viitor a unui sistem de exprimare unitar
si inchegat, din «vederile partiale» ale unor exprimari incomprehen-
sibile, pare putin probabili. Asemenea modalititi sint lipsite de
caracterele unui stil prin care poate fi impusd o viziune de o manierd
imediati si spontanid. «Orice stil mare — spune Malraux — este semnul
unei relatii fundamentale a omului cu universul, al unei civilizatii,
cu o valoare pe care o considera suprema». Un sistem coherent,
un stil mare nu poate fi atins decit pe calea redobindirii increderii
in valorile permanente ale umanitatii.

Limbajele actuale in care sint incluse farid discernimint influentele
cele mai heterogene deruteazid nu numai amatorul, dar si criticul de
arti, cunoscitor al labirintului formelor de exprimare ale artei moderne.
«Nu stim in ce constd orientarea fundamentald a perioadei contempo-
rane» (Francastel).

«Cunostintele asupra artei moderne sint izolate. Cu greutate gisim
ceea ce este important istoric. Nu am descoperit o lege a istoriei mo-
derne a plasticii. O coeziune exista numai intr-o filozofie care defi-
neste arta ca un mijloc de a concepe lumea vizual» (H.Read).

Fira si ne referim la vreo grupare sau curent, se poate observa
in arta modernia dominatia sensibilitatii individuale si a expresiei
incongtientului. Renuntarea la domeniul constientului si a controlului
rational al expresiei, considerate ca apartinind artei trecutului, a pro-
vocat aparitia unor productii caleidoscopice prin diversitatea inova-
tiilor, insi uniforme prin obsesia adincimilor psihice. Extrema indivi-
dualizare a expresiei sfirgeste in anonimat, atunci cind nu cade in excen-
tricitate, iar experientele rimin sterile fira orientarea congtienta si
firi stipinirea rationali a regulilor in care trebuie si se inscrie orice
cercetare.

Principiul organizarii spatiului plastic, care a alcituit
abstract al tuturor artelor si stilurilor, este atins vital in cele mai abs-
tracte picturi ale infracongtientului. De aceea este greu de presupus
ci o artd care renuntd la controlul constient al organizirii spatiului

sau care foloseste dezordinea ca sistem de echivalente, sd poatid ajunge

sistemul

la crearea unui nou spatiu.

Principiile rationale ale ritmului tensiunilor sau armoniei coloris-
tice sint universale, ca si principiul organizarii spatiale. Ele isi pas-
treazi valabilitatea indiferent de epoca si stil. Vocabulare cu exten-
siuni diverse pot deveni un limbaj coherent numai printr-o gramatica
corectd, emanatd din logica comunicabilului. Numai o meditatie
constanta asupra formei de exprimare poate conduce la o sintezi a
elementelor expresiei — culoare, form3, organizare spatiali. Opera
de elaborare mentala rationald ramine o constantd a tuturor stilurilor,
realiste sau abstracte.

Arta modernd a sensibilizat receptarea noastrd pentru continutul
latent al operei (subconstient, inconstient); avansul cunostintelor
in domeniul structurilor psihice si al psihologiei formelor ne averti-
zeaza insa asupra devierilor excesive sau regresive de la coordonatele
generale ale exprimirii plastice.

Vanitatea originalitdtii a impins adesea artistul pini la imitarea
documentelor alienatiei. Exporzitiile §i studiul «artei» psihopatologice
ne-a familiarizat cu motivele plastice ale principalelor sindroame
psihopatologice: imaginatia confabulatorie si inventivitatea parano-
icilor, confuzia si informalul maniacilor, dezintegrarea conceptuala
si tendinta la stilizarea excesivid a schizofrenicilor, predilectia pentru
culorile sumbre ale melancolicilor sau simbolismul deformant, cu
semnificatii individuale, al regresiunii psihice.

Ceea ce este interesant in asemenea manifestari nu este in acelasi
timp si admirabil.

in cele din urmi, se poate constata, pe de o parte, ci numai satis-
facerea regulilor formale ale expresiei nu poate constitui obiectivul
artei. Rezolvirile pur formale ale unora din operele picturii moderne
au o anumita analogie cu masinile absurde, lipsite de functionalitate,
anexate domeniului sculpturii din spirit de ironie si excentricitate.

Pe de alta parte, dezorganizarea formei si transmiterea documen-
telor asupra adincimilor intime sau a sensibilititii excesive personale
sint condamnate si rimind firi un ridsunet social.

Comunicarea prin limbajul artei nu urmireste provocarea unei
excitatii intelectuale sau afective, ci
tatorilor prin reflectarea problemelor generale ale omului si universu-
lui siu moral. Ceea ce nu intri in lumea valorilor spirituale si scapi
sanctiunii reusitei estetice nu poate decit si produci deruta spectatoru-
lui §i sa-1 pund in imposibilitatea de a discerne intre farsi si genialitate.

influentarea congstiintei spec-
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TOULOUSE-LAUTREC: Divanul japonez — litografie in culori

Cu putin inainte de a apare Cintecele lui Maldoror. 1864. An in care Baudelaire pirdsea dezgustat
Franta, ca sa descopere in Belgia — unde se dusese doritor de terapia altor pansamente §i impresii — doar
o caricaturi a tirii din care plecase, doar o Franti de iarmaroc si de operetd, el care nu ignorase atri-
butele si comentariul machiajului. Dar. ..

1864, totusi.
Din visele si legiatura amoroasi a doi veri primari, vioi §i insetat de viata ca un burete, pe domeniile

de la Albi, apartinind unei strivechi familii nobile, se naste Toulouse-Lautrec. Lui Alfred de Vigny tocmai
ii apireau, postum, Destinele — si «destine» va picta intreaga sa viata acest copil de un precoce talent,
care iubea caii, vizduhul §i cimpurile, dar care in doi ani consecutivi, intre 14 si 15 ani, reuseste catas-
trofala performantid de a-si fringe amindou# picioarele, raminind de tinir (si pentru totdeauna) un simplu

trunchi de carne intepenit ori dandinind pe doua buturi.




TOULOUSE-
LAUTREC: Nicolle
— litografie

TOULOUSE-
LAUTREC: Trupa
Domnigoarei Eglan-
tine — litografie in
culori

TOULOUSE-
LAUTREC: Jeanne
Hading — litografie

TOULOUSE-
LAUTREC: Tristan
Bernard — gravuri cu
acul

TOULOUSE-
LAUTREC: Loja cu
mascaron aurit —
litografie in culori

TOULOUSE-
LAUTREC: Procesul
Arton (Depozitia lui
Soudais) — litografie




TOULOUSE-LAUTREC: La
«Moulin Rouge» — litografie

TOULOUSE-LAUTREC: Miss
Ida Heath, dansatoare engleza
— litografie

*

Cum se prosterna geometric, privind zeci de zile in adolescenti la Rugiciunea lui Brancugi din cimi-
tirul Buzdului, in bratele ei retezate descifram cumplita certitudine ci nici o rugd nu ajunge la cer. De
aceea sculptorul n-o ficuse firi brate, ci i le retezase, pur si simplu.

Asa e si cu frumusetea.

*

Henri Marie Raymond de Toulouse-Lautrec Monfa nu tridieste doar 36 de ani ca Byron si Modi-
gliani, dar moare la 37 ca Rafael, Van Gogh si Rimbaud.

*

in nepisarea §i suspiciunile ce i le arati rind pe rind femeia, umanitatea, Dumnezeu (ba, in parte,
chiar propriul siu tati — un pastor olandez); in dragostea lui de care toti n-au nevoie, pe care i-o refuzi;
autodidact, complexat, excesiv de nervos si imbibat de constiinta ci el nu trebuieste niminui, ci nu rispunde
— cum ar fi spus Arghezi — la nici o intrebare, Van Gogh a reusit in numai cinci ani (1885—1890) si lase
o operd obsesivd, mare §i si-si creeze o celebritate, sublimind noroiul, scuipatul si dispreturile celor din
jur. Generoasele micimi ale contemporaneititii de pretutindeni si de totdeauna.

Pentru Toulouse-Lautrec gestatia e mai indelungi, inceputul pretimpuriu, mijloacele de realizare
— altele, prietenii si ambianta si succesul si licorile de asemeni diferite, insi baia de senzatii in care se
azvirle, consumul de energie, lipsa de vointi si de infrinare (care erau deopotrivi plimadi a fierberii si ingra-
samint al operei), acestea si nu numai ele nu-i vor tolera nici lui candori §i miracole. Sanctiunea a
intervenit.

*
Azi e lesne de spus cd — dacad trecem peste amintirea si initierea cipitate de la acel nepretuit surdo-
mut care a fost René Princeteau, primul siu ghid, pirinte si dascil in arta culorilor — pasiunea il intro-

duce pe Toulouse-Lautrec in atelierele lui Léon Bonnat §i Fernand Cormon, apoi Aristide Bruant in viata
de noapte a Parisului, apoi viata de noapte si strada il introduc in fel de fel de cabarete, music-hall-uri,
teatre, baruri si baluri, apoi are griji bitrinul Montmartre — de care de altfel nu se va despirti pini
la sfirsitul vietii — sa-l ia de mind si-n ciuda bietelor lui picioare fracturate si flesciite, si intre cu dinsul
in salile de tribunal, in silile de operatie, in redactii, in localuri mai mult sau mai putin deochiate, la
circ, etc. In sfirsit, Tristan Bernard il introduce in lumea preocupirilor sportive a velodroamelor si a hipo-
droamelor. De rest, va avea grija viata si lui Lautrec, acest muschetar al culorii ciruia ii era totusi frica de
singuratate, nu-i ramin datoare curiozitatile, placerile, nici alcoolul, nici casele de perditie. Si (numai artist
sd nu fii . . .) ceea ce altii nu inteleg la el, Henri Toulouse-Lautrec va intelege la toti, va umaniza totul,
va transfigura ordura, viciul, slabiciunea, mizeria si desfriul. Viata a fost pentru Toulouse-Lautrec un poli-
nom de nuduri pe care l-a cunoscut in deplina sa naturalete si poezie, sub toate aspectele, purificind durerea,
purificind obsesiile, eliminind clar-obscurul, dar ldsind intreagid temerara-i moralad si psihologie, care nu era
o morala si o psihologie popeascad, sau de tarabd, ci una artistici. Fiindcd lumina are morala si psiholo-
gia ei, or — pe linga fragilitate, grafie, concentrare, incisivititi, catifele — el a umplut pinzele, piatra si
hirtia de lumini, de instantanee ale fervorii, de precizii vitale, de hohote si frenezie ori de ezitirile si panica
dintre acestea. Si «nu trebuie sa judecam natura dupd noi, ci dupid ea» — considera Pascal, in ochii ciruia
om era socotit numai «unul capabil de putin si de mult, de tot si de nimic», adica insul apt si fie altceva
si decit ingerul si decit sfintul, altceva decit animalul si decit bestia. Cici exclama tot Pascal: «Ce vani-
toasid este si pictura! Ne cere admiratie pentru imaginea lucrurilor ale cdror originale nimeni nu le admiri!»
Pe subiectele lui Toulouse-Lautrec, mai ales pe cele din spatele perdelelor convenientei si ipocriziei (subiecte
de care el s-a apropiat ca un reporter intrigat de atitea destine interjectionale, interogatii in vid, nemintuiri
si hazarduri, de care s-a apropiat cu o singulara familiaritate, ca un monografist si ca un morfolog), pe
«originalele» in carne si oase ale satisficutului si insatisficutului Lautrec, desigur ci nimeni nu-si risci
extazul. Dar sublimate de el, in proiectia artistici a unor surprize prelungite prin impresionisti pini la
Picasso cel tindr si— prin Picasso — pind mai tirziu, studiul modelelor convertite in euforii si transfigurind
contingenta, studiul acelor poetizate expansivititi care-si salveaza discursul prin sinceritate, sinceritatea prin
artificiu si artificiul prin har, fard a se robi nici unor formalisme, cere admiratie pentru emotia in sine, pe
care o produce neparcimonios si nemijlocit. lar dacd numai pentru asta e pictura vanitoasi, apoi pina si

Pascal — sperim — i-o va ierta.
*

Lucrati in zinc, la una din cele 9 gravuri cu acul lasate de Toulouse-Lautrec: aceea infatisindu-l pe Tristan
Bernard si care se afld in Bucuresti, dupa ce ocolisem de citeva ori in citeva zile peretii ornati cu momente, reverii
si sarcasme ai expozitiei Lautrec, deschisa la Muzeul Republicii, la gravura aceea am mai privit o dati. Impreuni
cu 54 de litografii si cu 9 afige, ea alcituie un fascicol de truculente perspective — portret, litografii si
afise sugerind, cu toatele, o imagine neeronata a dotatului, a infirmului, si ademitorului, si refulatului, si
labilului aristocrat de la Albi si purtind fantezia prin scaparatoarele clocote artistice de la sfirsitul secolului
al XIX-lea. Ca si in muzeul memorial de pe domeniile contilor de Toulouse, inaugurat la Albi in 1922,
prin stiruinta i inflexiunea mamei sale — un neobignuit exemplar de longevitate feminini: a triit 92 de ani!—;
da, ca si in acel mult mai bogat, bineinteles, tezaur unde talizuie pinzele si desenele lui- Lautrec, iar
in ele neastimpirul unei epoci cotropite de nelinigti, de cautiri, de ambitii, de aventuri, inteligenta si
risc, triieste aici spiritul, ceva din spiritul unei epoci. Efervescentul degajament si limbaj al unei epoci care,
__ inchizind gituiti capacele lizilor unui secol, ca sia descuie gilgiitoare sertarele si si deschidi ferestrele
altuia — trimitea continentelor viitorului nenumirate estuare in largul a noi forme de artd, de continuturi,
de crispari si furtuni. E blazonul de seard al unei tumultoase epoci in care Van Gogh didea Mincitorii de
cartofi, Rimbaud — Ciutitoarele de paduchi, Verhaeren —Orasele tentaculare, Oscar Wilde — De profundis,
Zola — Bestia umani; in care Cézanne, intr-o aceeasi orchestrd cu Zola, flautistul, cinta cintecele unor pinze
niscinde si niscitoare de constiintd si matca stilistici; epoca in c'are.Debussy compunea eter pe versuri de
Baudelaire, Verlaine si Mallarmé; in care Gauguin fugea in Tahiti §i Martinica §i apireau Bergson, Gide,
Proust; in care, in sfirsit, se termina cu nigte academisme, cu nigte gome, cu niste sicrie; conformismul ri-
minea momentan firi tacimuri si brusc fira valeti sau numai in tacimuri §i valeti, aproape ca o altfel de
obriznicie la adresa spiritului — cdci oare ce e, la un moment dat, cumintenia altceva decit cea mai




laga dintre obriznicii §i cea mai condamnabili? — si ca un general in pijama pe cimpul de luptid. Iar cimpul
tot fugea de sub picioare . . .

*

Rod al uneia dintre preocupirile lui mai tardive, dupid ce renuntase la litografia in culori §i lil
litografia in alb-negru si dupi ce trecuse la ilustratia de carte, pomenita gravura in metal care-l hagureaza
pe Tristan Bernard — un birbat viguros, imperceptibil ironic, destul de matur, stragnic instalat induntrul
continuturilor sale de butadi, perspicacitate si asociationism — dateazd din 1898, an in care Rodin sfirsea
de lucrat monumentul lui Victor Hugo, iar Mallarmé inceta din viati. Tristan Bernard (care de acasi se
chema Paul) si ficuse studii de drept, era, cind l-a pictat Lautrec, director al velodromului din Buffalo.
Desi avocat, sub borurile istoriei, Tristan Bernard nu pledase si n-avea si pledeze insd niciodatd altc?va
decit arta, umorul si democratia. Si desi iubea toate sporturile, el personal n-a practicat nici unul, fiind
tipul sportivului contemplativ. De fapt — asta insi intreaga viati — un sport (si o stiu mai multi) tot prac-
tica: urcatul continuu si coboritul scirii bibliotecii sale, in care printre altele colectionase nenumirate ?dl!:ll
ale idilicilor . . . Paul et Virginie. A murit acum 20 de ani, in 1947, si se nascuse (la Besangon, ca si Vlc'toxj
Hugo) acum 103 ani, iar in timpul ocupatiei germane, cind au venit si-l aresteze (un nevinovat otzlcevl
hitlerist de a cocheta cu artistii si cu libertatea lor . ..) a rostit acele cuvinte care nu si-au pierdut inci
gravitatea, nici hazul: «Pini acum am triit cu groaza, de acum inainte voi trii cu speranta».

*

Vor spune ceva si miine si totdeauna obrajii si timplele personajelor lui Toulouse-Lautrec, si atitea
barbii acide, si atitea sprincene isoscele, si atitea nasuri dezinvolt-ascutite, ca vointa ori frigul, ca trufia ori
sarcasmul, ca mefienta ori crisparea, ca surpriza ori capriciul, in sfirgit ca presimtirea si contrastul (in contul
carora mizeria exclami si sfideazi), ca ironia (in contul cireia imaginatia isi construieste o naturalete,
un echilibru, o ambianti visitoreasci sau un cabotinaj) — fie ci figurinele sint ori vin de La barul
irlandez si american, de la Moulin Rouge, de la Divanul japonez, fie cd-s de la Cabaretul «Star», de la Teatrul
Palace ori de la Teatrul Liber, fie ci-s din localul A Ia gaieté Rochechouart si indiferent ci e vorba de Jane
Avril, de Marthe Bradés, de Nicolle, de Doamna cu binoclu din Loja cu mascaron, de La Goulue, de Miss
May Belfort, de May Milton, de Marcelle Lender, de Sarah Bernardt, de Julie Subra, de Jeanne Granier,
de Yvette Guilbert, de Ida Heath sau de trupa Domnisoarei Eglantine.

Ca replica picturali si revers cromatic la Comedia Umani a lui Honoré de Balzac, §i ca detalii carac-
teriologice, si ca vagabondaj in epocd, vor spune ceva si miine si totdeauna soporificele coafuri ale modelelor
sale, spumoasele furouri, piliriile ca din romanele de moravuri ale siluetelor lui, jupoanele involburate,
jobenele tepene, rochile pini-n git, meloanele cvasi-caricaturale, val-virtejul ori torentul de fulare, de gulere,
de bonete, cordoane, ciorapi si panglici, ochelarii, umbrelele, fotoliile, machiajul, bastoanele, figuratia,
cupeele s.a.m.d.

Diversa a fost dragostea acestui om §i artist imbobinat de crengirisurile dragostei fati de o sumedenie
de vedete ale gloriei si fati — apoi — de tot soiul de lesturi si resturi ale vietii; de la prostituate, de la spa-
latorese si clienti ai tribunalelor, de la clowni, manechine, midinete si cintirete pini la actrite si actori,
pina la dansatoare i gazetari, pini la scriitori si chirurgi.

*

Or, dupa aceea, niste plurale: pisicile lui Toulouse-Lautrec (dupd cum se spune pisicile lui Baude-
laire), caii lui Lautrec (dupid cum stiu vorbi caii lui Degas) si — scildati in atita sampanie de culori, in
atitea onomatopei de lumind — rind pe rind: un ciine, un urs, alt ciine, altd pisicd, docarul plecat la tari,
jokeul venit la (sau de la) antrenament, calireata de la circul Fernando,

adica solitarii . . . si peste gesti-
culatia, fardul, exuberanta, caricatura, antrenul, verva,

umanismul, duiosia, degajamentul sau frenezia
sau vitalismul intempestiv si totusi pur al atitor pinze, litografii, afise, frontispicii si ilustratii, prefirindu-se
aripa §i umbra celuilalt taler: in care atirni mesele amurgului, in care pilpiie citeva urme de rugiciune si de
contemplatie, de unde luneci un griunte infim de persiflaj, de scepticism, de sfidare, sau insisi perplexi-
tatea nudd, inhimati la viati, ea insisi se surprinde curgind impreuni, multiplicindu-se, cu meteciinda
cotigd a Aurorii, pe care o trage un cal alb, dar o impinge o femeie aproape epuizati si care inainteazi
(spre unde?) in gol si-n depirtare. S3 zicem ci spre veacul XX . .. cu o alti femeie dupi ea.

*

Cind privesti la subtirimile cu care Toulouse-Lautrec opereazi, la culorile lui japoneze imbogitite psi-
hologic, la estompirile de unde emani totusi cocori liuntrici si melancolie (la el divagatia e o tehnici si
apa tare un subtext); cind discerni diafanele-i materialititi concentrind trezie, reliefurile corpurilor incepute
din teritorii indefinibile, acul si scama cu care di locomotie modelelor §i culoare ansamblelor,
cuvintele marturisirii despre sugestie si idee ale lui Picasso,
impresionist: «Eu — scrie Picasso — vreau doar si ex

ai parcd inainte
mladiate sub bagheta de scintei a acestui pre-
prim nudul. Nu vreau si fac un nud asa cum e un
nud. Vreau doar si exprim sin, si exprim picior, sa exprim mini, pintec. Nu vreau si pictez un nud de

la cap la picioare. Dar vreau si ajung sa pot exprima: iati ce vreau eu. Cind vorbim,

ne ajunge un singur
cuvint. Aici, e nevoie doar de o

singurd privire — si nudul si-ti §i spuni ce e, firi frazen.
*
Corzile viorii pe care—hedonism !

aparent frivol, insi emotiv, cinta arcusul acestui artist; corzile viorii
sale sint jilave incd de singele subtil ce l-ar crea la un loc tusul, aburul, funigeii, ceata,
ghiata, floarea de murmur, floarea de aer, nevazutul, creionul, soapta,
ingindrile, somnul, impleticeala, roua, nevinovatia, adierea, scrumul, bodoginelile, vibratia, preludiul, firul
de pana de pasire, firul de lind, firul tdigului de lance, rumegusul de culoare §i tresarirea devenite destin.
De la umilintd la orgoliu, citi ochi interiorizati — de triumf, de pindi ori neincredere,
cu corabii, cu scari de serviciu si crepuscule!

nervii, floarea de
presupunerea, puful, funinginea,

citi ochi cu dispret,

*

in bratele ei retezate, cum se prosterna geometric si rece, privind zeci de zile in adolescenta la
Rugiciunea lui Brancusi din cimitirul Buzdului, descifram odinioari cumplita certitudine ci nici
nu ajunge la cer. De aceea sculptorul n-o ficuse firi brate, ci i le retezase inadins.

Asa e §i cu frumusetea.

De ce atunci in insula Milos, unde a fost descoperiti dupad 1800 statuia ciungi a zeitei Venus, de
citeva luni incoace, oamenii si specialigtii cautd miinile frumusetii? De cite ori insi ele vor fi fost regisite si de
cite ori totusi nu va fi existat nimeni care si le recunoasci. . . Dar (cine le-a rupt?) specialistii le cauti. . .

o ruga




DIN
TEZAURUL
MUZEELOR
ROMANESTI

Biserica din Voronet. Sf. Gheor-
ghe ucigind balaurul (1547)
— detaliu

Biserica Manastirii Moldovita.
Judecata de apoi (1537) — detaliu

Multumim tovarasului Sorin Ulea pen-
tru permisiunea de a reproduce aceste
imagini inedite, ce urmeaza sa apara
in volumul domniei sale ,Pictura
exterioard a bisericilor moldovenesti‘*

(Editura Meridiane),
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LENA CONSTANTE: Soarta — aplicatii de broderii si LENA CONSTANTE: Cocos

tesdturi tirinesti pe lemn pe lemn

aplicatii de broderii, tesituri tirinesti si metal

LENA CONSTANTE: La moartea copilului — aplicatii de =~ LENA CONSTANTE: Ministirea Putna — aplicagii de tesiituri tdrinesti, broderii

tesdturi tiarinesti, broderii si metal pe lemn si metal pe lemn




D ¥:A LU0, G LE TR ONEAC L O R AL
CU MODERNITATEA

RADU BOGDAN

Introdus in arta noastra plastica din
ultimul deceniu ca un resuscitant exte-
rior al specificului national, folclorul a
continuat $i continuid sa insemne o
sursd de apel, folositd de multi pina la
saturatie, dar numai de putini cu acea
inteligenta intuitivda §i cu acea inge-
nuitate de simtire, care singure con-
ferd autenticitate actului creator. A
‘devenit un fel de modi si se recurga
la exemplele ornamenticii populare, la
sintezele ei, la geometrismul ei, la
primitivismul si simplitatea reprezen-
tarilor ei figurale. Aceasta mai cu
seamd de la Tuculescu incoace si de
la gloria pe care, in sfirsit, si-a cuce-
rit-o la noi Brancusi. Citi sint insa
cei care isi dau seama cu adevarat
cd intoarcerea la izvor nu se poate
realiza decit strabdtind cu intreaga ta
fiintd drumul lung si anevoios care te
desparte de el, cd nu-l poti in nici un
fel capta de la distanta, decit cu
pretul renuntdrii la tot ce are mai de
pret: puritatea si prospetimea? Citi
sint cei care, in ceea ce fac, izbutesc
si arate ca folclorul nu este numai
un element de traditie, ci poate fi
si un factor de innoire, nu exterior
si laturalnic, ci organic implicat in
procesul prefacerilor moderne? Lena
Constante se inscrie printre acestia,
putinii, din urmd, si de aceea operele
ei, mai ales cele recente, comporta o
semnificatie deosebita.

O cunosc de mult pe artista si am
urmarit-o inci de pe vremea cind,
inainte de rizboi, in paginile revistei
Artd si tehnicd graficd, isi trada pasiu-
nea pentru folclor intr-unul dintre
primele studii inchinate la noi icoa-
nelor populare pe sticli. Cele dintii
identificiri ale unor mesteri iconari,
de pildi Timforea, precum si locali-
zarea anumitor centre de productie,
ei i se datoresc. Mai tirziu i-am admi-
rat ilustratiile de carte si papusile
destinate teatrului devenit «Tanda-
rici». Lena Constante introdusese aici,
din lumea folclorului, cu mult inainte
ca acesta si-si fi dobindit in ierarhia
inspiratiilor posibile locul fruntas de
astazi, atributele specifice viziunii lui,

supuse unor mutatii originale de mod
si expresie. Atunci ca si acum, aceste
mutatii isi alimentau substanta din
preocuparea artistei de a depdsi deco-
rativismul pur al formei, functia ei
strict ornamentald, Farda a abandona
cu totul asemenea virtuti menite des-
fatarii ochiului, ea ajunge in primul
rind la o potentare spirituala de sensuri
si implicatii. Fireste, nu toate ima-
ginile reflzcta in egala masura si cu un
egal succes vointa de a da agreabilului
o dimensiune in adincime, ba putem
chiar considera cd nu pretutindeni
scopul a tintit atit de departe. Nici
nu era necesar. Ceea ce ne intere-
seazd este sd constatim ca acolo unde
faptul a fost implinit, unde folclorul
a fost invocat nu atit pentru valorile
sale de ornament, cit pentru ceea ce
ornamentul poate include pe planul
trdirii in profunzime, acolo Lena Con-
stante a dat liricii si stilisticii populare,
reinterpretindu-le plastic, un inteles
in plus, un aspect inedit. Un exemplu
dintre cele mai frumoase ni-l ofera
in aceastd privinta Soarta si La moartea
copilului (Bocetul), imagini ale fatum-
ului si nobletei-de sentiment, incarcate
uneori de tragic, un tragic redus la
esenta expresiei sale, fara retorica,
fara patetism, fara nici cea mai mica
insinuare a melodramei.

Ci pe planul modalitatilor tehnice
si al folosirii materialului artista re-
curge la tesaturi, decupari, ciocaniri
si colaje, la textile, alama, lemn si
hirtie constituie desigur — sub rapor-
tul variatiei si inventivitatii — un
merit. Indeosebi colajul indeplineste
la Lena Constante o functie aparte,
conferind formelor plane o netezime
desavirsita, fird a le anula totusi o
anumitd pregnantd plasticd, o fermi-
tate de contur sugeratd discret, efect
pe care linia obisnuita, obtinutd din
creion sau culoare, il subliniazd cu
mai putind eficacitate. Artista este o
excelenta desenatoare, valoarea decu-
pajelor ei consta tocmai in caracterul
liniei care circumscrie obiectul. Toate
acestea se conjuga cu simplitatea ex-
presiei, cu armonia geometric ordo-
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natd a formelor, cu laconica lor eloc-
ventd, condensatd la maximum in
perimetrul strins al suprafetei.
Esentialul se ascunde insa dincolo
de mijloace si solutii, concretizirile
lui imbracd aparentele podoabei si
sarbitorescului numai pentru a darui
stralucire — de altfel o stralucire
sobrd, plind de acea noblete pe care
am mai relevat-o — unor mituri si
ritualuri care de veacuri dau glas
simtirii poporului, felului sdu de a-si
implini traiul. Prosldvind-o in gestu-
rile datinei, in jocurile traditiei, in
portul strivechilor obiceiuri, totul insa
readunat, recompus, topit intr-o noua
matcd, supus unor noi ritmuri, infa-
surat in alte curbe si incaput in alte
unghiuri, fird a contrazice nimic din
spiritul originar, Lena Constante face
ca aceasta simtire sa se reverse, tran-
sfiguratd dar nu denaturatd, in tipa-
rele gindirii moderne si ale unei sen-
sibilitdti modelate prin culturd. La
dinsa, candoarea si primitivismul apa-
rent al formei isi padstreazd autentici-
tatea tocmai pentru ca artista nu vrea
sa mimeze naivitatea, ci sa-i puna in
valoare potentialul emotiv, cu toate
resursele constiente, lucide, de care
dispune si profitd prin acea cunoastere
indelungd a modurilor si sensurilor
populare, realizatd odinioard in con-
tactul sustinut cu lumea satului. Lume
pe care a iubit-o, a intuit-o, dar a si
studiat-o, a incorporat-o voluntar si
metodic, in asteptarea ecloziunii ce
trebuia negresit, cindva, sd se produca.
Lirici, Lena Constante nu e sen-
timentald. Fara exceptie, colturozitatea
formelor, apetenta pentru unghiurile
ascutite, taioase, vin sia curme roti-
rilor galese ale liniei in arc sau cerc,
orice moliciune a simtirii. Rezultd de
aici un fel de tandrete robustd, care
face ca poezia imaginii si nu cadi
niciodatd — chiar si acolo unde inter-
vin duiosia, melancolia, visarea —

pradi dulcegiriei. In acelasi timp,
ceea ce opereaza aici nu e un intelec-
tualism rece si distant, o frumusete a
ratiunii critice, care de obicei ramine
exterioara propriei frumuseti a obiec-
tului, inlocuind-o. Nu. Artista cul-
tiva frumusetea ultimului ridicind-o pe
treapta superioara a unui lirism proiec-
tat spre interior, despartit de tot ce
este zgomotos si ieftin in lumea din
afard, si aceastd despirtire e asigu-
ratd de arhitectura severd a compo-
zitiei, de cadentele misurate ale rit-
mului, de lipsa anecdotei. Avem o
pildd in Putna, unde toate elementele
figurale, de o plurivalentd simbolica,
sint supuse pe plan formal unei regii
unitare a unghiurilor si suprafetei, a
contrapunerilor si paralelismelor colo-
ristice sau liniare, convertind astfel
spiritualitatea legendei istorice — fara
a o pierde — intr-o spiritualitate a
plasticului.” Avem un alt exemplu, de
astd data in afara implicatiilor de isto-
rie si mit, in Caii, unde spiritualitatea
apare in primul rind ca o componenti
a umorului si unde de asemenea marele
merit al pictoritei constd in a fi expri-
mat acest umor nu prin valori narative,
ci prin atribute ale limbajului plastic.

In toati aceasti viziune, in care
elementul folcloric este demonstrat ca
un admirabil fecundant al simtirii mo-
derne, decorativul, cum am spus,
se desuperficializeazd, cistigind o adin-
cime moralad. Totodatd insi si folclo-
rul primeste, prin acele forme -culte
ce au fost mai intii modelate de atin-
gerea flacarii sale, o infuzie proaspati,
regeneratoare, care il face si trdiasca
in actualitate, sub semnul indubitabil
al permanentei. S-ar putea vorbi aici
de o osmozi ideald intre doui culturi,
una straveche si alta contemporand,
intruchipatd in rezultanta a ceea ce
am numit dialogul dintre folclor si
modernitate, exemplu strilucit de ino-
vare purceasd din traditie.



Georges Braque in atelierul siu (1955)
(Dupid o fotografie de Mariette Lachaud din monografia G. Braque de Maurice Gieure)

ARTISTI DESPRE ARTA Arta e fiacutd si ne tulbure. Stiinta ne aduce linistea.
In arti, un singur lucru are valoare: acela care nu poate fi explicat.

Pictorul cunoagte lucrurile vazindu-le, scriitorul le cunoaste dupd nume: el beneficiazi,
deci, de favoarea prejudecitii. Iatd de ce critica este lesnicioasa.
Nu trebuie s ceri artistului mai mult decit poate da; nici criticului mai mult decit poate

GEORGES el
Recurgi la talent, atunci cind iti lipseste imaginatia.
BR AQUE Mijloacele limitate fiuresc stilul, genereaza formele noi, invita la creatie.
Progresul in artd nu constd in extinderea limitelor ei, ci in mai deplina lor cunoastere.

La mijloace noi, subiecte noi.

CUGETARI & * André Lhote: De la palette a I’écritoire, pp. 386—391, Corréa, 1946.
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Pictorul nu incearci si reconstituie o anecdotd, ci si constituie un fapt pictural.

Nu trebuie si imitam ceea ce voim sa creem.

Formula « buni la toate» nu e creatoare; ea nu produce decit o stilizare.

Nu mi-am aflat niciodatd forta in aprobarea altora.

Precaritatea operei asazd artistul in postura eroica.

Nu fac cum vreau, fac cum pot.

Daci pictorul nu dispretuieste pictura, si se fereascd de a face o pinza a cirei valoare
sa-l depdseasca.

O amintire din 1914: Joffre n-avea alti griji decit si reconstituie tablourile batailliste
ale lui Vernet.

Nu sint un pictor revolutionar. Nu caut exaltarea, fervoarea imi ajunge.

In cele din urmi, ii prefer pe cei care ma exploateazd, celor care ma urmeaza.

De la ei am ceva de invitat. Fervoarea actioneazd, revolutia reactioneaza.

In orice reactie existi o parte de ciinta.

A defini opera de arti inseamnd a o inlocui printr-o conventie.

Conformismul incepe cu definitia.

Emotia nu se adaugi si nici nu se imitd. Ea este siminta, opera este inflorirea.

Imi place regula ce corecteazid emotia.

Trompe l’oeil-ul se datoreazi hazardului unei anecdote ce se impune prin simplitatea
faptelor.

Colajele, lemnul fals, de care m-am slujit in anumite desene, se impun prin aceeasi
simplitate: tot aceasta a ficut si fie confundate cu efecte de trompe l'oeil, desi sint
tocmai contrariul lor.

Cézanne cliadeste, el nu construieste.

Ideile sint ca vesmintele: se uzeazd si se deformeaza prin intrebuintare.

Cel care nu stie ce vrea, nu se insala.

A gindi si a rationa sint doud lucruri deosebite.

Unul cautid ceea ce poate fi in favoarea ideilor sale, altul ceea ce le poate distruge.
Pesimistul nu-si ocroteste ideile, le expune.

A apira o idee inseamni a lua o atitudine.

Adevirul exista. Numai minciuna se inventeazas

A scrie nu inseamnid a descrie, a picta nu inseamnd a zugravi.

Aseminarea nu este decit un efect de trompe I’oeil.

Senzatie si revelatie.

Eroarea nu este contrariul adevarului. S3 reflectam!

Adevirul se ocroteste singur: antagonismele cresc in jurul lui, simetrice, fara a-1 atinge.
Existd o artd a poporului si o artd pentru popor — aceasta din urmi inventata de inte-

lectuali. Nu cred ca Beethoven si nici Bach, inspirindu-se din arii populare, sa se fi
gindit la stabilirea unei ierarhii.

Cei care se sprijind pe trecut pentru a profetiza, se prefac a nu sti ca acest trecut nu e
decit o ipoteza.

Putini oameni isi pot spune: sint prezent.

Nobletea decurge din emotia retinuta.

E o eroare sa inchizi subconstientul intr-un contur §i sa-l situezi la marginile ratiunii.
Nu vom avea odihnd niciodatd: prezentul e perpetuu.

Omul merge drept inainte, asa cum curge o apa.

Poti abate cursul unui riu, dar nu-l poti intoarce la izvor.

Materialitatea trezeste instinctul.

Adevaratul materialist exaltd spiritualitatea cu cit coboard in adincurile materiei.
Un acelasi lucru nu poate fi verosimil si adevarat in acelasi timp.

Dintre doua lucruri care se aseamind, unul nu e niciodatd altceva decit dublura ce-
luilalt: Corot si Trouillebert.

Socul e creator. -

Un focar intens creeaza in jurul lui intunericul. Opunindu-se, amindoud cistigd in
intensitate.

Artistul care nu mai intimpinad nici o rezistentd atinge perfectiunea. Dar numai per-
fectiunea tehnica.

Ceea ce e comun se naste din contrarii. 1l descopir intre Ingres si Corot. Nu intre Corot
si Trouillebert.

Nu exista lac fara tarm.
Vasul di o form3 vidului, iar muzica — ticerii.



GASTON DIEHL: Vi s-a reprosat ci ati revendicat — cu prilejul uneia dintre con-
yorbirile noastre — libertatea creatorului.. . Vi se aduce invinuirea ci nu sinteti omul
unui sistem, regretindu-se faptul ca tridati o unitate atit de riguroasa. Ambuscada e plini
de haz. Cum ar putea scdpa opera de cel care o hraneste, altfel decit ajunsa la implinire!

GEORGES BRAQUE: Am desigur principii, dar efortul meu constant nu e tocmai
de a le uita sau distruge? Marturisesc totusi ci nu ma pot sustrage unui anume determi-
nism: voi fi intotdeauna un pictor al secolului XX. Cum ne-am putea situa oare inafara
epocii, fara a trida tot ceea ce ne insufleteste?

.+ .Ceea ce are insemnitate este si te desprinzi putin cite putin, si te lepezi de
tot ce poti din ce este exterior, falsi aparenti.

Desigur, am spus si nu ma dezic: imi place regula ce corecteazi emotia. Dar —
fapt pe care multi par a-l uita — am precizat mai inainte ci: nobletea decurge din emotia
retinutd. Emotia nu trebuie si se traducad printr-un tremur. Ea nu se adauga si nici nu
se imitd. Ea e saminta, opera este inflorirea.

Voi mai spune ca emotia are nevoie sa fie corectati de reguld in aceeasi masura
in care regula are nevoie si fie corectati de emotie. Trebuie si reusesti si atingi ambii
poli deodatd. La un revolutionar, in arta existi intotdeauna o reactie. Pentru a merge
mai departe, e bine s o folosesti drept sprijin, ajungind astfel la starea de tensiune nece-
sard. Ea este cea care da viatd oricarui lucru. Nu existd art3 firi tensiune. Am mai scris,
de altfel, ca progresul in arta constd in cunoasterea si nu in extinderea limitelor ei. Limi-
tarea mijloacelor faureste stilul, genereazd forma noui si indeamni la creatie. Limitarea
mijloacelor face adesea farmecul si forta picturilor primare. Dimpotrivi, extinderea
lor impinge artele la decadentid. O idee nu poate fi dezvoltati eliminindu-se dinainte
tot ce ar putea sta in calea acestei dezvoltdri. A descoperi lumea inseamni a intilni un
sir nesfirsit de rezistente. Nu piere actiunea odati cu non-rezistenta?

— Efortul de intelegere al artistului — pe care unii il numesc in mod stupid ciu-
tarea abstractului — nu este altceva decit vointa lui de a depisi aparentele, de a zmulge
putin cite putin tot ce este inafara adevarului.

Ati enuntat altidatd o formuld deosebit de fericitd precizind ci « scopul nu este
reconstituirea unui fapt anecdotic, ci constituirea unui fapt pictural».

— B: In fond, totul se invirteste in jurul ideii de constituire care se opune cu
atita putere principiului reconstituirii. Este singurul mijloc de a face pictura activi.
Altfel nu ramine ea oare un simplu mod de reprezentare?

Nu trebuie sd imitim ceea ce voim si creem. Aspectul nu se imiti; aspectul este
un rezultat. Pentru a fi imitatie purd, pictura trebuie si faci abstractie de aspecte.

A lucra dupa naturd inseamnd a improviza. Ceea ce este valabil in picturd nu este
tocmai acel ceva despre care nu se poate vorbi?

— Ajungeti astfel la acea fecundare a oricdrui lucru, la acea «a doua nasteren
a lumii, care seamidnd cu o maieutici imediati ori mai degrabi cu o poetica necondi-
tionatd si mereu noua a obiectelor.

— B: Fara sd o fi cautat vreodatd, am ajuns intr-adevir la un fel de dezafectare
a obiectului, pentru a-i da un sens pictural care va fi suficient noii sale vieti. Pictez un
vas nu pentru a fabrica o ustensili menitd si contind apa. Ci pentru cu totul altceva.
Obiectele sint re-create pentru un nou destin; aici, acela de a participa la un tablou.
In alte cazuri, pentru alte scopuri: un plug va servi drept masi unui taran care-si va aseza
pe el merindele; in timpul razboiului, un bidon giurit de baionete se transformi intr-o
foarte practicd sobitd. Obiectele se adapteazd totdeauna cu usurinti cerintelor noastre.

. . . Integrat unei pinze, fiecare obiect capitd o noud destinatie si, in acelasi timp,
se universalizeazd. Dacd rimine particular, faptul nu se poate datora decit lipsei de
imaginatie. Pierzindu-si functia uzuald, obiectele cistigd sub raportul acordului lor cu
omul. Ceea ce le uneste sint, atunci, raporturile care se nasc intre ele si, mai mult inci,
intre ele si tablou, intre ele si mine insumi. ..

Un lucru ca atare nu intereseazi pe nimeni; modul de a-l activa, de a aprecia
la ce anume va sluji {i insufli viatd, i di o ratiune de a fi.

Citi nu se striduie si facd un portret foarte asemanitor naturii sau unei fapturi,
dar ce insemnitate poate avea el daci, dincolo de asta, nu existd nimic?

Se cade sd pornesti de la om, si nu de la un cuier unde au fost atirnate o chicd,
0 mustata, niste vesminte.

A te gindi la aseminare inseamni a te gindi la un lucru a priori fals. Simturile
deformeazi, spiritul di formi. Trebuie si lucrezi pentru a perfectiona spiritul. Nu
existd certitudine decit in ceea ce concepe spiritul. A ajunge la universal, adicd la
comun, iatd scopul, pentru ci ce e comun e adevirat, iar ce e asemandtor e cu sigu-
ranta fals.

Trebuie si cauti ceea ce lucrurile au comun intre ele si, in special, ceea ce au
comun cu tine. De indati ce vei gisi elementul comun, vei crea un mediu care se va
exprima prin raporturi, se va universaliza adici, fiind susceptibil de a se repeta indefinit.

A uita chipul conventional care tinde catre simbol si rdmine totdeauna de do:
meniul abstractului, inseamni a te indrepta citre adevarata creatie, inseamna a regasi
fata insdsi a vietii.

* Extras dintr-o convorbire a lui Georges Bragque cu Gaston Diehl, Les problémes de la
peinture, Confluences, 1945.
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Zburam deasupra intinderilor galbui din
nesfirsitul tinut al Donului si umbrele uriase
ale norilor trecitori imi ascundeau stani-
tele albe cizicesti. Ma apropiam, clipi cu
clipd, de marele zid albastru al Caucazului
§i asteptam turburat de o rari emotie si
vad unul din pragurile lumii. Tocmai atunci
neguri dese au inceput si urce involburate,
parca atinse de aripile iuti ale Okeanidelor
ce se indreptau fiari indoiald citre piscul
de care era inlinfuit Prometeu. Pitrunse-
sem in tinutul legendelor din virsta de aur
a omenirii, inconjurat de un cer negru zbu-
ciumat. Nu am apucat si vid nici tarmurile
Colhidei luminate de Lina de aur citre care
plutesc vesnic Argonautii tuturor vremurilor.

Fisiile de nori deveniri stravezii, am
viazut un crimpei de coasti muntoasi inver-
zitd, un soare puternic lumina pamintul
rosu al aeroportului din Erevan. Eram in
Transcaucazia, fabulos tirim de stravechi
civilizatii, neasemuiti aglomerare de nea-
muri si limbi, dintre care citeva zeci repre-
zintd unul din cele mai vechi straturi de
culturd ale omenirii. Popoarele caucaziene,
unele numirind citeva milioane de oameni,
altele citeva mii doar, sint de obirsie pre-
indoeuropeani. Pe continentul european
singurele neamuri inrudite au fost in anti-
chitate etruscii, iar astizi doar Bascii din
departata Iberie vestica, intrucit o Iberie
estica se afli tot aici in Caucaz, vechea
Ivirie din care ne-a venit carturarul mitro-
polit Antim.

Capitala Armeniei este un oras mare, cu
bulevarde largi si clidiri monumentale inspi-
rate din marile constructii ale unui glorios
trecut arhitectonic. Asezat la marginea din-
spre nord a cimpiei stribituti de fuviul
Araks, Erevanul nu poate fi imaginat firi
de imensa prezentd a Araratului. De ori
unde te-ai apropia de oras, virfurile celor
doud Ararate (Mare si Mic) apar domi-
nante. Privelistea nocturni a piscurilor albe
vazute de pe iniltimile din partea de miazi-
noapte a orasului, unde se afli parcul ame-
najat in terase, este de-a dreptul fascinanti.
in lumina lunii, conurile albe de zapada de
la orizont par si pluteasci nefiresc in viz-
duhul albastru. Privelistea te face si inte-
legi misterioasa putere de atractie exerci-
tatd in vremurile vechi de maiestuoasele
inalfimi, pe care se va fi oprit arca lui Noe.
Firid voie te gindesti ci oarecare potrivire
intre legendele biblice si intimplirile isto-
riei trebuie si existe, de vreme ce aici,
aproape de locurile de unde au pornit iar
in lumea de dupi diluviu cuceririle civilizatiei
omenesti, se afli leaginul unei strilucite
culturi ale cirei vestigii impresionante sint
adunate in muzeul de istorie al Armeniei,
intre care figurinele de bronz —- cerb si

pasire — din secolul al XIII-lea i. e. eV

carele pe patru roti pline, pastrate neatinse
din aceeasi departati vreme, marturisesc
un nivel inalt de dezvoltare a artei §i vietii
sociale. Cu un mileniu inainte de era noastra,
pe aceste locuri se intindea stapinirea statu-
lui Urartu; masivele ziduri ale cetatii cu
fundatii de piatra de 3,5 metri in care se
afla incastrate inscriptii.  cuneiforme, " au
fost dezgolite de arheologi pe iniltimea de
la Karmir Blur din imediata vecinatate a
Erevanului. Splendide podoabe §i arme,
statuete si unelte, fragmente de decoratii
murale au fost gisite in aceasti vestita sta-
tiune arheologici, a cirei viata de demult
inceteazi in al VI-lea secol i. e. n. Peste
trei secole se inaltd o alta cetate, Garni,
la care ajungi dupd un drum dus pe inaltimi
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Decorul in piatri al cate-
dralei din Mtheta— Georgia

Turn de apirare al unei gos-
podarii tirdnesti din Liheri,
Svanetia — Georgia

Impiratul Gheorghe III si

impériteasa Tamara, fresci
de la Vardzia — Georgia

Vedere generald a satului
Liheri din Svanetia— Geor-
gia
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Biserica din Astarac — Armenia

Ruinele templului elenistic din
Garni — Armenia

si din care au rdmas in picioare ruinele
unui minunat templu elenistic, intact pini
la marele cutremur din 1679. Pe iniltimea
ce domina vidile pripastioase din jur ca un
promontoriu stincos, se afli risipite capi-
teluri ionice, frize, cornise, a caror mar-
mura straluceste albad in verdele ierbii inalte.
Aceeasi imagine de sacre riamisite uriase
staruie si in incinta fostei resedinte de gran-
dioase proportii a katolicosului Nersese
al III-lea de la Zvartnot construiti in seco-
lul al VII-lea. Blocurile de piatri gilbuie
si rosie sint impodobite cu sculpturi figu-
rind vita de vie si fructele de granati, chi-
puri de oameni cu unelte de constructori
si de viticultori, transpuneri daltuite ale
traditionalelor ocupatii ale Armeniei medie-
vale. Arhitectura medievali armeneasci ince-
pe sa aiba caractere proprii cu patru secole
mai devreme (sec. IIl e. n.), monumente
celebre de la Ecimiazin formind un pres-
tigios ansamblu. Biserici cu nume incinti-
toare, — Ribsimé, Gaiané, — sint ridspin-
dite pe intreg teritoriul Armeniei, impre-
sionind prin austeritatea si precizia construc-
tiva transmisa si decorului sculptat in piatra a
ciarui bogatie de detalii este continutd de o se-
vera disciplina a ansamblului. O ornamentatie
geometrica exuberanta imbraca stelele fune-
rare lucrate in tuf sau granit rosu, plasate in
preajma bisericilor, in cimitire, linga fintini si
la unele raspintii. Uneori ele imi aminteau
monumentalele noastre troite de lemn.
intr-o dimineata am plecat spre tinuturile
orientale ale Armeniei. Drumul urca pini
la aproape 2000 de metri iniltime, soseaua
de asfalt trecind printre pdsuni alpine. Sus
pe culme se simtea boarea riacoroasi ce
urca dinspre rasarit unde o neverosimila
pinza violacee acoperea o mare intindere
pland. Erau apele lacului Sevan, o adevarata
mare suspendata inchisa in munti. Pe malu-
rile si in insulele sale sint ridicate minastiri
medievale intre care Surb Karapet dateazi
din secolul al IX-lea. Lacul Sevan este pre-
zent in istoria si in folclorul armenesc;
legendele tilmidcesc miraculoasele schimbari
de culori ale apelor sale, trecind de la al-
bastru si verde la violet i rosiatic, scal-
dind intreaga panorama in reflexe aproape
teatrale. Am mers pe malurile lacului zeci
de kilometri, printre forme de relief nemai-
vazute: erau dealuri facute de bolovani
rotunzi, ca de riu, gata si se surpe. Un
peisaj fantastic, pustiu gi terifiant. Am pa-
truns apoi pe tarmuri roditoare §i am poposit
in sate si oragele, la Martuni §i Varde-
nig. In aceste locuri se pistreazi unele din
cele mai interesante monumente de arhi-
tecturd tarineascd din lume: este vorba de
locuinta cu cupold centrald construita din
birne de lemn numita gilhatun de armeni,
darbazi de georgieni, karadam de azerbai-
geni, §i care se afla rdspindita pe o mare
suprafatd din Caucaz, Persia §i Afganistan.
Grinzi enorme de stejar sint sustinute de
stilpi impodobiti cu ornamente crestate
aseminitoare cu cele din arhitectura de
lemn romaneasca. Casa are o singura inca-
pere mare, patrata, cu latura de 10 metri.
Centrul piramidei sau cupolei de lemn este
deschis lisind si treacid fumul focului de
pe vatra centrald lingd care se afli si cup-
torul de piine sapat in pamint ca o groapa
adinci de doi metri. Casele se afla in lega-
turd unele cu altele prin niste coridoare
lungi si intortochiate, pe jumatate siapate in
pamint, intreaga agezare formind un sistem
labirintic de incdperi, prin care, la vreme
de primejdie, locuitorii puteau sa scape si

in acelasi timp sa atace din directii nepre-
vazute pe invadatori. Lingd fiecare gilhatun,
sau chiar pe el, se inalta grimezi de tizic
dispuse si ele in forme piramidale.

In unele sate din aceastd parte a Armeniei
traiesc tarani veniti acum citeva decenii din Ar-
menia apuseana situata in zona lacului Van. Ei
poartd inca costumele traditionale, lucru rar
intilnit in alte tinuturi armenesti de azi.

*

De la Erevan la Tbilisi avionul zboari
patruzeci de minute. Imaginea platourilor
pietroase, inalte si arse de soare ale Arme-
niei este inlocuitd de cea a viii largi si fer-
tile a Kuarei, fluviul ce stribate Georgia si
Azerbaigeanul, izvorind din preajma Marii
Negre si varsindu-se in Caspica. Pe malurile
Kuarei, intr-o vale adinca, sculptati in
pereti de stinca, se desfagsoara panorama
plina de nepreviazut a capitalei Georgiei.
Vegetatia luxurianta inunda diferitele car-
tiere ale oragului, a caror asezare si aspecte
evocd o lungd si framintatd istorie. Vesti-
tele bdi termale romane sint cdutate si azi,
dar ele se aflda in cartierul persan, pe ale
carui ulite zaresti kurzi in vestminte colo-
rate. Una din inaltimile orasului este stri-
juita de Narikala, o fortireatd medievald
folosita rind pe rind de feudalii georgieni,
de armatele persane si de cele rusesti, si
intre ale carei ziduri in secolele VI-—IX a
functionat un observator astronomic. Citeva
din strazile orasului au aspectul celor rusesti;
este cartierul construit in secolul ‘al XIX-lea
in stil neo-clasic. Orasul de azi insi, mare,
plin de viata, ocupa o vasta intindere. Uzine,
institutii, stadioane, universitati, muzee, sint
inconjurate de parcuri mari. Intr-unul din
acestea, pe vreo treizeci de hectare se proiec-
teaza construirea unui muzeu in aer liber al ar-
hitecturii tardnesti georgiene, arhitecturi de o
mare varietate constructiva si decorativa.

Pe malul prapastios al Kuarei, in inima
orasului vechi, se inaltd un admirabil monu-
ment de arhitecturd: biserica Metehi, con-
struitd in secolul al V-lea, distrusi de mon-
goli si reconstruita, in forma de azi, in seco-
lul al XIII-lea. Lista monumentelor de arhi-
tectura georgianda cuprinde citeva mii de
constructii, intre care cele mai celebre
dateaza din secolele V—VII. Nu departe de
Thilisi, pornind catre vestitul «drum militar
georgian» care strabate lantul muntos al
Caucazului, se afli doud puncte e mare
interes istoric s§i artistic: biserica _Giuari
(secolul al VI-lea), construiti pe o iniltime
abruptd, si complexul de la Mtheta a cirui
biserica este impodobita cu reliefuri in piatri.
De o mare rigoare constructiva, cele doua
monumente sint reprezentative pentru vechea
arhitecturi georgiani. Asezate, una pe o
stincd dominind imprejurimile, cealalta la
confluenta a doua riuri mari, ele formeazi,
impreuna cu o rezervatie arheologica din
apropiere, un ansamblu capabil si sugereze
ce va fi fost viata feudala a vechii Georgii.
Cilatorind spre Kutaisi, pe valea largi a
Kuarei care se desfigoara in cimpia cen-
trald a Cartaliniei, imaginea Georgiei medie-
vale se materializeazd prin nenumiratele
ruine de castele, fortirete si minastiri ce
incoroneaza crestetul colinelor de pe stinga
si dreapta vaii. Este replica caucaziani a
celebrei vai a Rinului cdtre care gindul se
indreapta fiara voie. Urcind mereu pe Kuara,
dincolo de Borjomi, fortiretele strijuiesc
defilee salbatice, peisajul fiind aidoma celui
din tablourile romantice europene. Pe aceste
meleaguri se afli si satul Rustavi, locul de
bagtina al lui $ota Rustaveli, versurile eroice
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i T ¢ ale ciruia se recita si azi in satele georgiene.
Imaginea vietii medievale se amplifica trep-
tat cu cit urci pe firul viii, cale de patrun-
dere a invadatorilor dinspre platourile din
sud, sfirsind prin a culmina cu acea agezare
imposibil de zugrivit prin cuvinte de la Vard-
zia: un munte de piatrd in coastele ciruia
sint sipate sute de incdperi servind de ada-
post populatiei unui intreg orag. Sint aici
biserici, locuinte, magazii si depozite de
vinuri, acareturi, legate prin tunele, cori-
doare, sciri sapate la inaltimi ametitoare.
Privelistea colosalului complex rupestru da-
tind din secolele XII—XIII este coplesitoare.
In biserica principali se pistreaza admirabile
fresce intre care cea a imparatului Gheorghe
al IIl-lea si a imparatesei Tamara sint capo-
dopere ale picturii murale georgiene. Alaturi
de constructiile feudalilor, in localitatile din
preajmai, la Ahalkalaki si Cacicari, se mai pot
vedea ultimele exemplare din categoria locuin-
telor taranesti de tipul darbazi, propuse a fi
mutate in viitorul muzeu din Thilisi.

In aceste pirti sudice ale Georgiei vizu-
sem vestigiile ilustre dar golite de viatd ale
unei stralucite societdati medievale. Citeva
zile mai tirziu aveam sa vad reminiscentele
unui ev mediu, de asta dati tarianesc, din
care viata nu plecase inca cu totul. Pleca-
sem de pe aeroportul napadit de vegetatia sub-
tropicala de la Kutaisi. Prin ferestruicile
rotunde ale unui biplan caruia ii vedeam
toata alcatuirea motorului zbirniitor, ma
uitam, cu cei trei-patru tovarasi de drum,
la culmile contrafortilor sudici ai marelui
lant al Caucazului. Zburam peste virfuri si
ghetari aflati la peste patru mii metri inil-
time catre tinutul Svanetiei, legat cu restul
lumii doar prin aceste curse de mici avioane
si elicoptere. Intre crestele zimtate se
deschideau vidi adinci si intunecate, pe
fundul carora se zarea firul de argint stri-
lucitor al riurilor. Minuscule aseziri izolate
apareau din vreme in vreme. Cind in fata
noastrda a aparut zidul uriag si albastru al
Elbrusului, am inceput si coborim. Pista
de aterizare era o fisie ingusti de cimp pe
malul riului Inguri. Mi aflam in inima
Svanetiei, la Mestia, mic _tirgusor, cu popu-
latie mai mult rurali. In aerul limpede,
aceasta agezare se infatisa ochilor cu zeci
de turnuri patrate, inalte de treizeci de
metri, avind ceva din privelistea Florentei
cu campanilele sale. Erau locuintele forti-
ficate ale svanilor, asa cum aveam si le mai
vad si la Muhlari sau la Liheri. Fiecare
familie isi are ling3 casa mare de piatri in
care oameni si vite trdiesc laolalti dar in
spatii delimitate si bine amenajate, un astfel
de turn de apirare numirind pind la cinci-
sase etaje. $i casa si turnul au creneluri si
locuri de tras. Fiecare curte este o mici

\‘éﬂw‘ o e : fortireatd inexpugnabili. In aceste ageziri

de pastori si agricultori rizboinici, vendeta

Steld funerari din incinta minastirii Ghegard — Armenia a supravietuit pina la inceputurile secolului
(fotografii: Pau] Petrescu) nostru. Onoarea si cinstea numelui si ale

familiei erau pretuite de acesti nobili tirani
ca bunurile cele mai de seami, iar ospitali-
tatea isi are legile ei de netrecut.

Trasaturile acestea le-am regisit pe toate
meleagurile Georgiei pe care le-am stribi-
tut si la toti oamenii care m-au intimpinat.
Paraseam tinuturile de dincolo de crestele
Caucazului cu imaginea unor peisaje mag-
nifice, cu auzul plin de sunetele unor limbi
de seducitoare sonoritate in care provinciile
si localititile se numesc Imeretia, Kahetia,
Cartalinia, Hevsuria, Svanetia, cu mintea
plind de bogitia unui trecut istoric si artistic
superb §i cu amintirea caldi a unor oameni
drepti si plini de inim3.
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IOSIF MOLNAR

Promisi de mai multd vreme,
expozitia personald de afis losif
Molnar a constituit, deopotrivi, un
prilej de reale satisfactii estetice dar
si de amare reflectii. Intr-adevir,
calitatea artistici elevatdi a celor
mai multe exponate era, de fiecare
datd, nu numai o demonstratie a
ceea ce este si poate fi afisul, dar
si un act de acuzare impotriva acelor
beneficiari greoi si lipsiti de gust
care continua si acopere panourile
de afisaj cu maculaturi tiparitd cu
litere de o schioapi.

Vechi combatant al genului, losif
Molnar, alituri de afisistii mai virst-
nici —in frunte cu Petre Grant —
si in pas cu tineretea noilor gene-
ratii, in parte formate sub directa
lui indrumare, a adiugat afisului ro-
manesc un sens propriu si un stil
fiefinibil prin acuratete si ascutime.
In lunga lui activitate, doar partial
ilustrati in aceastid expozitie cu ca-
racter retrospectiv, nu pot fi deli-
mitate preferinte pentru anume
genuri, nici tipare sau scheme de
rezolvare. Cu egald sigurantd, losif
Molnar a abordat afisul politic sau
afisul de spectacol, afisul sportiv

IOSIF MOLNAR : Afis

GHEORGHE STANESCU : Horia —

bronz

CONSTANTIN
Asteptare (proiect) — ghips

sau afisul tehnic, afisul de reclama
sau afisul satiric. Linia elastica
« scrie » conture dinamice, culoarea
se distribuie in suprafete clare res-
pectind logica interna a compozitiei
grafice al cirei tel este socarea si
captarea atentiei.

Dar losif Molnar nu se multu-
meste doar sd atragd atentia. Afisele
sale devin deseori un echivalent
grafic convingitor al ideii princi-
pale din spectacol, il introduc pe
privitor in atmosfera acestuia evo-
catda cu mijloacele specifice genului.
Chiar si in domeniul atit de dificil
al afisului politic, losif Molnar ga-
seste ingenioase transpuneri, me-
tafore sugestive care atrag si con-
ving. Picat ci majoritatea benefi-
ciarilor, dintr-a vinovati comoditate
si lipsi de fintelegere, condamni
productia de afise artistice la fin-
delungd stagnare. Gindindu-ne la
toti acestia ne vine in minte co-
mentariul asezat de Molnar pe
marginea unui afis satiric al cirui
erou era un urechiat: « Mie Tmi
spuneti in zadar, nu citesc, eu sint
magar ».

P. S. Regretim doar ci afisul
expozitiei semina pind la identi-
tate cu marca fabricii de mobild

ION POPOVICI:

«Europa-Mébelhaus», publicata in
revista Schonerwohnen din 5 mai
1966.

GHEORGHE STANESCU

Mereu prezent in expozitiile co-
lective cu lucriri robuste; stabil im-
plantate in spatiu, Gheorghe Std-
nescu a incercat sa se defineascd
mai net intr-o primd « personald ».
Cele 21 lucrdri — cele mai multe
bronzuri — au fost vitregite de spa-
tiul impropriu in care erau prezen-
tate (holul intunecat al silii de
conferinte Dalles), dar impresia de
vigoare, de stiintd a constructiilor
nu s-a dezmintit nici in aceste con-
ditii nefavorabile.

O adevirata galerie de portrete
istorice a relevat interesul artis-
tului pentru acest gen dificil, dar,
dincolo de fermitatea constructiilor
si un anume sens al grandorii, nu
s-ar putea spune ca efigiile propuse
conving pini la capit. Nici Decebal,
nici Vlad Tepes, nici Horia, nici

.Closca, nici Crisan, nu par insufletiti

de flacira istoriei, figurile sint reci,
intepenite ntr-un rictus amar, fara
priviri si fard tresariri interioare.

CRONICA PLASTICA

VASILE DRAGUT

Nici compozitiile cu caracter de-
corativ nu mi se par mai inspirate,
toropite fiind de aerul de conven-
tionalitate care le inviluie. In schimb
cele trei portrete de fete (bronzuri),
il descoperd pe Gheorghe Stinescu
in ipostaza de excelent observator
si pertinent interpret al realitatii
umane, in intimitatea frumusetilor
interioare. Au o vibratie lirici,
vie si convingdtoare, un modelaj
cald si evocator.

Simtim aici o respiratie profunda
si care, daca Gheorghe Stdnescu va
reusi s-o transmiti compozitiilor
sale istorice, ar putea sa-i invipdieze
bronzurile viitoare, ridicindu-le pe
soclul reusitelor autentice.

CONSTANTIN ION POPOVICI

Nu pot desprinde expozitia Con-
stantin lon Popovici de prefata ca-
talogului ei, pe care o semneazi
Dan Haulica, si mi se pare ca
gindurile cuprinse in aceasta pre-
fata se potrivesc cu desenele sculp-
torului expozant despre care citim
ca uneori ascund « o figadu-
intd... mai vasti decit operele
insesi ».
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DIANA SCHOR : Misti — ulei

in acord cu prefatatorul expo-
zitiei, cred ci vorbind despre Con-
stantin lon Popovici — si avind in
vedere antecedentele creatiei sale —
se poate afirma ci ne aflim fin fata
unui real talent, dotat si inteligent,
capabil nu numai si plismuiasci o
formi dar s-o si investeasci cu atri-
butele adinci ale operelor durabile.
$i totusi, dincolo de recunoasterea
acestor calititi, deloc neglijabile
— si tocmai pentru acest motiy —
mi se pare ci expozitia in discutie
rdamine in multe privinte datoare
promisiunilor ei.

Este sigur ci Constantin lon Po-
povici stie si poate si fnsufleteasc
formele fncircindu-le cu tensiuni,
cd stie si poate si descinte supra-
fetele infiorindu-le cu vibratii de
o nobili fervoare. Gestul prometeic
din Electricitate (altminteri o lucrare
mai veche) are fulgere ascunse in
fiecare cutd, sub fiecare rotund de
unde svicnesc cu iminenta marilor
descirciri; Bacovia din expozitie
(mai putin inspirat, totusi, decit
cel de acum citiva ani, pistrat pe
afis) reuseste inci si adune ploile
de tristeti cu aripi de plumb,
Catrina are ceva din linistea puter-
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STEFAN KOZMA :
Fatd din Cimirzana
— metal bdtut

&

PETRE ACHITENIE :
Portret de fati — ulei

nicd a Geei in clipa dintfi, dar . . .mai
departe mi se pare ci sculptorul
s-a abandonat literaturii criptice,
faird fortd si arderi mistuitoare.
Lacustra, agreabili ca joc, nu deps-
seste stadiul pretextelor amabile,
iar Sperietorile si Calvarurile nu sint
— orice s-ar spune — decit vignete
sculpturale supradimensionate.

Nu cred ci tilmicirile literare,
oricit de inspirate, pot credita o
operd de artid plasticd, dupi cum
nu cred cd simpla sugestie a unei
idei sau a unei stiri de suflet poate
motiva pind la capit existenta unei
sculpturi.

Dacd traditionala fimpirtire fn
arte majore si arte minore mi s-a
parut o vreme desuetd, nimic nu
justifica, azi, traducerea acestei tm-
partiri intr-o stare de fapt.

Plecind din expozitia lui Con-
stantin lon Popovici, fi dorim o
prometeica implinire, nu spaimele
celor izolati in locuintele lacustre.

DIANA SCHOR

O anume prospetime de sen-
timent, o frustd juvenilitate a ex-

presiei au conferit micului ansamblu
al expozitiei Diana Schor un fior
de autentic si tonicitate. Numeroa-
sele influente, inci incomplet asi-
milate, ca si anume stingicii fn ex-
primare nu altereazi calitatea caldi
a vibratiei lirice care, de altfel, reu-
seste sd inchege intregul acestei
prime manifestiri personale.

in Tirg la Corabia sau in Joc de
capre, in Copii cu steaua sau in
Madsti, Diana Schor aduce ceva din
bucuria necontraficuti a obiceiu-
rilor, al ciror joc colorat o incinta,
prilejuindu-i notatii cromatice exu-
berante. Sensul mai grav din unele
peisaje citadine nu modifici tonul
optimist al expozitiei, care pare a
chezdsui cristalizirile viitoare ale
artistei.

ELENA AFLORI

In holul teatrului Mic, a fost giz-
duitd pentru scurti vreme o expo-
zitie de acuarele datorate sensibili-
tatii si talentului unei artiste de
reald substanti: Elena Aflori.

Evocind frumuseti campestre sau
citadine, crudititi primiviratice sau

coaceri aurii de toamn3, artista
reuseste sa infioreze materia deli-
catd si transparenti a acuarelei co-
municindu-si reveriile si propriile
incintdri. Mai convingitoare in me-
ditatiile lirice decit in interpretirile
cu caracter decorativ, Elena Aflori
se impune atentiei prin sinceritatea
autentica a artei sale slujitd cu mo-
destie si devotament.

STEFAN KOZMA

De la o vreme, colaborarea cu
teatrele se dovedeste a fi tot mai
prielnicd artistilor plastici care, in
conditiile numarului insignifiant de
sili de expozitie, se refugiazd tot
mai des in holurile templelor Tha-
liei. Teatrul de comedie a patronat
prima expozitie bucuresteani a unui
tindr artist din Baia Mare, Stefan
Kozma, a cirui selectie de lucriri
§i-a propus — pare-se — si atragi
© datd mai mult atentia asupra re-
surselor artistice ale metalului bitut.
Abordind o gami variati de su-
biecte, de la evocarea istorici pind
la motivul decorativ, tinirul ab-




¥
“lfaﬂ&mm:uyyg.

VASILE CRAIOVEANU : Panou decorativ (proiect) — ceramicd glazuratd

D. DAMDINSUREN : Mamd eroind — guasa

solvent al Institutului de arte plas-
tice « lon Andreescu » retine aten-
tia prin varietatea mijloacelor de
expresie, prin rezolvirile compo-
zitionale ferme, prin plenitudinea
formelor. Citeodati subtild (Mi-
reasa din Oas), tratarea suprafetelor
este insa exterioara uneori, ma-
nieristd, tradind insuficienta moti-
vare subiectivi a lucrdrilor si o
anume grabi in executie. Asteptim
cu un real interes manifestarile
viitoare ale acestui artist cu evi-
dente posibilititi de dezvoltare.

PETRE ACHITENIE

~

in diagrama creatiei sale artistice,
cea de a doua expozitie cu care
Petre Achitenie s-a infitisat publi-
cului bucurestean reprezinti un
salt neasteptat. Apropiindu-si unele
procedee ale picturii moderne, ex-
pozantul pare a fi cu deosebire
preocupat de problemele materiei
si expresiei specific picturale, de
efectele de sugestie cromatici si

— daci e si luim in considerare
titlurile — chiar de unele probleme
cu implicatii filozofice.

Dar daca titluri ca Metamorfoza
pdmintului, Genezd, Spre fndltimi nu
par a fi, in ultimd instantd, decit
false etichete atasate unor expe-
riente formale, alte lucrari, con-
siderate in adevirata lor luminag,
promit o restratificare a viziunii lui
Petre Achitenie, realizdrile fiind
uneori demne de Iluare aminte.
intr-adevir, nu poate fi trecutd cu
vederea puterea de sugestie din
lucrdri ca Incandescentd, Furnale,
Inserare, in care densititile de pastd
sau tensiunile cromatice transpun
momente si stdri din realitate tre-
cute prin vamile interioare.

Este neindoielnic ¢a Petre Achi-
tenie dispune de o notabild Tnzes-
trare artisticd, minuind cu remar-
cabild usurintd mijloace de expresie
din cele mai variate. Picat insd ca
nu reuseste sa se fixeze, sa se
descopere pe sine adici, modali-
tatile picturale pe care le propune
de la an la an fiind mereu altele.
La aproape patruzeci de ani, inca
nu-l descifrim ca personalitate, ra-
piditatea miscarilor de acomodare

de la naturalismul extremist pind
la nonfigurativ fiind de-a dreptul
deconcertantd.

TANASIS LIULIUS
si VASILE CRAIOVEANU

in continuarea unei Iiudabile ini-
tiative, pentru care datorim toate
multumirile conducerii Institutului
de arte plastice « Nicolae Grigo-
rescu », sala Kalinderu se arati a fi
o gazdi buni pentru debuturile

- tinerilor absolventi. Spatiul limitat

al acestei cronici nu ne va ingidui
decit un singur popas — in expo-
zitia Tanasis Liulius si Vasile Craio-
veanu — dar, pentru motive pe
care le vom sublinia, credem ci nu
ar fi lipsitd de utilitate o discutie
mai largi privind creatia promotiilor
de absolventi din ultimii ani, ca o
expresie a orientdrii invitamintului
artistic in general.

Tanasis Liulius este un colorist,
un artist cu sensibilitate pentru
constructiile formale echilibrate, cu
o nedisimulata voluptate a puritatii.

Lucririle expuse sint agreabile.
Ceea ce ni se oferd insd deocamdatd
este o mostra de picturd Paul Klee
trecutd prin filtre ciucurenciene —
nimic mai mult.

Nici Craioveanu, care expune in
aceeasi sali, nu are/prea multe de
spus. Mai onest in ceramici, in care
probeazi ci a inteles si comunice
cu aceastid arti de piamint si foc,
mai mult n substanta ei coloratd
decit in formele posibile, in pic-
turd tinirul debutant pare preo-
cupat mai degrabd si mimeze sche-
mele altora, decit si facd dovada
unui studiu serios si pasionat.

Cu aceasta atingem problema
amintitd mai sus: modul de pregi-
tire al viitorilor artisti. Este un
fapt evident cd, in ultimii ani,
fenomenul imbitrinirii inainte de
vreme, al « modernismului » dupd
album — fatalmente demodat —, al
penuriei ideative, se manifestd in
detrimentul creatiei cu adevirat
tinere, plind de fervoare si gene-
rozitate.

De aceea ne-am propus sa atragem
incd o datid atentia asupra acestei
stiri de fapt care meritd o dez-
batere mai adincita.
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ARTA PLASTICA
DIN MONGOLIA

Expozitia de artd plastici din
Republica Populard Mongoli, or-
ganizatd in rotonda silii mici a
Muzeului de artd al Republicii, a
fost un nou si binevenit prilej
pentru publicul bucurestean de a
pretui arta unui popor cu vechi
traditii artistice. Desi de mici di-
mensiuni, expozitia a permis con-
siderarea unor valoroase figuri din
istoria picturii mongole in frunte cu
Geananvadjra (1635—1724), repre-
zentat cu doud lucriri de o nobili
decantare  (Autoportret, Dolma —
tara albd), cu Dasdava, Goncig,
Luysaiteren — ilustri exponenti ai
artei mongole din secolul trecut,
cu U. ladamsuren, artist al poporu-
lui, cu A. Senghetohio, cu D. Mani-
badar si cu alti artisti contem-
porani.

Pretuind mai ales realizirile in
care sint dezvoltate procedee ale
picturii traditionale, am retinut
din aceastd expozitie, ca o carac-
teristici a artei mongole, valoarea
muzicald a liniei, puterea de evo-
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care, bogata zestre de lirism. Un
adevirat mesaj de omenie si frumos.

EXPOZITIA
« GRAVURA [N METAL »

Continuind seria expozitiilor pe
genuri artistice — o excelenti ini-
tiativd a Fondului Plastic care spe-
ram cd se va statornici — galeriile
de artd din b-dul Nicolae Bilcescu
au gizduit o interesanti demon-
stratie de gravurid in metal. Ali-
turind lucrdri executate in tehnici
diferite : gravuri cu acul, acvaforte,
acvatinta etc., expozitia a reusit
intr-adevir si demonstreze resur-
sele multiple ale acestui gen de
artd care ar putea ocupa un loc
de seamd in finzestrarea estetici
a locuintelor. La reusita demon-
stratiei au contribuit numerosi gra-
vori cu vechi state de serviciu:
Fred Micos, Corina Beiu-Angheluti,
Sonia Petrascu Barcianu, Lucia Cos-
mescu, Marcel Chirnoagi, Emilia
Dumitrescu, lleana Micodim si altii.

THEODORA KITULESCU: Ulciorul din
Oboga — pimintars pictat cu smalturi

CORNELIA IONESCU: Vara (din ciclul
«Anotimpuri») — tapiserie
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BIENALA DE
ARTA POPULARA —
REGIUNEA BUCURESTI

CRONICA PLASTICA

PAUL PETRESCU

In miezul verii, silile mici si mari
ale Bucurestiului au gizduit nume-
roase expozitii, in majoritate de
arte decorative.

Pentru cei ce au trecut pragul
Casei de creatie populari a orasului
Bucuresti, surpriza nu a fost mic.
In inima orasului se puteau vedea
obiecte pe care de obicei ciuti-
torii de frumos rustic le afli in
depdrtatele vdi ale muntilor si in
tinuturile de dealuri, uitind ci si
aici, in plind mare Cimpie Romani,
locuitorii satelor au creat o admi-
rabila arta populari. Piese de costum
de mare valoare, unele din ele de
la sfirsitul secolului al XVllii-lea,
ca cele doui fote din Popesti-
Leordeni si Brinesti, precum si
stergare, marame si fete de masi,
demonstreazd existenta unui spe-
cific bine conturat al artei populare
din centrul-sud al Munteniei marcat
de imensul nod urban al Bucu-
restiului. Fard indoiali ci una din
notele determinante ale acestui
specific o constituie cromatica tex-
tilelor dominatd de combinatia tri-
partitd : alb-rosu-albastru. O a doua
notd este datd de frecventa relativ
mare a motivelor zoomorfe — intre
care caii sint de departe evident
preferati — si a celor avimorfe. Ca
niciieri in altd parte a tirii, ster-
garele de borangic si maramele



VETURIA SONEA: Piun, panou
decorativ din pai colorat

ILEANA DASCALESCU: Fluture,
panou decorativ — imprimeu
artistic manual si broderie

lungi de cite trei-patru metri sint
impodobite cu siruri de pdsari
rosii-albastre-negre. Pisdrile sint
redate cu un realism marcat de
sublinierea unuia sau altuia din
atributele lor fizice caracteristice,
privitorul putind distinge cu usu-
rintd pe cele trei registre ale unui
urias stergar, ciocanitoarele, cucii
si pupezele. Broderiile rosii com-
pacte de pe cimasi, delicatele cusa-
turi de pe fetele de masd in care
glastrele cu flori, cocosii §i « omu-
letii » stilizati apar mai degrabd ca
elemente de graficd, petele mari de
culoare ale sorturilor cu capetele
de jos umplute cu alesituri in tonuri
cromatice perfect armonizate, fac
din aceastd prezentare a vechii arte
populare bucurestene o incintitoare
priveliste. Aldturi de vestigiile tra-
ditiei, artistii amatori si elevii scolii
populare de artd expun creatii re-
cente. Panoul decorativ Paparudele
de Iren Nitescu in care sint brodati
pe pinza vatir tot « omuleti » sti-
Ii}ati, lucrati in rafie coloratd, ca
si « omul » construit din triunghiuri
al. Bonifaciei Petrescu pot sta fard
fricd in galantarele magazinelor
F9rjdu|ui Plastic. Garnitura de mo-
bili roméneasci din lemn simplu
afumat, intre care micile scaune
oltenesti avind insemnate imaginile
soarelui, sirenei, calului, omului,

lucrati de cunoscutul artist amator
Aurelian V. Mihiilescu, se poate
incadra in orice interior modern.
Aceastd expozitie colectivd a zeci de
artisti amatori din orasul Bucuresti
este una din cele mai reusite manifes-
tiri de acest gen din ultimii ani.

THEODORA KITULESCU

Varietatea manifestarillor de arta
decorativdi bucuresteand din luna
lui cuptor se inscrie pe o hiper-
boli in care cele doui focare sint,
unul, arta populari, celilalt, deco-
rativismul modern, caracteristica
fiind tendinta lor de fuziune. Asa
mi se pare a fi de pildd expozitia
de ceramici a Theodorei Kitulescu,
la care accentele moderne se leagd
nemijlocit de experienta milenard
a modelatorilor formelor ceramice
de la Oboga si de lumea coloristica
a pictorilor-cruceri de la Pietrisu,
ambele centre aflate in imediata
apropiere a Slatinei natale unde,
de altfel, isi are atelierul si cup-
toarele. Ceramica Theodorei Kitu-
lescu, prin conceptie si prin tehnica,
se leagi mai mult de sculpturd
decit de ceea ce, in mod obisnuit,
intelegem prin ceramici. Formele

sint modelate nu pe roata olarului,
ci construite fragment cu fragment,
crescute sau micsorate, cu ochiul
si cu miinile unui sculptor. De aici
ineditul unor forme crescute or-
ganic din modificarea infinitezimald
a lutului ce prinde viatd si volumele
neasteptate depdsind schitele ini-
tiale si respirind o completd liber-
tate. De aici si transgresiunea ope-
rati ca in arta populara unde Pasdrea
este rezultatul final al dezvoltdrii
unui corp de ulcior crescut la
rindul lui din forma alungitd a til-
vului de tuici. La rindul lor, for-
mele cristalizate de-a lungul istoriei
sint puse si se intoarcd spre ipo-
tetica lor sursi, asa ca Ulciorul din
Oboga transfigurat in trup de fe-
meie, stravechi si probabil prototip
al amforei antice si al urmasului
acesteia pe pamintul roméanesc, gra-
tiosul ulcior. Zeita ne indreaptd
gindul spre straturile cele mai vechi
de civilizatie ale pamintului nostru,
artista reconstruind, fird si cu-
noasci prototipul, menhirele-statui
din epoca neoliticd (exemplare cu
acelasi cap mic si brate subtiri dis-
proportionate, incizate in blocul
de piatri paralelipipedicd, se afld
la muzeele din Constanta si Deva).
Cu radicinile sensibilitatii Tmplin-
tate «in arhaice traditii de artd,
Theodora Kitulescu ajunge insi la

noi modalititi plastice. Am in vedere
portretele din expozitie, intre care
Speranta impresioneazd prin func-
tionalitatea artisticd a golurilor ve-
nite si completeze plinurile cu
concavitatea unor lentile diafane dar
aproape materiale. Tudor Arghezi
este construit cu o aparentd mare
simplitate, liniile schitate conducind
la imaginea fideld in esentd a poe-
tului. Inciziile, practicate ca pe
crucile de la Pietrisu, si pictarea
directd a lutului, ca pe pinzd, cu
pigmenti fira fondanti, sint mijloace
tehnico-artistice de mare origina-
litate, legate de fintelegerea mo-
derni a artei. Aceastd modernitate
este prezentd si in gradul in care ar-
tista cunoaste tainele transforma-
rilor chimice ale culorilor si in
folosirea celor mai neobisnuiti colo-
ranti, intre care uraniumul gene-
rator de energie nucleard este pus
si produci cel mai neasteptat
galben. Formele create de Theodora
Kitulescu triiesc nu numai la dimen-
siunile din expozitie, ci au in ele
vocatia monumentalitdtii. Somnul,
Zeita, Ulciorul din Oboga pot deveni,
la scard amplificatd, admirabile punc-
te de concentrare artistici in pei-
sajul urbanisticii noastre moderne,
aducind in ambianta secolului nostru
ecourile strivechii civilizatii a pa-
mintului romanesc.
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CORNELIA IONESCU

In alt fel este prezentd traditia
in tapiseriile Corneliei lonescu. De
dimensiuni mari, lucrate din lini
si din pir de capri, tapiseriile
expuse folosesc anume modalititi
de redare a vegetatiei si a lumii
animale ce se re gisesc si in scoaryele
oltenesti. Supradimensionarea moti-
velor florale si ¢ratarea gigantici a
unor elemente din repertoriul or-
namental oltenesc sint procedeele
mai des folosite de artistii nostri
decoratori in operatia de interpre-
tare a fondului traditional. Tematica
tapiseriilor depdseste insi pe cea a
scoartelor tirdnesti si se inscrie
fird doar si poate in preocupirile
decorativismului modern, in care,
de pildi, tema anotimpurilor si a
zodiacului sint de o frecventd si
de o rispindire quasi-universale.
Cromatica tapiseriilor sale se depir-
teazd de coloritul tesiturilor noastre,
predominanta verdelui, brunului,
introducindu-ne intr-o ambianti di-
feritd, nu lipsitd de armonii inte-
rioare. De un efect deosebit sint
piesele in care coloritul a rimas
cel firesc al linii si parului de capri.
Un anumit dinamism exprimat
intr-o serpuire de linii curbe con-
ferd tapiseriilor expuse un accent
nu lipsit de originalitate.
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VETURIA SONEA

Transpunerea motivelor ornamen-
tale este ficutdi in sens invers,
in ce priveste dimensionarea, fin
lucrdrile prezentate de Veturia
Sonea. Delicatetea cusiturilor de
pe camasile si citrintele romanesti
este sugeratd cu maiestrie in minia-
turalele piese de costum ce imbraci
papusile pline de farmec create de
artistd. Inspirate mai ales din lumea
roméaneasca a sudului Transilvaniei,
papusile Veturiei Sonea se disting
nu numai prin expresivitate si
gingisie ci si prin valoarea lor, am
spune, documentar-etnografici. Ce-
ramica coloratd cu discretie invede-
reazi aceleasi finsusiri decorative,
care ne indeamni si dorim o pre-
zentare mai ampld a acestei artiste
evident sensibild, capabili si redea
intr-o manierd plind de distinctie
valorile subtile ale artei noastre
populare.

ILEANA DASCALESCU

Copildria, ca virstd a fericirilor
colorate, este universul in care ne
introduce cu tonalitatea corespun-
zitoare lleana Discilescu in expo-
zitia sa de textile decorative.
]ntimplﬁrile din viati si din basme
se impletesc intr-o realitate care

|
|
1

VIOLETA

SIMIONESCU :

CRACIUN ;
Cinci surate—
ceramica

THEODOR

Simfonie in
alb — ulei

este numai a copiilor si care, merit
special, este privitd cu ochii copiilor,
sau poate doar cu ceea ce credem
noi ci vad copiii. Este fard indoiald
un univers conventional creat de
cei mari pentru cei mici, dar care,
in liniile lui mari, se acoperi cu
universul creat de cei mici pentru
ei (Parada de turtd dulce, Zborul
Zmeului) . Imaginile voit naive lucrate
in tehnicile adecvate textilelor stau
alituri de «indrizneli » botezate
Compozitie in care se recunosc mai
mult sau mai putin usor modele
uneori ilustre. Foarte decorative
sint imprimeurile executate la Intre-
prinderea textild Dacia, fericiti
dovadid de conlucrare intre arti si
industrie. Cunoscind, se pare, bine
unele zone etnografice reprezen-
tative, artista nu a recurs totusi la
stilizarea proprie artei populare,
iar in ce priveste cromatica, distan-
tarea ni se pare si mai mare.

VIOLETA CRACIUN

Unitatea stilisticd a ceramicii pre-
zentate de Violeta Criciun este
remarcabild, lucru ce constituie de-
sigur un semn al maturitdtii artis-
tice. Cufundarea in lumea satului
romédnesc se face pe mai multe
planuri, mergind de la surprinderea

momentelor de viatd rurali si a
obiectelor legate de aceasta pini
la intelegerea sensurilor magice ale
unui dans (Vin Cdlusarii). Formele
sint clar construite, cu toati inter-
ventia puternici a unei imaginatii

exuberante, iar culorile dense,
strilucitoare, asezate fin straturi
compacte, sint parci gindite in vo-
lume. Caracteristici este aglome-
rarea mai multor elemente de ace-
lasi gen in obiecte pluriunitare, cum
sint Vin Cdlusarii, Mugurii, Ulcelele,
Cinci surori, dind nastere unor plas-
muiri tinind mai mult de basm.
Virtutile decorative ale ceramicii
Violetei Criciun sint de netigiduit,
iar la acest rezultat apreciabil con-
curd atit comuniunea directi cu
lumea etnografici romaneascd, cit
si cuprinderea volumetrici si cro-
maticd a obiectelor intr-o schemi
ornamentald moderna.

MARA BASCA

Aceeasi dubli radicini si totodati
intelegere se regiseste si in sculp-
turile expuse de Mara Bisci. Im-
presia primd la vederea lucririlor
prezentate este aceea de deose-
bitd vigoare. Blocurile de lemn
si de piatri tdiate din lovituri sigure
si puternice de secure, bardi si



ciocan, par sa fie mai degrabi opera
unui birbat decit a unei femei. Nu
este vorba insd de vigoarea fizica,
ci de cea a conceptiei. Compuse
din yolume enorme, lucririle de
lemn readuc in universul citadin
modern, stravechile structuri ale
troitelor ce strajuiau raspintiile,
fintinile si locurile insemnate de
anume amintiri ale unor fapte.
Imaginile omului sint topite in mo-
numentalitatea trunchiurilor de co-
pac ce inchipuie uneori schema cru-
cilor ingeminate, coborite de pe
dealurile Istritei si ale Buziului in
cimpia Biriganului. Lucririle de
piatra amintesc prin formi si acce-
sorii decorative stelele neolitice si
crucile mari de piatrd tirinesti pe
care apar, cu o nota stranie, imagini
de sculpturd romanici in plin secol
al XIX-lea sau chiar al XX-lea.
Ac.eeasi simplitate de contur, aceeasi
naivitate de redare a figurii ome-
nesti. Elemente ornamentale stri-
vechi — spirala, coarnele — spo-
resc similitudinea cu operele tre-
cutului. Uneori, profiluri aidoma
unor unelte agricole de mult trecute
la muzeele etnografice, ca de exem-
Qlu pietrele de treerat dobrogene,
sint folosite ingenios ca vaze uriase
de flori. Sculpturi decorative prin
excelentd, lucririle Marei Basci
sint destinate unor spatii vaste.

THEODOR SIMIONESCU

Theodor Simionescu picteazda o
naturd ce pare originara din altd
lume, cu forme si culori stranii,
cufundate in fonduri compacte de
rosuri si negruri profunde, catifelate
uneori, metalice alteori. Este darul
artistului de a vedea cu un ochi
vesnic proaspit o naturd pe care
o descoperd in aspectele ei mai
rare si mai ascunse si este iardsi
darul lui de a-i recrea formele si
culorile. Si jatd cd ceea ce ni s-ar
fi piarut neverosimil — bobite al-
bastre suspendate in atmosfere
intens colorate, ciudate contururi
orange, de negisit in lumea pamin-
teani si ducindu-ne mai degrabd
cu gindul spre lumile subacvatice —
triieste aievea pe pinzele pictorului.
Nu e vorba insi de reproducerea
naturii, ci de transpunerea ei poetica
cu mijloacele originale ale pictorului.
Aceste mijloace ni se dezviluie ca
fiind sigure si in acel peisaj plin
de poezie, cu munti aproape negri
pe cerul albastru fnchis, munti de
un contur aproape nevizut, asa
cum fi simti si nu fi vezi in noptile
adinci. Sensibilitatea poeticd a lui
Theodor Simionescu este dublatd
evident de un rafinament al colo-
ritului in care regisim tonurile pro-
funde ale gamei cromatice din arta

populara roméneascd. Aceasta este
deci prezentd intr-un chip deosebit in
tablourile artistului, care nu a recurs
nici la forme si nici la simboluri, ci
la inefabilele raporturi coloristice.

PETRE SUTIANU

O altd lume cromaticd ne apare in
tablourile lui Petre Sutianu. Simtim
in ele dogoarea unuialt cer, care per-
sistd chiar atunci cind artistul infati-
seazi peisaje nordice. Este o lume pe
care o simtim tropicald nu numai
in frenezia culorilor pure si violent
antagoniste, ci §i in acea tristd
descurajare care se degajd din por-
trete si din nuduri, din ochii fe-
meilor si din carnea trupurilor opu-
lente si senzual-suferinde. Desenul
sigur, un gust al tonalititilor acute
ale culorilor, o experientd vastd,
un mestesug de clasa si o intelegere
vibrantd a lumii fac din Sutianu
o prezentd vie si originald.

ION MINOIU

Creatia ceramica a lui lon Minoiu
se Tnscrie pe linia unui decorativism
modern in care modalitatile picturii
si ale graficii sint reunite in surprin-
zitoare tablouri vitrificate. Multi-
plicitatea obiectelor prezentate (ex-
pozitia de la magazinul «Eva» —

PETRE SUTIANU: Colentina — ulei

ION MINOIU : Panou decorativ — ceramica policromi smaltuitd

bd. Magheru) — plici decorative de
interior, sfesnice, ceasuri, oglinzi,
mese, lampi, platouri, farfurii, figuri
de sah, figurine, etc. — mirturiseste
nu numai preocuparea de a produce
obiecte utile, ci si aceea de a con-
feri noi valori plastice unor prea
cunoscute si des folosite lucruri
din ambianta cotidiand. Cromatica
este insusirea dominantd a acestor
lucréri acoperite cu pretioase glazuri
ce dau straluciri neasteptate unor
galbenuri, rosuri, violeturi de pure
intensitati. Stapin al unui mestesug
rafinat, lon Minoiu minuieste pulbe-
rile colorate ca un alchimist lucrind
la temperaturi de 800—1200 grade, li-
mite la care culorile isi schimba trep-
tat sau brusc valentele. Unele smal-
turi metalice dau chiar iluzia meta-
lelor, dupd cum sticla topitd capdti
calititile rocilor rare translucid ®

Ciutdrile sale au fost incununate
de succesul unor rezolviri de cea
mai fericitd inspiratie, aducind o
noti personaldi in tabloul artelor
noastre decorative. Prezenta unei
asemenea expozitii in incinta unuia
din marile magazine bucurestene
este o actiune de cel mai mare
interes pe linia stabilirii unor con-
tacte mai strinse §i mai eficiente
intre publicul larg si operele artis-
tilor nostri care de multe ori rimin
necunoscute.
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RESUME

PROBLEMES
DE LA SCENOGRAPHIE
CONTEMPORAINE

Le commentaire de I’expo-
sition de scénographie ouverte
3 Bucarest au cours de cet été
offre au peintre scénographe
Dan Nemteano l’occasion d’u-
ne intéressante analyse du con-
cept de scénographie, des pro-
blémes contemporains propres
a cet art et, par conséquent,
du caractére tout a fait parti-
culier d’une pareille exposition.

L’auteur considére la scéno-
graphie comme partie compo-
sante essentielle du spectacle,
point d’interférence du théatre,
de la littérature, de I'architec-
ture, de la peinture et méme
de certains domaines de la
science au cadre desquels les
nouveaux concepts de I'espace
et du temps, les séries ciné-
tiques et structuralistes trou-
vent une fertile terrain d’expé-
rimentation.

C’est de cette perspective,
conclut l'auteur, que doivent
étre examinés les réalisations
et les idéals de la scénographie
contemporaine.

LANGAGE MODERNE, SENS
HUMANISTE. NOTES A UNE
RETROSPECTIVE

Camilian Demetresco évoque
dans cet article la personnalité
du peintre Alexandru Phoebus
dont la singuliére présence dans
la plastique roumaine (1925—
1954) a laissé I’empreinte d’une
attitude philosophique et so-
ciale peu commune.

Né a Bucarest, le 15 sep-
tembre 1899, Alexandru Phoe-
bus étudie la peinture a I’Ecole
des Beaux-Arts et a I’Académie
libre, puis a Paris, dans une
période de grande effervescen-
ce artistique (1927—1929).

Alexandru Phoebus a le mé-
rite d’avoir essayé et réussi a
féconder I'esprit de I’avant-gar-
de esthétique de son temps par
le sens profond des réalités so-
ciales qu’il a vécues. Il a conféré
a la pensée artistique une accep-
tion complexe, prouvant qu’une
solution, si nouvelle qu’elle
soit, non seulement qu’elle
peut étre compatible, mais va-
lidée méme par I’existence d’un
sens humaniste. Les plus im-
portantes ceuvres de lartiste,
parmi lesquelles l'auteur re-
marque surtout les composi-
tions-portraits de la suite des
Travailleurs ou Prolétaires, sont
les témoins de cette attitude
devenue credo et manifeste.
L’intelligente subordination des
instruments du constructivisme
au sens humain du théme attes-
te la gravité avec laquelle I'ar-
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tiste s’est approché de la vie
autant que de l'art contem-
porain.

LOGIQUE ET IRATIONNEL
DANS L’ART PLASTIQUE
ACTUEL

Le débat d’idées engagé par
certains critiques et théoriciens
de I’art contemporain démontre
que la plupart des tendances
et des courants de I'art du XX-e
siecle représentent autant de
déviations des principes ra-
tionnels du langage plastique.

Les causes de cette transition
vers le relatif de la conception
sur une « vision normaley» du
monde, en sont multiples.

La mise en présence dans le
« Musée imaginaire» de lart
de tous les styles, de toutes
les époques et de tous les
peuples, a changé pour I’hom-
me moderne, le systéme de ré-
férence de I'art, qui cesse
d’étre comparé avec la forme
classique et apprécié par rap-
port a la perfection de la
technique représentative ou
illusioniste.

L’auteur de l’article, le pro-
fesseur Gh. Ghitesco estime
que les causes plus profondes
de ce changement d’attitude
dans la création ainsi que dans
la réception’ de I'ceuvre d’art
doivent étre cherchées dans
la modification des rapports de
I’homme avec un univers nou-
veau et surtout dans la modifi-
cation des rapports spatiaux
et temporels emmenée par I'ex-
tension des connaissances et
des possibilités techniques dans
notre siécle.

La dévalorisation de la tech-
nique de lillusionisme a pour-
tant comme cause immédiate
le fait que la photographie et
le cinématographe s’assument
a présent les moyens des-
criptifs, narratifs et émotifs qui
appartenaient jadis en exclus-
sivité au domaine plastique.

La supplantation des formes
apparentes de la nature par les
symboles de la subjectivité et
de la sensibilité de [artiste
a mené a la destruction du
principe de la lisibilité en dé-
truisant les rapports de I’art
avec les milieux les plus diffé-
rents du public.

Le retour vers I'imaginaire et
le merveilleux ainsi que la
descente dans les zones ob-
scures du subconscient et dans
le monde irréel du réve ont
miné le fond rationnel de I'art
plastique et ils ont fini par dé-
truire le principe millénaire de
'unité et de I’harmonie de
'ceuvre.

Le franchissement de I'abime
de [l'univers a entrainé [|’a-

R

bandon de I'image anthropo-
centrique du monde ainsi qu’u-
ne vraie crise de la représen-
tation de I’homme rangé 2
présent parmi les objets, mi-
nimisé et raillé.

Ce culte d’un individualisme
extréme de |’expression a ren-
du I'art incommunicable par
I’enseignement, en isolant I’ar-
tiste moderne dans [’histoire
de I'art et dans I’époque con-
temporaine.

La perte d’une vision uni-
taire des objets, le mélange
illogique de leurs différents
fragments et le développement
poussé a I’absurde des systémes
d’équivalences arbitraires de
I’expérience, provoquent une
étrange angoisse et une perma-
nente excitation des nerfs.

Le vocabulaire tellement vas-
te de l'art contemporain ne
pourrait se constituer en lan-
gage cohérent qu’a I'aide d’un
systhéme grammatical correct,
issu de la logique du commu-
nicable.

C’est de cette maniére que
I'art pourrait garder sa fonc-
tion essentielle, celle d’in-
fluencer les consciences par la
représentation des problémes
généraux de I'homme et de
son univers moral.

LES MAINS DE LA BEAUTE

Le Musée d’Art de la Ré-
publique de Bucarest a exposé
pendant quelques mois une col-
lection de lithographies et d’af-
fiches de Lautrec. Ces litho-
graphies et ces affiches con-
stituent pour lon Caraion les
pretextes d’un double profil.
Et voila douze petites fles de
mots qui forment et évoquent
la personnalité de celui qui
a été I'un des plus parisiens et
des plus citadins enfants du
pinceau ! Et voila la fin du
dix-neuviéme siécle ! Et voila
douze iles de mots qui, ainsi
que douze lignes ou taches de
couleur négligemment mais
avec lucidité jetées sur quelque
chevalet, se mettent a con-
tourner le portrait d’un pe-
intre.dont la fievre ne pourra
jamais étre disjointe de Mont-
martre (et de sa poésie) et le
portrait d’'une époque.

lon Caraion désigne de quelle
maniére, en reinventant — par
une prodigieuse et fascinante
loquacité coloristique — la vie
qui lui faisait défaut, Lautrec
(«le seul grand artiste en
France de son temps dans
I'ceuvre duquel I’homme, et
’lhomme seul, est placé au
centre du tout») a relégué de la
peinture, pour une période, la
solitude, les descriptions, I'im-
mobilisme et le crepuscule.

La beauté existe par soi-
méme, comme I’air, personne
ne linvite a aucune mairie,
personne ne l’interroge, mais
ses « mains» dont fait allusion
lon Caraion sont les significa-
tions de la modalité confor-
mément a laquelle I'esthétique
a su engendrer un nouveau
chapitre d’éternité, un nouvel
appareil de la logique de I'ab-
surde et une autre mithologie:
celle de la difficulté et de la
difficulté de I’avenir.

Mélange d’essai et de poésie,
cét archipel formé de douze
iles de mots se propose aussi
d’étre une excursion succu-
lente et nerveuse et également
subtile parmi les « correspon-
dences» d’entre les arts, car
— en partant de Toulouse
Lautrec et en revenant vers
lui — P’article proméne comme
sur un ecran les symboles de
cette émulation qui vers la fin
du siécle précédent a régné
sur la litterature aussi que sur
les arts plastiques, ou sur la
scéne et non moins sur la
musique (a marqué la littéra-
ture aussi que les arts plasti-
ques, la scéne et pas moins la
musique).

SOUS LES CRETES DU
CAUCASE

A la suite d’un voyage fait
en 1966 en Arménie et en
Géorgie, Paul Petresco évoque
le passé historique et la bril-
lante civilisation de ces pays
dont témoignent des monu-
ments céleébres tels que les
vestiges de Karmir-Blour de
I’état d’Ourartou, le temple
payen de Garni les édifices
religieux arméniens de Zvart-
not et d’Etchmiadzin, les mo-
nastéres du lac Sevan et enfin
I'architecture paysanne des
« gilhatoun» de Vardenig et de
Martuni. L’'impressionant spec-
tacle de la ville de Thilisi, la ca-
pitale de la Géorgie, est suggéré
par la description de ses car-
tiers anciens et nouveaux pleins
de variété. Les monuments
d’art médieval de Giuari et de
Mtskheta ainsi que le colossal
complexe rupestre de Vardzia
attirent tout particuliérement
'attention du voyageur ainsi
que les célébres habitations
fortifiées des Svans du nord
de la Géorgie. L’auteur est
rentré de Transcaucasie en
emportant le souvenir de ses
magnifiques paysages, d’un mer=
veilleux passé artistique ainsi
que de ses habitants — des
hommes justes et pleins de
ceeur — qui 'ont accueilli avec
chaleur.
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Couverture I: Ion Tuculesco: Composition — huile

Couverture II: Gheorghe Iliesco-Cilinesti: La colonne de I’Unification
— bois

~ Couverture I'V: Mara Basca: Composition — bois

i "‘Plrarnches en couleurs pag. 20, 21
 Eglise de Voronet: Saint Georges tuant le dragon (1547) — détail

Eglise du monastére de Moldovita: Le jugement dernier (1537)—détail

Nous exprimons: nos remerciements au camarade Sorin Ullea, qui

nous a transmis les photographies publiées dans son livre ,,La
peinture murale extérieure des églises de Moldavie’’, en cours de
parution aux Editions Meridiane,

Ha nepsoit crpanuie obonoyxkku: Mom Ilykynecky. Kommosumus. Macio
Ha Bropoit crpanune obnoyku: I'eopre Mmmecky-Komunenrrs. Komonna
Oonenunenust. lepeBo

Ha uerseproit crpanune obmorkku. Mapa Beicka. Komnosumus., Ilepero

Kaneiixa. Crp. 20, 21
IlepxoBs MonacteIpsi Boponen. Cs. I'eopre) apaxonobopen (1547) Herass.
Llepxoss monactbipss MosamoBunerl. Crpamusiit cynm (1537) Herais.

Mger 6narogapum r-mja Copuna Yiis, KOTOPBIH II0GE3HO COOOIINI HAM 9TH
aBe 1moka HeuspmaHabre ¢otorpadmit. OHu OyAyT ONyOIHMKOBAHLI B
cBOEH paboTe: Hapy)KHasg YKUBONNCH MOJNAABCKUX IIEPKBEI.
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