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1 Desigur cii in fata dezbaterilor Conferintei noastre stau o multitudine
de probleme de ordin teoretic, organizateric si practic. O ierarhie a lor este
destul de dificila, pentru ca toate sint importante. In ansamblul lor existi

" o problemi care, personal, consider ci le subsumeaza pe toate. De rezolvarea
ei depinde rezolvarea celorlalte. O asemeneca problema este aceea a creatiei
artistice, a modului in care este ea inteleasa.

Daci lisim la o parte unele exceptii, datorate unor personalitali artistice
bine conturate, nu putem si me sustragem unei impresii de superficialitate
ori de cite ori analizim creatia noastri contemporani, aga cum se manifesta
ea in expozitiile colective sau individuale. Foarte multi ered ca se poate crea
firi o deplind cunoastere a legilor intrinseci ale picturii, foarte multi ered
cii modernitatea este ceva care se poate adiuga din afara, fird ca aceasta
sd se observe, uitind ca conceptia i viziunea unei opere de arta este rezultatul
direct al stiintei si gindirii artistice personale. Ea izvoriste din fondul cel
mai adine al sufletului.

Aceasti superficialitate denotd, in primul rind, absenta unui climat
artistic propice unei dezvoltiri complexe.

Uniunea nu s-a preocupat de acest lucru, pentru ¢i nu ayea — poate —
cine. Nu s-a preocupat de realizarea unor conditii de climat creator. Nu

existi o Casi a artistilor in cadrul cireia si se organizeze dezbateri colective

asupra ereatiei artisiice contempeorane; existd numai birouri. Nu existd un
studio experimental al tineretului, nu exista galerii suficiente care si asigure
diversitatea unor cai de acces corespunzitoare diversitatii straturilor si
gustului public. Cite nu se puteau face! Iata de ce cred cii problema creatiei,
atit din punct de vedere teoretic-spiritual, cit si practic-material, trebuie si .
stea in centrul dezbaterilor. Analizind modul in care au fost intelese proble-
mele organizatorice ale vietii artistice, va trebui si tragem concluziile si si
gisim formele cele mai eficiente care sda asigure dezvoltarea artei

noastre.

2 As incepe, raspunzind la ultima parte a intrebirii., Evident ci diver-

sitatea este fecunda, lucrul mi se pare de la sine inteles. Dar ea nu trebuie
sa fie aparenta, iluzorie. De aceea, pluralitatea si diversitatea tendintelor
artistice si modalititilor de expresie pune si mai acut problema stiinfei si
megtesugului. Stiinta artei este conditia esentiald, sine qua non, a pluralitaii
si diversitagii. Fira ea riscim sa confundam fluctuatiile modei cu diversitatea
creatiei. Ceea ce este foarte grav. s
3 Arta trebuie sii rispundi nevoilor spirituale ale societitii. Altfel nu are
cum si existe. Pentru ci ea este de fapt o consecin}i, un rispuns pe care




constiinfa artistica il da problemelor spirituale ale oamenilor dintr-o anumita
epoca istorici.

Aceasta presupune indeplinirea unei conditii obligatorii: limbajul operei
de arti trebuie si fie universal. Numai asa opera de arta poate deveni o
« punte intre doui suflete», cum cerea Delacroix. Numai asa se poate realiza
educatia estetica a publicului larg.

Arta noastri se adreseaza publicului, unui public pe care adeseori il
formeazi, nu il gaseste gata facut. Ca atare artistului nu-i poate fi indiferent
rezultatul eforturilor sale. Artistul si publicul nu apartin unor societiti

diferite, cu idealuri estetice diferite.

4 in raspunsul la aceasta intrebare, referinta la modul in care sint organi-
zate expozitiile este obligatorie. In momentul de fati, dupi cum se stie,
sint extrem de putine sili de expozitie si ca atare foarte putine cai de acces
spre public. Numarul sililor de expozitie trebuie extins si sistemul lor de
organizare imbunitatit. Ne trebuie sili de expozitie nu numai in Capitala

sau in principalele orase, ci in toate orasele tirii, expozitii itinerante prin

3 Necesitatea cea mai de seami este: crearea unei arte care si reflecte
pe diferite ciii ceea ce este al nostru si in acelasi timp sia capete valabilitate
universalid. Ciile sint numeroase si cu cit ele vor fi mai variate, dar autentic
folosite si cu teluri inalt umaniste, cu atit vom avea o scoala de arta mai
bogati si mai originald. Artistii si criticii se cuvine si observe ci nu orice
curente sau orice influentad a marilor personalitati din arta universala sint
rodnice si stimulatoare. Artistul trebuie sa-si aleaga mijloacele de expresie
potrivit cu firea, temperamentul, cultura sa. Sa nu uite unde si pentru
cine creaza.

Este nevoie in arta noastra de o gindire mai inalti, de o poezie mai legata
de spiritualitatea vremii, in care traditia sa aiba un rol inspirator. Dar traditia
nu este ceva static, ci este un concept dinamic si in continua dezvoltare.
Unele metode ale artei noastre populare sau medievale — in special stili-
zarea — se dovedesc foarte moderne. Sa nu uitam insa ca stilizind, inscriind
si transfigurind in forme geometrice aspectele realitatii, Brancusi — sau
Ghiatii, Tuculescu — nu au renuntat la lirismul lor, la dragostea pentru
viatid si pentru valorile inalte ale existentei. Desigur, trebuie gasite forme
noi si pe alte cai, pot fi folosite si alte stiluri decit cele traditionale noua,
dar nu pentru a ne inrobi lor, pentru a ne anula, ci pentru a ne exprima pe
noi insine, cu ceea ce avem mai bun si mai constructiv, mai reprezentativ
pentru cultura patriei si pentru idealurile noii lumi la a carei construire
participim. Un loc important in creatia contemporani il ocupa monu-
mentele sculpturale si operele de arta monumental-decorativi, care sa amin-
teasci de marile infaptuiri ale trecutului si ale prezentului. De la mitologie
si legende la figurile eroilor si creatorilor din toate domeniile de activitate,
zestrea noastra de amintiri este atit de bogata incit sculptorii, autorii de
fresce, mozaicuri, pan'ouri decorative, tapiserii — ne gindim si la decoratia
interioari — au nenumarate si splendide motive de creatie. Pe linga ceea ce
creazii artistii din proprie initiativa pentru expezitii, aici — mai ales cind
e vorba de monumente sau de decoratia interioara si exterioara a cladirilor —
sint necesare comenzile directe sau prin concurs.

Lucriri cu tematica social-istorica se pot realiza si in arta de sevalet,
in sculptura de interior. Fireste, si aici este loc pentru o varietate de modalitati

de expresie, de la naratiunea mai complexa la simboluri, alegorii, metafore

sate, prin statiuni si localitati de importanta turistica. Cite sali de expozitie
si mai ales cite expozitii nu s-ar putea realiza pe litoral. Aceste expozitii ar
trebui insotite de cataloage al caror text introductiv sia contini comentarii
judicioase, nu explicatii didactice care nu spun nimanui nimic. De asemenea
in cadrul expozitiilor, colective si individuale, se pot organiza conferinte
sustinute de critici sau chiar de artisti. Pe scurt, sistemul de organizare
trebuie si fie dinamic, nu static.

Operele de arta trebuie sa intre intr-un circuit social viu si extins.
Legatura cu publicul nu trebuie sa se faca numai oficial, adica cu statul sau
prin intermediul lui. Sd nu uitdm cd a aparut un nou tip de colectionar.
Intre acesta si artist se interpune, in calitate de mijlocitor, Fondul plastic,
dar acesta nu mijloceste intotdeauna circulatia operelor de arta.

Rezulta din cele de mai sus necesitatea imperioasa a unei reconsiderari
generale a intregului sistem organizatoric al Uniunii si al Fondului. Noua
structura organizatorica va trebui sa raspundi necesitatilor intime ale creatiei

si totodata sa asigure drumul operelor de arta spre marele public.

PETRU COMARNESCU

sau de la figuri statuare concret redate, dar cu adinci interpretiri umaniste,
la cele prin care ideea si fie sugerata sintetic. Nu trebuie si ne ferim de
naratiune sau de descriptivul si evocarea concreti, cum nici sa ne restrin-

gem la ele.

4 Spre a raspunde eficient necesititilor actuale, formele de organizare
a vietii artistice trebuie dezvoltate si, in general, revizuite. Mai multe muzee,
o mai bogati zestre a muzeelor existente, mai numeroase sili de expozitie
(exista orage fara sili de expozitii), o mai frecventi inlesnire
a expozitiilor personale (acum artistii avind posibilitatea de a-si organiza
expozitii personale doar la 2—3 ani), intensificarea activititii cenaclurilor de
tineret, organizarea de expozitii cu anumite tematici — sint citeva din dezide-
ratele ce se cer infaptuite. Va trebui si se ia apoi eficiente misuri cu privire la
raspindirea lucrarilor in tari si in striinitate.

Uniunea trebuie si insuflefeasci, si stimuleze, si ajute real promovarea
artei de calitate. De aici necesitatea unei mai strinse legituri a conducerii
U.A.P., a diferitelor ei comisiuni, birouri, sectii, cu masa artistilor. Aceste
legaturi se cuvine si fie vii, inimoase, mai metodic organizate spre a se
stimula prin discutii, critici sincere si curajoase creatia de calitate, spre
a se incuraja artistii care sint ori pot deveni reale personalititi. Iar pentru
a se ajunge la aceasta, artistii si criticii se cuvine si cunoascii temeinic
posibilititile, ciutirile, experimentele tuturor colegilor lor, sii-si confrunte
pirerile si nizuintele. Aceasta implici o cunoastere efectivii a productiei
artistice.

A cunoaste valorile in devenire inseamni a le ajuta, a le asigura conditii
de lucru si de manifestare cit mai prielnice. Cite sarcini nu au Uniunea si,
respectiv, Fondul Plastic? Ateliere pentru artisti, burse si cilitorii de studii,
organizarea de expozitii colective si personale, repartizarea comenzilor,
decernarea premiilor.

Uniunea gi-a indeplinit adesea aceste sarcini multiple, chiar daca nu
totdeauna cu eficienta necesari. Acum, insi, sarcinile ei au sporit cu mult,
fapt care impune cu necesitate imbunititirea modalitatilor de lucru si,

mai ales, o mai vie prezenti spirituali in stimularea, selectionarea si consa-
crarea valorilor.




1 Va trebui dezbatut si adoptat un program de masuri eficiente, capabile
sa asigure productia si circulatia lucrarii de artd la nivelul cerintelor con-
temporane. Decurgind de fapt din principiile statutare — supuse dezbaterilor
Conferintei — aceste maisuri vor trebui si urmireasci stimularea creatiei
pe unicul criteriu al valorii artistice, realizarea unui climat moral fecund si
generos, asigurarea diversitatii de tendinfe, a respectirii personalitatii si
viziunii fiecarui artist.

In esentd, acestea sint premisele necesare dezvoltarii scolii romanesti
de arta plastica gi afirmarii valorilor sale reale; ele rezuma problematica ce

ar trebui sa intre in dezbaterea Conferintei pe tard a U.A.P.

4 In structura sa actuala, U.A.P. nu va putea face fata solicitirilor culturii
si civilizatiei noastre; in momentul de fata, aceasta institutie nu mai cores-
punde pe deplin menirii sale, nici pe plan social, nici pe cel al intereselor de

breasla. Este mai mult o cancelarie decit un organism viu.

l De fapt « problemele principale» sint destul de numeroase, privind

in egala masura organizarea i orientarea vietii artistice. Voi incerca sa indic

pe cele de imediata urgenta, cu precizarea cia nu le socot limitative:
Reorganizarea U.A.P. in sensul unei eficiente prezente in viata artisticit

de

-

mi se pare a fi problema numarul 1. Vreau sia spun ci forma actuala
organizare nu stimuleaza activitatea de colectiv a U.A.P., nu constituie un
temei sigur pentru dezvoltarea armonioasa a vietii noastre artistice. Atit
suprainciarcarea aparatului de conducere, cit si abordarea administrativa a
problemelor de creatie nu sint in masura sia asigure un climat prielnic
necesar.

Raportul dintre arta si viata in conditiile specifice epocii noastre. Cred
ca trebuie recunoscut cu curaj si sinceritate ca in momentul de fata artele
de sevalet au cedat intiietatea artelor industriale, publicitare, decorative —
utilitare daca vreti. De fapt impasul formelor artistice traditionale de aici
decurge. Este momentul si se analizeze cu sagacitate acest fenomen si si
se traga concluziile necesare atit pentru activitatea artistica curenta, cit si
pentru invatamintul artistic. Tot aici mi se pare ca ar trebui dezbatuta, in
toate implicatiile ei, problema sintezei artelor in jurul arhitecturii moderne.

in general lucrarile Conferintei trebuie sa se orienteze spre cerintele de

viitor, lisind analiza faptelor depasite pe un plan secundar.

2 Ca expresie a coexistenfei unor personalititi artistice reprezentative,
diversitatea a fost totdeauna o caracteristici majora a marilor epoci artistice.
Consideratii astfel, diversitatea nu contrazice ideea de scoala, de stil, de
epocd, ci, dimpotriva, o imbogateste si o nuanteaza. Cind insa ea devine
un scop in sine, diversitatea tinde si farimiteze eforturile creatoare ale unei
societati, pulverizindu-le in vagul cautarilor sterile.

Este un fapt ca, in prezent, pe plan mondial, tendintele artistice sint
prin excelenta centrifuge. Nu-i mai putin adevarat insa ci exista si centre
de cristalizare, acolo unde, pe baza unei sinteze cu arhitectura, artele au
dobindit, necesarmente, o configuratie mai stabild, motivarea lor stilistica
decurgind firesc din premisele traditionale, intr-un armonios si suplu acord
cu exigentele prezentului. As cita in primul rind Mexicul si Japonia, cu

mentiunea ca structurile mari nu exclud manifestarile de originalitate

CAMILIAN DEMETRESCU

Cred cii vor trebui studiate si apoi puse urgent in practicd o serie de masuri
organizatorice printre care: infiiotarea unui serviciu comercial complex,
intern si extern, pentru descongestionarea achizitiilor de stat si lirgirea
posibilitatilor de vinzare a lucririlor de artii; infiinfarea unui sistem de
galerii conduse de oameni pasionati, competenti si cointeresati; inliturarea
paralelismelor in activitatea sectorului plastic.

De asemenea cred ci va trebui revizuit substantial stilul de munca,
metodele de lucru in cadrul U.A.P. Am in vedere, indeosebi, stabilirea unui
sistem de lucru deschis al tuturor comisiilor (comenzi, achizitii, jurii, evaluari,
repartizari de diverse categorii de lucriri, participari la expozitii interna-
tionale etc.), afisarea rezultatelor, stabilirea unor atributiuni precise ale
acestor comisii care si-si asume intreaga rispundere a lucrarilor si deciziilor,
intilniri periodice ale comisiilor, precum si ale conducerii U.A.P., cu plenul

artistilor pentru a analiza activitatea lor.

VASILE DRAGUT

izolatdi, individualititile de sine stititoare. Nu trebuie uitat insi ca stilul
unei epoci nu este doar opera artistilor ci si — uneori chiar mai mult — a

mecenatilor luminati.

3 La aceasti intrebare am si raspuns intr-un fel mai sus. Insist insa
asupra rolului preponderent pe care il au in societatea epocii noastre artele
de for public. Ne lipseste inca un institut de arte industriale, grafica publicitara
si de carte nu beneficiazi de atentia cuvenitd, artele monumentale bat pasul
pe loc, in pofida numirului important de lucrari in curs. Sint, toate, probleme
de imperioasi urgenti a ciror rezolvare este ceruta de marele angrenaj al
vietii contemporane.

Sint convins c¢i arta moderni dispune de numeroase posibilitati de expresie
care pot sluji realizirii unor opere cu tema data. Cred insa ca arta cu program
se poate dezvolta numai dacd sint asigurate anumite conditii teoretice si
materiale. Vreau si spun ci numai un sistem de comenzi judicios intoemit
poate stimula si orienta eforturile creatoare catre acest domeniu al creatiei
atit de pretentios si dificil. In toate epocile de strilucire, arta plastici a
fost patronati si sustinuta material de catre cemanditari luminati. Pro-
blema mecenatului este capitala in discutia noastra. Este de dorit ca acei care
raspund in practica de aplicarea politicii de partid si de stat in acest sector
sa stie ce, cui gi cum sa ceara, sa aiba initiativa, sa fie consecventi si cu

inalta raspundere in actiunile lor.

4 Raspunsul la aceasta intrebare este partial implicat in raspumsurile
anterioare.

Este evident ca actualele forme de organizare a vietii artistice nu corespund
pe de-a-ntregul necesitatilor. Sint prea putine galerii de arta, se face prea
putin pentru popularizarea artei plastice. Nu exista decit citeva — si acelea
nesatisficatoare — ateliere pentru multiplicat prototipurile, din care cauza
artistii pierd timp pretios cu multiplicarile, iar preturile lueririlor rimin
ridicate.

Sint doar citeva exemple care ar putea fi cu usurinta inmultite.

Incetind si fie simpld uniune nominali, U.A.P. ar trebui si devini efectiv
un colectiv de creatori care sa participe cu pasiune si devotament la viata

sociala.




l Consider ci una din principalele probleme, daci nu cea mai importanti
care este normal si concentreze atentia, ar fi relatia arti — public. Va trebui
sa discutim ce anume este de ficut pentru ca arta plastica sa devini o
prezenti sociali mai activd, pentru ca ea sa satisfacd nevoile societitii
noastre socialiste. Intr-un cuvint, este vorba de integrarea artei in viati,
de inchegarea unui climat capabil sa asigure un cit mai fertil dialog intre
creatorul de arti si omul zilelor noastre.

e

2 Diversitatea modalitiitilor plastice reflectd diversitatea modurilor de a
intelege existenta, viata, arta; e o chestiune de gindire. Nu trebuie confun-
date modalititile plastice cu modalititile tehnice, materiale. Prin modalitate
plastici inteleg meodul de a compune, stabilivea raporturilor, a proportiilor,
a naturii formelor, plismuirea propriu-zisi a datului plastic. Prin teata
aceasta diversitate stribate totusi un filon continuu de gindire plastica ce
leagd o epoci de alta, un artist de altul. Continuitatea nu se petrece la supra-
fatd, ci in intimitatea, in adincul procesului de creatie, acceptind ca intre
gind si tehnica stau datele plastice care nu sint nici titlu, nici citat, nici
nisip (!).

Daci exista un polimorfism, acesta nu este rezultatul exclusiv al evolutiei
culturii plastice (si al mijloacelor difuzirii: albume, televizor, presa ete.),
ci mai degraba o consecinta a polimorfismului vietii mederne, a misearii, a
dinamismului ei, consecintd a situatiei noastre de martori directi ai acestei
vieti.

Pluralitatea tendintelor este stimulatoare si fecunda, fara aceasta miscarea
artistica nu poate fi conceputa.

3 In epoca noastri, nevoile pe care arta este chemati si le satisfacit sint
evident variate. Arta trebuie sii-si faca simlita prezenta in viata cotidiana.

l Raportul dintre arta si societate, dintre artisti si public este o problemi
cheie, care va trebui dezbatutd examinindu-se dintr-un unghi de vedere
contemporan atit datele ei teoretice, cit si implicatiile, imperativele de ordin
practic. Nu sint folosite cu suficienta eficacitate pentru rezclvarea acestei
probleme nici caile si formele traditionale — muzee, expozitii, publicatii —
nici posibilitatile noi pe care cultura si civilizatia moderni le oferd interventiei
artistului in viata publici. Inertia, formatia unilaterala, o optica nu indeajuns
de generoasi si cuprinzitoare fac ca aceasta interventie si prezenta a artistului
plastic in viata publici, inteleasa in sensul ei cel mai larg, si nu aibid inca
ponderea si ecoul pe care le dorim. Si unele misuri de ordin legislativ, dar mai
ales studierea atenta, intelegerea solicitarilor si preblemelor reale ale acestei
epoci, folosirea mai buna a tuturor conditiilor pe care societatea noastra le
oferii, ar face ca arta plastica sa devina intr-adevir o prezenti aetivi, mode-
latoare, transformatoare in viata individuala si sociali. Este necesurd promo-
varea, pe criterii mai certe si mai ferme, a valorilor autentice, a artistilor
care au efectiv ceva de spus si, totodati, studierea mult mai concreti si mai
realista a directiilor pe care trebuie si se puna accentul in formarea artistilor
plastici. In acest proces de formare, confruntarea permanenti cu toate
problemele culturii si artei secolului nestru este indispensabili, dar este in
acelasi timp necesar ca artistii sa foloseascd aceasta confruntare pentru a
dobindi o cit mai mare independenti de gindire, care sa-i faci in stare si
elaboreze, in functie de coordonatele societitii si culturii romanesti, solutii
si sinteze proprii, singurele care ii vor impune in cultura vremii noastre.

Deosebit de importanti este si problema climatului in care se desfisoara
viata artisticii, conditie esentiald a inaintirii spre marile obiective pe care ar
trebui si le urmareasci colectivitatea artistilor nostri. Este, cred, nevoie
de mai mult simt al solidaritatii, de instaurarea, in cadrul Uniunii, a unui
climat mai stimulator pentru elanurile generoase, de o perspectivi mai
amplid in aprecierea fenomenului artistic, de o mare griji pentru ca proce-
sele de reala maturizare a unor fenomene ce pot deveni fecunde si nu fie
intirziate. Inliturarea, pe cit este cu putinta in mediul artistic, a intolerantei
si subiectivismului este un element csential al acestui climat.

2 In misura in care diversitatea este nu un postulat, ci rezulti din existenta
a numeroase personalitati artistice distincte si raspunde unor realitati concrete,
culturale si sociale, ea nu poate fi decit de salutat.

3 Operele de arti au menirea de a revela cu maximum de intensitate
frumusetea imanenta sau posibild a lumii. In vilmasagul de imagini amorfe
si stereotipe care ne asalteazi, ele pot introduce criteriile unui echilibru de
ordin superior, ale armoniei si stabilitatii, pot stimula si nutri aspiratia

MIHAI HOREA

Incepind cu proiectarea estetici a produsului industrial — care la noi nu
s-a constituit fintr-un sistem — si terminind cu operele de arti de
sine stititeare, creatia plastici are un cuvint greu de spus in societatea
moderna.

Consider ci lucririle de arti monumentalid sint acelea care trebuie si
rispundd in primul rind necesititilor ce decurg din programul cultural al
statului. Modul in care, cel putin sub un anumit aspect, este abordati in
prezent problema artei monumentale nu mi se pare satisficator. Vreau sa
spun ci tematica social-istoricd, ocupind un loc central in programul de
arti monumentalii, trebuie si devini o chestiune de necesitate liuntrici a
artistului; cu alte cuvinte este de dorit ca artistul si se simta angajat moral,
nu numai material, cum dovedesc citeva din lucririle monumentale execu-
tate de unii artisti. Ar fi necesar ca problema modului formal in care se
abordeazi inci aspectul muncii de creatie — in arta monumentala — si fie
una din temele dezbatute in cadrul Conferintei U.A.P.

4 Practic, circulatia lucririlor de artii, contactul lor cu publicul sint
inci insuficient dezvoltate. Atit in Bucuresti, cit si in alte orage avem prea
putine sili de expozitie. Este deci necesara sporirea posibilititilor de contact
intre artisti si public.

Rezolvarea acestei probleme va trebui si stea in atentia Uniunii, in
mai mare misuri decit pinid acum. Cred cid vor trebui luate in considerare
diferitele propuneri ficute in presd sau in dezbaterile din cadrul Uniunii,
privind organizarea formelor de manifestare a vietii plastice. Vor trebui
gisite nu numai solutii de perspectivi, ci si cdi imediate in legdturd cu
infiintarea de galerii permanente, cu sistemul de organizare a expozitiilor.
In orice caz, Uniunea trebuie si joace un rol mai activ, sa fie mai
eficienta.

MIRCEA POPESCU

inniscuti a omului spre perfectiune; ele sint expresia cea mai decantata si
mai concentrati a spiritului epocii. De astfel de opere, cu 0 asemenea substanta
umani, va fi intotdeauna nevoie in muzee si expozitii, ca si in casele
oamenilor. Pentru educarea gustului, o importanta extrem de mare o are,
Iucrul e bine stiut, arta, mai difuza poate, care ar trebui inclusa in obiectele
printre care trdim, de la mobila la cel mai marunt obiect zilnic. De ani de
zile vorbim despre aceasta, fiara ca, in rindurile artistilor plastici, sa se fi
inregistrat o schimbare corespunzitoare de opticd, o deplasare mai sensibila,
in asemenea directii, a preocuparilor si eforturilor. Decalajul fata de cerintele
concrete ale societiitii se manifesta mai ales aici sau, de pilda, in domeniul
extrem de deficitar al decoratiei interioare si chiar, cu toate succesele partiale
inregistrate, in cel al graficii publicitare. In aceasta epoca a marilor constructii,
redevine foarte actuald problema artei chemate sa impodobeasca semnificativ
edificiile si pietele publice. Exista, pentru o asemenea arta, in multe cazuri
entuziasm, dar nu intotdeauna si cunostintele tehnice, de mestesug, necesare
in acest demeniu care presupune studii speciale si o exemplara seriozitate.
Cu toate discutiile ce s-au purtat, problema colaborarii dintre artistii plastici
si arhitecti este inca departe de a fi fost rezolvati, inertiile actionind aici
foarte puternie, as spune la ambele parti, cu un coeficient in plus, totusi, in
ce-i priveste pe artistii plastici. Este, cred, necesar, in acest domeniu, sa fie
elaborat un program de mai ampla perspectiva si, in acelasi timp, mai precis
formulat si mai sistematic aplicat decit pina acum.

4 M-am referit la unele aspecte esentiale si in consideratiile facute la
inceput. Cred ca formele organizatorice ale vielii artistice sint greoaie,
depasite de vremes cadrul de desfasurare a miscarii plastice este prea ingust,
activitatea Uniunii are un caracter cam birocratic. Productia si circulatia
valorilor artistice vor trebui sa-si giseasca forme corespunzitoare necesita-
tilor actuale si celor de perspectiva. Mi se pare ca, in aceasta privinia, o
reglementare mai precisa a modului de functionare a juriilor, a concursurilor,
a organizarii in genere a expozitiilor, dar si, totodata, respectarea riguroasa a
hotaririlor adoptate ar introduce un element de certitudine necesar, ar
inlitura arbitrarul si fluctuatiile care dezorienteaza si stirnese destule confuzii
si nemultumiri. O maxima intoleranta ar trebui sa se manifeste fata de
mediocritate si prostul gust, impotriva carora nu sint coalizate suficient si
cu destula eficacitate fortele artistilor si criticilor. Concesiile ce se fac in
aceasta directie se intorc in chipul cel mai grav impotriva artei de calitate,
impiedica stabilirea unor criterii si a unei ierarhii reale a valorilor. 0 mai
mare elasticitate si capacitate de adaptare, mai mult dinamism si mai mult
spirit de initiativa sint necesare pentru ca Uniunea sii-si poata indeplini
rolul atit de important ce-i revine in viata culturali a tirii, in promovarea
si difuzarea larga a valorilor artei plastice.




ARTA —GUST —DIVERSITATE

VASILE VARGA

In conversatiile ocazionale, uneori chiar de la tribunele
specialistilor, se pot auzi cuvinte de ingrijorare cu privire
la distanta, din ce in ce mai marcata, care ar desparti, pe zi ‘
ce trece, arta, asa-zis modernd, de publicul mare. Cu alte |
cuvinte un public foarte numeros ar suferi din pricina directiei,
pentru el stranie, in care pare sa se fi angajat arta mai noua. |
S-ar cuveni observat insda cd notiunea « public » este folosita ]

|
l

ca si cum acesta ar fi o realitate unitara, indivizibild, dotatd
cu o directie concentrica de vointa, cu o pregitire si capacitate
intelectuald egali. Pare vadit ca sub aceastd denumire se are
in vedere o masi extrem de largd de oameni cu gusturi
asemandtoare, dacd nu identice.

De fapt, utilizata astfel, vocabula are in vedere cu preca-
dere si, am zice, cu o usoara si poate involuntara preferinta,
numai un singur strat al continutului notiunii de « public »,
un strat care, oricit de intins ar fi si oricit de legitimat ne-ar
fi idealismul cu privire la soarta sa viitoare, pind acum nu a
fost in mdasurd si exercite o influentd stimulatoare asupra
orientdrii sau chiar numai asupra producerii categoriei de
obiecte carora sia li se poatd atribui calificativul de opera
de arta.

Din pacate — sau poate din fericire — acest rol a fost
exercitat pind azi (exceptie ficind societitile stravechi),
de o categorie mult mai restrinsi — in unele perioade, foarte
restrinsd — a acelei realitdti, diversa in toate privintele,
céreia i zicem « public ». S3 renuntdm deci, pentru moment,
la tendinta de a atribui pdrtii identitatea intregului si sa
subliniem o clipd caracteristica opusd, care mi se pare mai
importantd, si anume diversitatea de structurd a publicului
in ansamblul sdu.

Cum s-ar putea oare vorbi global despre public ca despre
o singurd persoan3 care s-ar repeta la infinit? Inseamni oare
a face act de mare perspicacitate pentru a vedea ca publicul
este in realitate o stratificare vie de categorii avind tendinta
naturald de-a se structura intr-o forma generald de piramida?

Oare este rational ca omului cu o pregatire intelectuala
superioard si i se presupuna aceleasi gusturi, aptitudini si
capacititi ca celui cu o pregitire elementara? Oare existenta
acestor categorii nu inseamna tocmai existenta unor diferente
de gust, a unor diversitdti de aptitudini si capacititi? Si
atunci cum ne putem astepta ca ceea ce ii spune ceva unuia
sd-i spund si celuilalt, abstractie ficind de orice snobism la

unii, sau prejudecatd la altii? Nu este oare firesc ca o minte

exersatd cu categoriile abstracte ale gindirii, inclinata sa

inteleagd si sd aprecieze universalul, si prefere o forma de
artd diferitd de aceea pe care o prefera o minte legati
de aspectele concrete si imediate ale lucrurilor ? De ce |
ne-am astepta ca toti si adopte un etalon comun de
gust? Fara indoiala am luat doud categorii extreme, dar
faptul ca existd o intreagi scard intermediard mi se pare cid nu
schimba esential datele problemei.

Mai mult incd, acestei multitudini de cerinte estetice ale
publicului, ii corespunde multitudinea fireasci de tendinte |
ale celor care produc arta — ca sa evitaim deocamdati terme-
nul de creatie.

Dacid coborim putin din turnul de fildes al speculatiei

teoretice in existenta vie a strizii, vom putea vedea ca publicul
cel mai larg cu putinta isi multumeste nevoia sa de artd prin
obiecte cu functie de decor care nu au decit o inrudire foarte
indepartata si bastarda cu arta. De multe ori aceasta utilizare
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GEORGES ROUAULT: Clovnul ranit — ulei
PAUL CEZANNE: Les grandes baigneuses — ulei
GIORGIO DE CHIRICO: Piata Italiei — ulei
GEORGES BRAQUE: Doamni culcati — ulei
ION ANDREESCU: La arat — ulei

THEODOR PALLADY: in fata semineului — ulei
STEFAN LUCHIAN: Anemone — ulei
GHEORGHE PETRASCU: Toledo — Podul San Martin
ulei (Colectia Elena si Dr. I. Dona)

PAUL KLEE: Fulger fizionomic — acuarela

ION TUCULESCU: Privirile culorilor — ulei
ALBERTO GIACOMETTI: Bustul fratelui Diego
MONDRIAN: Compozitie

nici nu este expresia unei nevoi adevarate si personale, ci
corespunde mai curind unui fel de « snobism » conventional.
O camera nu este « frumoasa » daca nu are pe pereti o suma
de obiecte de decor dispuse dupda un anume tipic. Nevoia
acestui « frumos » va fi satisficutd cu fotografii, cu broderii
pe tipare gata ficute, executate de vreun membru feminin
al familiei, din cadouri primite la ocazii. Nu voim sd luim
in ris asemenea umile satisfactii. Dincolo de infimul « snobism»
se poate afla o nevoie obscurd — foarte pretioasd deoarece ea
poate constitui originea indepirtatd si modestd a dezvoltarii
unei nevoi reale — de frumusete, inteleasd, desigur, dupa
posibilititile respectivei categorii.

Dar sa facem un pas mai departe de la acest nivel. Vom
ajunge la categoria celor care « descoperd » tabloul sau




sculptura. Citi dintre noi nu au vazut, in cite o casa, un
tablou lisat mostenire din tatd in fiu, ca unul dintre cele. mai
pretioase bunuri de familie, nimbat de o aureold de prestigiu,
atribuit mai curind categoriei decit operei?! Sau in vreo
gradinitd din fata casei, rudimentul unui obiect turnat in
ciment indeplinind functia de sculptura? In ce priveste
tablourile, aceste cerinte sint satisficute de un nuxpér de mici
mestesugari, fabricanti in serie a unor «imagini» de‘ (.:ele
mai multe ori lipsite de orice urmid de calitate artisticd.
Asemenea produse se vind frecvent prin intermediulA din
totdeauna al vitrinelor magazinelor care se ocupd cu inca-
drarea tablourilor.

E limpede c3 acest public nu este incd apt sa stimtlleze o
artd cit de cit adevirati si, atita timp cit este ldsat in voia

propriului lui discerndmint, ar fi zadarnic si-l cuprindem

inlduntrul notiunii de « consumator de artd» veritabila.

Un alt pas sezisabil pe treptele piramidei il poate constitui
categoria celor care au, intr-un fel, notiunea tabloului sau a
sculpturii de vitrind. Avem de a face cu o nevoie de infrumu-
setare a cadrului de viatd, nevoie amestecatd cu un snobism
mai pretentios §i mai categoric. « Natura moarta » in sufra-
gerie, «nudul » in dormitor si broderia cu uriri de tihna
afectuoasa in bucatarie. Aici domneste gustul pentru « clasi-
cismul » cel mai consacrat, si odatd decorul aranjat, evident
cd nici o schimbare nu mai e posibild, fird o intimplare
neprevazutd in istoria respectivei familii.

Ne aflaim la cel de al treilea etaj al constructiei noastre
si cu asta dimensiunile publicului s-au micsorat in mod ingri-
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joritor. De astd datd avem de-a face cu pseudo-colectio-
narul pe care il pun in miscare resurse interioare mai com-
plexe, dar care a descoperit si faptul ca arta poate fi citeodata
un excelent plasament material. Daca pe ceilalti componenti
ai « publicului mare » situatia artistilor in almanahul autorilor
ii lasa complet indiferenti, pe acesta, in schimb, este primul
lucru care il intereseazd. De altfel, el nu cumpara niciodata
decit « consacrati ». Dupd cum se poate vedea, aici apare
si vocabularul locurilor comune. Acestia stiu ca intr-o opera
de artd autorul nu este indiferent, ei stiu ca o « operd » se
verifici in « timp » si alte asemenea chei sigure, care le fac
accesibilda lumea fabuloasa a artei si ii pun totodata la adapost
de actiunile eventualilor spargatori ai tihnei publice estetice.
Inarmati cu un sfatuitor «avizat», multi din acestia cumpiri
si chiar vind tablouri, avind drept principiu chilipirul si
drept criteriu rentabilitatea. Acesta este de fapt si publicul
cel mai zgomotos, cel mai activ si cu mai mare influenta.
Ne aflim in lumea tulbure din care se recruteazd uneori si
diferitii administratori comerciali ai artelor plastice.

Restul piramidei, care constituie partea cea mai intere-
santd, este si cea mai micd. Ea se compune din « maniaci »
(termen utilizabil pentru a vorbi cu simpatie despre pasionati),
care atunci cind au resurse materiale joacd pentru artisti
rolul unui mecena providential si la care apar mijind, cu mai
multd sau mai putind timiditate, capacitatea corectiva de a
discerne singuri si acceptarea riscului de a se insela pe cont
propriu. Sint oameni capabili de ruinitoare nebunii momen-
tane, iar « lucrarile » se afld intr-o continua miscare pe peretii
apartamentului, in cazul c3 si ceilalti membri ai familiei se
afla contaminati. Tot aici se pot integra si misteriosii posesori
ai cite unei averi de un tablou, cinstit cumpirat din leafa
de cercetitor, sau primit cadou de la un prieten, nici maniaci,
nici speculanti, care s-ar putea sa fie destul de multi si ciarora
li se adreseaza, in cel mai ascuns al siau for, autorul.

Deasupra tuturor, la o treaptd unde nebunia se deosebeste
cu greu de snobismul cel mai «nobil » — exista si asa ceva —
unde inteligenta e la un pas de sarlatanie si in dialog intim
si pervers cu ea, se afli un mic public amestecat si curios,
in vesnica framintare, compus din « nebuni-sadea », fie ei
speculanti, amatori, literati, critici de artd, sau snobi inte-
ligenti si rafinati. Aici este si savantul inaccesibil, profesorul
eminent, sau artistul mare, in preajma caruia, in biblioteca
de lucru-birou, intre cirti rare si uzuale, se afli opera de
artd scumpa si inconfundabild, sau nazbitia indrdzneatd a
tindrului necunoscut.

Ce legatura poate si fie
categorii?

Exista una: unanima nevoie de arti, fie ea oricit de obscura.
Si artistul, fie el oricit de obscur. Ceea ce tine loc de artist,
si de artda. Tuturor acestor niveluri de gust, de aptitudini si de
capacitati personale, le corespunde o scard de niveluri in
productia artistici. Aldturi de fostul amator, sincer in tine-

intre componentii acestor

rete, care isi consuma in chip dezinteresat rudimentul unei
pasiuni derizorii, ajuns la nivelul unui fabricant in serie, se
afla pictorul ratat care-si ingroapd in maniera ultimele vestigii
ale iluziei si talentului. Sau cel care a apucat sa se « consacre »,
care are o « cotd », si al cdrui talent se osifica intr-o formula.
Sau experimentatorul neobosit care se cauta intr-una fiara a
se gisi, intr-o exasperatd urmdrire de sine-insusi. Sau
spiritul nelinistit si nelinistitor care repune totul in cauza.
Sau snobul alert despre care nu se stie bine dacid e nebun
sau cinic, si care picteazi un tablou cu sentimentul unei
sfidari aruncate ratiunii.

Toti isi afld pina la urma corespondentul — gustul, prega-
tirea, capacitatea, dispozitia, curiozitatea sau nebunia care
le corespunde. Cu conditia ca vointe strdine de fenomen sa
nu stinjeneascid fireasca interdeterminare a lucrurilor prin
inaptitudini flagrante. Toate acestea, oricit de umile, for-
meazd o lume, si chiar dacd nu o genereazd, conditioneazi si
intretin o cultura.

« Trebuiesc de toate pentru a face o lume ». Pina si cele
mai banale lucruri, despre care pe drept se spune ca intretin
« prostul gust », pot fi utile intr-un sens. Pentru piatura cea
mai larga de la orase, acele productii in sine lipsite de valoare
detin functia sociald de « artd », intretin o mitologie, rispund
unei nevoi si unui grad de intelegere, sint virtual « opera »
la care colaboreazi privitorul. Pentru ca aceasta sia prindi
viata, este nevoie de un interlocutor, cu intreaga lui inteli-
gentd, bogatie si receptivitate, cu intreaga lui istorie. Si nimic
nu probeazd ca unii dintre acesti interlocutori, naivi in ceea
ce priveste educatia artistica, lipsiti de discerndmint estetic
si de termeni comparativi, nu ascund o lume de disponibilitati
virtual creatoare, ce nu asteapta decit opera de arti umili,
accesibila lor, care si le-o trezeascd; o operid uzurpatoare,
daca vreti, in raport cu cea adevarati, dar pentru ei sugestivi
si desteptind sentimentul frumosului, impresia artei, func-
tionind ca declansator al unor trdiri poate mai autentice,
mai intense si mai adinci decit determina, la alt nivel, cea mai
incontestabild operd in sufletul celui mai avizat dintre esteti.
Caci daca aceste opere, intre ele, nu sint comparabile,
efectul lor in sensibilitatea privitorilor este de retinut.
Nu sustin cid nu sint necesare eforturile pentru culturalizarea
artisticd; ea trebuie ficutd din primii ani de scoali. Dar nu
trebuie sa reprobam nici acea productie care se afld pe primele
trepte ale capacititii de creatie. Dincolo de riscul « coruptiei »
gustului, aceste lucrdri hrinesc niste germeni, intretin un
climat de pregitire, din care se vor detasa intelegerile viitoare ;
ele alimenteazd un mit, acela al artei fabuloase, necunoscute
si accesibile in grade diferite.

Lucrul de care trebuie si ne ferim este condamnarea
pripitd a tot ceea ce nu intelegem sau am lisat in urma.
Independent de constiinta unei legitimititi obiective, la
orice nivel de pregitire, fiecare are credinta ci scara lui de
valori este « cea bund » si tendinta ca, pe acest temei, si o
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conteste pe a altuia. Aceasta este insd o pretentie abuzivi,
nu numai atunci cind e vadit nejustificata, iesitd din ignoranta
si obtuzitate, ci chiar si atunci cind e perfect intemeiata.
Caci daca este legitim sa se tinda la triumful marilor valori,
la constituirea unui panteon al artei vesnice, nu este mai
putin important, pastrind proportiile, ca si membrii societatii
mai putin evoluati estetic si se impirtiseasca din formele
elementare ale artei, singurele pe care pentru moment le
pot intelege, in asteptarea activa ca fiii si nepotii lor s poata
accede la aprecierea unor valori mai reale. Nu trebuie,
in numele unui lucru, oricit ar fi el de prestigios, sa-l
condamnam pe altul, chiar dacd acesta este, in sine, lipsit
de valoare, ci sa fim atenti mai degrabi la functia pe care
o indeplineste.

In aceeasi ordine de idei trebuie avut in vedere incd un
aspect, si anume faptul cid, in productia de arta, spiritul si
scopul in care se lucreaza nu sint aceleasi pentru toti. De la
mdruntul fabricant de imagini in serie, pina la artistul
funciarmente angajat in ceea ce am putea numi « cercetarea
fundamentald », existd o scara intermediard. Sint relativ
rare trunchiurile de idei care deschid orizonturi cu adevirat
inedite, cele mai multe opere constituindu-se din sugestii
sau chiar din elemente deja descoperite, si care fac ca o
operd si fie expresia unui spirit mai mult aplicativ, de exploa-
tare, decit a unui spirit de cercetare in urmarirea unei inventii
revelatoare. Iar de aici pind la vulgarizarea lor comerciala,
nu e decit un pas. Evident, sintem incd in domeniul artei,
sesizabild ca atare in mod obiectiv, independent de aportul
spectatorului care, subiectiv, ii poate conferi pentru el
acest rol. Dar dacd pasiunea, spiritul de sacrificiu al celui
care-si consumd viata in anonimat, in urmdrirea unei himere,
rdmine cea mai inalti expresie a disponibilitatii artistice,
nu trebuie desconsideratd nici importanta de « mediu» a
intinsului numar de opere in care se pun in lucru si se exploa-
teazd, uneori pina la secituire, directii de gindire plastica
deja descoperite. Poate cd nu are intrutotul dreptate croni-
carul intransigent care condamnd cu asprime o opera
anacronicd, depasiti de vreme; exista oameni pentru care
ea formeazi inci culmea modernititii. In acest domeniu,
ideea de a promova unele modalititi sau forme de arta in
detrimentul altora poate cipita un caracter daunator, asema-
nitor cultului exagerat al eroilor, in detrimentul multimilor
din care fac parte. Este astfel diundtoare supraapreciereaunei
»elite’, oricite merite ar avea, pe socoteala ostracizarii
multimii de practicieni mai mult sau mai putin dezinteresati,
oricit de justificatd ar fi in sine ideea de stdvilire a suprapro-
ductiei unor opere de valoare medie sau inferioara. 1n fond,
trebuie lisati si actioneze un fel de lege a cererii si
ofertei; trebuie incurajati participarea diferitelor straturi
ale publicului la promovarea artistilor de care are nevoie
fiecare din ele, la stadiul lor real de intelegere intr-un
moment dat.

Pe de alta parte, nu vedem de ce o activitate artistica
integrata in efortul contemporan al gindirii nu ar putea fi
privitd intr-un mod asemandtor celui in care este privita
cercetarea stiintificd, de pilda. Miilor de cercetitori pe care
societatea 1i intretine uneori toata viata in speranta unei
contributii minime la obtinerea sau perfectionarea unei
descoperiri, le corespunde activitatea celor — putin nume-
rosi de altfel — care fac acelasi lucru in domeniul artis-
tic. Nimeni nu se poate astepta ca un public foarte re-
strins si cu posibilitati reduse, cu o legitima prudentd in
privinta valorii a ceea ce cumpara, sa sustind o arta care
ii oferda numai motive de nedumerire. Sint in istoria artei
moderne destule exemple care ne aratd ca acest domeniu
a fost suplinit pind mai ieri de nebunia sau jertfa citorva
rari « excentrici»; cu pretul citeodati al unor privatiuni
inumane, ei au izbutit si se mentina inlauntrul creatiei dez-
interesate si al cercetarii necunoscutului artistic.

Rezerva cu care este privita activitatea de explorare
artisticd a celor care infruntid grele privatiuni pentru a i se
dedica, constituie o frind in privinta stimuldrii veritabilei
creatii de artd si un stimulent al supra-productiei pseudo sau
partial artistice. Se poate intimpla ca dupa o viatd de munci,
un artist sa nu aducd decit o contributie minima si totusi
utila la marea opera de explorare si creatie, tot asa cum un
altul poate si devina un deschizitor de drum, un creator,
in intelesul mare al cuvintului.

Captiv al unor conditii de viatd pe care singur si le com-
plica, acest tip de artist este silit la un compromis in de-
trimentul creatiei si in favoarea gusturilor uneia sau alteia
din categoriile societitii, a diferitelor tendinte care, intr-un
moment sau altul, se situeaza pe primul plan al inte-
resului. El isi are deci busola mereu deviati de o prezenti
magnetica in vesnica miscare. Minuitorii pirghiilor meca-
nismului de promovare a creatiei, care isi manifesti cu
destuld rigoare preferintele de gust si de idei, nu pot si nu
tind insa seama de toate necesititile legate de dezvoltarea
migcarii artistice, in aceeasi masura in care tin seama de
diferitele necesitiati de arta ale societdtii. Amatorul de
artd cumpara rar si cite un singur tablou, si este legitim
ca aceastd achizitie si oglindeascd preferinta sa subiectivi
de gust si nivelul intelegerii sale. Un for insd, care cumpira
ca sd tezaurizeze o istorie artistica in miscare, sau ca si
satisfaca trebuintele multiforme ale unor multiple categorii
de institutii cu functii variate, ni se pare cid trebuie si se
ridice deasupra mentalititii subiective a cumpiritorului
particular. Promovind, chiar cu o preferinti pentru una,
toate tendintele creatoare, el intretine un climat de liber-
tate, care stimuleazd miscarea artistici si spiritul creator.
El devine lubrifiantul care face posibili functionarea nor-
mald, naturald, atit a creatiei de artd, cit si a dezvoltirii
si ridicarii gustului pentru artd, si prin aceasta contribuie
la viata spirituald a edificiului intregii societiti.




GRAVURA JAPONEZA MODERNA
Prof. dr. GH. GHITESCU

Cele mai interesante comentarii asupra artei contemporane au
imbricat forma vie §i uneori dramatici a dialogului dintre artistul
novator care justifici teoretic opera sa si publicul educat in spiritul
valorilor estetice ale secolului trecut.

De la spovedania intima a lui Van Gogh, explicitind fratelui sau
Teo sau pictorului Emil Bernard drama creatorului modern, si peda-
gogia subtila ficuta de un Klee, Itten sau Kandinsky, artistii nu au
incetat sa justifice existenta artei moderre si propria lor existenta,
fata de conceptiile depagite ale spectatorului care nu mai regasea in
artd imaginea « obiectivd » si utilitard a lucrurilor.

Eforturile teoretice si practica noului crez au zdruncinat mai intii
certitudinea amatorului ca ceea ce admira el in imaginea plastica era
insdsi valoarea artisticd, apoi au format convingerea ca intre arta
reprezentativi si arta abstractd nu este o prapastie de netrecut. Cind
intelegerea unei opere a depiasit pentru spectator simpla cunoastere a
subiectului si naiva identificare a formelor naturale reprezentate, acesta
gaseste cu usurinta legaturile dintre figurativ si abstract, ajungind la o
intelegere de ordin superior a calitatilor estetice ale operei, asemana-
toare in ambele modalitati de exprimare.

Daca este adevarata afirmatia ca « distanta intre Delacroix si Matisse
este mai mare decit intre Veronese si Delacroix », acest lucru nu trebuie
inteles ca o intrerupere a evolutiei gindirii artistice, ci ca un fenomen
incadrat in ordinea dialectica a istoriei. Despartirea valorii plastice de
semnificatia naturalista are un caracter normal si poate fi descoperiti
in numeroase epoci §i curente din istoria artei. Dificultatea intelegerii
artei abstracte pare sia fie mai mult o problema a esteticii si opticii
artei apusene, dominata in trecut de conceptiile si tehnicile artistice
imitative.

Interesant este insa faptul ca artele si esteticile care nu au cunoscut
aceasta dominatie, cum este arta japoneza, igi creazd astdzi un nou
limbaj, surprinzator de asemanitor cu limbajul apusean. Acest fenomen,
care ne uimegste in primul moment al intilnirii cu gravura japonezi
contemporana, este departe de a putea fi explicat integral prin influentele
directe ale artei occidentale. O analizi mai atenti a cauzelor sale
duce la convingerea ca asemidnarea actuali a expresiei
Occidentului §i Orientului trebuie cdutati in raporturile asemianitoare
ale artistului cu natura si in avansul similar al omului in stipinirea

artistice a

tehnica a universului.
Pretutindeni arta actuald pare a raspunde previziunilor unora din
cei mai de seama artisti moderni care au vizut esenta sa in creatie,

nu in reproducere, in imaginarea vizibilului, nu in imitarea lui. Ea
corespunde de asemenea justificarii formelor artei moderne pe care
unii teoreticieni o gasesc in tendinta universala a omului de azi, tehnician
sau artist, de «a modela» universul dupd masura puterilor sale, exaltate
de succesele tehnice. Arta moderna este explicata astfel ca un mod de a
intelege lucrurile si relatiile lor, in acord cu noua conceptie fizica si
filozofica despre univers. Principalele sale caractere provin din pierderea
interesului pentru formele vizibile si a increderii in valoarea lor, incre-
dere care a generat arta Renasterii.

Arta japoneza, care nu a fost condusa de ideile estetice ale repre-
zentdrii realului si ale realismului stiintific european (anatomic sau
perspectiv) in executie, ci de expresia poetici a sentimentului naturii,
se gidseste astdzi, datoritd conditiilor de gindire si existentd similare
ale omului modern, la o distanta mai mica de arta occidentala decit
a fost inregistrata vreodatda in istorie.

Analiza raportului cu natura in operele gravurii contemporane
japoneze descopera numeroase analogii cu cel al artei apusene, dar
si importante particularitati ale viziunii §i realizarii, prin care gravura
actuald ramine legata de traditia nationala. :

In afari de citeva exceptii, care nu sint si cele mai interesante,
imaginile cunoscute ale formelor familiare sint absente din expozitia
gravurii japoneze.

Formele familiare ale lucrurilor sint parasite pentru cele ale struc-
turii lor, in care artistul piatrunde, fie pinid la formele inca vizibile
functional, cum sint:
textura fibrilara a lemnului, scheletul fin al frunzei, textura pinzei,
etc., fie pentru a crea forme elementare, care au o stranie analogie
cu structurile microscopice, organice sau anorganice, cu structurile
inframicroscopice ale organismelor celulare sau cu infrastructurile

si interpretabile structura anatomica a florii,

macromoleculare.

in aceste creatii, artistul, ca si omul de stiint3, intreprinde indriz-
neata aventura a coboririi la formele si la dinamica invizibilului.
Atit unul cit si celalalt admit miracolul formelor necunoscutului fara
a-l putea explica dupi metoda raportirii formelor la functiune, veri-
ficata in lumea macroscopica. Felul in care functiunile se leaga de
forme la nivelul infrastructurilor rimine un mister chiar si pentru minui-
torii microscopului electronic.

O analiza sistematicd ficuta pe un numir mare de opere (Georg
Schmidt) a putut si constate paralelismul intre imaginile microstruc-
turilor organice si anorganice si formele create de arta moderna. S-a




MIYASITA TOKIO: Padure (V—4) — gravurd in arama

Strania asemdnare a unora din formele create de arta moderni cu formele microscopice
si inframicroscopice este interpretatid ca o urmare a influentei modului de gindire analitic
al stiintei asupra viziunii artistice. Formele « elementare» ale lumii microscopice si infra-
microscopice nu mai au nici o analogie cu formele familiare ale vizibilului. Ele nu mai pot
fi « intelese » prin interpretarea functionali. Preferintele artistului modern se indreapta
catre peisajele misterioase ale acestor forme elementare, considerate mai pretioase decit
cele ale vizibilului inseldtor si efemer.

Imaginea optici a florii este inlocuitd cu imaginarea sa la nivelul mai general—«floral», —
al structurii delicate, al nuantelor coloristice subtile si al echivalentelor lor olfactive. Artistul
s-a oprit la trei tipuri ale ordinii vegetale elementare, surprinse in intimitatea si gingisiz
organizatiei. Inapoia structurilor se gisesc cercurile limpezi ale semintelor, formele originare
ale creatiei ciclului vital.

NAKAYAMA MASAMI:

arama

Dansul flacarii — gravura in

Se poate imagina un actor japonez dansind « dansul fliciirii» sau « dansul fumului».
Ritmul fenomenului natural, rezonanta neuro-musculara si imaginea vizuald sint fenomene
care isi corespund intr-o conceptie in care existi o influenta rcuprogd si o interdependenti
a activititilor poetice, plastice sau coregrafice. Dans aminteste, ca ritm al
iscarii, ca pulsatie intreruptd a formei si ca ornamentica spatiald, stampa lui I'oru Kiyonobu
11, din secolul al XVIII-lea, reprezentind dansul actorului Ogino Isaburd pe scena. Acestui
dans, mai mult decit celui al dansatoarelor lui Degas, i se adreseazd rindurile lui Valéry:
« Dansul di nastere unei adevirate plastici . . . Din aceleasi membre, compunind, descom-
punind si recompunind figurile, sau din miscari _care isi raspund la intervale egale sau
armonice, se formeazd un ornament al duratei, dupd cum din repartitia motivelor in spatiu,
sau din simetria lor, se formeazd ornamentul intinderii».

ENOKIDO MAKI:

arama

Florala « 66 » (D) — gravura in

11



IWAMI REIKA: Poem — gravurid in lemn

Este evident cd sursa inspiratiei artistei a fost structura fibrilara a lemnului, splendidul
desen al incidentelor oblice si longitudinale ale sectiunilor.

Natura pare a fi prezenta aici in sensul in care Leonardo concepea raportul intre naturid
$i imaginatia artistici: « Cu toate ci spiritul uman creazd inventii variate, utilizind mijloace
diverse pentru acelasi scop, el nu poate descoperi niciodatd o inveniie mai frumoasi si mai
simpld, sau mai economicid decit aceea a naturii; cdci in inventiile ei nimic nu lipseste si
nimic nu este de prisos» . . .

Dragostea si respectul naturii alcituiesc poate continutul spiritual al « poemului» gravat
de artista japonezi.

FUKITA FUMIAKI:

in lemn

Dragoste

gravura

A incerca sd exprimi «dragostea» prin contactul intim a doud forme celulare inseamni
a opta pentru expresia poetici, metaforicid. Izolarea expresiei de figuratie era anuntatid deja
de experienta si dramaticele mirturisiri ale lui Van Gogh: « Am incercat si exprim cu
rosul si verdele, teribilele pasiuni umane ... Si exprim iubirea a doi indrigostiti prin
impreunarea a doui complementare, prin amestecul si opozitia lor si vibratiile misterioase
ale tonurilor apropiate.

Si exprim gindirea unei frunti prin radierea unui ton clar pe unul inchis; si exprim
speranta printr-o stea oarecare si suferinta unei fiinte prin lumina unui apus de soare ».*

* In textul original, verbele sint la persoana a II-a.

Cu toatd depirtarea de realismul optic, dragostea de naturi si ingenuitatea artistei giseste
formele verosimile ale unor animale acvatice delicate—amibe, infuzori, meduze si un peste
primitiv—formele cu care « s-a ficut ziua » cea dintii. Intentia artistei este de a se apropia
de fortele creatoare ale naturii, de a incerca « si formeze », situindu-se, asa cum a marturisit
odatd cu modestie Paul Klee, « ceva mai aproape de inima creatiei decit se obisnuieste.
Dar nu incd atit de mult cit ar trebui».

SIRAI AKIKO: Se fac

e ziud — gravura in arama

Hieroglifa cu un puternic efect decorativ sugereazd simbolica labirintici a dezordinii
savant concepute si a drumului ocolit spre mister. Tema labirintici a legendelor antice care a
alcatuit unul din motivele plasticii manieriste este frecventd in plastica modernd, care utili-
zeazid semne misterioase pentru a evoca energii ascunse, materiale sau spirituale. (G. R. Hoche:
Die Welt als Labyrinth). Pretiozitatea materiei, structura culorii, crescendo-ul si dimi-
nuendo-ul tonului sugereazd rezonant oscilatiile drumului.

SUGAI KUMI: Caliatorie — litografie
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MURAI MASANARI: Tunet — gravuria pe piatrd

Formele rupte brutal si contrastul coloristic puternic produc efectul unei detunatii in
linistea si atmosfera meditativd creatd de ansamblul expozitiei gravurii japoneze. Sfisierea
formelor este elocventd, insd efectul sonor se datoreste fari indoiald culorii. Puterea de
sugestie miraculoasi a culorii a permis exprimarea directd a celor mai subtile nuante sufletesti.

« Puterea de evocare cea mai mare o are culoarea — noteazi Gauguin — trebuie si ne
servim de ea nu pentru a desena, ci pentru a evoca senzatii muzicale, care decurg din propria
sa naturd, misterioasa §i enigmatica ».

e

s e G T A

AMANO KAZUMI: Autoportret — gravuri

in lemn

Autorii gravurilor contemporane japoneze, ca si toti artistii moderni, nu mai considerd
cii propria fizionomie este legatd intr-un mod oarecare de expresia plasticd a operei lor, in
care se oglindesc direct. Ei nu mai au orgoliul personalititii, ca artistii care au fost autorii
numeroaselor opere de autocaracterizare. Ei stiu ci marile reusite ale stiintei si tehnicii zilelor
noastre sint opere colective, si ci valoarea personalititii se manifestd in actiunile de cola-
borare. Autoportretele in picturid au trecut deja in domeniul istoriei gi colectiilor de arti,
Cele actuale numai consemneazi decit anonimatul infitisirii sau creazi hieroglifele efemerului,
necunoscutului si insondabilului fiintei umane.

Incercarea de a evoca infinitul spatiului si timpului astral prin imaginea « constelatiilor» are o viditd analogie cu explorarea infinitului mic,

unde fizicienii fotografiazi cu

ajutorul camerei Wilson explozia si

transformirile atomului, inregistreazi deviatiile si incurbidrile traectoriilor

electronilor sub influenta cimpurilor magnetice si calculeazi duratele fenomenelor in fractiuni infime de secundd. Imaginile abstracte ale constelatiilor
nu diminueaza si nici nu desfiinteazd valoarea esteticd §i sentimentald a frumoaselor ceruri instelate ale picturii bizantine sau ale primitivilor italieni,
dupda cum ca atomicd nu infirma fizica clasici. In cazurile obisnuite, noua fizici ajunge la aceleasi rezultate prin procedee diferite. Ea
prelungeste fizica clasicd, acolo unde aceasta este inoperantd. Arta abstracti isi propune si pitrundd in domeniile expresiei poetice neexplorate
incd de arta clasici, dincolo de vizibil, palpabil si ponderabil.

- gravuri in lemn

HOSI JOICI: Constelatie nr. 1 §i nr. 4 -
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constatat chiar o coincidenta intre

aginile din arta curentelor abstracte
geometrice si imaginile micrestructurilor anorzanice sau cristaline,
apoi dintre structurile icfcrre-‘c actuzle si mic-ostructucile orzanice,
precum si dintre unele forme negecmetrice si formele de cregiere
organica sau imaginile radiologice a'e formelor si structurilor organice.

Este sigur ci artistii moderai nu au cunoscut frumoasele forme ale
microstructurilor cristaline sau orgzanice, dupi cum crearea formei
esertiale a zborului in Pasirea miiastrd nu a fost legati de cunoasterea
formelor zbcrului supersonic sau interplanetar. Intuitia artistului, martor
al accleiasi civilizatii ca si savantul, poate si premearzid descoperirile
acestuia in domeniul formelor. In acest sens Naum Gabo a scris o dati
despre forta creatoare a artistului: « Noi nu am descoperit electricitatea,
razele X, sau atomul, noi le-am facut. Noi descoperim ceea ce am pus
acolo unde facem descoperirea ».

Artistul descopera formele invizibilului, concomitent cu omul de
stiinti. Intre cele doui serii de activititi existi o corelatie, iar nu o
influenta directi. Aceasta este concluzia
metodica a izbitcarelor asemanairi

la care a ajuns cercetarea
formele create de artistul
stiintd. Materia a devenit
penetrabila pentru privirea artistului ca si pentru tehnicile cele mai
perfectionate de cercetare, depigitd chizr asteptirile unui artist vizionar
ca Franz Marc, care scria intr-unal din « aforismele » din 1214: « Noi
vom descompune natura pudibondi si ingelatoare si o vom recompune
dupa propria noastri conceptie. Noi vedem prin materie si nu este
departe ziua cind o vom pitrunde ca pe aer. Materia este o forta pe
care omul o tolereazd incid, insd pe care nu o mai recunoaste. in loc
sa contemplam lumea, o radioscopam ».

dintre
modern s§i microstructurile cuncscute de

Vocabularul artistic intemeiat pe formele exterioare ale lucrurilor
si pe relatiile lor, considerate altadati ca stabilz, a fost ialocuit in
gravura japoneza nu numai cu sistemele de reprezentari ale structurilor,
dar si cu cele ale dinamismcuui materiei. Deccompuncrea miscarii
realizata plastic de futuristi in vremea descoperirii fotografici instantanee,
propusa de ei pentru a inlocui gestica vmana si intregul vocab-izr motos
al Renasterii, a ficut loc mai tirziu formelor insesi ale miscirii, ritmu-
rilor dinamice si traseelor fortelcr in miscare.

La gravorii japonezi actuali, forma, deveniti ritm, regiasegtc tradifin
notatiilor rapide a caligrafilor desenatori din trecut. Ei evocid Dansti
flicirii printr-o hieroglifa a instabilititii, iniltarea Rugiciunii printz-un
sistem de spirale ascendente, miscarea astrilor prin traseele din Conste-
latii, Cartierul si Du-te vino prin agitatia lipsitd de ritm a for melor,
Izvorul prin angulatia si inclinatia waei linii, migcarea Juminii pe ape
si efectele optice in intuneric, prin ritmul formelor deschise pe inchis
in Luna si talazuri.

Un caracter national care marcheazi intregul stil — pe de alta
parte international — al gravurii japoneze, este evocarea postica a
naturii, prin vocabularul simbolic si metaforic a! celor mai subtile
nuante coloristice, al degradeurilor ficute cu miiestrie, al acordurilor
si armoniilor, ca s§i prin acela al formelor aluzive, al simplificiaris:
contururilor §i purificirii formelor, care sugereazi o realitate s»’:i-
tualizatd. Abstractiunea nu este ciutata de artistul japonez din dorinta
de a se separa de naturd, ci pentru a o patrunde mai adinc, asa cum a
dorit, in Occident, cel mai poet dintre pictori, Paul Klee.

Dragostea pentru natura a gravorului japonez actual perpetueazi
traditia seculard a unei filozofii a naturii impregnata de lirism. Pictura,
mijloc de exercitiu spiritual, practicati concomitent cu metafizica si
poezia, din peisajele monocrome in stil Song si Yuan sau « Rulourile de
poezie §i pictura», sint inca prezente in lirismul expresiei si in sentimentul
modern al naturii, in lucrari ca Lanul de orez, Pidure, Banchetul mirii,
Frunzid pe caldarim, Lemn adus de ape, Capitali veche, Munte si lac,
Orasul Kurosiki.

Metafora plastici imbraca uneori forma structurii organice elemen-
tare, ca in Dragostea, evocata prin fuziunea a doua forme celulare sau
aceea a combinatiilor de forme aluzive, organice si geometrice, ca in
fncolteste siminta. Alteori aluzia este 'semnul abstract, incircat cu forte

evocatoare: semnul labirintic pentru Cilitorie, contrastul coloristic §i
forma rupta brusc, pentru evocarea sonori a tunetului, sau hieroglifa
necunoscutului pentru Autoportret.

Respectul pentru natuci, legat la origine de o filozofie in care nu
existi opozitie intre material i spiritual, marcheazi intreaga forma de
exprimare a gravurii moderne japoneze. Lipsesc din aceasti arti accentelc
ostile si protestatare ori resentimentul pentru formele naturii §i regulile
formulirii lor din tendintele primitivismului sau infantilismului unui
Dubuffet, sau ironia caustici picassiand la adresa formelor naturii i
ia special a formelor omului.

" Sint de asemenea absente tendintele de agresiune impotriva materiei

si dorinta dezintegrarii ei, din « tagismul » si arta informala
apuseana.
Un optimism robust inlituri accentele protestatare impotriva

perfectiunii formelor industriale, cdrora Occidentul le-a opus formele
degradate si mutilate, obiectele inutile si absurde sau o naturd devastata
si descompusi, noroiul si praful solului sau uzura tencuielilor si ruina
zidurilor.

Un rapel al esteticii clasice japoneze poate servi spectatorului gravurii
moderne pentru a observa acea libertate a fanteziei care nu devine
ciciodati anarhici si acea inclinatie spre meditatie unitd cu o decenta
i- confesiune, care a caracterizat transpozitiile poetice ale vechii arte a
rulourilor anluminate sau picturilor monocrome.

Firi si agreeze documentele subconstientului si dicteurile automate
ale suprarealismului, gravura japonezi modernd, ca si cea din trecut,
se indepirteaza tot atit de mult si de una din tendintele permanente ale
artei europene, rationalismul, caze tinde sa aduci totul in zona clara a
constiintei si care cultivi modul realist stiintific al exprimarii.

Acolo insi unde gravura modernd perpetueaza calitatile esentiale
ale artei traditionale, este tehnica exprimairii.

Rafinamentul §i miiestria tehnicd a gravurii japoneze impun respect
chiar si spectatorilor celor mai putin obisnuiti cu arta moderna.

In acelasi timp, specialistii gravori admira ingeniozitatea procedeelor
tehnice, inovatiile personale sau modificirile aduse tehnicilor clasice
i indeosebi procedeelor care fac din gravura o artd a unicatului. Largirea
vecabularului artei moderne a impus gravurii ciutiri de noi subtilitati
care au dus la rezolviri tot atit de rafinate ca si cele ale marilor maestri
ai stampei colorate din trecut, Harunobu, Kyonaga sau Utamaro.

Forta de sugestie a celor mai multe stampe este data de calitatea
tehnici a exprimirii: de irizatiile fine ale contururilor, de halourile
colorate, de degradeurile ireale ale tonurilor, de minuirea tonurilor
apropiate, aldturate sau suprapuse, sau de tonurile structurate cu o
finete nebanuita.

Evocarea poetici a intunericului sau a Juminii in intuneric, a luminii
pline, de zi, sau a luminii crepusculare, evocarea coloritului anotimpu-
rilor si a frumusetii cromatice a florilor, sugestia fierbintelui sau recelui
sint strins legate de miiestria tehnicé a utilizarii formei si culorii.

In unele gravuri, desenul este redus numai la functia de repartitie
a coloritului, sau de modulatie ornamentald a tonurilor. in cele mai
multe, instinctul caligrafic japonez se aplicd desenului structurilor
fibrilare si detaliilor fine, granulare sau corpusculare, ale materiei, cu
aceeasi miiestrie cu care clasicii au excelat in redarea penajelor pasarilor
sau frunzelor copacilor. In aceastd tehnici moderni stribate ceva din
precizia exprimirii formelor incetate si stirilor sufletesti neprecise ale
vechilor laviuri, ca si din acurateta « naturalistilor » din sec. XVIII
si XIX. ‘

Naturalismul secolelor trecute, ca si cel actual, pastreaza in arta
japoneza sensul unei transpozitii, servita
semnificativd a obiectului este dominata

de o tehnica prin care functia
de functia expresiva.

Sensibilitatea si delicatetea exprimarii, ciutarea nuantelor crescendo
si diminuendo ale tonurilor si ductului liniei amintesc, in gravura actuala,
de condensata poezie niponad de treizeci si una de silabe, care cultiva
nuantele si intensitatea expresiei prin forta si concentrarea imagi-
nilor.
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Daca existd o constiintd a criticii (de
arti), aceasta trebuie si fie tare in-
carcatd. Atit de incdrcata sau atit de
inconstientd (iertare pentru zceactd
contradictie in termeni), incit nu
este in stare nici macar de o criza.
Am precizat in paranteza ca este
vorba de critica de artd, pentru a ex-
clude de aci critica literara, unde
roadele zcestei crize sint destul de
evidente. In timp ce critica literard
se intreabd cu francheta si loialitate
asupra propriei sale counditii si, im-
plicit, asupra raspunderilor civice ce
decurg de =zici, critica de artd, cu
exceptia unor tresariri care sint atit
de singulare incit nu pot inlitura un
sentiment de indoiald in ce priveste
existenta ei, cunoaste o singurd pro-
funzime: aceea a somnului. In fata
acestui somn, glasul soptit cu care se
rostesc nedumeririle, de parcid ne-am
teme de o eventuald desteptare, este
mai mult decit ciudat. Este adevarat
ci o anumiti normd a bunului simt
spune ca somnul oricui trebuie res-
pectat. S3 fie ea oare valabilda si
pentru somnul constiintei?

Grija cu care ocolim problemele
esentiale si in acelasi timp straduinta
de a creea impresia ci le abordam
frontal, grija pe care o avem de a nu
spune lucrurilor pe nume, toccmai
atunci cind ele ar trebui spuse ras-
picat, anonimatul ipocrit al adresei,
prezentat sub masca decentei (de ce
oare sint necesare atitea menaja-
mente?!) nu au nici o legitura cu
timiditatea, asa cum eufemistic se
spune uneori.

Sa ludm un singur exemplu. Momen-
tul si modul in care se discuta despre
epigonism, mimetism, imitatie si alte
lucruri de genul acesta, indicd nu o
crizi de constiintd, ci nevoia de a
escamota de fapt problemele. In loc
sd inceapd prin a vorbi de propriul
sdu epigonism teoretic, critica vor-
beste in termeni epigonici de epigo-
nismul creatiei. Solutia este evident
foarte simpld, dar tot atit de inutila.

Cum am putea interpreta altfel
faptul ci intr-o vreme in care arta si

literatura noastrd contemporani tre-
ceau printr-o fazi de epigonism aca-
demic de cea mai puri esenti, nu
ne-a fost dat si citim nici un articol
pe aceastd tema? In schimb, astizi
cind aceleasi discipline ale spiritului
cunosc un moment de incontesta-
bila efervescentd, in core incercirile,
de atitea ori dramatic>, de adincire
si diversificare a individualititilor crea-
toare sint evidentc, asistam la o ade-
varata competitie in publicarea unor
articcle de pseudo-atitudine (da,
pscude-atitudine) anti-epigonica. Spun
pseudo-atitudine, pentru ci arsenalul
teoretic pe care-l vehiculeazi aceste
articcle se dovedeste la rindul sau de
un epigonism de o maximid elemen-
taritate.

Aflim (pentru a cita oard de cind
am invatat cuvintul si am terminat
abecedarul?) ca epigonul este un om
de nimic, caricatura unui mare ina-
intag sau nici mdcar atit, caci se
intimplad ca acesta si nu fie chiar
mare, ci doar calendaristic inainte,
aflim cid epigonul este acela care
imitad, mimeazd gesturile creatoare ale
altcuiva. Si mai aflim ca toate acestea
sint de o sterilitate creatoare nemai-
pomeniti. Unde mai pui ca toate
acestea sint spuse pe un ton oracu-
lar, sunind ca o trimbitd de alarma
si avertizind constiinta critica si artis-
ticAi de o primejdie care ameninta
viata noastrd artistici: navala epigo-
nilor. Ca un nor de licuste, acestia
sint atit de multi, incit o denominare
este imposibild si inutild. Poate de
aceea ni se explici cu lux de ama-
nunte ce este epigonismul si mime-
tismul, dar nu se analizeaza nici un
asemenea caz.

Numai o mentalitate simplista si o
constiintd prea incdrcatd ne pot impie-
dica astiizi sa atacim frontal proble-
mele. Pentru ci nu avem curajul nece-
sar, vorbim in parabole, prin aluzii
fira obiect, incit cel care are urechi
de auzit poate foarte bine si nu auda
(daci nu cumva tocmai el vorbeste),
cel in cauzi se poate usor scoate din
cauzi. Felul in care se discutd (unii,
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unii, unii. .. si de fapt nici unul) nu
numai cd permite, dar sugereaza o
coomenea tentativa.

In loc sd se desoice firul in patru,
reamintind profesoral notele consti-
tutive ale conceptului de epigonism,
critica, aceastd disciplind prin exce-
lentd a verificdrii practice, si-ar dovedi
utilitatea sociald si spirituala operind
pe viu, facind adica distinctiile nece-
sare intre manifestirile de epigonism,
mimetism sau anchiloza in gindire si
cautarilz frenetice, uneori dibuirile
inceputuriler. Atunci s-ar putea des-
coneri cid epigonismul propriu-zis nu
tine exclusiv de virsta debuturi-
lor.

Este adcvirat cid severitatea cu
care este intimpinata opera cuiva e
semn de pretuire si incredere. Acea-
sta severitate si mai ales acuzid de
epigonism adusa tinerilor nu mi se
pare ca izvoreste intotdeauna dintr-un
asemenea sentiment. Dupd cum res-
pectul neselectiv fatd de operele care
apartin maturitatii calendaristice nu
este invariabil un semn de decenta.
Nu este vorba si reactualizim o dis-
tinctie intre generatii, distinctie care
este oricum neavenita, pentru ca va-
lorile nu au virstdi. O operi de arti
se judeca indiferent de virsta la care
a fost creatd.Tot asa gi epigonismul.
Daca trebuie sa fii necrutitor cu epi-
gonismul debutantilor, cu atit mai mult
na vad de ce n-ai fi cu manifestirile
de autoepigonism.

Vazuta de aproape, dinliuntrul ei,
problema epigonismului nu este chiar
atit de simpld cum cred profesorii de
creatie artistici. Ea este o problemi
de constiintd a fiecdruia. Dacd nu
devine personald, nu poate fi rezol-
vatd. Asa se explici faptul ci marii
creatori au fost framintati de pro-
blema epigonismului. Chinuit de sen-
timentul unei mari raspunderi istorice,
cel mai mare poet al neamului, cea
mai mare constiintd roméneasci a
putut sa scrie tulburidtoarele cuvinte:
« lard noi, noi epigonii ». . .

Citi dintre noi si-au pus aceastd
intrebare?

-‘——



ETIENNE HAJDU: Sculpturi (Grenoble)

In vara anului trecut, in iulie-august, a avut loc cel dintii
Simposion international de sculpturd, organizat de statul francex
in orasul olimpic al anului 1968, Grenoble. In acest scop,
municipalitatea orasului a invitat un numdr de 14 artigti
din diferite tari (Franta, Canada, Elvetia, Italia, Ungaria,
Polonia, Romdnia, s.a.), pentru a lucra doud luni de zile pe
santiere special amenajate. Dupd cum se stie, dintre cei invitati
a fdcut parte si sculptorul George Apostu.

Considerind cd aceastd participare a constituit o experientd
de cel mai mare interes, l-am rugat pe sculptorul George Apostu
sd ne raspundd la citeva intrebdri.

SIMPOSIONUL
INTERNATIONAL
DE SCULPTURA

DE LA GRENOBLE

Interviu cu GEORGE APOSTU

Red.: V-am ruga sia ne impartasiti
impresiile dvs. pe marginea Simposionului.

George Apostu: In primul rind mi
se pare foarte semnificativ faptul cd, pentru
infrumusetarea orasului cu monumente artis-
tice moderne, municipalitatea a socotit deschi-
derea olimpiadei albe din anul 1968 drept un
prilej nimerit pentru initierea unui Simposion
international de sculpturd, ca o prefati
artistica a acestei manifestari.

R e d.: Desigur, acest act este o recunoastere
a rolului plasticii in viata sociali. In conti-
nuare, v-am ruga sa ne dati citeva amanunte
privitoare la modul de organizare a simpo-
sionului. g

George Apostu: In primivara anului
trecut, artistii au fost invitati la Grenoble
pentru a-si alege materialul in care vor lucra,
pentru alegerea locului unde, dupi opinia
lor, lucrdrile ar urma si fie amplasate in
cele mai bune conditiuni de expunere.
in masini puse la dispozitie de municipalitate
am fost pe la diferite cariere de piatri, in
vederea acestei alegeri. De asemenea s-au
realizat adeviarate studii de amplasare in
discutii deosebit de utile cu arhitectii jardi-
nieri. Odatda incheiati aceastd fazi preli-
minard, am revenit la Grenoble la inceputul
lunii iulie pentru inceperea efectivi a lucrului.
Am beneficiat timp de doui luni, cit a durat
acest proces, de toata asistenta materiali
necesara (aparatura tehnica, asistentd manua-
la, etc.); pe scurt, ne-au fost asigurate
conditiile optime pe care munca de creatie le
presupune.

R e d.: Mairiminea doar conditia subiectivi
care sa raspunda acestor avansuri din afari.



GEORGE APOSTU: Tati si fiu — ansamblu;
6,30 m iniltime — piatri (Grenoble)

GEORGE APOSTU: Tati cu fii — ansamblu —
piatrd (Grenoble)
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1 1. DESCOMBIN MAXIME
TRl (Franta): Sculpturd — beton
20|83 (Grenoble)

2. WYSS JOSEPH (Elvetia):

Sculpturia — piatrd (Grenoble)

3. IVAN AVOSCAN (Franta):
Sculpturi

piatrd (Grenoble)

George A postu:Intrucit mi priveste,
am conceput si realizat in cadrul acestui
Simposion o compozitie in piatra din ciclul
Tatd si fiu. Ea este amplasati in fata noii
primadrii a oragului Grenoble. Daca am reusit
si cum am reusit, ramine de vazut. As mai
vrea sa adaug ca modalitatea simposioanelor
internationale de arti mi se pare una din
cele mai complexe si mai eficiente cii de
realizare a monumentelor, a achizitiilor origi-
nale de plastici moderni. In alte tari s-au
organizat asemenea simposioane de sculptura
si pictura. Pe linga confruntarea spirituala
pe care au prilejuit-o, in urma lor au rimas
o suma de opere de arta in posesia institutiilor
organizatoare. Este o modalitate si economica,
iar sub raportul calititii artistice, eficienta
pe care o asigura atmosfera de emulatie si
« eleganta sportiva » ce se creaza in asemenea
prilejuri, este incontestabili. Ma gindesc ca
si la noi problema merita sa fie studiata.

R e d.: Evident. Viitorul Colocviu Brancusi,
de pilda, ar putea fi precedat de un simposion
international al artelor plastice. Invitind
citiva artisti, de pe diferite meridiane, sa
lucreze pentru un interval de timp in tara
noastra, ei ar omagia memoria marelui
Brancusi. Astfel, patrimoniul modern al
muzeelor noastre sau cadrul urbanistic s-ar
putea imbogati in mod substantial cu lucrari
de calitate, datorate unor artigti contempo-
rani a ciror activitate a impus. In conditii
obisnuite achizitiile lucrarilor de arta moderna
ar costa infinit mai mult.

George Apostu: Dincolo de acest
aspect, caruia nu ma sfiesc sa-i zic utilitar,
in sensul spiritual si major al cuvintului, un
simposion de arta contemporana este unul
din momentele creatoare de cea mai larga
amplitudine si profunzime. Nu este vorba de o
confruntare obisnuitd, asa cum se petrece ea
in cadrul expozitiilor individuale sau colective,
ci de o confruntare care opereaza pe un plan
de spiritualitate mult mai inalt. Artisti de cele
mai felurite tendinte, avind o singura afinitate,
aceea pe care ti-o di apartenenta la aceeasi
epoci istorici, gindesc, lucreaza, experi-
menteazd impreuni. Este o confruntare care
amintegte, fie si numai prin traditia semantica
a cuvintului, de simposioanele antichitatii
eline de pe vremea lui Socrate si Platon.
Ceea ce nu este putin lucru. Se formeaza
inlduntrul acestor simposioane o legatura
spirituali, o comunicare intre artisti, care
lasa urme adinci.

Fotografii: MARIANA DRAGU
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GIUSEPPE MARCHIORI

Giuseppe Marchiort, eminent critic de artd st scrittor, s-a
ndascut la Lendinara (Venetia) la 18 martie 1901.

Este membru al unor importante foruri — AICA, Aie-
neo Veneto (Veneiia), Accademia di Belle Arti (Genova).
Accademia dei Concordi (Rovigo), Accademia di Belle Arti
( Venelia).

A fondat st dirijat miscarea Fronte Nuovo Delle Arti pe
care a prezentat-o la cea de-a XXIV Bienald de la Venefia
(1948); a prezentat in galeriile si la expozitiile nationale st
internationale peste 200 de artisti. Desfdsoari o intensd activitate
ca membru in cele mai importante jurii insdarcinate cu decernarea
premiilor nationale. A fost in repetate rinduri membru al unor
comisii st al Juriilor internationale ale Bienalei de la Venetfia
(1954, 1960, 1964). De asemenea, a fost comisar al Quadrien-
nalei Romana din 1947, membru si presedinte al juriulut inter-
naional al Bienalei de Graficd de la Ljubljana (Jugoslavia),
in anii 1955, 1957, 1959, 1961, si al altor jurii internagionale:
a II-a Bienald de la Paris (1961); a I1-a Bienali Interna-
ttonald de la San-Marino; a IX-a Expozitie Internationald
de Gravurd de la Lugano (Llvetia, 1966); membru al Comi-
tetului Panatheneelor Sculpturii Mondiale (Atena, 1965).
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CORESPONDENTA DIN VENETIA

Colaboreazd la numeroase ziare st reviste italiene st
straine; a scris scenariile unor filme documentare (Vedova,
Burri, Capogrosst).

Citam citeva dintre cele mai importante studii st monografit
ale sale: Giorgio Morandi (Ed. Ligure Aert e Lettere, Genova,
1945); Pittura Moderna Italiana (Stampe Nuove, Triest,
1946); Arte Moderna All’Angelo (Nert Pozza, Venelia
1948); Arte Concreta (Libreria A. Salto, Milano, 1948);
L’Ultimo Picasso (Alfieri, Venetia, 1949 ); Pittura Moderna
in Europa (Neri Pozza, Venctia, 1950 ); Emilio Vedova (Ed.
Di Arti, Venetia, 1951); Renato Guttuso (Id. D’Arte Mo-
neta, Milano, 1952): Scultura Italiana Moderna (Alfieri,
Venetia, 1953); Scultura Italiana Dell’Ottocento (Mon-
dadori, Milano, 1960); Arte d’avanguardi in Italia 1909—
1950 (Comunita, Milano, 1960); Licini — cu 21 de scrisori
inedite ale artistului — (De Luca, Roma, 1960); Ghermandi
(Alfa, Bolognia, 1962); Scultura Francese Moderna (Sil-
vana, Milano, 1962); Rouault (Silvana, Milano, 1965);
Matisse (Silvana, 1967); Arp (Fabbri, Milano, 1968). Nu-
meroase lucrdri au apdrut in francezd, englezd, germand,
spaniold, japonezd etc.



GIUSEPPE MARCHIORI

Ma3 intreb ce ar fi spus Brincusi daca, prin absurd, ar
fi putut asculta numeroasele comunicari ale criticilor invi-
tati la Colocviul organizat la Bucuresti.

Dupa marturiile prietenilor, participanti la acest coloc-
viu (V.G. Paleolog, E. Hajdu, Irina Codreanu, Alexandru
si Natalia Istrati — timp de zece ani amindoi au fost zilnic in
preajma lui Brincusi, — Carola Giedion, Mac Constanti-
nescu, Petru Comarnescu), sihastrul din Impasse Ronsin
era banuitor si se ferea de lumea care venea sa-l viziteze,
de cele mai multe ori din curiozitatea de a vedea omul si
mediul in care trdia. Atelierul lui de atunci era cu totul
altul decit cel reconstruit in Muzeul de arti moderna din
Paris: era o casi mare de tdran din Oltenia, care nu-si
uitase obirsia, in contactul cu o civilizatie in curs de tran-
sformare, datoritd si geniului sau.

De fapt, trecerea de la motivele simbolice ale caselor
tarinesti si de la miturile si vechile traditii ale unui popor
de inaltd spiritualitate la creatiile sale esentiale: Pasari in
spatiu, Noul niscut, Leda, Inceputul lumii, Pesti, Foca, Cocosul,
pind la complexul Via Sacra de la Tirgu-Jiu, care
cuprinde Coloana infiniti, Poarta sirutului si Masa ticerii,
a fost talmicitd si deslusiti de V.G. Paleolog, in multe
cirti si studii asupra artei lui Brancusi (cel mai recent fiind
dedicat « Genezei Viei Sacra»), de Petru Comarnescu prin
confruntiri minutioase si o ampld documentatie.

Dar cred cd investigatia cea mai sugestiva si cea mai
lipsitdi de conventional asupra artei lui Brdncusi a fost
realizati de tindrul critic romin Dan Haulici, in volumul
apirut de curind: «Brincusi sau anonimatul geniului»,
ilustrat de fotografiile revelatoare ale lui Dan Grigorescu.
Haulica il aliturd pe Brancusi lui Cézanne si ii considera
drept cei doi « clasici» ai artei moderne, coboriti din tim-
puri strivechi, dintr-o antichitate care precede civilizatia
greaca si civilizatia romana.

Gestul lui Brincusi este demiurgic: el nu vrea sia creeze
arta. « El creeazid in absolut, dincolo de compartimentarile
impuse de Renastere ». « Artizanatul lui Brincusi este o
cosmologie ». « Este o arti izvoritd din naturd, o artd vesnic
tindrd, care exaltd virsta fard batrinete a lumii ». « Puterea
lui fird angoase » — spune Haulicd — « tindea spre anonima-
tul naturii ».

Prin Brincusi arta contemporand face intiiul mare pas
capabil si curme criza individualismului. Baudelaire spusese
mai inainte: « Individualitatea, aceastd micad proprietate,a
inghitit originalitatea colectiva.» Si adduga: « Pictorul este
cel care a ucis pictura ».

Briancusi nu a exaltat niciodata individualitatea proprie
ca Rodin (geniul care inchide o epocd); el s-a depasit cu
adeviarat pe sine, in patrunderea tainelor din adincurile
primordiale, ale riddicinilor insesi ale fortei de creatie a
poporului, cu care s-a identificat.

Tot ceea ce, in vremea sa, putea fi socotit numai ca o
exigentd culturald, de la Picasso la Klee, devine la Bran-
cusi act spontan si firesc. Arta si artizanatul sint acelasi lucru
pentru Brancusi, care cduta «un adevar» definitiv, care
aspira spre acea «echitate absolutd » si care intelegea « sen-
sul proportiilor primordiale ale lumii ».

« Acest fiu de tdran — mentioneaza Haulica —a ajuns
la o sinteza uimitoare ».

Oltenia, tinutul in care s-a ndscut Brancusi, i-a inspi-
rat artistului motivele geometrice si simbolice ale unei arte
ancestrale, anonimid, pitrunsi de o inalta spiritualitate.

BRANCUSI LA TIRGU-JIU

Hiulicad ajunge chiar si explice arta modernd prin arta
populard: o arta care nu supravietuieste, ci traieste si care
pare a fi «fost creatd in prima zi», dupa cum spune Focillon.

Concluzia lui Hiulici este formulata astfel: la hotarul
intre trecutul indepartat, cu rdasunet milenar, si viitorul
care se deschide, se asaza valorile tainuite in sintezele lui
Brancusi care, venit dintr-o tard nedezvoltata industrial, ba
chiar eminamente agricold, se ridicd la culmile de simbol
ale unei mari vocatii, nu numai artistice, dar si in general,
in cadrul civilizatiei.

In timpul colccviului de la Bucuresti comunicirile
ficute asupra mitologiei brancusiene au alternat cu indi-
catii filologice foarte precise referitoare la legaturile artis-
tului cu Modigliani, cu Lehmbruck, cu Art Nouveau, cu
Rodin; dar adevirata revelatie a spiritului artei lui Bran-
cusi am avut-o in timp ce stribidteam (inuturile sale natale,
zabovind in fata caselor si bisericilor construite din lemn,
privind obiectele si uneltele trebuincioase vietii taranului,
stilpii si pilastrii simbolici din jurul si din fata intrarii, por-
tile impodobite cu reliefuri ornamentale, observind feluri-
tele chipuri si forme ale mestesugului cioplirii in lemn.
O lume nestiutd se deschidea inaintea noastra si ne dezva-
luia adevarata sa semnificatie in operele lui Brancusi de la
Tirgu-Jiu, reala sa dimensiune spirituald, in deplin acord
cu acea aspiratie spre infinit, cuprinsa in intraductibila
vorbd romaneasca «dor », expresie caracteristici a simtirii
populare.

Dupa relatdrile lui V.G. Paleolog, solemnul patriarh cu
barba, prieten de tinerete cu Brancusi, Via Sacra de la
Tirgu-Jiu fusese proiectatd de sculptor dupa schema unui
plan urbanistic precis, care trebuia si cuprindi o a patra
sculpturd si care a ramas incomplet, in urma plecirii lui
Brancusi.

Coloana infinita este intr-adevdr, asa cum afirma
Petru Comarnescu, «rezumatul suprem al viziunii artistice
si al morfologiei brincusiene », este « testamentul siu spi-
ritual ». Aceastd operd reprezinti « axa care sustine cerul
si asigura dialogul intre cer si pamint. Omul comunici
astfel cu puterile ceresti».

Putini dintre noi cunosteau Coloana infiniti. In fata
realitdtii acestei coloane, care urcd spre cer, ca pentru a-l
sustine, vadind aspiratia supraomeneascd de iniltare intr-o
sferd de libertate absolutd, de purd contemplatie si de spatiu
nemarginit, se naste certitudinea cd, prin meritul lui Bran-
cusi, sculptura modernd a depasit limitele ciutirilor forma-
liste, creind o noud viziune, intr-o redobinditi impicare
dintre om si lume.

Analiza Coloanei infinite, in elementele sale formale,
a revelat extraordinara capacitate de creatie organici a lui
Brincusi, dupd proportii si structuri perfecte. In Poarta
sirutului el readuce, in termeni de abstractiune deco-
rativd, motivul personajelor — simbol al iubirii inlintuite in
moarte si pentru eternitate — din lucrarea Sirutul aflati in
cimitirul din Montparnasse; in Masa ticerii, obiectul
anonim capata tilcuri de simbol poetic, in cea mai libera
si simplificata traducere plastica.

Brancusi privea spre esenta lucrurilor, spre acel adevir
suprem ale carui forme le descoperise, inspirindu-se din
miturile pamintului siu si, asa cum spunea Carola Giedion,
citind spre « intelepciunea abstracti a Orientului ».

In romaneste de LUCIA SIMIONESCU
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INSEMNARI

OCTAV GRIGORESCU

Trecerea de la discutarea unor principii teoretice ale artei la faptul operei, publicul o face, ca si artistul cel mai
fanatic in opiniile sale, printr-un mediu de tranzitie conceptual. Din punct de vedere al podagogului si al celui ce
« invati» arta, relatia intre principii si realizarea artisticid concreti trebuie si aiba un caracter obiectiv, absolut, ca
cifrele si semnele folosite in algebra.

Nu este firesc sd optim totdeauna pentru un asemenea punct de vedere — care si nu ingaduie solutiile provizorii,
evazive — singurul care poate duce la ceva intr-adevar constructiv?

Pentru aceasta am avea nevoie, in primul rind in scoala de arti, de un edificiu teoretic in care elementele de
terminologie si legiturile intre ele sa aiba o acceptiune precisa, cit de cit stabili, in asa fel incit sa dispara limbajul
pseudo-critic caruia ii sint datoare devalorizarea momentani a unor notiuni si contrapunerea sau legarea lor inutila.

Elaborarea unui dictionar al termenilor referitori la plastica este absolut necesara. Autoritatea lui ar fi discu-
tabila, dar el ar putea insemna un punct de plecare mai cert al informatiei, mai ales cind lipseste, asa cum se intimpla
adesea, o expunere asupra sistemului de gindire care a generat o teorie sau alta si explicarea completa a termenilor
folositi.

Datori in aceastd operd de iluminare sint si artistii ciici, dacd recunoastem necesitatea reluarii in fiecare
moment a problemelor fundamentale de limbaj al artei, nu trebuie sa ezitam sa fim « didactici», in aceeasi masura
fata de public si fata de noi insine, neacceptind decit solutii ce tind spre definitiv.

Atmosfera de provizorat in elucidarea problemelor legate de unele categorii estetice a dat nastere si falsei
antinomii inovatie-traditie, de exemplu. La baza ei se afla confundarea notiunilor inovatie si traditie cu noul si
vechiul, ca si stravechea prejudecata ce ipostaziaza un moment din creatia artistici a trecutului ca entitate ideala
situata in afara timpului.

De fapt o contradictie antinomica intre traditie si inovatie nu existii, pentru ci nu pot exista traditia si inovatia
in sine, in genere; traditie insemmind trecutul in intregime si inovatie — prezentul, viitorul. Aici se ascunde o
greseala de logica prin care se poate conchide ca impresionismul, de exemplu, este o revolutie in picturi si 0 miscare
retrogradi totodata.

Cercetarea in substrat a acestei antinomii descopera vidul opunerii unor termeni considerati in sine si stabi-
leste necesitatea unor criterii dupa care una gi aceeasi creatie artisticii se inscrie firesc in aria de cuprindere a celor
doua notiuni.

Inovatia fiind ceea ce mereu depiseste un stadiu al evolutiei, este ea insidsi manifestare a traditiei, manifestare
vizibila si imediata a unui flux continuu generator, ciruia ii cedeazi pasul in fiecare moment formulele muritoare.

Ideea de inovatie in arta exprima evolutia acesteia prin relatia dintre douii elemente ce se influenteazi reciproc:
un element asupra caruia se exercita actiunea de inneire si produsul acestei innoiri. Ansamblul fenomenelor creatiei
nu poate fi insa rigid impartit in aceste categorii, o fluctuatie continua a valorilor imprimi mersului artei intoarceri
surprinzatoare a caror semnificatie nu poate fi dezviluita dintr-un singur unghi de vedere; am ciuta zadarnic in
evolutia artei echivalentul mersului ascendent al descoperirilor din stiintele exacte.

*
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Desprinderea caracterului general al evolutiei’artei si chiar(a unei periedicititi a producerii inovatiilor nu trebuie
sda se confunde cu principiile unei arte supraevolutive, citre care sa fie silite si conveargi toate tendintele.

Trebuie remarcata deosebirea intre estetica academista, cu reguli atemporale, rigide, si conceptia despre arta
conform careia ansamblul de reguli si mestesuguri este indreptat spre un scop precis si nobil, la care nu ajunge
decit cel ce, incarnind perfect demnitatea profesionald a artistului si stapinind mestesugul cu maxima precizie, atinge
inspiratia in opere de valoare obiectiva.

Aceasta nu inseamna sa consideram arta ca o institutie cu statut fix, in care se stie odata pentru totdeauna
ce poate avea acces §i ce nu.

Nu putem elabora un sistem in care arta are sarcini delimitate odata peniru totdeauna, criterii clarificate
pentru intreaga umanitate, fard a tine seama de aspiratia continua spre frumusete a spiritului uman, adica spre
intelegerea propriului rol in univers.

Pentru aceasta trebuie sa urmam in cercetarea noastri sensibilitatea omului de astazi, care cauta sa-si depa-
seasca propriile limite, cautindu-si locul in univers, constient de posibilitatea existentei altor moduri de sensibilitate.
Uneori cauta acest lucru prin negarea experientei lui de pina acum, deoarece nu se mai crede ultima si perfecta creatura
a unui demiurg, treapta definitiva in scara constructiei finaliste a acestuia; a cistigat in intregime dreptul sa se
mire de existen{a si sa se indoiascid de sine, devenind el insusi creator.

Libertatea filozofica pe care omul a cistigat-o inseamna pentru el cea mai grea sarcina avuta vreodata.
El simte astdzi ca deplina responsabilitate creatoare, izvorita din neingradirea gindirii, il determina nu la anarhie,
ci la a construi tinind seama de imprevizibil.

Incercarea omului Renasterii de a-si gasi locul in univers, prelucrarea pe plan artistic a datelor stiintei a dat
opere a caror continuitate formala este poate intrerupta, dar al caror spirit efervescent retraieste azi mai fructuos
ca oricind.

Stiintele exacte ne fac sa banuim universul mai plin, mai problematic; sintem aproape de ceea ce, ascuns in
intuneric, parea fabulos.

*

Exista o anxietate produsa oemului modern de eventualitatea explorarii uner lumi pini acum inaccesibile,
peniru cunoasterea cirora sensibilitatea noastra, odata cu tehnica, se pregiteste. De aceea exista si experiente artistice
de negare a experientei umane de pina acum, ele avind ca scop largirea scalei sensibilitatii, avind deci sensul ciutarii
unui mod de a face cunoscute lumi opuse sau ascunse noui.

Leonardo da Vinei, atingind in operele sale universalul, depaseste limitele unei sensibilitati particulare si
realizeazi o noui dimensiune a spiritului uman. De aceea cind spunem numele lui ne gindim la o etapi a cresterii
puterii de cunoastere a omului si nu la o viziune izolata in timp si spatiu.

Negindu-si propria sensibilitate sau depagind-o, omul se intilneste tot pe sine, devenind stipin pe lucruri pe
care nu le percepea. Dar chiar ceea ce este mai al sau, mai retras in granitele existentei sale pimintene, formeazi
o prima si bogata sursa a artei, sursa la care nu poate renunta. Adincimea raspunsuriler la intrebarea imediati
pe care i-o pune in planul artei existenta lumii vizibile, da sensibilitatii omului acea robustete prin care poate ciuta
dincolo de configuratia particulara a vietii sale cotidiene imprevizibilul din cosmos, determinantele rolului siu in univers.

*

O latura a sensibilitatii artistice a romanilor este evidentiata in aceasti directie de creatia unei intregi pleiade
de pictori si desenatori care, cu mijloace simple, modeste chiar, fara nici o infatuare angoasati, au stiut sa gaseasca
in aparentele cotidiene expresia permanentelor spirituale ale lumii noastre. O liniste masurata de infiorare filozo-
fica, simtul pentru ordinea subtila a lucrurilor, ascunsia in peisajul armonios, lipsit de spectacular, al locurilor de la
noi sint trasaturi comune operelor lui Grigorescu, Tonitza, Pallady, Ressu, Petrascu.

O liniste care cuprinde tensiunea tragica a aspiratiei citre lumind este evidenta in creatia lui Luchian.
Aici strabate o straveche atitudine afirmativa, stenica in fata neantului, capacitatea greu incercati, si deci consolidati,
de a depasi ceea ce tinde sa nege realul, umanul.

Sinteza datelor primordiale de atitudine in fata vietii, proprie poporului nostru, a ficut posibila transcendenta
sensibilitatii acestor artisti in act de creatie.

*

Este greu de imaginat o opera de arta care si porneascii de la negarea a tot ce s-a ficut in artd pini in
prezent. La o cercetare mai atenta, unele opere sau curente artistice care par ci poseda toate prerogativele inovatiei
se aratd a fi numai reludri ale unor tendinte uitate sau incomplet realizate in epoca in care au apirut. Aceasta
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nu ne indreptiteste si le consideram ca adevirate traditii. Elementele celei mai vii traditii de la noi se afla in insasi
viata oamenilor de azi, in modul specific de a trii, de a simti al acestora, aflati de milenii pe aceleasi locuri.

Schimbirile pe care le-au impus ambiantei naturale oamenii nu s-ar fi putut infaptui fara permanentele exis-
tentei lor, trisituri care ocazioneaza si justifica evolutia modului de viata.

Un artist care creaza forme neintilnite in folclor, in arta medievald sau care utilizeaza asa-numitele cuceriri
ale artei moderne poate si exprime foarte bine si insufletit ceea ce caracterizeaza viata noastra. As putea spune ci,
din punctul meu de vedere, acesta este drumul innoirii, al inovatiei necesare. Este adevarat acest lucru cum este
adevarat ca traditia nu poate fi colectia de obiecte si forme din care te inspiri, ci portretul aprofundat si exact — in
sensul nobil al cuvintului — al lumii noastre contemporane, purtatoare a traditiilor vii. In traditii nu te inscrii daca
vrei si cum vrei, printr-o deliberare, printr-o optiune oricit de personala. Traditiile te cuprind si te poarta inainte,
impunindu-ti si fii nou, impunindu-ti acea necesitate, pe care o crezi subiectivi, de a recepta si prelucra adevarul lumii
in care triiesti.

*

Nu poate fi vorba de innoire in arta fara a presupune inaintea actului insusi care a produs aceasti innoire
un indelungat si frecvent contact cu viata, o cunoastere aprofundata a fenomenelor, a legilor lor de manifestare;
de asemenea, fara cunoasterea realitatii in aspectele ei de suprafata, fara entuziasmul totodatd matur si juvenil in
contemplarea fenomenelor materiale, iarasi nu poate fi vorba de innoire.

In cazul artistului plastic, tocmai frumusetea vizibili a lumii este in primi ordine a creafiei importanta.
Pictorul este un om al ochiului, el traieste pentru bucuria de a vedea. Daca nu urmireste decit realitatea tabloului
sau, legatura dintre tabloul de acum si cel de ieri poate pierde treptat virtutile primordiale ale artei, tocmai pentru ca
le cauta numai si numai in trunchiul dezvoltarii artei.

*

Considerarea fenomenului creatiei ca izolat de orice ambianta si a operei ca fiind produsul prelucririi unui
material care ii apartine exclusiv, ca si cum arta s-ar nasgte numai din arta, necesara poate intr-un stadiu al cerce-
tarii estetului sau istoriografului, devine frini a creatiei atunci cind cuprinde opiniile artistilor ca o convingere. Oricit
ar fi de impresionantd structura materiali a unor opere nascute dintr-o astfel de convingere, ramine sub semnul
intrebarii daca ele sint o marturie umana de valoare.

Mai mult, negindu-se intr-o succesiune rapida si adesea la modul absolut, multitudinea acestor opere devine
indiferenti oamenilor ; nelinistile, revoltele lor nu au nevoie de o exhibitie atit de indelungati.

*

Cautarea solutiilor pentru o serie intreagi de probleme ale plasticii, cum ar fi miscarea, exprimarea timpului
si spatiului, exprimarea sentimentelor, definirea ideii de frumos, constituie un teren de activitate a imaginatiei atit
de extins si profund in resurse incit elucubratia spectaculoasa nu poate fi in nici un caz semmificativi, fie si asezata
sub o egida filozofica.

Fantasticul, obirsie si substanti a multor opere originale, cred cil este o trisituri indispensabili oricirei lucriri
vrednice de interes, dar fantasticul nu se suprapune absurdului, irationalului, supranaturalului.

Natura, realitatea in sensul cel mai larg, sint profund fantastice, fara a fi irationale sau mistice. La acest caracter
al realitatii contribuie misterul inerent al actiunii de cunoastere si functia estetica a ei.

Se poate spune ca singurul, adeviratul fantastic, este al realititii, al naturii. Intr-adevir, ce poate fi mai straniu,
mai original decit existenta unei insecte, de exemplu: un paianjen in miscare are in anatomia sa atit de aparenta,
in geometria lui eleganta, mai mult farmec decit orice plismuire grotesci, intentionata sau izvoriti din subconstient 3
mersul sau dictat parca de o implacabili ratiune ma infricogeazi mai mult decit simbolica fipturilor lui Bosch.

Portretele lui Rembrandt, atit de realiste ca observatie atenti a modelului, au un caracter fantastic, fara a
cuprinde nimic imaginar in sensul unei inventii parodiind natura. Nu procedeul clar-obscurului este simburele atmosferei
lor fantastice, ci observatia nudi a realului, emotionati de descoperirea existentei, fructificati de bucuria existentei;
bucuria de a vedea, de a intelege, de a cuprinde un destin fizic i moral in materia expresiva a culorii.

Respectul fatd de natura isi capita astfel semnificatia reald, alta decit a interdictiei aruncate asupra imaginatiei.
Reluind asemenea elemente care apartin unei traditii ce se poate numi clasicii, putem construi o noui traditie. Acest
lucru, oricite demitiziri ne-ar costa, merita sa-1 incercam, singuri fiecare si de fapt impreuni, acest vesnic nou auto-
portret al lumii contemporane.
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EDGARD TYTGAT: Tiganii (1922) — ulei (Stedelijk Museum Wuyts —
Van Campen en Baron Caroly, Lier)
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. JAMES ENSOR: Mica biserici din Mariakerke (in jur de 1900) —

ulei (Muzeul de arte frumoase, Ostende)

. ROGER DUDANT: Santier in fata mirii (1966) — ulei (proprietatea

artistului)

. GUSTAVE CAMUS: Marele pavoaz (1961) — ulei (Colectia De Meyer,

Bruxelles)

RENE MAGRITTE: Promisiunile diminetii (1947) — ulei (Colectia
Sabine B, Bruxelles)

PAUL DELVAUX: Domnisoarele de la telefoane (1951) — ulei
(Colectia René si Ghislaine Micha, Bruxelles)

CONSTANT PERMEKE: Sotii (1932) — ulei (Muzeele regale de arte
frumoase, Liége)



Dintre exporzitiile de pictura si sculp-
turd ale tarilor din Occident prezentate
in ultimii ani la noi, Expozitia de arta
belgiana, deschisd in luna nciembrie, a
fost una din cele mai echilibrate si
mai reprezentative in raport cu tara
si perioada ilustrati. Atit catalogul
cit si expunerea au fost intocmite cu
o grija deosebita, si s-a simtit pretu-
tindeni respectul pentru spectatorul
din afara granitelor Belgiei, pentru
dorinta sa de informare onesta si rigu-
roasda, in functie de ceea ce arta de
astdzi a patriei lui Rubens posedd mai
caracteristic si mai bun.

Desigur, nu ne puteam astepta la
o expunere completi, a tuturor per-
sonalitatilor si tuturor modurilor. Asa
de pilda, portretul si cele douid pei-
saje de Ensor, pictate toate in primii
ani ai veacului nostru, nu ne-au ofe-
rit decit o imagine palida despre acest
mare si original artist, caracteristic
prin fantezia sa neobisnuitd si prin
expresivitatea viziunii sale picturale.
Si poate cid nici tablourile alese din
opera lui Tytgat nu au fost tocmai
cele in misurd si ne facd si intelegem
locul important pe care il ocupi el
in istoria picturii moderne a Belgiei.
Dar asemenea lacune sint inerente
unei manifestari care i§i propune sa
infatiseze atit de multe aspecte din
arta unei tari, pe o intindere de timp
atit de cuprinzitoare — 45 de ani —
intr-un spatiu atit de restrins.

Asa cum s-a prezentat, expozitia a
avut meritul sd ilustreze clar si preg-
nant toate tendintele din arta Belgiei
de azi. Dintre acestea, noui ni se pare
cd cele care in alegerea ficutd au dat
masura valorii maxime atinse de artistii
belgieni in comunitatea culturii plas-
tice europene, au fost expresionismul
si suprarealismul. $i daci in lipsa acelui
Ensor despre care am amintit nu am
putut face o incursiune in tirimul fan-
tastic si mai cu seama grotesc al expre-
sionismului belgian, in schimb, prin
ceea ce ne-a oferit grupul din micul
sat de pe riul Lys, Laethem St. Martin,
grup alcituit din Permeke, Gustave de
Smet si Frits Van Den Berghe, am
putut capata o idee justa despre umani-
tatea acestui expresionism, despre forta
lui de comunicare afectiva si despre
capacitatea lui de fabulare, cu rami-
ficatii in anumite zone ale oniri-
cului.

Permeke este cel mai viguros dintre
ei, linia si formele sale sint cele mai
incdrcate de pondere expresiva; Van
Den Berghe este cel mai imaginativ
dintre ei, luminile sale sint cele mai
diverse si mai greu de inciput intr-un
singur inteles. Cu totii sint sobri in
culoare, inclinati spre imperechierile
rosului stins cu brunul, ocrul si gal-
benul, uneori cu o intunecare de verde
si, mai rar, de albastru, fari si oco-
leascd, precum vedem, tiriile cite
unui ton mai aprins. Sotii lui Permeke,
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Seminitorul lui Van Den Berghe,
Chermesa lui De Smet au atestat ceea
ce afirmam.

Tot un expresionist, dar de altd fac-
turd, poate mai liric in viguroasele
sale simplificiri liniare si sinteze for-
male, este Jean Brusselmans, al carui
Peisaj de iarni ne-a cucerit prin nota
lui de poezie calmi, sustinuta de un
echilibru compozitional desavirsit.

Suprarealismul a fost reprezentat
prin Delvaux si Magritte, doua nume
de circulatie mondiald, din care ulti-
mul cu maximum de rasunet. Domni-
soarele de la telefoane, ale lui Delvaux,
s-au inscris in ciclul bine cunoscut al
compozitiilor sale cu mereu acelasi
tip de femeie nudi, sau semi-nuda,
strabatind cu privirea fixa si stranie
ciudate spatii imaginare; din acest
punct de vedere tabloul e mai carac-
teristic decit Coborirea in mormint,
cu voita lui notd macabra si cu tinuta
lui usor academicd, dar aici Delvaux
se afirma ca un mare maestru al dese-
nului §i compozitiei, ca un artist la
care vointa se acordd desdvirsit cu
mijloacele.

I-am preferat lui Delvaux misterul
liric al lui Magritte, universul siau
oniric incidrcat cu poezie, strabatut
de nu stiu ce fior al necunoscutului,
intr-un calm adesea senin, cu sugestii
meditative, ca in Reintoarcerea, in
Promisiunile diminetii si in Memoria.
Cu Magritte — decedat in 1967 — a
disparut unul dintre pictorii cei mai
cuceritori prin intuitia si puterea lor
de revelare a magiei poetice.

Prezent cu un singur tablou, inti-
tulat Celilalt, imagine excelent reali-
zatd in ceea ce voieste sa fie, cu
toate ca discutabild in continutul ei
de cosmar si oroare, Octave Landuyt
ne-a aparut ca marcind prin pictura
sa o trecere de la expresionism la
suprarealism.

Intre Victor Servranckx, clasicul
picturii abstracte belgiene (si cel din-
tii care a practicat-o), si Gustave
Camus, pictor figurativ in ale carui
peisaje domina linistea echilibrului
geometric si frumusetea rigorilor sale,
— ca si la Servranckx, dar intr-un
spirit opus, — se situeaza o sumede-
nie de artisti, de stiluri diverse, cind
mai apropiati unei tendinte, cind celei-
lalte, cu totii depasiti de expresiile op-
art-ului, pop-art-ului, sau de iposta-
zele picturii gestice si mobile.

Cu ale sale Pasire fulgerdtoare I si II,
Jef Verheyen este un creator de rafi-
namente si subtilitdti rimase totusi la
un stadiu de excesivd simplitate, pur
decorativa.

Ingenios, daruit cu simtul compo-
zitiei si al efectului de culoare, Paul
Van Hoeydonck nu ni s-a parut totusi
suficient de artist, nici in Ciderea lui
Icar, nici in Firul Arianei, unde mula-
jele in ghips ale unor portiuni de trup
omenesc, aidoma manechinelor, in-

troduc in viziunea autorului o supara-
toare lipsd de gust.

In pofida indiscutabilului siu simg
compozitional, nici Vic Gentils, cu
lucrarea Pian Viec, — imperechiere
ciudatd dintre o haina de catifea reiata
si clapele desenate ale unui pian — nu
a izbutit si ne convingd asupra valorii
emotionale (sau fie si numai cerebrale)
a unei astfel de realiziri; dupa cum
Grafiile lui Luc Peire, executate cu o
ritmici si acuratetda desavirsite, nu
ne-au trezit mai multid adeziune admi-
rativi decit reuseste s-o facd un
desen liniar ingineresc, bine echili-
brat in alternantele sale de alb i
negru.

Cu mijloace la fel de simple, si cu
un cult tot atit de pronuntat pentru
traiectul rectiliniu, ni s-a parut mult
mai sugestiv si mai in spiritul unei
creatii intr-adevar artistice, Roger
Dudant, desenator de mare rigoare,
cum au atestat peisajele sale aproape
abstracte, intitulate Bruxelles si Santier
in fata marii.

L-am admirat de asemenea pe Marc
Janson pentru Compozitia sa de un
grafism plin de nerv, in care — intr-o
armonie de alb, verde, gri-verzui,
galben si negru, creatoare de atmos-
ferd — ritmurile liniare se impleteau
organic cu cele coloristice, realizind
o frumoasa unitate.

In sfirsit, in Luptd nemiloasi, Geor-
ges Collignon, pictor abstractionist
déruit cu un simt deosebit al expre-
sivitatii formelor, tonurilor si liniilor,
s-a prezentat ca un foarte sugestiv
inventator de ritmuri si alternante
dinamice, iscate savant si cu siguranta
de sine.

Am subliniat mai sus, cind a fost vor-
ba de lucririle lui Van Hoeydonck (pe
care n-am stiut prea bine daca sa le nu-
mirdm in rindul sculpturilor policrome
sau numai al picturilor combinate cu
elemente de sculpturd, cum pare sa
indice catalogul), nota unei neas-
teptate lipse de gust, intr-o expozitie
care s-a afirmat, dimpotriva, printr-o
tinutd de un bun gust remarcabil.
Totusi, si in sculptura lui Rik Poot
intitulati Femeie niscind intervine o
asemenea notia, cu toate ca aici cali-
tatea artisticd a viziunii salveaza lucra-
rea, coplesind naturalismul subiectului.

Am intilnit putine sculpturi in expo-
zitia artei belgiene. Ceea ce n-a impie-
dicat ca de la George Minne, de o
remarcabild suplete a formei in Inge-
nunchiatul, si pind la Felix Roulin, cu
Aliajele sale ancorate in abstract, tre-
cind prin reprezentarile de figuri sau
corpuri umane ale lui Oscar Jespers,
sd putem urmari continuitatea unei
dezvoltari armonioase si a unei pro-
blematici variate, care au conferit
genului un interes de netagaduit.

Exporzitia din sala Dalles ne-a oferit
satisfactia unei implinite curiozitati
spirituale,



ARTA MAGHIARA
DIN SECOLUL XX

N. ARGINTESCU-AMZA

Deosebit de interesantd, ampla ex-
pozitie de la Dalles — « Arta maghiara
din secolul XX » — printr-o prezen-
tare multilaterald a personalititilor
proeminente si a tendintelor caracte-
ristice in pictura, sculptura si grafica
contemporana ungarda, a tins sa ofere
publicului romén o imagine cuprinza-
toare asupra stadiului actual al evo-
lutiei artistice din aceasta tara.

Sintem din capul locului datori sa
subliniem faptul cd asimilarea notei
specifice in creatia artistica maghiara
cere neaparat o anumita familiarizare
cu viziunea temperamental grava, dra-
maticad uneori, adesea de tensiune
patetica, fie sobra, fie exclamativa
(mai mult sau mai putin expresionist)
a unui Weltanschaung esential nordic.
Atmosfera si ndzuintele secrete si
vadite ale unei asemenea expresivi-
tati intilnesc dificultati uneori inso-
lubile in receptivitatea meridionala.

In al doilea rind trebuie subliniati
incd o caracteristica in viziunea plas-
ticdA maghiard: ndzuinta spre monu-
mentalitate — pe cit putem judeca,
intima, sincera, autentici, — nu are
caracter decorativ in sensul sudic. In
expozitia la care ne referim se poate
observa o certa monumentalizare in-
trinsecd, chiar in plastica mica. Aga-
dar, constatam cu usurinta lipsa ele-
mentului retoric si dispensarea de un
declamativ factice al volumelor mari.
Lucrul acesta e vadit si in « pictura
mica », la Jeno Barcsay de pilda,
(nascut in 1900), care a publicat si
studii teoretice. Inaltul nivel de stili-
zare, siguranta punerii in pagina, sub-
stratul poetic fara iz literar, realizeazi
o noblete de simplificiri aparent spon-
tane, in care un rafinament savant nu
anuleaza prospetimea si tensiunea
mesajului omenesc. Astfel, Construc-
tie pastreaza chiar in alb si negru va-
lentele unei expresivitati originale si
firesti.

La antipod, Ignic Kokas (nidscut
in 1926) accepta un fel de recuziti
simbolica, o punere in pagind scenici,
vibrantd, am spune «abisal» figurativi,
varietate de expresionism adesea ma-
cabru cu elemente de « obiectivism
suprarealist », in acorduri reci. Se

Aspect din expozitie

ERZSEBET SCHAAR: Soldati morti — bronz




LASZLO LAKNER: Exterminare — ulei

ADAM WURTZ: Ilustratie la « Romeo si Julieta » de W. Shakespeare —

gravuri pe metal

izbuteste insd un soc dramatic in care
sensibilitatea este mereu prezentd, ca
in Camera (1967), unde vibratia albu-
rilor de creti mi se pare remarcabila.
La fel de autentic sustinut e senti-
mentul la Jozsef Németh (ndscut in
1928). In Se topeste zipada gisim
surde efecte de vitraliu, discret dozate,
in care ritmica beneficiaza de sugestii
de vagid viziune preistorica. In alte
doua lucrari, excesul de unghiulozi-
tate mi se pare discutabil.

La Janos Szurcik (ndscut in 1931)
punctul de plecare « baimarean » este
vadit. Excelent desenator, artistul
pare obsedat de racursiuri «impre-
sionante », dar ansamblul rdmine prea
rigid (Femei odihnindu-se). Ervin
Tamas (nidscut in 1922), la care fili-
atia post-impresionistd este evidenta
(Nostalgie), pare a se indrepta spre un
figurativ foarte simplificat. Janos
Orosz (nascut in 1932), fost strungar,
a izbutit sd-si insuseasca un meste-
sug destul de sigur: viziunea sa lirica,
ce se desfagoara in cadrele unui anu-
mit magic folcloric de basm, ar soli-
cita insi un plus de culturda plastica.
Tocmai aceasta este vadita la Béla
Kondor (ndscut in 1931), miscindu-se
intr-un feeric autentic, cu esente de
basm infantil (Picasso, Matisse, Du-
buffet).

In grafici, Gyula Hincz (nidscut in
1904) vadeste cursivititi de sugestiva
elegantd si un substrat dramatic bogat;
de asemenea un nivel de culturd plas-
tici elevatdi. Un remarcabil nivel
plastic am putut observa si la Karoly
Reich (nascut in 1922), transfigurind
iconografic realitatea, si la Béla Stett-
ner (ndscut in 1928), cu « graficizari»
impresionante ca stilizare si tensiune
sufleteasca.

In plastica micda, as semnala pe
Jeno Kerényi (ndscut in 1908). Un
Gheorghe Doja arhaizant stilizat si mai
ales Mama si copilul (1964) dovedesc
calitati de vigoare si interioritate demne
de a fi subliniate.

In ansamblu, expozitia de arti con-
temporana ungara ne-a impresionat
prin seriozitatea de viziune si meste-
sug, prin autenticitatea si mesajul ei
omenesc,
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MIMI SARAGA-MAXY : Compozitie — ulei
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MIMI ' SARAGA-MAXY

Evolutia pictoritei Mimi Saraga-
Maxy n-a fost niciodatid egali. Am
vorbit adesea despre perioadele
de «crizi » in evolutia unui
artist cu adevarat creator; nu
stiu in ce mdsura se poate vorbi
de o criza in evolutia ultimilor
trei-patru ani la pictorita Mimi
Saraga-Maxy. Mi se pare insi de
netdgaduit ca avem de-a face cu
un temperament creator real,
miscindu-se pe drumuri ce sint
vrednice de interes, deoarece
niciodatd artista nu paridseste un
anumit nivel de expresivitate mo-
dernd certad.

La Mimi Saraga-Maxy sintem
confruntati cu o explorare pictu-
rald in care substratul afectiv, emo-
tia directa nu pastreazd nici o
urma de sentimentalism. Dimpo-
trivai. Ne aflim in cadrele unei
viziuni din ce in ce mai cerebra-
lizate. Totusi elementul de cere-
bralizare ostentativd, am spune
chiar tehnicistd, este mai putin
accentuat decit in trecut. Efectele
« segmentariste », jocul contras-
telor, sarja, grotescul secret si
ceea ce a putut fi numit « piro-
tehnia de culori », unghiulozititile
arbitrare cu veleititi tempera-
mentale explozive tind sa se
estompeze. Plusul de sinceritate
umand creste. In ce masura avem
insd de-a face si cu un plus
de expresivitate esteticd nu este
incd vadit. Se vorbise in trecut
de «o risipa haoticda ». Dar
aceastd expozitie mi se pare
intr-un anumit fel exagerat de
coerenta, adicd se ajunge la o
anumitd monotonie ori cel putin
la efecte monocorde. Poate ci
aceasta coerenta catre care tinde
pictorita este ceea ce are astdzi
dinsa de spus. Aceasta articulare
ne poate place sau displace, dar
nu este artificiala.

Lucrarea Umbre si Lumini, ca
si Reflexe, dateaza de acum patru-
cinci ani. Aci gdsim o anumita
interiorizare, limbajul plastic men-
tinindu-se in acorduri si modulatii
foarte rafinate, pastrind o stranie
tensiune, cu rezonante multiple
si complex impletite. in ambele
lucriri, ca si in Orizontal, cu ritmuri
verticale si usor oblice, savant
minuite, ansamblurile sint sesizate
organic si transpuse plastic la fel
de organic. Mai mult chiar, existi
dozaje de simfonism cromatic care
acceptd, in Orizontal de pilda,
delicate degradeuride ocruri, ajun-

gindu-se la nuante de roz. Leit-
motivurile de albastru, de val
marin dramatic, ori de verde
vegetal cu nuante de muschi si
de patind minerald izbutesc de
fiecare datd sa inchege viziunea.
Existd acea articulare, de care
vorbeam mai sus, bine sustinuta,
care in Umbre si lumini rotun-
jeste disparate elemente semi-
figurative, dindu-le nu numai uni-
tate, ci chiar elocventd. De pilda,
acordurile de rosuri vibrind fru-
mos, de ocruri si negruri catife-
late, valorificate prin vibratia ac-
centelor de galben, conving prin
forta lor de sugestie.

In Diversitate insd, desi ansam-
blul pare consecvent sustinut, mi
se pare ci titlul dezviluie invo-
luntar o anumiti soviiald a viziunii;
totusi, fragmentul de glasvand,
treptele, papura si coltul de lac,
si mai ales vibratia alburilor de
cretd din centru daruiesc un fel
de unda simpatetica acestei dis-
parate diversitati.

O brutalitate, am spune in-
stinctuald, caracterizeaza lucriri
ca Orchestratie spatiald, Efemer,
Forme multiple, Ddruire, Cindva
un oras. Aici ne aflim din nou —
desi mai putin ostentativ si mai
putin heteroclit, — in acea « piro-
tehnie a culorilor » de care vor-
bea prefata catalogului expozitiei
trecute. Ansamblurile sint coeren-
te, consecvent ritmizate, insa me-
sajul lor afectiv este cert siricit.
Tehnicizarea viziunii duce la un
fel de luciditate formali in care
ddruirea omeneasci este neinde-
stulitoare. Desigur, sint « stili-
Ziri » care pot interesa un anu-
mit public ce vrea si fie «in-
format » si mai mult sau mai
putin «a la page»...

Prefer insi Semnele luminii, unde
viata cromaticii ritmeaza mai au-
tentic, evocind indirect un fel
de luxuriantd tropicald in rosuri
si griuri vaporoase, sau Semnele
luminii (1), «tinutidy in acorduri de
galben care ne poarti intr-o lume
oarecum electronica de becuri,
ampule, etc., sugestiv etajate.

Putem conchide asadar ci, in
faza actuald, pictorita Mimi Saraga-
Maxy este mai putin « experi-
mentald », si ¢ manifestirile sale
artistice au dreptul si fie urmirite
fira formuldri de curte de casatie,
chiar atunci cind nivelul lor de
plenitudine artistici poate pirea
discutabil.

N. ARGINTESCU-AMZA
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RUDOLF SCHWEITZER CUMPANA e MARCEL OLINESCU e SEVER
MERMEZE e TEODOR DAN e VLADIMIR PREDESCU e CONSTANTIN
BLENDEA

Destul de bogatd in evenimente
artistice, martora a doud valo-
roase expozitii strdine — cea de
gravura japoneza si cea de artd
modernd si contemporand bel-
giana — ultima perioadd a anului
1967 a ocazionat in Bucuresti
un interesant dialog intre gene-
ratii. Am putut vedea expozitii
personale cu caracter retrospectiv,
manifestdri ale unor artisti virst-
nici si o suitd de expozitii ale
unor artisti tineri, aflati la prima
intilnire mai largd cu publicul.
Asa cum era de asteptat, acest
dialog — dacéa-l putem numi astfel
—nu a fost un simplu schimb
de opinii intre generatii ci, mai
mult decit atit, o confruntare
intre doua momente reprezen-
tative din istoria artei roméanesti.

Prezenta cronicd nu intentio-
neaza, fireste, sa tragi concluziile
acestei confruntdri si totusi ne
vom fingidui si credem ci, in
pofida aspectului oarecum opo-
zitional al celor doua categorii
de expozitii — sau tocmai pentru
asta — analiza lor poate deschide
perspective noi pasionantei dis-
cutii « traditional — modern » in
plastica autohtona. Problema fun-
damentald este identificarea acelor
zone de contact in care osmoza
dintre generatii se poate realiza
cu folos pentru fenomenul artistic,
pentru descoperirea puntilor tdi-
nuite de trecere care asigurd
continuitatea si consistenta sub-
terand a fenomenului.

Expozitia Rudolf Schweitzer
Cumpina — deschisi in sala Dalles
— a oferit prilejul unei reintilniri
Cu arta unui maestru octogenar,
cunoscut deopotrivda ca excelent
desenator si viguros colorist.
Schweitzer Cumpina a desfasurat
vreme de decenii o impresio-
nanta activitate, incepind din 1912
— cind a debutat la « Tinerimea
Artisticd » — si pind in prezent.
Avind in minte ampla retro-
spectivd organizata tot la Dalles,
in 1957, si considerind in general
activitatea  cunoscuti a lui
Schweitzer Cumpana, nu vom face
greseala s3 judecim actuala expo-
zitie ca reprezentativa. E adevirat,
au fost expuse acum numeroase
lucridri de calitate, mai ales desene,
dar multe — cele mai multe —
lucrari de temei au lipsit.

Definitorie pentru Schweitzer
Cumpana, stiinta desenului — in-
teleasd atit ca rigoare a structu-
rilor cit si ca acuratete a expresiei
— se innobileaza prin cildura com-
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bustiilor interioare care investesc
linia cu putere de expresie,
obligind-o sa fie cind aspra, cind
tandri, cind incisivd, cind melo-
dicd. Ductul liniilor, raporturile
dintre suprafete, ritmurile jocului
de curbe si contracurbe, unghiuri
si planuri, tesatura imaginii, pe
scurt intregul arsenal de mijloace
este pus in slujba reddrii momentu-
lui emotional. In portrete, ca
si in autoportrete, atentia artistului
este consecvent atrasa de redarea
momentelor grave, de starile sufle-
testi cu pedald tragici. Perma-
nenta disponibilitate sensibild pen-
tru aspectele dramatice ale vietii
a conditionat si tonul de revoltd
nestdpinitd, cu care artistul s-a
integrat protestului social. Nenu-
maratele figuri de tarani, dar mai
ales compozitiile sale grafice din
seria « 1907 » vadesc una din
constantele artei lui Schweitzer
Cumpidna: caldul umanism.

in peisaje, artistul pare ci se
elibereazi de contractiile dra-
matice, pentru a se abandona
farmecului naturii sau poeziei cita-
dine, pe care le stie evoca cu
discretie si masurd. Fie c3a este
vorba despre peisajele natale arge-
sene, fie despre peisajele de
fericitd inspiratie din insulele marii
Egee, in fata desenelor |ui
Schweitzer Cumpdna simti bucuria
calma a fintilnirilor cu natura in
constantele ei de echilibru si
armonie.

Chiar daca recenta expozitie
din sala Dalles nu a cuprins o
selectie intrutotul reprezenta-
tiva, trebuie remarcata atentia
sporita acordatd unui capitol pina
acum insuficient valorificat din
creatia artistului. Avem aici fin
vedere frumoasa suitda de peisaje
egeene, impresionante prin can-
titatea de lumind incorporatd ma-
teriei picturale, prin respiratia
generoasa a sudului pe care nor-
dicul Schweitzer Cumpdna a in-
tuit-o cu surprinzidtoare fideli-
tate.

S-a vorbit deseori de vigoarea
penelului acestui pictor cu finfd-
tisare blindi, insistindu-se de ase-
menea asupra paletei sale bogate
in tonuri calde, asupra pastei
consistent hrinite. Este, intr-a-
devdr, fn pictura lui Schweitzer
Cumpina un fel de revoltda Tm-
potriva retetelor conventionale si
reci ale academismului, poate
tocmai pentru ca si-a facut stu-
diile de arta intr-o academie de
moda veche, aceea din Berlin

RUDOLF SCHWEI-
TZER CUMPANA:
Tirg la Sibiu — ulei

(1904—1908). De fapt se poate
vorbi in pictura sa despre unele
elemente expresioniste, elemente
care privesc tocmai materia pictu-
ralda care se incarca si se exalta.

Existd in pictura lui Schweitzer
Cumpdna un atasament declarat
si respectat cu statornicie pentru
locurile natale, pentru traditie.
Simtim sinceritatea acestui ata-
sament in comunicarea de fond
dintre pictura sa si premisele
traditionale, comunicare servita,
firesc, cu mijloacele de expresie
pe care artistul si le-a faurit.

%

Cu expozitia de gravurd a lui
Marcel Olinescu, intitulatd « Sub
semnul mitului », patrundem fin-
tr-un adevdrat microcosm plastic
in care pot fi intilnite numeroase
reflexe ale jumatdtii de veac in
care s-a desfasurat activitatea artis-
tului. in sala de la subsolul Ate-
neului, cele o sutid cincizeci si
sapte de lucrdri executate fin
tehnici diferite si abordind su-
biecte dintre cele mai variate ni
l-au descoperit pe Marcel Olinescu
ca pe un neobosit cidutitor de

forme noi, permanent preocupat
sa gaseasca mijloace de expresie
potrivite sensibilitatii sale, de o
prospetime tinereascd, ochiului
sau iscoditor. latd-l cum se auto-
defineste in prefata catalogului:
« Dacd la inceputul carierei mele
de gravor, m-am silit s3 continui
activitatea fnaintasilor mei fintru
meserie, tdranii gravori de Ila
Hésdate si Nicula si calugidrii de
la mindstirea Neamtului, pe linia
traditiilor unui bun ilustrator de
texte, am inteles pe urmia ci
miturile, care dadeau navald in
gindurile si fanteziile mele, nu
trebuie numai s ilustreze un text,
.. .ci gravurile si constituie prin
ele insesi miturile sub care viata
ni se infdtiseaza astdzi. Dar n-am
avut si nici nu am pretentia de
a fi deschizitor de drumuri sau
creator de «isme » artistice, ci
numai de a fi un continuator
evoluat al tdranului artist. ..
lati de ce veti gisi in aceastd
expozitie foarte multe fincercari
care poate diuneaza « stilului »
ce se zice ca ar trebui sa caracte-
rizeze opera unui artist, pentru
ca am renuntat la stil, care m-ar
fi anchilozat artisticeste, in fa-
voarea sinceritdtii si a vesnicei
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MARCEL OLINESCU :
Motiv popular — xilo=
gravura

ciutdri, care imi nelinistesc su-
fletul. »

Daca in gravurile mai vechi,
contingentele cu xilogravurile tara-
nesti sint foarte evidente, este
de notat cda aceste contingente
privesc nu motivele, nici compo-
zitiile, c¢i modul de sdpare a
lemnului si un anume raport
dintre negru si alb, in cadrul
unei atitudini comune fata de
imagine. Cu alte cuvinte, carac-
terul autohton al gravurilor lui
Olinescu nu decurge dintr-o mi-
mare formald a operei tiarinesti,
ci dintr-o finrudire congenitald
valorificata pe planul expresiei
plastice. O perioadd de fericite
realiziri este aceea a anilor 1934—
1938, cind, pe placi din lemn
de cires, artistul a sipat o remar-
cabila suitd inspirata din povestiri
si eresuri populare (Fdt frumos
si  balaurul, La poarta raiului,
Pdunasul codrilor, Cina cea de
taind, Sfintul llie etc.). in general
de mici dimensiuni, aceste lucrari
retin atentia atit prin cdldura
expresiei cit §i prin acuratetea
si finetea detaliilor in care se
recunosc, necontrafiacute, sursele
tardnesti de inspiratie.

Dar Marcel Olinescu nu s-a
oprit aici. Expozitia ne-a ingiduit

CRONICA PLASTICA

SEVER MERMEZE: Legenda lui Dragos — ulei

sda-l urmarim pe drumul nume-
roaselor sale cautdri de ordin
tehnic si tematic. Dintre nume-
roasele lucriri care pot ilustra
aceste afirmatii vom nota Un
om prea mare pentru o lume prea
micd, remarcabilda efigie pentru
Don Quichote, Luchian, portret
de un rar dramatism, Constructii
noi, Case in Schei, Ciclamene,
delicat omagiu fin culori, Veve-
rite, in care ne fintimpind pros-
petimea unui jucdus ritm deco-
rativ, preluat din oudle fncon-
deiate.

Este neindoielnic cd in toate
aceste lucrari, oricit de diferite,
oricit de inegale in ce priveste
calitatea, pulseaza una si aceeasi
prezentd, ca se poate vorbi deci
despre un stil al gravorului Oli-
nescu. Important este mai ales
faptul cd acest stil nu apare ca
o pecete, ci nu este, adici, o
retetd de creatie; este marca
interioard a unei personalitati pe
care cautirile nu o dezorienteazi,
dimpotriva, o definesc mai mult.

*

In cazul picturii lui  Sever
Mermeze incheierile pot si parid

premature, intrucit artistul se
afla in plina fazi de ebulitiune,
recenta expozitie personald (sala
galeriilor de arti din B-dul Ma-
gheru) fiind o marturie a ciu-
tarilor sale din ultima vreme.
Pictor tinir dar nu fincepitor
(expune din anul 1953), Sever
Mermeze a acuzat de-a lungul
timpulul o constantd preocupare
pentru problemele de structurd
a imaginii picturale, realizind
citeodatd lucriri ce s-au impus
atentiei. Abandonind aproape total
formele traditionale ale picturii
figurative, el incearcd acum o
picturd de sugestie bazata indeosebi
pe efectele materiale ale stratu-
rilor de culoare, a ciror consis-
tentd este sporita uneori cu aju-
torul nisipului. Se poate spune
ca pictura lui Sever Mermeze
dispune de un real sim¢ al materiei,
de o anumita fortd in expresie.
Lipseste nsd acea rigoare a con-
ceptiei care transformd o lucrare
intr-o opera de artd §i o expo-
zitie fintr-un ansamblu conyin-
gitor. Nu putine sint lucririle
in care identificim accidentalul
unor faze de executie. De exemplu
compozitia In asteptare la care
este evident cid integrarea dese-
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nului realist, reprezentind o fe-
meie, s-a produs ad-hoc. Dincolo
de aceasta lipsa de consistentd
ideativa, cu wurmiri pe planul
expresiei, expozitia in discutie
reuseste — oricit ar parea de ciu-
dat — sa ne convingda de talentul
expozantului. Dar, ca in toate
indeletnicirile artistice, talentul
nu reprezintd decit o conditie
initiala.
*

Preocupat de asemenea de in-
vestigarea unor noi posibilititi de
expresie, Teodor Dan incearca
sa transmitd impresiile sale de
cilitorie masei picturale in mod
direct, ca o vibratie liricd fard
elemente figurative. (Expozitia
personala in sala din Calea Vic-
toriei.) Migratia spre abstract
nu se justificA finsa printr-o
strinsd logici a compozitiei,
prin dialogul de mase croma-
tice. Schemele par arbitrare,
fira un raport cauzal cu mo-
tivul de inspiratie invocat fin
titluri., Aparent, pe plan for-
mal, aceasta legatura existd, dar
ea nu se opereaza in fond. Desi-
gur, nu avem dreptul sa sus-
pectam sinceritatea emotiei unui
artist; ceea ce putem insi pre-
tinde este o riguroasa motivare
plasticd a operei prezentate. In-
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vocind, de exemplu, teme de
inspiratie folclorici (Din Mara-
mures, Nereju | —IV), Teodor Dan
nu reuseste si ne transmitd ni-
mic concludent in acest sens,
nici sugestia generoasa a cadrului
uman, nici incantatia peisagi-
stica, nici miacar modesta moneda
curentda a pretextelor decorative.

*

Cele cincisprezece « pietre » cu
care sculptorul Vladimir Predescu
s-a infatisat publicului la prima
s-a expozitie (sala Kalinderu) re-
prezintd mai mult decit o simpla
suma de lucrdri realizate in ultimii
ani. Ele sint expresia de matu-
ritate a unui artist care, cu pretul
unor mari eforturi, a stiut si se
redescopere. Lucrarile expuse nu
raspund unei unitdti de aparenta,
dar la o analiza atenta se videsc
indeaproape inrudite, au un nu-
mitor comun. Alegindu-si mate-
riale dintre cele mai nobile (mar-
mura verde de ltalia, marmura
nabrazind, marmura greceasca, mar-
murda neagra de Moneasa etc.),
Vladimir Predescu a urmirit in
timp stabilirea unui armonios co-
locviu intre idee, forma si materie.
Adresindu-se folclorului, el a stiut
sa evite sugestiile facile, preferind
motivelor propriu-zis folclorice

TEODOR DAN : Nereju Il — ulei

VLADIMIR PREDESCU: Inotitor — marmuri

dinamica launtrica, raportul logic
dintre datul ideativ si emotional
si forma plasmuita.

in lucrarea Stilp, gray interiori-
zatd, incremenita in propria-i sme-
renie, recunosteam o atitudine
specific tdarineasca de finteleaptd
contemplare in fata marilor intre-
bari ale vietii si mortii. Taierea
in planuri largi raspunde aici
impacarilor calme, asigurind dila-
tarea formei circumscrise in piatrd
pind la dimensiunile simbolului.
Ideea alunecdrii, a fluidului di-
namic revine deseori in sculptura
lui Vladimir Predescu, ca o ob-
sesie a miscdrii, mereu echili-
bratd prin obsesia antinomica a
repaosului. Tocmai din aceastd
confruntare decurge expresia con-
centrata a multor lucriri, notabile
atit prin logica subtild a compo-
zitiei, cit si prin calitatea sugestiva,
vibrantd, a suprafetelor. Lucra-
rea Dans, poate cea mai concludenta
din fintreaga expozitie, isi ro-
tunjeste in spatiu volumele incre-
menite in piatrd, dar mereu
tensionate lduntric de iminenta
miscdrii posibile. Valorificind si
calititile expresive ale unui mate-
rial deosebit de pretentios, com-
pozitia Dialog (marmura neagra
de Moneasa, cu vinisoare albe)
duce incd §i mai departe aceasta
preocupare vadind — asa cum sub-
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liniaza si prefata catalogului, sem-
nata de Eugen Schileru — aparte-
nenta sculptorului la universul
artistic modern.

Dar optiunea lui Vladimir Pre-
descu pentru arta modernia se
dovedeste a nu fi o simpla pre-
ferintd accidentala. Lucrarile expu-
se sint treptele solide ale unei
evolutii; radicinile ei trebuie
cautate pe de o parte in traditiile
pietrarilor din tinutul Buzaului,
pe de alta parte in experientele
artistului, analist sensibil si lucid
al modalititilor estetice proprii
veacului XX.

*

Aceeasi echilibrare organica din-
tre traditional si modern caracte-
rizeaza creatia pictorului Con-
stantin Blendea (galeriile de arta
din B-dul Nicolae Balcescu). Sint
proprii picturii lui Blendea, inainte
de toate o calma tandrete, un
fior liric optimist si senin, un
sens al echilibrului, al armoniei
si discretiei. Dupa mai multi ani
de cdutari, lunga vreme tributar
unei formatii de academie in-
tirziata, artistul s-a redescoperit,
oferindu-se in recenta expozitie
intr-o ipostazda noua, temeinic
motivata fins3d, emotionant con-
vingitoare. Fiu al satului, crescut




insa si format in mediul citadin,
Constantin Blendea si-a pastrat
nealteratd sensibilitatea frusta a
omului de la tara, dar s-a patruns
de dinamica proprie veacului, re-
tina sa acomodindu-se relatiilor
moderne de forma si culoare. In
fata tablourilor sale de acum, este
necesar sa ne amintim ucenicia sa
de pictor monumentalist pentru
a intelege rigoarea organizarilor
compozitionale, siguranta distri-
butiei suprafetelor largi, ritmu-
rile generoase si fnvaluitoare.
Hrédnit din amintirile artei popu-
lare, el nu simte nici un moment
nevoia sa preia recuzita orna-
mentald a acesteia — asa cum dese
ori s-a intimplat, in ultimul timp,
cu vinatorii de folclorism. Tra-
ditional fin pictura lui Blendea
este nu motivul citat pe deasupra,
ci sensul decantdrilor purifica-
toare, al formelor sublimate, im-
pinse la pragul abstractiunii, dar
pastrate in perimetrul accesibili-
tatii sensibile, al comunicarilor
afective. Folosind o bogata paleta
de tonuri aerate, ordonate in
arhitecturi muzicale, pictura lui
Constantin Blendea este de fapt
o mutatie a realitatii in lumea
reveriilor lucide, in care spiritul
de ordine redistribuie formele si
raporturile cromatice in acord cu
diapazonul afectiv al artistului.

Peisajele sale (Nucii, Padure, Satul,
Cdsute) retin indelung atentia
prin nobletea transpunerii, prin
consonanta launtrica, de substanta
poeticd si muzicaldi deopotriva,
cu cadrul reprezentat. Cu totul
remarcabile ni se par lucrarile
inspirate din viata satului : Vecinele,
Compozitie pe rosu, Sarbdtoare,
in care procesul de esentializare
a imaginii raspunde continutului
de ritual al temelor abor-
date.

Se poate spune cd fin pictura
lui Blendea coexistd doud moduri
diferite de expresie. In prima
etapa, prin simplificiri succesive,
artistul reduce imaginea tratata
la esential, retinind structurile
generale de formd si culoare pe
care le integreaza unor arhi-
tecturi armonice. In etapa secunda,
imaginea se autoexplicd cu aju-
torul unui desen, la rindul lui
decantat, care se opreste numai
asupra regiunilor cheie. Nein-
doielnic, expozitia lui Constantin
Blendea a fost una dintre cele mai
atragatoare propuneri in favoarea
sintezei traditional-modern din cite
s-au vehiculat la noi in ultima
vreme. Seriozitatea si probitatea
morald ce-l caracterizeaza sint
garantii ale succeselor sale viitoare.

VASILE DRAGUT

CRONICA PLASTICA

CONSTANTIN
BLENDEA : Inti-
mitate — ulei

ADAM BALTATU:

RETROSPECTIVA ADAM
BALTATU

Selectie reprezentativd din opera
de peste 1500 de lucriri a pictorului,
retrospectiva Adam Baltatu a in-
cununat o jumitate de veac de
activitate, insufletiti de o nobila
dragoste pentru arti, Coleg cu
Aurel Biesu, a inceput si expuna
inca din 1916, la lasi, pe cind era
student. De-a lungul anilor a avut
apoi 18 expozitii personale, bucu-
rindu-se adesea de aprecieri elo-
gioase in cronicile vremii, care
relevau « senzatia de plinitate si
forta » a lucrarilor, compozitia
«simpld, necautata », varietatea
subiectelor, onestitatea executiei,
echilibrul si soliditatea  gindirii
plastice. in tablourile sale apirea
« o notd de retinere, cu o nuantd
melancolici, de modestie, de ana-
lizd iscoditoare, avind la baza o
observatie justa si experienta unei
practici care a fincercat multe si
a retinut ce se cuvine»...
(G. Oprescu, 1935).

Arta lui Adam Baltatu are, inainte
de toate, asa cum ne-a dovedit-o
aceasta ampld retrospectivd, o
simplitate cuceritoare, o auten-

Din Dobrogea (1925—1928) — ulei

ticd vibratie lirica, un sentiment
odihnitor, de pace si liniste. Blin-
detea si duiosia, proprii tempera-
mentului sdu, ca si o usoara notd
de nostalgie, transpar in lucririle
acestui rapsod al frumusetilor me-
leagurilor roménesti. Artistul a
fost atras de privelistile cu casute
umile de la marginea tirgurilor
de provincie, de ulitele satelor,
de colturile linistite de naturd,
ca si de forfota multimii din
jarmaroace si piete, pe linia unei
traditii binecunoscute. Adam Baltatu
nu e un imaginatiy, ci un meditatiy
care cauta aspectul poetic al rea-
litatii, in fata careia efuziunile sale
lirice se materializeaza prin surdi-
nizarea culorilor, prin finliturarea
oricarei stridente. Colorist subtil,
dublat de un bun desenator, Biltatu
a preferat intotdeauna armoniile
sobre; arta sa este discreti, invilui=
toare. A avut o evolutie fireasca,
fara cotituri si brusce schimbiri de
viziune, raminind sincer cu sine.
«M-a interesat indeosebi calitate:
emotiei, nu violenta ei », declar:
pictorul in catalogul retrospectivei
Este profesiunea de credintd p¢
deplin confirmatid de expozitia sa

MARIN MIHALACH
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Expozitia pictorului Alexandru
Cumpitd (galeriile de artd din
Bd. Magheru, noiembrie-decem-
brie 1967) a cuprins 21 de lucrdri
— picturd in ulei (compozitii, por-
trete, peisaje, flori, naturi moar-
te). Acest ansamblu videa variate-
le si temeinicele preocupiri ale
artistului in domeniul expresiei
plastice. Am retinut, in special,
citeva titluri: peisajul panoramic
Plaiuri, remarcabil prin simpli-

ALEXANDRU CUMPATA : Plaiuri
— ulei

tatea compozitiei si severitatea
cromaticd; Cobzarul, chip impre-
sionant, dominat de un suflu
tragic sau Jdranca, a cirei punere
in pagind fi conferd o monumen-
talitate ce o finrudeste cu unele
portrete votive. :

*

Pictorita si graficiand cu o activi-
tate de peste douda decenii, Tania
Baillayre a deschis (galeriile din
calea Victoriei, octombrie-noiem-
brie 1967) a cincia expozitie.

TANIA BAILLAYRE: Anotimpuri:
Piatra Neamt — gravurd
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Cele 35 lucriri (peisaje, flori,
compozitii), executate in acuareld,
carbune, tus, xilo si linogravuri,
vadind varietate tematica si vir-
tuozitate tehnici, se inscriu intr-o
viziune realistd, sustinutda cu con-
secventa.

*

La a treia expozitie personald
(galeriile din bd. Magheru, noiem-
pictorul

brie-decembrie  1967),

EUGEN CRACIUN : Miscare florald
— ulei

TIA PELTZ: in asteptare — desen
in tus

Eugen Criciun a prezentat 19
lucrari in ulei, grupate, in majo-
ritate, in cicluri (Muzica, larna,
Plantele). Lucririle, elaborate intr-o
viziune decorativa si investite,
in general, cu intentii simbolice,
ilustreazi o fazd mai interesantd in
evolutia artistului.

*

Tia Peltz a expus in holul Tea-
trului de Comedie (octombrie-
noiembrie 1967) 35 de lucrari
(monotipuri si desene fu tus).
Acestea alcituiau o galerie de
figuri si atitudini caracteristice,
inregistrate in jurnalul plastic al
artistei.

Rt

*

Deschisa initial la Muzeul din
Tulcea, apoi la Babadag, Medgidia
si Constanta, expozitia retro-
spectiva Gheorghe Sirbu (1883 —
1955) a fost organizata, de ase-
menea, la Bucuresti, in cursul
lunii noiembrie, la Clubul Uzinelor
Grivita Rosie. Selectia celor 40
de uleiuri (peisaje, portrete, com-
pozitii), inspirate in cea mai mare
parte din viata Deltei, a fost repre-
zentativa pentru activitatea inde-
lungatd si rodnica a artistului.

N
*

Universul de creatie din expo-
zitia de debut a lui Florin Maxa
(galeriile de artd — Cluj) ne-a apia-
rut, daci nu deosebit de bogat,
in orice caz dramatic, plin de fra-
mintidri. Am retinut seria de
lucrdri care au ca pretext micro
si infrastructura regnurilor, intr-o
incercare de a releva aminunte
de oarecare farmec ale realitatii
obiective, pe care ochiul le ignora
adesea (Structurd, Biostructurd | si
I). Expozitia a cuprins si lucrari
in care pictura pierde in fond
atributele sale esentiale. Este vorba
in primul rind de Configuratie, in
care ostentativa renuntare la desen
ca si elaborarea cromatici fntim-
plitoare nu pot trece neobservate.
Ingredientele bizare (o tigaie, cuie,
sirmd !), pe care autorul le intro-
duce, nu salveazi lucrarea. In
Sistematizdri, lucrare ginditdi ca o
replici a machetelor elaborate de
arhitecti, suprafata accidentatd a
pinzei si corpurile in relief adiu-
gate acesteia nu pot finnobila
cromatic o idee, altfel, generoasi.

*

La recenta sa expozitie de la gale-
rille de arta din Cluj, A. Vernes
a prezentat transpuneri in ulei
ale unor lucrari expuse, in urma
cu un an, in acuareld. Progresele
sint modeste si nu motiveazi, la
un interval asa de scurt, recenta
expozitie. In afara unor tablouri
mai adincite, cu evidente calitati
(Peisaj de iarnd, Interior tdranesc,
Pasajul scdrilor), restul uleiurilor,
lucrate intr-o gamd crudid, cu
straluciri superficiale, care denunti
inconsecventele, sint, de fapt, etape
de laborator.

*

Fapt relevabil pentru un debutant,
in expozitia lui Stefan Kancsura
(galeriile de artd — Cluj) universul
de valori ne-a aparut unitar si
statornic, rezolvareacromaticaamin-
tind permanent sonoritatea si sa-
voarea acordurilor muzicale. Un
echilibru se degaja din ritmul
decorativ al acestei picturi. De
pildd, in Zumzet ni se propune o
solutie ingenioasa pentru modu-
larea verdelui. Mai dinamici, ordi-
nea registrelor cromatice se bazeazi,
in Constelatii, pe potentarea reci-
proca a unor nuante diverse.

*

Obiectele de orfevrerie incluse
in numdar mare in expozitia lui
Carol Fuhrmann (galeriile de arti
din Cluj) apartin unor categorii
diverse ale genului: tdvi si pocale,
vaze si lustre, podoabe (coliere,
britari, inele, brose, cercei). Exe-
cutia este de o minutie cu adevirat
artizanald, iar conditia tehnici a
lucrarilor — excelentd. Artistul fisi
ornamenteaza cu indeminare piesele
cu figuri umane stilizate in chip
felurit, cu forme geometrice, cu
palmete si misti de teatru, ani-
male, grifoni si pasiri fantastice.
Inventivitatea plasticd propriu-zisi
si originalitatea formelor se recu-
nosc insi cu greu in lucrdri care
au totdeauna un pronuntat carac-
ter functional. Materialele pre-
dilecte — arama si alama; citeva
lucrari mai putin reusite in fier
forjat si fier bitut.

MIRCEA TOCA

*

Printre manifestiarile de arti
contemporana organizate in ultima
vreme la muzeul din Miercurea
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Ciuc se numdra si expozitiile Eli-
sabetei Bédis din Tirgu Mures si
losif Matyds din Petrosani. Elisa-
beta Bédis a prezentat zece tapi-
serii si 26 acuarele. Expozitia
losif Matyds a cuprins 24 uleiuri,
8 xilogravuri si patru desene.

10SIF MATYAS : Muzica — ulei
*

Recent, galeriile de arti din
Timisoara au gazduit expozitia re-
trospectivdi a pictorului  Oscar
Szuhanek, organizata cu prilejul
celei de a 80-a aniversiri a arti-
stului. Expozitia a cuprins 29 de
lucriri (peisaje si  portrete).

La aceleasi galerii a fost deschisi,
intre 26 noiembrie si 16 decembrie,
expozitia Aurel Breileanu, cuprin-
zind 23 de lucrari de pictura.

*

La prima sa expozitie (sala
Arta — Brasov) Bianca Podea a re-
constituit, in pasteluri de un mare
rafinament al conceptiei $i execu-
tiei, spectacolul vietii, aldturind
festiv momente din vechi obiceiuri
populare romanesti (ciclul Muntele
Gdinad) momentelor din cotidian
(Grup coral) si clipelor de intima
relaxare (Balansoarul) — totdeauna
cu implicitd atitudine filozofici. In
acest context imaginile capiata ade-
sea o functie simbolica.

*

Prezentd, pind deunazi, mai mult
intimplitoare, Mihail Petrescu s-a
reafirmat in viata artistic2 braso-
veand cu o inchegata expozitie de
acuarele (sala Arta). Preocupdrile
artistului se plaseaza dincolo de
transcrierea senzorialului si capita,
astfel, cind ecoul unui imn pigin
(Seard pe Ceahldu), cind rezonanta
muzicald a unui ritm decorativ
vioi (Colt de grddind) ori calm
ordonat (Indiguiri la Borcea).

H.H.

*

in expozitia Marianei Babusanu
(galeriile de arta din Ploiesti),
ansamblul lucririlor s-a finchegat
unitar intr-o viziune care atestd
formatia de _artist decorator a
expozantei. In compozitiile sale
se citesc citeodatd ecouri din
stilistica populari. Multe din lu-
criri, executate in acuareld, sint
studii pentru vitraliu ori cera-
mica, unele dintre ele fiind tran-
spuse in material definitiv (panou-
rile ceramice).

P. POPOVICI
*

Expozitia Otto Briese (muzeul
din Roman) a constituit un pios
omagiu adus unuia din artistii
care, in prima jumatate de veac,
au ilustrat traditiile picturii iesene.
Lucrdrile expuse —ca larna in
Faget, Casa din Albinesti, Dezghetul
pe Bega, Ruine dupd rdzboi, peisa-
jele de la Agapia si Vidratic si
altele, printre care mai amintim
unele din florile pictate in ultimii
ani de viatd, — poarta un mesaj
gray, de adinca omenie.

L.P,

OTTO BRIESE: Ochesele — ulei
*

Expozitia de desene a lui Istvan
Vigh (Suceava — Casa de culturid)
ne-a dezviluit, dincolo de migala
executiei, un efort de gindire.
Artistul cautd s3 ne introduci
in intimitatea materiei: elementul
mineral este pus in luminid ca in
fata unui spectroscop, vegetalul
se descompune fin linii ovale si in
pete pentru a sugera procesele

ISTVAN VIGH : Secetd — tus

vitale. Ca factura, aparent neobis-
nuite, desenele lui Vigh nu sint
strdine de ceea ce in arta populara
reprezinta cusiturile geometrice
de pe camdsile taranesti.

*

Sala Victoria din lasi a gizduit
a cincia expozitie a pictorului
Adrian Podoleanu, cuprinzind cinci-
zeci de lucrdri in ulei. Remarcabile
sub aspectul unitatii stilistice si
bogate in sensuri ne-au aparut,
in primul rind, peisajele moldo-
vene. In portret, artistul afirma
prezenta spiritualittii creatoare
a omului, a frumusetii lui dincolo
de segmentul de timp al unei
trairi individuale.

ADRIAN PODOLEANU: Pensule
si flori — ulei

*

Tot la sala Victoria a fost des-
chisi expozitia Nicolae Matyus.
Artistul a prezentat 40 de lucrari
de pictura (compozitii, portrete,
peisaje si naturi moarte).

Red,

DONATIA
MICAELA ELEUTHERIADE

Dupa organizarea de citre Comi-
tetul de Stat pentru Culturd si
Arta si Uniunea Artistilor Plastici
a expozitiei retrospective de pic-
turd Micaela Eleutheriade (prezen-
tata succesiv la Bucuresti, Bacau,
Roman, Rimnicu Sirat, Ploiesti,
Brasov, Tirgu Mures, Cluj, Timi-
soara), artista a donat Comitetului
de Stat pentru Culturd si Arti o
colectie de 51 lucrdri de pictura
in ulei, pentru a fi transmise
Muzeului de Arti al Republicii.

MICAELA ELEUTHERIADE: Drum
abrupt la Babadag — ulei

Colectia donatd statului acopera
o perioadd de patru decenii de
activitate (1925—1966), lucririle
ilustrind, prin  diverse genuri
(peisaje, naturd moarta, interioare,
flori etc.), etapele de evolutie ale
artistei si, totodatd, « geografia »
sa poeticd. Printre lucrarile donate
se afla Potirniche (1942) — expusi
in prezent la Muzeul de artd al
Republicii,— Bdiat cu vioard (1926),
Nud culcat (1927), Interior cu
usa deschisd (1928), Compozitie
(1966), Gara Lyon (1925), Curte
si case, Paris (1926), Circiuma
lui Mamut, Balcic (1936), Siena
(1938), Venetia — Canal  Grande
(1938), Grddind la Sighisoara (1940),
Vedere din Bucuresti (1955), Case la
Tulcea (1957), Carierd manuald,
Valea Rea (1958), Praga (1964),
Babadag, casa unde am locuit
(1965), Heracleea pe inserat (1965).

H. H,
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COBORIREA
LA IZVOARE

NOTE PE MARGINEA UNEI
CARTI DESPRE CONSTANTIN
BRANCUSI

Trei « tineri sexagenari », cum
se numesc singuri, nu fird oare-
care cochetarie, Petru Comar-
nescu, Mircea Eliade si lonel
Jianu au tiparit in editura ARTED
(Editions d’Art, Paris, 1967) volu-
mul Témoignages sur Brancusi (Mar-
turii despre Brancusi).

Pirerile iui Petru Comarnescu
si lonel Jianu sint destul de cu-
noscute, asa incit nu vom starui
asupra lor. Subliniem doar faptul
ca si unul si celdlalt figureaza
printre interpretii lui Brancusi,
recunoscuti pe plan european si
— am putea spune — mondial.

Rimine sa ne ocupim mai
indeaproape de eseul lui Mircea
Eliade, Brdncusi si mitologiile. Aces-
ta ni se pare interesant si
fecund in misura in care deschide
O noua perspectiva de situare
in timp si de interpretare, in
lumina altor dimensiuni, a crea-
tiei brincusiene. Consideratiile lui
Mircea Eliade fisi au punctul de
plecare in pasionanta controversa,
cum el insusi o numeste, in jurul
cazului Bréncusi. Termenii acestei
controverse sint urmatorii: Con-
stantin Brancusi, traind o jumitate
de secol in Paris, a ramas totusi,
in pofida tuturor ispitelor si a
revolutiilor artistice, un taran de
la poalele Carpatilor, cum sustin
unii, sau este, ceea ce toatd
lumea stie ca este, gratie influen-
telor exercitate asupra lui de
scoala Parisului si de descoperirea
artelor exotice, mai ales a sculp-
turii si a mastilor africane, asa
cum afirma criticul american de
arta Sidney Geist?

Punctul de vedere al lui Mircea
Eliade se situeazi, cum de altfel
era de asteptat de la un remar-
cabil filozof al mitologiilor, din-
colo de aceastid simplificare, supa-
ritor de ingustd. Pentru el,
Brincusi este si tiran din Carpati
— si in aceastd calitate, expresie
majord a gindirii artistice romdnesti
— si artist al orasului lumina, de
universald si indiscutabild valoare.
Contrar sustinerilor lui Sidney
Geist, anume, ci influenta Scolii
de la Paris a fost decisivd in for-
matia lui Brancusi, «in timp
ce influenta artei populare ro-
ménesti este inexistenta », Eliade
aratd, cu spirit de finete, cum ca-
podoperele sculpturii brincusiene
—uneori si numirile lor (maiastra)—
sint solidare cu « universul for-
melor plastice si al mitologiei
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populare roméne ». Aceasta in-
semneaza c¢d viziunea plastica a
lui Bréncusi — si prin acest aspect
a intruchipat dimensiunea univer-
salitatii — se constituie dincolo de
scoala de sculptura pariziana si
dincolo de motivele artei populare
romanesti.

Este, daca vreti, si una si alta,
amindoud la un loc, si este, mai
ales, sinteza creatoare, ce le
cuprinde si le topeste la flacira
geniului. siu plasmuitor de for-
me pure si transcendente. « Altfel
spus, scrie Mircea Eliade, asa
zisele influente ar fi suscitat un
fel de anamnezi, care a dus
prin forta lucrurilor la o auto-
descoperire. Intilnirea cu crea-
tiile avangirzii pariziene sau cu
cele ale lumii arhaice (Africa) ar
fi declansat o miscare de «inte-
riorizare », de intoarcere spre
o lume secreta si de neuitat,
lume totodatd a copildriei si a
imaginarului ... El a inteles ca
sursa tuturor acestor forme arhaice
— cele ale artei populare a pro-
priei sale téri ca si cele ale pro-
toistoriei balcanice si meditera-
neene, ale artei primitive, afri-
cand sau oceanica — este adinc
ingropata in trecut. »

Pe firul acestor consideratii,
Mircea Eliade coboara urcind,
dacd ni se permite aceasta expresie
paradoxald, la insesi obirsiile artei
lui Bréncusi, la izvorul formelor
plastice « pe care se simtea capabil
sa le creeze ». In aceasta per-
spectivd, «in loc si reproducd
universurile plastice ale artei
populare roméanesti sau africane »,
el s-a striduit si interiorizeze
propria sa experientda de viatd,
izbutind si regdseasca « prezenta
in fata lumii » specifici omului ar-
haic, fie el «vindtor din paleoliticul
inferior sau agricultor din neo-
liticul mediteranean, carpato-danu-
bian sau african ». Este aceasta
—in termeni specifici brancusieni —
transpunerea in starea de a putea
face lucrurile. In cazul dat, aceastd
transpunere coincide cu starea de
creatie a omului arhaic, cu ceea ce
Mircea Eliade numeste «la présence
au monde» a acestuia. Or, geniul
sculptural al lui Brancusi, dupa
autorul nostru, constd tocmai in
faptul de a fi stiut cauta s§i gasi
«izvorul » formelor pe care era
in stare — prin nu stiu ce afi-
nitati comunitare — si le mode-
leze.

Dupa Bréancusi, asadar, nu crea-
tiile folclorice sau etnografice sint
capabile sa reinnoiasca si sa im-
bogateasca arta modernd, ci sur-
sele, izvoarele acestora, pe care
le-a descoperit prin ceea ce
Mircea Eliade numeste figurat si
sugestiv «descensus ad inferos . . .»

Coborirea spre origini se face,
la Brancusi, prin « interiorizare »

si «imersiune » in profunzimi,
scrie Mircea Eliade, tendinte care
fac parte din Zeitgeist-u! incepu-
tului de veac, pentru circum-
scrierea ciruia autorul citeaza pe
Freud (explorarea inconstientului),
pe Jung (inconstientul colectiv),
Emil Racovitd (fauna «fosilelor
vii », a cavernelor), Lévy-Bruhl
(mentalitatea primitiva).

Brancusi, noteaza Eliade, era
contemporan cu aceasta tendintd
spre « interiorizare » si spre cau-
tarea « adincurilor », contemporan
cu «interesul pasionat pentru
studiile primitive, preistorice si
prerationale ale creativitatii
umane ».

Prin valentele numitei contem-
poraneitati, Brancusi se finscrie
in momentul istoric, in epoca,
pe care o fecundeaza insia cu
zestrea lui spirituald de taran de
la poalele Carpatilor. Fira con-
jugarea cu aceste potente, epoca,
momentul istoric, cadrul tem-
poric al existentei ar fi pustiu
si sterp. Zestrea cugetului car-
patic i-a dat lui Brancusi pathosul
universalitdtii.

Coborind pe firul timpului in
zona zamislitoare de forme ori-
ginare a «izvoarelor », aplicindu-si
in acelasi timp terapeutica « inte-
riorizarii » si a «adincurilor »,
Brancusi, scrie Mircea Eliade, apare
pe de o parte extraordinar de
nou, iar pe de alta parte, prin
unele din operele sale, solidar cu
«creatiile artistice preistorice, tara-
nesti sau etnografice ».

Cele ardtate situeazd feno-
menul Brancusi in epocd, dar
nu-l explicd, fapt de care Eliade
isi da perfect de bine seama,
cind scrie: « Desigur, aceasta nu
explica geniul lui Brancusi, nici
opera sa». Ne ajutd doar sa-i
precizam coordonatele.

Brancusi-sculptorul, adicd de-
miurgul formelor pure si nim-
bate de lumina desavirsirii, se reve-
leazd fin contact cu materialele
si mai ales in fata pietrei. Bran-
cusi «se apropie de anumite pie-
tre, ne previne Eliade, cu reve-
renta exaltatd si anxioasa tot-
odatd a unuia pentru care un
astfel de element ar manifesta
o putere sacra, ar constitui o
hierofanie. Nu vom sti niciodata
in ce univers imaginar se misca
Brancusi in cursul lungului timp
al muncii de slefuire. Dar aceasta
prelungita intimitate cu piatra in-
curaja, desigur, « reveriile mate-
riei » analizate in mod strilucit
de G. Bachelard. Era un fel de
cufundare intr-o lume a profun-
zimilor in care piatra, « materia »
prin excelentd, se revela miste-
rioasa, fiindcd incorpora sacrali-
tatea, forta, sansa. Descoperind
« materia » ca sursa si loc al

epifaniilor si semnificatiilor reli-
gioase, Brancusi a putut regisi
sau ghici emotiile si inspiratia unui
artist din timpurile arhaice ». Dar
el venea la aceastd intilnire incdr-
cat si imbogatit cu cele mai ina-
intate experiente de tehnica plas-
tica, cu cele mai cutezitoare cu-
ceriri ale avangardei artistice con-
temporane. Din aceastd sintezi
unica prin frumusetea ei creatoare,
a tisnit geniul sculptural al lui
Constantin Brancusi, care a por-
nit, in creatia sa, de la credinta
in primordialitatea materiei, mate-
rie care, in viziunea artistului,
avea duhul ei. «Tdind piatra,
scria Brancusi, descoperim spiri-
tul materiei, propria ei misura.
Mina gindeste si urmeaza gindirea
materiei ».

Analizind apoi — in chip de de-
monstratie pe concret a punctului
sau de vedere — citeva din ciclu-
rile operei brancusiene, Mircea
Eliade degajeaza, si aici are in-
treaga noastra adeziune, unele di-
mensiuni proprii si inalienabile ale
creatiei marelui sculptor. Intre
acestea, notam: depdsirea condi-
tiei umane, transcendenta (in sens
de proces al necontenitei depa-
siri), esenta zborului, abolirea greu-
tatii, libertatea cugetului demiurgic,
transparenta materiei, elanul ascen-
dent al spiritului si cdldura fireascd
a vietii.

Brancusi a ndzuit si in mare
parte a reusit sa se mentind ca
artist cit mai aproape de ritmu-
rile si cdldura vietii, sa stabi-
leascd un acord perfect intre arta
sa si viatd. De aceea, scria el:
«as vrea sd creez cum respir ».
Si aceasta pentru a aduce oame-
nilor — prin creatiile sale — bucu-
ria. Bucuria de a fi, bucuria de
a trai, bucuria de a se desdvirsi
prin contemplarea  Frumosului
etern.

Pentru a realiza acest frumos,
Brancusi, scrie Eliade, «a operat
o transmutatie a materiei, mai
precis el a efectuat o coinciden-
tia oppositorum, caci in acelasi
obiect coincid « materia » si « zbo-
rul », greutatea si negatia ei ».

*

Am fi dorit ca Mircea Eliade,
cunoscindu-i-se competenta in ma-
terie, sa fi lamurit raporturile
lui Brancusi cu poetul tibetan
Milarepa.

in altd ordine de idei, socotim
ca ar fi fost o admirabild intre-
gire a eseului sau conturarea sen-
sibilitatii metafizice a lui Bran-
cusi, care dd aura de distinctiune
a sculptorului romin fin peisajul
plastic al lumii contemporane.

GRIGORE POPA
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SCONTRIBUTII LA
O MAI BUNA
CUNOASTERE A LUI
BRANCUSI

In 1967, cu ocazia Colocviului
international Brancusi, fin chiar
ziua deschiderii lucririlor, la 12
octombrie, apiareau trei valoroase
omagii: Tineretea lui Bréncusi, de V.
G. Paleolog (Editura Tineretu-
lui), Brdncusi — Amintiri si Exe-
geze, de Petre Pandrea si somp-
tuosul album Brdncusi sau anoni-
matul geniului, al lui Dan Hiulici,
ilustrat de fotografiile lui Dan
Eremia Grigorescu (Editura « Me-
ridiane »).

latd un bilant care trebuie sa-
lutat cu toatd gratitudinea. Vom
incerca si facem o dare de seami,
transcriind notele noastre de lec-
turd si ocupindu-ne, dupi cum
se cuvine, in primul rind de lu-
crarea aceluia care detine pri-
matul cirtilor inchinate lui Bran-
cusi pe plan mondial: V.G. Pa-
leolog. Esalonind datele aparitiilor
— 1938, 1944, 1947 — aceasta este
cea de a patra contributie adusi
la descifrarea operei marelui cre-
ator, Este deopotrivd opera unui
memorialist si a unui om de
litere, desprins din orbita cenac-
lului Macedonski. In 1910, «re-
gele simbolismului roménesc », pe
un volum al siu, numindu-l « iu-
bitul meu discipol si amic », i
se adresa ca «unuia ce pricepe
mai bine decit oricare altul ce e
versul, limba roman3... ». Cum
bine observa referentul si prefa-
tatorul cartii, Petru Comarnescu,
limba roméni are la Paleolog « iz
de baladi olteneasci, haz de
felul lui lon Creangi si forme cir-
turdresti ce amintesc de Dimitrie
Cantemir ». Din acest complex
stilistic si literar derivd, credem,
acel suvoi verbal uluitor, acel
dar al fabulatiei binevenit intr-o
carte lansati de Editura Tinere-
tului.

Virsta « catehismului naturii »,
cu evocidrile « ciobiniei de stinid
la munte », vremea cind baba
Antohia din Gureni i-a pus la
loc bratul lui Brincusi « sirit din
umdras »; sau povestea Jidovchi-
tei plingdreata, care avea niravul
«asa tam nisam s3a vorbdriseasca
neintrerupt »; descrierea bilciu-
lui de la Tirgu-Jiu, a grelelor
inceputuri la boiangerie, in acel
«virtej de boiuri »; sau trasul
clopotelor, simfonia bronzului, in
legatura cu turnitorul Dimache,
model totdeodati la Scoala de
Bele Arte din Bucuresti (si a ca-
rui senzationala fotografie a fost
nu de mult publicatd de P. Comar-
nescu), sint pagini cuceritoare.

Din aceeasi perioadd a tribu-
latiilor sint si amintirile despre
Brancusi cintiret « voluntar » nu
numai in corul Kiriac, dar si in
corurile bisericilor Madona Dudu,
Mavrogheni si, pentru o mai lunga
durati, al capelei roméane din rue
Saint |ean de Beauvais din Paris,
unde a exercitat si oficiul de
paracliser. Pentru a ilustra ulti-
mul episod, se recurge fireste la
fotografia lui Brincusi investmin-
tat in stihar, si pe marginea aces-
tei imagini publicate pentru pri-
ma oard in Revue roumaine d’his-
toire de I’art, (nr. 1/1964), se fac
ample comentarii si se adopta
chiar o atitudine negativd fati
de Victor N. Popp, dedicatarul
acestei ilustrate, ocazionind emi-
terea afirmatiei gresite ca Orgo-
liul (1905) si Capul de copil (1906)
ar infitisa insisi pe copiii sus-
numitului fost proprietar al celor
doua lucriri. Popp insi, abia
in 1910 se va cisitori primind
in dar de la sculptor minunatul
Tors de marmuri.

Atmosfera pariziani a anului
1910, cu pretioase referinte la
scriitorii Grigore Ginescu, Maria
Bengescu sau la sculptorul Con-
stantin Ganescu sint evocate preg-
nant si cu competenti; de aceea
ne permitem totusi sa semnalim
citeva mdrunte erori: Cumintenia
Pdmintului nu a fost cioplitd in
tara, din «granit carpatin », ci
dintr-un calcar aflat in fostele
catacombe ale Parisului. Bursa
acordata de epitropia Madona Dudu
nu a fncetat o dati cu sfirsitul stu-
diilor craiovene. Bursa va «in-
tarca » si cu « miloaga» nu va
mai merge — cum scrie V.G. Pa-
leolog — abia mai tirziu, deoarece
arhivele orasului Craiova pistreaza
doud documente ce adeveresc ci
epitropul Grecescu fusese impu-
ternicit de Brincusi, din Bucu-
resti — la 2.0V. 1899 si la 21.
Ill. 1900 — si-iridice stipendiul.

Nu stim care ar putea fi te-
meiul informatiei ci Bourdelle (in-
rudit chipurile cu Anastase Simu
prin « spitd femeiascd » !) l-ar fi
determinat pe colectionar si des-
noade «cele doud noduriale
pungociului » ca sd achizitioneze
pentru muzeul lui, « proiectat
in sic lui Kalinderu », Somnul si
Portretul lui Ddrdscu. Aceastd cum-
parare nu a fost nicidecum mij-
locita de Bourdelle, ci de citre
criticul de arta N. Pora, asa
cum a demonstrat recent Remus
Niculescu. De altfel nici muzeul
Simu nu fusese proiectat in 1909
sau 1910, de vremece, la 13 apri-
lie 1907, se putea citi in ziarul
Secolul vestea ca « domnul Simu
a fnceput constructia din strada
Mercur a unei frumoase cladiri
in care se va instala un muzeu »
pe care inca de pe atunci inten-

tiona « sa-l daruie orasului Bucu-
resti ». Nu se poate spune nici
ci Simu, fin trecerea lui prin
Paris, l-ar fi «smintinit » pe
Brancusi cu un pret « bineinteles
ieftin », cind se stie ca bustul lui
Darascu fusese cumpirat cu suma
de 1.000 franci aur, lucru pen-
tru care artistul i multumea la
10 noiembrie 1910 cu recunos-
tinta.”*

Regretam cuvintele malitioase pe
care autorul cirtii le are tocmai
cu privire la putinii particulari
datoritd carora avem astazi in
tari citeva opere de Brancusi:
V.N. Popp sau A. Simu. Chiar
impotriva Aretiei Tatdrascu sint
invocate anumite motive de nemul-
tumire care l-ar fi determinat pe
sculptor s pdrdseasca lucrdrile de
la Tirgu-Jiu; autorul uita insd si
aminteasca de participarea lui, ala-
turi de initiatori, la solemnitatea
inaugurarii monumentelor — fapt
de naturd si desmintd asa-zisa
lui burzuluiald. In octombrie 1938
a fost de altfel ultima oard cind
Brancusi si-a vazut tara.

Socotim de asemenea inutila
mentiunea «inedit » atribuita ac-
tului republicat la pag. 214, de-
oarece el fusese anterior tiparit
de Stefan Roman, la 13 noiem-
brie 1966 in ziarul Inainte, dupi
cum in acelasi periodic craiovean
profesorul lon Scinteie publicase
pentru intiia data plansele apa-
rute in cartea de fatd, sub nr.
23—24.

Trebuie s mai spunem ca lecs
tura este adesea ingreuiata de
folosirea unor cuvinte al ciror
inteles nu l-am putut afla nici
in dictionarele curente: «apipiata,
apipii, doasca, gugulia, mizvilesc »
s.a. Dar de buna seamda c¢i me-
ritele majore ale cartii lui V.G.
Paleolog nu pot fi adumbrite de
aceste inadvertente ori de un ase-
menea vocabular.

*

Cea de a doua contributie apar-
tine iscusitului jurist, sociolog si
eseist Petre Pandrea, care, autode-
finindu-se, se recomandi cu mo-
destie ca fiind un « grefier al
unui proces celebru judecat de
tribunalul plasticii si filozofiei con-
temporane ». Scrisa cu verva, cu
spontaneitate, cu un umor ade-
sea malitios, cartea are valoarea
unui documentar, fiind in mare
parte stenograma unor convor-
biri nocturne, a unor Tischreden
purtate in acele democrate ur-
mase ale « Saloanelor » de odi-
nioard, devenite « laboratoare ale
esteticii » : crismele si cafenelele
din vechiul Bucuresti. Memoria-
listica lui Petre Pandrea consta

* Remus Niculescu, Bourdelle et Anastase
Simu: Revue roumaine d'histoire de l'art,
11 (1966).

in relatarea acestor intrevederi,
in reflexiile si consideratiile sus-
citate de anumite lecturi, de con-
templarea artistici a unor opere
si, fireste, de contactul direct cu
creatorii.

Transcrierile sint ficute, cum
ni se spune, cu rapiditate, dupa
un fnvioritor dus matinal; si de-
parte de a fi numai insemnérile
unui umil grefier, sint ale unui
indeminatec avocat oltean. In ciu-
da unor inerente « deformari pro-
fesionale », juristul consemneazi
fapte si idei dintre cele mai in-
teresante. Sint o serie de pro-
cese verbale, de « minute » ale
«interogatoriului » la care a fost
supus Constantin Brincusi; iar
autenticitatea lor rezida in fap-
tul cd ele au fost publicate mai
intii in caietul de literaturd Me-
ridian (Craiova, aprilie 1943), re-
luate si dezvoltate apoi in vo-
lumul Portrete si Controverse (1945).
Tot ceea ce urmeaza dupa aceastd
datd, trebuie asadar privit, cum
mirturiseste insusi autorul, din
unghiul de vedere al unei fide-
litati relative si aproximative (p.7,
11, 69, 77, 185, 188). Intimpla-
rile petrecute in acele nopti albe
s-au estompat inca de mult. Poate
cd tocmai transcrierea tardivd a
unor atari convorbiri sa fie pri-
cina citorva erori de datare sau
de ortografiere: Vitellius nu a
fost facut in 1902, ci in 1898. Fo-
tografia lui Brincusi — turist apa-
rutd in 1907, in Luceafdrul, este
evident ci nu poatefi din 1910.
n ceea ce priveste numele pro-
fesorului lui Brancusi, sculptorul
Marie-Jean-Antonin  Mercié (asa
cum apare scris fn dictionare),
Pandrea il ortografiaza « Mercier »
(p. 25, 114), iar V.G. Paleolog
il reboteazi cu prenumele « Ma-
rius-Antoine » (p.128, 149). Ambii
autori transcriu de asemenea gre-
sit numele Taniei Rasevskaia, nu-
mind-o cind Sasevskaia, cind Ga-
sevskaia. Insd in timp ce Pandrea
relevd ci cel care a ocazionat co-
manda monumentului funerar al
acesteia, Sdrutul, din cimitirul Mont-
parnasse, a fost doctorul roméin
Marbe — V.G. Paleolog finlocuieste
persoana savantului de la Insti-
tutul Pasteur, cu aceea a unui
intrepid si imaginar pilot ame-
rican (p. 142)!

Inexplicabili ni se pare — de
asta datd la Petre Pandrea — apa-
ritia unei fecioare defuncte: fiica
lui Petre Stinescu, drept inspi-
ratoare a Rugdciunii de la Buziu.
(p. 114, 154), cita vreme sub les-
pedea mormintului nu se afla
decit singura racld a celui mort
farda urmasi. ..

Este desigur interesant de urma-
rit tocmai reluarea acelorasi fapte,
a unor imprejurari identice, redate
alternativ de cei doi autori : atmos-
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fera vintoasi a Hobitei; evoca-
rea lui Brancusi ca un mic cio-
ban aducind caiere de lind plind
de ciulini si usuc; episodul boian-
geriei, (soldat cu palma care l-a
determinat pe ucenic si o ia
la sanitoasa), Trecind apoi la ma-
turitate, inregistram unele amen-
damente aduse de Brancusi cu-
noscutei sale opinii despre sculp-
tura «carnald » precum s§i o nu-
antare a parerilor privitoare la
Michelangelo i Rodin.

Petre Pandrea il vede insda pe
sculptor pugin deformat, sub o
prisma oarecum olteneasci: Bran-
cusi este un pandur al spiritului,
asemuit cind cu Tudor Vladimi-
rescu, cind cu un monah al
Tismanei, sau cu un cobilitar pe
al cirui umar std o Pasdre Mdias-
trd. Autorul are predilectia celor
mai neasteptate paralelisme: ast-
fel filozoful Milarepa devine un
fel de staret al Tismanei. Anti-
podul artistic al lui Brancusi,
Pallady, ar fi, chipurile, un Vasile
Alecsandri, ba chiar un Barbu
Liutaru. In schimb, similitudinea
intre James Joyce si sculptorul
prieten, ni se pare mai pertinenta.
Libertatea artistica a amindurora
este perfect demonstratd. Ca si
romancierul irlandez, Brancusi a
stiut intotdeauna sd-si impuna
punctul de vedere estetic: in
1907 la Buziu, in 1937 la Tirgu-
Jiu, comanditarii au acceptat in-
tocmai conceptia creatorului. Sin-
tem bucurosi si aflim de la Pe-
tre Pandrea si unele imprejurari
putin cunoscute; anume cd ar fi
existat o prietenie intre Brin-
cusi, Matisse si Picasso. Cu ulti-
mul, amicitia a ddinuit pina in
1912, iar in 1920, el a fost acela
care a rostit jignitoarele cuvinte
la adresa Principesei X...Necu-
noscut este si faptul ci acela
care a ficut legitura dintre Mo-
digliani si Brancusi, doctorul Paul
Alexandre, ar fi fost de origina
romani. Ni se confirmd de ase-
menea imprejurarea ci, in 1933,
Brancusi a vrut sda realizeze un
monument in Bucuresti — prilej
pierdut ca si acel al monumen-
telor de la Pestisani ori Ciucea.

Pasionantd (desi ar fi fost mai
nimeritd intr-o gazetd) polemica
scriitorului cu V.G. Paleolog si
|. Scinteie, in legiturd cu geneza
si simbolurile Pasdrei Mdiestre,
zburitoare fara somn care l-ar
fi ciliuzit pe Fat Frumos spre
lleana Cosinzeana . . . In sprijinul
tezei sale, juristul Pandrea aduce
proba testimonialdi a lui Peter
Neagoe al ciarui roman The Saint
of Montparnasse, « construit ca un
mozaic », este fragmentar incor-
porat in lucrarea de fatd. Avo-
catul lui Bréncusi isi sprijina asa-
dar pledoaria literard pe martu-
riile romancierului american de
origine romana, si atunci cind
punctele lor de vedere coincid,
fireste ca amintirile amindurora
capitda o temeinici putere pro-
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banti. Ceea ce, in avalansa ac-
tuali de niscociri referitoare la
Brancusi, este un lucru demn de
lauda.

*

Realizat intr-un perfect unison
de Dan Haulica §i Dan Eremia
Grigorescu, Albumul Brdncusi este
un exemplu de ce se poate rea-
liza cind bunul gust si sobrietatea
vin sa detroneze rutina §i apatia
editoriala. Austeritatea este de
absoluta rigoare, credem, in ori-
ce imprejurare atunci cind te
apropii de Constantin Brancusi.

Acurateta artistica a fotogra-
filior este exemplara; Dan Eremia
Grigorescu nu si-a permis sa tul-
bure unitatea liniilor unor lucriri
de sine statatoare §i care nu au
nevoie de nici un fel de arti-
ficiu fotografic. Opera lui Bran-
cusi se prezinta ea insagi, auto-
nom. Este de-ajuns numai sa stii
sa te uiti la ea cu luare aminte,
cu ribdare i dragoste. Coloana
Infinita apare, de pildd, intr-o
suita de treisprezece imagini, pri-
vita treptat de la distante, ni-
vele si din unghiuri diferite.

Dan Haulici, pe de alta parte,
a vazut in Coloana Infinitd o mul-
tipla si fantastici abundentd de
semnificatii, « un adevirat reper-
toriu tdinuit al motivelor sculp-
torului »: Maiastra, Regele regi-
lor, Domnisoara Pogany se ivesc
si se metamorfozeaza in functie de
chipul cum privesti Coloana. Pu-
terea magica a acestei opere a
facut si pe altii sa aiba o infini-
tate de viziuni legate de ceasul
zilei, de anotimpul sau de prisma
prin care s-au uitat. Criticului
Petru Comarnescu i s-a parut
bundoara ci zareste «un sir de
oameni, asezati unul in circa al-
tuia si indl{indu-se spre cer, alte-
ori, o suprapunere de ulcicare ta-
ranesti, alteori o serie de creste
de munti » (Cronica, 23 aprilie,
1966).

Eseul lui Dan Haulicd proiec-
teaza opera lui Brancusi, rasarita
de pe ogorul Tarii Romdnesti ca
un soare, pe firmamentul univer-
sal, explicindu-i sensurile si rada-
cinile adinc arhaice; sculptura sa
pura si luminoasa, fiind « culmi-
natia unor findelungi acumulari
anonime ».

Citeva erori de tipar sau de
datare in lista ilustratiilor (« Stin-
cescu » in loc de Stinescu, « 1908»
in loc de 1906 la portretul lui
Didrascu s.a.) sint cu totul nein-

‘semnate fatd de tginuta acestui

album.

La reusitd au contribuit — prin
chibzuita asezare in pagina a foto-
grafiilor, prin simfonia de alb si
negru — Radu Steflea si lon Baroi,
conferind un vestmint nobil si
un armonios fundal prezentarii
creatiilor reunite sub scoartele
acestei carti de artd.

BARBU BREZIANU

COLECTIA
»ARTISTI PLASTICI
CONTEMPORANI*¢

Ajunsa la un numar de vreo
zece-douasprezece titluri, aceastad
colectie a Editurii Meridiane um-
ple sau, mai bine zis, va umple
un gol resimtit in publicistica
romineasca de specialitate, Am
intrebuintat inadins acest termen,
cu intentia de a-l preciza. El
poate fi utilizat doar dacd ne refe-
rim laautorul semnatar al textu-
lui si al antologiei iconografice.
Prin autoritatea sa, prin prega-
tirea de specialitate si apropierea
de opera artistului monografiat,
el confera — sau nu — caracterul
de publicatie de specialitate. Daca
ne referim la cei cirora le sint
adresate aceste micro-monografii,
desigur ca termenul de texte de
popularizare este cel mai potri-
vit, fara a uita insa ca si acest
termen, chiar in afara aprofun-
darilor de stricta specialitate, isi
poate pastra valoarea prin per-
spectiva de o nobild elevatie spi-
rituald din care autorul descopera
pe artistul monografiat spre a-l
oferi apoi, ingeles si explicat,
cititorilor.

Se intelege ca o asemenea co-
lectie este destinatd, in primul
rind, marelui public, acelora care,
iesind dintr-o expozitie i regi-
nind un nume, sint dornici sa
mai afle ceva in legiaturd cu res-
pectivul artist. Luate in ansamblu,
aceste publicatii ne oferd o pri-
vire generald asupra stadiului si
orientarii plasticii roméanesti con-
temporane, impunindu-se, astfel,
chiar §i acelora care cerceteaza,
in adevaratul sens al cuvintului,
arta noastra.

Nu cred cd este intemeiatd acu-
zatia adusa colectiei de a nu fi
ierarhizat aparitia acestor publi-
catii intr-o ordine cit mai apro-
piata de importanta artistilor.
Decit si se astepte redactarea
unor texte a caror aparitie sa
reprezinte un fel de scara a va-
lorilor, este mult mai util ca,
pe misura redactdrii si intocmirii
antologiilor iconografice, acestea
sa vada lumina tiparului, urmind
ca golurile rimase si se umple
ulterior. Mai mult decit atit, in
aceasta colectie figureaza si ar-
tisti tineri care beneficiaza astfel
de o indreptdtita consemnare a
stadiului la care se afla pe linia
evolutiei activitagii lor.

Formula cea mai simpld mi se
pare a fi aceea inruditd cu obis-
nuitele prefete ale cataloagelor
de expozitii. Citeva cuvinte des-
pre artist, prezentarea unora din
operele semnificative, o sumara
analizi a lor si, bineinteles, o
concluzie care are aerul a fi o
ultimd privire aruncatid intr-o ex-
pozitie, cind, dupi cercetarea ope-
relor, vizitatorul cautd sia des-
prindad tonul general pentru a-si
contura, inainte de a parasi sala,
o imagine de ansamblu. La aceasta
formuld s-a oprit Marin Mihalache
prezentindu-l pe lon Vlad cu sim-
plitate, concis, fard formuldri ciu-
tate, dindu-ne un ghid sumar pen-
tru viitoarea noastra incursiune
in opera sculptorului. Eugen Schi-
leru, beneficiind de succedarea

la interval relativ scurt, a doui
expozitii personale, bogate, ale
lui Victor Roman, di amploare
prezentirii pornind nu de la ope-
re, ci de la idei pe care le ilus-
treazi prin opere. Servit de un
condei apt sd finscrie nuangele
cele mai fine, Eugen Schileru rea-
lizeazd, astfel, un eseu, gen pu-
blicistic propriu acestui spirit de
adinci intelegere a artei. Aceeasi
cale a fost luatd si de Henri Ca-
targi care, cu un condei cursiv,
schiteaza portretul lui lon Pacea,
atit de bine cunoscut domniei
sale. Tot un eseu poate fi soco-
tit si textul lui Raoul $orban,
comentindu-l pe Eugen Szerva-
tius. Incercarea de aprofundare,
de fintelegere a operei acestui
sculptor este evidenta si servita,
adesea, de intuitii exacte. Cit de
departe sintem de alte prezentari,
in care gasim toate combinatiile
posibile, facute in scopul de a
scrie un text somptuos ca stil,
si apt sa pund in lumind, in egala
masura pe monografist si pe mo-
nografiat ! Linia incisiva, sigura,
epurata, capabild si redea o nes-
firgita gama de sentimente si
nuante a Getei Bratescu nu si-a
gasit — dupa pirerea mea — in
Anca Arghir, cea mai buna co-
mentatoare. De o soartd vitregi
a avut parte lulia Oniga, pre-
zentatd de Maria Dumitrescu
printr-un referat destul de anost.

Doud texte deosebite ale co-
lectiei sint, fara indoiald, acelea
ale lui Modest Morariu despre
lon Gheorghiu si lon Frunzetti
despre Eugen Taru. Modest
Morariu nu face analiza operelor
lui lon Gheorghiu. El le desco-
pera originile, le justifica atunci
cind este nevoie, pune in lumina
motivele predilecte ale artistului
si felul sau de a le interpreta.
Prin aceste date, completate cu
foarte fine referiri de tehnica
picturala, Modest Morariu relie-
feaza caracterul operei lui lon
Gheorghiu. Cu aceeasi seriozitate
s-a oprit lon Frunzetti in apro-
pierea lui Taru, cautind sa-l cu-
noascd atit pe el, cit §i opera
sa, mult mai vastd decit ne-am
inchipuit. Ar fi greu de scris un
text despre desen si despre vir-
tutile sale mai bun decit a scris
Frunzetti, tot asa cum portretul
lui Taru, surprins de autor in
citeva rinduri, il descopera, cu
franchete, cititorului. Lipsit de
tc ul apologetic pe care l-a luat
vorbind despre Bradut Covaliu,
lon Frunzetti a inchegat un text
care ar putea fi socotit drept
model.

Intentionat nu m-am oprit asupra
selectiei reproducerilor. Fiecare
comentator are preferintele sale
si se pot alcitui, in aceeasi ma-
surda valabile, mai multe variante
pentru antologia iconografica. Ast-
fel, chiar daca personal as fi pro-
pus, poate, alte imagini, n-am
avut insa niciodata sentimentul
de a fi in fata unui artist tradat
de selectia fotografica.

Cele citeva titluri cu coperti
colorate au parcd o viatd care
lipseste celorlalte. Ar fi un in-
ceput, ciruia infuziile de culoare
nu i-ar face decit bine; ca si
ceva mai multdi fantezie in con-
ceptia prezentarii artistice.

RADU IONESCU
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ARTA ROMANEASCA PESTE HOTARE

in cilitoria de studii pe care am
facut-o la Tnceputul iernii 1967 in
Republica Federala a Germaniei,
am avut de mai multe ori prilejul
sa aud aprecieri din cele mai favo-
rabile, unele dintre ele tridind si
o oarecare surpriza, fata de seria de
expozitii de arta plastica romaneas-
cd, ce au putut fi vizute acolo
acum un an. O asemenea atmosfera
de evidentd fincintare, dar si de
uimire domnea in sala Baedeker
din Essen, unde, printr-o fericitd
imprejurare, ma giseam la sfirsitul

timpul, in sensul dorintei de auto-
depdsire, de invingere a oricarei
incercdri de inscdunare a propriului
manierism.

Expresia maxima a personalitatii
pictorului brasovean a fost gasita
in portretele sale, cirora o emi-
siune a Radiodifuziunii germane
din Kéln, redactatai de Giinther
Ott, consilier al muzeelor de arti,
le stabilea nemijlocite afinitati cu
cele lucrate de Eustatiu Stoenescu.
Alaturi de unele trasituri tradi-
tionale, aceeasi emisiune socotea

lunii octombrie in ziua cind avea
loc vernisajul expozitiei lui Fr.
Bémches. Pictorul brasovean pre-
zenta acolo rodul activitatii des-
fasurate in R. F. a Germaniei, ca
urmare a invitatiei primite din
partea d-lui Berthold Beitz, perso-
nalitate proeminenta a vietii econo-
mice, cunoscut mecena al artelor.
Pictorului i se pusese la dispozitie
un vast atelier in Vila Hiigel a
domeniului Krupp, si acolo lucrase
citeva portrete ale unor persona-
litati din lumea stiintificd vest-ger-
mani, printre care si al filozofului
Martin Heidegger. A calatorit in
Olanda si a adus de acolo o serie de
peisaje.

Cuvintul de deschidere rostit de
prof. dr. Walter Biemel, directorul
Institutului de Filozofie al Univer-
sitatii din Aachen, autor al unor
lucrari de esteticd, a fost nu numai
o prezentare a operelor expuse, ci
si o scurtd biografie artistici a
pictorului, plind de patrundere si
intelegere. Profesorul Biemel a
descris creatia lui Bémches ca o
permanentd luptd a pictorului cu

ca evidente tendintele moderniste
ale picturii lui Bémches, mai ales
in peisajele sale in care procesul
abstractizdrii este avansat.

PAUL PETRESCU

*

in lunile decembrie si ianuarie
galeria « Il Babuino » din Roma
a gazduit o expozitie in cadrul
cireia au figurat lucrdri de grafica
ale pictorului Eugen Dragutescu
(stabilit de multd vreme in ltalia),
bijuterii de Florica Farcasu si sculp-
turda de Eugen Ciuca. Periodice de
mare tiraj din Roma si publicatii
de specialitate au semnalat si au
comentat cu interes aceasta mani-
festare, pe care unul dintre croni-
cari o caracteriza drept « o marea-
ta expozitie de vremuri sirbito-
resti ». Popularul ghid « La setti-
mana a Roma» a publicat repro-
duceri fotografice dupda un desen
al lui Dragutescu si dupa unul din
apreciatele coliere executate de
Florica Fércasu in arama auritda si
a prezentat cititorilor italieni pe
cei trei artisti. Sint amintite, astfel,

ilustratiile lui Dragutescu — in spe-
cial cele pentru Shakespeare — care
i-au popularizat arta in cele mai
largi cercuri, distinctiile obtinute
de artist, muzeele si colectiile in
care figureaza opera sa.
in acelasi spirit, sub titlul
« Expozitiile din Roma », Sandra
Orienti prezinta suita desenelor lui
Drigutescu, remarcind « aspectul
dinamic al imaginii », « scriitura
energica si evocatoare », sensibi-
litatea si subtilitatea cromatica,
care fac ca desenul si se afirme
«ca un unic limbaj posibil, ca o
unicd manierda — si fericitad ma-
nierd — de expresie ». Referin-
du-se la pretioasele bijuterii in
arama si argint aurit ale Floricai
Farcasu, Sandra Orienti afirma ci
« sensul pretios al obiectului nu
rezidd atit in materie, cit in for-
mele pe care le creaza artista,
amintind exemple barbare si pri-
mitive, de un aspru fast. Formele
variat concepute, avind la bazi
cercul si spirala, nazuiesc sa semni-
fice elementele primordiale ale
vietii, soarele si galaxiile ».
H.H.

*

in cadrul colaboririi dintre uniu-
nile artistilor plastici din taranoastra
si din Polonia, in cursul lunii
decembrie a anului trecut s-a
deschis la Varsovia o expozitie de
pictura roméneascd cu lucrdri sem-
nate de tineri artisti. Au expus:
lon Gheorghe Anghel, Mihai Ban-
dac, Horia Bernea, Valeriu Bobo-
relu, lleana Bratu, Adina Caloinescu,
lon Cojocaru, Gabriel Constan-
tinescu, Serban Epure, S$erban
Gabrea, Marin Gherasim, Dimitrie
Grigoras, lon Grigore, Carolina
lacob, losif Krijanovschi, Alexandru
Makarovitsch, Constantiu Mara,
Viorel Mirginean, Geta Mermeze,
George Paul Mihail, Mircea Mil-
covici, Gil Nicolescu, Barbu Ni-
tescu, Gabriela Pdtulea-Dragut,
loana R&dulescu, Paula Ribariu,
Toma Roati, lon Stendl, loan
Gheorghe Vrdneantu si Maria
Zamfirescu Mesteru. Comisarul ex-
pozitiei a fost pictorul lon Silis-

teanu.
sl 24

*
in luna ianuarie s-a deschis la

Washington o ampli expozitie de
picturi lon Tuculescu. La vernisaj,

careaavut locla pavilionul de arta
al Institutului Smithsonian, au
luat cuvintul S. Dillan Riplay, se-
cretarul Institutului, Corneliu
Bogdan, ambasadorul Roméniei la
Washington si criticul de artad
Petru Comarnescu.

H. H.

*

La Galeria «Les lettres et les
arts » din Menton (Franta), a
avut loc, in cursul lunii ianuarie
a.c., deschiderea unei expozitii
de pictura contemporana roma-
neasca. Expozitia cuprinde 50 de
lucriri semnate de Vasile Gri-
gore, lon Musceleanu si lon Po-
pescu-Negreni.

*

Dupd ce a fost prezentata in
Belgia, Olanda, Republica Federald
a Germaniei, Italia si Polonia,
Expozitia de icoane pictate pe
sticla (din colectia Muzeului Bru-
kenthal) s-a deschis, la fnceputul
acestui an, in Finlanda. Vernisajul
a avut loc la 15 ianuarie, la Galeriile
de artd «Harkammer» din Helsinki.
in continuare expozitia va fi orga-
nizatd in Norvegia, Elvetia, Berlinul
Occidental si Franta.

*

O expozitie cuprinzind 12 uleiuri
selectionate din creatia recentd a
pictorului Constantin Paulet a fost
deschisd la Galeriile « La Roue »
din Paris.

*

in cursul lunii ianuarie a.c. s-a
deschis la Galeria de artd « Konst-
salongen Kavaletten» din Uppsala
o expozitie de picturd cuprinzind
lucrari de lon Gheorghiu, Elena
Greculesi, Vincentiu Grigorescu si
lon Silisteanu.

*

La sfirsitul anului trecut s-a des-
chis la Rabat (Maroc) o ampld
expozitie de graficd roméneasca,
cuprinzind peste 80 de lucriri,
semnate de Nicolae Apostol, Geta
Britescu, Clara Cantemir, Marcel
Chirnoagi, Paul Erdés, lulia Hilau-
cescu, Gheorghe Ivancenco, Vasile
Kazar, Val Munteanu, Corneliu
Petrescu, Vasile Pintea, Adrian
Podoleanu si lon State.
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ENQUETE

Dans le cadre de l'enquéte
entreprise par la rédaction de
notre revue, quelques person-
nalités artistiques roumaines
— les peintres Alexandru Ciu-
curenco, Camilian Demetresco,
Mihai Horea et les critiques
d’art Petru Comarnesco, Va-
sile Dragut et Mircea Popesco—
expriment leur point de vue
sur certains problémes d’actua-
lité concernant les phénomeénes
de la création artistique en
Roumanie et ses voies de déve-
loppement.

ART — GOUT — DIVERSITE

Le peintre Vasile Varga aborde
dans cet article le probléme
trés important et trés delicat
des relations entre l'art et le
public. En attirant l’attention
sur la diversité des golts,
des aptitudes et des capacités
de réception du public, I'au-
teur affirme que, dans le cadre
de cette notion qu’on nomme
«le public », il est aisé de
discerner uneseriede catégories
superposées. Si I'importance de
la couche supérieure, evoluée
du point de vue du golit est
évidente et prévalente, on ne
doit pas ignorer l'importance
des autres couches, de méme
que dans le monde des artistes
on ne doit pas considerer uni-
quement les génies, les inven-
teurs, mais aussi — et ils sont
les plus nombreux — la grande
masse des suiveurs.

LA GRAVURE JAPONAISE
MODERNE

Dans son article, le professeur
Gh. Ghitesco affirme que |'art
européen et |'art japonais qui
connurent dans le passé des
moyens d'expression si diffé-
rents I'un de l'autre, se servent
aujourd’hui d’un langage plas-
tique d’une ressemblance
frappante.

Ce phénoméne ne saurait
étre expliqué, dans son ensem-
ble, qu’a travers les rapports
identiques qui se sont établis
entre le créateur et la réalité
environnante, eux-mémes sur-
gis d’un progrés similaire de
’homme devenu maitre de la
nature a I’aide de la technique.

L’art moderne refléte en
tout lieu une nouvelle concep-
tion de I'homme sur I'univers.
Ses principales caractéristiques
dérivent d’une perte de con-
fiance dans la valeur et dans la
stabilité des formes familiéres
du monde visible ainsi que de
leur substitution par des for-
mes élémentaires ayant une
analogie évidente avec les struc-
tures microscopiques et infra-
microscopiques.

Ces formes, ainsi que les
formes infrastructurales, nous
apparaissent chargées de mys-
tére, car elles ne se soumettent
pas a la loi universelle d’adap-
tation a la fonction suivant
laquelle nous sommes habitués
a reconnaitre les formes du
monde’ visible.

Ainsi, un univers mystérieux
se trouve exprimé a travers
des formes mystérieuses.

On reconnait dans la gravure
japonaise contemporaine plus
que dans I’art européen, I’'inspi-
ration ayant comme sources les
formes de la nature visible ou
les formes appartenant a des
structures encore percevables.

L’évocation poétique et mé-
taphorique de la nature est la
caractéristique de la gravure
japonaise et de son attachement
a la tradition.

Cet amour traditionnel de
la nature, qui se retrouve dans
la philosophie, dans I’art, dans
la poésie et dans la peinture
des japonais, se manifeste aussi
dans la gravure actuelle.

Le raffinement et la maitrise
technique de la gravure japo-
naisecontemporaine perpétuent
ainsi la perfection technique de
la gravure historique, en enri-
chissant les procédés anciens
par de nouvelles inventions
techniques qui viennent a la
rencontre d’un contenu expres-
sif plus subtil.

LE SYMPOSIUM INTERNATIO-
NAL DE SCULPTURE — GRE-
NOBLE

Invité au Symposium Inter-
national de sculpture qui s’est
déroulé en Juillet-Aofit 1967,
a Grenoble, le sculpteur rou-
main George Apostu a réalisé
la composition Pére et Fils.

Ayant considéré cette parti-
cipation comme une éxpérien-
ce des plus intéressantes, nous
avons demandé a George Apos-
tu de nous communiquer ses
impressions sur le Symposium,
sur son mode d’organisation
et ses finalités.

BRANCUSI A TIRGU-JIU

Dans une correspondance de
Venise, Giuseppe Marchiori
nous fait part de ses impres-
sions sur le Colloque qui
s’est déroulé a Bucarest en
automne dernier. Apres avoir
souligné [I'importance de Ia
contribution notamment de
V.G. Paleolog et de Carola
Giedion-Welcker — personna-
lités qui ont bien connu Bran-
cusi de son vivant, lauteur
fait mention du livre du criti-
que roumain Dan Hiulica (pho-
tos: Dan Eremia Grigoresco),
paru a I'occasion du Colloque

— « Brancusi ou [l’anonymat
du génie» — qu’il considére
comme étant « l'investigation
la plus suggestive et la moins
conventionnelle» de tous les
écrits sur Brancusi.

Le moment révélateur de son
voyage fut sa rencontre avec les
oeuvres du sculpteur roumain
a Tirgu-Jiu. « Peu d’entre nous
connaissaient la « Colonne in-
finie», avoue Giuseppe Mar-
chiori. Devant cette Colonne
qui s’éléve vers le ciel comme
pour le soutenir, dans une
aspiration surhumanie d’at-
teindre une sphére d’absolue
liberté, de cotemplation pure
dans un espace infini, on a
la certitude que la sculpture
moderne a dépassé les limi-
tes de la recherche formelle,
en acquérant une vision nou-
velle, dans l'accord enfin
retrouvé, entre I’homme et
le monde ».

L’EXPOSITION D’ART CON-
TEMPORAIN BELGE

L’exposition « 45 années d’art
belge », ouverte a Bucarest, en
novembre-décembre derniers,
a offert au public roumain une
anthologie des tendances prin-
cipales et des personnalités
artistiques de la Belgique con-
temporaine. Dans sa chronique,
le critique d’art Radu Bogdan
souligne I'importance de cette
manifestation. En faisant le
tour d’horizon des 92 ceuvres
exposées — peintures et sculp-
tures — l'auteur insiste tout
particuliérement et analyse no-
tamment les ceuvres de René
Magritte, Paul Delvaux, Cons-
tantin Permeke, James Ensor,
Gustave Camus, Marc Janson,
George Minne etc.

L’EXPOSITION D’ART PLAS-
TIQUE HONGROIS

L'ample exposition compre-
nant environ 150 ceuvres
(peintures, sculptures, dessins),
réalisées par 45 artistes, ouver-
te a Bucarest en octobre-
novembre 1967, a donné au
public roumain une vue d’en-
semble de I’évolution actuelle
de I’art hongrois. En présentant
I’exposition, le critique d’art
N. Argintesco-Amza reléve le
sérieux du métier des artistes
hongrois, ainsi que [’authen-
ticité et le message humain de
cet art, caractérisé — selon
'auteur — par une vision em-
preinte de gravité, de drama-
tisme, de tension pathétique,
propre a un Weltanschaung
essentiellement nordique, et
également par |'aspiration a la
monumentalité.
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