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LIBERTATEA 

CREATIEI -, 

NECESITATE 

INTERIOARĂ 

VASILE VARGA 

. Îndep~rtîndu-s_e în timp, epocile anterioare momentului artistic 1830 ne apar din ce în ce mai şterse 
şi mat potolite, ca şt cum un efect de perspectivă ar atenua, pentru noi, gravitatea deosebirilor. Ceea ce 
putea, P~ atunci, să apară ireductibil, ca deosebiri de ordin contrar, astăzi ne apar ca fiind lucruri de tul 
de apropiate, aspecte înrudite ale aceleiaşi realităţi mai profunde. Şi ni se pare lucru de mirare cum de 
s-a ?utut ca.' un secol în urmă, asemenea infime diferenţe să fie luate în tragic, nu numai de către 
public, dar ş1 de către artiştii înşişi. 

. Poate că efectul acesta va continua şi în epocile viitoare, dar deocamdată, pe mă ură ce ne apropiem 
de timpul nostru, întîlnim o sumă de diferenţe din ce în ce mai grave, deosebiri care e măresc, anta­
gonisme care devin iredu~tibile. Ceea ce în timpul disputei dintre partizanii lui Delacroix şi ai lui Ingres 
părea simplu şi evident opus, astăzi a devenit pentru noi destul de înrudit sub aparenţe. Ba mai mult: 
nu ne vine greu să descoperim existenţa unei liniştite unităţi de străfund esenţialmente clasică, iar sub 
rigoarea formei lineare împinsă la extrem, exaltarea de esenţă tipic romantică. Azi trebuie să facem un 
efort ca să înţelegem de ce Corot îşi ignora micile capodopere în favoarea marilor peisaje cu figuri desti­
nate Salonului prejudecăţilor timpului. Rămînem nedumeriţi în privinţa pricinii de candal pe care au 
putut-o oferi lucrări atît de cuminţi şi de respectuoase faţă de tradiţie şi faţă de realitate ca ale lui Cour­
bet sau Manet şi abia dacă pricepem cum de ani la rînd o pictură ca cea a lui Cezanne, expresia însăşi 
a ordinii, a clarităţii şi a măsurii, a putut fi. luată drept un atentat odios la bunele moravuri estetice. Tre­
buie că nişte diferenţe, care astăzi ni se par neglijabile, păreau pe atunci « înspăimîntătoare ». La fel 
cum « înspăimîntătoare » tind să ni se pară nouă astăzi nişte diferenţe care mîine, poate, vor fi conside­
rate doar moduri diferite de a fi ale aceloraşi lucruri, latura întregitoare a ceva care e prea aproape de 
noi pentru a-l putea cuprinde. 

În acest univers de relaţii în continuă mişcare, în care spaţiul pare să joace un atît de mare rol 
modificator, datori sîntem totuşi să încercăm să stabilim o cît de sumară, şi pe cît se pare de precară, 
identitate a lucrurilor, lăsînd viitorului grija să ne dezmintă. Mirîndu-ne în continuare de bruscheţea reac­
ţiilor estetice ale bunicilor noştri, vom descoperi că unul dintre punctele de conflict cele mai persistente 
rămîne acela al conceptului de libertate în exprimarea artistică. Forma liberă, factura liberă, libera 
alegere şi utilizare a materialelor şi a cîmpului de investigaţie, şi altele încă, par să ateste o veritabilă beţie 
a libertăţii artistice. Sîntem foarte departe de forma canon, de scriitura ştiută, de nenumăratele constrîn­
geri pe care obişnuiau să şi le impună autorii de artă plastică de pînă mai ieri, Cezanne şi Mondrian in­
clusiv. Timpul no tru pare a nu vrea să cunoască nici un fel de oprelişte. 

Pe planul figurării, liber este oricine să procedeze după cum îi convine. Dar dedesubtul oricăror 
diferenţe, subzistă o constantă care răzbate de sub înşelătoarea mişcare a aparenţelor figurale şi anume 
imperativul artistic al lnnobilării, al trans figurării, al spiritualizării de sens şi de natură a materialului brut, 
prin sine aproape niciodată vulgar, dar care poate fi vulgarizat prin mîna neinspirată a omului. Iar simpla 
plasare a unui material, oricît de nobil în sine, în perspectiva unei alte ordini decît cea naturală - prin 
care se pune în evidenţă nobleţea intrinsecă a materiei - nu ajunge încă să-l constituie în fapt de artă, 
în înţelesul propriu al .lcestui cuvînt. Pentru ca el să ajungă în această ipostază, are nevoie să sufere efec­
tul unei acţiuni transformatoare, transmutative, efectul ubtil al acţiunii unei realităţi preînnoitoare de 
ordin diferit, aş zice contrar, aceea a spi ritului uman dătător de sensuri, creator. Fără asta, materia în 
sine, oricît de frumoasă, rămîne mister al realităţii şi nu mister al artei. Spiritul omului-artist trebuie să se 
pogoare în materia brută şi să-i insufle o calitate nouă, inexistentă în natura «naturală». 

Acesta pare a fi primul şi cel mai global deziderat pentru a putea vorbi de «artă». 

* 
din raportul activ între static şi dinamic. 

umai formele mişcării par ă fie infinit 
Expre ia vieţii spirituale se constituie în dialectica mişcării 

« emişcarea » însăşi este o expresie a mişcării altfel ordonate. 
diferite, esenţa ei pare să fie una. 

Aproape totul în lumea noastră se revelează prin lumină. Orice lucru primeşte o primă baie transfor­
matoare, expresia unei mişcă ri complexe de schimburi de proprietăţi optice anumite, în spaţiul unui mediu, 
şi, în acelaşi timp, de diversităţi calitative cromatice, ale căror structuri afirmă un fenomen subtil de con­
sonanţă optică, asemeni unui complex acord muzical în care este conţinută întreaga gamă. Astfel o culoare, 
oricît de intensă ar fi chimic, nu este pentru ochi niciodată numai ea însăşi. Pe suprafaţa ei se produce 
un prim fenomen natural care o înnobilează, pe care ochiul îl sezisează şi prin care simţirea e impresio­
nată estetic, un fenomen de rezonanţă . Astfel încît aproape tot din ceea ce este revelabil prin lumină 
primeşte O primă tratare« artistică», la care simţul estetic este sensibil şi o identifică esteticeşte ca «frumoasă». 

Dar atît nu ajunge. Prea obişnuit pentru a fi apreciat sau măcar sezisat de către simţul comun, feno­
menul trece neobservat. Dacă îi simţim neîncetat efectul armonizator, nu înseamnă şi că, prin aceasta, îi 
înţelegem raţiunea. Cu toată această primă tratare prin lumină, o scîndură nou vopsită nu ne apare încă 
frumoasă în înteles de revelaţie, ne-convenţional (cum poate fi considerată « frumoa ă » în înţeles indus­
trial). Această · calitate apare mai evident abia în urma inegalei acţiuni asupra ei a factorilor de mediu 
si de timp care O fac să sufere o a doua tratare natural-« artistică». Este acel aspect al lucrurilor umani­
:ate prin uzură căruia i se spune «patină». O bucată de stofă nouă este poate frumoasă din punct de 
vedere industrial, dar devine afectiv frumoasă abia după învechirea ei sub efectul apei şi al soarelui. Un 
covor nou, făcut în Orient, nu devine desăvîrşit din punct de vedere al frumuseţii sensibile decît abia după 
ce a fost supus la o ultimă tratare naturală a unor factori de mediu menită să decanteze trufia materiei 
noi prin umilirea ei de către efectele unei «istorii», de elementele vieţii în mişcare - proba focului ra­
zelor soarelui şi botezul apei izbăvitoare, a micilor răni expresive ale uzurii, în care lumina găseşte ocazia 
să-şi arate fabuloasa-i natură. Un procedeu de « patin~e >► !1u în veder_ea ~o~~rmăr'.i la. o convenţie des­
pre frumos, ci pentru a obţine un spor de frumuseţe prm adaugarea unei m1şcar1 subtile ş1 complexe rezul­
tată din strînsul şi intimul dialog cu lumina, între «făcut» şi «dat», şi care situează obiectul pe o primă 
treaptă de «artă», conferindu-i nobleţea unei ublimări, a unei muzici pentru suflet. lată de ce o buca­
tă de zid vechi, un fragment de frescă degradată de vreme, culoarea îmbrăcămintei ţăranilor încercată 
de intemperii, obiectele vechi şi uzate conţin o frumuseţe specific plastică (mult exploatată în pictura ne­
figurativă), mai mare decît a aceloraşi lucruri în stare nouă şi care e mai evidentă în regiunile umede 
decît în cele secetoase. Dar acestea nu sînt încă decît condiţiile preliminare ale artei plastice, «simple» 
elemente exterioare de vocabular plastic eventual. 

După cum tot elemente de vocabular rămîn şi « picturalitatea » şi « linearitatea » în exprimarea 
plastică. Dacă mişcarea picturalităţii din opera lui Leonardo, Tizian, Rembrandt, Chardin, Delacroix, 
Pissarro, Bonnard, Rouault, a suportat să fie înlocuită în opera unui Rafael, Botticelli, Poussin, Ingres, Rous­
seau Modigliani, Mondrian cu o au teritate lineară, este pentru că s -a pus în loc poezia şi muzicalitatea 
nu n'i.ai puţin pătrunzătoare a mişcării liniei sau expresia ingenuităţii. Eliminarea din opera de artă a unuia 
sau a altuia din aceste concepte stilistice, fără a aşeza nimic în schimb, goleşte opera de conţinut plastic 
specific şi O aruncă în rîndul obiectelor inexpresive, lip ite de semnificaţie. lată de ce pictorul trebuie 



să cunoască tainele artei de a lucra cel puţin « în sensul naturii», dacă nu « în sensul spiritului»; valori­
ficator al unor frumuseţi materiale, dacă nu concepător de frumuseţi spirituale. Ceea ce nu înseamnă anti• 
materiale, potrivnice vieţii, infernale. 

* 
La antipodul spiritului de constrîngere faţă de care aveau tendinţa să se supună nu numai artiştii 

cei mai modeşti, dar şi cei mai plini de forţă creatoare, ca Ingres, stă spiritul exprimării libere faţă de 
orice canon formal, cu reprezentanţi iluştri în tradiţia clasică şi modernă, de la lucrările de bătrîneţe ale 
unui Tizian şi Rembrandt pînă la J:'icasso. Apartenenţa la una sau alta din aceste tendinţe se continuă 
şi în arta contemporană, atît figurativă cît şi nefigurativă, de la figurativul abstract la nonfigurativul natu, 
ralist, cu O preferinţă marcată pentru tenctinţa necanonică a formei deschise, a scriiturii libere. 

Dar, libertatea în arta picturii este un element conceptual al formei stilistice, configurativ operei. 
Cu alte cuvinte, ea se constituie sau, mai bine zis, se exprimă selectiv şi restrictiv, pre-voit, şi nu indiferent 
şi întîmplător, avînd ca singur criteriu formativ ineditul. lnedit nu înseamnă accidental. Căldările de 
culori diferite aruncate pe o pînză, posibil frumoase în ele însele, pot găsi un ecou în sufletul privitorului, 
de fiecare dată altul, cu necare ins care priveşte; ele pot constitui eventual o expresie oarecare pentru 
privitor, dar nu o expresie anume, aceeaşi pentru toţi, definitivă şi Clefinitorie, şi aceasta nu în ordinea 
artei, ci doar în cea a naturii, cu toată prezenţa elementelor ei «ne-naturale». ba nu este expresia unui spi• 
rit cte ingeniozitate al curioz1taţii creatoare, liberă cte a-şi alege elementele cte indiferent unde, ci este 
expresia imanentă, dacă vreţi, a unui ctestm conceptual. vriginalitatea stilistică pare să nu fie atît expre• 
sia unei libertăţi asttel înţelese, ci mai curînct a unor imperative lăuntrice tiranice, care exterior se mani­
festă mai curînd ca nişte lltrute oecît ca un evantai oe posibilităţi intmite, între care artistul ar fi avut 
libertatea să «aleagă» Clupă oorinţă. L>e uncte ŞI tragica Cliterenţă, cîteoClată, între aspiraţie şi aptitudine. 
L>e aici şi tulburătoarea vecinătate, uneori, între forţa şi stîngăc1e, între virtuozitate şi vacuitate. Cine are 
ceva anume ele spus este mai curînd un sclav ctecît un stăpîn. Avem în vedere, evident, stîngăcia care per­
sistă cu tot exerciţiul intens şi nu pe cea provenita din lipsa de exerciţiu, stîngăcia aripilor lungi, nu a 
celor scurte. 

Ne putem oare închipui viziunea unui Rembrandt, a unui Cezanne sau Van Gogh tradusă prin 
colecţia de trucuri ş1 de ncuri ale atîtor imitatori ai artei « clasice »? O asemenea ştiinţă, izvorîtă prin 
necontenitul act de ctevinaţie al unor intuiţii cu actevărat geniale, ca să zicem aşa, este întîi fapt de ima­
ginaţie şi sens1bi1itate al unei torme anume şi d,namte orientate, dinlăuntru solidară cu o direcţie con• 
genitală de allrmare, a capacităţii oe concepţie, în raport cu cerinţele inexorabile ale viziunii căreia este 
chemat artistul sa îi dea corp vizibil la mvelul celei mai depline identităţi între materia primitoare de 
tormă şi forţa formativă a sp1r1tului creator, în cea mai înaltă a ei întruchipare. Iată de ce în arta plas­
tică nu poate să ne suficientă enunţarea atoristică a unei idei oricît de valoroase, care să desconsidere 
ideala ei întrupare în materia în care se revelează, cum se întîmplă prea des în arta veacului. O asemenea 
expresie nu poate rezulta Clin aproximaţii şi marunte împrejurări ele paletă, oricît de abil regizate într-o 
formă întîmpiatoare, ş1 care se pot înlocui una pe alta cu aceeaşi «eficacitate». Este doar vorba de reve, 
larea magica a unui univers interior în actevarata lui natură şi aceasta nu numai în geografia lui exteri­
oară, ci pe cit posibil în însăşi substanţa lui misterioasă. 

Cînd spunem aceasta nu avem în vedere nişte «reguli» care să afecteze concepţia estetică, ci 
acele noţiuni tunctamentale care fac din orice meserie actevărată expresia stăpînirii depline a cerinţelor 

ei materiale, stăpînire care, Cleparte ele a robi concepţia, tocmai că îi eliberează calea de obstacolele 
neputinţei şi de tirania hazarctului. J:'ără a neglija posibilitatea sugestiilor, uneori fericite, care pot fi extrase 
Clin însăşi această neputinţă, prm care spiruul estetic conlucrează oarecum cu hazardul, avem în vedere, 
ca pe o condiţie suprema a maturităţii artistice, deplina libertate de mişcare printre arcanele şi gherda­
purile ascunse sub mocenta aparenţa a simplităţii aşa-zisului meşteşug. :Se crede îndeobşte, dm păcate 

chiar de către unii profesionali, că arta picturii ar putea fi expresia unui mărunt meşteşug pe care oricine 
şi-l poate cu uşurinţă însuşi şi a cărui stăpînire se poate preda în şcoli. Ca şi cum nu tiecare artist ori­
ginal ar trebui să-şi recreeze propria sa « meserie » în raport tocmai cu imperativele acestei originali­
tăţi, ca şi cum această « meserie » nu ar avea cu concepţia decît o legătură cu totul bastardă şi ar 
putea fi îmbrăcată ca o mănuşă pe torma şi pe măsura oricărei concepţii. Ca şi cum această « meserie» 
ar fi un «meşteşug» oarecare compus dintr-o sumă de mărunte trucuri şi deprinderi rutinare, şi nu 
corpul de modalităţi posibile al unei realităţi ascunse, deţinătoare a acelei expresii artistice pe care numai 
acei artist o poate aduce la viaţă şi pe care mintea sa o imaginează cu acelaşi titlu cu care imaginează 

expresia ultimă a operei a cărei temelie şi început material este, în vederea cuceririi căreia împinge tot 
mai departe limitele cunoştinţei şi ale neputinţei. Se uită că ea este suma de constrîngeri pe care artis­
tul le inventă pentru a-şi provoca imaginaţia, a-i identifica natura şi a crea posibilităţile de a da formă lumii 
sale de gînduri. Totul Clepinde de conţinutul gîndirii sale, de forma sensibilităţii sale şi de ceea ce este 
artistul în stare să-şi închipuie în materie de «meserie», de ceea ce are el nevoie să ceară şi să obţină 
din posibilităţile ei necunoscute încă. 

Scurtimea «meseriei» unor pictori contemporani este mai curînd expresia puţinătăţii unei viziuni 
decît a unui veritabil spirit de libertate, căruia materia în care a fost chemat să se întrupeze nu i-a fost 
niciodată un obstacol, ci mai curînd un excitant spiritual, şi evident însuşi mijlocul. Altfel, ideea s-ar 
putea enunţa şi numai formal, prin orice mijloc. Odată ce nu se mai urmăreşte materializarea ei sensibilă, 
odată ce revelarea ei nu mai ţine de o natură avînd o identitate unică şi inconfundabilă, ar putea fi de 
ajuns simpla formulare orală sau scripturală. Dacă nu mai e vorba de spiritualizarea materiei, ci de des­
fiinţarea ei, totul se poate reduce la o exprimare în formule algebrice. Viitorul poate fi în definitiv şi al 
cifrelor, care sînt tot semne, tot imagine, dar o imagine codificată, imaginea convenţională a unei abstrac­
ţiuni, o mecanică a cifrelor-imagini. Poate, într-o lume a viitorului, guvernată de spiritul dinamicii meca, 
nice şi orientată spre cultivarea în continuare a inteligenţei tehnice în divorţ cu inteligenţa morală, arta, 
aşa cum a fost ea cunoscută pînă azi, nici nu îşi va mai putea avea locul. Aşa cum a fost înţeleasă pînă 
acum, în haină sensibilă, în corp material viu, va ţine de un stadiu depăşit al evoluţiei. Sensibilitatea 
evului viitor poate fi de cu totul altă natură decît cea de pînă acum. 

Dar orice înfăţişare va lua arta plastică a viitorului, ni se pare greu de imaginat că ea va putea fi 
altceva decît expresia aceloraşi străvechi aptitudini umane, expresie a unei realităţi interioare esenţiale, 
de alt ordin decît cea materială, transmisibilă prin imagine. Iar atîta timp cît aceasta se va face prin in­
termediul unor materiale, ele vor trebui să fie mereu, de către fiecare artist, cunoscute, îmblînzite, supuse, 
transformate, şi ea va cere mereu acelaşi nobil şi, în ordinea artei, firesc tribut de uitare de sine, de 
puritate interioară şi de tărie morală caracteristică artistului din totdeauna. Ca şi în trecut, ea nu se va 
dărui niciodată aceluia care nu va căuta decît să se servească de ea, supunînd-o unor scopuri străine de 
natura şi de sensul ei, ieşite din natura unei zone inferioare şi tulbure a speţei umane. 



RETROSPECTIV A NUTZI ACONTZ 

NICOLAE ARGINTESCU-AMZA 

NUTZI ACONTZ:lNatură moartă (chitară) 
- ulei (Muzeul de artă al Republicii) 

Pentru cei ce urmăresc cu îndestulătoare receptivitate evoluţia 
vieţii noastre plastice, retrospectiva pictoriţei Nutzi Acontz (la 10 ani 
după moartea artistei) a constituit un prilej de neobişnuită desfătare. 
Amploarea expoziţiei şi nivelul de gust al punerii în valoare a lucră• 
rilor prezentate în sălile Muzeului de artă al Republicii (şi, anterior, 
la laşi) închipuiesc o nouă consacrare a unei opere ce se înscrie, cu 
un prestigiu tot mai cert, în patrimoniul picturii româneşti. 

În ansamblul picturii dintre cele două războaie mondiale, evo­
luţia artistei se caracterizează printr-o ci-eştere, adîncire şi autentică 
rafinare a mijloacelor de expresie, cu totul remarcabile. Într-o ambi­
anţă de postimpresionism, uneori epidermic şi heteroclit, Nutzi Acontz 
nu face concesii, nu se lasă niciodată sedusă de fortuit şi facilitate. 
Cu un instinct mai totdeauna sigur, la un nivel de neobişnuită exi-
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NUTZI ACONTZ: Peisaj dobrogean (1932) 
- ulei (coi. prof. Virginia Lupaş) 

genţă estetică, Nutzi Acontz îşi simplifică progresiv vmunea, izbutind 
să împletească luciditatea cu o subtilă graţie de linie şi culoare. 

Cu preocupări uneori paralele, pictorul Vasile Popescu - « nea­
similat» îndestulător nici astăzi - a urmărit si dînsul, în cadrele 
unei sensibilităţi de o captivantă complexitate şi ·delicateţe, articularea 
unei viziuni peisagistice din ce în ce mai limpezi şi mai luminoase. 

Luminozitatea, la Nutzi Acontz, ţine de o anumită atmosferă meri­
dională - cu variante cînd moldoveneşti, cînd dobrogene - intuită, 
prelucrată , transpusă, şi mai totdeauna înnobilată prin secrete valenţe, 
am spune grafic decorative, care-i conferă o savoare cu totul speci-

ală. Niciodată de sine stătătoare, această lumină este în acelaşi timp 
filtrată prin subtile osmoze în viaţa volumelor - respectate ca atare, 
niciodată pulverizate ireal - şi prin magia arabescului vădit sau tai­
nic, închipuind o remarcabilă, o sezisantă unitate de viziune. Chiar 
în detaliile aparent pitoreşti, pitorescul nu e un scop în sine. Dacă 
totuşi este tolerat, decantarea, transfigurarea anulează aspectul său 
nesemnificativ, fortuit, facil. 

O anumită undă de gravitate, cînd nostalgică, cînd uşor drama­
tică, virilizează viziunea. Se păstrează însă un foarte pretios accent 
de confesiune picturală, în sensul cel mai înalt al cuvîntului. Confe­
siunea nobilă restabileşte în valenţele de puritate originară ineditul 
marii creaţii şi, desferecînd zăcăminte intime, tainice, prin crea­
ţia superioară, capătă statutul autenticei originalităţi. Dar această 



autentică miginalitate - «nemodernistă», - ca şi la Vasile Popescu, 
şi mai ales la Lucian Grigorescu, cere o retină, în acelaşi timp, 
proaspătă şi cultivată. 

S-a spus de altfel că substanţa bunului gust rămîne totuşi ade­
vărata cultură. Ar trebui adăugat, însă, că această adevărată cultură 
poate fi milenar folclorică ori secular naţională, prin tradiţie vie 
mereu înnoită, dar de îndelungă asimilare. Lucian Grigorescu, Vasile 
Popescu, Nutzi Acontz sînt pictori de îndelung asimilată cultură plas­
tică. Lucian Grigorescu-fireşte mult mai puternic temperament, de încă 
neghicită amploare - vorbeşte răspicat de « inteligenţă plastică». O 
rem a.rea bilă inteligenţă plastică reprezintă şi Nutzi Acontz: intuiţia 
intelectului organizează viziunea, dar neajungînd niciodată sec cere­
brală. Dimpotrivă, ne desfată subtile armonii, iar justeţea punerii 
în pagină şi scrupulul artistic nu împiedică, ci potenţează graţia şi 
savoarea. De altfel, un fel de savoare caracteristic acidă este vădită 
într-o serie de lucrări. Justeţea liniei e păstrată totdeauna spontan, 
jocul contrastelor se împleteşte cu obsesii de cromatică aparent 
naiv-anacronică. Afinităţi cu viziunea «simplă», de «primitivi», cu 
efecte de galben auriu şi « stilizare » genuină, o apropie de încîntă, 
toarele « enluminures » medievale. Astfel, în ampla lucrare Potco­
vitul cailor, etajarea planurilor de culoare, masele ritmic eşalonate, 
alternînd cafeniurile transversale cu verzuri luminoase sau sumbre, 
izbutesc să păstreze cu vrăjitorească discreţie perspectiva aeriană şi 

chiar ceva din pîlpîirea văzduhului, mîngîiat de o lumină tamizată, 
nedefinită, în care întreaga parte din dreapta-centru are fluidităţi 
de galben, admirabile ca transluciditate şi vibraţie. 

În ce priveşte siguranţa desenului, ea este îndeobşte remarcabilă. 
Peisajele fără personaje - Peisaj din Argeş, Margine de lac (Tulcea), 

Tulcea - Cariera de piatră, În vie la Iaşi, mai cu seamă ultimele două -
sînt de o originalitate neobişnuită. 

Tulcea - Cariera de piatră are temerităţi de tentă de un cenuşiu 
violaceu unic, iar ritmurile - în creasta siluetată zgrunţuros sub un 
cer de tulbure, uşor neliniştită peruzea, grea de căldură, cu cele 
trei accente de verde vegetal, ultimul despicînd nostalgic, între leneş 
şi jucăuş, peisajul estival - subliniază o percepţie de o rară acuitate, 
dar şi de savuroasă transpunere plastică. Acidularea viziunii cedează 
însă suflului poetic direct în peisajul În vie la laşi, unde « sadove­
nismul » liric îşi unduieşte cadenţele în ritmica aproape agrestă a 
verzurilor - butuci şi copaci. lar dialogul se «încinge» hîtru, ba 
chiar cu o nuanţă poznaşă, între ocrul întunecat al butoaielor bur­
duhănoase şi violetul de amurg mătăsos căzînd voalat peste crestele 
tot mai întunecate. 

Cele cîteva peisaje cu bărci realizează transpuneri rafinat decora­
tive, dar cu nesfîrşite semnificaţii plastice şi poetice. Aici, sidefiul 
de scoică, alburile de cretă şi roşurile complex carminate, de surdă 
vibraţie, dialoghează cu ceruri amurgite ori chemînd furtuna. 

Acidularea unui galben gata să desfete intens ochiul poate fi urmă­
rită în naturile moarte şi în imaginile cu buchete de fl!:_)ri, Flori dife­
rite, Flori şi frunze verzi sau Natură moartă (Cactus). ln splendidele 
Flori din colecţia B. Caragea, cu somptuos fundal de sumbre ocruri 
violacee, şi mai ales în Flori (Cale) din colecţia Muzeului din Timi• 
şoara, de tropicală măreţie, galbenul se apleacă parcă spre nuanţe 
de verde stins, spre verdele alburiu al celor două foi florale ce se 
înalţă cu calme unduiri de arabesc către limita de sus a tabloului. 
Iar în partea de jos, galbenul tulbure-nostalgic, timid parcă, al feţei 
de masă, pregăteşte desfăşurarea amplă, ca o genuflexiune de con­
fesie, a şervetului, violetul roz liliachiu tăind transversal tabloul, 
şi vestind pictural întreaga masă a fundalului, cu albastruri tandru 
rafinate de atmosferă tot tamizată şi cu ceva de ritual tainic, de o 
magică poezie. 

Lămîile din Natura statică (Ghioc) - colecţia Muzeului de artă al 
Republicii - foarte acide, ca şi verzurile de electrică transluciditate -
sînt puse în valoare de negrul dens al lemnului măsuţei de abanos 
- fără reflexe însă - pentru a pregăti ecloziunea de rozuri imateriale, 
parcă suprapămîntene, ale ghiocului desfăcut floral. La fel floral, 
dar cu uşor halucinantă hieratizare de rit străvechi meridio_nal, se 
«desfăşoară» vertical, în piramidă, Femeia cu şal spaniol. ln sfîr­
şit, prestigioasa Natură statică (Chitara), din colecţia Muzeului de 
artă al Republicii, potenţează şi mai lucid - păstrînd totuşi ceva din 
nostalgiile oniricului magic - rozurile sidefate, aici uşor înrudite cu 
viziuni de dematerializare pall,adyană. Dar tensiunea originalităţii şi 
consecvenţa de selectare a acordurilor specifice menţin la fel de certă 
pregnanţa intuiţiei cromatice. 

Grafica lui Nutzi Acontz participă la cuceritoarele daruri de început 
ale artistei: acuitatea percepţiei plastice, forţa de atmosferă poetică 
- niciodată pitoresc sentimentală - şi pregnanţa punerii în pagină. 
Astfel, acuarelele Vedere din Syra (colecţia Anca Burghelea) şi Vedere 
din Syra (colecţia Muzeului de artă din Iaşi) şi mai ales Peisaj de 
coastă şi Port cu bărci pe Mediterana îşi realizează farmecul prin 
mijloace discrete, sobre şi sigure. Acestea pot fi descoperite şi în 
desenele Peisaj cu case ori Vedere din Treboul, unde eleganţa şi den­
sitatea liniei sînt uşor «vertiginoase» • 

. În sfîrşit, cu ilustraţiile la « Daphnis şi Chloe » (Muzeul de artă 
dm laşi) găsim şi mai densă, şi mai plenară, savoarea notaţiei şi ara­
bescul, de abia « rehaussat » cu cîteva tente de ocru. Imaginile vă­
desc însă o complexă distilare, în care ceva din cerul Dobrogei mai 
~îlpîie încă, ceva care păstrează iz de sfătoşenie humuleşteană, dar 
ŞL unda de haz năzdrăvan, amintind întelepciunea unui Anton Pann. 
Şi iată-i pe Daphnis şi Chloe, de un ~uceritor accent autohton, iar 
molcomul haz moldovenesc transpus pe o arie autentic internaţională. 

NUTZI ACONTZ: Interior (la mare) (1930) 
- acuarelă (col. pictor J. Ghiga) 
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NUTZI ACONTZ: Natură moarră (1945) 
- ulei (Muzeul de artă Craiova) 

NUTZI ACONTZ: Potcovitul cailor (1948J 
- ulei (Muzeul de artă al Republicii) 
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PREMIILE DE CREA TIE ALE UNIUNII AR TISTILOR PLASTICI , , 

Premiul Uniunii 

ION MUSCELEANU 

ION MUSCELEANU: Portret - ulei 

PE ANUL 1967 

Artiştilor Plastici 

pentru ansamblul de lucră ri prezentate la 
expoziţia personală de la Ateneu , pentru 
lucrările din expoziţia organizată la Menton 
(Franţa) şi pentru lucrările care au figurat 
în Expoziţia de pictură şi sculptură a oraşului 
Bucureş ti. 



PICTURĂ 

Premiul I 

CONSTANTIN PILIUŢĂ 
pentru ansamblul de lucrări din expoziţiile 
personale deschise în Italia şi Iugoslavia. 

MARIUS CILIEVICI 
pentru lucrările prezentate în Expoziţia de 
pictură şi sculptură a oraşului Bucureşti. 

Premiul II 

CONSTANTIN BLENDEA 
pentru ansamblul de lucrări din expoziţia 
personală - Bucureşti (galeriile Bălcescu). 

Pre mi ul III 

ADRIAN PODOLEANU pentru ansamblul 
de lucrări din expoziţia personală - laşi. 
SEVER MERMEZE pentru ansamblul lucră-

CONSTANTIN PILIUŢĂ: Desen 

rilor din expoziţia personală - Bucureşti 
(galeriile Magheru). MIHAI OLOS pentru 
ansamblul lucrărilor din expoziţia personală 

ADRIAN PODOLEANU : 
Peşti-ulei 

SEVER MERMEZE: Ritmul 
betonului - ulei 

MARIUS CILIEVICI: Portretul unu i amator 
de tablouri - ulei 

CONSTANTIN BLENDEA: Vînat - ulei 

- Bucureşti (galeriile Magheru). HENRY 
MA VRODIN pentru ansamblul lucrărilor din 
expoziţia de grup - Bucureşti (sala Kalinderu). 



SCULPTURĂ 

Premiul I 

OVIDIU MAITEC 
pentru lucrările prezentate la expoz1ţ1a orga, 
nizată în cadrul Colocviului «Constantin 
Brâncuşi» (Muzeul de artă al Republicii). 

ANDRĂS KOSS 
pentru ansamblul lucrărilor din expoziţia 
personală - Bucureşti (galeriile Bălcescu). 

GRAFICĂ 

Premiul I 

MARCELA-CORDESCU 
pentru lucrările expuse la Salonul republican 
de desen şi gravură şi la Expoziţia «20 de ani 
de la proclamarea Republicii». 

VASILE DO BRIAN 
pentru ansamblul lucrărilor din expoziţia 
personală - Bucureşti (galeriile Magheru) şi 
pentru lucrările prezentate la Salonul repu­
blican de desen şi gravură. 

OVIDIU MAITEC: Poartă - lemn 

ANDRĂS KOSS: Mamă cu fată - pia tră 

Pre mi ul III 

MIRCEA ŞTEFĂNESCU 
pentru relieful prezentat la Expoziţia de 
pictură şi sculptură a oraşului Bucureşti. 

VASILICA MARINESCU-KAZNOVSCHI 
pentru lucrarea cu tema «Istoria teatrului» 
de la Teatrul de vară «23 August» - Bucu­
reşti. 

MARCELA CORDESCU : :Germinaţie - ceară 
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Premiul II 

NICOLAE SĂFTOIU 
pentru lucrările prezentate la Salonul repu• 
blican de desen şi gravură. 

ANAMARIA SMIGELSCHI 
pentru ilustraţiile realizate în cursul anului 
1967. 

VASILE PINTEA 
pentru lucrările expuse la Salonul republican 
de desen şi gravură şi la Expoziţia Regională 
Timişoara. 

NICOLAE SĂFTOIU: Remineralizare -
desen tu ş 

ANAMARIA SMIGELSCHI: Mondo cane 
- afiş 

Premiul III 

MAGDA ARDELEANU 
pentru afişele realizate în anul 1967. 

VINTILĂ FĂCĂIANU 
pentru lucrările expuse la Salonul republican 
de desen şi gravură şi la Expoziţia Regională 
Ploieşti. 

MAGDA ARDELEANU: Muzeul Satului 
- afiş 

VINTILĂ FĂCĂIANU: Rafinărie - xilo­
gravură 

ARTĂ DECORATIVĂ 

Premiul I 

THEODORA MOISESCU-STENDL 
pentru tapiseriile realizate şi prezentate la 
expoziţiile din ţară şi străinătate. 

THEODORA MOISESCU-STENDL: 
Norul - tapiserie 
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Premiul II 

FLORICA FĂRCASU 
pentru ansamblul l~crărilor 
prezentate la expoziţia per­
sonală din Italia. 

LENA CONSTANTE 
pentru ansamblul lucrărilor 
prezentate la expoziţia perso­
nală - Bucureşti (galeriile 
Bălcescu). 

LENA CONSTANTE: La moartea copilului -
aplicaţii de broderii şi ţesături pe metal şi lemn 

ARTĂ MONUMENTALĂ 

Premiul I 

PAUL VASILESCU 
pentru lucrarea Stejarul din 
Borzeşti - Oraşul Gheorghe 
Gheorghiu-Dej. 

Premiul II 

Colectivul de artişti: 

Pre mi ul III ZIZI FRENTIU 
pentru tapise'riile realizate şi prezentate 
la expoziţiile din ţară şi străinătate. 

ZIZI FRENŢIU: Ursitoarele - tapiserie 

"" t: 
"' ·a. 
I 

KALMAN FODOR, ADALBERT SZILAGYI, GEZA SZILAGYI, 
ELENA BIANU, FRIDA FODOR, IOSIF MATYAS, ERVIN NAGY, ~ 
ADALBERT SZLAMKA şi IOSIF TELLMAN 
pentru decoraţiile interioare (mozaic, lemn şi metal) ale Casei de 
cultură din Petroşani. 

SCENOGRAFIE 

Premiul I 

CRITICĂ 

Premiul I 

PREMIU SPECIAL 

HRISTOFENIA CAZACU 
pentru decorurile şi costumele reali­
zate la spectacolele cu «Viforul» şi 
«Boris Godunov» şi pentru lucrările 
de la Expoziţia de scenografie -
Bucureşti (sala Dalles). 

VASILE DRĂGUŢ 
pentru articolele apărute în presa de 
specialitate şi pentru contribuţia adusă 
la activitatea U .A.P. 

VICTOR MIHĂILESCU-CRAIU 
pentru activitatea deosebită (pictură 
şi grafică) în cadrul Filialei U .A.P. 
Iaşi. 

Menţiuni acordate de U.A.P. în cadrul Expoziţiei cena­
clului tineretului U.A.P.-Bucureşti (sala Dalles) 

Pictură 

Mihai Bandac (Peisaj), Horia Bernea (Concentrare), Ion Cojocaru 
(Natură moartă), Şerban Epure (Delta), George Filipescu (Masca), Ion 
Grigore (Peisaj), Mircea Milcovici (Pasiuni vegetale), Paul Neagu 
(Compoziţie), Barbu Niţescu (Ere), Paula Ribariu (Tărîm cenuşiu), 
Toma Roată (Colivia), Ştefan Ştirbu (Moş Dumitru) şi Duda Voivozeanu 
(Oglinzi). 

Sculptură 

Costel Badea (Ceramică), Cristian Breazu (Portret), Maria Cocea (Voe· 
vod), Anton Eberwein (Mireasa), Mihai Meiu (Tenella), Grigore Minea 
(Tors), Dumitru Pasima (Oedip) şi Şerban Rusu (Portret). 

Grafică 

Adina Caloenescu (Vîrcolacul), Gabriel Constantinescu (Ilustraţie la 
Prevert), Mircea Dumitrescu (Amintire), Dumitru Guriţă (Notă alba­
stră), Constantin Popovici (Păsări) şi Vasile Socoliuc (ciclul «Volute»). 



FANTEZIE, MESTESUG SI. , , , 

O PERSPECTIVĂ NECLARĂ 

PAUL PETRESCU 

1 /-;-1*6 
1. IULIA DINESCU: Păsări pe ramuri - şa­

motă glazurată 

2. ALEXANDRU FRANCISC: Madrigal- afiş 

3. CORNELIA GHIŢĂ: La fotograf- şamotă 
glazurată 

4. MARIANA GHIŢĂ OLIERU: Folclor -
tapiserie 

5. DELIA DIACONESCU: Draperie (detaliu) 
- imprimeu artistic manual 

6. VINTILĂ MIHĂILESCU: Germinaţie -
tapiserie 





ADRIANA LUCA: Cele patru anotimpuri - tapiserie 

FANTEZIE, MESTESUG SI ... O PERSPECTIVĂ NECLARĂ , , , 

CORNEL CAMAROSCHI: Plantă acvatică - metal şi sticlă 



La expoziţia de arte decorative a studenţilor (Kalinderu) - unde 
impresionează, din prima clipă, meşteşugul sigur, condus cu pri­
cepere, ordonat în disciplina creatoare a atelierelor - am avut certi­
tudinea transmiterii adevărurilor artei sub semnul unei mari conti­
nuităţi de tradiţie. O tradiţie înţeleasă cum trebuie şi însemnînd 
nu copierea cutărui motiv, ci pătrunderea, sau încercarea de pătrun­
dere, în lumea miraculoasă a artei ţărăneşti, a artei medievale sau 
în inima plină de contradicţii a lumii şi artei moderne. Fireşte, lucrul 
nu este uşor, iar judecata, socotesc, trebuie să fie şi ea spusă cu 
înţelegere, spre a răspunde strigătului bucuros de descoperire al tine­
rilor, mai ales cînd se întîmplă ca descoperirea să fi fost deja ştiută. 
Dar să nu uităm că orice început merge pe un drum cuno­
scut şi că pornirea pe căi nebătute este rară, foarte rară, alegîndu-se 
una dintr-o mie. Nu pe aceasta eram chemaţi s-o vedem în sălile 
tinerilor, ci felul în care se pregătesc de drum. Iar pregătirea mi 
se pare bună. 

Formele sculpturale, volumele decorative au fost gîndite şi rea­
lizate şi potrivit cu cerinţele celor mai variate materiale, de la ances­
tralul lut şi lemn obişnuite plaiurilor noastre, pînă la bolovanii de 
sticlă preţios coloraţi şi metalele lucitoare şi reci. Unele dintre ele 
ne duceau în straturile civilizaţiilor ascunse în pămîntul românesc 
(Vasile Cercel), reuşind să integreze într-o viziune modernă arhaice 
figurine. Altele, dimpotrivă, ne plasau nemijlocit în cîmpul fizicii 
moderne (sculptură cinetică) sau în spaţiile nedefinite ale unei geo­
metrii complexe născute din sudura unor baghete pe o sferă (Do­
mokos Lehel), silindu-ne să le legăm fără doar şi poate de cuno­
scute modele străine, minus acurateţea execuţiei tehnice (sculptura 
cinetică), condiţie indispensabilă pentru reuşita acestui gen de « obi­
ecte». Am admirat compunerea savantă a volumelor mari de cera­
mică (Rodica Mazilescu, Ion Berindea, Cristina Ienus), nerecurgînd 
decît la simpla voluptate a formelor, sau cele cu temă precisă ca 
«înţeleapta» bufniţă (Cornelia Ghiţă). Compoziţii în fier (Mihai 
Tîrîtu, Dan Covataru), ingenios construite pentru a fi folosite ca 
elemente de arhitectură, sau corpul de iluminat din metal si sticlă colo­
rată (1farin State, Dan Banula) fac legătura necesară 'între artă şi 
util, proprie vieţii moderne. Planta acvatică din fier şi sticlă (Cornel 
Camaroschi) dă cale liberă fabulaţiei sensibile, la fel cum plăsmui­
rile de basm din ceramică au făcut să crească pe patratul de iarbă 
verde din curte pomi cu păsări (Iulia Dinescu), cerbi (Lucreţia 
Zoiade), sau legenda meşterului Manole într-o structură sintetică 
(Dumitru Rădulescu). Originale sînt compoziţiile înfăţişînd perso• 
~aje la fotograf (Cornelia Ghiţă) sau dansul galben (Iulia Dinescu). 
In sfîrşit, în seria panourilor decorative ceramice se impun smalţurile 
colorate ale plăcuţelor şi traforurilor decorative armonios echilibrate 
(Mihaela Ştefănescu), ca şi cele două compoziţii (şamotă glazurată), 
pline de mişcare, Muzică populară (Ion Berindea, Dumitru Rădulescu) 
şi Muzică cultă (Iulia Dinescu, Lucreţia Zoiade). Sticlele groase, de 
culoarea mierei (Monica Damian), alcătuind un trio de forme masive, 
dar nu lipsite de eleganţă, ar fi capabile să dea strălucire oricărui colţ 
de interior. 

Cea de a doua mare categorie a obiectelor expuse face parte mai 
ales din lumea culorilor transpuse pe textile. Rafinamentul croma• 
ticii ţărăneşti româneşti ca şi hieratismul reprezentărilor unora din 
personajele noastre medievale înfăţişate pe vechi broderii au 
format şi aici puncte de plecare pline de sugestii pentru viitoare 
căutări. Arborele ţesut (Maria Coja) este tratat simplu, frumos, 
încadrat pe verticală şi aminteşte de scoarţele noastre, fără să fie 
copia niciuneia din ele. După cum în compoziţia « folclorică » 
(Mariana Ghiţă Olieru), culorile pure plasate în armonii tonice redau 
seninul şi verva und înţelegeri optimiste a vieţii. Tonalitatea se schimbă, 
şi poate prea mult, în sensul unei accentuări a sumbrei atmosfere 
din bătălia de la Podul Înalt (Vintilă Mihăilescu). O gamă asemă­
nătoare, dar deschisă de mai multe alburi şi griuri, precum şi o 
tehnică mai complicată, sugerînd şi reliefuri, este folosită şi într-o 
altă compoziţie istorică avînd ca temă stejarul din Borzeşti (Monica 
Moisescu). Dintre imprimeuri, cel «medieval», cu cavalerul înzăuat 
sub bolta intrării (Ion Perciun) se distinge prin simplitatea desenului 
şi calitatea celor două griuri. Compoziţia cu aluzii peisagistice (Vic­
toria Gavrilă), ţesută din lînă în culori naturale, contrastează prin 
calmul ei cromatic cu accentele lungi şi roşii ale celor patru anotim­
puri (Adriana Luca), tratate îndrăzneţ şi frumos puse în pagină. Rit­
murile_ pomilor din văi şi de pe dealuri şi albastrul adînc al nopţilor 
de sînziene dau o anumită somptuozitate draperiilor (Delia Diaco• 
nescu). 

Grafica se evidenţiază prin cîteva afişe de ţinută (Alexandru An­
drei, Stan Baron, Alexandru Francisc), ca şi prin foarte sugestivele 
şi_, bine construi.tele embleme (Vasile Olah). Între izbînzile de gra• 
fică trebuie aşezat îi catalogul (Ion State), model pentru ceea ce ar 
trebui să fie, în general, prezentarea unei expoziţii. 

* Dincolo de cercetarea analitică a expoziţiei sau, poate, tocmai 
de aici pornind, amploarea manifestării ne îndreaptă atenţia spre 
viitor, spre viitorul acestui domeniu artistic asupra căruia s-ar cuveni 
să ne oprim puţin. 

Frumoasele lucruri, realizate cu talent şi cu trudă de-a lungul 
unui an sau mai multor, dovedesc însuşiri esenţiale pentru un artist, 
pe care t~nerii le au: fantezie şi meşteşug, viziune nouă, putere de 
expresie. Insăşi orientarea lor către artele decorative este şi un semn 
al timpurilor de azi. Mi se pare însă că pentru reali::area deplină a 
acestei orientări ne mai lipsesc cîteva lucruri tot atît de importante 
ca şi însuşirile dovedite. În primul rind este limpede că pentru orice 
vizitator se ridică întrebarea: pentru cine se vor face aceste obiecte, 
care le este destinaţia, care este deci raţiunea acestei activităţi şi 
împlinirea ei practică? Cu o frază generală se poate răspunde: ele 
vor înfrumuseţa viaţa de toate zilele, ele fac parte din « estetica coti­
dianului». Ştim însă foarte bine că asemenea obiecte nu pot intra 
în casele noastre, datorită atît dimensiunilor lor, cît şi costului ridi­
cat. De altfel, reiese cu evidenţă - şi din scara la care au fost expuse 
- că artiştii Ie-au gîndit pentru mari spaţii publice, exterioare sau 
interioare. Şi cu tot atîta evidenţă ştim că nu prea vedem astfel de 
obiecte frumoase nici în instituţiile pe care le frecventăm si nici în 
foarce numeroasele grădini şi parcuri înzestrate cu uriaşe c'hiupuri şi 
oale, repetate în toate oraşele ţării în sute de exemplare, cu "busturile 
de ipsos - oribil atentat la educaţia estetică - ale unor personali­
tăţi culturale ilustre. 

Dacă facem abstracţie de realizările propriu-zis monumental-deco­
rative, constatăm că, în general (şi cu excepţia corpului de iluminat, a 
cîtorva servicii - acestea mai puţin reuşite - şi a două sau trei elemente 
ce ar putea fi integrate arhitecturii, cu caracter tot predominant deco­
rativ), restul obiectelor au menirea de a fi puse într-un colţ, pe un 
perete sau pe un piedestal. Desigur că aceste realizări sînt remarcabile 
şi nu împotriva lor se îndreaptă observaţiile noastre, ci asupra unui 
mod de a înţelege arta decorativă, mai aproape de concepţiile domi• 
nante în secolul XIX sau în primele decenii ale secolului nostru. Fapt 
este că din cîmpul preocupărilor este exclus un uriaş domeniu cu 
adevărat modern şi care este capabil cu adevărat să ne «înfrumuseţeze 
viaţa zilnică>~. _Treb~ie să trece'.11 _de la faza romantică, în ce priveşte 
arta decorativa - ş1 care constituie un lux pe care societatea noastră 
nu-l poate plăti - la o concepţie modernă, avansată, în care frumosul 
să ne însoţească efectiv paşii şi gîndurile. 

Pe de o parte, este necesar ca preocupările studenţilor să fie îndrep­
tate şi spre realizările obiectelor de artă decorativă cu caracter utilitar, 
a producţiei artistice «de serie», destinată celui mai larg public. Aceasta 
solicită o temeinică pregătire profe_~ională, pe care învăţămîntul artistic 
poate şi este chemat să o asigure. lmbinînd admirabilele însuşiri native 
ale tineretului cu o pregătire profesională adecvată epocii moderne, 
vom asigura viitorilor decoratori şi o rentabilitate crescîndă a profesiei 
nobile şi a chemării lor indiscutabile. Altfel, aşa după cum se face 
simţită tendinţa, artiştii, nu numai cei tineri, pictori de şevalet, sculp­
tori, se vor îndrepta tot mai mult către arta decorativă aşa cum este 
practicată azi şi vor sufoca galeriile Fondului Plastic cu o producţie 
greu vandabilă prin preţurile aproape prohibitive (o statistică a vînză­
rilor ar fi poate edificatoare, întrucît din analiza structurii acestor vîn, 
ză~i. s-~.r ve?_ea_ că o mare part~ e~te deţinută de metraje, mărţişoare, 
m1c1 b11uteru, iar alta, poate ş1 bme ar fi, de cadouri făcute pentru 
străini, dar nu cumpărate de străini). 

Pe de altă parte, este necesar să ne gîndim la practicarea « in­
dustrial-design »-ului în proiectarea şi elaborarea obiectelor de utili­
tate curentă. Aceasta ar în~emna să dăm conţinut frazeologiei mane­
vrate cu virtuozitate de multă vreme şi pe care am reuşit s-o golim 
de orice înţeles. Cînd în casele noastre vom vedea mobile frumoase 
şi ieftine, tacîmuri practice şi frumoase, farfurii şi crătiti oîndite cu 
cap, servicii utile, aspiratoare, corpuri de iluminat, te'lef;ane, co­
mutatoare, clanţe, şi tot restul «dispreţuitelor» obiecte, proiecta• 
te de artişti şi de arhitecţi, de talentul celor pe care îi avem, a­
tunci viaţa noastră va fi fost într-adevăr infrumuseţată. Practicarea 
« industrial design »-ului cere însă o organizare bine definită. În marea 
lor majoritate, creatorii care lucrea~ă în « industrial design» în străină­
tate sînt formaţi în institute tehnologice speciale, de artizanat, echi­
valentul - într-un anumit sens, referindu-ne la o anumită etapă -
fostelor noastre şcoli de arte şi meserii. Să nu creadă tinerii noştri 
că este vorba de smulgerea lor din înălţimile artei. De pe băncile 
unor astfel de şcoli au pornit aştri de prima mărime ai artei uni­
versale de azi şi de totdeauna, şi aş pomeni un singur nume apropiat 
şi scump nouă: Brâncuşi. Dar acest aspect al problemei nu mai poate 
fi soluţionat în cadrul învăţămintului nostru artistic aşa cum e con­
ceput şi cum funcţionează în prezent. 

În ultimă instanţă, pornind tot de la sugestiile expoziţiei din sălile 
Kalinderu, apare limpede faptul că, după stagiul de şcolarizare, artiş­
tii tineri trebuie lăsaţi să vadă lumea! Să meargă şi să vadă ce se 
întîmplă cu arta decorativă pe alte meleaguri. Vor vedea atunci mai 
bine că ceea ce credeau că ei au descoperit era de mult, poate, ştiut. 
Pînă cînd nu le vom oferi această ocazie, esentială şi de neconceput 
a nu fi oferită dacă vrem cu adevărat progresul artelor, pînă atunci 
critica noastră nu are dreptul să proclame suficient că aceşti artişti 
fac acum, la noi, ceea ce s-a făcut în alte părţi acum 30 sau 40 de 
ani. Lucruri pe care, de altfel, şi criticii noştri le ştiu numai după 
ureche, adică din aurite, sau din citite, pentru că nici ei nu au văzut 
ceea ce trebuie să vadă un critic de artă. 
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HENRY MOORE: Încleştare - bronz (Muzeul de artă al Republicii) 



În anul care a trecut patrimoniul muzeelor de artă din România 
s-a _îmbogăţit cu opere importante. 

Io ce priveşte arta contemporană, acest obiectiv s-a realizat prin 
înzestrarea lor cu lucrări achiziţionate din expoziţii sau direct din ate­
liere de către Comitetul de Stat pentru Cultură şi Artă şi consiliile 
populare. Au fost astfel transmise instituţiilor muzeale 2.026 lucrări 
de pictură, sculptură, grafică şi artă decorativă românească, în valoare 
de aproape şapte milioane lei. Achiziţionarea de opere, altele decît cele 
de artă contemporană românească, a revenit în sarcina directă a fiecă­
rui muzeu în parte, din fondurile pe care statul le pune la dispoziţie. 
Pentru anul 1967, numărul acestor lucrări se ridică la 961, iar valoarea 
totală la 2.300.000 lei. 

Desigur, munca ştiinţifică a specialiştilor din muzee îndreptată 
spre cunoaşterea din ce în ce mai temeinică a lucrărilor de artă exis ­
tente în colecţiile particulare - cunoaştere înlesnită şi de organizarea 
unor importante expoziţii retrospective - a avut o fericită înrîurire 
asupra calităţii acestor achiziţii. 

Un deosebit interes l-au manifestat muzeele pentru achiziţionarea 
operelor aparţinînd celor mai de seamă reprezentanţi ai şcolii româneşti 
moderne. lată cîteva date semnificative: 8 lucrări de Luchian, 6 de 
Petraşcu, 14 de Pallady, 7 de Tonitza, 8 de Şirato, 9 de Steriadi, 5 
de D. Ghiaţă, 7 de Vasile Popescu, 10 de Lucian Grigorescu, 23 de Ion 
Ţuculescu. Acest lucru este demonstrat şi prin achiziţionarea a 6 sculp ­
turi de D. Paciurea, 3 de Cornel Medrea, 3 de G. D. Anghel şi 3 
de Ion Jalea. Bineînţeles că muzeele au continuat să - şi completeze 
patrimoniul şi cu opere ale altor artişti. Cum era firesc, muzeele din 
diferitele centre culturale ale ţării s-au preocupat şi de achiziţionarea 
de lucrări aparţinînd unor artişti locali. 

Trebuie să semnalăm şi faptul că muzeele de artă din Craiova, Cluj, 
laşi şi Muzeul de artă al Republicii au achiziţionat importante piese 
de artă medievală românească, în special icoane, din secolele XVI -
XVIII, de o mare valoare. De asemenea, unele instituţii - Muzeul de 
artă al Republicii, Muzeul Brukenthal şi Muzeul din Timişoara - au 
achiziţionat lucrări de artă străină - picturi, sculpturi, grafică, obiecte 
de artă decorativă. 

Muzeul de artă al Republicii a achiziţionat în 1967 peste 160 de 
opere. Dintre acestea amintim: Icoană cu cinci sfinţi militari (începutul 
secolului al XVII-iea); Portret de femeie de Ştefan Luchian, un valoros 
pastel datînd din prima perioadă de creaţie a artistului - perioadă 
din care muzeul posedă puţine lucrări; Cărturăreasa, o pînză cunoscută 
a lui Pe,raşcu (datată 1927), care a figurat la expoziţiile personale din 
1930 şi 1933; Flori galbene de Şirato, lucrare realizată în 1949, ce se 
înscrie printre r~uş'tele lui din ultima perioadă de creaţie; Natură statică 
cu legume de Lucian Grigorescu (1939) care a fost expusă la Bienala de 
la Veneţia din 1940 şi la retrospectiva organizată recent la Muzeul 
Republicii. Şi Galeria universală a Muzeului Republicii s -a îmbogăţit 
cu noi piese, printre care se remarcă un jilţ chinezesc (sfîrşitul secolului 
al XVIII-lea) şi Ţara verde, o pictură tibetană. Semnalăm apoi achizi­
ţionarea unei picturi de Emile Othon Friesz (1879- 1949), intitulată 
Compoziţie cu personaje. Asemenea iniţiative sînt cu atît mai bine venite 
cu cît Muzeul de artă al Republicii posedă încă puţine lucrări de artă 
contemporană străină. Cumpărarea de către Comitetul de Stat pentru 
Cultură şi Artă a sculpturii Încleştare de Henry Moore şi transmi-

NOI OPERE DE ARTĂ ÎN MUZEE 

VICTOR PĂIANU 

terea ei în patrimoniul muzeului este un început ce se cuvine a fi 
continuat. 

Dintre cele 44 de lucrări de artă românească. achiziţionate de Muzeul 
Brukenthal, distingem Femeie cu doi copii de Tonitza şi un tablou de 
Pallady, Natură statică cu flori galbene, iar dintre lucrările de artă străină 
Adorarea Mariei cu pruncul, atribuită lui Palma cel Tînăr (1544 - 1628) -
atribuire cu care s-a declarat de acord şi profesorul Roberto Longhi -
şi tabloul Interior de cîrciumă cu ţărani petrecînd, de olandezul Ben­
jamin Cuyp (1612 - 1652), considerat de specialiştii muzeului ca fiind 
o replică după aceeaşi lucrare aflată la Muzeul de artă din Budapesta. 

Importante achiziţii a făcut şi Muzeul de artă din Craiova. Din 
cele 48 de lucrări de pictură şi sculptură achiziţionate în 1967, zece 
pînze sînt de Ion Ţuculescu, ilustrînd diferitele perioade de creaţie 
ale acestuia. Astfel, Muzeul craiovean deţine acum 18 lucrări de Ţucu­
lescu. Mai amintim Tlrg de oale de D. Ghiaţă, compoziţie ce a figurat 
şi la expoziţia sa retrospectivă de la Muzeul de artă al Republicii (1967) 
şi două desene de Pallady. 

Lucrări reprezentative pentru arta românească dintre cele două 
războaie mondiale au fost achizitionate de Muzeul din Arad: Natură 
moartă de Petraşcu şi un autopo.rtret (desen) al lui Pallady. 

Dintre c~le 30 de lucrări achiziţionate de Muzeul de artă din Cluj, 
o valoare deosebită prezintă tabloul lui Petraşcu Veneţia, apoi un Portret 
de fetiţă de Ştefan Dimitrescu şi peisajul Drumul din pădure de Teodo­
rescu-Sion. 

Muzeul de artă din laşi a intrat în posesia unei colecţii de icoane 
şi a două lucrări de Ş tefan Luchian: Valea H anganilor şi Crizanteme. 

Lucrări de N. Grigorescu, Petraşcu, Şt. Dimitrescu, Marius Bunescu 
ş .a. au făcut să crească valoroasele selecţii din opera acestor artişti 

reprezentaţi în :Muzeul de artă din Constanţa. 
Noul muzeu de artă modernă din Galaţi a achiziţionat, între altele, 

patru tablouri de Ion Ţuculescu: Amintire policromă, Troiţe încercuite, 
Vitralii şi Viziune, toate din ultima perioadă de creaţie a artistului. 

Cobzarul, Portretul Alinei Grigore Antipa şi Portret de ţăran cu pălă­
rie sînt lucrări de Aurel Băeşu cumpărate de Muzeul din Bacău. Ele 
au fost reţinute cu prilejul organizării la acest muzeu, în 1966, a expo­
ziţiei retrospective închinată artistului. 

Dintre lucrările pe care le-a achiziţionat Muzeul de artă din Tg. Mureş 
menţionăm Portretul meu de Alex. Phoebus şi Peisaj de iarnă de Nagy 
lstvân, iar dintre cele achiziţionate de Muzeul din Oradea, trei tablouri 
de M. H. Maxy: Ursul, Îmbrăţişare şi Pe gînduri. Opera lui Ion Mattis­
Teutsch a atras în mod deosebit atenţia Muzeului din Braşov care a 
cumpărat 18 lucrări ale acestui remarcabil artist. 

Merită a fi subliniat şi faptul că unele muzee memoriale se îngrijesc 
de completarea colecţiilor. Muzeul memorial «Nicolae Grigorescu» 
din Cîmpina a cumpărat cinci uleiuri şi zece desene de Grigorescu. 
Printre ele se află Portret de bărbat, pictat în 1870, reprezentîndu-1 pe 
doctorul Marcovici, tablou care a figurat prima dată la expoziţia din 
1872, organizată de Societatea amicilor belle-artelor. 

Ar fi, credem, binevenită generalizarea unei metode de populari­
zare cunoscută în viaţa _muzeală: organizarea de expoziţii temporare cu 
lucrările achiziţionate. ln acest fel, şi, de asemenea, cn ajutorul altor 
mijloace de informaţie (radio, televiziune) muzeele ar face noile lor 
achiziţii mai bine cunoscute în rîndul amatorilor de artă. 
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Ţara Verde - pictur~ tibetană, sec. XYIII 
Jilţ japonez, sec. XVIII - lemn acoperit cu lac policrom 

GHEORGHE PETRAŞCU: Cărturăreasă - ulei 
E. OTHON FRIESZ: Gom:_poziţie cu personaje - ulei 
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ARTIŞTI DESPRE ARTĂ 

PAUL GAUGUIN FRAGMENTE DIN SCRISORI 

Dragul meu DanieP 

131 
Aprilie (18) 96 

•.. Oricare ar :fi veştHe, primesc cu plăcere mesajele puţinilor prieteni care se gîndesc Ia mine, şi, în 
desăvîrşita mea singurătate, scrisorile fac plăcere. 

Văd că eşti înarmat cu extrem de multă bunăvoinţă dar mă tem că nu vei ajunge la nici utl rezultat, 
iar eu s'înt nu numai la capătul resurselor, dar şi la capătul puterilor. Pînă la urmă totul se uzează, iar în 
clipa de faţă voinţa mea este lipsită de vlagă. De cînd am venit, sănătatea mea se şubrezeşte pe zi ce trece. 
Piciorul rupt mă doare îngrozitor; am două răni pe care doctorul nu izbuteşte să le închidă; asta e ceva 
foarte greu în ţările calde. Cînd se lasă întunericul, junghiurile puternice mă ţin treaz pînă la miezul nopţii. 
Trebuie să recunoşti că viaţa e foarte crudă cu mine. Am făcut eforturi imense atunci cînd am stat prima 
oară în Tahiti, iar rezultatele le-ai putut vedea în rue Laffitte; unde am ajuns acum: la înfrîngerea completă. 
Duşmani şi asta e tot - gl1inionul mă urmăreşte fără încetare; cu cît merg, cu atît cobor, poate că nu am 
talent, dar (lăsînd la o parte orice vanitate) cred totuşi că nu poţi determina o mişcare artistică, fie ea cît 
de neînsemnată, fără a avea deloc, ori atunci sînt mulţi nebuni pe lume ••• 

189 
10 septembrie 1897 

. Observ că eşti foarte productiv: sculptura! !viărturiseşte că e amuzant 9i foarte uşor aau foarte i:reu 
de făcut: foarte uşor atunci cînd priveşti natura ; foarte anevoios atunci dnd vrei aă te exprimi oarecum 
mai tainic, în parabole, cînd vrei să găseşti forme. Adică ceea ce prietenul tău, micul sculptor din sud, 
numeşte a Deforma. Trebuie să ai pururi în minte Persanii, CAMBOGIENII ~i un pic Egipteanul. Marea 
eroare este Grecul, oricît ar fi el de frumos. Îţi voi da un mic sfat material, fă ce vrei cu el: să amesteci 
cu lutul, mult, foarte mult nisip :fin; asta îţi va pricinui unele dificultăţi folositoare şi te va tmpledica să 
vezi suprafaţa, să cazi în acele groaznice dulcegării ale Şcolii de Bel!e-Arte. O îndemînatecă apăsare de de, 
get care modelează gras locul unde nara întîlneşte obrazul!, iată idealul lor. Apoi să ştii că sculptura înseamnă 
întotdeauna relief, dar nici-odată scobitură. Trebuie o scobitură la urechea omenească pentru ca să audă, 
dar la cea a lui Dumnezeu, niciodată. El aude şi vede, percepe fără ajutorul simţurilor care nu există 
decît pentru a fi tangibile oamenilor: toate astea se petrec prin fluid, prin suflet. Trebuie să su~erezi asta ••• 

199 
Februarie 1898 

Nu ţi-am scris nimic luna trecută, nu mai aveam nimic să-ţi spun şi nu aveam nici curajul. Îndată după 
sosirea corespondenţei, neprimind n:imic de la Chaudet, iar sănătatea mea :fiind dintr-o dată aproape resta• 
bilită, adică nemaiavînd nici o şansă să mă prăpădesc de moarte naturală, am vrut să mă omor. M-am 
dus să mă ascund în munţi unde cadavrul meu ar fi fost mîncat de furnici. Nu aveam revolver, dar aveam 
arsenicul pe care-l strînsesem în timpul cînd fusesem bolnav de exemă: să fi fost doza prea mare şi vărsă­
turile să fi anulat acţiunea otravei dînd,o afară, nu ştiu. În sfîrşit, după o noapte de chinuri cumplite, 
m-am întors acasă. Toată luna asta am fost sîcîit de zvîcnituri în tîmple, apoi ameţeli, şi de greţuri ori de 
cîte ori îmbucam ceva • 
• • • Trebuie să,ţi spun că hotărîrea mea era luată pentru luna decembrie. Atunci am vrut ca, înainte de 
a muri, să pictez o pînză mare 2, la care mă gîndeam mai de mult, şi toată luna am lucrat ri şi noapte într-o 
stare de nemaipomenită febrilitate. Drace, să ştii că nu e făcută ca un Puvis de Chavannes, studii după 
natură, apoi cartoane pregătitoare etc. E făcută fără model, din vîrful pensulei, pe o pînză de sac plină de 
noduri şi rugo:z:ităţi, de aceea aspectul e teribil de frust. 

Se va spune că e neîngrijită ••. nefinisată. E drept că nu te poţi judeca bine tu însuţi, socotesc 
totuşi nu numai că pînza asta depăşeşte ca valoare pe toate cele dinaintea ei, dar că niciodată nu 
voi face una mai bună şi nici vreo alta asemănătoare. Am pus acolo, înainte de a muri, toată energia mea, 
o asemenea pasiune dureroasă în împrejurări groaznice, şi o viziune atît de limpede, fără nici o corectură, 
încît ceea ce este pripit dispare, iar din ea ţîşneşte viaţa. Nu duhneşte a model, a meşteşug şi a pretinse 
reguli - de care întotdeauna m-am descătuşat, uneori însă cu temere. 

Este o pînză de patru metri cincizeci, înaltă de I, 70. Cele două colţuri de sus sînt galben de crom, 
cu inscripţia la stînga, iar semnătura mea la dreapta, întocmai ca o frescă stricată la colţuri şi aplicată pe un 
zid auriu. La dreapta jos, un copilaş doarme şi trei femei stau ghemuite. Două personaje, îmbrăcate în 

N.T. 1 Georges-Daniel de Monfreid (1856-1929), pictor, sculptor şi gravor francez, rămine în istoria artelor mai ales datorită prie· teniei cu Pa.ul Gauguin, cu care a întreţinut o bogată corespondenţă în timpuJ şederii artistului în insulele Tahiti şi Marcbi,e. 1 De unde veoim, ce sîhtem, unde mergeml Flcută. în· răstimp de o luni (noiembrle--decembrie), pjnza. a fost expusă prima o!ll'ă la Vollard în 1893; actualmente in colecţia Muzeului de Arti Modernii din Boston (S.U.A.). lntr,o scri1oare a.dresată lui Charles Maurice, în 1901, ardstul exJ)licl de ce şi pentru ce a făcut-o: « Voiam sl mor, şi în starea aceea de disperare am pictat„o dintr-o dată. M„am arăbit să o semnez şi am înghiţit o doză formidabilă de arsenic, Era probabil prea mlll"e, suferinlă atroce, dar nu moartea». 

21 



GAUGUIN: Autoponret 
(frag r..ent) - ulei 
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purpură, îşi împărtăşesc gîndurile; un personaj de dimensiuni voit enorme şi, în ciuda perspectivei, ghemuit, 
ridică braţele în sus şi priveşte, mirat, cele două pe~sonaje care îudrăzne1:c să chibzuit1scă la ursita lor. 
În mijloc, un alt personaj culege un fruct. Două pisici lî.ngll. m1 copil. O capr·ă a(bă. Idolul cu ambele braţe 
tainic şi ritmat înălţate pare să indice lumea de dincolo de viaţă. Personajul ghemuit pare că ascultă idolul; 
în sfîrşit, o bătrînă în pragu! morţii pare că. acceptă, că se rese:nne:u:ă la ceea ce gîndeşte, şi încheie 
legenda; la picioarele ei, o ciudată pasăre a!hă, ţinînd în ghiare o şopîdă, i:eprfzintă inutilitatea vorbelor 
deşarte. Totul se petrece la marginea unui rîa, fo mijlocul vegetaţiei clin pădnre. ln ciuda trecerilor de ton, 
aspectul peisajului este, de la un capăt la altul, în mod cons,ant, alba.stru şi verde verone=. FigurHe de n 
portocaliu îndrăzneţ se desP,rind din acest ond. Dacă s-al' spune elevilor ele la i3elle-A:rte, candidaţi h 
concursul Romei: Tabloul pe care-l veţi face va repre:::ent:i: de unde venim, ce sîntem, unde me.gem? 
ce ar face oare? 

205 
Martie (18) 98 

... Sîot într-o stare de prostraţie ce n1-a făeut să nu pun luna asta mîna pe pensulă. N-am lucrat nimic. 
De altfel, pînza cea mare a stors pentru cîtva timp orice vhgă din niine: o privesc într-una şi, pre legea 
mea (îţi mărturisesc), o admit·. Cu cit mă uit la ea, cu atît îmi datt mai bine seama de enormele greşeli 
matematice pe care cu nici un preţ nu vreau să le retuşez - va rămîtle întocmai aş-a cum este, în stare de 
schiţă, dacă vrei. Dar acum se naşte întrebarea care mă pune în încm:cătură: unde începe execuţia unui 
tablou şi unde se ispdiveşte7 În clipa cînd sentimente extteme 0înt în plină :fuziune în străfondurile :6,inţei 
tale, în momentul cînd ele izbucnesc şi cînd toată gîndirea iese ca lava unui vulcan, oare nu este acolo 
ecloziunea operei create dintr-o dată, brutală dacă vrei, dar măreaţă şi de aparenţă supraomenească? 
Calculele reci ale raţiunii nu au preddat la această ecloziune, dar cine poate şti cînd a început, în adîncurile 
fiinţei tale, opera, poate inconştientă? Ai observat oate că atunci cînd recopiezi un crochiu de care eşti 
mulţumit, pe care l-ai făcut într-o clipă, într-un moment de inspiraţie, nu vei ajunge să faci decît o copie 



inferioară, mai ales dacă te apuci să corectezi proporţiile, greşelile pe care raţiunea crede că le vede acolo. 
Aud cîteodată spunîndu-se .•• braţul e prea lung etc. , . Da şi nu. Mai ales nu, dat fiindcă pe măsură 
ce-l alungeşti ieşi din verosimil pentru a ajunge la fabulaţie, ceea ce nu-i deloc rău: bineînţeles, toată 
lucrarea trebuie să aibă acelaşi stil, aceeaşi voinţă. Dacă Bouguereau făcea braţul prea lung, ah da! într-a• 
devăr, ce i•ar mai fi rămas altceva din moment ce viziunea lui, voinţa lui artistică, se reduce la asta, la 
preciziunea asta stupidă care ne ţintuieşte în lanţurile realităţii materiale? 

220 
Papeete, 15 august 1898 

..• Sînt încîntat că l-ai cunoscut pe Degas şi că, vrînd să-mi fii de folos, ţi-ai făcut cîteva relaţii bune. 
Ah! Da, Degas trece drept un om veninos şi caustic (şi eu, spune Z ... ). 

Dar astea nu privesc pe cei pe care Degas îi consideră demni de atenţia şi de stima lui. El are instinctul 
sufletului şi al inteligenţei. Nu mă mir deloc că ţi-a arătat simpatie şi că a găsit că ai talent •.• 

În privinţa talentului şi a felului de a se purta, Degas este un exemplu rar despre ceea ce un artist 
ar trebui să fie: el care a avut drept colegi şi admiratori pe toţi cei care astăzi sînt la putere: Bonnat, Puvis 
etc., ••. Antonin Proust ..• şi de la care niciodată n-a vrut nimic. Niciodată nu s-a auzit şi nici nu 
s-a văzut din partea lui vreo murdărie, vreo nedelicateţe, nici cel mai mic lucru urît. Artă şi demnitate. 

Papeete, 12 decembrie 1898 

..• Attept cu p.erăbdare scrisoarea ta în care îmi vei vorbi poate de tablourile pe care ţi le-am trimis: 
sînt nerăbdător să ştiu dacă mă înşel sau nu. Fiindcă pînza mea cea mare trebuie să fie (mi se pare) ori 
foarte bună, ori foarte proastă şi ştiu că eşti prea bărbat şi prea sincer ca să-ml spui altceva decît adevărul. 
•.• Am citit în Mercure despre moartea lui Stephane Mallarme şi mi-a părut tare rău. Încă unul care a 
murit ca martir al artei: viaţa îi este cel puţin tot atît de frumoasă ca opera. 

De aceea cei de teapa lui Fouquier et Cie, sînt mulţumiţi că e în groapă, cum au fost altădată cînd 
a murit Manet. Societatea asta e incorigibilă. S,ar spune că se înşeală într-adins asupra valorii oamenilor, 
al căror cuvînt de ordine, cît trăiesc, este Geniu şi probitate ••. 

249 
Mai (18)99 

•.• Şi ca să termin. Îmi vorbeşti în sfîrşit de pictura mea şi îmi spui, în mod sincer, părerea pe care ţi-o 
ceream. Sînt şi nu sînt de părerea ta. Am pus în ea numai intenţii şi promisiuni. Dacă da, de ce crezi 
că faptul de a cizela toate părţile ar face să trăiască aceste intenţii sau măcar le-ar sublinia, mai ales atunci 
cînd e vorba de o pîru:ă mare decorativă 7 S-ar ajunge astfel la o segmentare sau la o lucrare de pictură. 
Acesta să fie oare scopul unei pînze mari? În epoca noastră există marele defect de a trata toate pînzele 
ca nişte tablouri de şevalet; iar alţii, de pildă Gustave Moreau, remediază lipsa de imaginaţie, de concepţie, 
dacă vrei, prin cizelare, prin perfecţia meşteşugului. 
( ••• ) Saloanele au adus cu ele tablourile finisate, iar prin contrast, cîteodată eşti fericit să găseşti într-un 
muzeu cite o pînză neterminată a vreunui maestru, cum dnt cele ale lui Corot - mai ales ale lui Corot -
schiţate cu atîta farmec. 

Îmi scrii: « De ce nu pictezi mai abundent, astfel ca să faci o suprafaţă, o materie mai bogată? •.• » 
Nu spun nu şi tare aş avea poftă uneori; dar asta este din ce în ce mai imposibil avînd în vedere 

risipa de culori; de altfel, aproape nici nu mai am, cu toată economia pe care o fac, şi nici nu-ţi mai pot cere 
altele înainte de a şti cînd îmi va fi asigurată existenţa materială. Dacă găseşti pe cineva care să-mi asigure 
timp de 5 ani 2.400 de franci anual şi pe deasupra culori din belşug, voi face orice, voi picta cu pastă 
multă, ceea ce cere de trei ori mal mult timp. Ca să-ţi spun drept, nu ştiu totuşi dacă peste cîţiva ani, cînd 
materia se va fi întărit îndeajuns, iar uleiul va fi dispărut, nu vei regăsi o materie bogată, fiindcă îmi amintesc 
de cîteva pînze, printre care o marină din Bretania, pictată cit se poate de uşor şi pe care Van Gogh o 
vînduse lui Manzi. După cîţiva ani devenise de nerecunoscut, iar materia - foarte bogată. 

lată - nu te supăra dacă după ce ţi-am cerut părerea mă apuc să o discut; de altfel, în chestiunea 
asta nu e nimic precis în mine. Ceea ce mă preocupă mereu, mai presus de orice, este să ştiu dacă mă aflu 
pe calea cea bună şi dacă fac greşeli de artă. Fiindcă problemele astea de materie, de execuţie îngrijită 
şi chiar de pregătire a pîru:ei, vin cu totul pe ultimul loc. Sînt lucruri care - nu-i aşa? - se pot oricînd 
remedia. 

În timp ce arta, o! ce delicat şi teribil e să o aprofundezi. 
În scurtul timp cit am făcut corectură la atelierul Montparnasse spuneam: « Să nu vă aşteptaţi 

să vă corectez direct dacă braţul e prea lung ori prea scurt (cine poate şti asta?), ci greşelile de artă, 
de prost gust etc. • • veţi fi oricînd în stare să ajungeţi la precizie dacă ţineţi neapărat la asta - meşte• 
şugul vine de la sine, prin exerciţiu, şi vine cu atît mai uşor cu cît te gîndeşti la altceva decît la meserie. 

315 Iun;e 1901 

.•. Luna viitoare plec de aici şi mă instalez în insulele Marchize . 

. • • Cred că în insulele Marchize, cu uşurinţa de a găsi modele (lucru ce devine din ce în ce m'li greu 
în Tahiti) şi cu peisaje atunci neîmpădurite, pe scurt, cu elemente noi de tot şi mai sălbatice, "Im să 
fac lucruri frumoase. Aici imaginaţia mea cam începuse să tînjească, iar publicul şi el se obişnuise prea mult 
cu Tahiti. Lumea e atît de netoată, încît atunci cînd i se vor arăta tablouri cupriru:înd elemente noi, 
cutremurătoare, Tahiti va fi pe înţelesul tuturor şi fermecătoare. Tablourile mele din Bretania au devenit 
apă de roze din cauza celor din Tahiti; Tahiti va deveni apă de Colonia din cauza Insulelor Marchize. _ 
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126 
August 1901 

... Am spus întotdeauna (dac,, nu am spu;;, am gîndit), că poezia literară a unui pictor e mai s11ecială; 
nu e ilustrarea s·,u traducerea prin for•ne a scrierilor: în fond, în pictură trebuie să cauţi mai degrabă 
sugestia decit descrierea, ceta ce de fapt se întîmplă şi în muzică. Uneori mi se aduce vina că a� fi incom­
prehensibil, tocmai fiindcă se cantă în tablourile mele o latură explicativă care de fapt nu există. Despre 
asta s-ar puLea vorbi zile-n şir fără să ajungi la ceva pozitiv; la drept vorbind, cu atît mai bine, criticii spun 
rrostii, iar noi fÎ:1'<'m încîntaţi de asta atunci cind a,·etn sentimentl1l legitim al superiorităţii noastre - satis­
.fo.cţi;, datoriei. îa,piioitc. Gloată de imbecili care vor să ::mali:cczc bucuriile noastre - sau poate îşi închipuie 
că sintem oblic;:iţi să le dăm bucurii. 

La Dominique (Hiva-Oa) 
Insulele Marchize 

Noiembrie 1901 

Cn11oşti piire1i' e melc asurra tuturor falselor idei de literatură simbolistă sau oricare alta în pic-turii: deci 
iriulii să le 1nai rq,ct; de altfel, amîndoi sÎntem de a.coru asnpra acestui subiect - posteritatea de asemenea -
deoarece luc-riiril, sănătoase dăinuiesc totuşi, iar elncubmţiilc critico-literare nu an putut să schimbe întru 
nim•c tnL·, .. ·rn lucrurilor. Poate cu prea mnlt orgoliu, mă fel:cit că nu am căzut în toate acele ciudăţenii în 
care m-ar fi atras, ca pe atîfia altii, o presă prea laudativă. Pe Denio de pildă, poare şi pe Redon. Şi 
•;urîdeam, deş; destul de necăjit, cînd citeam 'ltîţia critici care nu mă înţeleseseră. 

De altfd în izo!.i.rca de aci, poţi foarte bine prinde puteri. Aci poezia se degajă de la sine, şi pentru 
a o sugera e�te destul să te laşi în v Jia visii.rli arunci cîud pictezi. Pretind numai doi ani de sănătate şi 
nu prea multe necazuri b5neşti, care acum au o îndurire excesivă asupra te1nperamentului meu nervos, 
pentru a )'Utea ajunge fa o oarec'lre m.aturitate a artei m.ele. Simt că tn artă am dreptate, dar oare voi 
"' ea puterea eă expriru acest lucru în chip convingător? În orice caz îmi voi fi făcut datoria şi dacă lucră­
ri1<' mele nu ycr dă�1rni, va drdnui întotdeauna amintirea unui artist care a descătuşat pictura de multe 
din bizareriitc ac.u:emicc de altă dată, cît �i de bizarerii.le simboliste (un alt gen de sentimentalism). 

347 
Octombrie 190 2 

... Cînd vei primi scrisoarea mea probabil că vei fi cit;t, în cazul dnd Mercure 1-a publicat, articolul 
Je contra-critică pe care i I-am trimis. Cred că nu îţi va fi displăcut, fiindcă m-am străduit să dovedesc 
că pictorii in nici un caz nu au nevoie de sprijinul şi de poveţele literaţilor. 

M-am străduit de asemenea să lupt împotriva clicilor dogmatice, şi care derutează nu numai pictorii,
ci �i publicul amator. Cînd vor pricepe oare oamenii înţelesul cuvîntului Libertate!? 

Ştii de mult timp ce am vrut să statornicesc: dreptul de a îndrăzni orice; posibilităţile mele 
(dificultăţile financiare fiir.d mult prea mari pentru a înfăptui o asemenea sarcină), nu au dat cine ştie 
n· rezultate, dar totuşi maşina a fost pornită. Publicul nu îmi datorează nimic fiindcă opera mea picturală nu 
e decît relativ bt1n.ă, dar pictorii, care astăzi profită de această libertate, îmi datorează ceva. 

E aclc-vărat că foarte mulţi î�i închipuie că lucrurile au mers de la sim,. De altfel nu le cer nimic, iar 
conştiinţa mea mă răsplăteşte îndeainns. 

352 
Februarie 1903 

... Am primit o scrisoare de la Fontainas care î1ni spune că Mercure nu a vrut sa msereze articolul 
meu. Presimţeam. Toţi �în.t la fel; le place să-i critice pe pictori, dar nu le place cînd pictorii le demon­
strează că sînt n:ştc imbecili. N-are•a-face şi iată de ce: în ultimul timp, in nesfîrşitele mele nopţi de veghe, 
m-a1n ap,cat să scriu o culegere de tot cc am văzut, am auzit şi am gîndit în decursul vieţii mele; sînt
acolo unele !11c-rnri teribile, în legă�ură cu purtarea nevesti-mi ş\ a danezilor. Deci, dacă articolul nu a 
apărut, ci nl 1i vîrit în cartea mea şi va fi cu atît mai bine.

355 
Aprilie 1903

. Sînt vh:t:in1a nnei h1grozitoare capcane ... 
M;,,. dHt ca toată viaţa să fiu osîndit să mă prii.buşesc, să mă ridic, să cad iarăşi etc ... Toată energia 

de altă. dat1t se iroseşte pe zi ce trece 
Prccc�pădle astea mă ucid .0 

În romaneşte de IRINA FORTUNESCU 

(Extrase din Leltres de Paul Gauguin ii Georges-Daniel de Monfreid, 
Editions Georges Cres et Cie,, Paris, 1920) 

� Este ultima scrisoare a lui Gauguin care, citeva zile mai t!r.;iu, moare în urma unei cri::c cardiaccQ 



COLECTIA , MINULESCU 

MARIN MIHALACHE 

VICTOR BRAUNER: Portretul lui Ion Minulescu (1924) - ulei 

Nu puţini dintre scriitorii noştri au contribuit, prin scrisul lor, la promovarea valorilor plasticii româ­
neşti, la formarea gustului public. Alexandru Odobescu, Barbu Delavrancea, Alexandru Vlahuţă, poetul 
Dimitrie Anghel, care ia parte la înfiinţarea Societăţii « Tinerimea artistică», sînt numai cîteva nume. 

Unul dintre colecţionarii de seamă din rîndurile literaţilor a fost poetul Ion Minulescu (1881 - 1944), 
care şi-a transformat casa într-un adevărat muzeu al artei şi literaturii. Formată de-a lungul unui mare număr 
de ani, această colecţie oglindeşte evoluţia gustului personal al poetului. 

Cel mai bogat reprezentat, cu lucrări de diverse genuri, unele datînd dinainte de 1918, este Iosif !ser. 
Un mic tablou în pastel, din 1917, intitulat Soldaţi în tranşee, ne aminteşte de felul de a picta al lui !ser 
în acea perioadă, cînd culoarea nu-şi căpătase pe paleta lui timbrul acelui specific de mai tîrziu. Osoşi, cu 
trăsături aspre, colţuroase, soldaţii sînt învăluiţi într -o atmosferă plumburie, care contribuie la sporirea dra• 
matismului scenei. În schimb, Odalisca şi Femeie În jilţ, pictată în Franţa, sugerează o atmosferă de calm 
şi intimitate, proprie multor tablouri de acest gen realizate de !ser. O altă Odaliscă este pictată în subtile 
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IOSIF ISER: Bazar sentimental 
-ulei 

26 

armonii de verde, griuri argintii şi galben potolit. În pastel, tehnică la care Iser a apelat mai rar, este rea­
lizat Portretul Claudiei Milian, cu trăsături delicate, sugestive, de o nobilă distincţie. În Cafe de la Rotonde, 
personajele şi întreaga atmosferă sînt redate printr-un colorit vioi, cu accente de lumină, - în care pasta, aşter• 
nută cu vervă, este subţire, aproape transparentă. Alături de acuarela Plajă la Saint Malo, peisajul Bois de 
Boulogne, o adevărată explozie vegetală, realizat într-o dominantă de verde saturat, este fără îndoială una 
din lucrările deosebite rămase de la Iser, ca şi compoziţia cu nud într-un interior intitulată Bazar sentimen­
tal, inspirată de poezia cu acelaşi titlu a lui Ion Minulescu, datînd dinaintea primului război mondial. 

Şi grafica lui Iser este bogat reprezentată în colecţie. Cîteva desene în tuş, nu lipsite de o nuanţă 

caricaturală, îl înfăţişează pe poet. În vitrină, sînt prezentate mai multe coperţi originale: la volumul de ver­
suri De vorbă cu mine însumi, ediţia princeps, pentru care Iser a desenat şi cîteva vignete, la Cetiţi-le noaptea 
(1929), la piesa de teatru Nevasta lui Moş Zaharia, precum şi studiile pentru două panouri decorative în formă 
de medalion. 

Pictorul Camil Ressu figurează cu un amplu portret al scriitorului, vechiul său prieten, căruia i-a zugră• 
vit de mai multe ori chipul. Minulescu pozează stînd într-un fotoliu, de un roşu stins, cu trabucul între de­
gete. Semeţ, sigur de el, autorul Romanţelor pentru mai tîrziu schiţează un gest uşor declamatoriu. Un alt 
portret al lui Ressu, de dimensiuni mai mici, în formă de medalion, o înfăţişează pe Claudia Millian, soţia 

poetului. Tabloul a figurat la retrospectiva pictorului organizată la Sala Dalles, în 1956. 

Vizitatorul ~olecţiei mai întîlneşte lucrări de Petre Iorgulescu Yor, Balcicul şi Curtea cu trăsură -
aceasta datînd din 1937; peisaje citadine, în guaşă, şi flori, de Sorin Ionescu, transparente, aerate; Veneţia, 
de Lucia Demetriade Bălăcescu; două peisaje, din Balcic,- ale lui Vasile Popescu, Flori şi Odalisca (lucrări 

ce au figurat la retrospectiva organizată în 1965 la muzeul Simu); de asemenea o Natură moartă cu ceas şi 

flori, de Alexandru Ciucurencu; Femeie ·pe canapea verde, •de M.H. Maxy; trei peisaje, de Adam Bălţatu, 
mai ·valoros fiind cel cu poartă şi plopi; Capete de copii din ţara Oaşului, Flori, Portret de tătăroaică, peisaje 
cu bărci, de Margareta Sterian; un expresiv Cap de copil, de Bob Bulgaru; o frumoasă Natură moartă cu mere 
şi cană, de Corneliu Mihăilescu, reprezentat în colecţie şi prin cîteva picturi pe sticlă; două peisaje (unul 
de la Cassis, altul din Dobrogea), âe Lucian Grigorescu; un peisaj, cu o căpiţă şi silueta unei femei, de 
Dumitru Ghiaţă; un peisaj din Franţa (Bilei) şi o uliţă de sat, din 1927, de Henri Catargi; Femei şi Mireasă, 

de Magdalena Rădulescu; un amplu Nud cu portocale, de Cecilia Cuţescu-Storck, precum şi tablouri semnate 
de Niculina Delavrancea-Dona, Paul Miracovici, Elena Vavilyna, Dem. Iordache, Micaela Eleutheriade ş.a. 

Un mare număr de portrete din colecţie, atît în ulei cît şi în diverse tehnici ale graficii, îl reprezintă 
pe Ion Minulescu. În afara celor amintite se remarcă îndeosebi portretul pictat de Victor Brauner în 1924. 

La rîndu-i, Claudia Millian a pozat unor pictori şi sculptori care ne-au lăsat valoroase portrete, ca acela, 
în ulei, ·de Alexandru Satmary, pe cînd modelul, pe atunci studentă la belle-arte, avea doar 19 ani; e un 
profil uşor ţomatitic, realizat într-o gamă caldă, cu subtile reflexe aurii. Sculptorul O. Han i-a modelat 
şi el chipul de ,m,ai multe ori, lăsîndu-ne cîteva statuete şi portrete în bronz şi ghips. Alţi artişti, printre care 
Nicolae Tonitza, Niculina Delavrancea-Dona, Traian Cornescu, M.H. Maxy, Anastase Dernian, au pictat 
sau au desenat portretul Mioarei Minulescu, la diverse vîrste. 

Printre lucrările de grafică, se mai află trei portrete în peniţă, de Jean Al. Steriadi, înfăţişîndu -1 pe 
Ion Minulescu în diferite ipostaze; două desene în tuş, de Ştefan Popescu, peisaje din Constantinopol (unul 



VASILE POPESCU: Odaliscă 
(1935) - ulei 

• 

dedicat poetului); o fereastră, de Theodor Pallady, de asemenea cu dedicaţie; trei gravuri de NinaArbore; 
un interesant portret al lui Minulescu, purtînd dedicaţia autorului, re~lizat de pictorul Galanis, prieten din 
anii petrecuţi la Paris. Un aspect din ~echiul Bucureşti poartă s,emnătura lui Car?! Popp de Szathmary;_ o 
acuarelă a lui M.W. Arnold evocă un aspect pitoresc din Balcic, iar o guaşă a lui Nicolae Dă răs cu - un 

peisaj cu podul peste Dunăre. R. Iosif este prezent cu un peisaj de iarnă, din 1939, iar Lascăr Vorel cu două 
mici sceqe de cabaret. 

Sc~Jptura este reprezentată în colecţia Minulescu prin lucrări de mici dimensiuni. În afară de lucră­
rile lui O. Han, amintite mai sus, figurează două nuduri şi un cap, în ghips, de Cornel Medrea; un dans, 
în bronz, de Celine Emilian; o maternitate, un nud şi un portret, de Miliţa Pătraşcu; apoi trei nuduri, în lemn, 
de Mattis-Teutsch, precum şi cîteva sculpturi de Claudia Millian: portretul lui Mihai Eminescu (pămîn_t) şi 

al Veronicăi Miele (ghips), un cap de expresie, cîteva nuduri. 

Ion Minule·scu nu s-a oprit la un anume gen de artă;în -colecţie-pot fi ' întîlnite, alături de picturi, 
statuete gotice şi baroce, în lemn policromat, vechi icoane ţărăne'şti . pe sticlă, reproduse uneori şi în lucrări 

de specialitate; apoi stampe japoneze, piese de ceramică românească şi străină, machete de corăbii, vase de 

cristal, diferite obiecte de podoabă (unele orientale), costume populare din diverse regiuni ale ţării, sculptură 

mică egipteană, siriană şi greacă, opaiţe romane, picturi şi miniaturi persane, cîteva piese de m o bilier chine­

zesc, vechi piese de argintărie. De asemenea, ceramică de Eugen Schlosser, mozaicuri de Mioara Minulescu, 

ţesături şi broderii, gravuri colorate etc. întregesc această interesantă colecţie, declarată publică d'in anul 

1947, 

În colecţie se găsesc mai multe lucrări ale Claudiei Nţillian • (1887 -1961), poetă şi pictoriţă înzestrată. 
În peisajele dobregene, viu co_ldr~te, se face simţită predilecţia ~utoar_ei pentru element1:_le pitoreşti. Atrage 

~tenţia portretul ce o înfăţişează pe mama poetului, la o vîrstă venerabilă, ·· lucrare expusă la Salonul Oficial 

din 1934. 

◄ MAGDALENA RĂDULESCU: Colecţia aceasta, cu ambianţa ei particulară creată de o anumită preferinţă de gust, evocă nu numai 

Trei femei (1939) - ulei personalitatea unui poet, ci şi ceva din spiritul unei epoci. 
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Sub multe aspecte, problema naţionalului 

şi a universalului se leagă în artă de cea a 

stilului. Au fost necesare multe secole pen­

tru ca gîndirea estetică să poată ajunge a des­

cifra componentele a ceea ce se numeşte 

« stilul » unei opere de artă sau al unei cul­

turi, adică acele trăsături particulare, spe­

cifice, în măsură să le diferenţieze de alte 

creaţii individuale sau colective. Nu vom 

urmări aici tribulaţiile noţiunii de « stil», şi 

nici drumul lung şi extrem de lent al consti­

tuirii ei pînă în momentul de faţă, cînd semni­

ficaţia «stilului» este incomparabil mai amplă 

decît în trecut, dar sîntem încă departe de-a 

fi epuizat toate posibilităţile de interpretare 

şi de sezisare a elementelor sale constitutive. 

Ne vom fixa totuşi cîteva jaloane istorice, 

necesare - credem - înţelegerii stadiului 

actual al acestei probleme. 

Cunoscută încă din antichitate de către 

scriitorii greco-latini, noţiunea de «stil» a 

fost folosită mult timp exclusiv pentru crea­

ţiile literare. În concepţia filozofico-estetică 

a lumii greco-romane stilul era însă departe 

de semnificaţia pe care i-o acordăm azi, 

fiind înţeles ca modul cel mai tipic de înfăţi­

şare a general-umanului. 

O mutaţie în acest fel de interpretare a 

noţiunii de stil s-a săvîrşit abia în timpul 

Renaşterii, atunci cînd Petrarca a formulat 

pentru prima dată ideea conform căreia stilul 

unei scrieri literare trebuie să fie întrutotul 

propriu făuritorului ei. După cum vedem -

deşi o asemenea concepţie reprezintă un mare 

pas înainte pe calea conturării mai cuprin­

zătoare a noţiunii de «stil» - Petrarca nu 

iese încă, în problema stilului, din cadrul 

restrîns al literaturii. 

Nu putem acorda o importanţă deosebită 

faimosului aforism al lui Buffon, « le style 

c'est l'homme », formulat pentru prima dată 

în 1753, cu ocazia apariţiei scrierii sale, 

« Discours sur le style », deoarece, aşa cum 

au arătat unii cercetători, iar la noi cu deo­

sebită pertinenţă Lucian Blaga, clasicul 

francez n-a înţeles niciodată să stabilească 

prin această afirmaţie vreo legătură între per­

sonalitatea creatorului şi opera de artă căreia 
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e chemat să-i dea viaţă. « Cînd Buffon spunea 

că stilul e omul însuşi, nu avea în vedere 

omul-individualitate, ci tocmai contrariul -

şi anume omul tipic, idealul clasic al omului, 

omul mai presus de contingenţe, omul măsu­

rat, echilibrat, raţional, limpede, retuşat, 

fără aspiraţii individuale »1 • Vedem astfel cît 

de departe este înţelesul limitat acordat de 

Buffon noţiunii de stil, faţă de cel pe care i-l 

atribuim astăzi. 

Ca şi în alte domenii ale spiritului, Goethe 

a deschis şi în această privinţă un drum nou, 

stabilind distincţia între stil, de-o parte, şi 

simpla imitaţie a naturii sau manieră, de 

alta2 , stilul fiind acea capacitate specifică 

artistului autentic de-a transcende realitatea -

în înţelesul ei restrîns - în timp ce maniera 

credem - ar fi posibilitatea de însuşire 

mimetică a unei modalităţi de exprimare 

străine. 

Atît în gîndirea lui Petrarca, cît şi în cea 

a lui Buffon sau a lui Goethe, noţiunea de 

stil era încă legată exclusiv de personalitatea 

creatorului, înţeleasă în sensul ei cel mai ime­

diat şi mai direct. S-ar părea că primele 

încercări de depăşire a unei asemenea sem­

nificaţii restrînse s-au efectuat atunci cînd 

s-a încercat a se cuprinde sub acelaşi numitor 

comun - cel al « stilului » - o întreagă cul­

tură. Criteriul a fost atunci cel al succesiunii 

în timp a modurilor de manifestare a formelor 

de artă. Evoluţia aceasta a fost înţeleasă, fie 

ca o mişcare în trei timpi: arhaic-clasic-deca­

dent3, fie ca o mişcare în doi timpi: clasic­

baroc4 (termenii aceştia din urmă fiind luaţi 

adesea ca entităţi antinomice, succedîndu-se 

conform unui ritm pendular, extrem). 

Din punctul de vedere al problemei care 

ne interesează însă aici, cel al aspectului 

« naţional » al fenomenului complex purtînd 

numele de« stil», un~rol mai însemnat decît 

al scriitorilor amintiţi mai sus l-a jucat, cre­

dem, esteticianul şi criticul de artă elveţian 

Heinrich Wolfflin. Cu remarcabila sa forţă 

de analiză, Wolfflin a fost în măsură să dis­

cearnă - alături de aportul individual şi de 

elementul temporar (a.le epocii) - şi un im­

portant coeficient naţional, pe care-l consi-

deră drept al treilea factor constitutiv, fun­

damental, al unui stil. 

Vorbind, de pildă, de arta olandeză în com­

paraţie cu cea flamandă, Wolfflin subliniază 

faptul că pornind de la o temă, în mod obi­

ectiv, asemănătoare - un peisaj de şes - un 

olandez ca Hobbema va realiza o operă total 

diferită ca viziune de cea a contemporanului 

său, flamandul Rubens. « Comparată cu ener­

gia dinamică a desenului rubensian, forma 

olandeză apare liniştită, indolentă chiar, fie 

că e vorba de panta ascendentă a unei coline, 

sau de felul cum se rotunjeşte o petală de 

floare. Nici un trunchi de copac olandez nu 

are patosul mişcării flamande, şi stejarii măreţi 

ai lui Ruysdael apar fin articulaţi, în compa­

raţie cu copacii lui Rubens. Rubens ridică 

foarte sus linia orizontul~i şi, prin faptul că 

încarcă imaginea cu multă materie, îi dă o 

pondere specifică; la olandezi, raportul între 

cer şi pămînt este principial deosebit: ori­

zontul este foarte jos şi se poate întîmpla ca 

patru cincimi din tablou să fie rezervate 

pentru reprezentarea cerului. .• »5 • 

Este de subliniat faptul că diferenţele sti­

listice pe care Wolfflin le stabileşte aici - ca 

în numeroase alte exemple prezentate în 

voluminosul său studiu - se petrec în cadrul 

unor « motive picturale» similare, coefici­

entul naţional fiind pentru acest subtil este, 

tician mai mult o problemă de interpretare 

decît una de tematică . Faptul merită a fi reţi­

nut, deoarece aşa-zisul « specific naţional», 

care timp de cîteva decenii a constituit o 

preocupare majoră, în cultura noastră, a fost 

înţeles prea adesea ca o problemă dominant, 

dacă nu exclusiv, de «subiect». Rezultatul 

a fost o confuzil': regretabilă, nu numai între 

valori, dar chiar în ceea ce priveşte esenţa 

însăşi a «naţionalului» într-o operă de artă, 

existent desigur, dar nu într-un chip atît de 

programatic cum s-a crezut, şi cum se mai 

crede încă şi astăzi. 

Acestei înţelegeri limitate a caracterului 

« naţional» în arta noastră contemporană i se 

datorează, în literatură, creditul acordat la 

un moment dat unor scriitori de importanţă 

minoră, ca « semănătoriştii » Ciocîrlan şi 



Sandu Aldea sau poporanistul Mironescu6 , 

iar în artele plastice, succesul epigonilor gri­

gorescieni. « Problema .•. trebuie să se pună 

mai serios puţin - scria în 1926 Lucian Blaga 

- altfel riscăm să ne cotropească tablourile 

cu arhangheli în cojoace de ciobani, găurite 

în spate pentru întinderea aripilor şi versurile 

în care Dumnezeu se încruntă cu bunătatea 

balcanică a unui boier român ». 7 

Împotriva unei astfel de înţelegeri înguste 

s-a ridicat în 1927 şi N. Tonitza care, cu acea 

capacitate proprie artistului autentic de-a nu 

se opri la învelişul - adesea derutant - al 

unei opere de artă, ci de-a pătrunde, dincolo 

de aparenţe, în esenţa ei intimă, a formulat 

distincţia ce trebuie stabilită între o « temă » 

naţională şi un anumit mod de interpretare 

a elementelor formale, mod specific - într-o 

oarecare măsură - sensibilităţii artistice a 

unui popor. Vorbind despre autenticitatea, 

nu numai artistică, dar şi «naţională» a lui 

Luchian, în raport cu cea a lui Grigorescu, 

Tonitza scria: « Pentru marele public, obiş­

nuit să măsoare valoarea picturii cu metrul 

pătrat şi să stabilească estetica unei pînze du­

pă« naţionalismul» pe care aceasta îl etalează, 

Ştefan (Luchian) apare astăzi, alături de Gri­

gorescu, un pitic. Cu toate acestea, Ştefan 

este cea mai puternică şi, curios pentru unii, 

cea mai naţională personalitate artistică a 

noastră. Naţionalismul lui Ştefan stă în 

interpretare, al lui Grigorescu în motiv. În­

tr-un salon internaţional, Grigorescu ar putea 

fi oricînd presupus drept italian sau francez, 

în ciuda subiectelor sale ţipător româneşti. 

În acelaşi mediu, Ştefan va izbucni neaştep­

tat şi viu, cu viziunea sa particulară (viziune 

coloristică, în primul rînd), indiferent dacă 

pînza expusă ar închipui un ciobănaş din 

Prahova sau o pajişte din Bretagne »8 • 

Dacă nu sîntem întrutotul de acord cu 

Tonitza în privinţa rezervelor faţă de Grigo­

rescu, distincţia între « interpretare » şi 

«motiv», propusă de el, credem că trebuie 

reţinută. Aceasta cu atît mai mult cu cît, în 

momentul de faţă, a «interpreta» în spirit 

naţional pare a fi tot una, pentru unii din 

artiştii noştri, cu a utiliza, pe scară mai mică 

sau mai mare, o serie de motive luate direct 

din arta populară - ca simple citate folclo­

rice - motive deţinînd în economia generală 

a tabloului un rol pur decorativ. 

A percepe existenţa unei fizionomii artis­

tice, specifice, înlăuntrul unei şcoli naţionale 

de artă - să zicem cea românească - şi a-i 

determina originea, sînt două lucruri complet 

diferite. Provine ea oare, aşa cum susţine 

Athanase Joja, « din sinteza unor elemente 

concrete de ordin material, privind însuşi 

modul de producere a bunurilor materiale, 

de oridn social, juridic, etic, religios, este­

tic şi filozofic »0 ? Nimeni nu poate contesta, 

desigur, importanţa hotărîtoare a factorilor 

amintiţi mai sus. Este oare o asemenea fizio­

nomie artistică rezultatul unui substrat primar 

inconştient, al acelei « matrice stilistice» ale 

cărei « tipare decid, în primul rînd, asupra 

structurii stilistice a creaţiilor artistice »10 ale 

unui popor, aşa cum afirmă Lucian Blaga? 

O asemenea interpretare e susceptibilă a 

explica şi ea anumite « permanenţe » stilis­

tice în evoluţia artei româneşti. 

Faţă de dificultăţile ce se ridică de îndată 

ce se încearcă a stabili determinantele unor 

trăsături stilistice din arta unui popor, s-ar 

părea că e mai simplu să se analizeze înseşi 

aceste trăsături, abstracţie făcînd de cauzele 

ce le-au generat. Şi totuşi, ce este comun 

între pictura unui Grigorescu şi a unui Lu­

chian, de pildă, a lui Andreescu şi Pallady, a 

lui Petraşcu şi Tonitza, a lui Ghiaţă şi Ţucu­

lescu? La prima vedere, nimic. Cîte nume 

atîtea personalităţi distincte. Dar dincolo de 

deosebirile individuale, ei sînt legaţi prin 

cîteva trăsături ce se regăsesc mai frecvent 

în modalităţile de exprimare ale poporului 

nostru decît ale popoarelor învecinate. Aces­

te trăsături nu sînt poate destul de particulare 

pentru a ne îndreptăţi să le includem sub 

titlul generic de « stil românesc», dar destul 

de conturate pentru a se vorbi totuşi de o 

şcoală naţională. În epoca modernă, acesta 

e de altfel un caz general, diferenţa dintre 

arta unei ţări şi a alteia fiind în mult mai 

mare măsură acum o problemă de nuanţe, 

decît a fost în trecut. 

Grigorescu, Andreescu, Luchian, Petraşcu, 

Pallady, !ser, Tonitza, Ghiaţă, Ţuculescu, 

Brâncuşi, cîte nume atîtea moduri de expri• 

mare a specificului naţional. Căci acesta 

nu e un dat aprioric, pe care cineva şi-l însu­

şeşte, ca şi cum ar îmbrăca o haină bună pentru 

toţi, ci fiecare şi-l descoperă pe cont propriu. 

Ca şi cum fiecare din artişti ar descoperi una 

din infinitele latenţe spirituale ale comu­

nităţii din care face parte şi doar ar 

scoate-o la lumină. Această arheologie nu 

stă în putinţa artistului s-o creeze într-un 

anumit mod, numai după concluziile la 

care a ajuns pe calea raţiunii. Ea nu este 

un « program » pe care artistul şi-l elabo­

rează numai în baza unei voinţe de-a creea 

ceva «naţional». Cîţi pictori, urmaşi şi 

epigoni ai lui Grigorescu, s-au rătăcit pe acest 

drum al motivului «naţional», copiat şi ne­

înţeles! În schimb, Luchian n-a bănuit nici­

odată cît este de autohton, prin melodicita­

tea şi armonia cromatismului său, calitate ce 

caracterizează întreaga pictură românească, 

chiar atunci cînd e vorba de Pallady, as­

cetul. 

Mergînd pe acest drum, s-a putut vorbi 

de o pictură românească în arta lui Andre­

escu, prin acel sentiment grav şi adînc, al 

naturii, şi s-au putut stabili analogii între 

pictura lui Petraşcu şi nobila austeritate a 

covoarelor moldoveneşti, şi între pictura lui 

Ghiaţă şi simţul cromatic al scoarţelor olte­

neşti, pentru a nu cita decît unele figuri de 

seamă ale picturii româneşti. 

Chiar în pictura lui Pallady, atît de depăr­

tat prin formaţia sa artistică de arta româ­

nească, se pot găsi ecouri ce-l apropie de 

vechea noastră pictură murală, un anumit 

hieratism care-i conferă o fizionomie atît de 

diferită de pictorii « fauvi » în m ijlocul cărora 

s-a format. Tot astfel, «decorativismul» 

picturii lui Tonitza (o pictură plană abia 

sugerînd spaţiul, un desen simplificat dar 

expresiv, un modeleu redus al culorii, mer­

gînd pînă la « a-plat»), pare să includă des­

tule afinităţi cu arta noastră medievală sau 

populară. Inutil să ne mai oprim la aspectul 

autohton în operele unor artişti ca Brâncuşi 
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şi Ţuculescu; problema a fost adesea dezbă­

tută în ultimul timp. 

Dincolo de diversitatea modalităţilor de 

exprimare ale artiştilor noştri, există totuşi 

între ei o serie de trăsături comune, am putea 

spune, un aer de familie. În ultimii ani, 

cercetători avizaţi au scos în evidenţă - în 

studii de mai mică sau de mai mare amploare 

- aspectul armonic al structurii sufleteşti -

respectiv, al celei artistice - a poporului 

român: acel echilibru şi simţ de măsură, 

ostil exceselor de orice fel. 

Vom adăuga la cele deja cunoscute cîteva 

note pe care le socotim caracteristice şcolii 

româneşti de pictură. Vom sublinia, în pri­

mul rînd, faptul că oricare din pictorii noştri 

nu s-a sfiit să-şi arate în mod destul de 

explicit gusturile, preferinţele şi chiar con­

vingerile. Nu ne referim aici la acele perso­

nalităţi combative, ca Iser, Tonitza, Şirato 

sau Ressu, care au practicat adesea o artă 

cu caracter vădit polemic. Dar pînă şi reţi­

nutul Pallady ni se pare incomparabil mai 

« subiectiv » decît oricare din pictorii fran­

cezi contemporani lui. Acest « subiectivism» 

perfect sezisabil dacă-l raportăm la pictura 

franceză - care prea adesea se spune că ne-a 

influenţat hotărîtor - ne apare de o mare 

moderaţie şi discreţie, atunci cînd ne gîndim 

la expresionismul german sau ceh, de pildă. 

Căci expresionismul n-a însemnat în arta 

central-europeană o simplă modă, nici chiar 

un stil sau un curent artistic trecător, ci un 

fenomen originar profund, o constantă a «nă­

zuinţei formative » - cum ar spune Blaga 

- a întregii arte din această regiune. De aici 

atracţia - necesitatea poate - a unui co­

rectiv raţional, a unei discipline riguroase, de 

aici, credem, succesul de care s-au bucurat, 

mai ales în Cehoslovacia, cubismul şi curen­

tele estetice derivate din acesta. În nenu­

mărate variante, între aceşti poli extremi 

(expresionism, constructivism), pare să fi 

oscilat gîndirea plastică a artei cehoslovace 

în ultima jumătate de veac. Dacă ar fi să 
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căutăm şi în arta românească unele « con­

stante», le-am găsi, aşa cum am amintit, 

într-un anumit simţ al măsurii şi al discreţiei, 

într-un sentiment de împăcare şi de acord 

cu sine şi cu lumea înconjurătoare, în acea 

« kalophilie » care face ca din multitudinea de 

aspecte ale vieţii exterioare creatorul să aleagă 

cu predilecţie pe cele «frumoase» ( de aici şi 

acea aptitudine înnăscută, specifică pentru 

culoare). Nu expresie cu orice preţ, ci frumu­

seţe cu orice preţ, pare să fie modalitatea este• 

tică proprie sensibilităţii poporului nostru. 

Ceva mai multe analogii, dar şi diferenţe 

semnificative, se pot stabili, în unele pri­

vinţe, între pictura noastră contemporană şi 

şcolile de pictură naţională balcanice. Sub 

acest unghi, problema a fost abia şi de departe 

atinsă în unele din comunicările ţinute la 

Colocviul internaţional de ştiinţe sociale 

din Bucureşti, în septembrie 1967. Ne 

rezervăm dreptul de-a reveni cu amănunte, 

poate ceva mai substanţiale, asupra unei 

teme de-o asemenea importanţă. 

După cum se observă, pînă acum nu s-a 

vorbit decît de factorul « naţional » ce intră 

în componenţa unui stil artistic. Numele 

celuilalt termen al binomului, « universalul», 

n-a fost încă pronunţat aici pînă în momentul 

de faţă. Şi aceasta pentru simplul motiv că, 

din punct de vedere artistic, « universalul» 

nu constituie categoria antinomică directă a 

«naţionalului». Nu se poate vorbi, de pildă, 

de un stil «universal», decît numai operînd 

un transfer din domeniul modalităţilor de 

exprimare formale, în cel al conţinutului. 

«Universalul», într-o operă de artă, ar fi 

atunci tot una cu « general-umanul », dar în 

acest caz termenul mai propriu de exprimare 

a unei asemenea categorii ar fi - aşa cum se 

foloseşte curent în estetică - cel de «tipic». 

Pentru a afla un sens, din punct de vedere 

stilistic, termenului de «universal», credem 

că trebuie să-l înţelegem nu ca pe o simplă 

componentă a stilului, ca «naţionalul», ci 

ca pe o fericită confluenţă de componente 

diverse, avînd drept rezultat accederea operei 

de artă respective la treapta cea mai înaltă la 

care poate ajunge o creaţie a spiritului uman. 

Ar fi vorba, deci, de-o mutaţie axiologică 

- cum ar spune Blaga - din domeniul unei 

simple realităţi obiective («naţionalul»), 

într-un altul în care accentul cade pe valoarea 

acelei opere în care se realizează «universalul». 

Există, e drept, o dialectică subtilă între 

aceşti doi termeni, «naţional» şi «universal», 

care face ca adesea o operă de artă să devină 

cu atît mai « universală » cu cît - într-o 

anumită direcţie - este mai «naţională». 

Brâncuşi este un exemplu tipic în această 

direcţie, dar s-ar putea da nenumărate altele, 

lucru remarcat, de altfel, şi în literatură. 

Mihai Ralea observa cu justeţe că un scriitor 

mare intră, prin poporul său, în relaţie cu 

toată umanitatea. « Aceasta din urmă nu 

poate ţine seama de milioanele de tipuri indi­

viduale şi de psihologia lor specifică. Ea rezu­

mă din economie şi pricepere ... cel mult ... 

sufletul popoarelor ». 

Rîndurile de mai sus au avut drept scop <• 

simplă punere în discuţie a uneia dintre proble­

mele de bază ale culturii noastre contemporane. 

1 Capitolul Definiţia lui Buffon din volumul Ferestre 
colorate, Arad, 1926, p. 25. 

' R.W. Wallach: Uber die Anwendung und die Bcdeu­
tung des Wortes Stil, Wilrtzburger Disskutionen, 1919; 
R. Nohl: Stil und Weltanschauung, 1920; Bericht i.iber den 
Kongress filr Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft, 
1924 (1925); J. Volkelt: System der Aesthetik, ed. II, 
1925-1927. 

9 Concepţia aceasta organicistă despre fazele evolu-­
tive prin care trece o civilizaţie (arhaic - clasic - deca-­
dent), nu este nouă, şi ea se poate urmări încă din anti„ 
chitate (cfr. Julius Scblosser--Magoino: La litteratura nrtis• 
tica, Firenze, 1935). Mult mai nouă e însă aplicarea ei în 
domeniul artelor plastice, acţiune în care personalitatea 
arheologului şi a istoricului german Winckelmann a 
jucat un rol hotărî tor. 

' Pusă în circulaţie cu deosebită autoritate de H. 
WOlffl.in, teoria dualistă în legătură cu evoluţia prin care 
trece un stil de la clasic la baroc ŞÎ•a găsit expresia ei 
extremă în scrierea lui Eugenio D'Ors: Du baroque, 
Paris, 1935. 

6 Heinrich WOlfflin: Principii fundamentale de istoria 
artei, trad. din limba germană, Bucureşti, 1968, p. 22. 

• Vladimir Streinu: Esthesis carpato•dunărean, răspuns 
la ancheta « Gazetei Literare», 14 aprilie 1966, în pro­
blema Specificului naţional în literatura română. 

' Capitolul Etnografie şi artă în volumul Ferestre colorate, 
p. 99. Citat de Ov. S. Crohmălniceanu în articolul: 
Particularism şi universalism, ca răspuns la ancheta « Ga„ 
:etei Literare» în legătură cu specificul naţional. 

1 N .N. Tonit:a: Cronici fanteziste neliterare, Bucu­
reşti, 1927, p. 42-43. 

• Capitolul Profilul spiritual al poporului român, în 
volumul Logos şi Ethos, Bucureşti, 1967, p. 275. 

1° Capitolul Matricea stilistică, în volumul Trilogia cultu­
rii, Bucureşti, 1944, p. 144. 
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> EXPOZmA ANUALA DE GRAF1CA '88 

SALONUL 

DE 

DESEN 

SI , 

GRAVURĂ 

DAN GRIGORESCU 

Salonul de desen şi gravură din acest an 
avea, după cîte mi se pare, însuşirea de 
a rezuma, într-o antologie semnificativă, 

direcţiile definitorii ale momentului actual al 
graficii româneşti. Cu toate că din expoziţie 
lipseau lucrări ale unor personalităţi incon, 
testabile, impresia generală a salonului nu 
se modifica esenţial, dovedind că se contu• 
rează o tot mai precisă delimitare a diverse­
lor modalităţi artistice, că în grafică reali, 
zările nu mai trebuiesc judecate în funcţie 

doar de aportul unor individualităţi di­
stincte, ci al unor curente şi şcoli ce se 
subsumează direcţiei generale a întregii arte 
contemporane româneşti. Discutarea lor nu, 
anţată începe să devină o îndatorire a criticii 

noastre. 

Se desluşeşte, de exemplu, tot mai limpede 
o direcţie a artei de inspiraţie folclorică; 

nu în sensul citării motivului folcloric decora­
tiv, ci al asimilării spiritualităţii tradiţionale, 
al cantonării artei într-un spaţiu specific 
românesc. Temele sînt adesea, ele însele, 
evocări ale unor vechi obiceiuri, asociind 
tradiţii care veghează la împlinirea ritualurilor 
din momente dramatice ale vieţii cu altele, 
pline de expansivitate, descinzînd deopotrivă 
din aceleaşi izvoare îndepărtate. 

Există o rafinată înţelegere a perspectivei 
bidimensionale din broderia populară care, \ 

la Viorel Mărginean, dobîndeşte - sub aerul 
de aparentă naivitate - o discretă vibraţie 

lirică. Alteori, la Ana Iliuţ, de pildă, portretul 
unei femei ce ţine în braţe un copil e tratat 
cu un simţ sigur al simplificării, devenind 
un fel de madonă dintr-o icoană ţărănească. 

Simptomatică mi se pare evoluţia lui Gheorghe 
I vancenco spre această tematică folclorică; 

maniera sa mai veche (prezentă şi în expozi­
ţie, într-o lucrare cum e Port pescăresc la Su­
lina), rectilinie, angulară, întrucîtva aspră, fa­
ce loc unei expresii mai pline de vitalitate, în 
care Măştile din Maramureş, de exemplu, sînt 
tratate într-o valoraţie mai viguroasă, pe 
măsura izvoarelor stilistice revendicate acum. 
Sub acest raport, am impresia că şi Cornelia 
Daneţ se află într-un progres sigur, după o 
perioadă oarecare de tatonări, ritmurile de 
siluete care amintesc stîlpi ţărăneşti antropo­
morfi fiind compuse cu o anume dezinvol­
tură. Poate că, la Mihai Mădescu, sugestiile 
sînt preluate prea fidel, xilografia populară 
(în Haiducul Corbea) este reprodusă aproape 
întocmai, cu o prea firavă contribuţie perso­
nală; dar tendinţa se cuvine semnalată pentru 
că ea sugerează o anume preocupare de a 
integra spiritului contemporan o artă atît 
de bogată în sentimente durabile. 

Cred că se poate vorbi despre o anumită 
orientare spre expresionism a multor artişti 
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ION STATE: Interior (din ciclul «Portrete») - tehnică mixtă 

MARIANA PETRAŞCU: Interior fantastic - tuşuri colorate 

r 



IMRE DROCSA Y: Mu zeul Satului - acvafo rte ş i acvatinta 

JULES PERAHIM: Natură moartă elibera tă - laviu tempera 

ETHEL LUCACI-BĂIAŞ: V al gigantic - xilogravură 

ILEANA DĂSCĂLESCU: Natură moartă - serigra fie 
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EMILIA BOBOIA: Din lumea copiilor (II) - tuş 

GEORGE TOMAZIU: Suită: sîmbătă, duminică, luni - acuarelă 
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LIDIA CIOLAC: Participare - ţuş ALEXANDRU CĂLINEŞTI-ARGHIRA: Şah-mat - tuş 

ROMAN COTOŞMAN: Secvenţe vizuale (II) - monotip CORINA BEIU ANGHEL UŢĂ: Transmiteri - gravură pe metal 



prezenţi în Salon. Uneori, această direcţie se 

ilustrează printr-o puternică tensiune colo­
ristică, precum la Ligia Macovei, al cărei 

Peisaj de toamnă se înfăţişează într-un roşu 
fierbinte care topeşte contururile. Alteori, 
ca la Nicolae Săftoiu, prin danteşti vîrtejuri, 
a căror impresie se constituie nu numai din 

atmosfera generală a lucrării, dar şi din dure• 
roasa tratare individuală a figurilor. La Wanda 
Sachelarie, energia ductului se convertea în 
simplificări tot mai ferme. Şi Petre Vulcă­

nescu urmăreşte mai degrabă simplificările 

întrucîtva narative ale expresionismului (mai 

ales în Blestem), decît crisparea tragică; 

desenele sale, solid construite, respiră un 
surprinzător aer stenic, provenind din înde­

părtatele izvoare folclorice de inspiraţie. 

Se distingea în expoziţie şi o anume încer­
care de tălmăcire a miraculosului oniric, 
uneori în ritmuri visătoare, alteori în imagini 
pline de scrîşniri şi de ciudate dureri. Jules 
Perahim propunea, bunăoară, ideea unor 
circulaţii obscure între regnuri, naturile 

moarte căpătau trup de om, burlescul se 
realiza la nivelul visului. Toma Roată, chiar 

în lucrările sugerînd figurativul, înfăţişa vizi­
uni tragic dezarticulate, ţîşniri întunecate, 
o materie care se risipeşte în ritmuri savante. 
În schimb, imaginile lui Constantin Niţescu 
reclamau, după cum mi s-a părut, un plus de 

organizare. Vasile Socoliuc (în Amint irile 
doamnei X) nu poposeşte, de fapt, în limitele 
suprarealismului; imaginile ce urcă dintr-un 
subconştient agitat nu au acea delimitare 
tranşantă şi rece pe care o înscriau operele 
definitorii ale curentului, ele se contopesc 
într-un vălmăşag cald, se suprapun în alcă­

tuiri aş spune mai curînd de proză joyceană 
decît de artă suprarealistă. Nici Marcela 
Cordescu nu atinge zonele suprarealismului, 
imaginile ei - mai degrabă decorative - vor 
să sugereze universuri închise, kafkiene, dar 
alcătuiesc, de fapt, agreabile jocuri geome ­
trice. Ceea ce se întîmplă şi cu Paul Erdos, 
prea caligrafic pentru a putea fi (cum, poate, 
a intenţionat) dramatic în suprapunerile sale 

de linii elegante. Tehnica griurilor subtile 
a lui Harry Guttman s-a dovedit mai priel­
nică evocării acestei lumi lăuntrice bîntuite de 
copleşitoare tristeţi, pe care artistul încearcă 

s-o proiecteze în afară, s-o obiectiveze. 
Erau şi cîteva încercări de op-art; unele -

cele ale lui Silviu Băiaş - cu un bun simţ 
al ritmurilor coloristice, altele - ale lui 
Roman Cotoşman - orientate savant spre o 

proiecţie cinetică. Se puteau recunoaşte şi 

ecouri din arta lui Victor Pasmore (în lucra­
rea foarte bine construită a Simonei Runcan) 
sau din aceea a lui Soulages (pe care Edith 

Lucaci-Băiaş o interpretează cu o respiraţie 

mai largă a suprafeţelor). Am avut impresia, 
însă, că le lipseşte multora dintre aceste 
lucrări o intervenţie mai fermă a propriei 
personalităţi. Poate că, sub acest raport, 
Ion Biţan înregistrează progrese faţă de expo ­

z1ţ1a sa din timpul colocviului Brâncuşi; 

happening-ul său se descrie acum cu o poezie 
mai delicată. 

Interpretările figurative, prelucrări ale tra­
diţiei clasice, au oferit, şi de această dată, 
cîteva certe reuşite. Vasile Celmare, de 

exemplu, în simplificări calme, în care albul 
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hîrtiei aluneca în ritmuri prelungi, evoca 
vesela rotire a căluşeilor sau (într-o gravură 
îndelung elaborată) ritmurile aglomeraţiei 

rustice într-un tîrg. Mircea Dumitrescu folo­

sea, într-un fel ingenios , resursele schiţei 

scenografice, de această dată personajul 
rămînînd nemişcat în mijlocul unor decoruri 

mobile. Dramatismul lapidar al lui Traian 
Brădean sau desenul plin de o anume savoare 
al lui Constantin Baciu (în care, parcă, se 
simţea, de data aceasta, o oarecare influenţă 

a lui Jiquidi) se înscriau, sobru, într-o viziune 
clară, lipsită de orice sofisticare. Acuarelele 
artiştilor ieşeni (îndeosebi, aş spune, cele 
ale lui Adrian Podoleanu), poetice, demon­

strau încă o dată virtuţile evocatoare ale 
unei tehnki tradiţionale. Mi s-au părut 

mai lipsite de elan acuarelele Mariei Con­

stantin. 
Am crezut de cuviinţă să închei această 

trecere în revistă, menţionînd numele Marianei 

Petraşcu; artista era prezentă cu nişte tuşuri 
colorate, compuse în ritmuri de o mare 
subtilitate, cu acorduri rafinat decantate, 
mărturisind o încercare exemplară de îmbo­
găţire a mijloacelor de expresie. 

* 
Sectorul ilustraţiei de carte, foarte sărac. 

Se cuvin, cred, menţionate numai rabelai­
sienele desene ale lui Benedict Gănescu, în 
care, fără să-şi modifice maniera, artistul a 
integrat sugestii ale unor vignete renascen­
tiste, de un umor gras . 

* 
Afişul ridică, şi de această dată, probleme 

de rezolvarea cărora nu răspund, evident, 
numai artiştii. Lucrările cu tematică socială, 
puţine, cîte erau, nu vădeau prea multă fan­
tezie; lipsesc comenzile sistematice. Firesc 
era ca majoritatea afişelor prezente în expo ­
ziţie să fie tipărite, aşa cum se cuvine unei 

arte prin excelenţă funcţională. De foarte 
multă vreme nu se întîmplă aşa în expoziţii. 

Singurul afiş tipărit (cel al Salonului însuşi), 
nu mi s -a părut a fi cel mai bun, potrivin­
du-se mai degrabă unei expoziţii tehnice. 
Se pot semnala lucrări în care fotografia e 

folosită ingenios (Ada mclisi de Aurel Popa 
sau Nu fumaţi ! de Mihai Stănescu). Altele 
evocînd (poate într-o compoziţie cam încăr­
cată, greu lizibilă) gravuri şi caractere de 

tipar din epoca în care s-a creat opera dra­
matică pentru care a fost destinat afişul 

(cel al Mătrăgunei realizat de Szolt Kolonte). 
Afişe gîndite temeinic, inteligent (Mondo 
cane de Anamaria Smigelschi sau cele ale 
expoziţiilor comerciale semnate de N. Zam­
fir). În general, însă, recolta de a fişe e 
încă săracă, nesemnificativă. 

* 
O expoziţie cu multe lucrări valoroase, 

variată. Un plus de rigoare artistică, de 
racordare la real se poate, însă, după cîte 

cred, pretinde acestei arte, grafica, a cărei 
adresă e atît de largă. 



IN SUBSOLURILE CALOFILIEI 

Nu recunosc în atitudinea calo­
filă sensul peiorativ care se opune 
pasiunii adevărului. Patima fru­
museţii e tot atît de legitim 
nobilă. Numai cînd face loc arbi­
trarului, calofilia poate deveni 
dogmatică: prin acest fir silo­
gistic ajungem să-l suspectăm pe 
calofil de un viciu idealist care 
nu-i e totuşi inerent. Periculos 
devine calofilul cînd fardează ca­
davrul pentru a-şi cruţa o expe­
rientă dramatică. Din această ex­
tre~ă fariseică se trage şi men­
talitatea artistului (sau privito­
rului) care, între Ţuculescu şi 
Mirea îl preferă pe acesta şi 
glosind ideologic această prefe­
rintă teoretizează morala fru­
mu~eţii blînde. Cîţi oameni din 
publicul de bună-credinţă nu re­
fuză arta modernă doar pentru 
că e incomod de privit, cîţl nu 
se tem tainic de agresivitatea 
culorii expresioniste şi de stihi­
nicul suprarealism? Lupta picturii 
împotriva buchetelor de liliac 
periate nu-i cîştigată, cită vreme 
dăinuie in gust etalonul şerbetului 
de trandafiri. Privitorul acade­
mic iubeşte pictura academică nu 
fiindcă e anatomic corectă, nu 
fiindcă e anecdotic literară, ci 
fiindcă obiectele manevrate în 
orizontul ei se supun blînd la 
habitudinile retinei şi lăţesc lu­
necoase poteci spre benefica plă­
cere estetică. 

E dezarmant că un pictor cum 
e Calafateanu, dotat, precum scrie 
in biografie, cu un supliment de 
instrucţie teoretică (autor de istorii 
ale literaturii), aderă la această 
tranzacţie în care natura pozează 
şi pictura flatează. Ceruri de 
azur subţiat în « degradeu », peste 
şesuri pictate mai « taşist », în 
tuşe paralele, asortate cromatic, 
dintr-o inadvertentă pedanterie 
decorativă; nuduri caligrafice şi 
fauve colorate, în gust «secession»; 
compromis de natură şi artificiu, 
solicitînd un anume extaz trivial 
al calofilului romanţios («vai, 
ce soare drăguţ ! vai, ce lună 
simpatică ! » e versiunea ver­
bală a acestui stil al sensibilităţii). 
Nu, această accesibilitate nu-i un 
început de iniţiere în artă, e 
o interdicţie a cunoaşterii este­
tice. 

LUDOVIC BALOGH 

Şi în acuarelele lui Ludovic 
Balogh elementul « natură » şi 
elementul « pictură}) trăiesc într-o 
promiscuă simbioză. Balogh e un 
virtuos al iluzionismului acvatic, 
atribuind tehnicii « acuarelă » o 
prezumtivă virtute de « limbaj 
al atmosferelor pluviale ». E aici 
un naturalism aplicat şi materiei­
unealtă, nu numai materiei-obiect. 
Peisajele sale se află sub protecţia 
speciei lirice a « pastelului » 
descriptiv. D?-r culoarea e gîn-

CONSTANTIN CALAFATEANU: Peisaj- Ddtă- ulei 

CRONICA PLASTICĂ 

dită într-o regie simbolistă (vio­
letul pomilor nocturni, de pildă), 
iar compoziţia, într-o regie imi­
tativă: din eclectismul acestei 
sensibilităţi rezultă hibrizi, lucruri 
care ţin şi de natură şi de artă, 
aşadar de niciuna. Eroarea e de 
ordin estetic; altminteri, dexteri­
tatea acuarelistului e remarcabilă. 

VALENTIN HOEFLICH 

Valentin Hoeflich a expus (Gale­
riile de artă - Oneşti) peisaje şi 
naturi moarte pictate în ultimii 
ani: mare volum de trudă pentru 
a împăca divergenţa dintre un 
ideal constructiv si o sensibili­
tate optică impres

0

ionistă. Multe 
lucrări ezită între plastica for­
melor şi vibraţia culorilor din­
lăuntrul lor, care tind la expan­
siunea impresionistă. Această am­
biguitate e depăşită în cîteva com­
poziţii în care s-a realizat factura 
constructivă a tµşelor de culoare, 
Constanţa, Natura statică (nr. 10). 
Dincolo de sobrietate, datorată 
disciplinei de pictură 9biectivă 
la care s-a fixat Hoeflich, e aici, 
îmblînzit, un patos al intensită­
ţilor, un impuls de natură expre­
sionistă, implicat în calitatea to­
nurilor excesiv calde (de pildă, 
un anume insistent albastru în 
care se insinuează roşul) şi în 
cantitatea materiei (de pildă, agi­
taţia şi abundenţa de forme şi 
cu !ori, care izbutesc cu greu să 

se constituie în unităţi compo­
nistice). 

MODERNĂ, DAR NU PICTURĂ 

Grupul de pictori amatori de 
la Casa de Cultură a Tineretului 
din sectorul 1 se vădeşte însufleţit 
de convingerea că pictura e un 
act de intimă aderenţă la sensurile 
vieţii. Aşa declară (şi încă prea 
emfatic) îndrăzneala metafizică din 
exerciţiile picturale. Suprarealism 
(de cel mai curat uz psihanalitic), 
pop'art, un simbolism neo-« fin 
de siecle », iată zonele de artă 
în care se aventurează această 
producţie. Este însă aici un caz 
bastard al limbajului, care e 
vizual fără a fi ajuns să fie pictură, 
să fie mod de comunicare înte­
meiat pe un anume comerţ per­
ceptiv. Sensibilitatea, certă, care 
se exprimă aici, nu-i intuiţie 
vizuală, ci o predispoziţie con­
templativă care n-a avut prilej 
S,llficient să se specializeze artistic. 
Cum nu se poate face poezie din 
idei în stadiu conceptual, nici 
pictură nu se poate face din 
intuiţii generic-sensibile. Aşa încît 
cea mai adecvată atitudine artistică 
o găsim la cea mai modest-figu­
rativă expozantă, Maria Măcelaru, 
care se mulţumeşte să năzuiască 
a vedea; micul ei peisaj ordonat 
în galben şi albastru e un obiect 
care se apropie cu sfioasă inte­
ligenţă de pictură. 

VALENTIN HOEFLICH: Natura moartă- ulei 



DUMITRU NEGREA 

Negrea îşi intitulează desenul 
«umoristic» spre a sublinia lipsa 
oricărei intenţii moralizatoare pe 
care ar fi implicat-o obişnuita 
« caricatură ». Metoda acestui 
umor este anecdota ilustrată, co­
micul de situaţie şi de caracter 
este programat literar şi comen­
tat grafic. E un desen detailat şi 
descriptiv, de o desuetă corecti­
tudine, cu virtuţile « benzii » 
desenate, această specie populară 
de film grafic. În antecedentele 
istorice ale genului stă vechiul 
album umoristic publicat în re­
vistele (mai ales pariziene) de la 
începutul veacului. 

Între bonomie şi mizantropie, 
între apostrofă şi simpatie, hazul 
desenelor lui Negrea vine din 
nefirescul plauzibil, conceput cu 
un sarcasm benign. (Eficace mai 
ales în seria buf-macabră a sce­
nelor din cimitir şi în seria paro­
diilor far-west.) Obiectul persi­
flajului sîntem adesea noi, pri­
vitorii, cu fixaţiuni de gust si 
judecată pasibile de ridicol. (Cr~­
dulitatea spectatorului e motiv 
de parodie « far-west » şi în 
excelente filme.) 

DUMITRU NEGREA: Din ciclul 
«Cow-boy» - desen 
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MARIN PREDESCU: Ferestre - ulei 

MARIN PREDESCU 

Pictura din expoziţia lui Marin 
Predescu es_te un zig-zag între 
percepţie ş1 speculaţie abstrac­
tivă, care nu izbutesc să se în­
chege în unitate sensibilă. Ferestre 
pare a marca un moment mai 
fecund de sinteză; imaginea aceasta 
beneficiază de anume emoţie spon­
tană (multiplicarea percepţiei iscînd 
un metaforic evantai de planuri 
transparente) şi de anume rigoare 
geometrică (alternanţa planurilor, 
marcată prin ritmul perpendi­
cularelor interferente). Schema­
tice, imaginile descărnează mai 
mult decît esenţializează. Se de­
gajă de aici un duh de austeritate, 
confirmat cromatic în tonurile 
sobre şi în severul principiu de 
a colora prin subordonarea la o 
dominantă. Acordurile de brun, 
gri, albastru iscă un timbru elegiac; 
dar deocamdată această pictură 
se defineşte doar prin timbru. 
Rămîne să-şi descopere vocabu­
larul şi gramatica şi - chiar -
motivele catalizatoare. 

ROMAN COTOŞMAN: PROIEC­
TE DE PICTURĂ CINETICĂ 

Unii esteticieni speculează de 
la o vreme ipoteza că percepţia 

spaţială se modifică sub influenţa 
conjugată a ştiinţei acumulate în 
lume si a mediului de civilizatie 
materi~lă determinat de acea~tă 
ştiinţă. 

E greu să discernem în noi 
cum se schimbă sau sporesc da­
tele fiziologice ale percepţiei; e 
mai prudent a constata că, poate, 
ceea ce se transformă sub im­
pulsu I cantitătii de cunostinte 
întrupate în ~biectele culturale 
şi tehnice ale cotidianului actual, 
este conştiinţa care interpretează 
inedit informaţiile percepţiei. Ci­
netismul în pictură pare a fi un 
fenomen de acest ordin. El anti­
cipează, sau realizează metaforic, 
facultatea plauzibilă, de a înre­
gistra relaţia spaţiu-timp ca obiect, 
detaşat de obiectele conţinute, 

repere ale distantei si miscării 
Asemenea exerciţii, an°trenî~d ra: 
ţi unea şi fantezia percepţiei, sînt 
şi « proiectele cinetice » ale picto­
rului timişorean Roman Cotoş­
man. Într-o tehnică de impri­
mare simplă, care le conferă 

nu ştiu ce severă obiectivitate 
de lucru tipărit, el compune figuri 
de geometrie plană, semne ele­
mentare - linii drepte şi ondu­
late, cercuri, pătrate - şi le re­
petă fie simetric, fie într-o frec­
venţă cadenţată, simbolizînd mis­
carea ca într-un grafic al mutaţiei, 
al deplasării. Dinamica e suge-

rată deci cit se poate de intuitiv, 
ca o sumă de locuri parcurse, 
ca un continuu raport între 
poziţii succesive ale figurii. De 
aici rezultă senzaţia de volum. 
Ne jucam în copilărie rotind 
repede o sfoară cu o greutate 
la capăt şi în viteza progresivă 

a mişcării, deplaşarea în cercuri 
a sforii crea iluzia unui con: 
volum virtual, iscat prin traiecto­
riile în aer ale liniei-sfoară. Analog, 
« proiectele cinetice» apelează la 
facultatea de a suprapune tim­
pul mişcării şi spaţiul ei, de a 
percepe astfel senzorial realitatea 
imaterială. Cotosman crează un 
univers simbolic pluridimensio­
nal caracterizat prin armonia gra­
vitaţiei. Reprezentarea sa cinetică 
e de un tip coregrafic: linia, 
planul, deplasarea lor, compun 
imaginea finală prin traiectorii 
spaţiale însumate în timp; asişti 
nu la o imagine, ci la procesul 
constituirii ei, întocmai cum, în 
plastica baletului, simţi implicat 
timpul necesar desfăşurării gestice 
a imaginii. Aşadar, spectatorul 
trebuie să participe, să totalizeze 
semnele comunicării, angajarea lui 
estetică e intensă şi dificilă, can­
titatea de inefabil care i se adre­
sează e mare. 

Spaţiul obiectiv nu-1 in sine un 
lucru cu semnificatie artistică. 
(Apelul estetic intri~sec, în cine­
tism, e de natura logicii şi mate­
maticii, şi, avînd această normă 
a raporturilor, se apropie de 
muzică mai obiectiv decît teh­
nica sugestivă a picturii tradi­
ţionale care ţintea intuitiv îm­
părtăşirea din muzică). Avem 
de-a face aici doar cu elemente de 
limbaj, unităţi de comunicare sen­
sibilă, şi nu cu mesajul însuşi. 
Ele nu-s mai emoţionante, în 
sine, decît un cub văzut în per­
spectivă euclidiană. Dar cinetistul 
trăieşte o asemenea pasiune eso­
terică în operaţiile sale de vră­
jitorească matematică a ochiului, 
încît dă un continut emotional 
unui act car.e nu-i decît pregă­
tirea artei. Aşa se va fi întîmplat 
cu Uccello, exaltatul perspectivei. 
Şi poate cinetismul va avea soarta 
perspectivei: se va absorbi anonim 
şi utilitar în limbajul artei per­
manente. 

În lucrările lui Cotosman fru­
museţea rezultă, e efect legitim 
al sistemului său optic, şi tocmai 
ivirea spontană a acestei frumu­
seţi e un argument pentru şan­

sele cinetismului de a servi 
pictura. 

ANCA ARGHIR 



ARTA ROMÂNEASCĂ PESTE HOTARE 

EXPOZIŢIA ION ŢUCULESCU 
îN STATELE UNITE ALE AMERICII 

Ecouri din presă 

WASHINGTON POST 

În articolul său, criticul Frank 
Getlein, după ce vorbeşte despre 
programul schimburilor culturale 
dintre România şi Statele Unite 
ale Americii, amintind « bogat 
colorata » tapiserie românească 

prezentată într-o expoziţie ante• 
rioară, scrie: « Ţuculescu a extras 
mult din motivele artei populare 
româneşti, sursă care, deşi puţin 

recunoscută, a fost şi a artistului 
- tot al acestei ţări - cel mai 
mare artist al secolului al XX-iea, 
Brâncuşi. În perioada timpurie a 
activităţii sale, pictorul român 
dovedeşte o puternică asemănare 

cu Van Gogh şi cu cîţiva dintre 
expresioniştii germani. În timpul 
celui de al doilea război mondial, 
timp de grea încercare pentru 
România ca şi pentru cea mai 
mare parte a Europei, Ţuculescu 
descoperă rădăcinile artei ţără-

neşti, care hrăneşte spiritul ope­
rei sale pentru următoarele două 
decade. El a început prin a asimila 
în pictura sa motive· din covoare 
şi tapiserii, ezitînd între repre• 
zentarea picturală a unui covor 
şi reprezentarea unei scene rurale, 
aşa cum ar executa-o un ţesător. 

Arhaicul simbol românesc al mor­
ţii, reprezentat prin ochi omni• 
prezenţi - mai vechi decît epoca 
creştină, - cruci rotunjite, păsări 
şi fluturi se ivesc în arta pîctorului 
şi rămîn acolo, modelîndu-se de-a 
lungul succesivelor faze ..• Toate 
acestea îl îndreaptă către o artă 

de vigoare ». Iar în încheiere, 
autorul mărturiseşte: « În afară 
de Brâncuşi, noi nu ştim aproape 
nimic despre arta românească. 

Ţuculescu constituie o excelentă 

introducere pe drumul acestei 
cunoaşteri ». 

COLUMBUS DISPATCH 

Într-o prezentare a artistului şi 
a expoziţiei, semnată de Frances 
W. Piper, citim: « Picturile lui 
Ţuculescu nu conţin forme mor• 
bide şi nici un protest social, dar 
reflectă neobosita curiozitate a 
unui om de ştiinţă înzestrat cu 
un mare dar de colorist. El crează 
în interpretările sale dramatice şi 

lirice un univers cromatic cu 
forme adesea sălbatice, în tablouri 
aparent fără temă, care dau naştere 
unei multitudini de imagini pictu• 
rate. Cele 60 de uleiuri expuse 
ilustrează cele cinci etape din 
activi atea artistului: perioada de 

studii, perioada expresionistă, neo• 
primitivă, totemică şi, ultima, pe­
rioada simbolică. De la începutul 
ultimei perioade, motivul ochilor 
este dominant în pînzele sale -
caracteristice pentru înţelegerea 

temperamentului artistului şi a 
esenţei vieţii în acelaşi timp -
acest motiv simbolizînd dorinţa 

de cunoaştere şi căutarea unei 
explicaţii a existenţei. Pictura sa 
reflectă un sens poetic al vieţii 

interioare şi un zbucium tulbură• 
tor, transmise prin ritmurile vigu­
roase ale desenului şi prin culorile 
vibrante ». 

* La Viena a fost deschisă, în 
incinta Tipografiei austriece de 
stat, o expoziţie a graficienei 
Maria Manolescu cuprinzînd 35 
de lucrări - gravură pe metal, 
xilogravură şi desene. 

* 
La cea de-a şasea ediţie a Bie· 

nalei romane, la care participă 

- cu lucrări de pictură, sculptură, 
grafică - artiştii din Roma şi 

din regio Latio, organizatorii 
bienalei au invitat, de asemenea, şi 

un număr restrîns de artişti străini 
care au lucrat în ultimul timp în 
Italia. Printre aceştia se numără 

şi pictorul român Ion Nicodim, care 
a figurat în expoziţie cu trei lu­
crări în ulei. 

* 
La Miinchen, în cadrul Tîrgului 

internaţional de artizanat şi meşte• 
şuguri, ediţia 1968, s-a deschis 
tradiţionala expoziţie « Ferm und 
Qualitat», la care arta româ­
nească a fost reprezentată prin 
numeroase lucrări de sticlărie şi 

podoabe, realizate de Zoe Băi­

coianu, Dan Băncilă, Lucia Ciur­
canu, Monica Damian, Constanţa 
Dogeanu, Ecaterina Drăghici, Dan 
Parocescu, Marin State, Adolf 
Szgura, Lucia Teodorescu şi Ioana 
Tomescu. Ca şi la precedentele 
ediţii ale acestei expoziţii interna­
ţionale de prestigiu, participarea 
noastră a fost încununată de suc• 
ces: sculptoriţa Zoe Băicoianu -
care a prezentat piese executate 
în sticlă - a fost distinsă cu 
Medalia de aur. 

H. H. 

* 
La Willich (Republica Federală 

a Germaniei) s-a deschis prima 
expoziţie internaţională « Im Reich 
der Tiere » - Dtisseldorf 1968 
(«În împărăţia animalelor»), orga­
nizată de Asociaţia « lnterfauna ». 

Răspunzînd invitaţiei de a participa 
la această manifestare, 21 de artişti 
români au trimis 57 de lucrări de 
pictură, sculptură, ceramică şi tapi­
serie, care au primit avizul juriului 
expoziţiei, umle figurează astfel: 
Petre Balogh, Petre Bedivan, Con­
stantin Calafateanu, Violeta Cră­

ciun, lmre Drocsay, Aurel laco­
bescu, Peter lacobi şi Riţi lacobi, 
Ala jalea-Popa, Doric Lazăr, Mihai 
Lebaci, Henry Mavrodin, Dragoş 

Morărescu, Lili Pancu, Leontin 
Ploscă, Maria Popa-Georgescu, 
Victor Roman, Nicolae Săftoiu, 

Margareta Sterian, Ioan Untch şi 

Mala Zamfirescu-Bedivan. 

~ 
Sub auspiciile lui « Frankfurter 

Kunst Kabinett Hanna Bekker » şi 

« Bank fiir Gemeinwirtschaft» clin 
l'rank(urt-am-Main, s-a deschis în 
luna aprilie a.c. o expoziţie de 
artă contemporană românească. 

Expoziţia a cuprins 31 de lucrări 

de pictură, 20 lucrări de grafică 

şi 18 sculpturi semnate de: Petre 
Balogh, Mara Bâscă, Ludovic Bo­
roş-Roman, Vasile Calmare, Flo­
rin Ciubotaru, Marcela Cordescu, 
Vasile Dobrian, Mircea Dumi• 
trescu, Octav Grigorescu, Lazăr 

Iacob, Peter lacobi, Mircea Ionescu, 
Ioana Kassargian, Mihail Laurenţiu, 
Gabriela Manole-Adoc, Ileana Mi• 
codin, Tiberiu Nicorescu, Florin 
Niculiu, Corneliu Petrescu, Vic• 
tor Roman, Mihai Rusu, Ion 
Sălişteanu, Vladimir Şetran, Ştefan 
Sevastre şi Vasile Varga. 

Ir. F. 

* La 5 mai a.c. s-a deschis în 
capitala Austriei a şasea ediţie a 
Expoziţiei internaţionale de gra­
fică « Europahaus Wien ». Grafica 
românească a fost reprezentată la 
această manifestare prin xilogra• 
vuri de Ethel Lucaci Băiaş şi mono• 
tipuri de Şerban Gabrea. Juriul 
internaţional al expoziţiei a acordat 
premiul III graficienei Ethel Lucaci 
Băiaş. 

H. H. 
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R E s u M E LA LIBERTE DANS L'ART 

En se proposant de reexa­
miner le probleme de la liberte 
dans l'art, le peintre Vasile 
Varga observe Ies deux ten- , 
dan.c.es opposees et en meme 
temps, permanentes: d'un cote 
l'esprit de coercition, la regie ,} 
la dis~:'i.pline; de l'.autre l'ex­
pres.sior,i li.beree du canon, : 
la formia libria,, la. liberte du 
cho~x pu materiau et du 
charrip„ d'in'(estigation. L'ap­
part.e,nance a l\une ou a l'autre 
de ces · deux tendances est 
eviâiinte . aussi dans l'art 
contemporain, figuratif ou 
non figuratif. Mais - affirme 
l'auteur - la liberte de !'artiste 
n'est pas absolue. L'origi­
nalite, par consequent, ne 
semble pas etre l'expression 
d'une liberte anarchique; elle 
est l'expression de certains 
imperatifs interieurs qui, exte­
rieurem'ent, se manifestent 
corhme des limites'. El: l'on doit L 

encore considerer Ies ' fac­
teurs objectifs qui condition­
nent toute creation. En der­
niere instance, celui qui a 
vraiment quelque chose a dire 
est plutot un esclave qu'un 
maître. · ~ 

'NIUTZI ACONTZ 

L'exposit[pn retr(lsp~ctive 
organisee successivement a 
Jassy '-et ,a Bucarest, dix ans' 
apres la mort d-e Nutzi Acontz 
(1894-1957), a montre dans 
sa vraie lumiere l'une des 
personnalites marquantes de 
l'art roumain moderne. 

Nutzi Acontz a fait ses etudes 
a )'Academie des Beaux-Arts 
de jassy ou elle a debute etant 
encore etudiante. Partici­
pante depuis 1929 aux Salons 
Officiels de Bucarest, elle prend 
part aussi aux expositions col­
lectives et ouvre des exposi­
tions particulieres. A l'etran­
ger elle a figure, entre autres, 
au « Salon des femmes pein­
tres et sculpteurs» de Paris 
(1947). 

Le paysage et la natu re 
morte, ses genres preferes, 
se caracterisent - selon le 
critique N .Argintesco-Amza 
- par une luminosite qui con­
fere a cette peinture une saveur 
toute particuliere. Jamais au­
tonome, cette lumiere est 
filtree par de subtiles osmoses 
dans la vie des volumes, pres­
que toujours respectes comme 
tels et jamais pulverises. L'unite 
de la vision, l'intelligence pla­
stique et le raffinement intel­
lectuel, la noblesse de la con­
fession - penetree par une on­
de de gravite - donnent a 
l'oeuvre de Nutzi Acontz le 
cachet d'une authentique ori­
ginalite. 

REFLEXIONS SUR UNE EX­
POSITION D'ART DECORATIF 

Le critique d'art Paul Pe­
tresco presente dans cet article 

l'exposition d'art decoratif des 
etudiants de !'Institut des ~rts 
Plastiques « Nicolae Grigore­
sco)) de Bucarest, Tout en ana­
lysant Ies oeuvres exposees, 
dont Ies liens avec,l.es traditions 
de )'art -populaire sont eviden- , 
tes, mais qui temoignent d'une 
vision moderne,t l'auteur s'oc­
cupe de certains problemes 
ayant trait aux conditions de 
travail et a l'orientation ulteri­
eure des jeunes artistes. li met 
en discussion Ies problemes de 
l'integration de cette produc­
tion dans la vie sociale et surtout 
le faible developpement de 
l'esthetique industrielle. 

NOUVELLES OEUVRES 
DANS LES MUSEES D)ART 

L'article est un co'mpte rertdu 
des acq.uisitions. faites par Ies 
musees de Roumanie en '1967, 
ou l'âuteur met en evidence 
l'ampleur de cet effort. Les mu­
sees d'art de differents centres 
culturels de Roumanie, ont 
acquis 2.987 oeuvres dont 
2.026 pieces contemporaines. 
En ce qui concerne l'art natio­
nal, t1interet des musees s'est 
dirige surtout vers Şt.Luchian, 
Gh. Petraşco, Th. Pallady, 
Ion Tuculesco. Parmi Ies oeu­
vres d'art etranger acquises par 
nes mt.ls-ees, l'auteur cite un 
faufeuil ~l\inois (fin du XVlll­
eme siecle), une Composition 
avec personnages par Othon 
Friesz (1879-1949), L'adora­
tion de la Vierge, attribuee a 
Palma le Jeune (1544-1628), 
une ceuvre de Henry Moore -
Combat. 

LA COLLECTION MINULESCO 

La maison du poete Ion 
Minulesco (1881-1944) s'etait 
transformee en musee du temps 
de son vivant. Declaree depuis 
1947 d'utilite publique, la col­
lection Minulesco abrite des 
peintures, des sculptures, des 
oeuvres d'art graphique et 
d'art decoratif. L'auteur de 
l'article attire l'attention sur 
certaines oeuvres signees par 
lser, Ressu, Steriadi, Dărăsco, 
Lucian Grigoresco, Ciucurenco, 
Ghiaţă, Catargi, Han, etc. Parmi 
Ies nombreux portraits du poe­
te realises par de differents 
artistes, ii signale le portrait a 
l'huile execute par Victor Brau­
ner. 

NATIONAL ET UNIVERSEL 
DANS L'ART 

Le probleme du national et 
de l'universel dans l'art est lie, 
sous beaucoup d'aspects, a celui 
du style. En ce qui concerne 
l'art, l'esthetique moderne a 
reussi a dechiffrer dans chaque 
oeuvre representative, non 
seulement l'apport individuel de 
l'auteur, mais aussi une serie 
d'autres elements compo­
sants, parmi lesquelles l'ele-

ment « national » qui, avec 
l'esprit de l'epoquel, joue urt· 
role de premier plan . 

En faisant - comme le 
peintre Nicolae Tonitza 
la distinction entre le « mo­
tif» et , I'« interpretation », 
Eleonora Costesco, cherche , a 
determiner quelques-uns des 
caracteres « nationaux» de 
la peinture roumaine.: une 
subjectiviţe parfaitement sai­
sissable, si elle etait ~onsideree , 
par rapport a la pe!f]ture fran­
<;aise - mais d'une ,discrete 
mod,eration, si l'on, , pense a 
l'expressiol)isr;ne jillemand, .p<Jr 
exemple. La, pe.inture roumaine 
temoigne , d'une kalophţlie, . , 
d'une predilection fT\<lrqueţ , 
pour la beaute . de la couleur, 
et de rla mat_i,~re. . ,, ., 

En ce qui concerne le se­
cond terme du bi nome, I'« u­
niverse\ », ii ' ne ' co~stii:ue '· 
une categorie antincimique di­
recte du'· « national » que si 
l'on opere un transfert, du 
domaine des modalites d'ex­
pression formelles dans celui 
du contenu. 

L'auteur exprime l'opinion 
que I'« universel » ne doit pas 
etre envisage en tant que sim­
ple element composant du style, 
comme le « national », mais 
bien comme une heureuse con­
fluence de composantes diverses 

· ayant comme resultat l'acces de 
l'oeuvre respective a l'echelon 

' le plus eleve de la creation 
artistique. 

En conclusion, l'auteur re­
marque qu'il existe neanmoins 
une dialectique subtile entre 
Ies deux termes (le « national» 
et I'« universel») qui fait que, 
souvent, une oeuvre d'art 
devienne d'autant plus « univer­
selle», qu'elle est - dans une 
certaine direction - plus «na­
tion·ale », Brancusi etant, peut­
etre, )'exemple le plus typique 
a cet egard. 

LE SALON REPUBLICAIN DE 
DESSIN ET DE GRAVURE 

En examinant Ies oeuvres 
presentees au Salon republicain 
de dessin et de gravure, ouvert 
aL mois d'avril dans Ies salles 

u Musee d'art de la Republi­
que, le critique Dan Grigoresco 
presente quelques-unes des ten­
dances qui definissent le moment 
actuel de l'art graphique rou­
main. Qu'il s'agisse d'oeuvres 
realisees dans l'esprit de la plus 
authentique tradition nationale 
ou bien d'oeuvres qui se ratta­
chent a la conception esthe­
tique des courants et des expe­
riences artistiques du XX-eme 
siecle - expressionisme, sur­
realisme, op-art, art cinetlque 
etc. - l'auteur remarque (ex­
ception faite pou r certai ns 
secteurs comme l'illustration 
du livre et partiellement l'af­
fiche - inexplicablement plus 
faibles), le r,iveau artistique 
eleve des oeuvres exposees. 
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