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CREATIEI —

NECESITATE
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VASILE VARGA
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” .Indepértindu-se in timp, epocile anterioare momentului artistic 1830 ne apar din ce in ce mai gterse
§i mai potolite, ca si cum un efect de perspectiva ar atenua, pentru noi, gravitatea deosebirilor. Ceea ce
putea, pe atunci, sa apard ireductibil, ca deosebiri de ordin contrar, astizi ne apar ca fiind lucruri destul
de apropiate, aspecte inrudite ale aceleiagi realitdti mai profunde. Si ni se pare lucru de mirare cum de
§-2 putut ca, un secol in urmi, asemenea infime diferente sa fie luate in tragic, nu numai de catre
public, dar si de citre artistii insisi.

Poate ca efectul acesta va continua si in epocile viitoare, dar deocamdatd, pe miasuri ce ne apropiem
de timpul nostru, intilnim o sumi de diferente din ce in ce mai grave, deosebiri care se miresc, anta-
gonisme care devin ireductibile. Ceea ce in timpul disputei dintre partizanii lui Delacroix si ai lui Ingres
parea simplu si evident opus, astizi a devenit pentru noi destul de inrudit sub aparente. Ba mai mult:
nu ne vine greu si descoperim existenta unei linistite unitati de strifund esentialmente clasici, iar sub
rigoarea formei lineare impinsi la extrem, exaltarea de esenta tipic romantica. Azi trebuie sa facem un
efort ca si intelegem de ce Corot isi ignora micile capodopere in favoarea marilor peisaje cu figuri desti-
nate Salonului prejudecitilor timpului. Riminem nedumeriti in privinta pricinii de scandal pe care au
putut-o oferi lucriri atit de cuminti si de respectuoase fati de traditie si fata de realitate ca ale lui Cour-
bet sau Manet si abia daci pricepem cum de ani la rind o picturi ca cea a lui Cézanne, expresia insasi
a ordinii, a claritatii si a masurii, a putut fi luati drept un atentat odios la bunele moravuri estetice. Tre-
buie ca niste diferente, care astizi ni se par neglijabile, pireau pe atunci « inspaimintatoare ». La fel
cum « inspdimintitoare » tind sd ni se pard noud astizi niste diferente care miine, poate, vor fi conside-
rate doar moduri diferite de a fi ale acelorasi lucruri, latura intregitoare a ceva care e prea aproape de
noi pentru a-l putea cuprinde.

In acest univers de relatii in continua migcare, in care spatiul pare si joace un atit de mare rol
modificator, datori sintem totusi si incercim sa stabilim o cit de sumard, si pe cit se pare de precari,
identitate a lucrurilor, lisind viitorului grija si ne dezminta. Mirindu-ne in continuare de bruschetea reac-
tillor estetice ale bunicilor nostri, vom descoperi cd unul dintre punctele de conflict cele mai persistente
ramine acela al conceptului de libertate in exprimarea artistici. Forma libera, factura liberi, libera
alegere si utilizare a materialelor si a cimpului de investigatie, si altele inca, par si ateste o veritabili betie
a libertatii artistice. Sintem foarte departe de forma canon, de scriitura stiuti, de nenumiratele constrin-
geri pe care obisnuiau si si le impund autorii de arta piastica de pind mai ieri, Cézanne si Mondrian in-
clusiv. Timpul nostru pare a nu vrea sa cunoasca nici un fel de opreliste.

Pe planul figurarii, liber este oricine sa procedeze dupa cum ii convine. Dar dedesubtul oriciror
diferente, subzista o constanta care rizbate de sub inselitoarea miscare a aparentelor figurale §i anume
imperativul artistic al innobilarii, al transfiguririi, al spiritualizarii de sens si de naturi a materialului brut,
prin sine aproape niciodata vulgar, dar care poate fi vulgarizat prin mina neinspiratd a omului. Iar simpla
plasare a unui material, oricit de nobil in sine, in perspectiva unei alte ordini decit cea naturali — prin
care se pune in evidentd noblefea intrinseca a materiei — nu ajunge inca si-l constituie in fapt de arti,
in intelesul propriu al dcestui cuvint. Pentru ca el sa ajunga in aceastd ipostazi, are nevoie si sufere efec-
tul unei actiuni transformatoare, transmutative, efectul subtil al actiunii unei realititi preinnoitoare de
ordin diferit, as zice contrar, aceea a spiritului uman datitor de sensuri, creator. Fara asta, materia in
sine, oricit de frumoasi, ramine mister al realitatii si nu mister al artei. Spiritul omului-artist trebuie si se
pogoare in materia bruta si sd-i insufle o calitate noua, inexistenta in natura « naturalid ».

Acesta pare a fi primul si cel mai global deziderat pentru a putea vorbi de « arti ».

*

Expresia vietii spirituale se constituie in dialectica migcarii din raportul activ intre static si dinamic.
« Nemigcarea » insdgi este o expresie a migcarii altfel ordonate. Numai formele miscirii par si fie infinit
diferite, esenta ei pare sa fie una.

Aproape totul in lumea noastra se reveleaza prin lumina. Orice lucru primeste o prima baie transfor-
matoare, expresia unei misciri complexe de schimburi de proprietifi optice anumite, in spatiul unui mediu,
si, in acelagi timp, de diversitati calitative cromatice, ale caror struc’turi afirma un fenomen subtil de con-
sonanti optici, asemeni unui complex acord muzical in care este continutd intreaga gami. Astfel o culoare,
oricit de intensi ar fi chimic, nu este pentru ochi niciodatd numai ea insidsi. Pe suprafata ei se produce
un prim fenomen natural care o innobileaza, pe care ochiul il seziseaza si prin care simtirea e impresio-
nati estetic, un fenomen de rezonanti. Astfel incit aproape tot din ceea ce este revelabil prin lumini
primeste o primd tratare « artistica », la care simtul estetic este sensibil si o identifica esteticeste ca «frumoasi».

Dar atit nu ajunge. Prea obisnuit pentru a fi apreciat sau macar sezisat de citre simtul comun, feno-
menul trece neobservat. Dacid ii simtim neincetat efectul armonizator, nu inseamnd si ci, prin aceasta, ii
intelegem ratiunea. Cu toatd aceasti primd tratare prin lumina, o scindura nou vopsiti nu ne apare inci
frumoasi in inteles de revelatie, ne-conventional (cum poate fi c'onsicilerati « frumoasa » in inteles indus-
trial). Aceasti calitate apare mai evident abia in urma in.eg.al?l actiuni asupra ei a factorilor de mediu
si de timp care o fac si sufere o a doua tratare natural-« artisticd ». }:zste acel aspect al lucrurilor umani-
zate prin uzurd ciruia i se spune « patina». O bucatd de stofi noud este poate frumoasi din punct de
vedere industrial, dar devine afectiv frumoasa abia dupa invechirea ei sub efectul apei si al soarelui. Un
covor nou, ficut in Orient, nu devine desdvirsit din punct de vederc': al frumusetii sensibile decit abia dupi
ce a fost supus la o ultima tratare naturali a unor factori de mediu .m'e.nintii si. decanteze trufia materiei
noi prin umilirea ei de catre efectele unei «istorii», de elen'lentele Vlepl'l. mA migcare -.prosz. focului ra-
zelor soarelui si botezul apei izbdvitoare, a micilor rani expresive ale uzurii, in care 'l‘umma. gaseste‘ocazia
si-si arate fabuloasa-i naturd. Un procedeu de « patim}:e » Pu in veder:.ea f:or.‘lft:)rmarfl la.o conventie des-
pre frumos, ci pentru a obtine un spor de frumusete prin ada}lgarea unei mlscar.l subtjle si complexe rezul-
tatd din strinsul si intimul dialog cu lumina, intre «facut» si « flat »,' si care situeaza obxevctul pe o primi
treapti de «arti», conferindu-i nobletea unei sublimari, a unei muzici pentru Vsu.ﬂet.' Ie:.ta v..ie ce o buca-
ti de zid vechi, un fragment de fresca degpadati‘i de vreme, culoarea.lmbracammtex ;ar;i.mlor incercata
de intemperii, obiectele vechi si uzate contin o frumusete sp?citilc plastica (r'nult'expl?afata ir.x p?ctura ne-
figurativi), mai mare decit a aceloragi lucruri in stare noua si carg e' mai evndenta' in re.glurule umede
decit in cele secetoase. Dar acestea nu sint incd decit conditiile preliminare ale artei plastice, « simple »
elemente exterioare de vocabular plastic eventual. ) b st ; . .

Dupi cum tot elemente de vocabular ramin si « pictural¥tzj\tea » si «linearitatea » In exprimarea
plastici. Daci miscarea picturalitifii din opera lui Leonardo, Tizian, Remb.ranc‘lt, Chat:dln, Delacroix,
Pissarro, Bonnard, Rouault, a suportat sa fie inlocuita in opera unui Rvafael, Bott’\lcelh, Pous‘sm,' Ingre.s, Rous‘
seau, Modigliani, Mondrian cu o austeritate lineara, ‘est‘e pent.rl.vl cd s-a pus in lc‘)c poezia si muflcalltate‘a
nu mai putin patrunzitoare a miscarii liniei sau expresia ingenuitatii. .Ellmmarea din opera de al:ta a unuia
sau a altuia din aceste concepte stilistice, firi a ageza nimic in schlml::, go.legste opera de cfmtmut plastic
specific si o aruncd in rindul obiectelor inexpresive, lipsite de semnificatie. latid de ce pictorul trebuie
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s% cunoasci tainele artei de a lucra cel putin « in sensul naturii», daci nu «in sensul spiritului»; valori-
ficator al unor frumuseti materiale, daca nu concepitor de frumuseti spirituale. Ceea ce nu inseamna anti-
materiale, potrivnice vietii, infernale.

*

La antipodul spiritului de constringere fatd de care aveau tendinta si se supund nu numai artistii
cei mai modesti, dar si cei mai plini de fortd creatoare, ca Ingres, sti spiritul exprimarii libere fata de
orice canon formal, cu reprezentanti ilustri in traditia clasici si modernd, de la lucririle de batrinete ale
unui Tizian si Rembrandt pind la Picasso. Apartenenta la una sau alta din aceste tendinte se continua
si in arta contemporand, atit figurativd cit §i nefigurativa, de la figurativul abstract la nonfigurativul natu-
ralist, cu o preferinti marcata pentru tendinta necanonica a formei deschise, a scriiturii libere.

Dar, libertatea in arta picturii este un element conceptual al formei stilistice, configurativ operei.
Cu alte cuvinte, ea se constituie sau, mai bine zis, se exprima selectiv si restrictiv, pre-voit, si nu indiferent
si intimplitor, avind ca singur criteriu formativ ineditul. Inedit nu inseamni accidental. Caildarile de
culor: diferite aruncate pe o pinza, posibil frumoase in ele insele, pot gasi un ecou in sufletul privitorului,
de fiecare data altul, cu fiecare 1ns care priveste; ele pot constitui eventual o expresie oarecare pentru
privitor, dar nu o expresie anume, aceeasi pentru toti, definitiva si definitorie, si aceasta nu in ordinea
artei, ci doar in cea a naturii, cu toata prezenta elementelor ei « ne-naturale ». Ea nu este expresia unui spi-
rit de ingeniozitate al curiozitatii creatoare, libera de a-si alege elementele de indiferent unde, ci este
expresia 1manenta, daca vrefi, a unui destin conceptual. Uriginalitatea stilistica pare sa nu fie atit expre-
sia unei libertati asttel intetese, ci mai curind a unor imperative launtrice tiranice, care exterior se mani-
festa mai curind ca niste lmite aecit ca un evantai ae posibilitati infinite, intre care artistul ar fi avut
libertatea sa « aleagd » dupa dorinta. De unae §1 tragica diterenta, citeodata, intre aspiratie si aptitudine.
De aici si tulburatoarea vecinatate, uneori, intre forta si stingacie, intre virtuozitate §i vacuitate. Cine are
ceva anume de spus este mai curind un sclay decit un stapin. Avem in vedere, evident, stingicia care per-
sistd cu tot exercitiul intens §i nu pe cea provenita din lipsa de exercitiu, stingacia aripilor lungi, nu a
celor scurte.

Ne putem oare inchipui viziunea unui Rembrandt, a unui Cézanne sau Van Gogh tradusa prin
colectia de trucurt §i de ticuri ale atitor imitatori ai artei « clasice »? O asemenea stiinta, izvoritd prin
necontenitul act de devinatie al unor intuitii cu adevarat geniale, ca sa zicem asa, este intii fapt de ima-
ginatie st sensibilitate al unel ftorme anume gi dinaince orientate, dinlauntru solidard cu o directie con-
genitald de afirmare, a capacitdtii de conceptie, in raport cu cerintele inexorabile ale viziunii careia este
chemat artistul sa ii dea corp vizibil la nivelul celer mai depline identitati intre materia primitoare de
torma si forta formativa a spiritului creator, in cea mai inaltd a ei intruchipare. lati de ce in arta plas-
ticA nu poate sa fie suficienta enuntarea aforistica a unei idei oricit de valoroase, care sa desconsidere
ideala ei intrupare in materia in care se reveleaza, cum se intimpla prea des in arta veacului. O asemenea
expresie nu poate rezulta din aproximapi §i marunte imprejurari de paletd, oricit de abil regizate intr-o
forma intimpiatoare, si care se pot inlocui una pe alta cu aceeagi « eficacitate ». Este doar vorba de reve-
larea magica a unui univers interior in adevarata lui natura §i aceasta nu numai in geografia lui exteri-
oara, ci pe cit posibil in insagi substanta lui misterioasa.

Cind spunem aceasta nu avem in vedere niste «reguli» care sa afecteze conceptia estetica, ci
acele notiuni fundamentale care fac din orice meserie adevarata expresia stapinirii depline a cerintelor
ei materiale, stapinire care, departe de a robi conceptia, tocmai ca ii elibereaza calea de obstacolele
neputintei si de tirania hazardului. Fard a neglija posibilitatea sugestiilor, uneori fericite, care pot fi extrase
din insasi aceasta neputinta, prin care spiritul estetic conlucreaza oarecum cu hazardul, avem in vedere,
ca pe o conditie suprema a maturitatii artistice, deplina libertate de migcare printre arcanele si gherda-
purile ascunse sub inocenta aparenfa a simplitatit asa-zisului mestesug. Se crede indeobste, din pacate
chiar de catre unii profesionali, ca arta picturii ar putea fi expresia unui marunt mestesug pe care oricine
si-l poate cu ugurinta insugi §i a carui stapinire se poate preda in gcoli. Ca §i cum nu fiecare artist ori-
ginal ar trebui sa-si recreeze propria sa « meserie» in raport tocmai cu imperativele acestei originali-
tati, ca si cum aceasta « meserie» nu ar avea cu conceptia decit o legiturd cu totul bastarda si ar
putea fi imbracata ca o manugsa pe forma §i pe masura oricarei conceptii. Ca si cum aceastd « meserie »
ar fi un « mestesug» oarecare compus dintr-o suma de marunte trucuri si deprinderi rutinare, si nu
corpul de modalitati posibile al unei realitidti ascunse, detindtoare a acelei expresii artistice pe care numai
acel artist o poate aduce la viatd si pe care mintea sa o imagineazd cu acelasi titlu cu care imagineazia
expresia ultima a operei a cdrei temelie §i inceput material este, in vederea cuceririi cireia impinge tot
mai departe limitele cunostintei si ale neputintei. Se uiti ca ea este suma de constringeri pe care artis-
tul le inventd pentru a-gi provoca imaginatia, a-i identifica natura si a crea posibilititile de a da formi lumii
sale de ginduri. Totul depinde de continutul gindirii sale, de forma sensibilititii sale si de ceea ce este
artistul in stare sa-si inchipuie in materie de « meserie », de ceea ce are el nevoie si ceard si si obtina
din posibilitatile ei necunoscute inca.

Scurtimea « meseriei» unor pictori contemporani este mai curind expresia putinatitii unei viziuni
decit a unui veritabil spirit de libertate, caruia materia in care a fost chemat si se intrupeze nu i-a fost
niciodati un obstacol, ci mai curind un excitant spiritual, si evident insusi mijlocul. Altfel, ideea s-ar
putea enunta $i numai formal, prin orice mijloc. Odati ce nu se mai urmireste materializarea ei sensibili,
odatd ce revelarea ei nu mai fine de o natura avind o identitate unica si inconfundabili, ar putea fi de
ajuns simpla formulare orala sau scripturala. Dacd nu mai e vorba de spiritualizarea materiei, ci de des-
fiintarea ei, totul se poate reduce la o exprimare in formule algebrice. Viitorul poate fi in definitiv si al
cifrelor, care sint tot semne, tot imagine, dar o imagine codificati, imaginea conventionali a unei abstrac-
tiuni, o mecanicda a cifrelor-imagini. Poate, intr-o lume a viitorului, guvernati de spiritul dinamicii meca-
nice si orientata spre cultivarea in continuare a inteligentei tehnice in divort cu inteligenta morald, arta,
aga cum a fost ea cunoscuta pina azi, nici nu igi va mai putea avea locul. Asa cum a fost inteleasi pina
acum, in haind sensibila, in corp material viu, va fine de un stadiu depisit al evolutiei. Sensibilitatea
evului viitor poate fi de cu totul altd natura decit cea de pini acum.

Dar orice infatigare va lua arta plastica a viitorului, ni se pare greu de imaginat ci ea va putea fi
altceva decit expresia acelorasi strivechi aptitudini umane, expresie a unei realititi interioare esentiale,
de alt ordin decit cea materiald, transmisibild prin imagine. Iar atita timp cit aceasta se va face prin in-
termediul unor materiale, ele vor trebui sa fie mereu, de citre fiecare artist, cunoscute, imblinzite, supuse,
transformate, si ea va cere mereu acelagi nobil §i, in ordinea artei, firesc tribut de uitare de sine, de
puritate interioara si de tarie morald caracteristica artistului din totdeauna. Ca si in trecut, ea nu se va
darui niciodata aceluia care nu va cauta decit si se serveasci de ea, supunind-o unor scopuri striine de
natura §i de sensul ei, iegite din natura unei zone inferioare si tulbure a spetei umane.



RETROSPECTIVA NUTZI ACONTZ

NICOLAE ARGINTESCU-AMZA

NUTZI ACONTZ:%Naturi moartd (chitari) Pentru cei ce urmiresc cu indestulitoare receptivitate evolutia
— ulei (Muzeul de artd al Republicii) vietii noastre plastice, retrospectiva pictoritei Nutzi Acontz (la 10 ani
dupd moartea artistei) a constituit un prilej de neobisnuitd desfitare.
Amploarea expozitiei si nivelul de gust al punerii in valoare a lucri-
rilor prezentate in silile Muzeului de arta al Republicii (si, anterior,
la Iasi) inchipuiesc o nouid consacrare a unei opere ce se inscrie, cu

un prestigiu tot mai cert, in patrimoniul picturii romAanesti.

In ansamblul picturii dintre cele doui rizboaie mondiale, evo-
lutia artistei se caracterizeaza printr-o crestere, adincire si autentica
rafinare a mijloacelor de expresie, cu totul remarcabile. Intr-o ambi-
antd de postimpresionism, uneori epidermic si heteroclit, Nutzi Acontz
nu face concesii, nu se lasd niciodatd sedusa de fortuit si facilitate.
Cu un instinct mai totdeauna sigur, la un nivel de neobisnuita exi-




NUTZI ACONTZ: Peisaj dobrogean (1932)

— ulei (col. prof. Virginia Lupas)

gentd estetica, Nutzi Acontz isi simplifica progresiv viziunea, izbutind
si impleteasca luciditatea cu o subtila gratie de linie si culoare.

Cu preocupiri uneori paralele, pictorul Vasile Popescu — « nea-
similat » indestulitor nici astdzi — a urmarit si dinsul, in cadrele
unei sensibilititi de o captivanta complexitate si delicatete, articularea
unei viziuni peisagistice din ce in ce mai limpezi §i mai luminoase.

Luminozitatea, la Nutzi Acontz, tine de o anumita atmosfera meri-
dionald — cu variante cind moldovenesti, cind dobrogene — intuita,
prelucrati, transpusi, si mai totdeauna innobilatd prin secrete valente,
am spune grafic decorative, care-i conferd o savoare cu totul speci-

ald. Niciodata de sine statatoare, aceastd luminad este in acelasi timp
filtrata prin subtile osmoze in viata volumelor — respectate ca atare,
niciodata pulverizate ireal — si prin magia arabescului vadit sau tai-
nic, inchipuind o remarcabila, o sezisanti unitate de viziune. Chiar
in detaliile aparent pitoresti, pitorescul nu e un scop in sine. Daca
totusi este tolerat, decantarea, transfigurarea anuleazi aspectul siu
nesemnificativ, fortuit, facil.

O anumita unda de gravitate, cind nostalgicd, cind ugor drama-
tica, virilizeaza viziunea. Se pastreazi insa un foarte pretios accent
de confesiune picturald, in sensul cel mai inalt al cuvintului. Confe-
siunea nobila restabileste in valentele de puritate originara ineditul
marii creatii si, desferecind zacaminte intime, tainice, prin crea-
tia superioard, capata statutul autenticei originalititi. Dar aceasta



autentica originalitate — « nemodernista », — ca si la Vasile Popescu,
si mai ales la Lucian Grigorescu, cere o retini, in acelagi timp,
proaspata si cultivata.

S-a spus de altfel ca substanta bunului gust rimine totusi ade-
varata culturi. Ar trebui adiaugat, insid, ca aceasta adeviarati culturi
poate fi milenar folclorica ori secular nationald, prin traditie vie
mereu innoita, dar de indelunga asimilare. Lucian Grigorescu, Vasile
Popescu, Nutzi Acontz sint pictori de indelung asimilatd culturid plas-
tici. Lucian Grigorescu— fireste mulit mai puternic temperament, de inci
neghicitd amploare — vorbeste rdspicat de «inteligentd plastici ». O
remarcabila inteligenta plasticd reprezinta si Nutzi Acontz: intuitia
intelectului organizeaza viziunea, dar neajungind niciodati sec cere-
brala. Dimpotriva, ne desfata subtile armonii, iar justetea punerii
in pagind s§i scrupulul artistic nu impiedicd, ci potenteazi gratia si
savoarea. De altfel, un fel de savoare caracteristic acidi este vadita
intr-o serie de lucrari. Justetea liniei e piastrata totdeauna spontan,
jocul contrastelor se impleteste cu obsesii de cromatici aparent
naiv-anacronica. Afinitati cu viziunea «simpli», de «primitivi», cu
efecte de galben auriu s§i «stilizare » genuinid, o apropie de incinti-
toarele « enluminures » medievale. Astfel, in ampla lucrare Potco-
vitul cailor, etajarea planurilor de culoare, masele ritmic esalonate,
alternind cafeniurile transversale cu verzuri luminoase sau sumbre,
izbutesc sa pastreze cu vrajitoreasca discretie perspectiva aeriana si
chiar ceva din pilpiirea vazduhului, mingiiat de o lumina tamizata,
nedefinitd, in care intreaga parte din dreapta-centru are fluiditati
de galben, admirabile ca transluciditate si vibratie.

In ce priveste siguranta desenului, ea este indeobste remarcabili.

Peisajele fard personaje — Peisaj din Arges, Margine de lac (Tulcea),
Tulcea — Cariera de piatri, In vie la Tasi, mai cu seama ultimele doua —
sint de o originalitate neobisnuita.

Tulcea — Cariera de piatrd are temerititi de tenti de un cenusiu
violaceu unic, iar ritmurile — in creasta siluetati zgrunturos sub un
cer de tulbure, usor nelinigtita peruzea, grea de caldurd, cu cele
trei accente de verde vegetal, ultimul despicind nostalgic, intre lenes
si jucdus, peisajul estival — subliniazi o perceptie de o rara acuitate,
dar si de savuroasa transpunere plastici. Acidularea viziunii cedeaza
insd suflului poetic direct in peisajul In vie la Iagi, unde «sadove-
nismul » liric isi unduieste cadentele in ritmica aproape agresta a
verzurilor — butuci si copaci. lar dialogul se «incinge» hitru, ba
chiar cu o nuanta poznasa, intre ocrul intunecat al butoaielor bur-
duhidnoase si violetul de amurg matisos cazind voalat peste crestele
tot mai intunecate.

Cele citeva peisaje cu birci realizeaza transpuneri rafinat decora-
tive, dar cu nesfirsite semnificatii plastice si poetice. Aici, sidefiul
de scoica, alburile de creta si rosurile complex carminate, de surda
vibratie, dialogheazia cu ceruri amurgite ori chemind furtuna.

Acidularea unui galben gata sia desfete intens ochiul poate fi urma-
rita in naturile moarte si in imaginile cu buchete de flori, Flori dife-
rite, Flori si frunze verzi sau Naturd moarti (Cactus). In splendidele
Flori din colectia B. Caragea, cu somptuos fundal de sumbre ocruri
violacee, si mai ales in Flori (Cale) din colectia Muzeului din Timi-
soara, de tropicald mairetie, galbenul se apleacd parca spre nuante
de verde stins, spre verdele alburiu al celor doua foi florale ce se
inaltd cu calme unduiri de arabesc citre limita de sus a tabloului.
lar in partea de jos, galbenul tulbure-nostalgic, timid parci, al fetei
de masad, pregiteste desfasurarea ampli, ca o genuflexiune de con-
fesie, a servetului, violetul roz liliachiu tiaind transversal tabloul,
si vestind pictural intreaga masi a fundalului, cu albastruri tandru
rafinate de atmosferi tot tamizati si cu ceva de ritual tainic, de o
magica poezie.

Lamiile din Natura statici (Ghioc) — colectia Muzeului. de artd al
Republicii — foarte acide, ca si verzurile de electrica transluciditate —
sint puse in valoare de negrul dens al lemnului masutei de abanos
— fara reflexe insd — pentru a pregiti ecloziunea de rozuri imateriale,
parca suprapamintene, ale ghiocului desficut floral. La fel floral,
dar cu usor halucinanti hieratizare de rit strivechi meridional, se
«desfasoara » vertical, in piramidi, Femeia cu sal spaniol. In sfir-
§it, prestigioasa Naturd statici (Chitara), din colectia Muzeului de
arta al Republicii, potenteazi si mai lucid — piastrind totusi ceva din
nostaigiile oniricului magic — rozurile sidefate, aici usor inrudite cu
viziuni de dematerializare palladyani. Dar tensiunea originalitatii si
consecventa de selectare a acordurilor specifice mentin la fel de certa
pregnanta intuitiei cromatice.

Grafica lui Nutzi Acontz participa la cuceritoarele daruri de inceput
ale artistei: acuitatea perceptiei plastice, forta de atmosferi poetici
— niciodata pitoresc sentimentali — si pregnanta punerii in pagini.
Astfel, acuarelele Vedere din Syra (colectia Anca Burghelea) si Vedere
din Syra (colectia Muzeului de arti din Tasi) si mai ales Peisaj de
coastd si Port cu birci pe Mediterana isi realizeazi farmecul prin
mijloace discrete, sobre si sigure. Acestea pot fi descoperite si in
desenele Peisaj cu case ori Vedere din Treboul, unde eleganta si den-
sitatea liniei sint ugor « vertiginoase ».

n sfirsit, cu ilustratiile la « Daphnis si Chloe» (Muzeul de arti
din Iasi) gdsim §i mai densi, si mai plenard, savoarea notatiei §i ara-
bescul, de abia «rehaussat» cu citeva tente de ocru. Imaginile va-
dgsc insa o complexi distilare, in care ceva din cerul Dobrogei mai
p_llpiie incad, ceva care pistreazi iz de sfitosenie humulesteand, dar
§i unda de haz nizdrivan, amintind intelepciunea unui Anton Pann.
Si iatd-i pe Daphnis si Chloe, de un cuceritor accent autohton, iar
molcomul haz moldovenesc transpus pe o arie autentic internationali.

NUTZI ACONTZ: Interior (la mare) (1930)
— acuareld (col. pictor J. Ghiga)




NUTZI ACONTZ: Naturia moarta (1945)
—ulei (Muzeul de arti Craiova)

NUTZI ACONTZ: Potcovitul cailor (1948)
— ulei (Muzeul de arti al Republicii)




PREMIILE DE CREATIE ALE UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI
PE ANUL 1967
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ION MUSCELEANU pentru ansamblul de lucrari prezentate la
expozitia personala de la Ateneu, pentru
lucrarile din expozitia organizata la Menton
(Franta) si pentru lucririle care au figurat
in Expozitia de picturd si sculpturd a oragului
Bucuresti.

ION MUSCELEANU: -Portret — ulei




PICTURA

Premiul I

CONSTANTIN PILIUTA
pentru ansamblul de lucrdri din expozitiile
personale deschise in Italia i Iugoslavia.

MARIUS CILIEVICI
pentru lucrdrile prezentate in Expozitia de
picturda i sculpturda a orasului Bucuresti.

CONSTANTIN PILIUTA: Desen

MARIUS CILIEVICI: Portretul unui amator

de tablouri — ulei

Premiul II

CONSTANTIN BLENDEA
pentru ansamblul de lucriri din expozitia
personala — Bucuresti (galeriile Balcescu).

CONSTANTIN BLENDEA : Vinat — ulei

Premiul III

ADRIAN PODOLEANU pentru ansamblul
de lucrari din expozitia personald — Iasi.
SEVER MERMEZE pentru ansamblul lucra-

rilor din expozitia personald — Bucuresti
(galeriile Magheru). MIHAI OLOS pentru
ansamblul lucririlor din expozitia personala

ADRIAN PODOLEANU:

Pesti — ulei

SEVER MERMEZE: Ritmul |
betonului — ulei :

— Bucuresti (galeriile Magheru). HENRY
MAVRODIN pentru ansamblul lucririlor din
expozitia de grup — Bucuresti (sala Kalinderu).




SCULPTURA : Premiul III

Premiul I

OVIDIU MAITEC

pentru lucrarile prezentate la expozitia orga-
nizata in cadrul Colocviului «Constantin
Brancusi» (Muzeul de arti al Republicii).

MIRCEA STEFANESCU
pentru relieful prezentat la Expozitia de
pictura si sculpturda a oragului Bucuresti.

: OVIDIU MAITEC: Poartd — lemn VASILICA MARINESCU-KAZNOVSCHI
ANDRAS KOSS pentru lucrarea cu tema «Istoria teatrului»
pentru ansamblul lucririlor din expozitia de la Teatrul de varid «23 August» — Bucu-
personala — Bucuresti (galeriile Bilcescu). resti.

ANDRAS KOSS: Mami cu fati — piatri

GRAFICA

Premiul I

MARCELA CORDESCU

pentru lucririle expuse la Salonul republican
de desen si gravura si la Expozitia «20 de ani
de la proclamarea Republicii».

VASILE DOBRIAN
pentru ansamblul lucridrilor din expozitia
personald — Bucuresti (galeriile Magheru) si

tru luceri : »
e S e e Sony Tepe MARCELA CORDESCU: Germinatic — cear

g RO




Premiul II

NICOLAE SAFTOIU
pentru lucririle prezentate la Salonul repu-
blican de desen si gravura.

ANAMARIA SMIGELSCHI
pentru ilustratiile realizate in cursul anului
1967.

VASILE PINTEA

pentru lucridrile expuse la Salonul republican
de desen si gravurd si la Expozitia Regionala
Timisoara.

NICOLAE SAFTOIU: Remineralizare —
desen tus

ANAMARIA SMIGELSCHI: Mondo cane

— afis

Premiul IIT

MAGDA ARDELEANU
pentru afigele realizate in anul 1967.

VINTILA FACAIANU

pentru lucrarile expuse la Salonul republican
de desen si gravura si la Expozitia Regionala
Ploiesti.

MAGDA ARDELEANU: Muzeul Satului
— afig

VINTILA FACAIANU: Rafinirie — xilo-

gravura

ARTA DECORATIVA

Premiul I

THEODORA MOISESCU-STENDL
pentru tapiseriile realizate si prezentate la
expozitiile din tara gi striinitate.

THEODORA MOISESCU-STENDL:
Norul — tapiserie
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Premiul II

FLORICA FARCASU
pentru ansamblul lucrarilor
prezentate la expozitia per-
sonala din Italia.

LENA CONSTANTE
pentru ansamblul lucrarilor
prezentate la expozitia perso-
nala — Bucuresti (galeriile
Bilcescu).

LENA CONSTANTE: La moarte’awc‘;l-ailului——
aplicatii de broderii si tesituri pe metal si lemn

ZI1Z1 FRENTIU
pentru tapiseriile realizate §i prezentate
la expozitiile din tara si strainatate.

Premiul III

Ursitoarele — tapiserie

ARTA MONUMENTALA

Premiul I

PAUL VASILESCU

pentru lucrarea Stejarul din
Borzesti — Orasul Gheorghe
Gheorghiu-Dej.

Premiul II

Colectivul de artisti:

KALMAN FODOR, ADALBERT SZILAGYI, GEZA SZILAGYI,
ELENA BIANU, FRIDA FODOR, IOSIF MATYAS, ERVIN NAGY,
ADALBERT SZLAMKA si IOSIF TELLMAN

pentru decoratiile interioare (mozaic, lemn si metal) ale Casei de
cultura din Petrosani.

piatri

PAUL VASILESCU: Stejarul din Borzesti

SCENOGRAFIE

Premiul T
HRISTOFENIA CAZACU
pentru decorurile si costumele reali-
zate la spectacolele cu «Viforul» si
«Boris Godunov» si pentru lucririle
de la Expozitia de scenografie —
Bucuresti (sala Dalles).

CRITICA

Premiul I
VASILE DRAGU'I

pentru articolele aparute in presa de
specialitate §i pentru contributia adusi
la activitatea U.A.P.

PREMIU SPECIAL

VICTOR MIHAILESCU-CRAIU
pentru activitatea deosebita (pictura
si grafici) in cadrul Filialei U.A.P.
Iasi.

Mentiuni acordate de U.A.P. in cadrul Expozitiei cena-
clului tineretului U.A .P.—Bucuresti (sala Dalles)

Pic tiaita

Mihai Bandac (Peisaj), Horia Bernea (Concentrare), Ion Cojocaru
(Natura moartd), Serban Epure (Delta), George Filipescu (Masca), Ilon
Grigore (Peisaj), Mircea Milcovici (Pasiuni vegetale), Paul Neagu
(Compozitie), Barbu Nitescu (Ere), Paula Ribariu (Tiarim cenusiu),
Toma Roata (Colivia), Stefan Stirbu (Mos Dumitru) si Duda Voivozeanu
(Oglinzi).

Sculptura

Costel Badea (Ceramicii), Cristian Breazu (Portret), Maria Cocea (Voe-
vod), Anton Eberwein (Mireasa), Mihai Meiu (Tenella), Grigore Minea
(Tors), Dumitru Pasima (Oedip) si Serban Rusu (Portret).

Grafica

Adina Caloenescu (Vircolacul), Gabriel Constantinescu (Ilustratie la

Prevert), Mircea Dumitrescu (Amintire), Dumitru Guritd (Notid alba-
stri), Constantin Popovici (Pdsari) si Vasile Socoliuc (ciclul «Volute»).

—<d




PANTEZIE, MESTESUG SI ... EREE U CU AN eRELSE
O PERSPECTIVA NECLARA - bore ol

PAUL PETRESCU

1. IULTIA DINESCU: P#siri pe ramuri — sa-
motd glazurati

2. ALEXANDRU FRANCISC: Madrigal — afis
3. CORNELIA GHITA: La fotograf — samoti

glazurati

4. MARIANA GHITA OLIERU: Folclor —
tapiserie

5. DELIA. DIACONESCU: Draperie (detaliu)

— imprimeu artistic manual

6. VINTILA MIHAILESCU: Germinatic —
tapiserie
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ADRIANA LUCA: Cele patru anotimpuri — tapiserie

FANTEZIE, MESTESUG SI... O PERSPECTIVA NECLARA

CORNEL CAMAROSCHI: Planti acvatici — metal i sticld



La exporzitia de arte decorative a studentilor (Kalinderu) — unde
impresioneazi, din prima clipd, mestesugul sigur, condus cu pri-
cepere, ordonat in disciplina creatoare a atelierelor —am avut certi-
tudinea transmiterii adevarurilor artei sub semnul unei mari conti-
nuititi de traditie. O traditie inteleasa cum trebuie si insemnind
nu copierea cutirui motiv, ci patrunderea, sau incercarea de patrun-
dere, in lumea miraculoasa a artei taranesti, a artei medievale sau
in inima plind de contradictii a lumii si artei moderne. Fireste, lucrul
nu este ugor, iar judecata, socotesc, trebuie sa fie si ea spusi cu
intelegere, spre a raspunde strigatului bucuros de descoperire al tine-
rilor, mai ales cind se intimpla ca descoperirea sa fi fost deja stiuta.
Dar sia nu uitdm ca orice inceput merge pe un drum cuno-
scut si cid pornirea pe cai nebatute este rara, foarte rard, alegindu-se
una dintr-o mie. Nu pe aceasta eram chemati s-o vedem in silile
tinerilor, ci felul in care se pregatesc de drum. lar pregitirea mi
se pare buna.

Formele sculpturale, volumele decorative au fost gindite si rea-
lizate si potrivit cu cerintele celor mai variate materiale, de la ances-
tralul lut si lemn obisnuite plaiurilor noastre, pind la bolovanii de
sticld pretios colorati si metalele lucitoare si reci. Unele dintre ele
ne duceau in straturile civilizatiilor ascunse in pamintul romanesc
(Vasile Cercel), reusind sa integreze intr-o viziune moderni arhaice
figurine. Altele, dimpotrivd, ne plasau nemijlocit in cimpul fizicii
moderne (sculptura cinetica) sau in spatiile nedefinite ale unei geo-
metrii complexe ndscute din sudura unor baghete pe o sferi (Do-
mokos Lehel), silindu-ne si le legdm fira doar si poate de cuno-
scute modele striine, minus acuratetea executiei tehnice (sculptura
cineticd), conditie indispensabild pentru reugita acestui gen de « obi-
ecte ». Am admirat compunerea savanta a volumelor mari de cera-
mica (Rodica Mazilescu, Ion Berindea, Cristina Ienus), nerecurgind
decit la simpla voluptate a formelor, sau cele cu temi precisi ca
« inteleapta » bufnitd (Cornelia Ghita). Compozitii in fier (Mihai
Tiritu, Dan Covataru), ingenios construite pentru a fi folosite ca
elemente de arhitectura, sau corpul de iluminat din metal si sticla colo-
ratd (Marin State, Dan Banula) fac legatura necesara intre arta si
util, proprie vietii moderne. Planta acvatica din fier §i sticli (Cornel
Camaroschi) da cale liberad fabulatiei sensibile, la fel cum plismui-
rile de basm din ceramica au facut sa creasca pe patratul de iarba
verde din curte pomi cu pasari (Iulia Dinescu), cerbi (Lucretia
Zoiade), sau legenda mesterului Manole intr-o structurd sintetici
(Dumitru Radulescu). Originale sint compozifiile infatisind perso-
naje la fotograf (Cornelia Ghita) sau dansul galben (Iulia Dinescu).
In sfirsit, in seria panourilor decorative ceramice se impun smalturile
colorate ale placutelor si traforurilor decorative armonios echilibrate
(Mihaela Stefanescu), ca si cele doud compozitii (samotd glazurati),
pline de miscare, Muzicd populard (Ion Berindea, Dumitru Ridulescu)
si Muzica culta (Iulia Dinescu, Lucretia Zoiade). Sticlele groase, de
culoarea mierei (Monica Damian), alcatuind un trio de forme masive,
dar nu lipsite de eleganta, ar fi capabile si dea strilucire oricirui colt
de interior.

Cea de a doua mare categorie a obiectelor expuse face parte mai
ales din lumea culorilor transpuse pe textile. Rafinamentul croma-
ticii tardnesti romanesti ca si hieratismul reprezentarilor unora din
personajele noastre medievale infitisate pe vechi broderii au
format si aici puncte de plecare pline de sugestii pentru viitoare
cautdri. Arborele tesut (Maria Coja) este tratat simplu, frumos,
incadrat pe verticala §i aminteste de scoartele noastre, fari si fie
copia niciuneia din ele. Dupd cum in compozitia «folclorica »
(Mariana Ghita Olieru), culorile pure plasate in armonii tonice redau
seninul §i verva unei intelegeri optimiste a vietii. Tonalitatea se schimbi,
§i poate prea mult, in sensul unei accentudri a sumbrei atmosfere
din batilia de la Podul Inalt (Vintili Mihiilescu). O gami asemi-
natoare, dar deschisa de mai multe alburi §i griuri, precum si o
tehnica mai complicatd, sugerind gi reliefuri, este folosita si intr-o
altd comporzitie istorici avind ca tema stejarul din Borzesti (Monica
Moisescu). Dintre imprimeuri, cel « medieval », cu cavalerul inziuat
sub bolta intrarii (Ion Perciun) se distinge prin simplitatea desenului
si calitatea celor doud griuri. Comporzitia cu aluzii peisagistice (Vic-
toria Gavrila), tesuti din lind in culori naturale, contrasteazi prin
calmul ei cromatic cu accentele lungi si rosii ale celor patru anotim-
puri (Adriana Luca), tratate indrdznet si frumos puse in pagini. Rit-
murile pomilor din vai §i de pe dealuri si albastrul adinc al noptilor
de sinziene dau o anumiti somptuozitate draperiilor (Delia Diaco-
nescu).

Grafica se evidentiazid prin citeva afise de tinuti (Alexandru An-
drei, Stan Baron, Alexandru Francisc), ca si prin foarte sugestivele
si bine construitele embleme (Vasile Olah). Intre izbinzile de gra-
fica trebuie agezat si catalogul (Ion State), model pentru ceea ce ar
trebui sa fie, in general, prezentarea unei expozitii.

*

Dincolo de cercetarea analitici a expozitiei sau, poate, tocmai
de aici pornind, amploarea manifestirii ne indreapta atentia spre
viitor, spre viitorul acestui domeniu artistic asupra caruia s-ar cuveni

sa ne oprim putin,

Frumoasele lucruri, realizate cu talent si cu trudi de-a lungul
unui an sau mai multor, dovedesc insusiri esentiale pentru un artist,
pe care tinerii le au: fantezie si mestesug, viziune noud, putere de
expresie. Insisi orientarea lor citre artele decorative este si un semn
al timpurilor de azi. Mi se pare insa cd pentru realizarea deplini a
acestei orientiri ne mai lipsesc citeva lucruri tot atit de importante
ca si insugirile dovedite. In primul rind este limpede ci pentru orice
vizitator se ridica intrebarea: pentru cine se vor face aceste obiecte,
care le este destinatia, care este deci ratiunea acestei activitati si
implinirea ei practici? Cu o fraza generala se poate riaspunde: ele
vor infrumuseta viata de toate zilele, ele fac parte din « estetica coti-
dianului ». Stim insid foarte bine ca asemenea obiecte nu pot intra
in casele noastre, datorita atit dimensiunilor lor, cit si costului ridi-
cat. De altfel, reiese cu evidentd — gi din scara la care au fost expuse
— ca artistii le-au gindit pentru mari spatii publice, exterioare sau
interioare. Si cu tot atita evidentad stim ci nu prea vedem astfel de
obiecte frumoase nici in institutiile pe care le frecventim si nici in
foarte numeroasele gradini §i parcuri inzestrate cu uriase chiupuri si
oale, repetate in toate oragele tarii in sute de exemplare, cu busturile
de ipsos — oribil atentat la educafia estetica — ale unor personali-
tati culturale ilustre.

Daca facem abstractie de realizirile propriu-zis monumental-deco-
rative, constatim ca, in general (5i cu exceptia corpului de iluminat, a
citorva servicii — acestea mai putin reugite — si a doua sau trei elemente
ce ar putea fi integrate arhitecturii, cu caracter tot predominant deco-
rativ), restul obiectelor au menirea de a fi puse intr-un colf, pe un
perete sau pe un piedestal. Desigur cd aceste realiziri sint remarcabile
si nu impotriva lor se indreaptd observatiile noastre, ci asupra unui
mod de a intelege arta decorativa, mai aproape de conceptiile domi-
nante in secolul XIX sau in primele decenii ale secolului nostru. Fapt
este ca din cimpul preocupirilor este exclus un urias domeniu cu
adevirat modern si care este capabil cu adevarat si ne «infrumuseteze
viata zilnica». Trebuie sa trecem de la faza romanticid, in ce priveste
arta decorativi — §i care constituie un lux pe care societatea noastri
nu-l poate pliti — la o conceptie modernad, avansati, in care frumosul
s ne insoteascad efectiv pasii si gindurile.

Pe de o parte, este necesar ca preocupirile studentilor si fie indrep-
tate si spre realizdrile obiectelor de arta decorativid cu caracter utilitar,
a productiei artistice «de serie», destinatd celui mai larg public. Aceasta
solicita o temeinica pregatire profe§ionali, pe care invatidmintul artistic
poate si este chemat si o asigure. Imbinind admirabilele insugiri native
ale tineretului cu o pregatire profesionali adecvata epocii moderne,
vom asigura viitorilor decoratori §i o rentabilitate crescindi a profesiei
nobile si a chemarii lor indiscutabile. Altfel, asa dupi cum se face
simtita tendinta, artistii, nu numai cei tineri, pictori de sevalet, sculp-
tori, se vor indrepta tot mai mult citre arta decorativi asa cum este
practicata azi si vor sufoca galeriile Fondului Plastic cu o productie
greu vandabila prin preturile aproape prohibitive (o statistici a vinzi-
rilor ar fi poate edificatoare, intrucit din analiza structurii acestor vin-
zdri s-ar vedea cid o mare parte este detinuti de metraje, martisoare,
mici bijuterii, iar alta, poate si bine ar fi, de cadouri ficute pentru
striini, dar nu cumparate de strdini).

Pe de alti parte, este necesar si ne gindim la practicarea «in-
dustrial-design »-ului in proiectarea si elaborarea obiectelor de utili-
tate curentd. Aceasta ar insemna si dim continut frazeologiei mane-
vrate cu virtuozitate de multd vreme si pe care am reusit s-o golim
de orice inteles. Cind in casele noastre vom vedea mobile frumoase
si ieftine, tacimuri practice §i frumoase, farfurii si crititi gindite cu
cap, servicii utile, aspiratoare, corpuri de iluminat, telefoane, co-
mutatoare, clante, si tot restul « dispretuitelor » obiecte, proieéta-
te de artigti §i de arhitecti, de talentul celor pe care ii avem, a-
tunci viata noastra va fi fost intr-adevar infrumusetati. Practicarea
«industrial design»-ului cere insi o organizare bine definiti, In marea
lor majoritate, creatorii care lucreazi in «industrial design» in striini-
tate sint formati in institute tehnologice speciale, de artizanat, echi-
valentul — intr-un anumit sens, referindu-ne la o anumiti etapa —
fostelor noastre scoli de arte si meserii. Si nu creadd tinerii nostri
ci este vorba de smulgerea lor din iniltimile artei. De pe bincile
unor astfel de scoli au pornit agtri de prima mirime ai artei uni-
versale de azi si de totdeauna, si ag pomeni un singur nume apropiat
§i scump noud: Brincusi. Dar acest aspect al problemei nu mai poate
fi solutionat in cadrul invatamintului nostru artistic asa cum e con-
ceput si cum functioneaza in prezent.

In ultimi instantd, pornind tot de la sugestiile expozitiei din silile
Kalinderu, apare limpede faptul cd, dupa stagiul de scolarizare, artis-
tii tineri trebuie ldsati sa vadd lumea! Si meargid si si vadi ce se
intimpld cu arta decorativi pe alte meleaguri. Vor vedea atunci mai
bine ci ceea ce credeau ci ei au descoperit era de mult, poate, stiut.
Pinid cind nu le vom oferi aceasti ocazie, esentiali si de neconceput
a nu fi oferitd dacd vrem cu adevarat progresul artelor, pind atunci
critica noastrd nu are dreptul si proclame suficient ci acesti artisti
fac acum, la noi, ceea ce s-a ficut in alte parti acum 30 sau 40 de
ani. Lucruri pe care, de altfel, §i criticii nostri le stiu numai dupi
ureche, adica din auzite, sau din citite, pentru ci nici ei nu au vazut
ceea ce trebuie sa vada un critic de arta.
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HENRY MOORE: Inclestare — bronz (Muzeul de artd al Republicii)




NOI OPERE DE ARTA IN MUZEE

VICTOR PAIANU

In anul care a trecut patrimoniul muzeelor de arti din Romania
s-a_imbogatit cu opere importante.

In ce priveste arta contemporana, acest obiectiv s-a realizat prin
inzestrarea lor cu lucrari achizitionate din expozitii sau direct din ate-
liere de ciatre Comitetul de Stat pentru Culturd si Arti si consiliile
populare. Au fost astfel transmise institutiilor muzeale 2.026 lucrari
de pictura, sculptura, grafica si arta decorativi roméaneasci, in valoare
de aproape sapte milioane lei. Achizitionarea de opere, altele decit cele
de artd contemporand romaneasca, a revenit in sarcina directa a fieca-
rui muzeu in parte, din fondurile pe care statul le pune la dispozitie.
Pentru anul 1967, numarul acestor lucrari se ridica la 961, iar valoarea
totald la 2.300.000 lei.

Desigur, munca stiintifica a specialistilor din muzee indreptati
spre cunoasterea din ce in ce mai temeinica a lucrarilor de arta exis-
tente in colectiile particulare — cunoastere inlesnitd si de organizarea
unor importante expozitii retrospective — a avut o fericita inriurire
asupra calitatii acestor achizitii.

Un deosebit interes l-au manifestat muzeele pentru achizitionarea
operelor apartinind celor mai de seama reprezentanti ai scolii romanesti
moderne. latd citeva date semnificative: 8 lucrari de Luchian, 6 de
Petrascu, 14 de Pallady, 7 de Tonitza, 8 de Sirato, 9 de Steriadi, 5
de D. Ghiata, 7 de Vasile Popescu, 10 de Lucian Grigorescu, 23 de Ion
Tuculescu. Acest lucru este demonstrat si prin achizitionarea a 6 sculp-
turi de D. Paciurea, 3 de Cornel Medrea, 3 de G. D. Anghel si 3
de Ion Jalea. Bineinteles ca muzeele au continuat si-si completeze
patrimoniul si cu opere ale altor artisti. Cum era firesc, muzeele din
diferitele centre culturale ale tarii s-au preocupat si de achizitionarea
de lucrari apartinind unor artisti locali.

Trebuie s semnalam si faptul ca muzeele de arta din Craiova, Cluj,
Iasi si Muzeul de artd al Republicii au achizitionat importante piese
de artid medievala romaneasca, in special icoane, din secolele XVI—
XVIII, de o mare valoare. De asemenea, unele institutii — Muzeul de
arta al Republicii, Muzeul Brukenthal §i Muzeul din Timisoara — au
achizitionat lucrari de arta straina — picturi, sculpturi, grafica, obiecte
de arta decorativa.

Muzeul de arta al Republicii a achizitionat in 1967 peste 160 de
opere. Dintre acestea amintim: Icoani cu cinci sfingi militari (inceputul
secolului al XVII-lea); Portret de femeie de Stefan Luchian, un valoros
pastel datind din prima perioada de creatie a artistului — perioada
din care muzeul poseda putine lucrari; Cirturireasa, o pinza cunoscutd
a lui Peiragscu (datatd 1927), care a figurat la exporzitiile personale din
1930 si 1933; Flori galbene de Sirato, lucrare realizatd in 1949, ce se
inscrie printre reus’tele lui din ultima perioada de creatie; Natura statici
cu legume de Lucian Grigorescu (1939) care a fost expusa la Bienala de
la Venetia din 1940 si la retrospectiva organizati recent la Muzeul
Republicii. $i Galeria universala a Muzeului Republicii s-a imbogatit
cu noi piese, printre care se remarca un jilt chinezesc (sfirgitul secolului
al XVIII-lea) si Tara verde, o pictura tibetana. Semnalidm apoi achizi-
tionarea unei picturi de Emile Othon Friesz (1879—1949), intitulata
Compozitie cu personaje. Asemenea initiative sint cu atit mai bine yenite
cu cit Muzeul de arta al Republicii poseda inca putine lucrari de arta
contemporana strainid. Cumpiararea de catre Comitetul de Stat pentru
Culturd §i Arti a sculpturii Inclestare de Henry Moore si transmi-

terea ei in patrimoniul muzeului este un inceput ce se cuvine a fi
continuat.

Dintre cele 44 de lucriri de arta roméaneasca, achizitionate de Muzeul
Brukenthal, distingem Femeie cu doi copii de Tonitza si un tablou de
Pallady, Naturi staticd cu flori galbene, iar dintre lucririle de arta straina
Adorarea Mariei cu pruncul, atribuita lui Palma cel Tinar (1544 —1628) —
atribuire cu care s-a declarat de acord si profesorul Roberto Longhi —
si tabloul Interior de circium# cu tirani petrecind, de olandezul Ben-
jamin Cuyp (1612—1652), considerat de specialistii muzeului ca fiind
o replicd dupad aceeasi lucrare aflata la Muzeul de artid din Budapesta.

Importante achizitii a facut si Muzeul de artd din Craiova. Din
cele 48 de lucridri de pictura si sculptura achizitionate in 1967, zece
pinze sint de Ion Tuculescu, ilustrind diferitele perioade de creatie
ale acestuia. Astfel, Muzeul craiovean detine acum 18 lucrari de Tucu-
lescu. Mai amintim Tirg de oale de D. Ghiatd, compozitie ce a figurat
si la expozitia sa retrospectiva de la Muzeul de artid al Republicii (1967)
si doua desene de Pallady.

Lucrari reprezentative pentru arta romaneasca dintre cele doud
razboaie mondiale au fost achizitionate de Muzeul din Arad: Natura
moarti de Petrascu si un autoportret (desen) al lui Pallady.

Dintre czle 30 de lucriri achizitionate de Muzeul de artd din Cluj,
o valoare deosebitid prezinta tabloul lui Petragscu Venetia, apoi un Portret
de fetitd de Stefan Dimitrescu si peisajul Drumul din padure de Teodo-
rescu-Sion.

Muzeul de artd din Iasi a intrat in posesia unei colectii de icoane
si a doud lucriari de Stefan Luchian: Valea Hanganilor si Crizanteme.

Lucriri de N. Grigorescu, Petrascu, $t. Dimitrescu, Marius Bunescu
s.a. au fiacut si creasca valoroasele selectii din opera acestor artigti
reprezentati in Muzeul de artd din Constanta.

Noul muzeu de arti modernd din Galati a achizitionat, intre altele,
patru tablouri de Ion Tuculescu: Amintire policromi, Troite incercuite,
Vitralii ¢i Viziune, toate din ultima perioadd de creatie a artistului.

Cobzarul, Portretul Alinei Grigore Antipa si Portret de taran cu pala-
rie sint lucrari de Aurel Biesu cumparate de Muzeul din Bacau. Ele
au fost retinute cu prilejul organizirii la acest muzeu, in 1966, a expo-
zitiei retrospective inchinata artistului.

Dintre lucrarile pe care le-a achizitionat Muzeul de arta din Tg. Mures
mentionim Portretul meu de Alex. Phoebus si Peisaj de iarnd de Nagy
Istvan, iar dintre cele achizitionate de Muzeul din Oradea, trei tablouri
de M. H. Maxy: Ursul, imbritisare si Pe ginduri. Opera lui Ion Mattis-
Teutsch a atras in mod deosebit atentia Muzeului din Brasov care a
cumparat 18 lucrari ale acestui remarcabil artist.

Meritd a fi subliniat si faptul cd unele muzee memoriale se ingrijesc
de completarea colectiilor. Muzeul memorial «Nicolae Grigorescu»
din Cimpina a cumparat cinci uleiuri si zece desene de Grigorescu.
Printre ele se afla Portret de biarbat, pictat in 1870, reprezentindu-l pe
doctorul Marcovici, tablou care a figurat prima data la expozitia din
1872, organizata de Societatea amicilor belle-artelor.

Ar fi, credem, binevenitd generalizarea unei metode de populari-
zare cunoscutd in viata muzeald: organizarea de expozitii temporare cu
lucririle achizitionate. In acest fel, si, de asemenea, cu ajutorul altor
mijloace de informatie (radio, televiziune) muzeele ar face noile lor
achizitii mai bine cunoscute in rindul amatorilor de arta.
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Tara Verde — picturd tibetand, sec. XVIII
Jilt japonez, sec. XVIII — lemn acoperit cu lac policrom

GHEORGHE PETRASCU: Cirturireasia — ulei
E. OTHON FRIESZ: Compozitie cu personaje — ulei
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B.G. CUYP: Interior de circiumd cu tarani
petrecind — ulei

THEODOR PALLADY: Naturd' moarta cu
flori galbene — ulei
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DUMITRU GHIATA: Tirg de oale — ulei
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AUREL BAESU: Portret de tiran cu pilirie

— ulei
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— ulei
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ARTISTI DESPRE ARTA

PAUL GAUGUIN

FRAGMENTE DIN SCRISORI

Dragul meu Danijel?

L Aprilie (18) 96

-« . Oricare ar fi vestile, primesc cu plicere mesajele pusinilor prieteni care gé gindesc la mine, ¢i, in
desdvirsita mea singuritate, scrisorile fac plicere.

Vad cd esti tnarmat cu extrem de multd bunfivointi dar mi tem ci nu vei ajunge la nici un rezultat,
iar eu sint nu numai la capitul resurselor, dar si la capitul puterilor. Pini la urmi totul se uzeazii, iar in
clipa de fatd vointa mea este lipsitd de vlagd. De cind am venit, sdnitatea mea se gubrezeste pe zi ce trece.
Piciorul rupt mi doare ingrozitor; am doui rini pe care doctorul nu izbuteste si le inchidi; asta e ceva
foarte greu in tirile calde. Cind se lasd intunericul, junghiurile puternice md tin treaz pind la miezul noptii.
Trebuie sii recunosti ci viata e foarte crudi cu mine. Am ficut eforturi imense atunci cind am stat prima
oard in Tabhiti, iar rezultatele le-ai putut vedea in rue Laffitte; unde am ajuns acum: la infringerea completa,
Dugmani gi asta e tot — ghinionul ma urmdregte fird incetare; cu cit merg, cu atit cobor, poate ci nu am
talent, dar (ldsind la o parte orice vanitate) cred totugi ca nu poti determina o migcare artistici, fie ea cit
de neinsemnati, fird a avea deloc, ori atunci sint multi nebuni pe lume . . .

189 10 septembrie 1897

- -+ Observ ci eyti foarte productiv: sculptura! Mirturiseste c4 e amuzant gi foarte ugor sau foarte greu
de ficut: foarte usor atunci cind privesti natura; foarte anevoios atunci cind vrei si te exprimi carecum
mai tainic, in parabole, cind vrei sil gasesti forme. Adici ceea ce prietenul tiu, micul sculptor din sud,
numeste a Deforma. Trebuie si ai pururi in minte Persanii, CAMBOGIENII si un pic Egipteanul. Marea
eroare este Grecul, oricit ar fi el de frumos. ifi voi da un mic sfat material, fi ce vrei cu el: 83 amesteci
cu lutul, mult, foarte mult nisip fin; asta iti va pricinui unele dificultati folositoare gi te va impiedica si
vezi suprafata, si cazi in acele groaznice dulcegirii ale Scolii de Belle-Arte. O {ndeminateci apasare de de-
get care modeleaza gras locul unde nara intilneste obrazul !, iati idealul lor. Apoi s §til cd sculptura inseamna
intotdeauna relief, dar niciodatd scobituri. Trebuie o scobituri la urechea omeneascd pentru ca si auda,
dar la cea a lui Dumnezeu, niciodati. El aude i vede, percepe fird ajutorul simturilor care nu existi
decit pentru a fi tangibile oamenilor: toate astea se petrec prin fluid, prin suflet. Trebuie si sugerezi asta . . .

199 Februarie 1898

Nu fi-am scris nimic luna trecutf, nu mai aveam nimic si-fi spun si nu aveam nici curajul. Tndats dupi

sosirea corespondentei, neprimind nimic de la Chaudet, iar sinitatea mea fiind dintr-o dats aproape resta~
bilitd, adici nemaiavind nici o gans# si ma pripidesc de moarte naturali, am vrut si m% omor. M-am
dus s3 mi ascund in mungi unde cadavrul meu ar fi fost mincat de furnici. Nu aveam revolver, dar aveam
arsenicul pe care-l strinsesem in timpul cind fusesem bolnav de exem#: si fi fost doza prea mare gi varsi-
turile sd fi anulat actiunea otravei dind-o afari, nu stiu. In sfirsit, dupid o noapte de chinuri cumplite,
m-am intors acasd. Toatid luna asta am fost siciit de zvicnituri in timple, apoi ameteli, si de greturi ori de
cite ori imbucam ceva,
. .+« Trebuie si-ti spun ci hotirirea mea era luati pentru luna decembrie. Atunci am vrut ca, inainte de
a muri, si pictez o pinzi mare 2, la care mi gindeam mai de mult, si toati luna am lucrat zi §i noapte intr-o
stare de nemaipomeniti febrilitate. Drace, si stii ci nu e ficuti ca un Puvis de Chavannes, studii dupi
naturd, apoi cartoane pregititoare etc. E ficutd fira model, din' virful pensulei, pe o pinzi de sac plind de
noduri §i rugozititi, de aceea aspectul e teribil de frust.

Se va spune ci e neingrijitd . . . nefinisatd. E drept ci nu te pofi- judeca bine tu insuti, socotesc
totugi nu numai cd pinza asta depigeste ca valoare pe toate cele dinaintea ei, dar ci niciodati nu
voi face una mai buni si nici vreo alta asemindtoare. Am pus acolo, inainte de a muri, toati energia mea,
o asemenea pasiune dureroasi in imprejurdri groaznice, si o viziune atit de limpede, firi nici o corecturs,
incit ceea ce este pripit dispare, iar din ea figneste viata. Nu duhneste a model, a megtesug 9i a pretinse
reguli — de care intotdeauna m-am descitugat, uneori insi cu temere.

Este o pinza de patru metri cincizeci, inaltd de 1,70, Cele doui colturi de sus sint galben de crom,
cu inscripfia la stinga, iar semnitura mea la dreapta, intocmai ca o fresci stricati la colfuri gi aplicati pe un
zid auriu, La dreapta jos, un copilag doarme i trei femei stau ghemuite, Doui personaje, imbricate in

N.T.? Georges-Daniel de Monfreid (1856—1929), pictor, sculptor si gravor francez, rimine in istoria artelor mai ales datoritd prie-
teniei cu Paul Gauguin, cu care a intrefinut o bogati corespondentd in timpul gederii artistului in insulele Tahiti gi Marchize.

* De unde venim, ce sintem, unde mergem? Ficuti. in'rdstimp de o lund (noiembrie-decembrie), pinza a fost expusi prima oari la
Vollard in 1893; Imente in colectia M lui de Artd Modernd din Boston (S.U.A.). Intr-o scrisoare adresati Ini Charles Maurice,
in 1901, artistul explici de ce si pentru ce a ficut-o: « Voiam s¥ mor, si in starea aceea.de disperare am pictat-o dintr-o dati. M-am
gribit s o semnez gi am inghitit o dozi formidabil® de arsenic. Era probabil prea mare, sufering atroce, dar nu moartea ».
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GAUGUIN:

utoportret

(frag nent) — ulei

22

purpurd, isi impirtisesc gindurile; un personaj de dimensiuni voit enovme si, in ciuda perspectivei, ghermuit,
ridici bratele in sus si priveste, mirat, cele doud personaje care indrdzoesc si chibzuiascd la ursita lor.
In mijloc, un alt personaj culege un fruct. Doull pisici 1inga un copil. O capra albi. Idoiul cu ambele brate
tainic gi ritmat inditate pare sa indice lumea de dincolo de viat#hi. Personajul gherauit pare ¢i asculed idolul;
in sfirsit, o bitrind in pragul morfii pare ca acceptd, ci se resezaneszd la ceea ce gindeste, si fucheie
legenda; la picioarele ei, o ciudata pasidre albi, tinind in ghiare o gopirld, reprezintd inutilitatea vorbelor
degarte. Totul se petrece la marginea unui riun, in mijlocul vegetatiei din pidure. In ciuda trecerilor de ton,
aspectul peisajului este, de la un capat la altul, in mod conscant, albastru si verde veronez. Figurile de un
pertocaliu indriznet se desprind din acest fond. Daci s-ar spune elevilor de la Belle-Arte, candidati la
concursul Romei: Tabloul pe care-l veti face va reprexeata: de unde venim, ce sintem, unde mergem?
ce ar face oare? ;

205
0 Martie (18) 98

- . - Sint intr-o stare de prostratie ce m-a ficut si nu pun luna asta mina pe pensuli. N-am lucrat nimic.
De altfel, pinza cea mare a stors pentru citva timp orice viagi din mine: o privesc intr-una §i, pre legea
mea (ifi mirturisesc), o admir. Cu cit ma uit la en, cu atit imi dau mai bine seama de enormele greseli
matematice pe care cu nici un pret nu vreau sa le retusez — va ramine intocmai asa cum este, in stare de
schitii, daci yrei. Dar acum sc nagte intrebarea care mi pune in incurcituri: unde fncepe executia unui
tablou si unde se ispriveste? In clipa cind sentimente extreme sint in plind fuziune in stefifundurile fiintei
tale, in momentul cind ele izbucnesc si cind toatd gindirea iese ca lava uani vulcan, oare nu este acolo
ecloziunea operei create dintr-o datd, brutald daci vrei, dar mireati si de aparenti supraomeneasci?
Calculele reci ale ratiunii nu au prezidat la aceastd ecloziune, dar cine poate sti cind a inceput, in adincurile
fiintei tale, opera, poate inconstientd? Ai observat oare c¢i atunci cind recopiezi un crochiu de care egti
mulfumit, pe care l-ai ficut intr-o clipd, intr-un moment de inspiratie, nu vei a2junge si faci decit o copie



inferioara, mai ales dacH te apuci si corectezi proportiile, greselile pe care ratiunea crede ci le vede acolo.
Aud citeodatd spunindu-se . . . bratul e prea lung etc . .. Da si nu. Mai ales nu, dat fiindci pe misuri
ce-l alungesti iesi din verosimil pentru a ajunge la fabulatie, ceea ce nu-i deloc riu: bineinteles, toati
lucrarea trebuie sd aibd acelasi stil, aceeasi vointd. Daci Bouguereau ficea bratul prea lung, ah da! intr-a-
devir, ce i-ar mai fi rimas altceva din moment ce viziunea lui, vointa lui artistici, se reduce la asta, la
preciziunea asta stupidd care ne tintuieste in lanturile realititii materiale?

22
. Papeete, 15 august 1898

. » . Sint incintat ci l-ai cunoscut pe Degas si ci, vrind si-mi fii de folos, ti-ai ficut citeva relatii bune.
Ah! Da, Degas trece drept un om veninos si caustic (si eu, spune Z. . . ).

Dar astea nu privesc pe cei pe care Degas i considera demni de atentia si de stima lui. El are instinctul
sufletului gi al inteligentei. Nu m3 mir deloc cd ti-a ariitat simpatie si ci a gisit cd ai talent . . .

fn privinta talentului si a felului de a se purta, Degas este un exemplu rar despre ceea ce un artist
ar trebui s3 fie: el care a avut drept colegi si admiratori pe toti cei care astizi sint la putere: Bonnat, Puvis
etc., ... Antonin Proust... si de la care niciodati n-a vrut nimic. Niciodati nu s-a auzit si nici nu
s-a vazut din partea lui vreo murdédrie, vreo nedelicatete, nici cel mai mic lucru urit. Artd si demnitate.

Papeete, 12 decembrie 1898

. « . Asgtept cu nerdbdare scrisoarea ta in care imi vei vorbi poate de tablourile pe care ti le-am trimis:
sint neribditor sd stiu daci mi insel sau nu. Fiindcd pinza mea cea mare trebuie si fie (mi se pare) ori
foarte buni, ori foarte proasta si stiu cd esti prea biarbat si prea sincer ca si-mi spui altceva decit adevirul.
..« Am citit in Mercure despre moartea lui Stéphane Mallarmé si mi-a pirut tare rdu. Incid unul care a
murit ca martir al artei: viaga 1i este cel putin tot atit de frumoasi ca opera.

De aceea cei de teapa lui Fouquier et Cie, sint multumiti ci e in groapi, cum au fost altidati cind
a murit Manet. Societatea asta e incorigibild. S-ar spune ci se ingeald intr-adins asupra valorii oamenilor,
al ciror cuvint de ordine, cit triiesc, este Geniu si probitate . . .

i Mai (18)99

«. .5 ca sd termin. Imi vorbesti in sfirgit de pictura mea gi imi spui, in mod sincer, pirerea pe care ti-o
ceream. Sint si nu sint de pirerea ta. Am pus in ea numai intentii si promisiuni. Dacd da, de ce crezi
ca faptul de a cizela toate pirtile ar face si triiascd aceste intentii sau micar le-ar sublinia, mai ales atunci
cind e vorba de o pinzi mare decorativi? S-ar ajunge astfel la o segmentare sau la o lucrare de picturi.
Acesta si fie oare scopul unei pinze mari? In epoca noastra existd marele defect de a trata toate pinzele
ca nigte tablouri de gevalet; iar altii, de pildd Gustave Moreau, remediazi lipsa de imaginatie, de conceptie,
dacd vrei, prin cizelare, prin perfectia mestesugului.
(. ..) Saloanele au adus cu ele tablourile finisate, iar prin contrast, citeodati esti fericit si gisesti intr-un
muzeu cite o pinzi neterminatd a yreunui maestru, cum sint cele ale lui Corot — mai ales ale lui Corot —
schitate cu atita farmec.

Imi scrii: «De ce nu pictezi mai abundent, astfel ca si faci o suprafafi, o materie mai bogata? . . .»

Nu spun nu si tare ag avea pofti uneori; dar asta este din ce in ce mai imposibil avind in vedere
risipa de culori; de altfel, aproape nici nu mai am, cu toatd economia pe care o fac, si nici nu-ti mai pot cere
altele inainte de a §ti cind imi va fi asigurati existenta materiald. Dacd gésesti pe cineva care si-mi asigure
timp de 5 ani 2.400 de franci anual si pe deasupra culori din belsug, voi face orice, voi picta cu pastd
multd, ceea ce cere de trei ori mai mult timp. Ca si-fi spun drept, nu stiu totugi dacid peste citiva ani, cind
materia se va fi intirit indeajuns, iar uleiul va fi disparut, nu vei regiisi o materie bogati, fiindca imi amintesc
de citeva pinze, printre care o marini din Bretania, pictati cit se poate de ugor si pe care Van Gogh o
vinduse lui Manzi. Dupi citiva ani devenise de nerecunoscut, iar materia — foarte bogata.

lati — nu te supira daci dupi ce ti-am cerut pirerea ma apuc si o discut; de altfel, in chestiunea
asta nu e nimic precis in mine. Ceea ce mi preocupi mereu, mai presus de orice, este s stiu dacd ma aflu
pe calea cea buni si daci fac greseli de arti. Fiindci problemele astea de materie, de executie ingrijita
si chiar de pregitire a pinzei, vin cu totul pe ultimul loc. Sint lucruri care —nu-i asa? — se pot oricind
remedia.

fn timp ce arta, o! ce delicat si teribil e s3 o aprofundezi.

In scurtul timp cit am ficut corecturd la atelierul Montparnasse spuneam: « Si nu vd asteptati
si vi corectez direct daci bratul e prea lung ori prea scurt (cine poate gti asta?), ci gregelile de arta,
de prost gust etc. .. veti fi oricind in stare si ajungeti la precizie dac# tineti neapirat la asta — megte-
sugul vine de la sine, prin exercitiu, gi vine cu atit mai ugor cu cit te gindesti la altceva decit la meserie.

353 Tunie 1901

. . . Luna viitoare plec de aici si m3 instalez in insulele Marchize.
.+ .Cred ci in insulele Marchize, cu usurinta de a gisi modele (lucru ce devine din ce in ce mai greu
in Tahiti) si cu peisaje atunci neimpédurite, pe scurt, cu elemente noi de tot si mai silbatice, 1m sd
fac lucruri frumoase. Aici imaginatia mea cam incepuse s# tinjeascd, iar publicul si el se obisnuise prea mult
cu Tahiti. Lumea e atit de netoatdi, incit atunci cind i se vor arita tablouri cuprinzind elemente noi,
cutremuriitoare, Tahiti va fi pe intelesul tuturor §i fermecédtoare. Tablourile mele din Bretania au devenit
api de roze din cauza celor din Tahiti; Tahiti va deveni apd de Colonia din cauza Insulelor Marchize.
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326 Angust 1901

.. - Am spus intotdeavna (daci nu am spus, am gindit), ca poezia literari a unui pictor e mai speciala;
nu e ilustrarea snu traducerea prin forme a scrierilor: in fond, in picturd trebuie sd cauti mai degrabi
sugestia decit descrierea, ceca ce de fapt se intimpla si in muzici. Uneori mi se aduce vina ca ag fi incom-
prehensibil, tocmai fiindcd se cautd in tablourile mele o laturd explicativd care de fapt nu existi. Despre
asta s-ar putea vorbi zile-n gir fard sa ajungi la ceva pozitiv; la drept vorbind, cu atit mai bine, criticii spun
rrostii, iar noi sintem incintati de asta atunci ¢ind avem sentimentul legitim al superioritdtii noastre — satis-
fectia datoriei implinite. Gloatd de imbecili care vor sid aralizezc bucuriile noastre — sau poate igi inchipuie
cii sintem obligati sa le dim bucurii.

La Dominique (Hiva-Oa)
Insulele Marchize

Noiembrie 1901

Crnnosti piireri'c mele asupra tuturor falselor idei de liceratura simbolisti sau oricare alta in pictura : deci
inutil sd le mai repet; de altfel, amindoi sintem de acord asnpra acestui subiect — posteritatea de asemenca —
deorrece lucririle <anidtoase dainuiesc totusi, iar elucubratiile critico-literace nu au putut sia schimbe intru
nimic merewt lucrurilor. Poate cu prea mult orgoliu, ma felicit cd nu am cidzut in toate acele ciudatenii in
care m-ar fi atras, ca pe atitia altii, o presa prea laudativi. Pe Denis de pilda, poate si pe Redon. i
surideam, desi dostul de necdjit, cind citeam atitia critici care nu ma intelesesera.

De altiel in izolarea de aci, poti foarte bine prinde puteri. Aci poezia se degaja de la sine, si pentru
a o sugera este destui sii te lasi in voia visdrii atunci cind pictezi. Pretind numai doi ani de sidnitate si
nu prea multe necazuri binesti, care acum au o inriurire excesivid asupra temperamentului meu nervos,
rentra a putea ajunge la o oarecare maturitate a artei_mele. Simt ci in arti am dreptate, dar oare voi
avea puterea €3 exprim acest lucru in chip convingidter? In orice caz imi voi fi ficut datoria §i daca lucra-
rite mele nu ver didinui, va diiinui intotdeauna amintirea unui artist care a descitusat pictura de multe
din bizareriile academice de altd datd, cit §i de bizareriile simboliste (un alt gen de sentimentalism).

e Octembrie 1902

.. .Cind vei primi scrisoarea mea probabil ca vei fi citit, in cazul cind Mercure l-a publicat, articolul
de contra-criticd pe care i l-am trimis. Cred ca nu iti va fi displacut, fiindcd m-am striduit si dovedesc
cd pictorii in nici un ¢az nu au nevoie de sprijinul si de povetele literatilor.

M-am straduit de asemenea sa lupt impotriva clicilor dogmatice, si care deruteazi nu numai pictorii,
ci ¢i publicul amater. Cind vor pricepe oare oamenii intelesul cuvintului Libertate!?

Stii de muit timp ce am vrut si statornicesc: dreptul de a indrdzni orice; posibilititile mele
(dificultitile financiare fiind mult prea mari pentru a infiptui o asemenea sarcini), nu au dat cine gtie
ce rezultate, dar totusi magina a fost pornitd. Publicul nu imi datoreazd nimic fiindcd opera mea picturald nu
¢ decit rclativ buna, dar pictorii, care astéizi profiti de aceasta libertate, imi datoreaza ceva.

E adevirat ci foarte multi isi inchipuie ca lucrurile au mers de la sine. De altfel nu le cer nimic, iar
congtiinta mea ma rasplateste indeajuns.

oo Februarie 1903

... Am primit o scrisoare de la Fontainas care imi spune cid Mercure nu a vrut si insereze articolul
meu. Presimteam. Toti sint la fel; le place sa-i critice pe pictori, dar nu le place cind pictorii le demon-
streazd cad sint nigte imbecili. N-are-a-face si iatd de ce: in ultimul timp, in nesfirsitele mele nopti de veghe,
m-am apucat sd scriu o culegere de tot ce am vizut, am auzit si am gindit in decursul vietii mele; sint
acolo unele lucruri teribile, in legidturd cu purtarea nevesti-mi si a danezilor. Deci, dacid articolul nu a
apdrut, el va 8 virit in cartea mea si va fi cu atit maj bine.

e Aprilie 1903

, « . Sint victima unei ingrozitoare capcane . . .

. Mi-e dat ca toatd viata sa fiu osindit si mi pribusesc, si mi rildic, sa cad iardsi etc . . . Toatd energia
de alta dati se iroseste pe zi ce trece . - -

Prcocupirile astea mad ucid .3

in rowaneste de IRINA FORTUNESCU

(Extrase din Lettres de Paul Gauguin 4 Georges-Daniel de Monfreid,
Editions Georges Crés et Cie., Paris, 1920)

? Este ultima scrisoare 2 lui Ganguin care, citeva zile mai tirziu, moare in urma unci crizec cardiace.



COLECTIA MINULESCU

MARIN MIHALACHE

VICTOR BRAUNER: Portretul lui Ton Minulescu (1924) — ulei

Nu putini dintre scriitorii nostri au contribuit, prin scrisul lor, la promovarea valorilor plasticii roma-
nesti, la formarea gustului public. Alexandru Odobescu, Barbu Delavrancea, Alexandru Vlahutd, poetul
Dimitrie Anghel, care ia parte la infiintarea Societdtii « Tinerimea artistica », sint numai citeva nume.

Unul dintre colectionarii de seami din rindurile literatilor a fost poetul Ion Minulescu (1881 —1944),
care si-a transformat casa intr-un adeviarat muzeu al artei gi literaturii. Formata de-a lungul unui mare numir
de ani, aceastd colectie oglindeste evolutia gustului personal al poetului.

Cel mai bogat reprezentat, cu lucrari de diverse genuri, unele datind dinainte de 1918, este losif Iser.
Un mic tablou in pastel, din 1917, intitulat Soldati in transee, ne aminteste de felul de a picta al lui Iser
in acea perioadd, cind culoarea nu-si capatase pe paleta lui timbrul acelui specific de mai tirziu. Ososi, cu
trasaturi aspre, colturoase, soldatii sint invaluifi intr-o atmosfera plumburie, care contribuie la sporirea dra-
matismului scenei. In schimb, Odalisca si Femeie in jilf, pictati in Franta, sugereazi o atmosferi de calm
si intimitate, proprie multor tablouri de acest gen realizate de Iser. O alta Odaliscd este pictati in subtile
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IOSIF ISER : Bazar sentimental
— ulei

armonii de verde, griuri argintii si galben potolit. In pastel, tehnici la care Iser a apelat mai rar, este rea-
lizat Portretul Claudiei Milian, cu trasituri delicate, sugestive, de o nobila distinctie. In Café de la Rotonde,
personajele si intreaga atmosferd sint redate printr-un colorit vioi, cu accente de lumind, in care pasta, aster-
nuti cu vervd, este subtire, aproape transparenti. Alidturi de acuarela Plaji la Saint Malo, peisajul Bois de
Boulogne, o adevirati explozie vegetald, realizat intr-o dominanti de verde saturat, este fard indoiald una
din lucririle deosebite ramase de la Iser, ca si compozitia cu nud intr-un interior intitulatd Bazar sentimen-
tal, inspirati de poezia cu acelasi titlu a lui Ion Minulescu, datind dinaintea primului rdzboi mondial.

Si grafica lui Iser este bogat reprezentati in colectie. Citeva desene in tus, nu lipsite de o nuanta
caricaturali, il infitiseazi pe poet. In vitrini, sint prezentate mai multe coperti originale: la volumul de ver-
suri De vorbid cu mine insumi, editia princeps, pentru care Iser a desenat si citeva vignete, la Cetiti-le noaptea
(1929), la piesa de teatru Nevasta lui Mos Zaharia, precum si studiile pentru doua panouri decorative in forma
de medalion.

Pictorul Camil Ressu figureazi cu un amplu portret al scriitorului, vechiul siu prieten, ciruia i-a zugri-
vit de mai multe ori chipul. Minulescu pozeaza stind intr-un fotoliu, de un rosu stins, cu trabucul intre de-
gete. Semet; sigur de el, autorul Romantelor pentru mai tirziu schiteazi un gest ugor declamatoriu. Un alt
portret al lui Ressu, de dimensiuni mai mici, in forma de medalion, o infitiseazd pe Claudia Millian, sotia
poetului. Tabloul a figurat la retrospectiva pictorului organizata la Sala Dalles, in 1956.

Vizitatorul colectiei mai intilneste lucrari de Petre Iorgulescu Yor, Balcicul §i Curtea cu trisurd —
aceasta datind din 1937; peisaje citadine, in guasid, si flori, de Sorin lIonescu, transparente, aerate; Venetia,
de Lucia Demetriade Balicescu; doua peisaje, din Balcic, ale lui Vasile Popescu, Flori si Odalisca (lucriri
ce au figurat la retrospectiva organizati in 1965 la muzeul Simu); de asemenea o Naturi moarti cu ceas si
flori, de Alexandru Ciucurencu; Femeie 'pe canapea verde,-de M.H. Maxy; trei peisaje, de Adam Bailtatu,
mai 'valoros fiind cel cu poarti si plopi; Capete de copii din tara Oasului, Flori, Portret de titaroaica, peisaje
cu birci, de Margareta Sterian; un expresiv Cap de copil, de Bob Bulgaru; o frumoasi Naturd moartd cu mere
si canii, de Corneliu Mihiilescu, reprezentat in colectie si prin citeva picturi pe sticli; douad peisaje (unul
de la Cassis, altul din Dobrogea), de Lucian Grigorescu; un peisaj, cu o capitd si silueta unei femei, de
Dumitru Ghiatd; un peisaj din Franta (Bilci) si o ulitd de sat, din 1927, de Henri Catargi; Femei si Mireasi,
de Magdalena Riadulescu; un amplu Nud cu portocale, de Cecilia Cutescu-Storck, precum si tablouri semnate
de Niculina Delavrancea-Dona, Paul Miracovici, Elena Vavilyna, Dem. Iordache, Micaela Eleutheriade g.a.

Un mare numir de portrete din colectie, atit in ulei cit §i in diverse tehnici ale graficii, il reprezinti
pe Ion Minulescu. In afara celor amintite se remarci indeosebi portretul pictat de Victor Brauner in 1924.

La rindu-i, Claudia Millian a pozat unor pictori si sculptori care ne-au ldsat valoroase portrete, ca acela,
in ulei, de-: Alexandru Satmary, pe cind modelul, pe atunci studenti la belle-arte, avea doar 19 ani; e un
profil usor-romantic, realizat intr-o gami caldi, cu subtile reflexe aurii. Sculptorul O. Han i-a modelat
si el chipul de mai multe ori, lisindu-ne citeva statuete si portrete in bronz si ghips. Alti artisti, printre care
Nicolae Tonitza, Niculina Delavrancea-Dona, Traian Cornescu, M.H. Maxy, Anastase Demian, au pictat
sau au desenat portretul Mioarei Minulescu, la diverse virste.

Printre lucririle de grafica, se mai afla trei portrete in peniti, de Jean Al. Steriadi, infitisindu-l pe
Ion Minulescu in diferite ipostaze; doud desene in tus, de Stefan Popescu, peisaje din Constantinopol (unul
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VASILE POPESCU: Odalisca
(1935) — ulei

dedicat poetului); o fereastrd, de Theodor Pallady, de asemenea cu dedicatie; trei gravuri de - Nina Arbore;

‘ un interesant portret al lui Minulescu, purtind dedicatia autorului, realizat de pictorul Galanis, prieten din
anii petrecufi la Paris. Un aspect din vechiul Bucuresti poarti semnatura lui Carol Popp de Szathmary; o
acuareld a lui M.W. Arnold evocd un aspect pitoresc din Balcic, iar o guagd a lui Nicolae Dardascu — un
peisaj cu podul peste Dunire. R. losif este prezent cu un peisaj de 1arna, din 1939, iar Lascar Vorel cu doua
mici scene de cabaret. :

Sculptura este reprezentati in colectia Minulescu prin lucriri de mici dimensiuni. In afari de lucri- |
rile lui O. Han, amintite mai sus, figureaza doud nuduri si un cap, in ghips, de Cornel Medrea; un dans, |
in bronz, de Céline Emilian; o maternitate, un nud si un portret, de Milita Pitragcu; apoi trei nuduri, in lemn, .
de Mattis-Teutsch, precum si citeva sculpturi de Claudia Millian: portretul lui Mihai Eminescu (pamint) si
al Veronicdi Micle (ghips), un cap de expresie, citeva nuduri.

Ion Minulescu nu s-a oprit la un anume gen de artd; in colectie pot fi intilnite, alaturi de picturi,
statuete gotice si baroce, in lemn policromat, vechi icoane tirdnegti pe sticli, reproduse uneori §i in lucrari
de specialitate; apoi stampe japoneze, piese de ceramicid romAneascad gi strdind, machete de corabii, vase de

cristal, diferite obiecte de podoabd (unele orientale), costume populare din diverse regiuni ale tarii, sculptura

|

‘ mici ‘egipteani, sirianid si greacd, opaife romane, picturi si miniaturi- persane, citeva piese de mobilier chine-

r zesc, vechi piese de argintirie. De asemenea, ceramica de Eugen Schlosser, mozaicuri de Mioara Minulescu,

\ tesaturi si brodelfii, gravuri colorate etc. intregesc aceast'}i.inter‘esanté colectie, declaratd publici din anul

\ 1947.

\ in colec;xe se gasesc mai multe lucrdri ale Claudiei Millian (1887—1961), poeta si pictoritd inzestrata.

| in pelsa]ele dobrogene, viu colorate, se face simftitd predllec;xa autoare1 pentru elementele pitoresti. Atrage

! atentia portretul ce o infifigeazi pe mama poetului, la o virstd venerabxla, lucrare expusd la Salonul Oficial

| din 1934. :

o 4 MAGDALENA RADULESCU: Colectia aceasta, cu ambianta ei particulard creati de o anumitd preferinfi de gust, evocd nu numai

Trei femei (1939) — ulei personalitatea unui poet, ci §i ceva din spiritul unei epoci. Lk :
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PUNCTE DE VEDERE

NATIONAL SI UNIVERSAL IN ARTA

ELEONORA COSTESCU

Sub multe aspecte, problema nationalului
si a universalului se leaga in artdi de cea a
stilului. Au fost necesare multe secole pen-
tru ca gindirea esteticd si poata ajunge a des-
cifra componentele a ceea ce se numeste
« stilul » unei opere de artd sau al unei cul-
turi, adici acele trisituri particulare, spe-
cifice, in misura sa le diferentieze de alte
creatii individuale sau colective. Nu vom
urmari aici tribulatiile notiunii de «stil », si
nici drumul lung si extrem de lent al consti-
tuirii ei pina in momentul de fata, cind semni-
ficatia «stilului» este incomparabil mai ampla
decit in trecut, dar sintem inca departe de-a
fi epuizat toate posibilititile de interpretare
si de sezisare a elementelor sale constitutive.
Ne vom fixa totusi citeva jaloane istorice,
necesare — credem — intelegerii stadiului
actual al acestei probleme.

Cunoscuta incid din antichitate de catre
scriitorii greco-latini, notiunea de «stil» a
fost folositd mult timp exclusiv pentru crea-
tiile literare. In conceptia filozofico-estetici
a lumii greco-romane stilul era insa departe
de semnificatia pe care i-o acordam azi,

fiind inteles ca modul cel mai tipic de infati-
sare a general-umanului.

O mutatie in acest fel de interpretare a
notiunii de stil s-a sdvirsit abia in timpul
Renasterii, atunci cind Petrarca a formulat
pentru prima datd ideea conform cireia stilul
unei scrieri literare trebuie si fie intrutotul
propriu fauritorului ei. Dupa cum vedem —
desi o asemenea conceptie reprezinta un mare
pas inainte pe calea conturidrii mai cuprin-
zitoare a notiunii de «stil » — Petrarca nu
iese incd, in problema stilului, din cadrul
restrins al literaturii.

Nu putem acorda o importantd deosebita
faimosului aforism al lui Buffon, «le style
c’est ’homme », formulat pentru prima data
in 1753,

« Discours sur le style », deoarece, asa cum

cu ocazia aparitiei scrierii sale,

au aratat unii cercetitori, iar la noi cu deo-

sebitd pertinentd Lucian Blaga, clasicul
francez n-a inteles niciodati si stabileasca
prin aceasta afirmatie vreo legiturad intre per-

sonalitatea creatorului si opera de artd careia
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e chemat sia-i dea viata. «Cind Buffon spunea
ca stilul e omul insusi, nu avea in vedere
omul-individualitate, ci tocmai contrariul —
si anume omul tipic, idealul clasic al omului,
omul mai presus de contingente, omul misu-
rat, echilibrat, rational,

limpede, retusat,

fard aspiratii individuale ». Vedem astfel cit
de departe este intelesul limitat acordat de
Buffon notiunii de stil, fatd de cel pe care i-1

atribuim astazi.

Ca si in alte domenii ale spiritului, Goethe

a deschis si in aceasta privinta un drum nou,
stabilind distinctia intre stil, de-o parte, si
simpla imitatie a naturii sau maniera, de
alta®, stilul fiind acea capacitate specifica
artistului autentic de-a transcende realitatea —
in intelesul ei restrins — in timp ce maniera
— credem — ar fi posibilitatea de insugire
mimetici a unei modalititi de exprimare
strdine.

Atit in gindirea lui Petrarca, cit si in cea
a lui Buffon sau a lui Goethe, notiunea de
stil era incd legata exclusiv de personalitatea
creatorului, inteleasa in sensul ei cel mai ime-
diat si mai direct. S-ar pidrea cid primele
incercari de depagire a unei asemenea sem-
nificatii restrinse s-au efectuat atunci cind
s-a incercat a se cuprinde sub acelagi numitor
comun — cel al «stilului » — o intreaga cul-
turd. Criteriul a fost atunci cel al succesiunii
in timp a modurilor de manifestare a formelor
de arta. Evolutia aceasta a fost inteleasa, fie
ca o miscare in trei timpi: arhaic-clasic-deca-
dent®, fie ca o miscare in doi timpi: clasic-
baroc? (termenii acestia din urmi fiind luati
adesea ca entitdti antinomice, succedindu-se
conform unui ritm pendular, extrem).

Din punctul de vedere al problemei care
ne intereseaza insa aici, cel al aspectului
« national » al fenomenului complex purtind
numele de «stil », un rol mai insemnat decit
al scriitorilor amintiti mai sus l-a jucat, cre-
dem, esteticianul si criticul de arti elvetian
Heinrich Wolfflin, Cu remarcabila sa forti
de analiza, Wolfflin a fost in misurd si dis-
cearna — alaturi de aportul individual si de
elementul temporar (ale epocii) — si un im-

portant coeficient national, pe care-l consi-

dera drept al treilea factor constitutiv, fun-
damental, al unui stil.

Vorbind, de pilda, de arta olandeza in com-
paratie cu cea flamanda, Wolfflin subliniaza
faptul ca pornind de la o tema, in mod obi-
ectiv, asemanatoare — un peisaj de ses —un
olandez ca Hobbema va realiza o opera total
diferitd ca viziune de cea a contemporanului
sau, flamandul Rubens. « Comparata cu ener-
gia dinamicid a desenului rubensian, forma
olandeza apare linistitd, indolenta chiar, fie
ca e vorba de panta ascendenti a unei coline,
sau de felul cum se rotunjeste o petald de
floare. Nici un trunchi de copac olandez nu
are patosul migcarii flamande, si stejarii mareti
ai lui Ruysdael apar fin articulati, in compa-
ratie cu copacii lui Rubens. Rubens ridica
foarte sus linia orizontului §i, prin faptul ca
incarca imaginea cu multid materie, ii di o
pondere specifica; la olandezi, raportul intre
cer si pamint este principial deosebit: ori-
zontul este foarte jos si se poate intimpla ca
patru cincimi din tablou sa fie rezervate
pentru reprezentarea cerului. . .»®.

Este de subliniat faptul ca diferentele sti-
listice pe care Wolfflin le stabileste aici — ca
in numeroase alte exemple prezentate in
voluminosul sau studiu — se petrec in cadrul
unor « motive picturale » similare, coefici-
entul national fiind pentru acest subtil este-
ticlan mai mult o problema de interpretare
decit una de tematicid. Faptul merita a fi reti-
nut, deoarece asa-zisul « specific national »,
care timp de citeva decenii a constituit o
preocupare majora, in cultura noastra, a fost
inteles prea adesea ca o problemid dominant,
dacia nu exclusiv, de «subiect». Rezultatul
a fost o confuzie regretabili, nu numai intre
valori, dar chiar in ceea ce priveste esenta
insdsi a « nationalului » intr-o operi de arta,
existent desigur, dar nu intr-un chip atit de
programatic cum s-a crezut, si cum se mai
crede inca si astazi.

Acestei intelegeri limitate a caracterului
« national » in arta noastrd contemporani i se
datoreazd, in literatura, creditul acordat la
un moment dat unor scriitori de importantd
minora, ca

« sem#ndtoristii » Ciocirlan si
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Sandu Aldea sau poporanistul Mironescu®,
iar in artele plastice, succesul epigonilor gri-
gorescieni. « Problema. . . trebuie s se puna
mai serios putin — scria in 1926 Lucian Blaga
— altfel riscim sa ne cotropeasca tablourile
cu arhangheli in cojoace de ciobani, gaurite
in spate pentru intinderea aripilor si versurile
in care Dumnezeu se incrunta cu bunatatea
balcanici a unui boier roman ».?

Impotriva unei astfel de intelegeri inguste
s-a ridicat in 1927 si N. Tonitza care, cu acea
capacitate proprie artistului autentic de-a nu
se opri la invelisul — adesea derutant — al
unei opere de arti, ci de-a patrunde, dincolo
de aparente, in esenta ei intima, a formulat
distinctia ce trebuie stabilita intre o « tema »
nationald si un anumit mod de interpretare
a elementelor formale, mod specific — intr-o
oarecare masurda — sensibilitdtii artistice a
unui popor. Vorbind despre autenticitatea,
nu numai artistici, dar si « nationala » a lui
Luchian, in raport cu cea a lui Grigorescu,
Tonitza scria: « Pentru marele public, obis-
nuit si masoare valoarea picturii cu metrul
patrat si sa stabileasca estetica unei pinze du-
pa «nationalismul» pe care aceasta il etaleaza,
Stefan (Luchian) apare astizi, alituri de Gri-
gorescu, un pitic. Cu toate acestea, Stefan
este cea mai puternica si, curios pentru unii,
cea mai nationali personalitate artistica a

”

noastra. Nationalismul lui Stefan sta in
interpretare, al lui Grigorescu in motiv. In-
tr-un salon international, Grigorescu ar putea
fi oricind presupus drept italian sau francez,
in ciuda subiectelor sale tipitor romanesti.
in acelasi mediu, Stefan va izbucni neastep-
tat si viu, cu viziunea sa particularia (viziune
coloristici, in primul rind), indiferent daci
pinza expusi ar inchipui un ciobinas din
Prahova sau o pajiste din Bretagne »S.
Dacd nu sintem intrutotul de acord cu
Tonitza in privinta rezervelor fati de Grigo-
rescu, distinctia intre «interpretare» si
«motiv », propusid de el, credem ci trebuie
retinutd. Aceasta cu atit mai mult cu cit, in
momentul de fati, a «interpreta» in spirit
national pare a fi tot una, pentru unii din

artistii nostri, cu a utiliza, pe scari mai mici

sau mai mare, o serie de motive luate direct
din arta populari — ca simple citate folclo-
rice — motive detinind in economia generala
a tabloului un rol pur decorativ.

A percepe existenta unei fizionomii artis-
tice, specifice, inlauntrul unei scoli nationale
de arta — sa zicem cea roméineascid — §i a-i
determina originea, sint doui lucruri complet
diferite. Provine ea oare, asa cum sustine
Athanase Joja, «din sinteza unor elemente
concrete de ordin material, privind insusi
modul de producere a bunurilor materiale,
de oridn social, juridic, etic, religios, este-
tic si filozofic »®? Nimeni nu poate contesta,
desigur, importanta hotiritoare a factorilor
amintiti mai sus. Este oare o asemenea fizio-
nomie artistica rezultatul unui substrat primar
inconstient, al acelei « matrice stilistice » ale
carei « tipare decid, in primul rind, asupra
structurii stilistice a creatiilor artistice »° ale
unui popor, asa cum afirmd Lucian Blaga?
O asemenea interpretare e susceptibili a
explica si ea anumite « permanente » stilis-
tice in evolutia artei romAnesti.

Fata de dificultitile ce se ridici de indata
ce se incearca a stabili determinantele unor
trasaturi stilistice din arta unui popor, s-ar
pirea cd e mai simplu sa se analizeze insesi
aceste trasaturi, abstractie facind de cauzele
ce le-au generat. S$i totusi, ce este comun
intre pictura unui Grigorescu si a unui Lu-
chian, de pilda, a lui Andreescu si Pallady, a
lui Petrascu si Tonitza, a lui Ghiata si Tucu-
lescu? La prima vedere, nimic. Cite nume
atitea personalitati distincte. Dar dincolo de
deosebirile individuale, ei sint legati prin
citeva trasaturi ce se regasesc mai frecvent
in modalititile de exprimare ale poporului
nostru decit ale popoarelor invecinate. Aces-
te trasituri nu sint poate destul de particulare
pentru a ne indreptati sa le includem sub
titlul generic de « stil romanesc », dar destul
de conturate pentru a se vorbi totusi de o
scoald nationala. In epoca moderni, acesta
e de altfel un caz general, diferenta dintre
arta unei tiri si a alteia fiind in mult mai
mare masura acum o problema de nuante,

decit a fost in trecut.

Grigorescu, Andreescu, Luchian, Petrascu,
Pallady, Iser, Tonitza, Ghiata, Tuculescu,
Brancusi, cite nume atitea moduri de expri-
mare a specificului national. Caci acesta
nu e un dat aprioric, pe care cineva gi-l insu-
seste, ca si cum ar imbrica o haina buna pentru
toti, ci fiecare si-l descopera pe cont propriu.
Ca si cum fiecare din artisti ar descoperi una
din infinitele latente spirituale ale comu-
nititii din care face parte si doar ar
scoate-o la lumini. Aceasta arheologie nu
sti in putinta artistului s-o creeze intr-un
anumit mod, numai dupid concluziile la
care a ajuns pe calea ratiunii. Ea nu este
un « program » pe care artistul si-l elabo-
reazd numai in baza unei vointe de-a creea
ceva «national». Citi pictori, urmasi si
epigoni ai lui Grigorescu, s-au ratacit pe acest
drum al motivului « national », copiat §i ne-
inteles ! In schimb, Luchian n-a banuit nici-
odati cit este de autohton, prin melodicita-
tea si armonia cromatismului siu, calitate ce
caracterizeazi intreaga picturad romaneasca,
chiar atunci cind e vorba de Pallady, as-
cetul.

Mergind pe acest drum, s-a putut vorbi
de o picturi romaneascd in arta lui Andre-
escu, prin acel sentiment grav si adinc, al
naturii, §i s-au putut stabili analogii intre
pictura lui Petragcu §i nobila austeritate a
covoarelor moldovenesti, si intre pictura lui
Ghiati si simtul cromatic al scoartelor olte-
nesti, pentru a nu cita decit unele figuri de
seami ale picturii romanesti.

Chiar in pictura lui Pallady, atit de depar-
tat prin formatia sa artistici de arta roma-
neasci, se pot gasi ecouri ce-l apropie de
vechea noastri picturd murald, un anumit
hieratism care-i conferi o fizionomie atit de
diferiti de pictorii « fauvi » in mijlocul carora
s-a format. Tot astfel, « decorativismul »
picturii lui Tonitza (o pictura plana abia
sugerind spatiul, un desen simplificat dar
expresiv, un modeleu redus al culorii, mer-
gind pinid la « a-plat »), pare sa includd des-
tule afinitati cu arta noastra medievald sau
populard. Inutil si ne mai oprim la aspectul

autohton in operele unor artisti ca Brancusi
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si Tuculescu; problema a fost adesea dezbi-
tutd in ultimul timp.

Dincolo de diversitatea modalititilor de
exprimare ale artigtilor nostri, existd totusi
intre ei o serie de trasituri comune, am putea
spune, un aer de familie. In ultimii ani,
cercetatori avizati au scos in evidenti — in
studii de mai micd sau de mai mare amploare
— aspectul armonic al structurii sufletesti —
respectiv, al celei artistice —a poporului
roman: acel echilibru si simt de misuri,
ostil exceselor de orice fel.

Vom adauga la cele deja cunoscute citeva
note pe care le socotim caracteristice scolii
romanesti de picturi. Vom sublinia, in pri-
mul rind, faptul ci oricare din pictorii nostri
nu s-a sfiit si-si arate in mod destul de
explicit gusturile, preferintele si chiar con-
vingerile. Nu ne referim aici la acele perso-
nalititi combative, ca Iser, Tonitza, Sirato
sau Ressu, care au practicat adesea o arti
cu caracter vadit polemic. Dar pini si reti-
nutul Pallady ni se pare incomparabil mai
« subiectiv » decit oricare din pictorii fran-
cezi contemporani lui. Acest « subiectivism»
perfect sezisabil dacid-l raportim la pictura
francezd — care prea adesea se spune ci ne-a
influentat hotiritor — ne apare de o mare
moderatie si discretie, atunci cind ne gindim
la expresionismul german sau ceh, de pilda.
Cici expresionismul n-a insemnat in arta
central-europeana o simpli modi, nici chiar
un stil sau un curent artistic trecator, ci un
fenomen originar profund, o constanti a «ni-
zuintei formative » — cum ar spune Blaga
— a intregii arte din aceastid regiune. De aici
atractia — necesitatea poate —a unui co-
rectiv rational, a unei discipline riguroase, de
aici, credem, succesul de care s-au bucurat,
mai ales in Cehoslovacia, cubismul si curen-
tele estetice derivate din acesta. In nenu-
extremi

mirate variante, intre acesti poli

(expresionism, constructivism), pare si fi
oscilat gindirea plastici a artei cehoslovace

in ultima jumitate de veac. Daci ar fi s3
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ciutim si in arta romaneascd unele « con-

stante », le-am gisi, asa cum am amintit,

intr-un anumit simt al misurii si al discretiei,
intr-un sentiment de impicare §i de acord
cu sine si cu lumea inconjuriatoare, in acea
« kalophilie » care face ca din multitudinea de
aspecte ale vietii exterioare creatorul s3 aleagd
cu predilectie pe cele «frumoase» (de aici si
acea aptitudine inndscutd, specifici pentru
culoare). Nu expresie cu orice pret, ci frumu-
sete cu orice pret, pare si fie modalitatea este-
ticA proprie sensibilititii poporului nostru.

Ceva mai multe analogii, dar si diferente
semnificative, se pot stabili, in unele pri-
vinte, intre pictura noastra contemporana si
scolile de picturd nationala balcanice. Sub
acest unghi, problema a fost abia si de departe
atinsd in unele din comunicdrile tinute la
international de stiinte sociale
1967. Ne

rezervam dreptul de-a reveni cu amaianunte,

Colocviul
din Bucuresti, in septembrie
poate ceva mai substantiale, asupra unei
teme de-o asemenea importanta.

Dupid cum se observa, pina acum nu s-a
vorbit decit de factorul « national » ce intria
in componenta unui stil artistic. Numele
celuilalt termen al binomului, «universalul»,
n-a fost inca pronuntat aici pina in momentul
de fati. Si aceasta pentru simplul motiv ci,
din punct de vedere artistic, « universalul»
nu constituie categoria antinomica directa a
« nationalului ». Nu se poate vorbi, de pilda,
de un stil « universal », decit numai operind
un transfer din domeniul modalitatilor de
exprimare formale, in cel al continutului.
« Universalul », intr-o opera de artd, ar fi
atunci tot una cu « general-umanul », dar in
acest caz termenul mai propriu de exprimare
a unei asemenea categorii ar fi — asa cum se
foloseste curent in estetici — cel de «tipic».

Pentru a afla un sens, din punct de vedere
stilistic, termenului de « universal », credem
cd trebuie si-l intelegem nu ca pe o simpld
componentd a stilului, ca « nationalul », ci

ca pe o fericiti confluentd de componente

e

diverse, avind drept rezultat accederea operei
de arti respective la treapta cea mai inaltd la
care poate ajunge o creatie a spiritului uman.
Ar fi vorba, deci, de-o mutatie axiologicd
— cum ar spune Blaga — din domeniul unei
simple realititi obiective («nationalul»),
intr-un altul in care accentul cade pe valoarea
acelei opere in care se realizeazd «universalul».

Existd, e drept, o dialectica subtild intre
acesti doi termeni, « national » si « universal»,

care face ca adesea o opera de artd sa devina

cu atit mai «universala» cu cit — intr-o
anumita directie — este mai « nationala ».
Brancusi este un exemplu tipic in aceastd

directie, dar s-ar putea da nenumirate altele,
lucru remarcat, de altfel, si in literatura.
Mihai Ralea observa cu justete cd un scriitor
mare intrd, prin poporul siu, in relatie cu
toati umanitatea. « Aceasta din urma nu
poate tine seama de milioanele de tipuri indi-
viduale si de psihologia lor specifica. Ea rezu-
mi din economie si pricepere. . . cel mult. . .
sufletul popoarelor ».

Rindurile de mai sus au avut drept scop o
simpld punere in discutie a uneia dintre proble-

mele de bazi ale culturii noastre contemporane.

1 Capitolul Definitia lui Buffon din volumul Ferestre
colorate, Arad, 1926, p. 25.

2 R.W. Wallach: Uber die Anwendung und die Bedeu-
tung des Wortes Stil, Wiirtzburger Disskutionen, 1919;
R. Nohl: Stil und Weltanschauung, 1920; Bericht iiber den
Kongress fiir Aesthetik und allgemeine Kunstwissenschaft,
1924 (1925); J. Volkelt: System der Aesthetik, ed. II,
1925—1927.

3 Conceptia aceasta organicisti despre fazele evolu-
tive prin care trece o civilizatie (arhaic — clasic — deca-
dent), nu este nouid, §i ea se poate urmdri inci din anti-
chitate (cfr. Julius Schlosser-Magnino: La litteratura artis-
tica, Firenze, 1935). Mult mai noui e insi aplicarea ei in
domeniul artelor plastice, actiune in care personalitatea
arheologului si a istoricului german Winckelmann a
jucat un rol hotdritor.

¢ Pusi in circulatie cu deosebiti autoritate de H.
Waolfflin, teoria dualisti in legiturd cu evolutia prin care
trece un stil de la clasic la baroc si-a gdsit expresia ei
extremd in scrierea lui Eugenio D’Ors: Du baroque,
Paris, 1935.

5 Heinrich Wolfflin: Principii fundamentale de istoria
artei, trad. din limba germani, Bucuresti, 1968, p. 22.

¢ Vladimir Streinu: Esthesis carpato-dunirean, rispuns
la ancheta « Gazetei Literare », 14 aprilie 1966, in pro-
blema Specificului national in literatura romaéni.

7 Capitolul Etnografie si artd in volumul Ferestre colorate,
p. 99. Citat de Ov. S. Crohmilniceanu in articolul:
Particularism si universalism, ca rdspuns la ancheta « Ga-
zetei Literare » in legiturd cu specificul national.

8 N.N. Tonitza: Cronici fanteziste neliterare, Bucu-
resti, 1927, p. 42—43.
% Capitolul Profilul spiritual al poporului romén, in

volumul Logos si Ethos, Bucuresti, 1967, p. 275.
10 Capitolul Matricea stilistici, in volumul Trilogia cultu-
rii, Bucuresti, 1944, p. 144,
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SALONUL
DE

DESEN

SI
GRAVURA

DAN GRIGORESCU

Salonul de desen si gravura din acest an
avea, dupa cite mi se pare, insusirea de
a rezuma, intr-o antologie semnificativa,
directiile definitorii ale momentului actual al
graficii romanesti. Cu toate ca din expozitie
lipseau lucridri ale unor personalititi incon-
testabile, impresia generala a salonului nu
se modifica esential, dovedind ca se contu-
reazd o tot mai precisa delimitare a diverse-
lor modalitati artistice, ca in grafica reali-
zirile nu mai trebuiesc judecate in functie
doar de aportul unor individualitati di-
stincte, ci al unor curente §i scoli ce se
subsumeaza directiei generale a intregii arte
contemporane roménesti. Discutarea lor nu-
antatd incepe sa devina o indatorire a criticii
noastre.

Se desluseste, de exemplu, tot mai limpede
o directie a artei de inspiratie folclorica;
nu in sensul citirii motivului folcloric decora-
tiv, ci al asimildrii spiritualitdtii traditionale,
al cantonirii artei intr-un spatiu specific
romAnesc. Temele sint adesea, ele insele,
evociari ale unor vechi obiceiuri, asociind
traditii care vegheazi la implinirea ritualurilor
din momente dramatice ale vietii cu altele,
pline de expansivitate, descinzind deopotriva
din aceleasi izvoare indepartate.

Existi o rafinati intelegere a perspectivei
bidimensionale din broderia populari care,!

la Viorel Mirginean, dobindeste — sub aerul
de aparentda naivitate — o discretd vibratie
lirica. Alteori, la Ana Iliut, de pilda, portretul
unei femei ce tine in brate un copil e tratat
cu un simt sigur al simplificdrii, devenind
un fel de madond dintr-o icoani tarineasci.

Simptomatici mi se pare evolutia lui Gheorghe
Ivancenco spre aceasti tematici folclorici;
maniera sa mai veche (prezenti si in expozi-
tie, intr-o lucrare cum e Port pesciiresc la Su-
lina), rectilinie, angulari, intrucitva aspra, fa-
ce loc unei expresii mai pline de vitalitate, in
care Mistile din Maramures, de exemplu, sint
tratate intr-o valoratie mai viguroasi, pe
masura izvoarelor stilistice revendicate acum.
Sub acest raport, am impresia cd si Cornelia
Danet se afli intr-un progres sigur, dupi o
perioadi oarecare de tatonidri, ritmurile de
siluete care amintesc stilpi tirdnesti antropo-
morfi fiind compuse cu o anume dezinvol-
turd. Poate cid, la Mihai Midescu, sugestiile
sint preluate prea fidel, xilografia populari
(in Haiducul Corbea) este reprodusi aproape
intocmai, cu o prea firavd contributie perso-
nald; dar tendinta se cuvine semnalati pentru
ca ea sugereaza O anume preocupare de a
integra spiritului contemporan o arta atit
de bogata in sentimente durabile.

Cred ca se poate vorbi despre o anumita
orientare spre expresionism a multor artisti
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ION STATE: Interior (din ciclul «Portrete») — tehnici mixta

MARIANA PETRASCU: Interior fantastic — tusuri colorate
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IMRE DROCSAY: Muzeul Satului — acvaforte si acvatinta ETHEL LUCACI-BAIAS: Val gigantic — xilogravurd

JULES PERAHIM: Naturi moartd eliberati — laviu tempera ILEANA DASCALESCU: Naturd moarti — serigrafie
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LIDIA CIOLAC: Participare — tus ALEXANDRU CALINESTI-ARGHIRA : Sah-mat — tus

ROMAN COTOSMAN: Secvente vizuale (II) — monotip CORINA BEIU ANGHELUTA : Transmiteri — gravurd pe metal




prezenti in Salon. Uneori, aceasta directie se
ilustreaza printr-o puternica tensiune colo-
ristica, precum la Ligia Macovei, al carei
Peisaj de toamni se infitiseaza intr-un rosu
fierbinte care topeste contururile. Alteori,
ca la Nicolae Saftoiu, prin dantesti virtejuri,
a caror impresie se constituie nu numai din
atmosfera generald a lucrdrii, dar si din dure-
roasa tratare individuala a figurilor. LaWanda
Sachelarie, energia ductului se convertea in
simplificiri tot mai ferme. Si Petre Vulci-
nescu urmareste mai degraba simplificarile
intrucitva narative ale expresionismului (mai
in Blestem), decit crisparea tragicd;
solid construite,

ales
desenele sale, respira un
surprinzator aer stenic, provenind din inde-
partatele izvoare folclorice de inspiratie.

Se distingea in expozitie §i o anume incer-
care de talmicire a miraculosului oniric,
uneori in ritmuri visitoare, alteori in imagini
pline de scrisniri si de ciudate dureri. Jules
ideea unor

Perahim propunea, bunioara,

obscure intre regnuri, naturile
moarte capatau trup de om, burlescul se
realiza la nivelul visului. Toma Roata, chiar

in lucrdrile sugerind figurativul, infitisa vizi-

circulatii

uni tragic dezarticulate, tisniri intunecate,
o materie care se risipeste in ritmuri savante.
in schimb, imaginile lui Constantin Nitescu
reclamau, dupa cum mi s-a parut, un plus de
organizare. Vasile Socoliuc (in Amintirile
doamnei X) nu poposeste, de fapt, in limitele
suprarealismului; imaginile ce urca dintr-un
subconstient agitat nu au acea delimitare
transanta si rece pe care o inscriau operele
definitorii ale curentului, ele se contopesc
intr-un valmasag cald, se suprapun in alci-
tuiri ag spune mai curind de proza joyceana
Nici Marcela
Cordescu nu atinge zonele suprarealismului,

decit de arta suprarealista.

imaginile ei — mai degraba decorative — vor
sa sugereze universuri inchise, kafkiene, dar
alcituiesc, de f{apt, agreabile jocuri geome-
trice. Ceea ce se intimpld si cu Paul Erdos,
prea caligrafic pentru a putea fi (cum, poate,
a intentionat) dramatic in suprapunerile sale
de linii elegante. Tehnica griurilor subtile
a lui Harry Guttman s-a dovedit mai priel-
nica evocarii acestei lumi launtrice bintuite de
coplesitoare tristeti, pe care artistul incearci
s-0 proiecteze in afara, s-o obiectiveze.
Erau si citeva incercari de op-art; unele —
cele ale lui Silviu Baiag — cu un bun simt
coloristice, altele — ale lui
Roman Cotosman — orientate savant spre o

al ritmurilor

proiectie cinetica. Se puteau recunoaste si
ecouri din arta lui Victor Pasmore (in lucra-
rea foarte bine construitd a Simonei Runcan)
sau din aceea a lui Soulages (pe care Edith
Lucaci-Baias o interpreteazi cu o respiratie
mai larga a suprafetelor). Am avut impresia,
insa, ca le lipseste multora dintre aceste
lucrari o interventie mai ferm3a a propriei
personalitati. Poate c#, sub acest raport,
Ion Bitan inregistreazi progrese fati de expo-
zitia sa din timpul colocviului Brancusi;
happening-ul sdu se descrie acum cu o poezie
mai delicata.

Interpretirile figurative, prelucrari ale tra-
ditiei clasice, au oferit, si de aceasti dati,
citeva certe reusite. Vasile Celmare, de

exemplu, in simplificiri calme, in care albul

36

hirtiei aluneca in ritmuri prelungi, evoca
vesela rotire a calugeilor sau (intr-o gravura
indelung elaborati) ritmurile aglomeratiei
rustice intr-un tirg. Mircea Dumitrescu folo-
intr-un fel ingenios, resursele schitei

de aceasta datia personajul

sea,
scenografice,
raminind nemiscat in mijlocul unor decoruri
mobile. Dramatismul lapidar al lui Traian
Bradean sau desenul plin de o anume savoare
al lui Constantin Baciu (in care, parca, se
simtea, de data aceasta, o oarecare influenta
a lui Jiquidi) se inscriau, sobru, intr-o viziune
clari, lipsitd de orice sofisticare. Acuarelele
artistilor ieseni (indeosebi, cele
ale lui Adrian Podoleanu), poetice, demon-
incd o datd virtutile evocatoare ale
tehnici traditionale. Mi s-au parut
de elan acuarelele Mariei Con-

ag§ spune,

strau
unei
mai lipsite
stantin.
Am crezut de cuviinta si inchei aceastd
trecere in revista, mentionind numele Marianei
Petrascu; artista era prezenta cu niste tusuri
compuse
cu acorduri

colorate, in ritmuri de o mare
subtilitate,

marturisind o incercare exemplara de imbo-

rafinat decantate,

gatire a mijloacelor de expresie.

*

Sectorul ilustratiei de carte, foarte sirac.
Se cuvin, cred, mentionate numai rabelai-
sienele desene ale lui Benedict Ganescu, in
care, fara si-si modifice maniera, artistul a
integrat sugestii ale unor vignete renascen-

tiste, de un umor gras.

*

Afisul ridica, si de aceasta data, probleme
de rezolvarea carora nu raspund, evident,
numai artigtii. Lucrarile cu tematica sociala,
putine, cite erau, nu vadeau prea multa fan-
tezie; lipsesc comenzile sistematice. Firesc
era ca majoritatea afigelor prezente in expo-
zitie sa fie tiparite, asa cum se cuvine unei
arte prin excelentd functionali. De foarte
multd vreme nu se intimpld asa in expozitii.
Singurul afis tiparit (cel al Salonului insusi),
nu mi s-a parut a fi cel mai bun, potrivin-
du-se mai degraba unei expozitii tehnice.
Se pot semnala lucrdri in care fotografia e
folosita ingenios (Adamclisi de Aurel Popa
sau Nu fumati! de Mihai Stinescu). Altele
evocind (poate intr-o compozitie cam incir-
catd, greu lizibild) gravuri si caractere de
tipar din epoca in care s-a creat opera dra-
matici pentru care a fost destinat afigul
(cel al Mitrdgunei realizat de Szolt Kolonte).
Afise gindite temeinic, inteligent (Mondo
cane de Anamaria Smigelschi sau cele ale
exporzitiillor comerciale semnate de N. Zam-
fir). In general, insd, recolta de afise e
inca saracda, nesemnificativi.

*

O expozitie cu multe lucriri valoroase,
variata. Un plus de rigoare artistici, de
racordare la real se poate, insi, dupi cite
cred, pretinde acestei arte, grafica, a carei
adresa e atit de largi.



IN SUBSOLURILE CALOFILIEI

Nu recunosc in atitudinea calo-
fila sensul peiorativ care se opune
pasiunii adevdrului. Patima fru-
musetii e tot atit de legitim
nobild. Numai cind face loc arbi-
trarului, calofilia poate deveni
dogmaticd: prin acest fir silo-
gistic ajungem s3-l suspectim pe
calofil de un viciu idealist care
nu-i e totusi inerent. Periculos
devine calofilul cind fardeazi ca-
davrul pentru a-si cruta o expe-
rientd dramaticd. Din aceasti ex-
tremad fariseici se trage si men-
talitatea artistului (sau privito-
rului) care, fintre Tuculescu si
Mirea il preferdi pe acesta si
glosind ideologic aceastd prefe-
rinta teoretizeazi morala fru-
musetii blinde. Citi oameni din
publicul de buni-credinti nu re-
fuzd arta moderni doar pentru
¢d e incomod de privit, citi nu
se tem tainic de agresivitatea
culorii expresioniste si de stihi-
nicul suprarealism? Lupta picturii
impotriva buchetelor de liliac
periate nu-i cistigatd, citi vreme
ddinuie in gust etalonul serbetului
de trandafiri. Privitorul acade-
mic iubeste pictura academici nu
fiindcd e anatomic corectd, nu
fiindcd e anecdotic literari, ci
fiindcd obiectele manevrate in
orizontul ei se supun blind la
habitudinile retinei si litesc lu-
necoase poteci spre benefica pli-
cere estetici.

CONSTANTIN CALAFATEANU: Peisaj — Delta — ulei

E dezarmant ¢ un pictor cum
e Calafateanu, dotat, precum scrie
in biografie, cu un supliment de
instructie teoretica (autor de istorii
ale literaturii), aderi la aceastd
tranzactie in care natura pozeazid
si pictura flateazi. Ceruri de
azur subtiat in « degradeu », peste
sesuri pictate mai « tasist », in
tuse paralele, asortate cromatic,
dintr-o inadvertents pedanterie
decorativd; nuduri caligrafice si
fauve colorate, in gust «secessiony;
compromis de naturd si artificiu,
solicitind un anume extaz trivial
al calofilului  romantios (« vai,
ce soare drigut! vai, ce luni
simpatici ! » e versiunea ver-
bald a acestui stil al sensibilititii).
Nu, aceastd accesibilitate nu-i un
inceput de initiere Tn arti, e
o interdictie a cunoasterii este-
tice.

LUDOVIC BALOGH

Si in acuarelele lui Ludovic
Balogh elementul « naturi » si
elementul « picturd » triiesc intr-o
promiscud simbiozd. Balogh e un
virtuos ‘al iluzionismului acvatic,
atribuind tehnicii  « acuareld » o
prezumtivd virtute de « limbaj
al atmosferelor pluyiale ». E aici
un naturalism aplicat si materiei-
unealtd, nu numai materiei-obiect.
Peisajele sale se afld sub protectia
speciei  lirice a  «pastelului »
descriptiv. Dar culoarea e gin-

i

CRONICA PLASTICA

ditd intr-o regie simbolisti (vio-
letul pomilor nocturni, de pilda),
iar compozitia, intr-o regie imi-
tativa: din eclectismul acestei
sensibilititi rezultd hibrizi, lucruri
care tin si de naturid si de arti,
asadar de niciuna. Ercarea e de
ordin estetic; altminteri, dexteri-
tatea acuarelistului e remarcabili.

VALENTIN HOEFLICH

Valentin Hoeflich a expus (Gale-
riille de arti — Onesti) peisaje si
naturi  moarte pictate in ultimii
ani: mare volum de trudi pentru
a fimpdca divergenta dintre un
ideal constructiv si o sensibili-
tate opticd impresionisti. Multe
lucrdri ezitd fintre plastica for-
melor si vibratia culorilor din-
launtrul lor, care tind la expan-
siunea impresionistd, Aceasti am-
biguitate e depdsitd in citeva com-
pozitii fn care s-a realizat factura
constructiva a tuselor de culoare,
Constanta, Natura staticd (nr. 10).
Dincolo  de  sobrietate, datoratd
disciplinei 'de picturd obiectiva
la care s-a fixat Hoeflich, e aici,
imblinzit, un patos al intensiti-
tilor, un impuls de naturd expre-
sionistd, implicat in calitatea to-
nurilor excesiv calde (de pildi,
un apume insistent albastru fin
care se insinueaza rosul) si fin
cantitatea materiei (de pildi, agi-
tatia si abundenta de forme si
culori, care izbutesc cu greu si

se constituie in unititi compo-
nistice).

MODERNA, DAR NU PICTURA

Grupul de pictori amatori de
la Casa de Culturi a Tineretului
din sectorul 1 se videste nsufletit
de convingerea ci pictura e un
act de intim3 aderentd la sensurile
vietii. Asa declard (si inci prea
emfatic) indrdzneala metafizici din
exercitiile picturale. Suprarealism
(de cel mai curat uz psihanalitic),
pop’art, un simbolism neo-« fin
de siécle », iatd zonele de arti
in care se aventureazi aceastd
productie. Este insi aici un caz
bastard al limbajului, care e
vizual fird a fi ajuns si fie pictura,
si fie mod de comunicare inte-
meiat pe un anume comert per-
ceptiv. Sensibilitatea, certi, care
se exprimd aici, nu-i intuitie
vizuald, ci o predispozitie con-
templativi care n-a avut prilej
suficient si se specializeze artistic.
Cum nu se poate face poezie din
idei in stadiu conceptual, nici
picturd nu se poate face din
intuitii generic-sensibile. Asa Incit
cea mai adecvati atitudine artistici
o gasim la cea mai modest-figu-
rativa expozanta, Maria Micelaru,
care se multumeste si nizuiascad
a vedea; micul ei peisaj ordonat
in galben si albastru e un obiect
care se apropie cu sfioasi inte-
ligentd de pictura.

VALENTIN HOEFLICH: Naturi moarti — ulei




DUMITRU NEGREA

Negrea isi intituleazd desenul
« umoristic » spre a sublinia lipsa
oricirei intentii moralizatoare pe
care ar fi implicat-o obisnuita
«caricaturd ». Metoda acestui
umor este anecdota ilustratd, co-
micul de situatie si de caracter
este programat literar si comen-
tat grafic. E un desen detailat si
descriptiv, de o desuetd corecti-
tudine, cu virtutile « benzii »
desenate, aceastd specie populara
de film grafic. In antecedentele
istorice ale genului std vechiul
album umoristic publicat in re-
vistele (mai ales pariziene) de la
inceputul veacului.

intre bonomie si mizantropie,
intre apostrofd si simpatie, hazul
desenelor [ui Negrea vine din
nefirescul plauzibil, conceput cu
un sarcasm benign. (Eficace mai
ales in seria buf-macabra a sce-
nelor din cimitir si in seria paro-
diilor far-west.) Obiectul persi-
flajului sintem adesea noi, pri-
vitorii, cu fixatiuni de gust si
judecatd pasibile de ridicol. (Cre-
dulitatea spectatorului e motiv
de parodie «far-west» si in
excelente filme.)

DUMITRU NEGREA: Din ciclul
«Cow-boy» — desen
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MARIN PREDESCU: Ferestre — ulei

MARIN PREDESCU

Pictura din expozitia lui Marin
Predescu este un zig-zag intre
perceptie si speculatie abstrac-
tivd, care nu izbutesc si se in-
chege in unitate sensibild. Ferestre
pare a marca un moment mai
fecund de sinteza; imaginea aceasta
beneficiazd de anume emotie spon-
tand (multiplicarea perceptiei iscind
un metaforic evantai de planuri
transparente) si de anume rigoare
geometricd (alternanta planurilor,
marcata prin ritmul perpendi-
cularelor interferente). Schema-
tice, imaginile descirneazi mai
mult decit esentializeazd. Se de-
gaja de aici un duh de austeritate,
confirmat cromatic in tonurile
sobre si in severul principiu de
a colora prin subordonarea la o
dominanta. Acordurile de brun,
gri, albastru isca un timbru elegiac;
dar deocamdatd aceastd picturd
se defineste doar prin timbru.
Rimine sa-si descopere vocabu-
larul si gramatica si — chiar —
motivele catalizatoare.

ROMAN COTOSMAN: PROIEC-
TE DE PICTURA CINETICA

Unii esteticieni speculeazd de
la o vreme ipoteza ci perceptia

spatiald se modifici sub influenta
conjugatd a stiintei acumulate fin
lume si a mediului de civilizatie
materiald determinat de aceastid
stiinta.

E greu si discernem fin noi
cum se schimbd sau sporesc da-
tele fiziologice ale perceptiei; e
mai prudent a constata cid, poate,
ceea ce se transformd sub im-
pulsul cantitdtii de cunostinte
intrupate in obiectele culturale
si tehnice ale cotidianului actual,
este constiinta care interpreteazi
inedit informatiile perceptiei. Ci-
netismul in pictura pare a fi un
fenomen de acest ordin. El anti-
cipeazd, sau realizeazi metaforic,
facultatea plauzibila, de a inre-
gistra relatia spatiu-timp ca obiect,
detasat de obiectele continute,
repere ale distantei si miscarii.
Asemenea exercitii, antrenind ra-
tiunea si fantezia perceptiei, sint
si « proiectele cinetice » ale picto-
rului timisorean Roman Cotos-
man. intr-o tehnici de impri-
mare simpld, care le conferd
nu stiu ce severa obiectivitate
de lucru tipdrit, el compune figuri
de geometrie pland, semne ele-
mentare — linii drepte si ondu-
late, cercuri, patrate —si le re-
petd fie simetric, fie intr-o frec-
ventd cadentatd, simbolizind mis-
carea ca intr-un grafic al mutatiei,
al deplasdrii. Dinamica e suge-

ratd deci cit se poate de intuitiv,
ca o sumi de locuri parcurse,
ca un continuu raport fintre
pozitii succesive ale figurii. De
aici rezultd senzatia de volum.
Ne jucam 1in copilirie rotind
repede o sfoard cu o greutate
la capit si in viteza progresiva
a miscdrii, deplasarea in cercuri
a sforii crea iluzia unui con:
volum virtual, iscat prin traiecto-
riile in aer ale liniei-sfoard. Analog,
« proiectele cinetice » apeleazi la
facultatea de a suprapune tim-
pul miscarii si spatiul ei, de a
percepe astfel senzorial realitatea
imateriala. Cotosman creazd un
univers simbolic pluridimensio-
nal caracterizat prin armonia gra-
vitatiei. Reprezentarea sa cinetica
e de un tip coregrafic: linia,
planul, deplasarea lor, compun
imaginea finald prin traiectorii
spatiale fnsumate fin timp; asisti
nu la o imagine, ci la procesul
constituirii ei, intocmai cum, fin
plastica baletului, simti implicat
timpul necesar desfasurarii gestice
a imaginii. Asadar, spectatorul
trebuie si participe, sd totalizeze
semnele comunicirii, angajarea lui
estetica e intensa si dificild, can-
titatea de inefabil care i se adre-
seaza e mare.

Spatiul obiectiv nu-i in sine un
lucru cu semnificatie artistica.
(Apelul estetic intrinsec, in cine-
tism, e de natura logicii si mate-
maticii, si, avind aceastd norma
a raporturilor, se apropie de
muzici mai obiectiv decit teh-
nica sugestivi a picturii tradi-
tionale care tintea intuitiv im-
partisirea din muzicd). Avem
de-a face aici doar cu elemente de
limbaj, unitdti de comunicare sen-
sibild, si nu cu mesajul fnsusi.
Ele nu-s mai emotionante, in
sine, decit un cub vazut in per-
spectivd euclidiand. Dar cinetistul
triieste o asemenea pasiune eso-
terici in operatiile sale de vri-
jitoreasca matematicda a ochiului,
fncit di un continut emotional
unui act care nu-i decit prega-
tirea artei. Asa se va fi intimplat
cu Uccello, exaltatul perspectivei.
Si poate cinetismul va avea soarta
perspectivei : se va absorbi anonim
si utilitar in limbajul artei per-
manente.

fn lucririle lui Cotosman fru-
musetea rezultd, e efect legitim
al sistemului siu optic, si tocmai
ivirea spontani a acestei frumu-
seti e un argument pentru san-
sele cinetismului de a servi
pictura.

ANCA ARGHIR



ARTA ROMANEASCA PESTE HOTARE

EXPOZITIA ION TUCULESCU
IN STATELE UNITE ALE AMERICII

Ecouri din presi
WASHINGTON POST

In articolul siu, criticul Frank
Getlein, dupd ce vorbeste despre
programul schimburilor culturale
dintre Roméinia si Statele Unite
ale Americii, amintind « bogat
colorata » tapiserie roméaneascd
prezentatd intr-o expozitie ante-
rioari, scrie: « Tuculescu a extras
mult din motivele artei populare
romanesti, sursa care, desi putin
recunoscutd, a fost si a artistului
— tot al acestei tdri — cel mai
mare artist al secolului al XX-|ea,
Brancusi. In perioada timpurie a
activitdtii sale, pictorul romén
dovedeste o puternici aseminare
cu Van Gogh si cu citiva dintre
expresionistii germani. in timpul
celui de al doilea rdzboi mondial,
timp de grea fincercare pentru
Roméinia ca si pentru cea mai
mare parte a Europei, Tuculescu
descoperd radacinile artei tdrd-

nesti, care hraneste spiritul ope-
rei sale pentru urmitoarele doud
decade. El a inceput prin a asimila
fn pictura sa motive din covoare
si tapiserii, ezitind fintre repre-
zentarea picturald a unui covor
si reprezentarea unei scene rurale,
asa cum ar executa-o un tesitor.
Arhaicul simbol romanesc al mor-
tii, reprezentat prin ochi omni-
prezenti — mai vechi decit epoca
crestind, — cruci rotunjite, pasari
si fluturi se ivesc in arta pictorului
si ramin acolo, modelindu-se de-a
lungul succesivelor faze... Toate
acestea il indreaptd citre o artd
de vigoare ». lar fin incheiere,
autorul mirturiseste: «in afari
de Bréncusi, noi nu stim aproape
nimic despre arta romfaneascd.
Tuculescu constituie o excelentd
introducere pe drumul acestei
cunoasteri ».

COLUMBUS DISPATCH

Intr-o prezentare a artistului si
a expozitiei, semnata de Frances
W. Piper, citim: « Picturile lui
Tuculescu nu contin forme mor-
bide si nici un protest social, dar
reflectd neobosita curiozitate a
unui om de stiintd inzestrat cu
un mare dar de colorist. El creaza
in interpretirile sale dramatice si
lirice un univers cromatic cu
forme adesea silbatice, in tablouri
aparent fara temi, care dau nastere
unei multitudini de imagini pictu-
rale. Cele 60 de uleiuri expuse
ilustreazd cele cinci etape din
activitatea artistului: perioada de

studii, perioada expresionistd, neo-
primitiva, totemica si, ultima, pe-
rioada simbolica. De la fnceputul
ultimei perioade, motivul ochilor
este dominant in pinzele sale —
caracteristice pentru fintelegerea
temperamentului artistului si a
esentei vietii in acelasi timp —
acest motiv simbolizind dorinta
de cunoastere si cautarea unei
explicatii a existentei. Pictura sa
reflectd un sens poetic al vietii
interioare si un zbucium tulburai-
tor, transmise prin ritmurile vigu-
roase ale desenului si prin culorile
vibrante ».

*

La Viena a fost deschisd, fin
incinta Tipografiei austriece de
stat, o expozitie a graficienei
Maria Manolescu cuprinzind 35

de lucrari — grayurd pe metal,
xilogravura si  desene.

La cea de-a sasea editie a Bie-
nalei romane, la care participa
— cu lucriri de pictura, sculpturi,
grafica — artistii din Roma si
din regio Latio, organizatorii
bienalei au invitat, de asemenea, si
un numdr restrins de artisti straini
care au lucrat in ultimul timp in
Italia. Printre acestia se numara
si pictorul romén lon Nicodim, care
a figurat in expozitie cu trei lu-
crdri in ulei.

*

La Miinchen, in cadrul Tirgului
international de artizanat si meste-
suguri, editia 1968, s-a deschis
traditionala expozitie «Form und
Qualitdt», la care arta roma-
neasci a fost reprezentatd prin
numeroase lucrari de sticlarie si
podoabe, realizate de Zoe Bai-
coianu, Dan Bancild, Lucia Ciur-
canu, Monica Damian, Constanta
Dogeanu, Ecaterina Draghici, Dan
Parocescu, Marin State, Adolf
Szgura, Lucia Teodorescu si loana
Tomescu. Ca si la precedentele
editii ale acestei expozitii interna-
tionale de prestigiu, participarea
noastrd a fost fncununatd de suc-
ces: sculptorita Zoe Bdicoianu —
care a prezentat piese executate
in sticli — a fost distinsd cu
Medalia de aur.

H. H.

*

La Willich (Republica Federald
a Germaniei) s-a deschis prima
expozitie internationald «Im Reich
der Tiere » — Diisseldorf 1968
(« in impiaritia animalelor »), orga-
nizatd de Asociatia « Interfauna ».

Rispunzind invitatiei de a participa
la aceastd manifestare, 21 de artisti
romani au trimis 57 de lucriri de
picturd, sculpturd, ceramica si tapi-
serie, care au primit avizul juriului
expozitiei, unde figureaza astfel:
Petre Balogh, Petre Bedivan, Con-
stantin Calafateanu, Violeta Cra-
ciun, Imre Drocsay, Aurel laco-
bescu, Peter lacobi si Riti lacobi,
Ala Jalea-Popa, Dorio Lazir, Mihai
Lebaci, Henry Mayrodin, Dragos
Moridrescu, Lili Pancu, Leontin
Plosci, Maria Popa-Georgescu,
Victor Roman, Nicolae Siftoiu,
Margareta Sterian, loan Untch si
Mala Zamfirescu-Bedivan.

X

Sub auspiciile lui «Frankfurter
Kunst Kabinett Hanna Bekker» si
«Bank fiir Gemeinwirtschaft» din
Frankfurt-am-Main, s-a deschis in
luna aprilie a.c. o expozitie de
arta contemporand romaneascd.
Expozitia a cuprins 31 de lucriri
de picturd, 20 lucriri de grafici
si 18 sculpturi semnate de: Petre
Balogh, Mara Bascid, Ludovic Bo-
ros-Roman, Vasile Celmare, Flo-
rin Ciubotaru, Marcela Cordescu,
Vasile Dobrian, Mircea Dumi-
trescu, Octav Grigorescu, Lazir
lacob, Peter lacobi, Mircea lonescu,
loana Kassargian, Mihail Laurentiu,
Gabriela Manole-Adoc, lleana Mi-
codin, Tiberiu Nicorescu, Florin
Niculiu, Corneliu Petrescu, Vic-
tor Roman, = Mihai Rusu, lon
Silisteanu, Viadimir Setran, Stefan

Sevastre si Vasile Varga.
e

X

La 5 mai a.c. s-a deschis in
capitala Austriei a sasea editie a
Expozitiei internationale de gra-
ficd «Europahaus Wien». Grafica
romaneasca a fost reprezentatd la
aceastd manifestare prin xilogra-
vuri de Ethel Lucaci Bdias si mono-
tipuri de Serban Gabrea. Juriul
international al expozitiei a acordat
premiul Ill graficienei Ethel Lucaci
Baias.

H. H.
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LA LIBERTE DANS L’ART

En se proposant de réexa-
miner le probléme de la liberté
dans I’art, le peintre Vasile
Varga observe les deux ten-.
dances opposées et en méme
temps, permanentes: d’un coté
I'esprit de coercition, la régle,3
la dls;nplme, de lautre I'ex-
pression libérée . du
la forme libre,. la. liberté du
choix du matériau et du
champ,. d’investigation. L’ap-
partepance a l'une ou a l'autre
de ces deux tendances est
évidente aussi dans lart
contemporain, figuratif ou
non figuratif. Mais — affirme
I'auteur — la liberté de I’artiste
n'est pas absolue. L’origi-
nalité, par conséquent, ne
semble pas étre |’expression
d’une liberté anarchique; elle
est Iexpression de certains
|mperatlfs intérieurs qui, exté-
rieurement, se manifestent
comme des limites. Et I’ on doit ~
encore considérer les' fac-
teurs objectifs qui condition-
nent toute création. En der-
niére instance, celui qui a
vraiment quelque chose a dire
est plutdt un esclave qu’un
maltre.

NUTZI ACONTZ

L’expositjon rétrgspective
organisée successivement &
Jassy “et @ ‘Bucarest, dix ans'
aprés la mort de Nutzi Acontz
(1894—1957), a montré dans
sa vraie lumiére l'une des
personnalités marquantes de
I’art roumain moderne.

Nutzi Acontz a fait ses études
a I’Académie des Beaux-Arts
de Jassy ou elle a débuté étant
encore étudiante.  Partici-
pante depuis 1929 aux Salons
Officiels de Bucarest, elle prend
part aussi aux expositions col-
lectives et ouvre des exposi-
tions particuliéres. A I’étran-
ger elle a figuré, entre autres,
au « Salon des femmes pein-
tres et sculpteurs» de Paris
(1947).

Le paysage et la nature
morte, ses genres préférés,
se caractérisent — selon le
critique  N.Argintesco-Amza
— par une luminosité qui con-
fére a cette peinture une saveur
toute particuliére. Jamais au-
tonome, cette lumiére est
filtrée par de subtiles osmoses
dans la vie des volumes, pres-
que toujours respectés comme
tels et jamais pulvérisés. L’unité
de la vision, Iintelligence pla-
stique et le raffinement intel-
lectuel, la noblesse de la con-
fession — pénétrée par une on-
de de gravité — donnent a
I'ceuvre de Nutzi Acontz le
cachet d’une authentique ori-
ginalité.

REFLEXIONS SUR UNE EX-
POSITION D’ART DECORATIF

Le critique d’art Paul Pe-
tresco présente dans cet article

canon, :

I'exposition d’art décoratif des
étudiants de P’'Institut des Arts
Plastiques « Nicolae Grigore-
sco» de Bucarest: Tout en ana-
lysant - les oceuvres exposées,
dont les liens aveciles traditions

de I’art populaire-sont éviden- .

tes, mdis qui témoignent d’une
vision moderne, l'auteur s’oc-
cupe de certains problémes
ayant trait aux conditions de
travail et a I'orientation ultéri-

.eure des jeunes artistes. Il met

en discussion les problémes de
'intégration de cette produc-
tion dans la vie sociale et surtout
le faible développement de
I'esthétique industrielle.

NOUVELLES CEUVRES
DANS LES MUSEES DJART

L’article est un corhpte reridu
des acquisitions. faites par les
musées de Roumanie en 1967,
ou l'auteur met en évidence

'IPampleur de cet effort. Les mu-

sées d’art de différents centres
culturels de Roumanie, ont
acquis 2.987 oeuvres dont
2.026 pieces contemporaines.
En ce, qui concerne l’art natio-
nal, Pintérét des musées s’est
dirigé syrtout vers St.Luchian,
Gh. Petrasco, Th. Pallady,
lon Tuculesco. Parmi les oeu-
vres d’art étranger acquises par
nos musées, |'auteur cite un
fauteuil chinois (fin du XVIII-
éme siécle), une Composition
avec personnages par Othon
Friesz (1879—1949), L’adora-
tion de la Vierge, attribuée a
Palma le Jeune (1544—1628),
une ceuvre de Henry Moore —
Combat.

LA COLLECTION MINULESCO

La maison du poéte lon
Minulesco (1881 —1944) s’était
transformée en musée du temps
de son vivant. Déclarée depuis
1947 d’utilité publique, la col-
lection Minulesco abrite des
peintures, des sculptures, des
oeuvres d’art graphique et
d’art décoratif. L'auteur de
I’article attire [I’attention sur
certaines oeuvres signées par
Iser, Ressu, Steriadi, Dirasco,
Lucian Grigoresco, Ciucurenco,
Ghiata, Catargi, Han, etc. Parmi
les nombreux portraits du poé-
te réalisés par de différents
artistes, il signale le portrait a
I’huile exécuté par Victor Brau-
ner.

NATIONAL ET UNIVERSEL
DANS L’ART

Le probléme du national et
de I'universel dans I'art est lié,
sous beaucoup d’aspects, a celui
du style. En ce qui concerne
I'art, I’esthétique moderne a
réussi a déchiffrer dans chaque
oeuvre représentative, non
seulement I’apport individuel de
'auteur, mais aussi une série
d’autres  éléments compo-
sants, parmi lesquelles [I’élé-

ment « national» qui, avec

I'esprit de I’époque} joue un

réle de premier plan.

En faisant — comme le
peintre Nicolae Tonitza: —
la distinction entre le « mo-
tif» et I'«interprétationy,
Eleonora Costesco, cherche, a
déterminer quelques-uns des
caractéres « natiopauxy» de
la peinture roumaine: une
subjectivité parfaitement sai-

sissable, si elle était ¢onsiderée ,

par rapport a la peipture fran-
caise — mais d’une  discréte
modgration, si l'on,  pense a
’expressionisme allemand, .pgr

exemple. La peinture roumaine

témoigne,; d’une
d’une prédilection marquée
pour la beauté de la couleur,

let de la matiére.

kalophilie,, |

En ce qui concerne le se-

cond terme du blnome,‘ I’« u-,

niversel», il ' ne constitue
une catégorie antinomique di-
recte du « national» que si
I’on opére un transfert, du
domaine des modalités d’ex-
pression formelles dans celui
du ‘contenu. L

L’auteur exprime [‘opinion
que |'« universel» ne doit pas
étre envisagé en tant que sim-
ple élément composant du style,
comme le «national», mais

' bien comme une heureuse con-
{fluence de composantes diverses
!ayant comme résultat I’acces de
'I’oeuvre respective a I’échelon

le plus élevé de la création
artistique. 3

En conclusion, l'auteur re-
marque qu’il existe néanmoins
une dialectique subtile entre
les deux termes (le « national»
et I’« universel») qui fait que,
souvent, une oeuvre d’art
devienne d’autant plus «univer-
selle», qu’elle est — dans une
certaine direction — plus «na-

_tionale», Brancusi étant, peut-

étre, I’exemple le plus typique

a cet égard.

LE SALON REPUBLICAIN DE
DESSIN ET DE GRAVURE

En examinant les oeuvres
présentées au Salon républicain
de dessin et de gravure, ouvert
dilx,mons d’avril dans les salles

Musée d’art de la Républi-
que, le critique Dan Grigoresco
présente quelques-unes des ten-
dances qui définissent le moment
actuel de I’art graphique rou-
main. Qu’il s’agisse d’oeuvres
réalisées dans I’esprit de la plus
authentique tradition nationale
ou bien d’oeuvres qui se ratta-
chent a la conception esthé-
tique des courants et des expé-
riences artistiques du XX-éme
siecle — expressionisme, sur-
réalisme, op-art, art cinétique
etc. — l'auteur remarque (ex-
ception faite pour certains
secteurs comme |’illustration
du livre et partiellement I’af-
fiche — inexplicablement plus
faibles), le niveau artistique
élevé des oeuvres exposées.
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