§
0
“
Y




REVISTA A UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI CUPRINS:
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

ANI=S XN SN 2 7— 1968 Titus Mocanu

Sublim si structura 1
Colegiul redactional:

CORNELIU BABA, MARCEL
CHIRNOAGA, BRADUT COVALIU,
MIRCEA DEAC, VASILE DRAGUT,
ION FRUNZETTI, DAN HAULICA,
OVIDIU MAITEC, PATRICIU
MATEESCU, ANATOL MANDRESCU
— redactor gef, MIRCEA POPESCU, Expozitia de picturd franceza
ION SALI$TEANU, ION VLASIU

Camilian Demetrescu

Octavian Barbosa
Tehnici contemporane ale imaginii: Expozitia
artistilor timisoreni 7

Anca Arghir

Irina Codreanu 9

Convorbire cu Maurice Allemand, comisar

adjunct al Expozitiei 12
Vasile Varga ’
Materie si expresie 19
*

Artisti despre arta
Cézanne ‘ 21

Ateliere

Tibor Szervatiusz, Constantin Blendea 26-28
Ion Caraion ¢

Rodica Popescu 3
Eleonora Costescu

Siegfried Giedion 32
Cronica plastica 33
Note * Informatgii 37
Arta romaAneascid peste hotare 39

Coperta I: VASARELY: Colaj Boglar — ulei pe pinzi

Coperta [V: NAPOLEON -ZAMFIR: Afisul Expozitiei de grafici
publicitard roméneascd, Helsinki, 1968 — tempera

Fotografii si diapozitive color: FLORIN DRAGU

Prezentarea artistici: TRICA CIOCARDEL

Prezentarea tehnici: SANDA GUSTI



SUBLIM SI STRUCTURA

TITUS MOCANU

Fara doar si poate, era de asteptat faptul ca inclinatia citre structuri,
ce caracterizeazi, in multe privinte, gindirea filozofica si stiintifica
actuali, si aiba influentad si asupra sensibilitatii estetice contemporane.
Din acest punct de vedere ideile teoretice exprimate de Vasarely in
Notele sale (v. Note brute, in Vasarely, Edition du Griffon Neuchatel,
1965) constituie o miarturie dintre cele mai graitoare. Numai ca, modul
in care sint exprimate ideile in aceste Note, si care vizeazd un splendid
demers structuralist in artele plastice, nu corespunde, intru totul,
cu dispozitiile structurale ce se manifesta, astazi, in filozofie si in stiintele
particulare. Si acest fapt imi pare plin de semnificatii. Pentru ca exis-
tenta unei deosebiri clare intre felul cum se pune problema structurii,
pe de o parte, in gindirea stiintifica, iar, pe de alta parte, in arta ne
conduce, cred, la o chestiune mult mai profunda care, desi intereseaza,
probabil, mai putin stiintele, trebuie sa preocupe in mod cu totul deo-
sebit literatura, muzica si artele vizuale in general.

Aceastd chestiune imi pare extrem de simpla. Asadar, presupunind
ci am elaborat o definitie, cit de cit satisficatoare, a conceptului de
structurd, se pune mai departe, si inca in mod surprinzator de necesar,
intrebarea dacia, stipinind definitia si metodele de lucru corespunza-
toare, efortul uman s-a incheiat si solutiile vor veni de la sine, fara
riscul de a intra in impas sau de a ajunge la o situatie suficient de precara.
Pentru ci, este cu totul limpede, definirea conceptului §i elaborarea
unor metode de analiza structurala, oricit de stralucite si de exacte
ar fi ele, nu rezolvd o alta problema, din pacate, pe cit de putin obser-
vatda, pe atit de esentiald si de fecundd in insusi felul ei logic de a se
pune. Cred c3, mai presus de orice, in chestiunea nespus de complexa
a structurii, se cere o precizare a pozitiei ei in trei planuri bine determi-
nate de manifestare, sau — ceea ce este aproape acelasi lucru — sub
trei unghiuri de vedere cu totul distincte. $i astfel apare necesitatea
imperioasa de a dezvilui locul pe care structura il ocupda, mai intii,
in cuprinsul realititii, apoi in domeniul cunoasterii discursive, pentru ca,
pind la urm3i, si-i precizim conditia si incarcitura de sensuri launtrice
in cimpul, mult mai subtil, al atitudinii de viagd globald in fata misterului
existential, a orizonturilor mirifice ale lumii, in care doar ordinea
unor optiuni preferentiale umane, fundate pe simpatie, poate sa-si
spuna cuvintul hotaritor.

Este limpede ci, odata stabilite aceste delimitari, se impune mai
departe, cu stiruintd, precizarea intelesului general al notiunii de
structurd, ca atare. Cu alt prilej, am incercat sa schitez o astfel de
circumscriere, in functie si de pirerile autorizate care s-au formulat
in problema structurii si a metodei de analiza structurala in special
(v. Structurd, eveniment si valoare, Contemporanul, nr. 1090/1967
si Structuri si totalitate, Contemporanul nr. 1094/1967). Aici voi retine
doar elementele esentiale ale conceptului de structura.

«... Spiritul criticului adevdrat, ca si spiritul adevaratului poet,
trebuie si fie deschis tuturor frumusetilor.»

BAUDELAIRE

Prin urmare, presupunind ca ne aflim in fata unei totalititi sau a
unui organism, indiferent de faptul daca aceasta totalitate se situeaza in
ordine naturald sau daca este o operd de artd, ea posedd o esenti li-
untrica profunda si nerevelata in intregime nicicind si_o calitate care
se manifesta in exterior, la nivelul lumii fenomenale. In aceasti cali-
tate, se oglindeste, fara indoiala, partial, nucleul de esentialitate sau
ceva din profunzimea interioara §i autonoma a sistemului sau a operei
respective. lar elementul care face posibila tesitura intre aceste doui
niveluri, sau puntea de legatura a calititii exterioare cu esenta liuntrica
este, desigur, structura organismului dat. In acest sens, structura apare,
deci, ca acea parte stabild sau invarianti a insisi esentei autonome a lucru-
rilor, care a devenit perfect clara si a intrat in stipinirea mintii umane.
Ea poate fi astfel formalizata si folositi ca un domeniu al certitudinilor.
Ca, mai departe, aceasta verigd de legaturd are o forma configurata,
aparind ca o constelatie a raporturilor interioare invariante este neindo-
ielnic. Mai interesant apare faptul cd aceasti configuratie a relatiilor
sau constelatia ordonatda interioari genereaza intotdeauna aspectul
calitativ exterior, fiacind cu putinti si intelegerea formei intregului
la care ne referim.

De aici rezulta, fara doar si poate, atit aspiratia legitima a spiritului
uman catre descifrarea sistematica a resorturilor interioare din cuprinsul
totalitatilor concrete, cit si tendinta de a dezvilui reguli de calcul sau
algoritmi care sa descrie, cit mai exact, ordinea, tinzind spre desivirsire,
a structurii. Ceea ce, in linii generale, este valabil pentru orice domeniu
de existenta a totalititilor care poseda o structuri interioara si ordonati.
Numai ca, in mod surprinzator, atunci cind ne referim la opera de
arta, apare suplimentar si o distinctie, care poate fi dintre cele mai
semnificative. Astfel, in timp ce totalitatile naturale, si spunem, au
o structura autonoma, si fata de ele se manifesta doar un demers teo-
retic uman de cunoagtere, in cazul operei de artd trebuie si deosebim
un plan al cercetirii sau al cunoasterii, in functie, desigur, de sensi-
bilitatea estetica, si unul al elaboririi sau al creatiei propriu-zise. Din
acest punct de vedere, in actul de cercetare orice opera poate fi privita
si sub raportul structurii ce o posedid. $i astfel, o creatie, oricit de
veche, sau o operda de mult constituita, poate fi supusa si unui examen
atent structural. In acest caz, analiza estetica, cu tentd structuralisti,
nu denatureaza constitutia intimd a operei si nu influenteaza destinul
ei. Ea poate aduce anumite precizari suplimentare excelente, de ordin
teoretic, care sa aiba repercusiuni asupra gustului public, modificind
anumite zone ale contemplatiei estetice in general. Nu tot asa stau
lucrurile in creatia contemporana de arta. Aici, o orientare structuralisti
inseamnd, inainte de toate, o parasire lucida a criteriului reproducerii
fidele a naturii in arta. Fara indoiala, principiul reinterpretirii naturii,
in opozitie cu ideea pastrarii nestirbite a artei mimesisului, a fost sobru
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formulat incd de Klee, fird ca prin aceasta creatia emotionanta a ma-
relui pictor si devina structuralisti. In cazul creatiei contemporane
cu vocatii calculatoare, tehnice si, ca atare, structuraliste, se adauga
insi un alt element caracteristic la principiul lui Klee. Asadar, intr-o
astfel de viziune, reinterpretarea naturii nu se face oricum, ci numai
in virtutea unei tratari prin tipare invariante care sa constituie insasi
substanta operei respective. De unde rezultd ci o atare dispozitie
spirituald de creatie va duce la tilmacirea pozitiei omului fata de lume
prin reprezentarea operei ca simpld structurd, dezgolitd de orice invelis
fenomenal. Este suficient si ne gindim la un singur exemplu, pentru
ca lucrurile si ne apara, acum, pe deplin limpezi.

Si presupunem deci ca, realizind un cimp ireal luminat, intr-un
spatiu inconjurdtor in care stipineste intunericul, construim un dispo-
zitiv electronic nevidzut ce actioneazi asupra cimpului colindat de
ciudate luminescente. Daci plasim, cu o savanta rigoare si, in acelasi

timp, cu inclinatii certe ale sensibilitdtii estetice, o serie anumita de
segmente mobile si incandescente, sau niste cristale transparente,
ce se pot misca sub influenta dispozitivului electronic amintit, vom
obtine un joc curios care va sugera o stranie armonie. Dar este nein-
doielnic faptul cd, dacid se ramine aici, intentiile artistului nu si-au
atins scopul. Presupunind ci se stabilesc si o seamd de reguli sau de
algoritmi ai «mobilelor», se realizeazi o constelatie a raporturilor,
in care ritmuri neasteptate revin si se pierd succesiv, intreaga schemai,
destul de complexi, a sistemului, numindu-se in acest caz, cu un titlu
generic, structura.

In alternative fericite ale creatiei, cele doui pivoturi principale
ale sensibilitatii estetice — anume, intuitia si fantezia — pot sia fie
angajate in jocul elementelor, aproape total. Intuitia va caduta si
desprinda ordinea existentd si sd stabileascd legidturi emotionante cu
o armonie mult mai deplind, transcendenti aproape, care ar veni,
de undeva, din adinc. Fantezia, in schimb, va tinde si descopere mcda-
litatile ideale de rasturnare a acestor succesiuni ordonate, pentru a-si
continua propria suiti de plasmuiri. Este tocmai momentul cind atitu-
dinea contemplatorului argumenteazi, parci, in favoarea tezei lui
Vasarely. Deoarece autorul Notelor considera ci spectatorul trebuie
sa intre in jocul, cu nimic capricios al structurii mobile, pentru a
gasi, totusi, propriile solutii de continuare a migcarii.

Dar toate observatiile de pind aici sint valabile in misura in care
am admis posibilitatea unei solutii fericite. Iar trasiturile prin care
se caracterizeaza o asemenea solutie sint limpezi. Aceasta, deoarece
o atare constructie tine, totusi, de domeniul artei, numai in cazul in
care e incarcatd cu sensuri si implicatii umane profunde, fiind strabituta
de fiorul inegalabil al autenticititii, asa cum ni s-a prezentat creatia
sublimid artisticd dintotdeauna. Si semnul cel mai sigur al unei astfel
de reusite apare in clipa cind, firi a mai rimine la jocul unilateral
dar armonios al structurii prezente, ne cufundim parci intr-o angajare
spirituald deplind, ca intr-o mare aventuri, in lumea ampli a unor
alte semnificatii, care se invecineazi cu taina sau se contopesc, nu
arareori, cu mitul. In aceastd clipi nu mai conteazi daci opera a figurat
forme ale naturii, sau— dimpotrivi — dacii, nefigurind asemenea
forme, sugereazi simple structuri ce ni se infitiseazi ca alte dimensiuni
uimitoare ale lumii. Esentiali este semnificatia neprevizuti de viati
un}znﬁ si autenticitatea personalititii care a realizat aceastd splendidi
unificare.

Din picate insd, in creatia artistici contemporani, cu tendinte
mecanice si structuraliste, asemenea solutii nu constituie regula generali.
Dimpotriva, este cunoscut faptul ci, in cuprinsul acestei creatii, se
manifestd, mai degrabi, multiple si dureroase esecuri; constructii
tehnice arbitrare ce au in finalitatea lor intim3 doar chemarea limitatd
a folosirii mecanicii; prilej de insatisfactii si, citeodata, reactii nemoti-
vate, precare si lipsite de poezie. Daci ne chinuim si aflim cauza
acestor insuccese vom gisi rispunsuri invariabile. La rdddcina expe-
rimentelor gratuite std lipsa de personalitate, imitarea snobd a unor
viziuni, pentru altii, imprevizibile, sau abuzul exterior de procedee
mecanice. Sint tot atitea explicatii adevirate dar care par cel putin
partiale.

Si astfel ajungem, neindoielnic, la intirirea convingerii ci nu este
suficientd definirea structurii si stipinirea metodelor de calcul mecanice,
pentru folosirea ei. Este deci necesar si determinim limpede, cel
putin din punctul de vedere, general, al filozofiei si al esteticii, cu
deosebire, modul in care ea se plaseazi in cele trei domenii de manifes-

tare de care am amintit inci la inceput. Si faptul elucidirii pe cii
cit de cit rationale a intelesului definitiei a pregitit o asemenea lamurire.

Se pune, deci, mai intii, intrebarea in ce raporturi stia structura
in planul existentei totalititilor naturale. Pe baza definitiei anterioare
a conceptului in discutie, rezultd ci, in acest plan, structurii — privita
ca o constelatie stabild a raporturilor interioare — i se opune evenimentul,
Si apare cu totul clar faptul ci, intrucit structura se vrea in infatisarea,
cu orice pret, a unei scheme persistente, care si stea, ca o conditie
a perenititii, in spatele pulsatiei vii a lumii fenomenale, aceastd lume
e tocmai opusul ei, adici fluenta eternda, evenimentul sau curgerea
nesfirsitd a existentei reale. De aici se deduce si a doua constatare
importanta. Din moment ce actul cunoasterii reproduce la nivelul
expresiei teoretice insdsi manifestarea acestei migcari heraclitiene —
odatd cu elementele ce subzistd sub modificirile exterioare — struc-
turii i se opune, si in domeniul gindirii discursive, si inca pe buna drep-
tate, o aceeasi realitate cu totul instabild si care poarta titlul simbolic
de eveniment, de istorie sau de fenomenalitate.

Altfel stau, evident, lucrurile, asa cum am schitat inainte, in planul
atitudinii globale a omului in fata lumii si a orizontului vietii. Aici
caracterului determinat, tinind, intr-un anumit sens de marile certi-
tudini, proprii structurii, i se opune o alta dimensiune. Este dimensiunea
nedeterminirii sau a inefabilului care, in forma ei absoluti, nu poate
insemna decit orizontul sublimului. Iatd deci trei planuri de manifestare
si doud perechi corelative de termeni. Pe de o parte, structura §i eveni-
mentul, pe de altd parte, structura, ca fapt al perfectei determinari,
si sublimul, ca lipsa ademenitoare si infinitd a oricdror determinatii
particulare.

Dar, in aceasti ordine de idei, apare si un ciudat paradox. In timp
ce structura se vrea atit de stabild si de precisd, fira ca prin aceasta
sa fie, cu adeviarat, de neclintit, sublimul implici nedeterminarea
fird masurd, grandoarea si jocul discret al nuantelor la marginea uni-
versului, pentru a apare, totusi, in fata umanititii, ca cea mai perena
dimensiune si cea mai greu de inlocuit cu putinta.

Iar faptul ci sublimul are aceastd caracteristica rezulta si din semni-
ficatia sobrd ce i s-a dat in viziunea lui Hegel. Pentru cd in doctrina
acestuia, sublimul e forma deplind si absolutd a simbolului. Firi doar
si poate, simbolul trebuie inteles, aici, ca rod plin de sensuri al unei
profunde antinomii. Pe de o parte, el presupune o imagine cu totul
concreti din care se retine o singuri insusire, iar, pe de altd parte implica
o semnificatie generali la care a fost ridicati aceastd trasdturd particu-
lara distinctd. Decurge, in acest sens, o observatie revelatorie; in
cuprinsul imaginii concrete, tot restul insusirilor raimine in zona penum-
brei, a inexprimabilului si deci a nedeterminirii, pentru ca intreaga
bogitie de resurse spirituale si fie ddruitd acelei unice trasituri privi-
legiate, care a fost ridicata la rangul marilor intrebari despre lume.
Fata de simbol, sublimul reprezinta o transpunere a acestei antinomii
de la nivelul semnificatiei generale, la aceea mult mai complexi a
unei intelegeri universale. Substanta intimd, plina de nedeterminare,
subzistd insa, iar sublimul astfel alcituit, ca o sinteza a simbolurilor,
ramine aproximare vie si, in acelasi timp, forma austera a madretiei
si a desavirsirii universului.

Cit de importantd este definirea sublimului in acest sens —ca o
sinteza ideald si universald a simbolurilor, pe cit de nedeterminate
in substanta lor intima pe atit de profunde in semnificatii coplesitoare
ale spiritului — rezulta si din considerarea atenta a unui alt moment
esential al dezvoltirii gindirii estetice privind problema aflatd in discutie.
Ma3 refer, desigur, la eseul Despre sublim atribuit in mod discutabil
lui Dionysius-Cassius Longinus.

La Pseudo-Longin tot ceea ce apare ca veritabil sublim umple
sufletul de bucurie, intrucit o atare dimensiune a inteligentei si a sensi-
bilitdtii umane si, implicit, a artei nu convinge pur si simplu, ci duce
la uimire si la o asemenea iniltare a spiritului in regiuni supreme, incit
face si se nasca in noi o admirabild stare de tensiune, care nu e nimic
altceva decit lupta neconteniti a fiintei rationale cu necunoscutul
si cu stihiile lumii. Si din aceastid lupti fiinta umani iese intotdeauna
biruitoare. Aceasta, deoarece sublimul cind vine si striluceascii chiar
si difuz undeva, si, anume, acolo unde trebuie, «el ristoarni totul ca
un fulger» (Capit. I).

Iar explicatia unei atari perspective unice decurge din faptul ci
insagi natura «a ficut si se nasci in sufletele noastre, mai intii, o pasiune
invincibila» pentru tot ce poate fi mai miref §i mai sfint, aga incit,



lumea intreaga sa nu-i fie parca suficienta vastei intinderi a spiritului
uman, iar gindurile noastre «sia mearga citeodata mai departe decit
cerul si sa patrundid dincolo de aceste margini care inconjoara si
termina toate lucrurile » (Capit. XXIX). Ceea ce duce la o constatare
plina de strialucire si de invataminte chiar si pentru omul contemporan.
Asadar, in viziunea anonimului autor antic al eseului este limpede ca
«noi nu sintem prea uimiti de a vedea o mica flacara pe care am aprins-o,
conservindu-i lung timp lumina purd; dar sintem striviti de admiratie
cind contemplam acele focuri care se aprind citeodati pe cer, cu toate
ca ele dispar, in mod obignuit, de indata ce se nasc; si nu gisim nimic
mai uimitor in naturd decit acele fumegiri ale muntelui Etna, pe care
acesta le arunca citeodata din abisurile profunzimilor sale» (Capit.
XXIX).

De unde rezulti ca aceasta uimire, care intovaraseste actul eleva-
tiei in fata perspectivei nebanuite in maretie si nedeterminate a subli-
mului, constituie in spiritul intregului eseu un prilej de implinire, pe
alt plan, a capacitatii noastre de cunoastere, iar fiintei umane integrale,
apte de a nutri preferinte si de a adopta atitudini de optiune sincera
si nestingherita, ii oferd un profund echilibru afectiv si moral.

Este presimtirea ideii care va capata o forma deplind in Estetica
lui Hegel; aici legiatura dintre nedeterminare, simbol, miretie si sublim
va beneficia de o interpretare mai mult decit fericita.

Iata-ne astfel in fata a doua orizonturi posibile: unul al ordinei
imediate, o ordine structurald si calculabild, celilalt al armoniei nede-
terminate a simbolurilor si, la limitd, a armoniei sublime. Existd deci
o armonie a constelatiilor invariante si a calculului, care e suficienti
stiintei §i una a inefabilului §i a alcituirii simbolurilor care reprezinti
orizontul specific al artei. Aceasta se intemeiaza, fira indoiali, si pe
ordinea imediati a individualititii structurilor. Dincolo de asemenea
zare ordonata insa, ea tinde, neincetat, catre marile sinteze ale spiri-
tualitatii, care sint unificari in lumea simbolurilor si, pind la urmi, aspird
la chemarea departarilor constituite in armonii de sublim.

Pe aceasta punte ingusta situata, proiectati ca un fir tare subtire,
intre orizontul structurilor invariante si acela al chemirii ademenitoare
si pline de uimiri a sublimului se va decide, cred, intreaga soarti a
artei moderne. $i, in mod cu totul special, se va elucida probabil de-
stinul artei de factura structuralisti, ca o piatri de incercare.

Mai exact, se poate spune cda pe acest spatiu firav de incrucisari
complicate se va vedea daca Hegel a avut sau nu dreptate atunci cind
profetiza mult prea hotarit, socotesc, si prea lamurit cu el insusi, pentru
a-i da intru totul crezare elanului oracolar, apusul si nimicirea artei
in general.

imi pare ci rezulti acum concludent faptul in virtutea ciruia nu
se poate adopta o atitudine exclusiv structuralista la nivelul pozitiei
globale a omului in fata lumii, fira a se tine seama, deci, si de acest
corelativ al echilibrarii: ndzuinta citre sublim. Este o aspiratie intim
legata de insagi constituirea spiritualitifii umane din totdeauna. Si
astfel, incepind cu timpurile in care inclinatia citre structuri a fost,
numai, subinteleasa — in masura in care nu se -poate inchega o operd
de creatie fara ca aceasta sa nu redea si un element de structura — si
pina in epoca noastra, cind o asemenea aplicatie se situeaza, deliberat,
pare-se, pe primul plan, sublimul va trebui si ramina orizontul propriu
al meditatiei si cimpul de reconstituire, in adincime, a artei. Daca
unii dintre noi, oameni moderni fiind, nu intelegem un atare lucru,
aceasta se datoreste unor imprejurari diverse, dar, in primul rind,

-rasturnarii de planuri intre sublim si structurd. Si nu numai atit. Faptul

se datoreste §i caracterului anevoios al cautirilor in orizontul subli-
mului. Deoarece aici, solutiile mecanice — care pot avea rolul riguroa-
selor medieri, dar nu pot constitui scop in sine — nu au nici un sens
. din moment ce o individualitate nu a gisit o punte de legituri neastep-
tata cu acest orizont, si nu gi-a exprimat intuitia corespunzitoare cu
o splendida autenticitate.

Aceasta stare reala de lucruri, cred ca a fost banuitd prin excelenti
de Vasarely. $i dacd ma refer la el, aceasta se explica prin douii motive.
Mai intii, pentru ca Vasarely este un artist autentic §i, in acelasi timp,
deoarece este un vizionar structuralist consecvent. Constitutia lui

sufleteasca ultragiata si elanul protestatar l-au impins pe drumul unor
predilectii riguroase si ferme. Dar, in al doilea rind, Vasarely este si
un vizionar al inefabilului si al folclorului planetar. Aici viziunea
sa, care s-a hranit, parcd, din ideea picii eterne, inclind catre marile
virtuti umaniste si tinde si se cufunde in eternele armonii ale lumii
simbolurilor, impovirate de taind, pentru a spiritualiza pina i lucrurile
si spatiile ce ne inconjoara in fiecare zi.

Daci retinem, cit de sumar, ideile teoretice principale pe care
Vasarely le-a formulat, aceastd convingere ni se intareste. Prin urmare,
el a fost urmirit toati viata de o mirifica imagine din copildrie. Desenind,
in timpul iernii, cu degetul siu de copil, pe geamul exterior, aburit
al unei ferestre, un soare, si, reficind acelasi desen pe geamul interior —
si anume, cu gindul de a obtine o stricta suprapunere — a observat
ca totul se dizolvd in jocul unor inexprimabile diformitati, atunci cind
isi deplasa capul de la stinga spre dreapta si inapoi, cu o mare repezi-
ciune. A fost probabil intuitia originara a picturii cinematice, asa cum
zborul piasirii a reprezentat, la Brancusi, miscarea minunata catre
zarile metafizice.

S-a adiugat apoi la aceasta munca chinuitoare si neincetata, reve-
latia de la Gordes, unde Vasarely a crezut ci intra intr-o astfel de vraja,
dar la proportiile mai ample, ale unui béatrin oras. Desigur, cultivarea
perspectivei axonometrice, draga lui Kupka, si dezvoltarea ei ulterioara

i-a intarit credinta de a merge pe drumul initial. Si astfel, el si-a imagi-

nat pitratul, ca element plastic fundamental — conceput insa in chip
diferit, decit in viziunea lui Malevici — rotindu-se in jurul unei axe
centrale si deplasindu-se cétre inalt; apoi l-a imaginat in ipostaza miscarii
sale in jurul axei diagonale, pentru a se ridica si a face sa se nasca pina
la urma un spatiu; un spatiu misterios. Ideea unititii plastice esentiale,
formi-culoare, in virtutea paradoxalei «egalitati», 2 = 1; 1 = 2, si
gindul constituirii unor grupuri dinamice de astfel de unitati, in functie
de anumite reguli de calcul, sau algoritmi de constructie, l-au dus,
indiscutabil, pe un drum original, desi s-ar putea spune ca acest drum
e vecin cu neverosimilul. Cu toate ca i acest neverosimil trebuie privit
cu multi atentie. Deoarece Vasarely a rotunjit ideea nazuintei catre
o sinteza a artelor, in functie de o dominanta, vizind salvarea arhitecturii.
De asemenea, pentru ca a intuit citeva trasituri insemnate ce tin,
fira inconjur, de spiritul epocii noastre; credinta ci opera plastica
trebuie si fie proportionald, sub raportul dimensiunii, cu fenomenul
implacabil al cresterii vitezei, si gindul generos ca dezvoltarea tehnicii
trebuie pusi, in artd, prin spiritualizarea ei integrald, din ce in ce mai
mult, si mai larg, in slujba umanitatii.

In aceasti ordine de idei, o tezi esentiali a lui Vasarely sti sub
semnul intrebarii si urmeaza ca viitorul sa o clarifice. Din punctul sau de
vedere, daci omenirea va parasi, de pildi, pictura de sevalet, asa
cum el si proclama de altfel, iar artistii vor ajunge sa ambitioneze catre
ample compozitii plastice exterioare, prin care sia se impodobeasca
cladirile la dimensiuni aproape uriage, s-ar putea ca intr-o lume fan-
tastica a viitorului fiinta umani si se miste printre mari alcatuiri struc-
turale, intemeiate si pe efecte electronice, in asa fel incit totul sa
apara ca fiind strijuit de orgi de lumind, de obiecte spiritualizate si
de spatii teribile si ispititoare. Si s-ar putea ca acesta si fie marele
si adevaratul drum al artei ce va veni. Pina atunci, insd, nu trebuie
sa uitam ca o compozitie nu este suficient sa fie curata, plina de savan-
terie sau, pur si simplu, frumoasa. Ea trebuie si mai ndzuiascid spre
altceva. Iar acel altceva este orizontul marilor semnificatii si al tulbura-
toarelor departari care se cer descifrate. Acesta este probabil motivul
pentru care mecanismul apasator, extrapolarea neintelectualizata
a procedeelor tehnice dintr-un domeniu in altul, experimentul in sine,
calculul exclusiv siimanent operei de creatie, toate acestea, sau se supun,
pind la urma, inclinatiei austere i fundamentale citre simbol si sublim,
sau arta este pindita de o mare primejdie. Este, cred, o alternativa
care nu admite altd iesire. Iar straduinta de a rispunde cit mai intelept
in fata acestei alternative, printr-o atitudine sintetici cit mai elevata,
este o chestiune ce se leagd intim de semnificatia artei din totdeauna
§i constituie, totodatd, un efort autentic citre marea lupta pentru spi-
ritualitate.

STEFAN BERTALAN: Demonul lui Maxwell
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ROMAN COTOSMAN:
Structuri vizuale

CONSTANTIN FLONDOR
STRAINU: Deplasare
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Exporzitia grupului de tineri artisti timisoreni, deschisi acum citva timp in silile Kalin-
deru, a fost comentatd cu interes de artisti si public, precum si in presa de cultura.
Evenimentul marca o luare de contact a citorva artisti roméani cu unele dintre cele mai noi
probleme ale plasticii contemporane. Fird a constitui o echipd perfect omogend in privinta
categoriei de mijloace utilizate — de la constructivism abstract la forme de artd opticd si
cineticd — efortul celor cinci are fird indoiali o directie comunid: arta obiectivi. Aceastd
directie esteticd, putin cunoscutd la noi, reprezintd — prin multitudinea ciilor de intoarcere
la realitate pe care le propune — un fenomen de reactie fatd de excesele artei abstracte. Con-
junctia cu datele realitdtii, dupd orgia de fictiune si total subiectivism a expresionismului
numit abstract, corespunde unei acute necesititi. Prin datele realititii contemporane, artistul
intelege insd nu numai lumea formelor concrete, uzuale, ci si structurile matematice si geome-
trice ale acestei realitati care devine din ce in ce mai mult creatie a omului, coplesind natura.
Nu enuntarea acestor date, ci participarea lor la alcdtuirea imaginii plastice — prin incorporarea
in anumite solutii vizuale, statice sau cinetice — in mod obiectiv, constituie sensul noii migcari.
«Obiectivarea» merge pina la prezentarea insasi a obiectului — solutie adoptatd in Pop-art.
Cinetica si Op-arta sint tot o forma de prezentare a unor date ce se supun unei categorii specifice
de efecte vizuale. Fatd de celelalte ramuri ale Artei Obiective (Pop-art, Mec-art, Minimal,
Hard-edge, Noii-realisti etc.), Cinetica si Op-arta utilizeazd anumite structuri ale materiei,
in scopul obtinerii unui dinamism al formei sau al culorii. Componenta esentiali a civilizatiei,
miscarea este un factor obiectiv, si fie cd e obtinuta prin mijloace mecanice (motor, sistem
de angrenaje manuale, pirghii etc.), fie prin mijloace iluzioniste (prin deplasarea privitorului
sau prin efecte combinate de contrast simultan), ea nu exprima o anumita stare afectiva, deci
subiectivd a autorului, ci este rezultatul unui proces de gindire matematici sau in orice caz
rationald, cu o programare lucidd. Ansamblurile sinoptice realizate de Roman Cotosman,
Stefan Bertalan si Constantin Flondor, cu mijloace diferite, furnizeaza retinei privitorului
efecte de grafie cineticd, din pacate absolut intraductibile in reproducere fotografici. Unul
singur, Cotosman, incearca in Cutia sa o dinamica a culorii, dar nu printr-o miscare interioara
a spectrului cromatic, ci prin obturarea sa ritmica de cétre o elice actionati mecanic. O sintezd
cinetici cu un program mai pretentios — bundoara un efect de schimbare calitativd prin trans-
formarea culorii in lumind, sau mutatii in structura gamelor cromatice de la major la minor
si treceri dintr-o gamd in alta — ar putea extinde preocupdrile lui Cotogsman in aceasti
directie. Grafica variabild, practicatd de Bertalan si Flondor, reprezintd o contributie efectiva
(cu toatid rispindirea genului pe toate meridianele) in domeniul cercetdrii optico-cinetice.
Valoarea acestei categorii de solutii plastice in raport cu arhitectura si cu artele decorative este
dovediti de multiplele aplicatii pe care si le-au gisit in cele mai diverse domenii ale civilizatiei
vizuale. Timisorenii s-ar putea integra cu folos in estetica edificiului modern, atit cu opere
aditionale arhitecturii — in genul tabloului de sevalet sau al sculpturii de postament —, cit
si cu lucriri de proportii monumentale, incorporate arhitecturii. Dietrich Sayler si Zoltan
Molnar, cu aceeasi rigoare in programarea efectului grafic, incearcd realizarea unui dinamism
al relatiilor dintre forme, cu mijloace plastice clasice. Pe toti cinci ii caracterizeazi insi o ati-
tudine estetici evident rationald, urmirind o poezie a vizualului epurata de accidentele subiec-
tivismului, in sensul traditiei Bauhausului, doctrina ce a prefigurat in termeni ideali intentiile
cele mai pozitive ale actualei Arte Obiective. Pentru cd, asa cum se manifestd ea in Occident,

o buni parte din aceastd Artd Obiectivd este grevatd de irational si morbid.

CAMILIAN DEMETRESCU
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B ZOLTAN MOLNAR:

Poem liric

DIETRICH SAYLER:
Constructii aritmice
T,

Exprimind constiinta de sine a omului contemporan, artistul modern
supune realitatea unui proces continuu de evaluare si reevaluare
estetici. Pentru el, arta nu este numai reflectare si contemplatie pasiva,
ci, in acelagi timp, cunoagstere §i constructie obiectiva, actiune. Daca
arta este o formi superioard a vietii, un mod de a fi, realitatea insasi
poate si trebuie sd devina o formia a artei. Realitatea interioara si exte-
rioari este, pe de o parte, obiect de explorare analitica in adincime,
in vederea descoperirii structurilor invizibile si sensurilor intime, iar,
pe de alta parte, teren si obiect de constructie si modelare, pe scurt,
parafrazindu-l pe Leonardo, nu numai arta, ci si realitatea este capabila
si devini una cosa mentale. Homo faber este dublat sau abandonat
de homo aestheticus. «Arta nu trebuie sa ramina un sanctuar pentru
inutili, o consolare pentru disperati si o justificare pentru lenesi. Arta
ar trebui si ne insoteasca ori unde pulseazi si actioneaza viata: la bancul
de lucru, la masi, in repaos, in joc, in zilele de lucru si in vacanta,
acasi si pe strada, astfel incit flacdra vietii sa nu se stinga in umanitate»—
scriau Gabo si Pevsner in 1920. Pentru atingerea acestui scop, va
replica patru decenii mai tirziu, in 1959, Vasarely, unul din marii
promotori ai structuralismului si cinetismului optic, «in fata capodope-
relor trecutului, scopuri in sine, noi aducem prototipuri — puncte de
plecare (prototypes-départs). Fara a renega principiul unicitatii, optam
pentru acela al multiplicitatii, mai generos si mai uman. Acest prototip-
punct de plecare constituie opera, nu una ci o suta, conceputa asa
din chiar momentul materializarii ei. Valoarea sa nu va mai consta
in raritatea obiectului, ci in raritatea calititii pe care o semnifica».
Acest mod de a concepe creatia artistica, specific vremii noastre,
nu s-a putut naste in secolele trecute pentru ci nu existau posibilitatile
materiale, tehnice, ale realizarii dezideratelor estetice pe care le implica.
Nu existau acele conditii capabile sa asigure prezervarea calitativa
a unicatului artistic prin multiplicare. A vorbi de multiplicare, in pre-
zenta artei, a insemnat i mai inseamna incd, pentru multa lume, o
adevirata blasfemie estetica. Intrebarea care se pune este: exista
astazi asemenea conditii pentru toate formele si modalitatile artistice?
Problema pusi in acesti termeni exclusivi, e evident cd raspunsul
nu poate fi decit negativ. Existd insa forme si modalitati artistice care
s-au nascut din aceste conditii, au fost determinate de aparitia lor.
Aceste coordonate tehnice si stiintifice care structureaza ambianta
imediati, cotidiana, a individului, modificA fundamental universul
intuitiv, experienta senzoriala si intelectuald a omului contemporan,
creind o adevarata natura naturata tehnica. In aceasta natura naturata
inteligenta artistica descopera virtualitati estetice nebanuite. Nu este
vorba, asadar, de o negare a criteriului unicitatii operei de arta, ci
de o optiune creatoare subiectiva pentru forme si modalitati artistice
care si ingdduie multiplicarea fira diminuarea calitativi a obiectului.
Unicitatea ireductibila a formelor artistice din trecut decurgea din
faptul ca structurile naturii pe care le reflectau la nivel artistic erau
irepetabile. Structurile universului material al tehnicii si stiintei contem-
porane sint susceptibile de o repetare, chiar exasperantia. Problema
pe care si-a pus-o artistul contemporan, in special in cadrul directiei
constructiviste §i a curentelor derivate, arta optica si arta cinetica,
este tocmai incercarea de a evalua estetic aceste structuri, de a salva,
cu alte cuvinte, repetarea de la stereotipie, astfel incit, printr-o transfi-
gurare esteticid a calitatii seriilor artistice, si se ajunga in final la o
spiritualizare a tehnicii §i nu invers. Exista in aceste demersuri creatoare
o tendinta de luminare a relatiilor, adeseori obscure si contradictorii,
ale artei cu civilizatia si tehnica lumii contemporane. Stiinta si tehnica,
pe de o parte, si arta, pe de alta parte, nu mai sint doua entitati anti-
nomice. Domeniile lor de investigare interfereaza si coincid in actiunea
lor constructiva. Procesul de desacralizare si secularizare, prin care
trece astazi frumosul artistic, este, in acelasi timp, un proces de sacra-
lizare estetici a realitatii obiective imediate. Aceasta devine cimp
de actiune modelatoare din partea imaginarului, care, la rindul siu,
inceteaza, din ce in ce mai mult, si fie unicul obiect al investigatiei
artistice §i, cu atit mai putin, un loc de refugiu romantic. Depasind
sentimentul primitiv al unei oarbe fatalititi naturale, forta apolinica
a ratiunii se intoarce dominatoare si integratoare asupra realitatii natu-
rale si artificiale, ca o fatalitate luminoasi a spiritului. Omul lumii
civilizate, contemporan al unei revolutii tehnico-stiintifice, intr-adevir
fara precedent in istorie, are posibilitatea unei insertiuni active in
realitatea exterioara imediatd, pe care nu o mai accepti ca pe un dat
inexorabil al destinului, ci o adapteazi exigentelor sale, dintre care
cele estetice nu sint ultimele.

Aderind la principii estetice constructive, convinsi ci in cadrul lor se
deschid cai din cele mai fecunde de dezvoltare a artei contemporane,
tineri artigti romani ca Ilie Pavel, Mihai Rusu, Paul Neagu, la Bucu-
resti, sau grupul de la Timisoara, format din tinerii si foarte activii Roman
Cotosman, Stefan Bertalan, Constantin Flondor Striiinu, Dietrich
Sayler, Molnar s-au impus atentiei generale prin citeva realiziri in
aceasta directie. Proiectele lor de arta spatiald constituie, prin ele insele,
puncte de plecare valoroase pentru ceea ce numim, inci cu destuli
timiditate, integrarea si sinteza contemporani a artelor. Gradul de
autenticitate al efortului creator, ca si gradul de finisare tehnici si
estetica, constituie conditii liminare indeplinite pentru folosirea
imediatd a acestor proiecte in edificarea unor ansambluri arhitectonice
moderne.

OCTAVIAN BARBOSA



IRINA CODREANU

In anii cind grupul de avangardi
de la «Contimporanul» milita pentru
constructivism, numele Irinei Codrea-
nu apirea printre cele de exemplara
modernitate, aldturi de Milita Pa-
trascu, sub argumentul Brincusi. De
la Paris, unde se asezase, artista
trimitea acasid lucrdri pecetluite de
aerul din Impasse Ronsin, unde se
oprise, dupa 8 ani de studii cu Bour-
delle. Opera sa avea sa cristalizeze
definitiv in jurul acestor doua axe
stilistice: Bourdelle — autoritatea,
Brancusi — fascinatia. A vorbi despre
sinteza lor e un compliment zadarnic;
Brancusi fiind sinteza insdsi, nu poate
fi absorbit in alte sinteze; de aici
si unicitatea lui, intr-un fel sterila,
ca a unei zeitati de perfecta singuratate.
Irina Codreanu intuieste insa compa-
tibilitatea intre cei doi maestri ai
epocii, propensiunea lor comuna spre
clasicitate, care devine climatul ate-
lierului ei. Astfel, eclectismul de limbaj
care apare in mica retrospectiva de
la Dalles, nu e si unul de substanta:
fondul e constant, impartasit din cumin-
tenia armoniilor senine. Incercarea
de imposibild imbinare, din Demitorsul
sau Sirena, se rezolva fatal in com-
promis intre naturist si esentializat, de-
terminind o incertitudine stilistici, o se-
cretd inconsistentd, ceva bastard. Op-
tiunea franca pentru un limbaj sau altul,
ipostaza stilizarii absolute a volumului
sau, dimpotrivdi, modelajul detaliat,
evidentiaza mai bine constanta inte-
rioard. Oricit de umil vrea sa se
identifice in motive si procedee cu
Brancusi, Foca, Pestele, Pasdrea, gyq-
idul, polisajul devin, trecute prip
sentimentul ei, semnele unei yisiuni
de ordin diametral opus: non-trapgcen.-
denta. Aceste imagini nu sint me¢afore,
ci definitii directe; nu vor sad-s; depi-
seasca, in simbol, sensul imediat,

Portretul tatei — bronz

ci tocmai acest imediat vor sa-l de-
canteze, sa-l obtind in stare pura.
Nu-i contemplatia unui cosmos sacru
in ele, ci, dimpotriva, firime de
univers luate in palma ca jucariile.
In puritatea lor neteda, aceste motive
nu sint esentele, ci detaliile cosmosului.
Candida feminitate, pentru care luna
e margea si stelele cercei. Priviti
aripioara Pegstelui, profilul Pasirii si
al Focii; anatomii pure, perfectionate
nu pentru a depdsi natura, ci tocmai
pentru a-i cristaliza gratia, pentru a-i
lauda «trouvaille-urile» constructive,
pentru a face perceptibil pitorescul,
podoaba a lumii. (Tot astfel, copilul
spala pietricele adunate in colb ca
sia se bucure de lustrul lor si sa-l
vadd mai bine, epurat). Aici e si
mecanismul acestei delicate seductii
pe care o emana sculpturile Irinei
Codreanu, strdine cum sint nelinis-
tilor contemporane. Epurat sau deta-
liat, obiectul sculptat relevi pitorescul,
iar gestul sculpturii exprimi senzuali-
tatea, reactie la materie. Tema bran-
cusiana, la atingerea ei, coboara din
fabulosul genezei in gratia domestica.
M-am uitat indelung la piesele ani-
maliere, susceptibile de a fi socotite
pastise. Mi se pare cad nu numai tema
e desacralizatd, ci si BriAncusi insusi.
Duhul lui e si el, odatd cu lumea sa,
luat in palma; aceasta stilizare, aceasta
polizare sint si ele gratii; o fetita
suita pe genunchii lui Dumnezeu,
rasfirindu-i barba, nu-i poate fura
taina fiindca nici nu stie ca exista
O taina.

Forma ideald a ingenuitdtii sale
e Tanagra: elenismul—jucarie. Vo-
catia artistei e intreaga aci, in mica
statuard lucratd cu gingdsie gravi,
cu patrunsa invataturd despre con-
cordanta intre stabilitatea arhitectu-
raldi a volumului si dinamica baroci






a fragmentelor, cu echilibru intre mi-
nutie si simt al ansamblului. Si ne
ferim ca, sugestionati de biografia
ei, care-l contine pe Bourdelle, sa
descoperim monumentalul in aceste
constructii ferme: nimic mai strain
de acest cult al intimititii, al famili-
arului. Nu atinge monumentalitatea nici
cind vrea, in torsuri de o nobild
epurare si de o maiestuoasa statica.
Desi portretele lui Brailoiu si Munch
sint foarte «intelese», ca forma — psi-
hologie, domeniul intelegerii ei e fe-
minitatea. Nu numai in mica statuara
pe motive de gingasi vigoare, parca
observatd dupd modelele lui Watteau;
nu numai in senzualitatea discretd
a formei, nu numai in poetizarea
cochetariei, nu numai in observatia
tandrd si «sournoise» a gesturilor care
emit mesajele feminitdtii; dar mai
ales, mai grav, in portretele de femei,
din care se desprinde, constienta,
Psyche. Capul adolescentei poete Mi-
nou Drouet (mai mult decit Eileen
sau Daria, unde stilizarea subtiaza
acuitatea vietii interioare, tinzind spre
idealitate), contine un potential de
energie feminind, inteleasd ca instinct
al armoniei, intelepciune si sensibili-
tate care se tempereazia intre ele.
Existd in arta Irinei Codreanu o
culturd a fericirii; sculptura aceasta
care e conservatoare (in ciuda ipos-
tazelor ei aparent brincusiene) apar-
tine unei stravechi estetici a gratiei
care-si ajunge.

ANCA ARGHIR

Daria — marmura
Compozitorul Briiloiu — bronz

Focd — bronz polisat
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IEBXPOZITIA DE PICTURA CONTEMPORANA FRANCEZA

Cu prilejul deschiderii ,Expozitiei de picturd con-
temporanid francezi‘“ I-am rugat pe domnul Maurice
Allemand, comisar adjunct al expozitiei, si raspunda la citeva in-
trebari in legaturd cu arta franceza contemporand, cu unele aspecte
ale artei occidentale si, de asemenea, cu privire la impresiile pe care
i le-a prilejuit vizita in Romania.

in »Expozitia de pictura contemporana
franceza‘“ ati prezentat — asa cum afirmati si in prefata cata-
logului —« un rezumat destul de fidel asupra a ceea ce se petrece
in prezent in ,Scoala de la Paris“. Fara sa facem cazu-
isticd, ne-am permite sa va intrebim dac3a si in ce masurid vi se
pare justificat titlul expozitiei. Reprezinti ,,Scoala de Ila
Paris‘“pictura actuald din Franta, cu alte cuvinte Parisul este
Franta? Se poate vorbi, astdzi, de o arta franceza?

n afara Scolii de la Paris nu existd nimic. In provincie lucreazi artisti
interesanti, dar ei vin adesea la Paris §i se manifestd ca si cum ar fi
de aici, intr-atit sint de asimilati spiritului Scolii de la Paris. In privinta
artelor plastice, Parisul este Franta. Desigur, in centrele mai animate
din provincie, existi o migcare artistici si literari. In aceste orage
artigtii dispun de galerii unde-si pot organiza expozitii. Totusi, daca
vor sa se afirme, trebuie sa mearga la Paris. Aici este « prima scena ».

Se intelege: Parisul e «prima scenid» a Frantei si, poate, incid «prima
sceni» a lumii. Dar nu acest aspect ne intereseazi cel mai mult.
Problema este daca putem distinge, in afara cadrului convenit ase

numi, Scoala de la Paris* o arti francezi propriu-zisa.

Sint notiuni convergente. Scoala de la Paris, — comunitate inter-
nationala, in cadrul cireia, de peste o jumitate de secol, artisti fran-
cezi impreuna cu artisti din toate partile lumii practica un fertil schimb
de idei si se implinesc —, oferd totodati si o imagine de ansamblu
asupra picturii contemporane franceze. Faptul cd in cadrul ei activeazi
si artisti de origine straind este o dovada a vitalitatii capitalei noastre
ca centru al migcarii de idei.

Am fi interesati si cunoastem criteriul care a stat la baza selectiei
prezentate in cadrul ,Expozitiei de picturid con-
temporand francezia“ si pirerile dvs. despre artistii re-
prezentati.

Am incercat sa realizez o antologie a ceea ce mi s-a pirut mai
valoros, mai semnificativ pentru Scoala de la Paris. Sarcina delicata,
pictorii de calitate fiind foarte numerosi aici.

in expozitie figureaza lucriri ale unor artigti mai virstnici si ale
altora relativ mai tineri. Despre valoarea intrinseci a artistilor in virsti,
putem formula o opinie mai justi: avind in urmi o carieri lunga,
ii privim putin mai de departe, cu detasare si obiectivitate. Este cazul
lui Max Ernst, ndscut cu citiva ani inainte de 1900. Ii cunoastem
activitatea de citeva decenii §i-l socotim cu totii un artist capital.
Chiar dacad ceea ce face acum este mai mult sau mai putin semnifi-
cativ, — pentru cd are, ca toatd lumea, pe lingi multe reusite §i citeva
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esecuri —, ramine un artist de vazi al generatiei sale. Ca si Dubuffet,
de altfel. Ceva mai tinir, Dubuffet a inceput sa picteze catre virsta
de 40 de ani. Acestia sint, cred eu, printre cei mai importanti artisti
din expozitie. In rindul lor l-am putea include, probabil, si pe Nicolas
de Stael; spun probabil, pentru cid opera sa este inegala. il consider
un pictor mare, dar nu de talia unui Picasso, Matisse, sau Bonnard.
Si Hartung se inscrie printre artistii de frunte, desi i se intimpla uneori
si se repete. In aceasti situatie sint multi artisti; de aceea incearcd
ei si evadeze din propria lor formuli. Asa s-a intimplat, de pilda,
cu I[strati, acum citiva ani. El picta lucruri foarte frumoase, intr-un
colorit viu, dar la un moment dat s-a gindit sa faca altceva. $i a facut-o
in chipul cel mai firesc. Poti avea vreo obiectie, dacd cineva doreste
sa-si reinnoiasca arta?

E un fenomen caracteristic zilelor noastre cind opera de arta de tipul
picturii de sevalet constituie un scop in sine, in timp ce in secolul al
XVIl-lea, sia zicem, portretul, compozitia religioasa sau istorica,
chiar peisajul sau natura moartd simbolicd, — toate erau si « obiecte »
utile. Astizi, tabloul ne mai fiind legat si de o anumitd « utilitate »,
daca pictorii nu se reinnoiesc din zece in zece ani, sau din cinci in cinci
ani, spunem ca bat pasul pe loc. Titian a trait aproape 100 de ani,
dar intre operele pictate la 30, la 35 sau la 90 de ani nu exista mare
stil.

Dar si ne intoarcem la expozitie. Lucrarea lui Vasarély o gisesc

deosebire de

cam rece; as compara-o, daci vreti, cu un obiect foarte frumos. Pentru
mine, ceea ce fac Vasarely si Schoffer intrd oarecum in domeniul
artei aplicate. Arta lor trebuie sa existe concomitent cu o alta arta,
pe care o prefer, cum a fost cea a lui Bonnard, cum este cea a lui Max
Ernst, a lui de Stael sau a lui Dado. Am viazut un mare numar de lucrari
de Dado intr-o serie de galerii din Paris si la el acasa. Picteaza per-
sonaje fantastice, care nu stii prea bine ce reprezinta; de altfel lucrarile
sale nici nu au titlu. Sint pur si simplu niste viziuni, dar niciodati nu
sint plictisitoare. Unul dintre cei mai originali artisti din expozitie
mi se pare Damian. Este in el o forta de inventie extraordinara, pre-
zenta chiar in lucrarile care se aseamana. Soulages este de asemenea
interesant.

Ce pirere aveti despre cele mai noi tendinte artistice? De pilda,
despre « noul realism», ca sa utilizim denumirea lui Pierre Res-
tany? De ce n-au fost incluse si lucrari ale exponentilor noilor directii?
Sau ele nu se integreazd in Scoala de la Paris?

Deocamdati, ceea ce merita si fie semnalat este tendinta de intoar-
cere la arta figurativa, « izbucnirea » unui « nou realism ». Mi se pare
firesc: e o reactie fati de arta abstracti.

Existda mai multe feluri de a te intoarce la realism: poti si revii la
un realism foarte academic, « pompierist », cum spunem noi; sau si
incerci sa gasesti noi mijloace de expresie, care si prezinte « realul
perceput in sine », « natura secolului XX ». Nu cred insi ci aceste
modalitati au fost gasite. Se mai poate, asa cum de altfel §i procedeazi
unii, sd pornesti de la o inspiratie suprarealisti pentru a ajunge la un



nou realism; se discern la citiva din acesti artisti elemente de realism
pe care le consider deosebit de valoroase; de pilda la Dado.

Mi-e teama, desi s-ar putea sia ma ingel, — nimeni nu-i profet,
— mi-e teama ca « noul realism » si nu fie doar o moda. De altfel,
toate curentele, marile si micile curente contemporane sint intr-o
oarecare masura efemere. Pentru ca ele nu sint sisteme, ci incercari
de a intreprinde ceva nou, care nu se intrevede insa cu suficienta cla-
ritate.

Cit priveste artistii « noului realism », am ezitat mult dacd sa-i
includ sau nu. De ce? Printre ei se afla unii care ma intereseaza §i pe
care as fi dorit sa-i prezint, dar lucririle lor erau foarte greu de impru-
mutat; pe altii, nu i-am inclus pentru ca, dupa parerea mea, nu sint
semnificativi: in ceea ce fac exista un soi de vulgaritate care-mi dis-
place. Asta nu inseamna cd daca peste doi-trei ani as organiza o
expozitie asemanatoare, si acesti artisti ar face, poate, in acel moment,
lucrari care si ma convinga, nu as considera util sa le expun.

Nu am putut prezenta nici exemple de arta cinetica, a carei impor-
tanta este considerabila, deoarece majoritatea operelor care se inca-
dreaza in aceasta miscare sint obiecte cu trei dimensiuni, iar expozitia
a intentionat sa infitiseze cu precadere « picturda ».

in ultima vreme, se vorbeste cu foarte multi insistentd de « moartea
picturii de sevalet». Care este opinia dvs. in legiturad cu destinul
acestei arte?

Se vorbeste, e drept, toata lumea vorbeste, mai cu seama criticii.
Mie imi place culoarea albastrd, ei apara culoarea verde! De ce nu?
Verdele nu-i mai rau decit albastrul, dar nu trebuie si statuim ca
de-acum « totul va fi verde ». Aici e greseala! Criticii sint cei care
apard « noul realism », arta cinetica, arta pop, tot ceea ce vreti; ei
sint cei care proclama: « de acum inainte, acesta este adevarul »!
O asemenea pozitie mi se pare cu totul gresiti. Schoffer, Vasarely,
artistii op, pop, sau noii realisti, — promotorii unei arte obiective,
anti-emotionale —, pot exista aldturi de ceilalti. Se impune insi o
distinctie: pictura de sevalet este o creatie de o profundi sensibilitate.
Se spune cd pictura de sevalet ar fi murit; o afirmi in primul rind
acei critici care apara altceva decit pictura de sevalet. Ar fi tot atit
de absurd si sustinem ci sculptura ar fi murit. Nimeni, dupi cite
stiu, nu a emis o asemenea idee.

Unii teoreticieni sustin cd pictura de gevalet ar fi murit pentru
ca epoca noastrda nu mai justifici o arti de tip individual. Ar trebui
—zic ei — sa revenim la lucririle colective, la o pictura de facturid
anonima, la marile decoratii murale (care sint foarte necesare, de
acord!).

Exista lucrdri realizate de echipe, cum vedem la bienalele tine-
rilor, de la Paris. Unele dintre ele prezinti interes; cu toate ci arhi-
tectura implicata e destul de utopicid, sint proiecte care meriti si fie
luate in consideratie. Dar acestea constituie o exceptie. Cei care cred
ca pictura de gevalet a murit si ci va fi inlocuiti de pictura murali,
confundi dorinta lor cu realitatea. In fapt, majoritatea artistilor con-

tinud sa lucreze singuri, izolati unii de altii, cunoscindu-se putin, fara
sa aiba citusi de putin spirit de echipa. Poate este pacat, dar deocam-
data asta-i situatia. Munca in echipa nu poate fi facuta sa renasca,
daci nu renaste de la sine. Intr-o oarecare misuri e ca folclorul. Daci
folclorul, in RoméAnia mai ales, si in alte citeva tari, este incd destul
de viu, in Franta, cel putin in anumite regiuni, a disparut aproape
total. Astfel de lucruri nu pot fi inviate artificial. Oamenii care cred
ca munca in echipd se va substitui in intregime picturii de sevalet sau
artei individuale insdsi, isi inchipuie ci pe baza unei hotidriri ne vom
intoarce la spiritul secolului al XII-lea. Desigur, cei care au construit
si au lucrat pe santierele catedralelor romanice §i gotice au avut spirit
de echipa. Arhitectul era totodata pictor si sculptor si avea la dispo-
zitie o intreagid echipid de executie. Atunci cind privim sculpturile unei
catedrale, putem deslusi anumite diferentieri de timbru intre artigti,
dar ne dim seama ca toate poarta marca aceluiasi « atelier ». Pe atunci
se lucra in echipi, asa era spiritul epocii. Astdzi insda individualismul
troneaza.

Eu vdd multe proiecte si machete de decorare. Printre ele sint
si proaste, si mediocre — e firesc; dar cind un proiect este bun, el
apartine aproape intotdeauna unui singur artist. Uneori intilnesti,
e adevarat, si spirit de echipa. Daca el se va dezvolta, vom constata
fenomenul, dar in momentul de fata trebuie si asteptim si se dezvolte,
nu-i asa? Deocamdata lipseste un spirit coordonator, un spirit inte-
grator, un arhitect

O pilda. La Casa de cultura de la Grenoble, arhitectul, foarte bine
pregatit de altfel, dar fara o viziune integratoare, a comis o mica eroare:
i-a comandat japonezului Mizui un zid sculptat; acesta l-a realizat

cu viziune.

si amplasat dupd cum i s-a indicat; s-a creat un zid care nu inconjoara
nimic, ceea ce este absurd; deplasat putin, ar fi putut si imprejmuiasca
o mici gridinid sau altceva, fie i in chip simbolic. La fel s-a intimplat
cu Mird. I s-a incredintat o mare lucrare in ceramicd pentru UNESCO,
dar la sfirsit nimeni nu stia unde s-o plaseze. Nu exista zid la UNESCO!
Vedeti cum totul iese pe dos! Si atunci s-a construit in curtea UNESCO
un zid anume. Ceramica lui Miro este foarte frumoasia, dar cum sa
decorezi peretii unei cladiri care n-are pereti? Toate acestea vorbesc
despre lipsa de coordonare a artei si arhitecturii.

Realizirile arhitecturii moderne — foarte putine de altfel —nu
necesita decorare. Eu cred ca arhitectura moderna isi ajunge ei insagi;
arhitectura lui Mies van der Rohe — cel mai mare arhitect pe care-l
cunosc, cu o rar intilnita inventie a formei — nu presupune nici o
decorare.

Ce pirere aveti despre raporturile artei cu civilizatia tehnologica?
Cum apreciati tendintele care acorda stiintei si tehnicii un rol
dominant in elaborarea imaginii plastice?

Se impune de la bun inceput o remarcid: in veacul nostru, stiinta
si tehnica inregistreazi un progres considerabil s§i continuu (cu con-
secinte bune sau rele, asta-i o alta problemi). in artd, insa, nu putem
vorbi de progres. Lucririle artistilor contemporani sint interesante,
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dar nu mai interesante, nici mai frumoase decit operele lui Michelan-
gelo sau ale « altamiranilor ». In epoca noastri nu este posibil s3 igno-
rim tehnica, e adevirat; trebuie si o utilizim, fird a ne aservi ei. In
viata de toate zilele ne folosim de electricitate, dar nu o adordm. Subor-
donarea fata de tehnici este un fenomen care poate duce la dezu-
manizarea artei.

Sint de acord cu felul in care Schoffer si alti artigti pun tehnica in
slujba artei, incercind si construiasci noi forme plastice. Ceea ce
imi displace este atitudinea de intoleranta a unor critici, care decre-
teazi: « numai asta exista si numai asta trebuie sa existe ».

As spune cid subordonarea artei fati de tehnicd este o manifestare
a lipsei de credintd, sau mai exact a lipsei de ideal, de viatd interioara.
Tocmai absenta unei vieti interioare profunde creaza aceasta confuzie
generald, impingind pe fiecare si facid ceea ce ii trisneste prin cap.
In numele unei arte obiective asistim astizi, in Occident, la o nivali
a « obiectelor » de cea mai bizard provenientd; unele sint amuzante,
altele sint spirituale, iar multe de-a dreptul stupide. Mai totdeauna
asemenea lucruri sint realizate din obiecte gata ficute, « ready-made ».
Se organizeaza expozitii foarte serioase de « obiecte», de obiecte
oarecare, fie ca li se confera un sens simbolic, fie ci sint prezentate
pur si simplu ca documente ale realititii. Mi se pare ci avem de a face
cu un fenomen absurd si lipsit de perspective.

Cu atit mai mult, cu cit lumea stie de unde se trage aceasti idee:
de la Marcel Duchamp, de acum cincizeci de ani. Marcel Duchamp,
dupa ce a facut picturad clasicd, apoi impresionista, futuristi si in fine
avangardista, socotind cd nu mai e nimic de pictat, nimic de spus,
s-a amuzat sa ia citeva « obiecte », nigte sticle, si le-a intitulat « opera
de arti ». In fond, prin aceasta atitudine el exprima o anume pozitie
filozofica, de revoltd, specifici dadaismului. Era insi §i pozitia unui
om care se plictiseste. Vaduva pictorului Albert Gleizes, o persoani
remarcabild de altfel, care l-a cunoscut bine in timpul primului rizboi
mondial, mi-a povestit urmitoarea sceni petrecutd in atelierul sotului
ei. Lui Duchamp ii cam plicea si bea, firia sia-si piardd insi capul;
Albert, care era un om destul de rigid, I-a luat intr-o zi cu multi deli-
catete: « Dar bine, Marcel, de ce bei atita whisky, asta te va distruge!»
Duchamp, insd, l-a linigtit indatd: « Bietul meu Albert, daci nu m-ag
ameti cite un pic, de mult m-as fi sinucis! » Era deci un om care se
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si plictisea; si daci adaugam aceasta atitudinii sale de revolta, inte-
legem ce l-a impins pe Duchamp si procedeze aga in arti. in rindu-
rile noii generatii din Franta, America si din multe alte tari, sint destui
artisti care pasesc cu fidelitate pe urmele lui Marcel Duchamp; ei
afirma ci aceasta ar constitui o intoarcere la realitate. Si refaci o expe-
rientd aproape identic, dupi o jumitate de secol, este absurd.

V-am ruga sia ne impirtdsiti impresiile dvs. asupra vietii artistice
din tara noastrd, asupra atelierelor si expozitiilor pe care le-ati
vizitat.

Am vazut artisti foarte diferiti ca tendinti. Unii lucreazi in spi-
ritul traditiei, ceea ce nu m-a surprins. Nu-mi amintesc toate numele.
Am vizitat §i atelierele unor artisti care n-au nimic traditionalist;
lucrarile lor denotd capacitate de inventie dar nu sint striine de spi-
ritul artei populare.

Mi-a retinut atentia Ilie Pavel, care face constructii pictate in alb,
foarte moderne; mi s-au parut interesante, desi au afinitifi cu unele
lucruri care se pot vedea la Paris. E inevitabil si facem asocieri! Am
vazut expozitia pictorului Mircea Ionescu; mi-a amintit intr-o oarecare
masura de Hartung, cu mai putind fortd, dar in acelasi gen. De ase-
menea, am vizitat o mica expozitie la sala Kalinderu a unui grup de
artigti constructivisti; gasesc ca doi-trei dintre ei erau remarcabili.
Incercirile lor sint foarte apropiate de experimentele de acest gen
pe care o mare galerie din Paris le expune cu regularitate.

Am asistat si la un concert in sala mica de la Ateneu. Era o forma-
tie corala si instrumentald a conservatorului din Iasi. Instrumentistii
au interpretat excelent muzicid extrem de modern3a, — creatia unor
compozitori romani remarcabili, al ciror nume imi este cu totul necu-
noscut; publicul.era in mare masurd un public de tineri foarte entu-
ziagti. $i mai entuziasti de aceastd muzica decit in Franta. Il cunosteam
putin pe Enescu, dar ignoram cu desidvirgire tinerii compozitori ro-
mani atit de talentati. Am impresia ci in tara dvs. muzica moderni
este foarte interesanti.



MATERIE SI EXPRESIE

Note pe marginea expozitiei de pictura franceza

VASILE VARGA

Rindurile care urmeazi nu vor si fie o cronicd a expozitiei franceze,
de fapt expozitie partiald a Scolii de la Paris. Aceasti cronica s-a ficut,
ea a fost, pe buna dreptate, elogioasi. Dar odata tributul de elogii
legitime depus, interlocutorul acestei expozitii se simte ispitit sa se
scuture, o clipa, de fascinatia exercitatd asupra lui de prestigiul valo-
rilor admise de-a gata si si o examineze in perspectiva unei evolutii
mai lungi, cdutind acea dimensiune a perenititii cu care arta in genere
—si indeosebi cea francezd—1-a obisnuit de mai multe secole. Este o arta
prea interesantd in intreaga ei desfasurare, si prea ambitioasad, pentru a
nu o cinsti cu o examinare atentd, si, pe cit posibil, nepreconceputa.

Marturisim cd nu ne vine usor sia ne emancipim de deprinderea
care, in timpul nostru, a ajuns si caracterizeze nu numai o buna parte
din critica de artd de pretutindeni, ci si pe amatorul care se considerd
avizat. De vreo 50 de ani incoace, critica de arti se afli imobilizatd
intr-un punct diametral opus celui in care se afla intre 1850 si 1914.
Daci, in urmi cu o sutd de ani, ea pacatuia prin obtuzitate intoleranta
si suficientd, oferind urmasilor spectacolul unei gafe istorice, dove-
dindu-se astfel incapabild si-si indeplineasca rolul pe care si-l asumase,
astidzi, ca si cum ar fi condamnata de o soartd ironica si faca acelasi
lucru prin mijloace opuse, ea pare si se afle, in general vorbind, tot
atit de exterioara fenomenului si tot atit de neputincioasa. Daca atunci
era insuportabil de rigidd, azi ea a devenit iresponsabil de laxa, impre-
sionind in amindouid cazurile prin inutilitate pretentioasia. Betia de
cuvinte care era folositd pentru a condamna, azi e risipita pentru a
gasi, cu orice pref, semnificatii si implicatii extra si supra-inteligibile,
in orice, sau in aproape orice.

Asadar, dacd facem abstractie de acel compartiment al criticii
de artid rimas neconformist, spectatorul rimine singur in fata operei,
ca singur interlocutor, singur in fata responsabilititii sale de adresant
lipsit de avocati si de giranti care, odinioard, ii alterau si ii uzurpau
prerogativele sale cele mai legitime. Pare si fie o marca a evolutiei
spiritului in timpul nostru, acest refuz al intermedierii discreditate.
Aceastd abdicare involuntara a criticii pare, deci, si se facid vehiculul
unei mai intime apropieri a publicului fatd de opera de arta si de functia
ei. Interlocutorul acesteia vede azi ci nu are dreptul si renunte la ras-
punderea lui in favoarea nici unui director de constiinta, care sa-l
scuteasca de exercitarea spiritului siu critic personal §i si-l asigure
impotriva erorii. Este, de fapt, o expresie a maturizirii intelegerii
publice fatd de ratiunea operei de arti, aceasti resemnare la respon-
sabilitatea birbatiei, dupd perioada de minorat protejat si condus.
Ca simplu amator, lipsit de prudenta la care il constringe pe critic
magistratura profesiei, interlocutorul anonim isi poate permite, in
ambele sensuri, riscuri care pot fi salutare pentru intelegerea artei.
Pus in contact direct, si abandonat singurei sale griji, gustul ii poate
fi stimulat, iar intelegerea imaginativi, suscitati. Daci va face erori,
acestea vor fi exclusiv ale sale si il vor privi numai pe el, prin urmare
isi va putea permite si le indrizneasci.

Revenind cu singe rece la expozitia francezi, trebuie si constatim ci
doua sint impresiile dominante pe care ea le trezea acestui interlocutor.
O prima impresie, de surprizi bucuroasia fati de varietatea orizontu-
rilor investigate, si, concomitent cu aceasta, o alti impresie, de insa-
tisfactie fatd de sardcia de expresie a mijloacelor folosite adesea pentru
incarnarea acestor orizonturi in opera concretd de arti. Cici expresia
ultimd a operei de artd depinde nemijlocit de gradul de transubstan-
tializare a fiintei ei materiale (de masura transformirii, prin forta
transfiguratoare a spiritului, impusi materiei-imagine), in « obiect
ales », receptacol si cimp de actiune ale celor mai inefabile urme ale
spiritului. Sid-si inchipuie oare artistul ci ideea poate fi transpusi in
arta plastici independent de materia operei? Este o impresie care nu
priveste numai expozitia franceza ci, poate mai mult, pe celelalte
care au primenit orizontul vietii plastice de la noi in ultima vreme:
expozitia germana, cea belgiand, cea englezi, mai demult, cea ita-
liana. Pare sa fie comun artistilor contemporani, chiar atunci cind
este vorba de cele mai cunoscute nume, aceastd indiferenta fati de
gradul de noblete sau de banalitate al tesutului material al operei plas-
tice. Sa fie aceasta o calitate secundari, neimportanti, la care artistii
au renuntat de buna voie, in folosul unor elemente socotite singurele
esentiale? Nu punem aceasti intrebare cu intentie insidioasi, de pe
pozifia secretd a unei idei preconcepute; ne-o punem pentru a gisi un
raspuns. E adevirat cd gradul de spiritualitate al unei opere de arti plas-
tica este criteriul ultim — poate chiar cel dintii — al unei judeciti de
valoare. Asupra acestui lucru mi se pare ci nu incape indoiali §i am putea
merge pind la a crede cd acesta singur ne si poate ajunge. Dar rimine

nelimpede daca, in opera de arti plastici, expresia spiritualititii poate
lua nastere independent de natura si de calitatea expresiei materiale
a mijloacelor plastice formale, altfel spus, de mijloacele materiale prin
care ea se constituie ca obiect receptor si (trans)-emititor, de la artist
la opera si de la operi la spectator. Dacid s-ar produce independent,
ar ajunge semnul, si ar dispare continutul legat de specificitatea sa
materiala. Nu ar mai exista un continut caracteristic numai picturii,
sculpturii sau muzicii, ca expresie a materiei in care se relevi; ar
insemna cd numai unul si acelasi continut s-ar afla in toate, imbri-
cind doar infatisari diferite. Si chiar aga ar pirea la prima vedere, daci
nu am discerne, in cazul fiecdrei stiri, zone si stadii prin care spiritul
uman e purtat de-a lungul parcurgerii diferitelor domenii ale « artelor-
surori », continuturi sensibil distincte, de naturi diferite, imanente
materiei in care se relevi. Mi se pare esential ci universul prin care
sintem purtati ascultind muzica este cu totul altul, esential altul, chiar
dacda poate fi inrudit, decit acela in care sintem introdusi atunci cind
privim pictura. Nu sint numai aspecte diferite ale aceleiasi realititi.
Sint naturi diferite ale unor lumi de continuturi diferite, elemente ale
unei game de realitdti subtil diferite, care gisesc ecou in spiritul si
in sufletul nostru. Esente diferite, legate intre ele prin intrupari sub-
sidiare in modalitatea substantei materiale in care se intrupeazi,
dar pistrind ceva ca un ecou din natura lor proprie. Astfel, pictura
subsumeazad, la modul ei propriu, comportiri si modalititi apartinind
poeziei, muzicii, sculpturii, arhitecturii, dansului, chiar teatrului,
precum — in fiecare din acestea se manifestd, la modul lor, ceva din
natura picturii, formind impreuni o inlintuire, intr-o aceeasi migcare
fundamentald, cosmici, pe arii deosebit structurate. Nou# ni s-a parut
ca arta de pind acum a relevat tocmai diversitatea de naturi a acestor
continuturi, continuturi care — in cazul picturii— s-ar afla legate
de materia plastici, de natura — chiar — a materiei plastice, si ca
timbrul, caracterul intonatiei, amploarea si acuitatea « tuseului » —
ca sa vorbim in termeni de imprumut — nu sint importante doar in
muzicd, ci-— pastrind natura lor proprie — si in picturd, poate si
in celelalte arte. Ni s-a parut ci un acelasi « ton» de verde sau rosu
pot fi diferite intre ele (si pot purta un continut diferit de naturi variate
— de la cald la rece — in sens afectiv, nu numai senzorial, de la bogat
la sdrac, de la intunecat la luminos — in sens spiritual — de la stenic
la morbid, de la nobil la vulgar etc.) — nu numai in ordinea fizici,
unanim admisd (de la inchis la deschis, de la o calitate spectrali la
alta), ci si in inteles de rezonantd, de amplitudine, de adincime, de
intensitate a expresiei in zonele constitutive, cunoscute si necunoscute,
ale interiorititii fiintei umane. Astfel, nu am putut pune niciodata —
fiind vorba de pictura francezi si independent de orice preferinte per-
sonale de gust — pe un Watteau alituri de Nattier, in ceea ce priveste
timbrul, rezonanta, bogitia, profunzimea si armonia culorii. Nici
pe Chardin alituri de Greuze, nici pe Corot alituri de Trouillerbert.
Sau, pe Hals, Rembrandt ori Vermeer, alituri de Verspronck, Eeeck-
hout sau Kooninck sau, in sfirgit, si la niveluri de arti — de data
aceasta — egale, pe Delacroix alidturi de Ingres, ciruia ii putem ierta
multe de dragul liniei sale, dar al cirui colorit, cind uiti de prudenta
de-a se pistra neutru, soliciti multi simpatie preconceputd pentru
a fi gustat. Sau, ca si ajungem la pictura noastri, ne-am obignuit si
nu-l confundim pe Aman cu Grigorescu, pe Stahi cu Andreescu, pe
Verona si Loghi cu Luchian si Pallady. Si fi fost arbitrar ci s-au facut
aceste diferente? Erau neglijabile ele? Si fi fost oare o eroare de
discerndmint, tot atit de penibild ca aceea care, cu 90 de ani mai inainte,
il prefera pe Stincescu lui Grigorescu si pe Bouguereau lui Cézanne?
Generatia noastra sa fi fost victima unei mentalititi ingridite, lisin-
du-se prea mult sedusd de aspectele materiale secundare ale unei opere
de arta? Dar oare si fi fost secundari expresia de mistici profunzime
care se degaja din acordul intre doua culori, sau din rezonanta intrin-
secd a unei culori «locale», asternute de Luchian? Intelegem ci
spiritul se poate dispensa cu usurare de voluptatea culorilor pretioase
si rare, indelung si complex rafinate de vreme, mai mult decit de pictor,
cu care ne-a pervertit, poate, frecventarea prea indelunga a picturii zise
« traditionale ». Dar poate fi confundati austeritatea semeati, liun-
tric bogata gi claustrati, reprimati in aspre rigori de ascezi, cu siricia
§i usciciunea unei opere in care, voit sau nu, se face abstractie de
expresia materiei? Este oare pictura lui Morandi mai putin spiritua-
lizatd, mai putin extremi, in ordinea spiritului, decit este extrema,
in pozitia ei esteticd, pictura lui Malevici, de pilda?

Astfel de intrebdri ne-au asaltat cugetul dupi ce betia primei
impresii trecuse, vizitind — si contemplind — expozitia francezi. In
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fata pinzelor unor pictori, dintre care nu lipseau nume cit se poate
de cunoscute §i tocmai ale celor care fac din culoare termenul prin-
cipal al trinitatii Linie-Culoare-Forma, ne-am fi asteptat sa gidsim
timbre limpezi, adinci si intense, precise in structura lor sonica, amplu
si remarcabil « luate » in raport cu « vizul absolut » al picturii, expresii
de ton tensionale, posedind o plenitudine, bogatd in rezonante, care
si marcheze un grad de rafinament, de evolutie pe scara spiritualizarii,
cel putin egale cu cele ale predecesorilor imediati sau mai indepartati.
Qare experienta acestora si nu mai serveascd, si nu-i oblige la nimic
pe urmasi? Trecerea lor si fi fost zadarnica, ca si inexistenta, din pun-
ctul de vedere al rafinirii calititii materiale, de al cirei aspect depinde
expresivitatea ei spirituald? In locul calititilor de materie cu care ne
obisnuisera acestia am intilnit adesea o lipsa de tensiune interioara a
tonului, acorduri aproximative si laxe, o rezonanta saraca si precara,
avind ca rezultat crearea unei impresii de prea putina elevatie a ex-
presiei muzical-cromatice. Din stimd pentru aspiratia sincerd si
pasionatd, investiti in aceste tablouri, nu vrem si ne asociem si noi,
faria discernimint, unui consimtimint preconceput, in fond unei indi-
ferente travestite sub haina unei aderente facile, cu care snobismul
sau conformismul de pretutindeni isi mingiie vanitatea. Ni se pare
a aduce acestei expozifii un binemeritat omagiu judecind-o dupa inaltul
etalon cu care tocmai arta francezi ne-a obignuit in materie de pic-
turd. Din picate, sintem departe de a gasi la toti expozantii acele calitati
supreme cu care ne-au obisnuit maegtrii din generatia precedenti: un
Matisse, un Rouault, un Bonnard, un Picasso, un Dufy, ca s nu mai vor-
bim de cei care i-au precedat si pe acestia, Cézanne, in primul rind, si pe
care le gisim din belsug la un Bissiére, un Dubuffet, un Poliakoff, o
Vieira da Silva, un Vasarely, un Fautrier, un Soulages si altii inca.

Intelegem firi greutate ci linearitatea armoniei poate si constitue
in interiorul uneia si aceleiasi localititi de culoare — abstractie facind,
prin urmare, de expresia rezultati din acordul localititilor mari —
obiectul unei atitudini stilistice deliberate, care sa il reprezinte pe artist.
Nu ne vine greu si acceptim, ca pe o expresie a sobrietitii, modeli-
rile in ton la care un Poliakoff isi supune localitatea unei culori date,
in sinul cidreia putem gasi infinite expresii ale spiritualizarii culorii
(ceea ce face, de altfel, ca pictura sa, siraca in anecdoticid exterioara,
sa fie totusi incidrcati de urmele unei trdiri impresionante prin pro-
funzime i bogatie, prin amplitudine §i rezonanta, expresie directd
si nemijlocitd a ceea ce devine materia picturald in miinile sale). Inte-
legem ca pictura a putut renunta, deliberat, la ideea cézanniana de
a modula acel ton «local » prin veleitare misciri polifonice in spre
culorile mai apropiate sau mai departate ale gamei, inlocuind-o, ade-
seori in chip fericit, prin bogdtia miscarii lineare inlauntrul aceluiagi
ton diversificat, in valori de inchisuri-deschisuri, uneori foarte apro-
piate. Dar nu putem confunda acest stoicism cu banalitatea de expresie,
etalata uneori pe mari suprafete, a unor nuante care s-ar vrea luminoase
si delicate, dar care nu ajung si fie decit diluate §i conventionale,
sugerind o slabi structura interni a timbrelor, care nu pot evita impresia
unei superficialitati la indemina oricui. Acele nuante foarte deschise,
ce pot ramine dulcege in ele insele, obligd la o cu atit mai mare atentie
din partea pictorului, pentru ca, in structura timbrali a unor astfel
de tonuri, si se poatd ajunge la un anumit grad de intensitate sonicai,
la o plenitudine de expresie. La Watteau, la Chardin, la Corot din
Italia, la Renoir, la Bonnard, la Utrillo, la Morandi se pot gisi destule
exemple stralucite ale unui mod superior de a trata aceste dificile
probleme, mod care, la rindul lui, este expresia unor aptitudini si ale
unor mijloace sufletesti de o subtilitate exceptionali, mijloace care, ele,
au fost acelea in masura sa situeze, prin calitatea lor, operele respective
la locul lor in istoria insufletirii materiei prin spirit in opera de arti.

In acest punct este insa locul, poate, sa remarcam ca artistul plas-
tic cumuleazd in sine o suma de aptitudini specifice distincte cu care,
— in arta muzicala, de pilda — sint dotate in mod obignuit mai multe
persoane. Astfel, pictorul trebuie si rezume, imtr-un singur gest,
conceptia g§i trairea specifice compozitorului, cea a solistului inter-
pret, dar si a orchestrei; in anumite forme de artd plastica el trebuie
sa fie actor §i regizor, si mai trebuie sa fie specialistul dotat cu auz
muzical absolut, (respectiv, cu viz plastic), care acordeazi §i uneori
isi inventd instrumentele. Ca si nu mai vorbim de arhitectul structurii
si al formei, sau de dramaturgul si poetul indispensabil atunci cind e
vorba de o operd de artd plastici majord. Dacd acest ansamblu de
aptitudini e mai slab intr-un singur punct, gestul definitoriu final se
va resimfi §i perenitatea operei va suferi. Poate de aceea pictorii cu
adevarat mari sint atit de rari in istorie fata de alti artigti.
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Un popor miasoarid accidentul fiecirei confruntiri cu propriile
sale etaloane, nu numai de gust si de sensibilitate, de disponibilitate
receptivi — ceea ce il priveste — dar si cu greutatea propriilor sale
realiziri, a perenititii propriei sale personalitifi artistice. Trebuie
ca o arti si consune in sufletul cuiva, ca si o guste si sa o inteleaga,
si fie expresia unei sensibilitdti inrudite pe dinduntru. Nu ajunge ca
o picturd si fie « inteleasd » numai rational, prin mecanismul gindirii
stiintifice deductive; ea se cere triitd, in cel mai adinc si total inteles
al cuvintului, cu ansamblul insugirilor cunoscute ale fiintei. $i ea va
fi cu atit mai importantd, in scara valorilor artistice, cu cit va face
si rasune, va desmorti, va crea coarde noi in bogatia de resurse inte-
rioare deja existente in sufletul uman. Pe noi nu ne mira ca un japonez
ipotetic, de gust traditionalist, ar putea considera drept grosolane
si apasate de materialitate chiar si cele mai inalte realizéiri ale artei
europene din ultimele patru-cinci secole, din pricina inversunarii
de a lua in posesie aparentele cele mai dinafari ale realului. Pentru
un astfel de privitor, pictura lui Courbet ar fi lucrul cel mai repugnant
cu putinti. Un amator din Europa Centrald poate sa nu fie izbit de
armonia retinutd si grava, de originalitatea unor Andreescu, Luchian
sau Pallady. Personalititile umane, ca si cele ale stilurilor, se definesc
mai curind prin limite decit prin disponibilititi prea cuprinzitoare.
n ceea ce priveste arta romaneasca moderna, de la origini §i pina
mai ieri, putem recunoaste ca — exceptie ficind Brancusi, si acesta
in sculpturd — pictura noastrd a fost mai mult « de sensibilitate »
decit « de conceptie » inedita gi independentd. Adica a aderat la con-
cepte stilistice gata create pentru a turna in ele substanta trairii speci-
fice, plastice, mai curind decit sa-si fi fiurit pe de-a intregul pe ale
sale. Mai rimine incid de vazut daca acest lucru ar fi fost posibil, sau
chiar numai de dorit, inliuntrul sensului dezvoltirii istorice a vietii
moderne in utima suti de ani. Dar chiar admitind aceasta caracte-
ristici drept expresie a unui ascendent pe care cultura francezi l-ar
fi avut asupra artistilor nostri (mai ales in perioada lor de formatie),
trebuie retinut cid, fie chiar si numai intre limitele unor coordonate
estetice si tehnice furnizate de marea vatra culturald a zonei medite-
raneene a continentului, aceasta arta a excelat intr-o masura excep-
tionald. Si acesta este un fapt de care trebuie si se tini seama. Oricit
ar fi de limitatd valoarea acestei picturi pe planul independentei fata
de conceptele estetice faurite aiurea, inliuntrul acestor limite defi-
nitorii pictorii romani de la 1880 incoace au realizat un absolut al
artei picturii, din punctul de vedere al calitdtii realizarii materiale a
operei, realizare pentru infaptuirea cireia au fost manifestate insugiri
de o indltime egald cu a celor mai mari artisti ai timpului. Existenta
la noi a unor pictori ca Grigorescu, Andreescu, Luchian, Tonitza,
Pallady, Petrascu, in anumite privinte Iser, Steriadi, Ressu, apoi
Vasile Popescu, Stefan Dimitrescu, ca sia vorbim doar de cei disparugi
mai demult, ne furnizeazi un sistem propriu de « misuri i greutdti »
care ne da posibilitatea si identificim autenticitatea gi valoarea emi-
sarilor unei arte prestigioase a cirei exemplaritate, la rindul si la timpul
ei, a fost pentru acesti artisti un etalon eficace. Noi nu putem evita
sa comparam in gind aspectul de «inedit creat» al peisajelor lui
Pallady, scriitura de un inefabil fascinant al acestui artist, muzicali-
tatea si dramatismul din pictura lui Ghiatad, sau plenitudinea de expre-
sie de o noblete si o miretie impunidtoare existentd in pictura unui
Petrascu, ecoul sufletesc pe care o pati de culoare frimintati de acesti
pictori il produce si care di un continut plastic extrem de bogat si de
adinc picturii lor, independent de orice figuratie expliciti si care
sfideazd pictura cea mai prestigioasi a timpului. Obisnuinta cu o artd
de o asemenea calitate a realizirii este de naturda si creeze mari nea-
junsuri de audienti unei picturi destul de blazate in ceea ce priveste
sufragiile unui public care, in materie de picturi, poate ci s-a blazat
si el. $i, in acelasi timp, s faciliteze, prin exemplul succesului, o sci-
dere a nivelului calitatii realizirii artistice de la care nici pictura noastra
mai nouda nu face cu totul exceptie. Noi, insd, aici, beneficiem de
avantajul adolescentei culturii — fie aceasta chiar si numai o adoles-
centd reinviatd a unei culturi egal de strivechi. Admirind, consim-
tind, indrazaim si reflectim.

Rimine de viazut dacd criteriile cu care ne-am finarmat, si pe
care le-am minuit cu destuldi neindeminare, nepricepere si nai-
vitate sint sau nu expresia unor cerinte reale, prea neglijate in
timpul din urma, ale picturii. Iar rispunsul la aceasti intrebare nu
il vor da cancelariile, ci generatiile care vor veni. Noi riminem

incd sub amenintarea de a fi victimele eventuale ale unor aberatii
posibile.
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Cézanne cu melon. Autoportret (1883—1887)

PAUL CEZANNE FRAGMENTE DIN SCRISORI

Intr-o vreme a instriinirii omului de na-
turda, cind multi artisti isi fac o glorie din
refuzu! naturii, nu ni s-a parut lipsit de
interes sa rememoram citeva din ideile lui
Cézanne, pe care istoria il socoteste drept
deschizitorul de drum al plasticii moderne.

(catre Numa Coste) Paris, 27 februarie 1864

. . . Cit despre mine, dragul meu, am parul si barba mai lungi decit talentul. Totusi nu sint descurajat
in privinta picturii; poti sa-ti croiesti drumul, chiar dacid nu esti decit un soldat.

(catre Camile Pissarro) Aix, 23 octombrie 1866

.« . Ai perfecta dreptate sia vorbesti de griuri; numai ele domnesc in naturd, dar este grcaznic de greu si
le prinzi.

(mamei sale) Paris, 26 septembrie 1874

. . . Pissarro este plecat din Paris de vreo luni si jumitate si se afld in Bretania, dar stiu ci are o pirere
buni despre mine, eu insumi avind o pirere foarte buni despre mine. Incep si mi simt mai tare decit toti
cei din jurul meu si stii bine ci buna opinie ce o am despre mine nu e lipsiti de temei. Trebuie si lucrez
mereu, dar nu pentru a ajunge la acel finisaj care provoaci admiratia imbecililor. . .

(ciatre Joachim Gasquet) Aix, 30 aprilie 1896

.+ .Daca nu ma insel, mi se pare ci esti foarte supirat pe mine. Daci ai putea privi in mine, in omul
dinlduntru, nu ai mai fi. Nu vezi in ce stare nenorociti am fost adus? Nu mai sint stipinul meu, omul nu
mai exista, si dumneata vrei sia fii filozof si sd sfirsesti prin a-mi da lovitura de gratie? Blestem pe acei X. . .
si pe acei citiva caraghiosi care, pentru ca si faci un articol de cincizeci de franci, au atras asupra mea atentia
publicului. Toatd viata am muncit spre a ajunge si-mi cistiz existenta si credeam cid se poate face picturd
buna fird sa atragi atentia asupra vietii tale personale. Desigur, un artist doreste si se ridice cit mai sus posibil
din punct de vedere intelectual, dar omul trebuie si rimini in umbri. . .

(fara data)

(fragmente de scrisori adresate lui Joachim Gasquet si unui tinir prieten)

.« . Nu cred ci iti invidiez tineretea, nu ar fi posibil, ci seva dumitale, inepuizabila dumitale vitalitate.
+ + . In momentul de fatd continui si caut expresia acelor senzatii confuze cu care ne nastem. Daci
mor, totul se va sfirsi. . . dar asta nu are nici o importanti.

Fragmentele pe care le publicim sint extrase din volumul « Paul Cézanne — Correspondance», editat de John Rewald (Editions
Bernard Grasset, Paris, 1937).
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« . . Poate m-am niscut prea devreme. Eram mai degrabi pictorul generatiei dumitale decit al generatiei
mele. . . Eu imbitrinesc; nu voi mai avea timpul si mi# exprim.

(catre Joachim Gasquet) Aix, iulie 1902

. . . Dispretuiesc pe toti pictorii in viatd, in afarad de Monet si de Renoir; vreau si reusesc prin munca.

(catre Ambroise Vollard) ©Aix, 9 ianuarie 1903

.« . Muncesc cu indiritnicie; intreziresc Tara Fagiduintei. Fi-voi ca marele conducitor al evreilor
sau voi izbuti totusi sa pun piciorul pe pamintul ei?

Am facut oarecari progrese. Dar de ce atit de tirziu si atit de greu? Arta, si fie ea oare intr-adevir
un sacerdotiu, cerind neprihdniti care si-i apartini in intregime? Regret distanta ce ne desparte, fiindcd as
fi recurs deseori la dumneata pentru a-mi sprijini cit de cit moralul. Triiesc singur, ei. .. ei...sint de ne-
descris, clanul intelectualilor, ce caraghiosi, Dumnezeule!

(catre Louis Aurenche) Aix, 25 ianuarie 1904

S [ pomeniti in scrisoare de realizarea mea in artd. Cred cid pe zi ce trece fac progrese, desi destul
de incete. Daca senzatia puternicd a naturii — gi la mine este intr-adevir foarte vie — constituie baza necesara
a oricdrei conceptii artistice si pe care se intemeiazi miretia si frumusetea operei viitoare, cunoasterea mijloa-
celor de exprimare a emotiei noastre nu este mai putin esentiald, dar la ea nu se ajunge decit printr-o foarte
lunga experienta.

Aprobarea celorlalti este un stimulent de care uneori este bine sa te feresti. Sentimentul fortei tale te
face modest.

(catre Emile Bernard) Aix en Provence, 15 aprilie 1904

.. .IngiAduie-mi si repet ceea ce ti-am mai scris: a trata natura prin cilindru, sferd, con, totul pus
in perspectivi, adici fiecare laturi a obiectului ori a unui plan se indreapti spre un punct central. Liniile
paralele cu orizontul sugereazd intinderea, adica o porfiune din naturd sau, daca preferi, din spectacolul pe
care Pater Omnipotens Aeterne Deus il desfigoari in fata ochilor nostri. Liniile perpendiculare pe acest orizont
sugereaza adincimea. Or, pentru noi oamenii, natura este mai degraba in adincime decit la suprafati, de
unde si necesitatea de a introduce in vibratiile noastre luminoase, reprezentate prin rosuri s§i galbenuri, o
cantitate suficienta de albastruiuri, pentru a face sa se simta aerul. . .

Di-mi voie si-ti spun ci ti-am reviazut studiul ficut in atelierul de la parter; este bun. Cred cad e bine
sa urmezi calea asta, ai facultatea de a intelege ceea ce trebuie si faci si vei ajunge repede sa intorci spatele
celor de felul lui Gauguin si Van Gogh.

(catre Emile Bernard) Aix, 12 mai 1904

... Ti-am spus deja, apreciez talentul lui Redon §i impirtigsesc sentimentele si admiratia lui pentru
Delacroix. Nu stiu dacd sanidtatea mea precara imi va permite vreodata sa-mi realizez visul de a-i face apoteoza.

Eu lucrez foarte incet, natura apiarindu-mi foarte complexd, iar progresele trebuie si fie neincetate.
E nevoie sa vezi bine modelul si sd simti exact ce trebuie sa faci; apoi e necesar si te exprimi cu distinctie si forta. . .

Gustul este cel mai bun judecidtor. E rar. .. Arta nu se adreseaza decit unui numir extrem de restrins
de indivizi.

Artistul trebuie si dispretuiasca acea opinie care nu se bazeazd pe observatia inteligentd a caracterului.
El trebuie si se teami de spiritul literaturizant, care adeseori il face pe pictor si se indepirteze de adevirata
lui cale — studiul concret al naturii —, pierzindu-se prea mult timp in speculatii intangibile.

Luvrul este o carte buni de consultat, dar el nu trebuie si fie decit un intermediar. Adeviratul si prodi-
giosul studiu care trebuie intreprins este diversitatea tabloului naturii.
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(catre Emile Bernard) Aix, 26 mai 1904

.. .Sint in bund parte de acord cu ideile ce le vei dezvolta in viitorul articol pentru «Occident».
Dar revin mereu la asta: pictorul trebuie si se consacre in intregime studiului naturii. . . Convorbirile asupra
artei sint aproape inutile. Munca prin care se realizeazi progresul propriului mestesug e o rasplati suficienti
pentru faptul ci nu esti inteles de imbecili.

Literatul se exprimi prin abstractiuni, pe cind pictorul isi concretizeazi senzatiile sale, perceptiile sale,
prin mijlocirea desenului §i a culorii. Nu esti nici prea scrupulos, nici prea sincer, nici prea supus naturii,
dar esti, mai mult sau mai putin, stipinul modelului tdu §i, mai ales, al mijloacelor tale de exprimare. Si
patrunzi ceea ce ai in fata ta si sa perseverezi intr-o exprimare cit mai logici.

(catre Emile Bernard) Aix, 27 iunie 1904

. .. Iti amintesti de frumosul pastel al lui Chardin, inarmat cu o pereche de ochelari si cu o vizierd ca
o streasind. E un pigicher pictorul asta! Ai observat oare cid, punind cilare pe nas un usor plan transversal
despirtitor, valorile se statornicesc mai bine cind privim? Verifica asta §i spune-mi dacd m-am ingelat sau nu.

(citre Emile Bernard) Aix, 25 iulie 1904

Am primit «Revue Occidentalen. Nu pot decit sa-ti multumesc pentru ceea ce ai scris despre mine.

Regret cid nu putem fi impreuna, fiindca nu vreau sa am dreptate in mod teoretic, ci pe viu. Ingres,
in ciuda stilului sdu §i a admiratorilor, nu este decit un foarte mirunt pictor. Pe cei mai mari, ii cunogti mai
bine decit mine: Venetienii si Spaniolii.

In privinta progresului ce trebuie realizat, nu existi altceva decit natura, iar in contact cu ea, ochiul
se educid. Privind §i muncind neincetat, el devine concentric. Vreau sa spun ca intr-o portocali, un mir,
o bild, un cap, existd un punct culminant; si acest punct este intotdeauna — in ciuda teribilului efect: lumini
si umbra, senzatii colorante — cel mai apropiat de ochiul nostru; marginile obiectelor fug spre un centru,
plasat in orizontul nostru. Cu un dram de temperament, poti fi foarte pictor. Poti face lucrurile bine, fara sa fii
foarte armonist sau colorist. Este suficient sd ai un simt al artei — si fird indoiald simtul acela inspird oroare
burghezului. Deci institutele, pensiile, onorurile nu sint ficute decit pentru cretini, farsori si caraghiogi. Nu
fii critic de artd, fi picturid. Acolo e salvarea.

(catre Charles Camoin) Aix, 9 decembrie 1904

. . . Citirea modelului, si realizarea lui, este uneori foarte lentd pentru un artist. Oricare ar fi maestrul
pe care il preferi, el nu trebuie si reprezinte pentru dumneata decit o orientare. Altfel, nu vei fi decit un
pastisor. Avind sentimentul naturii, oricare ar fi el, si citeva haruri — §i le ai — trebuie sa ajungi sd te des-
prinzi; sfaturile, metoda altuia nu trebuie si te faci si-ti schimbi felul de a simti. Chiar fiind, pentru moment,
influentat de cineva mai virstnic decit tine, — fii sigur ca dacid simti intr-adevir, emotia ta proprie va sfirgi
prin a iesi la suprafati si a-si cigtiga locul sub soare; —a te ridica deasupra, a avea incredere — este o
buni metodi de a construi, pe care trebuie si ajungi si o posezi. Desenul nu este decit configuratia a
ceea ce vezi.

Michelangelo este un constructor, iar Rafael un artist care, oricit ar fi el de mare, este intotdeauna
constrins de model. Cind vrea si devini un cugetitor, cade sub marele lui rival.

(citre Emile Bernard) Aix, 23 decembrie 1904

.. .Da, aprob admiratia ta pentru cel mai vajnic dintre venetieni; il celebrim pe Tintoretto. Nevoia

ta de a gisi un punct de sprijin moral, intelectual, in opere care, desigur, nu vor fi niciodati depasite, te
pune intr-o continui stare de alarmi, te face si cauti neincetat mijloacele intreviazute care te vor conduce
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negresit si simfi pe viu mijloacele tale de exprimare; iar in ziua cind le vei fi dobindit, fii convins ci vei regasi
fira efort si pe viu, mijloacele intrebuintate de cei patru sau cinci mari din Venetia.

Iati, e de netigiduit, — sint foarte categoric: in organul nostru vizual se produce o senzatie opticd
care ne face si clasim prin lumind, semi-ton sau sfert de ton, planurile reprezentate prin senzatiile colorante.
(Lumina deci nu existi pentru pictor). Atita timp cit, prin forta lucrurilor, mergi de la negru la alb, prima
dintre aceste abstractiuni fiind luati ca punct de sprijin atit pentru ochi cit si pentru creier, ne bildcim,
nu ajungem la o miestrie proprie, nu ajungem si ne posedim. In aceasti perioadi (e firesc), mi cam repet,
ne indreptim spre admirabilele opere pe care ni le-au transmis veacurile, si in care gdsim o consolare, un

sprijin — asa cum este pluta pentru un inotitor. . .

(citre Louis Aurenche) Aix, 10 ianuarie 1905

Lucrez mereu, firi si ma sinchisesc de criticd si de critici, asa cum trebuie sa faca un adevirat artist.
Munca trebuie si-mi dea dreptate.

(catre Roger Marx) Aix, 23 ianuarie 1905

...Am citit cu interes rindurile pe care ati binevoit si mi le consacrati in cele doua articole din
«Gazette des Beaux-Arts». Vi mulfumesc pentru opinia favorabili pe care o formulati la adresa mea.

Virsta si sinitatea nu-mi vor ingddui niciodatd si-mi realizez visul de artd pe care l-am urmarit toata
viata. Dar voi fi intotdeauna recunoscidtor publicului de amatori inteligenti care, in ciuda ezitirilor mele, au
avut intuitia a ceea ce am vrut si intreprind pentru a-mi innoi arta. Ideea mea este cd nu te substitui trecu-
tului, i adaugi doar o verigid. ... Cu un temperament de pictor si cu un ideal de artd, adica avind o conceptie

despre naturd, ar fi fost nevoie de mijloace de expresie suficiente pentru a fi inteles de publicul mijlociu si
a ocupa un rang convenabil in istoria artelor.

(citre Emile Bernard) [Aix, 1905], vineri
Y
.+ . Dupda cum imi scrii, cred intr-adevar ci am mai ficut oarecari progrese, desi foarte incete, in
ultimele studii pe care le-ai vidzut la mine. Este totusi dureros sa fii obligat si constati cd imbunititirea care
se produce in intelegerea naturii, din punctul de vedere al tabloului si al mijloacelor de expresie, este insotiti
de trecerea anilor si de slibirea organismului. Daca Saloanele oficiale rimin atit de inferioare, asta se datoreste
faptului ca nu pun in practicd decit procedee mai mult sau mai putin raspindite. Ar fi bine si se puni mai multi
simtire personald, observatie si caracter. Luvrul este cartea in care invitim si citim. Nu trebuie totusi si ne
multumim si retinem frumoasele formule ale ilustrilor nostri inaintasi. Si iesim afari pentru a studia frumoasa
naturd, si ne straduim si redim adeviratul ei spirit, sa cdutim si ne exprimim conform temperamentului
nostru. De altfel, timpul si meditatia modifica incetul cu incetul viziunea si, in sfirsit, vine intelegerea.

(catre Emile Bernard) [Aix], 23 octombrie 1905

Scrisorile tale imi sint scumpe din doud puncte de vedere: [primul, pur egoist, pentru ci sosirea
lor md scoate din acea monotonie pe care o atrage dupd sine urmairirea neincetatd a unui singur si unic scop,
ceea ce in momente de oboseald fizicdi aduce un fel de epuizare intelectuald; iar al doilea, pentru ci imi
ingaduie sd-ti vorbesc intr-una, poate cam prea mult, despre incdpatinarea mea de a urmiri realizarea acestei
parti din natura, care, cdzind sub ochii nostri, ne da tabloul. Or, teza ce trebuie dezvoltati este — oricare
ar fi temperamentul sau forta noastrd, in prezenta naturii —de a da o imagine a ceea ce vedem, uitind tot
ce a apirut inainte. Ceea ce, cred eu, trebuie si permita artistului si dea misura personalititii lui, fie ea mici
sau mare.

Dar fiind batrin, am aproape saptezeci de ani, senzatiile colorante care dau lumina, sint cauza unor abstracti-
uni care nu-mi ingdduie si-mi acopar pinza si nici si urmairesc delimitarea obiectelor atunci cind punctele
de contact sint fine, delicate; de aici rezulti ci imaginea sau tabloul meu este incomplet. . .
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(fiului siu) Aix, 8 septembrie 1906

AR 63 sfirgit iti voi spune ca eu, ca pictor, devin mai lucid in fata naturii, dar ci realizarea senzatiilor
este, la mine, intotdeauna foarte anevoioasa. Nu pot ajunge la intensitatea care se dezvolta in simturile mele, si
nu am acea magnifici bogitie a coloritului care insufleteste natura. Aici, pe malul apei, motivele sint cu
nemiluita; acelasi subiect vazut sub un unghi diferit oferi un subiect de studiu de cel mai mare interes si,
atit de variat, incit as putea lucra luni intregi fird si schimb micar locul, aplecindu-ma doar cind la dreapta,

cind la stinga.

(fiului siau) ; Aix, 13 septembrie 1906

... Iti trimit o scrisoare pe care tocmai am primit-o de la Emilio Bernardinos, estet dintre cei mai
distinsi, pe care regret ci nu-l am sub obladuirea mea, pentru a-i sugera ideea, atit de sdnitoasi, atit de recon”
fortanta si singura justd, a dezvoltarii artei in contact cu Natura. Nu-i pot citi scrisoarea, o cred totusi justa, dar
bietul om intoarce complet spatele la ceea ce vrea sa dezvolte in scrierile lui; in desen nu face decit vechituri,
o consecintd a viselor de artd sugerate, nu de emotie in fata naturii, ci de ceea ce a vidzut prin muzee si,
mai mult incd, dintr-un spirit filozofic dobindit din prea profunda cunoastere a maestrilor pe care ii admira.

Imi vei spune daca m-am ingelat. . .

(citre Emile Bernard) Aix, 21 septembrie 1906

+..Acum mi se pare ci ma simt mai bine si cd gindesc mai exact in privinta orientdrii studiilor
mele. Voi ajunge oare vreodati si ating tinta pe care am cdutat-o §i am urmirit-o de atita timp? Si dea Domnul,
dar atita vreme cit nu o voi fi atins, va ddinui mereu o vaga stare de neliniste ce nu va dispare decit atunci
cind voi fi ajuns la liman sau cind voi fi realizat ceva mai graitor decit in trecut si care, prin aceasta, sa
confirme teoriile, intotdeauna usor de emis. A dovedi ceea ce gindesti este singurul lucru greu de fdcut. Tmi
continui deci studiile.

Dar tocmai am citit scrisoarea ta si vad cad mereu raspund alaturi. Te rog sa ma ier{i; cauza este — ti-am
mai spus — acea constanti preocupare de a atinge tinta. Studiez mereu natura si mi se pare ca incet, incet,
fac progrese. As fi vrut sa fii lingd mine, fiindcd singuratatea este intotdeauna cam apasdtoare. Dar sint
bitrin, bolnav, si am jurat si mor pictind; nu vreau sa cad in ramolismentul injositor ce ii ameninta pe batrinii
care se lasi dominati de patimi ce le abrutizeazi simtimintele. . . Ma vei scuza ci revin mereu asupra aceluiasi
punct; dar cred in dezvoltarea logici a ceea ce vedem si simtim studiind natura, chit ci ma voi preocupa
ulterior de procedee; procedeele nu sint de altfel pentru noi decit simple mijloace pentru a ajunge sa facem
publicul si simti ceea ce simtim noi §i si ne accepte. Cei Mari, pe care ii admirim, desigur ci au ficut

numai asta.

(fiului siu) Aix, 26 septembrie 1906

. . . Carlos Camoin. . . mi-a ardtat o fotografie dupa o figura ficutd de nefericitul Emile Bernard i amin-
doi am cdzut de acord cd este un intelectual congestionat de amintirea muzeelor, care nu priveste destul
natura, lucrul principal fiind tocmai sd iesi din scoli, din toate scolile. Pissaro nu se insela deci, cu toate ca
mergea cam prea departe, atunci cind spunea cd ar trebui arse necropolele artei.

(fiului sau) Aix, 13 octombrie 19061

. .. Timpul este a furtuni, sistemul nervos foarte slibit, nu ma sustine decit pictura in ulei. Trebuie
si continui. Trebuie deci si lucrez dupi naturi. Schitele, pinzele, daci le-ag face, n-ar fi altceva decit constructii
dupi [naturd] bazate pe mijloacele, senzatiile si dezvoltirile sugerate de model, dar spun mereu acelasi lucru.

In romineste de IRINA FORTUNESCU

1 Paul Cézanne moare in ziua de 22 octombrie 1906, la Aix.
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ATELIERE

TIBOR SZERVATIUSZ

Coeziune — marmura

26

Sculptor. Nascut la Cluj, la 26 iulie 1930.

Studii: 1949 — 1956, Institutul de arte plastice « lon Andreescu » din Cluyj.

Expune prima oara la expozitia din cadrul Festivalului Mondial al
Tineretului si Studentilor de la Bucuresti, 1953. La Bucuresti participa la
expozitiile anuale de arte plastice din 1953 si 1954 si la expozitia de pictura
si sculptura din cadrul Colocviului Brancusi (Muzeul de arta al Republicii),
1967. La Cluj participa la expozitiile regionale, editiile din 1954, 1955,
1956, 1957 si 1958.

Participa la expozitille romanesti organizate la Budapesta, Belgrad,
Novi-Sad si Zagreb — 1967, si la editia din 1967 a Bienalei internationale de
sculpturd in aer liber de la Anvers (parcul Middelheim).

Motiv folcloric — lemn



Cioplesc cu pasiune lemnul si piatra.
Lucrez in metal.

Am invidtat mestesugul — din tatd in
flu —ca sa ma exprim pentru mine
si pentru oameni.

Nu pot sa exist in afara acestui
mestesug, cum nu pot sa exist decit
inlduntrul acestui univers de pietre,
de lemne, de metal, unde sint cu-
prinse toate gindurile mele, toate
intrebdrile cdrora le-am rdspuns sau
cdrora nu le-am aflat inca riaspunsul.
Aici este familia mea, viata.

(Marturisiri inregistrate de
Horia Horsia)

Compozitie — lemn
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ATELIERE

CONSTANTIN
BLENDEA

Pictor. Nascut la 2 martie 1929,
in Pestisani — Gorj.

Studii: 1950—1956 urmeaza Insti-
tutul de Arte Plastice «Nicolae Gri-
gorescu», Bucuresti, absolvind sectia
de picturda monumentala.

Incepind din anul 1956, participa la
expozitiile colective.

Expozitii personale: 1967 (noiem-
brie) — Bucuresti.

Participari la exporzitii de arta ro-
maneasca organizate in strainidtate:
1957 — Moscova; 1959 — Viena; 1960
— Paris; 1961 — Atena.

Premii: 1957 — Medalia de argint
la expozitia « Festivalului Tineretului»
de la Moscova. 1959 — Medalia de
argint la expozitia «Festivalul interna-
tional al Tineretului» de la Viena.
1967 — Premiul II pentru pictura,
al Uniunii Acrtistilor Plastici.

Compozitie — fresci. Policlinica Vitan,
Bucuregti
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Vecinele — ulei

in fata permanentelor trecutului
incerc cu rabdare si incredere si
descifrez acel simbure de adevir
menit si ma ciliuzeasca spre sensul
adinc al vietit si al lucrurilor.

Iubesc echilibrul si intelepciunea
populard. Frumusetea spirituald si
sobrietatea viguroasi a artei popu-
lare deschid in fata mea cardri
mereu noi.

CONSTANTIN BLENDEA

Diapozitiv color Radu Sorim

Intimitate — ulei
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RODICA POPESCU

As fi putut-o, deci, cunoaste. ..

Dar cu doui ierni in urmi,
cu reliefurile-i policrome, singura expozitie personald (de pictura
pe lemn) avutd in intreaga sa viafa, asteptam eu insumi o interventie
chirurgicald. Si de la spital pini la sala Magheru era cale si erau bistu-
rie. . . Asa incit nu i-am vazut «lemnele», lemnele si pinzele, pinzele
si talentul (talentul care, vorba discretei sale mame, alerga — si e ade-
varat! — el dupa dinsa, nu ea dupa el) decit abia acum, in mai 1968,
cind s-a implinit un an de cind Rodica Popescu nu mai este.

Fotografiile mi-aratd o fati — ea insdsi operda de. arti-— bruni,
cu ten marmorean, privire intensd, trup subtiratec, foarte concentratd
asupra ochiului l3untric §i foarte hotiritd. Nu stiu daca va fi fost chiar
asa. Asa pare. $i rdminind la imaginea de chintesentad a acestei inchi-
puiri, voi developa-o fragment cu fragment, in ipoteza ca totusi n-a
fost altfel. Fiici de oameni sau fiica vrerii?

Tot ce a lasat pini la 35 de ani, piese al ciror uumar si a ciror zodie
depiseste obisnuitul, se situeaza la antipodul suavititii in care Alecsan-
dri si-a scaldat gratioasa eroind care-i mentoleazi pastelurile. E o alti
Rodici, parcd furatd paginilor lui Camus.

Din timpla citre care privesc, tresare poezia. Din faptura ei lumineazd
muzica. As fi putut-o, deci, cunoaste...

In casa de pe bulevardul Ana Ipitescu, a pirintilor sii, camerele
si-au imbricat peretii in culori si-n totemuri, in constiinta §i gravitate,
in rost si nedumerire, in pierdere si naivititi, in mutenie, inclestare,
spasm si reflexe: sint (majoritatea portrete) tablourile Rodicidi Popescu,
cunoscute mai mult de colegi si de prieteni. Terminindu-le, ea le arunca.
Iubindu-le pini la desavirsire, pleca sa-si desdvirseascd ideea in altele.
Si le uita apoi, cum — tulbure de frunziguri — i§i uitd padurea frunzele
care cresc in urma, acoperindu-i urma.

Vizitate de o ascutitd intuitie, pietatea §i dragostea paterni, unite
cu sacrificiul, au adunat pe vreo 10—12 pereti o seamid de «frunze»
descumpinitor de expresive. Cite insa nu s-au pierdut. . . Cite agteaptd
si fie inci adunate. .. Cind o expozitie postuma (care n-ar trebui
s intirzie) a lucririlor sale se va onora prezentind-o publicului de gust,
oricit de nespecialist in pronosticuri ar fi caligraful planetei de fati,
el triieste din certitudinea cd nu vor exista comentatori care si nu
aiba din plin ce comenta.

De harul fetei acesteia ar fi trebuit si fie indragostiti poetii §i si
mediteze, privind galeria de figuri izvorite dintr-o atit de prodigioasi
fantezie, la perechile moderne ale vechilor destine paralele. O impietrire
reflexivi s-ar intitula in optica ei Maternitatea. Aceastd sumé de ochi
in jos, de capete in jos, de cuget in jos, de priviri departe, in gol,
inchipuie un Nud pe ginduri. Fard nimic anecdotic, iatd i un
marinar: lup de mare in sine ! In Sarutul par ci-s numai miini si miini §i
miini. O, dar ce fel de jucidrie metafizici o fi vrind sa substituie aceastd
Pipusd in paradis, cu oasele asa de fragile, de subtiri, de muzicale, al
cirei ochi vine parci de-a dreptul din ombilic? $i de unde atita pudoare
si introspectie, atita inocentd si veghe in fragedul cuplu pindit, ca de
corul antic, de martorul care (simulacru?) s-a prabusit lingd — poate —
pomul cunoasterii? Plecati unul peste altul, in gestul plesuv al palelor

1]2]3

1. Motiv popular — lemn
2. Maternitate — lemn

3. Osancd — ulei

cind Rodica Popescu isi deschisese

de fin si al ploii, iubitii par insesi indoiala si pierderea §i procesioneazi
in jur de ei ceva faustic. Prostul trece cu lauri. Clownul aprinde chibrite
in ziua revolutiei si se coloreazi pe diniuntru. Fel de fel de tirani,
de copii, de bitrini, de posedati decorticheazi existenta, maturizeazi
soviiala, sfiesc agonia. Din lancile necunoscutului si ale infiordrii
este intinsd lumii — functie tutelard — gindirea. De pe 12 pereti cu
ochi incordati sau cu priviri coborite fie in lemnul substantei fie in
pinza tensiunii, un simpozion de timple sti concentrat asupra privile-
giului (sau erorii?) de a fi. $i trei profiluri perturbatoare seamini cu
trei impulsuri la disponibilitatea purd, la aventurd. Pini si chipurile
de copii sint intrebiri, lasouri, sfredele.

Pastrind clipa de clipa dilemei, singuratatii, caricaturii, candorii,
interogatiilor sau tristetii deplina constiintd de sine a fiecirei culori,
pe paleta artistei a evoluat fira ezitare intregul seismograf al simturilor.
Departe de orice conventionalism, de orice efuzie sentimentald, foarte
virild in totusi omeneasca ei concentrare, studiind viciul sau parafrazind
extazul, rapsod al fricii si sldbiciunilor din om, nostalgici de beatitudini
care alungau si linia dreapti odatd cu unghiurile, ca si nu retina decit
echilibrul rotunjimilor, Rodica Popescu n-a avut indoieli asupra limba-
jului. Forta si personalitatea ei o integreazi acelei peiade de nelinistiti cu
maxime totugi convingeri asupra propriei lor torturi si chemairi, ai
cérei seniori stiu si distileze si tentatiile si discretia. Firid certitudinea
finala ci are de triit revoltitor de putin si ci trebuie si inghesuie intr-o
atit de scurtd existentd o varietate de idei, de initiative si explozii cu
totul necomune, probabil cid n-ar fi dat nici asa de mult, nici atit de
divers s§i interesant. $i dacid, patetica, a trecut rind pe rind la altceva
(de la hirtie, pinza, carton, mozaic pe sticla, piatra si fier forjat la blana
si plasticitatea lemnului, ca §i de la o gama de experiente la fibra si
curiozitatea altor game), ca din iarna lui 1966 si obtini cu prima ei
exporzitie ecouri prelungite pina azi, apoi nu doar plictiseala de cutare
sau cutare material, §i nu doar capriciul, §i nu doar simpla ciutare
a mereu noi §i noi modalititi o muta statornic dintr-o nestatornicie
parelnica intr-o analizi cu atit mai fard satisfactii cu cit semina mai
mult cu insdsi amégirea implinirii, ci luciditatea (a fost o fiintd extrem
dotata, cultd, roabid prieteniei mai multor arte) cu care si-a inteles
concomitent limita, clipele, himera §i nenorocul.

In casa din Ana Ipitescu a parintilor sii — pind mai ieri chimisti,
azi pensionari — unde pe toti peretii forfotesc portretele psihologiei
Rodicdi, este si un colt al icoanelor. Ele apartin familiei. Una insa
dintre cele care, din lipsa de loc, s-au retras, era aceea ce infitisa o
Maica Domnului cu trei miini. De ce i-or fi trebuit zugravului anonim
de odinioard atitea? Poate cd ar sti numai el si rispundi sau poate
ca nici el. Dar cind parasesti picturile expozitiei' de miine a Rodicii
Popescu, obsedat de ochii himerei si de ochii nenorocului care s-au
inchis peste ele toate, simti cd — simbolic — aproape in fiecare tablou
enigmatica magie a celor trei miini din icoana si-a transmis semnificatiile
si ca intre timp, afard, Timpul s-a umplut de zei, de pasiri si de sertare.
Trebuie numai trezit.
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SIEGFRIED GIEDION

ELEONORA COSTESCU

La 9 aprilie 1968, s-a stins din viati cercetitorul de artid elvetian
Siegfried Giedion, una din figurile marcante ale vietii artistice contem-
porane, sotul cunoscutei exegete a operei brancugiene, Carola Giedion-

Welcker.
S-a niscut in 1888. Dupi studii de inginerie la Viena, Giedion se

dedici artei, devenind, la Miinchen, elevul si, intr-o anume directie,
continuatorul lui Heinrich Wolfflin. Teza sa de doctorat, Spétbarocker
und romantischer Klassizismus, elaborati sub indrumarea lui H. Wolf-
flin si publicatd la Miinchen in 1922, nu urmirea o simpld analiza istorica,
ci—ca si lucrdrile ilustrului siu profesor—o incercare de intelegere
mai cuprinzitoare a fenomenului stilistic si istoric cunoscut sub numele
de baroc. Dar inca din aceasta prima lucrare se poate observa ca tinarul
cercetitor a dorit si lirgeascid domeniul de investigare al lui Wolfflin,
in directii pe care acesta nu le abordase niciodatd. El include astfel
in studiul siu despre barocul tirziu si o analiza subtila a poeziei din
acea vreme. Spre deosebire de magistrul sdu, care concepea istoria
artei ca pe o istorie a « vizualititii », sau de alti cercetitori din prima
jumitate a veacului nostru, pentru care istoria artei coincidea fie cu
istoria « spiritului » (Dvofak), fie cu cea a « gustului» (L. Venturi),
Giedion incii din aceasti primi lucrare plaseazi fenomenul artistic
in contextul « intentiilor poetice » ale unei epoci, respectiv a « structurii
simtirii » (Gefiihlstruktur) acesteia.

Hotiritoare pentru directia preocupairilor sale viitoare a fost aparitia
in 1923 a lucririi lui Le Corbusier: Vers une architecture, lucrare de
mici dimensiuni, dar cu implicatii ulterioare de cea mai mare insemnitate.

Dotat cu o remarcabild intuitie, — indispensabila criticului de arta
autentic, — capabil si seziseze descoperirile cu adevidrat novatoare
din noianul falselor —sau de scurta respiratie — inovatii, Giedion
a inteles de la inceput mesajul cuprins in pledoaria lui Le Corbusier
pentru o arhitecturd modernd, corespunzitoare erei industriale in care
traim. Din acest moment drumul siu era deschis, Giedion devenind
unul dintre cei mai entuziagti pionieri ai arhitecturii moderne §i, dincolo
de ea, ai spiritului modern in arta.

Inainte de a porni spre Paris pentru a-l cunoaste pe Le Corbusier,
Giedion se indreapti intii spre Weimar, pentru a-l intilni pe Walter
Gropius si a lua contact cu grupul de la Bauhaus. Impreuni cu Gropius,
cu Le Corbusier si avangarda arhitectilor elvetieni ai epocii, Giedion
a pregitit, la locuinta sa de la Doldertal, Congresul International pentru
Arhitectura Modernia (CIAM), al carui principal organizator a fost
din anul 1928 pina la dizolvarea si transformarea acestuia (1956) in
grupul Team X.

Din 1928 dateazi a doua sa lucrare importantid, Bauen in Frankreich :
Eisen, Eisenbeton (Leipzig). Dincolo de justetea consideratiilor sale
in legdtura cu fenomenul artistic contemporan, interesanta ni se pare
aici tentativa cercetidtorului elvetian de-a descoperi originile artei
moderne — in primul rind ale arhitecturii moderne — pe care le urma-
reste pind in prima jumditate a veacului trecut. Astfel, dupd opinia
sa, arhitectura moderna nu incepe cu Garnier, Perret, Wright, Berlage
si Gropius, ci cu primele constructii in beton, din jurul anului 1830. Ni
se dezviluie astfel o altd laturda a spiritului lui Giedion, acea capacitate
de-a vedea lucrurile in lunga si fireasca lor desfisurare organici. In
prima sa operda, Spitbarocker und romantischer Klassizismus, Giedion
extinsese limitele barocului tirziu intr-atit incit si cuprindi §i roman-
tismul: in cea de a doua, pornind in ciutarea originilor artei moderne,
el patrunde din directie opusi, in insdsi inima romantismului. O asemenea
gindire liberd, care nu tine seama de cenzurile arbitrare ale istoricilor
de artd, este ceea ce caracterizeaza si lucrarile sale ulterioare, in special
cele din ultima fazi a vietii sale.

Ideile din Bauen in Frankreich — Eisen, Eisenbeton vor fi reluate
in scrierea redactatd dupd plecarea sa, ca profesor, la Universitatea
din Harvard (SUA) — Space, Time and Architecture (1941), operia
care, aga cum se exprima prietenul siu S. von Moos, cunoscut critic
de arta elvetian, a devenit — ca un adevarat « Trattato d’Architet-
tura » — platforma de discutie, peste tiri si continente, a problemelor
legate de arhitectura moderni.

« Ceea ce fascineazid in primul rind, spune acesta, este largimea
orizontului implicat in aceasti lucrare, ca si simplicitatea si acuitatea
vocabularului, cu ajutorul ciruia fenomenele cele mai complexe si
relatiile cele mai neasteptate se desprind cu o plasticitate deplind in
fata noastri. In acord cu tema pe care si-a propus-o — arhitectura —
Giedion a scos in evidenta si diferifi alti factori: sociali, stiintifici,
tehnici i artistici, incluzindu-i in dinamica generala a epocii, fard
sa faca insa din aceasta un obiectiv in sine, ci numai in masura in care
prin ei se dezviluie structura constiintei epocii respective ».

Urmitoarea Mechanization Takes Command (Oxford,
1947), este prima in care intrebarea, abia intreziritd in lucririle anteri-

scriere,

oare, e pusa raspicat: in ce masura mecanizarea a cistigat o inriurire
decisivi asupra zonelor celor mai intime ale fiintei umane, legata in
trecut in mod organic si direct numai de natura! Dupa Giedion, meca-
nizarea constituie « factorul de care sint legate cele mai eroice sperante
de viitor ale omenirii».

Din acest punct extrem, in care toate energiile sale pireau a fi
concentrate numai spre descifrarea modalitatilor de exprimare artistica
ale viitorului, Giedion face o spectaculoasd intoarcere in preistorie,
Rezultatul a fost splendida lucrare Ewige Gegenwart, al carei prim volum,
Die Entstehung der Kunst, a apiarut la New-York, in 1962 (la Koln
si Ziirich, in 1963), iar al doilea, avind ca titlu: Der Beginn der Archi-
tektur, apare doi ani mai tirziu (New-York, in 1964, Koln si Ziirich,
in 1965). Noile sale preocupiri n-au insemnat citusi de putin o abando-
nare a interesului pentru arta modernid; ceea ce a realizat in S.U.A.
n-a fost o simpld redactare a unei istorii a artei preistorice: analizind
o experienta artistici multimilenard, Giedion a cautat si descifreze
izvoarele cele mai ascunse ale artei, resorturile cele mai intime ale
procesului de creatie de totdeauna. Ideea de a intreprinde aceastd
sondare i-a fost sugeratd, asa cum insugi marturiseste, de stradaniile
unora dintre cei mai interesanti artisti moderni de a patrunde ei ingisi
in zonele cele mai misterioase ale actului creator.

Giedion n-a parasit, de fapt, niciodati, domeniul artei moderne,
motivul incursiunilor sale in alte domenii a fost, poate, tocmai acela
de a-i intregi imaginea, pornind de la elementele constitutive cele
mai departate. Era prin excelenta un om al vremii sale. Convingerea
sa cea mai intimad era ci, asemenea artistului creator, cercetiatorul
de arti este raspunzitor fata de societatea in care trdieste. Spiritul
sdu trebuie si fie vesnic treaz pentru a sesiza ceea ce, dincolo de aparente,
reprezinti cu adeviarat spiritul epocii.

Pe asemenea considerente, rolul lui Siegfried Giedion in istoria
culturii contemporane a putut fi apropiat de cel jucat, in epoca roman-
tismului, de un Friedrich Schlegel: ca si acesta, el a fost un « deschi-
zitor de drumuri i un profet », un pionier al formelor de artid cele mai
inaintate din vremea lui®.

' S. von Moos: Dank an Siegfried Giedion, in «Neue Ziiricher Zeitung», nr. 237 din

18 aprilie 1968.
* Ibidem.




PAVEL CODITA: Concert lll — ulei
AUREL NEDEL: Garoafe — ulei

PAVEL CODITA

in a doua sa expozitie acest pictor
de tip perceptiv, la care vizualul
are corespondente tactile in ordi-
ne sinestezica, aspira la conceptu-
alism. Efort tenace de a se intoarce
din matca firii, care |-a perdesti-
nat unei viziuni de telurica senzua-
litate, de a se schimba pe o anu-
me sterilitate intelectuald. Unfel
de curent de « metodologie emo-
tionald » afecteazd imaginatia unor
artisti care se simt persecutati
de fatalitatea nationald a intuitiei,
asa cum cutare actrita isi bles-
tema frumusetea care o consacri
rolurilor feerice §i nu-i ingaduie
sd joace in Medeea. Astfel, Codita isi
camufleazd vocatia pentru mate-
rie, bizantinizind senzatia abstrac-
tiv, si cu iluzia muzicalitatii; ma-
teria e semnalizatd in simbo-
luri cromatice ageometrice, dis-
puse savant, i cu gust decorativ,
pe fonduri de contrast sau de
absorbtie; materia s§i spatiul re-
ceptor au divortat si triiesc
intr-o conventionald independentd;
mad gindeam la un Estéve recent vi-
zut, la care forma-culoare, sim-
bioza fecundd, incorporeaza mate-
ria si spatiul prin ritmurile de
imbratisare. in alti cheie tempe-
ramentald, in altd determinare cul-
turald, si Pavel Coditd are vocatia
organicititii. Cele mai frumoase

sint doud-trei compozitii «im-
pure », grele de osmoza volup-
tuoasd dintre spatiu si materie,
triumfind asupra operatiunilor de
pernicioasa rafinare.

AUREL NEDEL

Aurel Nedel confirmd existenta
unei scoli Ciucurencu, din care
s-au desprins si Piliuta si Cilie-
vici. Conceptia, idealul artistic
sint transmisibile; viziunea poate
fi doar mimatd epigonic. Nedel
nu distinge ferm (fintre aceste
nivele ale uceniciei. El e incid
legat ombilical de temele liricii
maestrului, parind a cinta iubiri
striine.  Culoarea-lumina, ide-
alul ciucurencian, e transferatd
la Nedel (ca si la Piliutd, de alt-
minteri), in planul culorilor deli-
cate, reci. Cu aceste calititi se
poate face o picturda de muzicald
seductie;  muzicalitatea exista,
obiectiv, aici, seductia nu, fiiindca
Nedel, sfios ori neexersat, nu
stie sa implice mirajul. Tabloul
isi divulga indiscret identitateade
pinza, ulei si munci. Cele mai per-
sonale §i avansate lucrari mi s-au
parut compozitiile cu flori in care
accente sonore si calde par dez-
nodamintul tonic al unei evolutii
lente prin griuri albastre, verzi,
violete, perifraze ale culorilor,

CRONICA PLASTICA

avind, in aldturarea lor net3, o
claritate opalind acolo unde nu
sint tulburate cu un rafinament
expeditiv. Sint insad efecte dibuite,
de un lirism reticent, si o picturd
precautd. E expozitia unei etape
provizorii.

GHEORGHE STEFANESCU

Gheorghe Stefinescu picteaza
cu un candid fanatism tablouri
in care emotia creste o datd
cu expansiunea culorii. Euforia sa
nu exalti o temd sau o dispozitie
general-lirica, ci se naste in actul
picturii, aflindu-se pe sine ca ecou
al emisiunii cromatice. Pictorul
a renuntat la obiectivitate si
descriptie (acuarelele din mape,
« dupa model », sint de o som-
nolentd delicatete), pentru a se
deda unei picturi energetice, mai
mult febrilda decit spontand. Pro-
cedeul tasist, in tuse vermicu-
lare impetuoase, e adecvat aces-
tei lirici senzoriale. Fird sa aiba
vigoarea demiurgica, invocata tu-
culescian in Peisaj in fldcdri,
compozitiile coagulate fin jurul
unui stimul cromatic sint convin-
gitoare prin plicerea vitald a
jocului artistic _(Pddurea, Podul,
Compozitie ). In multe, verva
tasisti e confuza, si prea naiva,
tehnic vorbind, pentru a constitui
o imagine cromatica organica.

in vechea etapi, de picturi obi-
ectivd, sugestia cromaticd era in-
strument simbolistic (Maternitatea,
cu tandrele ei tonalititi de rosu).
Azi, ea e finalitate, inainte de a
fi acumulat sedimentele emotio-
nale a ciror izbucnire sa ia forma
viziunii.

IOSIF CONSTANTIN

losif Constantin sculpteazid lem-
nul cu o spectaculoasa abilitate,
lisind si se vadi forma vegetald
initiald. Truc artizanal, speculind
sugestia decorativ-dramaticd a co-
pacilor construiti din masivitati
si intortochieri chinuite. Nu i-am
reprosa acest gust daci nu l-ar
impinge spre manierd, cu iluzia
unei expresivitati intrinseci a ma-
terialului care-si contine, predes-
tinatd, expresia artisticd. Doud
directii concureaza in lucrul sdu:
agreabilul si pateticul. Agrea-
bilul 1i este, cred, vocatia; el
nu_ exclude un element de ten-
siune, dar exterior, literar, a-
plastic. Pasdrea captivd si Cocorii
sint admirabile lucrdri, in felul
lor; volume perforate decoratiy,
solicitind freamdtul aerului care
circuld prin goluri, ele au o ex-
presie discret dramatici, atit cit
si innobileze decorativitatea. Dans,
compozitie cvasi-barocd degajatd
din circumferinta cilindricid a unui
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arbore «natur », e, de aseme-
nea, un frumos obiect artizanal
de proportii exagerate. Directia
patetica din sculptura lui suferd
de o incruntare cabotini; Zburd-
tor, Flori, Chemarea cerbului au
o fortd ostentativd, ne-organica,
executa un fel de protocol dra-
matic: goluri, contorsiuni, in-
grosari etc. Gravitatea astfel decla-
ratd se dezminte in detalii orna-
mentale, fird noimi3, ‘ca acele
perforatii inelare in miezul unui
volum masiv si destinat initial
sd exprime o energie dinamica
(Zburdtorul, de pildd). Acest gust
al filigranului vdzut prin lupa inter-
zice robustetea sculpturii. Figura
lui Creanga, de un volum amplu,
devine flasca din cauza modela-
jului, de o ne-plasticitate agravatd
prin tratarea picturald a suprafe-
tei. Desenele confirma si vinjo-
senia veleitard si erorile de gust
ale sculpturii.

TINERE SPERANTE

Doi factori se confruntd aici,
cu o evidentd pasionantd; evolu-
tia spontand a vizualitdgii ivitd
in  mentalitatea unei generatii
care a deschis ochii, biologic
_vorbind, in ambianta unei civili-
zatii tehnice — pe de o parte;
modul cum inteleg generatiile
mai virstnice — generatiile edu-
catoare — si favorizeze dezvolta-

34

rea ei, pe de alta parte. Timbrul
cromatic al ansamblului de pic-
turd circumscrie dintr-o privire
« sperantele » in aceastd parte a
lumii, cu vocatie pentru liric
si pitoresc. Spontan, curgind din
sursele ei continui, si cultural,
aplicate prin studiu, se pot dis-
tinge caractere ale scolii roma-
nesti de picturd, chiar nuantele
ei regionale: se distinge o pica-
turda din singele artistilor moldo-
veni, sublimari de tip Pallady, sur-
dinizari de tip Catul Bogdan ori
lirismul senzual al materiei, din
descendenta unui Ghiatd si din
familia unui Pacea, ori notele
expresionist-cubiste ale scolii tran-
silvane. Acest fond de permanente
persisti ca semn grafologic al
sensibilitatii, al predispozitiei, si
constituie trama psihicd pe care
se edifici o viitoare noua calitate,
insumind indiciile mutatiilor isto-
rice ale simtului artistic. Tocmai
din aceastd perspectivd a trans-
formarii apare interesul mai mult
decit estetic al expozitiei, care
surprinde insusi actul modifici-
rilor de mentalitate artistica la
o generatie. Acest punct de
macaz se cere privit atent. Pic-
tura adolescentilor aratd cia spon-
taneitatea vizuald e coplesitd de
factorul mental si afectiv. Adoles-
centii au o intuitie scientistd (pa-
radox realizat in lumea moderna).

Se simte o mutatie de sensibili-
tate care tinde la sincronizarea
cu civilizatia contemporana. Por-
nind patetic de la continut sufle-
tesc, chiar cind sufletul e mai
mult matematic decit sentimental,
ei au un simt semiologic normal
care dibuie functionalitatea alfa-
betului artistic. Dar nici un alfabet
nu se invatd singur.

La 15—18 ani, cei mai multi
au o experientd a muzeului si a
albumului, dacd nu si a anumitor
lecturi de estetica.

Vin apoi educatorii de diferite
formatii (fie si a Institutelor de
artd) si consolideaza cum se pri-
cep datele pe care intuitia le-a
anticipat haotic. E un merit re-
cent al indrumdtorilor faptul ca
nu tin tinerii sub obrocul clasi-
cismului, inteles academic, asa
cum era tipicul finvatamintului
artistic. Aceste bune intentii sint
practicate insa mai mult ca o
mondenitate culturald decit ca
o metodd coerentd. Se simte
nevoia unor elucidiri semiologice
dupa care tinjeste limbajul lor
improvizat si plin de semnele-fetis
ale modernitatii.

Cind consemnim decalajul fn-
tre fondul spontan al talentului
apt pentru un limbaj propriu
imaginatiei moderne, si insufici-
enta indrumdrii, ne gindim fin
primul rind la manuale de «de-

GHEORGHE STEFANESCU: Acoperisuri
— ulei

IOSIF CONSTANTIN : Cocori — lemn

sign », abecedare ale liniei, punc-
tului, suprafetei. Apoi la critici,
nu numai la indrumitorii directi,
la care entuziasmul nu-i totdeauna
dublat de abilitate sau compe-
tentd. E usor si observi din forul
publicistic aceste framintdri si si
arbitrezi eforturile. Atitia critici,
atitia artisti — care stiu, cel putin
de la Klee, pe ce cale se poate fixa
la ucenicii artei rigoarea limbaju-
lui — ar trebui sé initieze, scrissau
oral si*fara orgoliul terminologiei
oculte, o actiune de alfabetizare de
tip Bauhaus. E in joc, nu atit creste-
rea talentelor, care se descurci
totdeauna si singure, mai greu ori
mai lent, ci mult mai grava prob-
{em3a a educatiei vizuale la viitorul
public al artei; ca sd nu mai vorbim
de utopicul curs de propaganda
pentru favorizarea afinitatii in-
terne fintre artda si productia ma-
teriald, nteleasi nu ca problemi
manuald de acuratetd si finisaj,
ci ca problemd de constiinta:
activitdfi sincronice, omoloage ca-
racterizind, exprimind omul, so-
cietatea, vremea, pe toate planu-
rile. Un fel de seminariziri cu
tezele lui Francastel, de pilda,
sau o participare locald la aniver-
sarea Bauhausului, la care s-a
reactionat neatent cu doud-trei
instiintdri discrete [a rubrica
« Pe scurt ».

ANCA ARGHIR



EXPOZITIA MEDICELOR

In expozitia de arti plasticd
a medicilor au fost prezenti
peste 30 de autori, care au pre-
zentat lucrdri de picturd, graficd,
sculpturd si metalo-plastie. Rapor-
tarea nivelului ei tehnic la expo-
zitiile de profesionisti propriu-
zisi ar fi in acelasi timp intere-
santd, ca speculatie socialda §i
esteticd, dar si falacioas3d, din
cauza complexelor implicatii. Am
ciutat sa arat in cuvintul de
deschidere cit de nerevelatoare,
cit de nesemnificativd ar fi discu-
tarea lucrdrilor dintr-un unghi
de vedere strict profesionist. Sub-
liniez insd faptul cd asemenea
manifestdri inchipuiesc acte de
cultura plasticd superioari, in chip
multiplu fecunde. Compensatia es-
teticd in profesiile de maximald
concentrare ale epocii noastre
devine un imperativ din ce in
ce mai absolut. « Mens agitat
molem », spune un vechi adagiu
devenit proverb, — spiritul mode-
leazd materia, dd organismului
impulsul, valentele de echilibrare
plasticd, in sens si biologic si
estetic. Elanul, tensiunea si pros-
petimea spontaneitiatii in lucra-
rile expuse constituie astfel un
fel de «ofrandi » de spirituali-
tate creatoare. 4

Lupta fmpotriva unui profesio
nism inteles in sens strimt, mes-
chin, -lupta impotriva unui tehni-
cism adesea inrudit cu un acade-
mism degradat, se manifestd, in

asemenea acte de culturda vie in
chipul cel mai viadit, cel mai
elocvent. Virtualititile estetice
ale poporului  nostru, esen-
tele de traditie folclorica, asimi-
late creator, pot fi subliniate si
in aceastd expozitie cu legitima
satisfactie. Dr. V. Baboie, membru
al Uniunii Artistilor Plastici, ca
si dr. Corneliu Petrescu, au pre-
zentat numeroase lucriri in care
se afirmd ca personalititi din ce
in ce mai conturate. Cu tot atit
interes trebuie semnalatd bogata
serie de lucrdri expusi de doc-
torul George Dumitrescu, care
dovedeste o sensibilitate vie, pre-
ocupdri multiple si un remarcabil
nivel de acuratete tehnica. Un
inalt nivel de finisaj tehnic carac-
teriza si suita lucrdrilor.-de meta-
lo-plastie ale dr. Mihail Ghiea.
Sugestive, incircate de obsesii sim-
bolice in cadre neo-expresioniste,
s-au dovedit si uleiurile de reald
tensiune sufleteasca ale dr. Cons-
tantin Nicolau. La toti acesti ex-
pozanti, nu mai descoperim nici
o urma de «amatorism » veleitar.

Juriul expozitiei a selectat cu des-
tuld rigoare lucrdrile expuse. Re-
gretim insi cd nici o lucrare de scul-
pturd a dr. Benetatto junior si nici
una de picturd a dr. Dan Cristian
n-a fost prezenta in expozitie.

in ansamblu, expozitia subliniaza
activitatea unor talente demne de

remarcat. R
N. ARGINTESCU-AMZA

CORNELIU PETRESCU :

VASILE BABOIE:

larnd

Peisaj citadin — monotip

la Fundata — tehnici

mixta



1. EUGENIA CRISTEA FRINCU: Portret —
ghips patinat

2. GEO SAVULESCU: Portret cu lalele — ulei

3. OTILIA CROITORU: Mireasa din Mara-
mures — ulei

4. GEORGE DUMITRESCU: Uimire — tehnica
mixta

5. MARIANA VARTOSU : Pisiri exotice — ulei
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Cluyj

Dupi o prezenta demni de
remarcat la citeva expozitii co-
lective, Mihai Barbu s-a prezentat
in fata publicului cu o selectie
riguroasid de lucrdri, in misurd
si-l recomande ca pe unul dintre
cei mai talentati sculptori clujeni
ai tinerei generatii. Compozitia
intitulatd Sentiment, de o nota-
bild expresivitate a gestului, pre-
cum si Madrigalul, de o vervd
si un dramatism comunicate fara
rezerve, stau marturie. Se cer
notate totodatd si unele portrete:
capul decorativ, cioplit in piatrd,
intitulat Vis si, mai ales, lucrarea
Pddureancd, modelata ferm si,
in acelasi timp, cu multd sensibi-
litate, care s-au fnscris printre
piesele de rezistentd ale expozi-
tiei.

*

Expozitia de ulei a Ilui Dan
Bimbea a inscris un debut mai pro-
mititor decit am fi fost inclinati
sa credem urmirind evolutia pic-
torului la ultimele expozitii colec-
tive. In portretul compozitional,
autorul dovedeste o sigurantd a
punerii in pagind (Fata cu tranda-
fir galben, Autoportret cu draperie
fantastica, Mascd japonezd). In
peisaje, gama cromatica este Vi-
oaie si indrazneatd, ca de pildad
in Meri infloriti, unde autorul
concentreaza in cadrul unei singure
lucrdri registre ample de negru,
accente puternice de verde si
izbucniri sonore de alburi. Alte-
ori, in peisaje urbane, Dan Bim-
bea isi modereazi gama si ape-
leazi la un desen de facturi cla-
sici, (Case vechi la Mangalia,
Suceava etc.).

*

Ampld, expozitia lui Edit Botar
a fost, in acelasi timp, inegald.
Reusitele apartin precumpinitor
acuarelei, indeosebi atunci cind
artista a valorificat posibilitatile
de expresie ale laviurilor. in teh-
nica monotipului Edit Botir a
realizat de asemenea unele lu-
criri de calitate, in game de
albastru si gri (Marea, Lac seara)
ori de rosu si negru (Dupd rdz-
boi ).

*

Expozitia de caricaturi a |lui
Octavian Bour a pus inci o data
in evidenti resursele autorului.
§ubiectele sale diverse, inspirate
intotdeauna de realitatea imediati,
sint cu adevdrat puse in valoare
de linia simpld, incisivi, de mare
concentrare a expresiei.

*

Expozitia de peisaje, realizate
de Virgil Svintiu intr-o tehnica
mixtid (tempera si pastel), ne-a
relevat — la fel ca si personala
de acum un an — calititile sale
de bun desenator. Elaborarea lu-
cririlor s-a dovedit insd, de data
asta, mai putin adincitd, insemni-
rile plastice spontane, la nivelul”
crochiului in serie, fiind arareori
depisite.

*

Cele mai interesante lucrari
din  expozitia de desene in
peniti a Ilui Gustav Cseh ni
s-au parut a fi compozitiile in
care graficianul este preocupat
si reprezinte spatiile, reale ori
imaginare, cu o desfisurare sim-
bolicid, ca in lucrarea intitulatd
Strada, in care formele, stilizate,
se decupeaza pe fondul luminos.
Am retinut, de asemenea, seria
de Compozitii I-1V, prevalent deco-
rativa.

*

Uleiurile din expozitia lui Sabin
Nemes — in principal flori, apoi
peisaje si naturi moarte — ris-
pund unei viziuni traditionale,
in ce priveste punerea in pagind
si schema de principiu a compo-
zitiei. Florile ne-au retinut fin
mod deosebit atentia, datorita
sonorititii interioare a culorii,
vibratiilor polivalente ale luminii
pe intreaga suprafatdi a pinzei.

*

O selectie de lucrdri in metal
bitut, executate de losif Rusu,
a facut obiectul unei expozitii
personale si in urma cu un an.
Repertoriul formelor a evoluat
in acest interval. Migdloasd si
ferma, executia tehnicd s-a dove-
dit a fi de buni calitate, artistul
preocupindu-se sia ordoneze ar-
monios alternarea accentelor ver-
ticale si orizontale si si obtina
efecte diferentiate din jocul lu-
minii pe suprafata metalului.

*

O expozitie personaldi de de-
sene in penitd, deschisd la ince-
putul anului trecut, il reco-
manda pe lulian Surugiu drept un
grafician cu o bogata fantezie,
avind in special in ilustratia de
carte realiziri de tinuti. De
aceea ne-a surprins faptul ca la
expozitia sa de acuarele artistul
s-a aratat a fi mai putin sigur pe
mijloace. Am remarcat, totusi,
o serie de lucrdri meritorii, din-
tre care citim portretul decorativ

NOTE—INFORMATII

intitulat Beatrice, citeva studii si
compozitii alegorice (Penduld | si
1l), ca si acele reludri in acuareld
ale unor motive stilistice specifice
desenelor sale in penitd (Reflectii,
Smeu).

MIRCEA TOCA

Brasov

Holul mare al Hotelului « Car-
pati » — cu spatiul usor adaptabil
expunerii — a gizduit timp de
doud luni (mai — iunie) o selectie
de portrete si compozitii ale
sculptorului- Mihai Onofrei. Din
ansamblul relativ restrins, am
retinut, printre altele, sculpturile :
Pddurarul, Extazul, Pdcatul, Adam
si Eva, Mugurii, Portret, caracte-
ristice pentru activitatea inde-
lungata a artistului.

DT

Tirgu Mures

in expozitia de picturd a sculp-
torului Bela Kulcsar-junior am
intilnit o arie tematica destul de
largdi — de la privelisti (Nuci,
Apdrare, Pdadure, Copaci pe malul
riului, Copaci bdtrini), la sugestii
de basm ale lumii subacvatice
(In adincurile madrii) si pini Ia
aluzii mitologice (Pdmintul si soa-
rele). Artistul este preocupat,
in aceeasi masurd, de portret
ori de compozitia tematica.

1R EY

Ploiesti

Expozitia de primavard — de de-
sen si gravurdi —a Filialei U.A.P
din Ploiesti se incadreaza in cir-
cuitul manifestdrilor de acest gen
din tara noastrd. Anul acesta,
alituri de gravori care si-au
cistigat un loc in grafica noastra
actuala — md gindesc la Dan
Strimbu, cu cele cinci litografii
ale sale inspirate din schitele
lui Caragiale, si la Vintild Ficdianu,
cu xilogravurile colorate [Indus-
trie si Pasdre — au expus lIrina
Borovski (Copaci), Gheorghe Co-
man  (Silozuri, Arlechin), Ovidiu
Pastina (Mal, un admirabil pei-
saj in acuareld si tempera), Nico-
lae Toma (mai dinamic §i mai in-
spirat decit in alti ani in linogra-
vura Anotimp), Nicolae Ganea (cu
xilogravuri situate pe o linie
naiv-figurativa), Constantin Pos-
telnicu, Lucretia Zoiade, Octavian
llica (Flori, Ritm), Mariana Bibu-
sanu (Fatd cu pdsdri) si Nicolae
Polidor.

PeiPy

Sibiu

in cursul lunii aprilie, Muzeul
Brukenthal a gizduit expozitia
pictoritei Vera Marcu. Artista
a prezentat o selectie de 22 de
lucriri de picturd (compozitii,
portrete, peisaje, natura moartad),
realizate n ultimul an.

Miercurea Ciuc

Pictorul clujean losif Bene a
deschis o expozitie de pictura
in ulei si acuareld, la Muzeul din
Miercurea Ciuc (luna iunie), Ex-
pozitia a cuprins 40 de lucriri —
peisaje, portrete etc.

Timigoara

Galeriile de arti au gizduit
expozitia de picturd si grafici
Constantin Flondor Strdinu. Ar-
tistul a prezentat 17 lucriri rea-
lizate in cdrbune, pastel, creta,
guasa si tempera — ilustrind, fin
general, actualele sale preocupiri
constructiviste.

*

La Muzeul Banatului a fost or-
ganizatd in cursul lunii iunie o
expozitie de artd plastici finchi-
nata aniversarii revolutiei de la
1848. Expozitia a cuprins 40 de
lucrari de picturd, sculpturd si
grafica.

Tasi

Recent, Muzeul de arti din
lasi a giazduit o expozitie retros-
pectivi O. Bincild, cuprinzind
peste o sutd de lucrdri (printre
care Ss-au numarat si unele ine-
dite).

Baciu

La Muzeul din Baciu a fost
deschisa in cursul lunii iunie
expozitia retrospectiva Milita Pe-
trascu, iar in luna iulie, retros-
pectiva Dimitrie Harlescu.

Galati

in perioada 9 iunie — 30 iunie,
Muzeul de arti contemporani
din Galati a giazduit retrospectiva
Alexandru Phoebus. Aceeasi expo-
zitie a fost organizatd, in conti-
nuare, in cursul lunii iulie Ia
Muzeul de arti din Craiova.

ks
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UN GIND
PENTRU
IOANA BASARAB

PETRU COMARNESCU

0

Au existat totdeauna si vor mai exista artisti care, din vina lor sau a
imprejuririlor, nu se realizeazid potrivit talentului §i promitatorului debut.
Acesta a fost §i cazul unei artiste cu plurale insusiri si partiale realiziri,
loana Basarab, decedatid anul trecut, dupd ce nu mai activase multd vreme.
in deceniul 1930—1940 insi, loana Basarab era un nume cunoscut, artista
fiind apreciatd indeosebi pentru preocupdrile ei de pictoritd, ca decoratoare
si creatoare de piapusi, neuitindu-se pe atunci nici frumoasele sale inceputuri
in sculpturd.

i aducem un pios gind de amintire, mai ales pentru ci intr-unele privinte
ea cultiva ceea ce noi pretuim astdzi indeosebi, anume inspiratia din foclor
si din stilistica artei populare.

Fiicd a pictorului Ludovic Basarab, unul dintre activii expozanti ai asociatiei
« Tinerimea artisticid », loana Basarab s-a ndscut in Bucuresti la 23 august
1907, si-a facut in parte studiile la Galati si Bucuresti, apoi, prin 1922—1927,
a studiat la Paris sculptura cu Bourdelle. A expus acolo in mai multe rinduri.
O sculpturi a ei, Suzana, a fost prezentd la « Salon du Franc », in octombrie
1926, aldturi de opere semnate de Chagall, Chirico, Masereel, Zadkin, Van
Dongen, Fujita, Juan Gris, precum si de alti doi romani, Iser (tabloul Paysanne
roumaine) si G. Marculescu.

napoiatd in patrie, loana Basarab a contribuit la infiintarea unui teatru
de papusi (aprilie 1931), pentru care a adaptat piesa Motanul incdltat, eafacind
si schitele de decoruri §i costume. Era o forma noua de valorificare a folclo-
rului. Mai tirziu artista a realizat si alte papusi intruchipind personaje din
legendele noastre sau din viata satelor, stilizindu-le cu pricepere. Nu putem
afirma cu certitudine, dar presupunem ci si seria de papusi folclorice roma-
nesti de la Arhivele Internationale ale Dansului, fondate de Rolf de Maré,
se datoresc tot ei.

Continuindu-si si adincindu-si preocupirile pentru artele decorative, s-a
dedicat in acelasi timp picturii. A expus la unele saloane oficiale uleiuri si
acuarele. Au scris mai multi critici si artisti despre lucriarile ei: Mac Cons-
tantinescu, H. Blazian, lonel Jianu si noi insine. Referindu-se la vitrina cu
papusi, expusi la Salonul Oficial din 1932, Mac Constantinescu a semnalat
«frumusetea stilizdrii figurilor si a costumelor », remarcind « spiritul
inventiv » al artistei. Expozitia ei de uleiuri si acuarele din februarie 1933
a fost apreciatd de multi. loana Basarab se arita a fi in cautarea unor modali-
titi de expresie personale, imbinare de arti populard, de stil bizantin si
simplitate modernd, fapt subliniat de noi in cronica publicatd in revista
« Vremea » (19 februarie 1933). Am remarcat atunci un portret «frumos
conturat ca o camee si imbogitit de culori care dau fragezime si viatd . . . ».

A fost si autoare de afise, precum si de tapiserii concepute intr-un autentic
stil decorativ, mult apreciate de cunoscitori la vremea lor. A colaborat la
realizarea unor spectacole de dans inspirate din folclor, pentru care a creat
neuitate decoruri si costume. latd atitea merite ce ne cer a-i dedica aceste
rindurl de pretuire si regret. Pretuire pentru ceea ce incepuse si realizeze ;
regret pentru ca nu s-a implinit in arta ei.



fntre 1 si 15 iunie, Galeria de
arta « Il Bilico » din Roma a giz-
duit expozitia pictorului lon Ni-
codim, care — dupd ce a participat
cu trei lucrdri la a Vl-a Bienala
a artistilor din Roma, deschisd
primdvara aceasta — s-a prezentat
publicului italian cu un ansamblu
inchegat de uleiuri realizate in ulti-
mii ani. Prefatind catalogul expo-
zitiei, Giulio Carlo Argan, cunos-
cutul critic si istoric de arta,
il recomandi pe Nicodim drept
«un pictor de cea mai buni
traditie europeand in cadrul cul-
turii artistice a tarii sale ». Lucra-
rile sale atesti, pe de o parte,
studierea atentd a experientelor
unor Fautrier, Bissier sau Miro —
acceptati nu ca modele, ci ca « obi-
ect de analizi » —, iar pe de alta
parte, o subtila restructurare a
limbajului care asigura exprima-
‘rea unei profunde si autentice
poezii. Rezultatul final il consti-
tuie «individualizarea unei ma-
trici spatiale si temporale tipic
europene ». Subliniind cd@ « Ni-
codim este convins cd pictura
se naste din picturd, prin succe-
sive decantiri », Giulio Carlo Ar-
gan socoteste cd « paginile sale
de picturd s-ar putea numi, prou-
stian, zile de lectura ».

*

Expozitia de arti plasticd con-
temporana romaéaneascd organizatad
la Frankfurt-am-Main, sub auspiciile
lui « Frankfurter Kunst Kabinett
Hanna Bekker » si «Bank fiir
Gemeinwirtschaft », s-a bucurat
de un deosebit succes. Aspecte
de la vernisaj au fost transmise
de posturile germane de televizi-
une. Succesul acestei manifestiri
I-a ilustrat, de asemenea, faptul
cd numeroase lucrdri de picturi,
sculpturd si gravuri semnate de
Ludovic Roman Boros, Vasile Do-
brian, Mircea lonescu, loana Kassar-

ARTA ROMANEASCA PESTE HOTARE

gian, lacob Lazar, lleana Micoedin,
Florin Niculiu, Corneliu Petrescu,
lon Sdlisteanu si Vasile Varga —
reprezentind aproape a patra parte
din expozitie — au fost vindute,
unele fincd in ziua vernisajului.

%

La prima editie a expozitiei
internationale «Im Reich der
Tiere » — Diisseldorf 1968, orga-
nizatd la Willich (Republica Fede-
rali a Germaniei) sub auspiciile
Asociatiei Interfauna, au fost cum-
parate o serie de lucriri de gra-
vurd, picturd, tapiserie, semnate
de Imre Drocsay, Aurel laco-
bescu, Peter lacobi, Mihai Lebaci
si Nicolae Siftoiu.

*

in sala de expozitii a magazi-
nului universal « Stokmann » din
Helsinki, a fost gazduita in prima-
vara acestui an o ampld expozitie
de grafici publicitard, organizata
de Uniunea Artistilor Plastici din
Roménia si Asociatia graficienilor
finlandezi. La vernisaj, la care au
luat parte personalititi ale vietii
artistice si culturale din capitala
Finlandei, au vorbit Nils Frederic-
ksson, presedintele Asociatiei gra-
ficienilor finlandezi si  Nicolae
Vancea, ambasadorul
la Helsinki. Expozitia a cuprins
numeroase afise, reclame, afi-
sete, coperti de reviste, etichete,
pagini de calendar, embleme de
fabrici, ambalaje, mape de discuri
etc., realizate de: Avram Anton,
lon Apopei, Alexandru Banu,
lon Bitan, Emilia Boboia, Trofin
Brinzd, Marcel Chirnoagd, Tricd
Ciocardel, Florin Ciubotaru, Con-
stantin Ciuvetescu, Jack Cohn,
Cristea Condaci, Nae Constanti-
nescu, Mircea Coradino, Cik Da-
madian, Florin Dudescu, M!rcea

Romaéniei

Cumitrescu, Maruk Gabudighian,
Benedict Ganescu, Vincentiu Gri-
gorescu, Mihai Grosu, Ridus Ju-
garus, Alexandru Macarovici, Tu-
dor Mironescu, lon Mitrici, lo-
sif Molnar, Petre Molnar, Val
Munteanu, Pavlin Nazarie, Ghe-
nadie Nichiforoy, Constantin Ni-
tulescu, Constantina Oroveanu,
lon Oroveanu, Damian Petrescu,
Dumitru Petrici, George Pirjol,
Constantin Pohrib, Aurel Popa,
Titina Rddulescu, Cornel Ricman,
Liliana Rosianu, Haion Rosianu,
Nicu Rusu, Melania Schmidt, Vla-
dimir Setran, Elena Tabicaru si
Napoleon Zamfir.

*

La Pavilionul Municipal de Ex-
pozitii si in silile Palatului
Artelor Frumoase din Cracovia a
fost deschisd intre 28 mai si 31
iulie a doua editie a Bienalei
internationale de gravuri. Din
tara noastra au participat: Mar-

“cel Chirnoagi (gravuri pe metal),

Ethel Lucaci Bdias (xilogravurd),
lleana Micodin (acvatinta), Fred
Micos (colografie, acvantinta, lito-
grafie) si lon State (gravurda fin
tehnicd mixtd).

Juriul Bienalei a acordat lui
Marcel Chirnoaga Premiul ex aequo
de 10.000 zloti.

*

Saloanele Zacheta din capitala
Poloniei au gazduit in luna iunie
a doua editie a Bienalei interna-
tionale a afisului de la Varsovia
(BIAV) — care-si propune si pro-
moveze, conform regulamentului
siu de organizare, formele si
modalititile moderne ale afisului
mondial. Printre participantii ro-
mani la aceastd manifestare se
numiri Vincentiu Grigorescu, losif
Molnar, lon Oroveanu si Vla-
dimir Setran, Anamaria Smigelschi,
Napoleon Zamfir.
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LES STRUCTURES
ET LE SUBLIME

Le point de départ de |'essai
de Titus Mocanu est la constata-
tion du fait que les démarches
de la pensée contemporaine
vers les structures, dans tous
les domaines de I'activité spiri-
tuelle, correspondent i une
nécessité légitime de révéler
la clarté, la stabilité, I’ordre et
la certitude dans le monde des
événements.

Dans cette aspiration spiritu-
elle de ’humanité, basée sur
d’anciennes traditions cultu-
relles, il semble qu’il se pro-
duise parfois de graves renver-
sements de plans. C’est pour-
quoi, aprés avoir esquissé une
définition personnelle de |Ia
structure congue comme un
échelon ordonné des liens entre
I'essence d'un systéme et sa
qualité extérieure, I'auteur
avance la thése selon laquelle,
la structure — en tant que mo-
ment de la stabilité — s’op-
pose a I’événement sur le plan
de I'existence objective, |'op-
position étant valable aussi dans
le domaine de la connaissance
discursive, tandis que sur le
plan de [I'attitude globale de
I’étre humain vis-a-vis du mon-
de cette opposition n’est plus
opérante ; dans ce cas, ce n'est
pas |'événement qui s’oppose
a la structure (congue en tant
que forme déterminée du
monde de la connaissance dis-
cursive), c’est I’indétermina-
tion dans sa modalité absolue
et ineffable, c’est a dire le
sublime. Le sublime représente
en ce sens, une généralisation
de I'harmonie ineffable, conte-
nue dans le symbole, et cons-
titue ainsi I’horizon propre de
I'art. En conséquence, l'auteur
considéere qu’une limitation de
la création artistique a I’hori-
zon déterminé des structures
calculées, représente une re-
grettable erreur, et soutient la
nécessité impérieuse de Iatta-
chement du concept structural
au concept préponderent du
sublime, comme une condition
fondamentale de la création
artistique.

NOUVELLES TECHNIQUES
DE L'IMAGE. CINQ ARTISTES
DE TIMISOARA

L’exposition des jeunes artis-
tes de Timisoara — Roman Co-

togman, Stefan Bertalan, Cons-
tantin Flondor, Dietrich Sayler
et Zoltan Molnar — ouverte
récemment a Bucarest, cons-
titue le point de départ de
deux articles dont les auteurs
sont le peintre Camilian Deme-
tresco et le critique d’art Octa-
vian Barbosa.

En intégrant la création des
jeunes artistes dans les coordon-
nées d’une tendance plus géné-
rale de l'art contemporain,
Camilian Demetresco affirme
que, sans constituer une équipe
parfaitement homogéne quant
a la catégorie des moyens uti-
lisés — depuis le constructi-
visme abstrait jusqu’aux for-
mes de I'art objectif et ciné-
tique — Peffort de ces cing
artistes est dirigé vers un méme
but: Part objectif. Leur art
est caractérisé par une atti-
tude indubitablement ration-
nelle, dans le sens de la doctrine
du Bauhaus — doctrine qui a
préfiguré en termes idéals les
intentions les plus positives de
I’'art objectif actuel.

L’activité des artistes de
Timisoara,conclutl’auteur,pour-
rait s’intégrer avec efficacité
dans I’esthétique du batiment
moderne, autant avec des oeu-
vres additionnelles a I'archi-
tecture (tableaux de chevalet,
petite statuaire) qu’'avec des
ceuvres de proportions monu-
mentales incorporées 4 I’archi-
tecture.

En insistant sur les objectifs
théoriques des courants cons-
tructivistes contemporains,.no-
tamment I'Op Art et [lart
cinétique, Octavian Barbosa
observe dans les démarches
créatrices subordonnées a cet
idéal esthétique un  essai
d’éclaircir le probléme des
relations souvent obscures et
contradictoires de I'art avec la
civilisation et la technique du
monde contemporain.

Dans le cadre de ces tendan-
ces, la réalité devient un champ
d’action  pour [I'imaginaire ;
'auteur, souligne ainsi, que
le processus de désacralisation
du beau artistique est en méme
temps le processus de sacrali-
sation de la réalité objective.

IRINA CODREANO

Dans le courant du mois de
Mai, une rétrospective consa-
crée au sculpteur Irina Codrea-

no, s'est ouverte a Bucarest,
Née a Bucarest, Irina Codreano
s’établit en 1918 a Paris, ou elle
devient I'éléve de Bourdelle,
et, ensuite celle de Brancusi.
En analysant [I’exposition, le
critique d’art Anca Arghir cher-
che a décéler les traits ca-
ractéristiques de son art.
Selon I’opinion de Iauteur les
ceuvres d’lrina Codreano
témoignent d’une vision diamé-
tralement opposée a celle de
Brancusi : la non-transcendance.
Ses images ne sont point des
métaphores; elles sont des
définitions; elles ne tentent
pas d’aboutir au symbole, de
dépasser  I'immédiat mais
décantent cet immédiat pour
le retrouver a I'état pur. La
vocation de [|'artiste est évi-
dente dans la petite statuaire
ceuvrée avec une délicatesse em-
preinte de gravité, ou elle
applique, avec un soin attentif,
son savoir sur la concordance
entre la stabilité architecturale
des volumes et la dynamique
baroque des fragments, entre
la minutie artisanale et la
vision d’ensemble. Son domaine
de compréhension est la fémi-
nité. Il existe dans I’art d’Irina
Codreano un culte du bonheur.
Malgré ses hypostases brancu-
siennes, cette sculpture appar-
tient a ‘une trés ancienne
esthétique de la grice qui se
suffit a elle-méme.

L’EXPOSITION
DE PEINTURE FRANGCAISE
CONTEMPORAINE

Dans le cadre des échanges
culturels entre la France et la
Roumanie, une exposition de
peinture francaise contempo-
raine s'est tenue dans le cou-
rant du mois de Mai a Bucarest.
L’exposition comportant une
collection d’ceuvres présentées
au Pavillon Francais a Montréal,
a suscité un vif intérét dans
les rangs du public et des spé-
cialistes.

Au vernissage ont assisté des
personnalités de la vie cultu-
relle, de nombreux artistes et
amateurs d’art.

Dans le présent numéro de
notre revue, nous publions, en
marge de cette exposition, un
entretien avec M. Maurice Alle-
mand, commissaire adjoint de
I’exposition, ainsi qu’un essai
du peintre Vasile Varga.
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