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CONFRUNTARI}
INTER-
NATIONALE

EXPOZITII ROMANESTI

Neuchitel

Unul din muzeele cu cea mai
moderni conceptie, Muzeul et-
nografic din Neuchatel (Elvetia), al
cirui director, profesorul Jean
Gabus este initiatorul ideii Muzeu-
Jui dinamic, adiposteste fin cei
1000 de m? ai sililor sale expozi-
tia Roumanie — Trésors d’art (ce
va fi deschisi pini la 5 ianuarie
1969).

Dupi o Introducere prezentind
manifestiri din arta neoliticului,
bronzului si fierului, arta epocii
dacice si romane, apoi tezaurul de
la Pietroasa si alte creatii din etapa
trecerii spre feudalism, se desfd-
soard in doud mari sdli , como-
rile artel roméinesti din perioada
medievali (secolele XV — XVIII).
Expunerea este dominatd, maies-
tos §i impresionant, de copia, deo-
sebit de buni, a frescei de pe
fatada vesticd a ménastirii Voronet,
executatd la mirime naturald, si
de splendida timpld de la Arnota.
Aceste sili cuprind o colectie re-
prezentativi de broderii din se-
colele XV — XVIII, piese de orfe-
vrerie, ferecituri de cdrti, manu-
scrise, icoane pe lemn din Tran-
silvania, Tara Romaneasci si Mol-
dova (sec. XVI — XVIlI).

Sectia de artd populara a expo-
zitiei prezintd peste 350 de expo-
nate (interioare, mobilier, port,
podoabe, scoarte, tesituri, cre-
atii in lemn, metal, os, ceramicid
si icoane pe sticld). Selectia pune
in evidentd bogatia si varietatea
artei populare romanesti, carac-
terele sale specifice.

Primitd cu un viu interes, expo-
zitia noastrd este considerata drept
«cea mai bogatd si frumoasi
dintre expozitiile organizate la
Muzeul din Neuchétel », (« Feuille
d’avis de Neuchitel »), unde au
avut loc numeroase manifestari
de risunet ca: Brazilia de la pand
la zgirie nori, Artizanatul in China,
Insulele zeilor, Sahara 57, Bulgaria
— 2.500 de ani de artd, Cu ce se
joacd copiii lumii, Gdteli si podoabe
in lume, Arta precolumbiand, Mina
omului, Tunisia etc. etc.

Profesorul Jean Gabus consi-
derd cid este o mindrie si un titlu
de glorie pentru Muzeul etno-
grafic din Neuchéitel de-a putea
prezenta, pentru prima oard, o
asemenea expozitie care cuprinde
opere exceptionale: « documente
rare de o foarte fnaltd calitate
esteticd, marturii ale marilor peri-
oade ale istoriei, artei si gindirii »
(« Gazette de Lausanne »).

Numeroase articole, interviuri
si cronici publicate in presa elve-
tiand (« Tribune de Lausanne »,
« La gazette littéraire » s.a.) au
subliniat, sub prestigioase semni-
turi, importanta deosebitd a aces-
tei manifestiri de fnaltd tinutd,
care scoate in evidentd valoarea
exceptionald a tezaurului artissic
roménesc.

TANCRED BANATEANU

Budapesta

Sub auspiciile Institutului ma-
ghiar pentru relatiile culturale
cu strdinitatea a fost organizatid
la Budapesta, in silile Miicsarnok,
expozitia pictorului Dumitru Ghi-
ati. La vernisaj au vorbit dr. Ist-
van Genthon, profesor de istorie
a artelor, directorul galeriei mo-
derne de laSzépmiivészeti Museum,
si loan Bochis, consilierul cultural
al ambasadei roméne din Buda-
pesta. In seara vernisajului, jur-
nalul Televiziunii maghiare fsi in-
forma telespectatorii despre « Re-
trospectiva pictorului romén Du-
mitru Ghiatd, cu aproape o sutd
de lucrdri. Picturile expuse —
mentiona comentariul — se numa-
ra printre cele mai de seamid reali-
zari ale unei findelungate activi-
tati creatoare».

Ziarul « Magyar Hirlap » a pre-
zentat cititorilor sii pe « vestitul
maestru al picturii roménesti »,
iar ziarul « Népszava » vorbea,
de asemenea, despre «cele mai
importante lucriri, rezultatul celor
60 de ani de activitate creatoare
a renumitului maestru al tarii
vecine ». Revenind asupra expo-
zitiei, cronicarul de la « Magyar
Hirlap » mirturiseste intr-un nou
comentariu c¢i « publicul maghiar
este prea putin informat, in gene-
ral, cu privire la viata artelor
plastice din Roménia vecind, expo-
zitia Ghiatd oferindu-i, astfel, pri-
lejul si cunoascid o artd cu pro-
nuntat caracter national §i sd-si
formeze o viziune asupra bogatei
activititi creatoare a pictorului ».

Informatii si comentarii au apa-
rut, de asemenea, in siaptaminalul
« Hétféi Hirek », in ziarele « Né-
pszabadsdg », « Esti Hirlap » si
« Magyar Nemzet ».

Legano — Castellanza

Datorita marelui interes pe care
l-a suscitat fn rindul amatorilor
si al publicului in general, a IV-a
expozitie internationald de sculp-
turd in aer liber de la Legano-
Castellanza, organizatid de Fundatia
Pagani din Milano a ramas deschisd
pina la 15 octombrie, cu o luna
peste termenul inigial stabilit —
dupi cum ne comunicd directia
fundatgiei. La aceastd editie a expo-
zitiei — organizatd la muzeul fin
aer liber al cunoscutului colectio-
nar Enzo Pagani — au participat,
pentru prima oard, sapte sculp-
tori romani: George Apostu, Pe-
tre Balogh, Mara Basca, Wilhelm
Demeter, Gheorghe lliescu Cali-
nesti, Peter lacobi si Gabriela
Manole Adoc. Expozitia a fintru-
nit 110 lucriri ale unui numar de
92 artisti din 17 tari.

Linz

De un deceniu a intrat in tra-
ditia orasului Linz organizarea in
fiecare an a unei saptamini inchi-
nate culturii unei tiri europene.
A zecea editie a acestei mani-
festdri, consacratd culturii roma-
nesti, s-a desfisurat intre 8 si
15 noiembrie, sub auspiciile mu-
nicipalitdgii orasului Linz s§i cu
concursul mai multor institugii
si societdti austriece de arta,
stiingd, invitimint. In progra-
mul sdptdminii au fost inscrise
o seara de filme documentare
romanesti, vernisajul unei expo-
zigii de artd populard si foto-
grafii intitulatd « Peisaje i ti-
puri », o expozitie documentara
Constantin Brancusi (cuprinzind
25 fotografii — reproduceri dupd
unele dintre cele mai importante
lucrdri ale artistului, din tara si
strdinitate), o ampld expozitie
de gravurd contemporana roma-
neasca, conferinte s§.a. Expozitia
de gravurd (gizduitd in silile
de la Neue Gallerie Wolfgang
Gurlitt Museum) a cuprins lucrari
semnate de Nicolae Apostol, Co-
rina Beiu Anghelutd, Emilia Bo-
boia, Marcel Chirnoagd, Dumitru
Ciocna, Cik Damadian, Vasile
Dobrian, lon Donca, Vintila Fi-
ciianu, Ladislau Feszt, Serban
Gabrea, Octav Grigorescu, Vin-
centiu Grigorescu, Hary Gutmann,
Ana lliug, Gheorghe Ivancenco,
Ala Jalea Popa, Vasile Kazar,
Ethel Lucaci Biiag, Hortensia
Masichievici, Natalia Matei Teo-
dorescu, lleana Micodin, Fred
Micos, Lidia Mihdescu, Tiberiu
Nicorescu, Vasile Paulovics, An-
ton Perussi, Mariana Petrascu,
Constantin Plicintd, Victor Rusu
Ciobanu, lon State §iloan Untch.




Florenta

Kéln

Sub auspiciile Consiliului muni-
cipal al Florentei, ale Oficiului
autonom de turism si ale Direc-
tiei generale a muzeelor din
Florenta, Asociatia « Unione Fio-
rentina » organizeazd in ultima
lunid a anului Expozitia internatio-
nald a artelor grafice. Tara noas-
tri participd la aceastd -manifes-
tare cu o expozitie retrospec-
tivi de gravurd (cuprinzind o co-
lectie de gravuri populare din
Transilvania, sec. XIX) si o expo-
zitie de gravura contemporani
(cuprinzind o colectie de xilo-
gravuri, acvaforte si gravuri fin
tehnici mixte semnate de lon
Donca, Mircea Dumitrescu, S$er-
ban Gabrea, Anton Perussi, lon
Stendl si Julius Suteu). Expozi-
tia s-a inaugurat pe data de 1
decembrie, la Palazzo Strozzi.

Ciudad de Mexico

Reevaluind Idealul olimpic al
antichitatii — prin care, sub sem-
nul ideii de pace, competitiile
sportive erau aliate manifesta-
rilor artistice —a XIX-a editie
a Jocurilor Olimpice Internatio=
nale din Mexic, a cuprins, de
asemenea, un vast program_cul-
tural denumit « Olimpiada cul-
turald ». Au fost organizate astfel,
la,Ciudad de Mexico, expozitia
artel mondiale, festivalul inter-
national al folclorului, expozitia
de filatelie, de arti populard etc.
etc. In domeniul artelor frumoase,
tara noastrd a fost reprezentatd
printr-o colectie de artdi popu-
lard contemporand (103 piese —
costume, scoarte, stergare, mo=-
bilier, ceramici, obiecte de uz
casnic etc.) si o expozitie cuprin-
zind uleiuri de lon Tuculescu,
tapiserii de Teodora Moisescu
Stendl, Mimi Podeanu si Simona
Vasiliu Chintild §i citeva icoane
pe sticli din colecgia Muzeului
Brukenthal.

Galeriile Kaufhof din Kéln —
cunoscute pentru activitatea lor
in domeniul decoratiunilor de in-
terior si al artei vitrinelor — au
organizat in luna august la sediul
galeriilor o ampli expozitie de
sculpturd, tapiserie si graficd ro-
méneascd. Au fost expuse 15 lu-
criri de sculptura mica din bronz,
marmuri, lemn de Petre Balogh,
Dorin Dimitriu, Alexandru Gheor-
ghitd, Peter lacobi, loana Kassar-
gian, Laurentiu Mihail, Marin State
Minea si Victor Roman; 25 tapi-
serii si panouri decorative din
material textil de Spiru Chintila,
Titina Comsa, Constanta Crisan,
lleana Discilescu, Zizi Frentiu,
Riti lacobi, Cornelia lonescu, Theo-
dora Moisescu-Stendl, Georgeta
Neacsu, lon Pacea, Elena Pani,
Ligia Rafiroiu, Liana $aru, lleana
Teodorini, Maria Vaida si Simona
Vasiliu Chintild; precum si 37
lucriri de gravura si grafici —
tus, acuareld, xilogravurd, lito-
grafie, acvatintd, acvaforte, lino-
gravuri — de Corina Beiu Anghe-
lutd, Clara Cantemir, Marcel Chir-
noagd, Maria Constantin, Cik Da-
madian, Vasile Dobrian, Vintild
Ficdianu, Ladislau Feszt, Octav
Grigorescu, Ana lliug, Sorin lo-
nescu, Valentin lonescu, Ala Jalea
Popa, Ethel Lucaci Biaias, Horten-
sia Masichievici, lleana Micodin,
Fred Micos, Dragos Moridrescu,
Tia Peltz, Jules Perahim si Vasile
Pintea. Bucurindu-se de succes,
expozitia a fost organizatd in luna
septembrie, de citre aceleasi ga-
lerii, la Bonn.

Uppsala

Romanian o
Group Exhibition

KONSTSALONGEN  KAVALETTEN

UPPSALA 1968

l TVARTEACKIRATIN 30 FLL. W, 130430, 0 st

Contactul stabilit anul trecut
intre Fondul Plastic si Galeriile
Konstsalongen Kavaletten din Upp-
sala (cu prilejul vizitei intreprinse
in tara noastrd de proprietarul ga-
leriilor, Herbert Ahlquist, si de
asistentul sau, Jan Thunholm, care
au manifestat un interes viu pen-
tru arta romineascd) a fost ilus-
trat de organizarea la Uppsala,
la inceputul acestui an, a unei expo-
zitii cu 21 lucrdri de pictura si
24 lucrari de grafica contempo-
ranid romaneasca. Succesul mate-
rial al acestei manifestari l-a de-
monstrat achizitionarea in propor-
tie de 50 la sutd a lucririlor pre-
zentate de galerii publicului sue-
dez (de mentionat faptul ca unele
gravuri fiind mult solicitate, au
fost ulterior expediate exemplare
noi). Pe linia aceleiasi colaborari,
la 21 septembrie a.c. a avut loc,
la Konstsalongen Kavaletten, ver-
nisajul expozitiei Simona Vasiliu
Chintild (21 lucrdri de picturd),
in luna decembrie galeriile giz-
duind o expozitie de sculptura
si gravura cu lucrdri de Petre
Balogh, Marcel Chirnoagi, Eugen
Popa si Julius Suteu. In conti-
nuare, aceleasi expozitii vor fi
organizate la Galeriile Réda Lan-
gan din orasul suedez Givle. In
cursul anului viitor, Herbert Ahl-
quist proiecteaza sa organizeze o
expozitie romaneasca de sculpturd
in aer liber, in parcul Linné din
Uppsala.

Buenos Aires

Intre 14 octombrie si 9 noiem-
brie a fost deschisi in capitala
Argentinei prima editie a Bienalei
internationale de gravuri din
Buenos Aires, organizati de aso-
ciatia « Club de la Estampa de
Buenos Aires » si Galeria inter-
nationald de arta din Argentina.
Gravura roméaneascd a fost repre-
zentatd la aceastd manifestare
printr-o colectie de lucriri sem-
nate de Ethel Lucaci Biiay,
lleana Micodin gi lon Stendl.

Tokio

La 2 noiembrie s-a deschis la
Muzeul National de Arta Moderni
din Tokio a sasea editie a Bienalei
internationale a gravurii de la
Tokio, unde arta romaneasci este
reprezentata prin gravuri semnate
de Ladislau Fezst si lleana Mico-
din. Bienala, organizata de Koku-
sai Bunka Shinkokai (Societatea
Culturald Japonezi) si de Muzeul
National de Arti Moderni din
Tokio, sub auspiciile Ministerului
Afacerilor Externe si Ministerului
Educatiei din Japonia, va rimine
deschisi la Tokio pind la 15 de-
cembrie, urmind si fie organi-
zatd, conform traditiei, si in ve-
chea capitald a Japoniei, Kyoto,
intre 4 ianuarie si 16 februarie
1969.

Solingen — Ohligs
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Raspunzind propunerii Galeriei
Alfermann din Solingen — Ohligs
(Republica Federali a Germaniei),
care organizeaza cu regularitate
expozitii strdine (anul acesta au
fost programate, printre altele,
expozitii ale unor artisti din lu-
goslavia si Cehoslovacia), Uniunea
Artistilor Plastici a trimis gale-
riei vest-germane o colectie de
gravuri contemporane semnate de
Corina Beiu Anghelutd, Lucia Cos-
mescu, Cik Damadian, Cornelia
Danet, Vasile Dobrian, Horten-
sia Masichievici si Fred Micos.
Expozitia, al cdrei vernisaj a avut
loc la 27 septembrie, a fost des-
chisi timp de trei siptimini.
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Belgrad

La 13 septembrie, la Pavilionul
de arta Mali Kalemegdan din
Belgrad — unde se afli si se-
diul Asociatiei artistilor plastici
— s-a deschis expozitia lon Tucu-
lescu. La vernisaj au luat cuvintul
sculptorul Vladeta Petrié, prese-
dintele asociatiei, si Georgeta
Peleanu, sefa Galeriei Nationale a
Muzeului de arti al R.S.R. Vor-
bind despre personalitatea lui lon
Tuculescu, «unul dintre artistii
reprezentativi ai artei contempo-
rane romanesti », Vladeta Petrié
a subliniat importanta evenimen-
tului in cadrul dezvoltdrii rela-
tiilor de prietenie dintre lugos-
lavia si Romania.

Cele 72 de uleiuri reunite in
aceastd expozitie au alcituit un
ansamblu reprezentativ pentru cre-
atia artistului, fapt care l-a deter-
minat pe pictorul Bojidar Proda-
novoié€, presedintele din acest an
al juriului Asociatiei artistilor plas-
tici iugoslavi, sd afirme ca «se
afld, intr-adevir, in fata unei mari
personalititi artistice ». Expri-
mind opinia multor artisti si cri-
tici belgrideni, Bojidar Proda-
novic a remarcat ci «opera lui
Tuculescu dezviluie o personalitate
puternicd, de un temperament
neobisnuit, cu o imaginatie deo-
sebit de fecunda si un foarte ori-
ginal sentiment al fabulosului ».
Pictorita Bella Pavlovié —care ina-
inte de rdzboi a petrecut un timp
in tara noastrd si a fost eleva
lui Steriadi — si-a manifestat inte-
resul special pentru faza « folclo-
rica » a operei tuculesciene si a
afirmat cd, dupa pirerea domniei
sale, « Tuculescu, personalitate
viguroasd, fnzestratd cu o bogata
imaginatie, a péatruns adinc fin
esenta folclorului si in sufletul
romanesc ».

n seara vernisajului, Televizi-
unea din Belgrad a transmis as-
pecte de la festivitate, iar a doua
zi Radio Belgrad a consacrat expo-
zitiei una din emisiunile sale cul-
turale. Cercul de Prieteni ai mu-
zeului a organizat apoi, la 18 sept-
tembrie, la Muzeul National din
Belgrad o conferintd fin cadrul
cireia a fost prezentat filmul do-
cumentar-artistic « lon Tuculescu »
iar Georgeta Peleanu a vorbit des-
pre viata si opera pictorului, in-
sotindu-gi comentariul cu proiectii.

HORIA HORSIA

Jablonec nad Nisou

Rispunzind invitatiei Uniunii
Artistilor Plastici din Cehoslovacia,
am participat la prima editie a
Intersimpozionului « Silver Jewel »
(bijuterii de argint), care a avut
loc in pitorescul Jablonec nad
Nisou, orasul boem vestit pentru
vechea arti a bijuteriei din tara
prietena. Odati cu deschiderea
lucrarilor simpozionului, s-a inau-
gurat si traditionala Expozitie de
bijuterii « lablonex ».

Organizat de Uniunea Artis-
tilor Plastici din tara prietena
si condus de dr. Vera Vokacova
si de dr. Alois Hubiéka, direc-
torul Inaltei Scoli de Arta din
Jablonec, simpozionul — care s-a
tinut n localul scolii, perfect
utilatd — s-a bucurat de parti-
ciparea celor mai renumiti artisti
cehoslovaci creatori de bijuterii:
Pavel Krbalek, Josef Simon,
Blanka Nepasickd, Dorina Hor-
vathova, Anton Cepka, Jaroslav
Kodejs, Helena Frautova, Eleo-
nora Rejtharova si Libuse Hlu-
buékova, precum si de partici-
parea unor binecunoscuti artisti
striini, apreciati in lumea intreagd,
printre care s-au numarat Elisabeth
si Helfrid Kodré-Defner (Aus-
tria), Otmar Zschaler (Elvetia),
Hermann Junger (Republica Fede-
rali a Germaniei), Bruno Marti-
nazzi (ltalia), Jerzy Zaremski (Po-
lonia) si altii.

Regulamentul prevedea ca fie-
care participant si execute fin
cadrul lucrdrilor simpozionului o
piesd caracteristici pentru pro-
pria sa viziune si tehnica, urmind
ca piesele realizate si rdmind fin
patrimoniul Muzeului de sticlirie
si bijuterii din Boemia.

Organizatd cu deosebitd grija,
aceasta prima editie a intersimpo-
zionului a constituit o Tntilnire sti-
mulatoare, prilejuind un rodnic
schimb de experientd. La aceasta
au contribuit, desigur, admira-
bilele conditii de lucru fintr-un
atelier prevazut cu utilajul cel
mai modern, deplasirile de stu-
diu in muzee, excursiile in punc-
tele de maximum interes profe-
sional si in cele mai fncintitoare
locuri din Boemia. Asa se explica
faptul cd niciunul dintre artistii
participanti nu s-a multumit s3
creeze o singura bijuterie, ci an-
sambluri mergind pind la cinci
piese. S-au utilizat tehnici proprii
fiecarui artist, de o mare varie-
tate de interpretare. Din punct
de vedere artistic, bijuteriile exe-
cutate s-au inscris pe linia expre-
siei celei mai moderne, neinchi-
puit de diversi ca realizare, dar
perfect unitard ca formd de ex-
presie a sensibilitdtii contempo-
rane. Cu aceste bijuterii s-a orga-
nizat apoi, la Inalta $coald de
Arta din Jablonec, o intere-
santa expozitie.

Exemplara organizare si desfa-
surare a Intersimpozionului « Sil-

ver Jewel » a demonstrat impor-
tanta acestor intilniri internatio-
nale pentru dezvoltarea artei biju-
teriei contemporane, fapt care mi
indeamnd si cred cd initierea
unor asemenea simpozioane in
tara noastri s-ar dovedi tot atit
de utild — pentru cunoasterea reci-
procd, pentru stimularea creatiei
si, implicit, pentru popularizarea
artei noastre decorative.

FLORICA FARCASU

Moscova—Leningrad

in cadrul « Zilelor culturii ro-
manesti » in U.R.S.S., s-a des-
chis la 25 septembrie, in silile
Muzeului Puskin, o expozitie de
picturd si sculptura contemporana
romaneasca. La vernisaj au luat
parte V.l. Popov, adjunct al mi-
nistrului culturii, Timosin, direc-
tor al artelor plastice din Minis-
terul culturii al U.R.S.S., nume-
rosi reprezentanti ai vietii cul-
turale moscovite, artisti, critici,
ziaristi. Expozitia — care cuprinde
lucrdri reprezentative pentru di-
versele generatii de artisti, de la
Dumitru Ghiata, Henri Catargi,
Alexandru Ciucurencu, Corneliu
Baba, Aurel Ciupe, lon Jalea, lon
Irimescu, lon Vlasiu, Jend Szerva-
tiusz, la Bridut Covaliu, lon Gheor-
ghiu, Paul Gherasim, Virgil Al-
misan, lon Bitan, Vladimir Se-
tran, George Apostu si multi altii
a fost organizatdi, de asemenea,
la Leningrad, in sdlile Ermitajului.

« Expozitia, care a cuprins o
bogati colectie de artd contem-
porand romineascd — ne-a decla-
rat l. |. Nehorosev, redactorul
sef al revistei « Tvorcestvo »
(« Creatia ») cu ocazia unei re-
cente vizite in tara noastrda — a
constituit un fericit prilej de a
ne intillni cu nume de artisti
cunoscuti si de a fnregistra afir-
marea unor noi talente. Am ris-
foit cu interes cartea de impresii
in care numerosi vizitatori fsi
exprimau cu franchete preferinte
personale si elogioase péreri cu
privire la lucrdrile expuse ».

VERA ADAM

New York

Manifestind un interes viu pen-
tru arta noastra, directorul ad-
junct al Institutului de gravurd
contemporani din New York
(The Pratt Center for Contempo-
rary Printmaking), Andrew Stasik,
el finsusi gravor, pictor si critic
de artd, a perfectat — cu prilejul
unei vizite intreprinse in Roma-
nia in timpul verii — organizarea
unei expozitii de gravura con-
temporand romaneascd, la Pratt
Center. Expozitia a fost deschisd
in luna noiembrie, prezentind
publicului american o colectie de
36 de garvuri (acvaforte, acvatinta,
litografie, xilogravura etc.) sem-
nate de Marcel Chirnoaga, Du-
mitru Cionca, Florin Ciubotaru,
Ladislau Feszt, Octav Grigorescu,
Ethel Lucaci Baias si lon State.

Tirguri Internationale

Participarea artistilor plastici si a
mesterilor populari la diverse tir-
guri internationale imprima pavili-
oanelor roménesti o amprenti ori-
ginald. Meritd si retinem faptul
cd in cursul acestui an, prin inter-
mediul Fondului Plastic au fost
prezentate lucriri de arti deco-
rativd si de artd populard pentru
pavilioanele si standurile roma-
nesti de la traditionalele tirguri
din Miinchen, Kéln, Utrecht,
Leipzig, Milano, Lyon, Triest,
Budapesta, iar fin ultimile luni
la tirgurile din Viena (8—15 sep-
tembrie), Lausanne (7—22 sep-
tembrie) — unde, aldturi de
Olanda, Rominia a fost oaspete
de onoare la a 49-a editie a tir-
gului elvetian « Comptoir Suisse »,
Helsinki (19—29  septembrie),
Bruxelles (5—20 octombrie), Co-
penhaga (18—27 octombrie).

H. H.




ORDINE SI MEDALII ACORDATE ARTISTILOR

Vineri 1 noiembrie a.c. a avut loc la Consiliul de Stat
decernarea unor ordine si medalii pentru merite deosebite
in domeniul artelor plastice. Pictorul Dumitru Ghiata a fost
distins cu ordinul « Steaua Republicii Socialiste Romania »
clasa I, iar un insemnat numir de artigti si critici de arta au
fost distinsi cu ordinul « Meritul cultural » clasa I, clasa a
II-a, a IIl-a, a IV-a si a V-a, Medalia « Meritul cultural »
clasa I.

Distinctiile au fost inminate de tovardsul Nicolae Ceau-
sescu, presedintele Consiliului de Stat. La solemnitate au
luat parte tovarasii lon Gheorghe Maurer, Emil Bodnaras,
Chivu Stoica, Paul Niculescu-Mizil, Dumitru Popa, Constan-
tin Stiatescu, secretarul Consiliului de Stat. Erau prezenti,
de asemenea, Pompiliu Macovei, presedintele Comitetului
de Stat pentru Culturd si Artd, presedintii uniunilor de
creatie si alti oameni de cultura.

Cu acest prilej, adresindu-se celor decorati, tovarasul
Nicolae Ceaugescu a spus: « In numele Comitetului Central
al partidului, al Consiliului de Stat si al guvernului, doresc
si va adresez cele mai calde felicitari cu prilejul acestei
festivititi, in cadrul cdreia vi s-au decernat inalte distinctii
de stat ale Republicii Socialiste Romania.

Conferirea unui numir mare de ordine si medalii oame-
nilor de creatie din domeniul artelor plastice oglindeste
pretuirea de care se bucuri in tara noastra activitatea artistilor
plastici, contributia lor la dezvoltarea culturii romanesti, la
educarea poporului in spiritul ideilor nobile ale prieteniei,
fratiei si patriotismului socialist, ale internationalismului.

CITITTC UT T garrrm—————

Consideram acordarea acestor distinctii ca o expresie a
increderii partidului si guvernului, a intregului popor in
lucratorii din domeniul artelor plastice; ne exprimim con-
vingerea cd si in viitor veti servi, prin arta dumneavoastri,
poporul, patria, cultura noastra noua.

Va doresc noi succese in activitatea viitoare ».

Réaspunzind in numele celor decorati, au luat cuvintul
pictorul Dumitru Ghiatd, sculptorul Ion Irimescu, pictorul
Corneliu Baba, graficianul Vasile Kazar, sculptorul Romulus
Ladea, graficianul Octav Grigorescu, pictorul Friederich
Bomches, sculptorita Silvia Radu si pictorul Bradut Covaliu,
presedintele Uniunii Artistilor Plastici.

Vorbitorii si-au exprimat cu emotie multumirea pentru
inalta pretuire, hotdrirea de a contribui din toate puterile la
inflorirea artei romanesti.

« Prilejul pe care ni l-ati oferit cu generozitate noud, artis-
tilor plastici—a spus pictorul Bradut Covaliu —de a ne
intilni, a sta de vorba, de la om la om, ca tovarisi de munci,
ne face sa ne simtim oameni demni si utili societatii, sa luim
parte activa la bucuriile, grijile si nazuintele intregii tiri.
Sintem aldturi de dumneavoastrd ca artisti, ca tovardsi care
lupta pentru idealurile intregului popor, pentru socialism,
pentru a vedea tara cit mai frumoasa. Va multumim din toata
inima pentru aceasta zi de sarbatoare a tuturor artistilor
plastici din tard. Va asigurdm ca vom face totul ca si ridicim
prestigiul artei plastice roménesti ».

e i



INVATAMINTUL
SI

SCULPTURA
MODERNA

Prof. Dr. GH. GHITESCU

invitimintul plastic, in aparentd retardatar,
a cunoscut in secolul nostru un avans intru
totul comparabil cu cel din domeniile tehnico-
stiintifice. In timp ce anumite curente ale artei
actuale cultiva valorile irationale, intransmisi-
bile, o serie de artisti teoreticieni, ginditori
rigurosi, au conturat o ampla teorie a formei
si figuratiei plastice care alcituieste baza unei
pedagogii corespunzitoare ciclului sensibilitatii
artistice contemporane.

Daci teoriile artei moderne nu apar tot-
deauna clar in formularea programelor de
inviatamint, nu este mai putin adevarat ca acestea
dispun astizi de o fundamentare estetica si
tehnici mult mai subtild si mai cuprinzatoare
decit speculatiile teoretice care au servit inva-
tamintului academic. inregistrind mutatiile esen-
tiale ale artei secolului nostru, finvatamintul
actual ridici pentru prima datd problema rela-
tivititii istorice a experientei vizuale si a teh-
nicilor plastice.

*

Cuceririle noi ale sculpturii reflecta avansul
cunostintelor asupra universului si modificarea
conceptelor fundamentale ale omului modern
asupra spatiului, materiei, miscarii si, in con-
secinta, asupra formelor vizibilului, precum
si asupra structurii, relatiilor si stabilitatii
lucrurilor. Stiinta si tehnica moderna au inten-
sificat si multiplicat sursele de excitatie ale
imaginatiei artistice, conditionind un nou mod
de apropiere a artei de natura si un nou limbaj
in exprimarea raporturilor omului cu uni-
versul. in acelasi timp, crearea unui mod de
exprimare care nu apeleazd direct la formele
din naturda a dat si figurativului o noua semni-
ficatie. De aceea sistemul de invatamint, care
integreaza noua experientd, trebuie sa revi-
zuiasca conceptia si metodele predarii limba-
jului figurativ.

Unul din cistigurile definitive ale sculpturii
secolului XX este constituirea unei estetici
a spatiului care, fara sa desfiinteze pe aceea
a volumului materiei, prelungeste si imboga-
teste posibilititile de expresie plastica. Odata
cu descoperirea spatiului ca element plastic
nou, formele inchise ale sculpturii traditionale
s-au imbogatit cu formele deschise ale sculp-
turii contemporane, in care golul este minuit
ca o adevarata substanta.

O altd descoperire a sculpturii noi a fost
asocierea timpului, ca factor emotional, alaturi
de spatiu si materie. Rezolvarile au fost cau-
tate pe baza unor principii diferite — ale miscarii
ideale conduse de formele sculpturii si ale
miscarii reale produse de energii mecanice,
electrice sau de fortele naturii (curentii de aer,
la « mobilele » lui Calder).

Influenta cea mai importanta asupra viziunii
formelor a avut-o insid incorporarea directi a
miscarii in forme, inspirata de relatiile forma-
miscare observate in naturd sau in tehnica
formelor dinamice.

Noile relatii spatio-temporale ale formelor
au implicat si o altd modalitate de distributie
si repartitie a luminii. Circulatia luminii pe
suprafata volumelor din sculptura traditionald
a fost inlocuitd sau completata printr-o patrun-
dere a ei in interiorul formelor, odatd cu spa-
tiul care dizolvd masa materiald, sau prin con-
ducerea sa pe planurile dirijate in sensul pic-
tural al unei compozitii a umbrei, luminii sau
culorii. (In acest sens a numit Pevsner « fresci »
una din compozitiile sale in metal.) Prin utili-
zarea luminii ca factor de dematerializare si
ca element al poeticii spatiului, distinctia cla-
sica intre o artd a volumelor si o artd a luminii

1. Apollo Omphalos, Atena, sec. V fi.e.n.

Principiul imitagiei naturii in arta greacd a dus la ciutarea
constantei raporturilor dimensionale ale pirtgilor intre ele
si cu intregul. Relagiile armonioase intre pargi si intreg,
prin care este realizata frumusetea, conferd reprezentirii o
calitate obiectiva si o semnificagie esteticd ideald, suprapusi
celei biologice. In stilul clasic al reprezentidrii omului,
tehnica constructiei este subordonati antropometriei,
imitagiei organicului si iluziei vietii. Comensurabilitatea
pargilor ingaduie sculptorului variagia supld a canonului,
care poate fi minuit ca §i sistemul modular al arhitecturii.
Misurile canonului grec, ascunse in constructie, sint va-
riabile nu numai cu tipul biologic, dar sint ajustate in ace-
lagi timp in raport cu miscarile corpului, cu prescurtirile
vizuale i modificirile optice ale amplasamentului.

Aplicarea principiului ragional al « simetriei» in studiul
actual al corpului este unul din mijloacele cele mai eficace
pentru intelegerea unei mari directii stilistice a artei si
poate deveni un principiu fecund de creatie fird a se re-
curge la copia literald a naturii sau la copia directd a anti-
cului,
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2. Dodecaedru stelat desenat de Leonardo da
Vinci pentru « De Divina proportione » a
lui Luca Pacioli (din M. Ghyka)

Simetria pentagonala naste ritmuri care cresc in progresia
geometricd a sectiunii de aur, atit in plan (pentagramele
obtinute prin prelungirea laturilor pentagonului), cit
si in spatiu (poliedrele stelate obtinute din nucleul dode-
caedric).

Constructia poliedrelor regulate §i a celor stelate cu
cresterea ritmici a razelor, suprafetelor si volumelor ofera,
in studiul sculpturii, avantajul de a dezvolta simgul ritmului
si, in acelasi timp, de a intari simgul spatial.

3. Statuie egipteanid neterminati — Muzeul din
Cairo

in sistemul constructiy egiptean figura umani este tratatd
ca o arhitecturd de volume geometrice, a ciror unitate este
pastratd prin inscrierea in formele simple ale blocului
inigial. Artistul egiptean nu imitd, ci construieste dupi un
cod de misuritori prestabilit, acelasi pentru oricare infi-
tisare, miscare sau situagie in spatiu a figurii. Imaginea nu
urmdreste organicul schimbitor si caduc, ci vizeazi eternita=
tea, prin uniformitatea misurilor, geometria formelor,
lipsa de functionalitate si stereotipia miscirilor.

Dezlegati de sensul simbolic, opera triieste astizi in
sferaabstractiunii estetice, in care artistul modern intilneste
rarele calitid¢i artistice si forta de expresie a sculptorului
arhitect al antichitigii egiptene.

si culorii a devenit relativa in sculptura contem-

porana.
Indeosebi, insa, prin interactiunea spatiu —
volum s-a creat o strinsd interdependenta

intre sculptura si arhitecturd, conceputda si
ea ca o plastica a plinului si golului in care di-
mensiunea timpului este implicata in « incon-
jurul » cladirii, necesar intelegerii calitatilor
sale functionale si estetice.

Conceptual si tehnic, sculptura « deschisa »
se deosebeste de cea traditionald prin calitatea
sa de creatie care domind reproducerea ori
i se substituie complet si prin realizarea sa
ca activitate de cladire sau asamblare de mate-
rial, in sensul constructiei unei arhitecturi
sau a unei masini obtinutd din piese multiple,
fie omogene, fie eterogene. inlocuirea actului
«sculpturii » sau modelajului cu activitatea
inginereasca de constructie a dus implicit la
utilizarea unor materiale corespunzitoare, in-
deosebi a metalului. Noua tehnici se bazeaza
pe calititile lui de maleabilitate, ductilitate
si, mai ales, de rezistenti, care permite, ca
si betonul armat in arhitectura moderni, pre-
dominanta golului asupra plinului si, in conse-
cinta, eliberarea si dezvoltarea fanteziei spa-
tiale.

in esenti, plastica moderni exprima reac-
tiile psihice ale omului modern la descoperi-
rile si transformirile lumii actuale. Ea este
un rezultat al intregului ciclu al ‘istoriei expe-
rientelor artistice pe care nu le exclude, ci le
integreazi. Invitimintul artistic modern tre-
buie si cuprindid etapele principale ale acestei
experiente, vazuta prin prisma noilor relatii
ale omului cu universul, fird a conduce insa
la cultivarea, recomandarea sau conservarea
valorilor artistice depasite istoric. Daca arta
tuturor epocilor isi intemeiaza originalitatea
pe deviatii de la valorile trecutului, nvatamin-
tul conserva si utilizeaza aceste valori pentru
intelegerea artei istorice si actuale. A putea
spune mai bine si mai mult decit s-a spus (ceea
ce constituie, dupa Delacroix, ideea obsedantd
a geniului) presupune o perfecta cunoastere
a ceea ce s-a spus. In aceastd situatie fati de
valorile trecutului consti caracterul para-
doxal al oricarui invatamint nou.

MATERIALUL, LIMBAJUL SI STILUL
SCULPTURII

in conceptia sculpturii clasice a formelor
incorporate in volum, disciplina de observatie
si de gindire a formelor trebuie si fie strins
legatd de calitatile materialului. Lutul, care
este amorf si docil, poate fi utilizat in cele doua
directii opuse spre care conduc disciplinele
materialului: in directia pietrei, compacte si
dure, si in directia metalului, maleabil si ductil,
sau citre formele pline, fnconjurate de spatiu,
si catre formele deschise, pitrunse de spatiu.
Formele « deschise » ale sculpturii moderne,
care utilizeazd materiale veritabil ductile
(sirma), nu fac decit si continue pini la limitele
posibile aceasti din urmi directie, in timp
ce formele «elementare » ale unui Arp, spre
exemplu, se apropie de formele compacte

produse de naturdi sau de formele pietrei
lucrate, cum spune Moore, «dupi modul
naturii de a lucra piatra ».

Disciplinele impuse de material fac parte

din mijloacele de introducere a obiectului
natural in lumea creatiei artistice si a proble-
melor pur sculpturale. Gindirea formei intr-un
material inliturd falsele probleme legate de
importanta exactitatii si virtuozitatii natura-
liste ca etape necesare ale studiului sculpturii.
in urmirirea formelor pline, compacte, exer-
citiile de organizare a spatiului trebuie s inceapi
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in mod logic cu gindirea formelor in unitati
spatiale simple. Practicarea cioplitului pietrei,
in care forma este «eliberatd » din blocul
geometric, impune o disciplina de unificare
conditionatd de avansul, plan cu plan, in inte-
riorul volumului. Michelangelo a dat o imagine
sugestiva a mersului cioplitului, comparindu-I
cu scoaterea treptata a unei figuri cufundata
in apa. Marele avantaj al cioplitului pentru
unificarea formelor consti in faptul ca masele
mari, care sint hotdritoare pentru expresivi-
tatea formelor, premerg detaliile.

in tehnica modelajului, mersul gindirii este
invers, forma trebuind si fie dezvoltata dinauntru
in afari, prin adaosuri succesive. In acest caz
artistul este obligat si imagineze forma deplina
catre care tinde si spatiul pozitiv, care nu a
fost inca modelat. Alternanta studiilor de modelaj
cu cioplitul direct constituie una din caile ce
sustin imaginatia volumelor geometrice mari,
in care detaliile sint inscrise cu sigurantd. Prin
aceste metode se obtin asa-numitele «forme
construite » care sint bazele reprezentarii
sculpturale tridimensionale.

Alegerea intre materialele clasice ale sculpturii
si materialele noi, utilizate in sculptura moderna,
este dictatd de conceptia sculpturald, de sen-
sibilitatea artistului si natura operei imaginate.
in studiul sculpturii, adaptarea materialului
la viziune si sensibilitate trebuie considerata
ca una din problemele esentiale ale limbajului
plastic. Studiul sculpturii clasice si moderne
sub acest aspect poate ardta legdtura intre
material, tehnica si stil sculptural, si modul
in care materialul influenteaza nu numai
gramatica exprimarii, dar si viziunea estetica.
Foarte sugestiv este contrastul fintre stilul
sculpturii mesopotamiene sau etrusce, deri-
vate din tehnica lutului, care a condus spre
formele noi, indecise si spre aprecierea deta-
liilor, si stilul sculpturii egiptene, legat de tek-
nica pietrei si de formele arhitectonice, tdiate
in volume mari, geometrice.

Studiile in materiale diverse trebuie si for-
meze o conceptie clard asupra principiilor
fecunde ale variatiei materialului si sa averti-
zeze asupra pericolului inadecvarii sale. « Ase-
menea tuturor eliberarilor — scrie H. Moore
— eliberarea de materialele conventionale are
partea ei exhibitionistd, distructivda si exage-
rati. Daca un artist se simte mai liber, mai
viu, lucrind cu materiale noi, atunci opera
sa poate sa profite. Dar un artist de mina a
doua nu poate deveni de mina intii schimbin-
du-si materialul sau stilul. El va continua sa
aibi aceeasi sensibilitate, aceeasi viziune a
formei, aceleasi calititi umane, si acestea sint
lucrurile care il fac bun sau prost, de mina
intli sau de mina a doua ».

ARHITECTURA VOLUMELOR IN SLUJBA RE-
PREZENTARII FORMELOR VIl

Tipurile de exercitii posibile, ficute cu aju
torul modelului uman in atelierul de sculptura,
trebuie legate in mod hotarit de una din cele
doua conceptii in care poate fi utilizata natura
in arta: reprezentarea sau reproducerea for-
melor cu intentia de a reda «iluzia » vietii
sau constructiile arhitectonice, figurative ori
nefigurative, avind ca punct de plecare natura
si, ca suport, fantezia si imaginatia artistica.

A. Stilul  «realist » al sculpturilor din
toate epocile istorice nu a avansat citre opere
importante pe aceastd cale decit prin disci-
plina « geometriei constructive ».

Aplicarea principiului geometriei construc-
tive in realism consti in imaginarea volumelor
geometrice ale fiecirui segment, cu obtinerea
legaturii lor fintr-o arhitectura de ansamblu,



proportionatd (prin metoda transpunerii in
constructie a masurilor modelului care este
si modul cel mai simplu de a fintelege si prac-
tica studiul proportiilor). Prin geometria volu-
melor, tratate cu hotirire, se ajunge la decizia
formelor inorganice, care ulterior pot fi ate-
nuate pentru a se obtine aspectul formelor
biologice : fluiditatea, tranzitiile lente de la o
forma la alta, inscrierea detaliilor anatomice
din ce in ce mai fine in fatetele fragmentate
ale volumelor mari etc.

B. Studiul corpului ca tema a «simetriei ».
Tratarea formelor si volumelor cu punctul de
vedere dominant al relatiilor dimensionale con-
duce spre gasirea unei armonii sau frumuseti
obiective universale sau « ideale ». Tipul acestei
frumuseti a fost realizat in canoanele artei antice
(sec. V si IV i.e.n.), reluate apoi in Renastere.
Lucrarea este construiti pe bazele formale ale
unui ritm care poate fi creat in modul cel mai
simplu prin exprimarea masurilor segmentelor
in fractii comune ale fintregului. Unitatea si
omogenitatea lucrdrii este obtinuta printr-o
operatie care nu este analogd cu utilizarea in
arhitecturd a unei masuri comune (modulus),
aplicata tuturor elementelor constructiei — «co-
modulatie », in care partea precede intregul.

C. O altd cale de armonizare este unificarea
realizata prin progresiunile geometrice, indeo-
sebi prin «sectiunea de aur » care duce la
crearea unei armonii mai subtile, cu ritmuri
crescinde sau descrescinde. Stabilirea inrudi-
rilor formale intre parti si intreg prin meto-
dele metrice fractionare si prin cele armo-
nice permite trecerea cu usurinta de la figu-
ratie la aplicatiile nefigurative ale armonizarii,
la studiul armonizirii volumelor si suprafetelor
in arhitecturi sau la studiile armonizarii volu-
melor geometrice. Astfel se poate trece la
compunerea de volume geometrice ordonate
in relatii spatiale diferite dupa ritmuri conti-
nui, alterne, ori de crestere si descrestere.

D. Concomitent sau alternind cu studiile
armonizarii figurale pot fi incercate studiile
de geometrie spatiali. indeosebi poate fi in-
structiva constructia in sirmi sau in material
plastic a celor cinci corpuri platoniciene, re-
gulate, convexe: tetraedrul, cubul, octaedrul,
dodecaedrul, icosaedrul si a celor doua po-
liedre regulate stelate: dodecaedrul stelat
tip I, cu 12 virfuri (obtinute prin prelungirea
fetelor sau muchiilor unui icosaedru nucleu)
si dodecaedrul stelat tip Il, cu 20 de virfuri
(obtinut prin prelungirea unui dodecaedru
nucleu). Acestea din urmi reprezintd cres-
terea sau pulsatia geometrica dirijata de sec-
tiunea de aur.

Constructiile poliedrelor (regulate si semi-
regulate) din sirmd sau material transparent
urmaresc, pe linga studiul armoniei marimilor,
intelegerea interiorului si exteriorului spatial,
precum si a penetratiei spatiale a volumelor.

E. Studiul proportiilor « normale » trebuie
completat cu studiul efectelor estetice formale
ale modificirilor proportiilor: folosirea con-
trastelor de scara pentru obtinerea efectului
colosalului, folosirea modificirilor proportio-
nale si a simplificirii formelor pentru obtinerea
efectului monumentalului, urmirirea efectelor
gracilizarii si a deformatiilor partiale sau gene-
rale.

In conceptia reprezentativi « realistd » sen-
sul gindirii si realizirii tehnice avanseazi in
directia incorporarii formelor naturale intr-un
material. Urmiritd pind la ultimele consecinte
si utilizind tehnica machetei si a transpunerii
prin metodele mecanice ale turnatului in bronz
sau ale punctajului pietrei, aceasti tendinti
ajunge la transformarea marmurei sau a bron-

zului in «carne » cu tot ceea ce comporta,
ca iluzie, reprezentarea formelor si miscarilor
fiintelor vii.

FORMELE VIl TRANSFORMATE IN ARHI-
TECTURA

A. Opus studiului care foloseste arhitectura
pentru a obtine «forme vii », se poate con-
cepe studiul formelor vii transformate in arhi-
tecturd cu cautarea transpunerii echilibrului
static sau dinamic al maselor si volumelor seg-
mentelor corpului.

Orientarea generald a studiului constd in
utilizarea geometriei pentru realizarea unei
unititi arhitectonice folosind contrastul dimen-
siunilor, situatiei si articulatiei maselor precum
si conducerea umbrei si luminii pe suprafetele
volumelor. O categorie intreaga de studii
imaginate fin directia transformidrii formelor
biologice in arhitecturi duc la fintelegerea
monumentalititii sculpturii datd de simplifi-
carea formelor si organizarea volumelor dupa
legile estetice ale echilibrului, ritmului si pro-
portiilor.

Studiile de atelier dupid model, conduse in
directia opusi clasicismului antic si legate de
ideea masivititii si durititii blocului compact
al pietrei, vor fi sustinute prin cunoasterea
principiilor sculpturii  arhitectonice antice,
egiptene, precum si a celei moderne, a sculpto-
rilor constructori figurativi, Maillol sau Bour-
delle. « De la viata din modelul uman, — scrie
Bourdelle — sculptorul trebuie si treaci Ila
viata din opera sa si de la aceasta la aceea care
consti in fondul sdu arhitectural. Aceasta este
marea lege dupa care piatra poate sd-si desa-
virseasca ilustrul siu destin in creatia umana. »
intelegerea principiilor unui stil sculptural nu
este legati de copia sau pastisa unei anumite
opere, ci de realizarea unei lucriri personale
bazati pe o conceptie precisa a formei si tehnicii.
Ideea unor astfel de studii este descoperirea
personali a unui principiu fecund de lucru,
in sensul in care Bourdelle a redescoperit arhi-
tectonicul in figuratie.

B. in utilizarea corpului (sau naturii) ca punct
de plecare pentru constructiile spatiale poe-
tice, una din etapele importante este inlocuirea
intregului corporal, caruia ii sint asociate semni-
ficatii biologice precise, cu «fragmentul ana-
tomic ».

Folosit indeosebi cu semnificatiile abreviatiei
unui continut (ca parte pentru intreg) de catre
Rodin si cu sensul arhitectural de citre Maillol si
Bourdelle, fragmentul natural a fost in acelasi
timp si un motiv al eliberarii fanteziei spatiale
pentru Archipenko, Schlemmer sau Henri
Laurens.

C. Apropierea sculpturii de arhitectura mo-
dernid « obiect figurativ » (dupa Le Corbusier),
cu volume deschise si spatii diferentiate,
poate folosi o serie de studii plecind de la
natura si atingind, pe mai multe cai, acelasi
rezultat : dematerializarea maselor compacte
si legatura cu snatiul ambiant al unei sculpturi
« deschise ».

a) Dezintegrarea «optici » a soliditatii
materiale poate urmdri iluzia penetratiei volu-
melor de catre spatiu, folosind planurile netede
si lucii care reflectd lumina, ca in sculptura lui
Rodin, sau polisajul suprafetelor simple ale
materialului, care devine translucid, ca in cele
mai multe din operele lui Brancusi.

b) Penetratia spatialdi poate fi reala prin
transformarea modelului natural fintr-un ara-
besc linear, ca in sculpturile « serpentinate »
ale lui Matisse, in cele siluetate ale lui Lembruck
sau in « constructiile transparente » ale lui
Giacometti.

4. H. MATISSE: La serpentine, 1909

Stilul linear al sculpturii aduce penetratia reald a spatiului
in volumul material. Volumul plastic este intelescao tensiu-
ne intre masa materiald si spatiul inconjuritor. « Maillol,
ca si maestrii antici, procedeazi prin volum; eusintinteresat
de arabesc, ca maestrii Renasterii», scrie Matisse (in
«Notele»din 1908) incercind si supuni figura umana ritmului
expresiv §i sd regiseascd astfel unitatea organici, pierduta
prin dematerializare.

Cind figura umani isi pierde importanta ca subiect, iar
forma corpului este transformatid in ornament expresiv,
se pierde definitiv conceptgia constructiilor plastice bazate
pe respectarea unitdtii organice si a relatiilor proportionale
ale partgilor.

Subiectivismul si expresionismul modern intilnesc ten-
dintele manierismului §i barocului istoric, si continud
directia alungirilor, deformatiilor si contorsionirilor cor-
pului uman, pina la dezintegrarea totald a formelor.

_——
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5. RODIN: Tors
6. RODIN : Mina

Cind corpul este apreciat ca un exponent al viegii psihice,
cind formele exterioare sint intelese ca traducind adevirul
interior al sufletului, sentimentelor si ideilor, artistul
ajunge sa descifreze expresia manifestati cu o egald intensi-
tate de toate pirgile corpului. « Nu existd un muschi al
corpului caresa nu traduci variatiile interioare. Toti expri-
ma bucuria sau tristetea, entuziasmul sau disperarea,
senindtatea sau furia . . . Bragele care se intind, un tors care
se oferd surid cu tot atita blindete ca si ochii sau buzele»
(Rodin, din Gsell).

in aceasti conceptie, fragmentul capiti o semnificatie
abreviativi de « pars pro toto», insi poate avea s§i o

valoare arhitecturald particulard, cum sint torsurile in care
Rodin a viazut formele urnelor sau amforelor.

Rodin este un inovator in utilizarea umbrei si luminii ca
elemente dramatice si factori dematerializanti ai formelor.
Dezvoltarea creatoare a acestui nou principiu de expresie
a dus la deschiderea sculpturii in ambianga inconjuritoare
si la ingtelegerea simultaneitigii interiorului si exteriorului
spatial.

c) Dematerializarea masei poate fi obtinutd
prin deschiderea reald a volumului, cu o con-
tinuitate a spatiului exterior si interior. Dupa
ce cubistii au utilizat in constructiile spatiale
alternanta volumelor pozitive si negative pentru
realizarea unui joc de umbra si lumina cu aspect
mai mult pictural (Picasso, Juan Gris), con-
structivistii au folosit materialele ductile si
flexibile (fierul, sirma) ajungind la constructii
transparente in care figuratia corpului este
aluzivd, ca in robotii lui Archipenko sau « oa-
menii » lui Lipchiz si Gonzalez, amintind de
constructivistii fantezisti ai Renasterii tirzii,
Bracelli sau Cambiaso. Acelasi sens demate-
rializant a fost urmirit si in constructiile spa-
tiale din material transparent de citre Naum
Gabo sau in arhitecturile concepute ca orhe-
stratii ale spatiului si luminii de cdtre Pevsner.

d) Continuitatea spatiali poate fi in cele din
urma obtinutd cu ajutorul circumscrierii volu-
melor, prin contururi lineare (din sirma),
ca in portretele lui Calder, sau prin imaginarea
« formelor flotante » in spatiu ale aceluiasi
artist, in opera caruia miscarea formelor a fost
utilizatd nu numai pentru constituirea com-
plexului spatio-temporal, dar si ca efect dema-
terializant al formelor si volumelor.

D. Sculptura secolului XX a reprezentat un
progres in fintelegerea dinamismului fenome-
nelor naturale.

Studiul clasic al corpului in miscare, care a
avut in arta modernd ca ultimi mari reprezen-
tanti pe Degas si Rodin, a fost imbogatit cu
notiunea noud a fncorporarii miscarii formei.
Lansata de catre futuristi, aceasta idee a relatiei
forma-miscare a dus la rezolviri artistice de
mare valoare, cum este Madiastra lui Brancusi.

Formele din naturd ale vitezei numite « aero-
dinamice » (forma de torpild a pestilor cu loco-
motie rapidd — selacienii, condrosteenii), ca
si formele tehnice, obtinute prin calcul, ale
fuselajelor avioanelor si rachetelor, reprezintd
unul din exemplele cele mai clare ale interac-
tiunii forma-functiune. Aceste forme, numite
functionale, care satisfac legea maximum-ului
de rezistentd cu minimum de material (sau
legea rezistentei si economiei maxime) pot
fi urmadrite si studiate la o mare varietate de
forme naturale (corpul si membrele zvelte ale

animalelor alergitoare terestre, corpul in

suveicd si forma rascroiti a aripei pasirilor
cu zbor rapid, etc.).

£, inpelegerea fortelor si tensiunilor in struc-
turile si formele vii, a simplititii si unititii
in complexitatea aparentd, a fost una din ciile
impresiilor puternice primite de artisti de la
natura. Astfel, Henry Moore a vizut in naturi
principiile de alcituire a formelor care scapi
simtului comun: « Oasele, scrie el, au o minu-
nata stringenta structurald, o puternici tensiune
in forma, subtile tranzitii de la o formi la alta,
si o mare varietate in sectiune » ; trunchiurile
copacilor aratd « principiile cresterii si fortei
incheieturilor, cu o usoari miscare de ridicare
in sus ». De asemenea, el a vizut modul in
care fortele actioneazd in naturd si a gisit
in formele prundisurilor netezite de apele
madrilor principiul « tratirii prin frecare a
rocilor si principiul asimetriei ». Opera lui
Brancusi l-a ajutat, in acelasi timp, si « devini
mai constient de forma » si sda « curete formele
de excrescente ».

Pentru intelegerea formelor este important
studiul fortelor si tensiunilor interioare ale
acestora, considerind ca fortid a formei puterea
de impingere din interior, manifestati in ea.

La formele vii se poate studia forta de expan-
siune a scheletului, variind intensitatea relie-
furilor reperelor sale pe viu. Indeosebi

este instructiv, din acest punct de vedere,
studiul energiei de reliefare a formelor craniului,
care creaza variantele fizionomice si dau ex-
presivitate formelor fetii. Despre aceasta ener-
gie si expresivitate vorbeste Rodin fintr-unul
din pasajele « Testamentului »: « Spiritul vostru
trebuie si conceapa orice suprafatd ca extre-
mitatea unui volum care o impinge dinapoi.
Imaginati-vd formele ca impinse cdtre voi.
Orice viatd naste dintr-un centru, apoi incol-
teste si creste dinduntru in afari. La fel, in sculp-
tura frumoasd se ghiceste totdeauna un puter-
nic impuls interior. Este secretul artei antice ».

F. Prin intelegerea formelor ca o materiali-
zare a fortelor, limbajul plastic al secolului
XX a dus la incorporarea directd a miscarii
in forma, depasind vechile formule ale unei
poze nemiscate, sugestive, la care se oprisera
Rodin sau Degas. « Trecerea de la o pozd la
alta » in care Rodin a vazut, casi clasicii, singura
posibilitate de reprezentare a miscarii si care
in esenta consta in sugestia timpului este in-
locuita in conceptia moderna prin miscarea
deveniti formi. In acest sens a gindit Boccioni
o nouid posibilitate de imbogatire a limbajului
plastic. « Pentru a reda un corp in miscare —
scrie el — ma feresc de a-i reprezenta traectoria,
adici trecerea de la o stare de repaos la alta,
si ma stridui s3 fixez forma unitard care exprima
continuitatea sa in spatiu. »

Studiul clasic al « miscarilor poza » poate
fi imbogdtit cu numeroase studii urmarind
reactiile « forma-miscare ».

COMPOZITIA — ORGANIZARE FORMALA

Formele create in sculptura sint, prin natura
operatiilor plastice, o arhitectura spatiala,
sau o compozitie, in sensul organizarii formale
a partilor intr-un intreg. « Nu sculptati un
model, ci o statuie », a atras atentia Maillol.
In sculptura imitativd, in care formele imitate
sint forme spatiale definite, compozitia are si
sensul de grupare a mai multor asemenea uni-
tati spatiale fintr-o arhitecturda unica.

Problemele formale ale « compozitiei de
grup » sint legate de sculptura clasica imita-
tivi si nu se deosebesc in esentd de cele ale
unei singure forme. Ele se reduc la unificarea
partilor intr-un ansamblu spatial expresiv.
Esential insi pentru compozitia sculpturala
figurativa sau nefigurativa apare faptul ca valoa-
rea sa expresiva nu este organizata decit pentru
regiunea vizibilului, fiind dependentd de lumina,
distanta si ambianta naturald sau artificiala
in care este situati. Compozitia in sculptura
are deci si sensul mai larg de armonizare a
lucrdrii cu ambianta, sau a organizarii concor-
dantei factorilor obiectivi realizati Tn_material
si a factorilor relativi ai vizualitatii. Indeosebi
sculptura imitativd, care poate fi supusd unei
comparatii directe cu modelul, aratd clar
natura modificirilor necesare, in acest sens,
unei compozitii. Efectul urmarit nu este resti-
tutia modelului natural, ci eliberarea de stricta
lui masurd si ridicarea la un grad de expresivi-
tate cu o semnificatie generald, legata de arhi-
tectura compozitionala.

in afari de factorul distantd, care impune —
in cazul wunei finiltimi fixate — simplificari,
deformatii si modalititi speciale de tratare
a materialului in vederea efectului optic, ampla-
samentul exterior sau interior sint factorii
ambiantei ce influenteazi tratarea formelor.
Concentrarea efectului asupra siluetei este
necesara in cazul distantelor mari si al con-
trastului intre material si ambianta luminoasa
(in cazul bronzului proiectat pe lumina spatiului
deschis). Dimpotrivi, situarea in apropiere si
in spatiu finchis impune ca efectul expresiv
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sa fie legat de organizarea formelor in interiorul
compozitiei.

Pentru Moore « sculptura este o arta a aerului
liber. .. Sculptura cistigd daca ii aflim un decor
ce se potriveste starii de spirit pe care o emana.
Si cind se intimpld lucrul acesta, cistigd atit
sculptura cit si locul... in general sculptura
are nevoie de o anumiti cantitate de substanta
care si-i dea grai in aer liber, deoarece intin-
derea vasti a cerului are un efect diminuant.
Sculptura pentru exterior trebuie si depa-
seasci marimea naturald, deoarece aerul liber
reduce scara oricarui lucru ».

FORMA SI CONTINUT

Distinctia clasici intre sculptura ornamentald
si sculptura figurativa, bazata pe semnificatia
ideativa sau afectiva a figuratiei, este relativa,
intrucit in perioade intregi ale istoriei artei
functia ornamentala, legata de arhitectura,
si cea semnificativa, au fost strins asociate.
in marele fluviu al sculpturii umaniste, antice
sau moderne, semnificatia formelor se rapor-
teazi la valorile umane, ale vietii corporale sau
spirituale.

Sculptura secolului al XX-lea, care a detro-
nat subiectul si a facut din obiect personajul
principal, a cistigat libertdti in exprimare cu
pretul sacrificirii corpului uman, care a alca-
tuit in toate timpurile vocabularul semnificativ,
universal accesibil. Rezolvarea unitatii valorii
plastice si semnificative a parut insurmontabila
unor artisti sau curente ale secolului nostru.
Evolutia formei a cerut mai intii sacrificiul
continutului. In acest sens Fernand Léger a
pututscrie: « Cita vreme corpul uman va fi consi-
derat in pictura ca o valoare sentimentald sau
expresiva, nici o evolutie nu va fi posibila in
tablourile cu personaje ». Trecerea omului
in rindul obiectelor, la inceputul secolului
nostru, nu a avut insd numai o motivare este-
tica, ci s-a datorat si unei modificiri a gustului
legat de aprecierea obiectelor tehnicii si spec-
tacolului industrial. Astfel, un automobil de
curse i-a aparut lui Marinetti mai frumos de
cit Victoria de la Samothrace.

Istoria artei inregistreaza si fenomenul invers,
al dominatiei semnificatiei asupra organizarii plas-
tice. Epocile manieriste sau baroce care marcheaza
sfirsitul stilurilor artistice, au fost caracterizate
printr-o pretuire excesiva a valorilor senti-
mentale, literare sau documentare, fatd de
cele plastice.

Studiile urmarind expresia unui continut
prin limbajul corporal trebuie sd distingd sem-
nificatia expresiva a formelor, legata de functiu-
nile lor si de starile fiziologice caracterizate
prin variatiile de tonus ale musculaturii, de
expresia prin miscarile corporale sau faciale,
numite mimica si pantomima.

A. Toate formele corporale sint gindite,
prin asociatii, ca apte pentru anumite functiuni
sau ca locuite de energii latente. Studiul expre-
sivitatii latente a formelor necesita observatia
si accentuarea caracterelor functionale semni-
ficative. Ceea ce biologia studiaza sub denu-
mirea de tipuri corporale este complexul psiho-
fizic, pe care artistii l-au relevat in modul in
care au caracterizat corporalitatea. Pot fi
urmdrite sub acest raport, in natura sau in
artd: robustetea, forta, brutalitatea sau gracili-
tatea, eleganta, gratia, senzualitatea etc.

Ascutirea simturilor pentru expresivitatea
formelor este ajutatd indeosebi de studiile
de portret. Ele se bazeazi pe o capacitate
naturala de diferentiere a formelor figurii,
mai mare decit aceea pe care o avem pentru
formele corporale. Expresia continutului latent
al formelor este numitd in limbajul plastic
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7. BRANCUSI: Muzi dormind, 1909—1910

Sensul simplificirii progresive a formelor poate urmiri
concentrarea si intensificarea caracterelor expresive ale
figurii. Acesta a fost drumul urmat de Matisse in ciclul
celor cinci portrete « Capul Jeanettei» 1927 —29.

in Muzd dormind, Brancusi stribate calea inversi, citre
formele simple, originare, ale vietii, dincolo de fizionomia
si psihologia individuali. Apropierea de «sensurile reale
ale lucrurilor» l-au condus la descoperirea « arhetipurilor»
care contin, potential, infinita varietate a formelor parti-
culare, nesemnificative, accidentale, schimbitoare si efe-
mere. Acesta a fost drumul de la Muzd dormind din 1906,
amintind de formele lui Rodin, la creatia originald, Muzd
dormind, din 1909—1910.

in viziunea lui Brancusi, forma umani incetind de a mai fi
instrumentul expresiei sentimentelor si emotiilor, regi-
seste puritatea, obiectivitatea si echilibrul absolut al clasi-
cismului grec. In acest sens a afirmat, minunindu-se,
H. Rousseau ci Brancusi « a transformatanticul in modern».
Cind forma capitd o valoare de simbol, distanta intre omul
subiect si omul obiect dispare, iar granitele dintre sculptura
si arhitecturd sint desfiintate. Astfel, iubirea intruchipatid
in tinerii imbriagisati din Sdrutul (1908) a parisit la un mo-
ment dat forma umani pentru a gisi eterna imbragisare a
coloanelor ingeminate din Poarta Sdrutului (1935—1938).

8. GIACOMETTI: City Square, 1948—1949

Importanta parte din opera lui Giacometti dedicati
omului este realizati prin speculatiile asupra scheletulu
spatial al formei.

« Pentru  Giacometti — spune
devenit din nou linia vietii in sculpturd; si, de asemenea, el
este acela care i-a redat sensibilitatea nervoasi pe care

Moore — armitura a

aspectul « cioplirii pure» il poate pierde completdinvedere.
Atunci cind Giacometti a inceput si se afirme, existase peri-
colul ca sculptura si devind o problemi de artizanat».

Asocierea, intr-o compozitie a figurilor umane, nu are
nici sensul literar, narativ, nici sensul unificirii formelor
in spatiul plastic. Ele par a fi surprinse intr-un instantaneu
al vietii citadine sugerind izolarea omului.

9. H. MOORE: Figura culcatd (macheta pentru
clidirea UNESCO din Paris), 1957

Monumentalitatea si forta sint calititile majore ale sculp-
turii lui Moore. Prima este obtinutd prin tratarea largd a
formelor; cea de-a doua, prin tensiunile maselor materiale,
concepute ca forte de expansiune spre exterior, prin
conflictul §i dramatismul lor.

Figura umani l-a interesat pe Moore in primul rind,
convins cd « putem traduce cu piatra tot ceea ce s§tim
despre om si in acelasi timp si dim umanititii. nogiunea
cea mai exaltanti».

intilnirea sa cu arta mexicani, cu arta Renasterii §i cu tot
ceea ce s-a realizat in sculpturd de-a lungul intregii istorii
aomeniriil-a convins cid « aceleasi forme i aceleasi raporturi
de forme servesc i exprima aceleasi idei, oricare ar fi locul
si perioada in care nasc... toate purced de la aceeasi
viziune formald». Pentru a intelege aceastd unitate, Moore
considerd ci trebuie si renungim la prejudecigile estetice,
dintre care cea mai puternicd este convingerea ci frumosul
in sculpturid trebuie si fie copia a ceva frumos din naturi.

«$i apoi cu totii trebuie si ne luptim cu propriile
noastre prejudeciti si obsesii i sd incercim si tinem ochii
deschisi si in fata formelor noi. Cit mi priveste, stiu cd o fac.
Este foarte greu si vezi ceva nou si nu doar o repetitie a
unui lucru pe care l-ai vizut §i ciruia i-ai raspuns, Dar daci
poti sa te situezi in lumina corectd a contemplirii receptive
si apreciativ creatoare, atunci intreaga lume este plini de
idei noi, de posibilititi noi. Unul din lucrurile pe care le-a
realizat arta moderni este de a fi deschis ochii oamenilor
in aceastd directie» (din Philip James: Henry Moore, trad.
Simona Drighici).

« caracterul formelor ». in cazul portretului,
caracterul formelor reprezinti expresivitatea
sau capacitatea lor de «a revela o constiintda »
(Rodin). «La drept vorbind, spune Rodin,
nu exista lucru artistic care sa ceara atita per-
spicacitate ca bustul sau portretul ». El con-
sidera busturile lui Houdon (Rousseau, Vol-
taire, Mirabeau, Franklin) ca adevarate « me-
morii » ale epocii, rasei, profesiunii si carac-
terului individual. in aceasti apologie a laturii
expresive a sculpturii lui Houdon, care este
si a propriei sale opere, se resimte influenta
tendintei expresioniste a operei lui Daumier,
in care valoarea functionaldi a formelor este
intensificatd pind la caricatura (mai ales in opera
sculpturald: cele 36 de busturi ale deputatilor
— din 1830—1832 si celebrul Ratapoil).

B. Deformatiile expresive, ca exercitii ale
fanteziei creatoare si organizatoare de forme,
pot fi urmirite, in sensul indicatiilor naturii,
dincolo de existentele reale. Procedeele cuno-
scute din antichitate si redescoperite de mai
multe ori, in decursul istoriei, au fost combi-
natiile de forme, dedublirile, deformatiile,
hibridarile, monstruozititile etc. Legate in
trecut de expresia literard a fantasticului si
fabulosului (in arta antici orientald, in arta

. greaci, in arta medievala romanici, in arta

manierismului italian), deformatiile au capatat
in opera moderna a unui Henri Laurens, Henry
Moore sau Germaine Richier semnificatia unei
expresii sculpturale directe a sentimentelor
straniului, teroarei si anxietatii.

C. Expresia prin reactiile tonice, dispozitio-
nale sau emotionale, cu consecintele lor asupra
atitudinilor segmentare ale corpului sau tra-
saturilor fetii, ofera pentru studiul dupd natura
unul din cele mai variate si vaste repertorii
de teme. « Corpul este un mulaj in care se
imprima pasiunile — spune Rodin. Nu existd,
poate, nici o operd de artd care si detina far-
mecul numai din simpla echilibrare a liniilor
sau a tonurilor si care si se adreseze numai
ochilor. »

Expresia a fost incorporata formelor sculp-
turii mai intili ca expresie-atitudine, iar nu
ca expresie-miscare. in arta greaci, dupa suri-
sul arhaic, au urmat ondulatiile laterale ale
corpului si torsiunile sale in ax.

Comparind pe Fidias cu Michelangelo, Rodin
pune in contrast doud modalititi ale expresiilor
atitudinii : dublul balans al umerilor si bazi-
nului unit cu convexitatea torsului la Fidias,
expresie a « bucuriei de viata, calmului, gra-
tiei, echilibrului, ratiurii » si lipsa de repaus
in sprijin si forma de consold a corpului arcuit
inainte, la Michelangelo, insemnind « replierea
dureroasi a eului asupra lui insusi, energia
nelinistitd, vointa de actiune fard speranta de
succes, martiriul creaturii torturate de aspi-
ratii nerealizabile. »

D. Sensul cel mai cunoscut al expresiei artis-
tice este cel legat de miscdrile corporale, de
gesturi si mimicd. Aceasta formd de expresie
tine de domeniul limbajului conventional
uman, traducind in miscari o activitate ideativa
voluntara sau automatizata. Ea imitd in plastica
actiunile desfasurate in realitate in lumea tea-
trului ca relatii intre mai multe personaje sau
ca activitate solitara a mimului.

Compozitia in sculpturd a fost inteleasa in
unele conceptii numai sub acest aspect al « dra-
maturgiei plastice ». Aplicatd in antichitatea
clasicd, in decoririle arhitecturale (fronton sau
friza), dramaturgia plastica a devenit unul din
principiile de bazd ale compozitiilor de grup,
in antichitatea tirzie, in sculptura medievali, in
sculptura Renasterii si mai ales in cea a baro-
cului. Aceastd conceptie a sculpturii si a artei

in general a provocat cele mai multe proteste
din partea artistilor si criticii artistice din
secolul XX.

Studiile imaginate in aceastd directie in ate-
lierul de sculpturd trebuie si tina seama de
faptul ca valoarea expresiva, dramatici sau
narativd, trebuie conceputd ca valoare plastica
arhitectonicd, satisfacind legea generald dupi
care dependenta artei de naturd nu poate fi
conceputa in afara problemelor specific artis-
tice. Cultivarea literaturii in plastici fnseamni
reintoarcerea la conceptiile parisite definitiv
ca fiind situate la limitele artei si considerate
sterile ca obiect de studiu.

E. Revolutia secolului XX in intelegerea rela-
tiei dintre forma si continuta constat in ciu-
tarea unei modalititi de exprimare directi
a continutulvi, fird apelul la imitatia formelor
exterioare. in sculpturi, renuntarea la asocierea
continutului cu formele din naturi, si la reve-
larea lui directd prin forta de expresie a volu-
melor, spatiului, miscirii a fost opera teore-
tica si practici a « constructivismului » prin
reprezentantii sai de seama, fratii Naum Gabo
(autorul manifestului constructivist din 1920)
si Anton Pevsner. Compozitia este un act de
creatie, in sensul unei inventii de forme, care
actioneaza direct asupra psihicului prin valoa-
rea emotionald a elementelor spatiale si a orga-
nizarii lor, prin conflictul si dramatismul pla-
nurilor, luminii, miscirii, densititii, disper-
siunii etc.

in aceasti conceptie, continutul nu mai este
legat de idei sau sentimente precise, ci este
redus la «inductia » unor stiri emotionale
legate de capacitatea stimulatoare a calititilor
estetice ale constructiei: fortd, eleganti, su-
pleta, rigoare, pitoresc; sau de expresivitate
a functiunilor: dinamism, orizontalitate, ver-
ticalitate, elevatie etc. Prin renuntarea la repre-
zentarea lumii vizibile si a continutului semni-
ficativ precis, sculptura s-a apropiat de arhi-
tecturd, de calititile expresive ale acesteia,
care ii confera valoarea artistici alituri de
aceea de constructie functionali.

Vocabularul pur arhitectural poate fi propus
in teme de studiu vizind dezvoltarea fanteziei
spatiale, a simtului echilibrului si capacititii
de organizare a formelor. Inspiratia din natura
organicd sau anorganica poate stimula si ferti-
liza imaginatia pentru inventia formelor si
pentru cresterea fortelor de inductie emotio-
nald. (Studiul operei lui Brancusi este deosebit
de instructiv din punct de vedere al expresiei
arhitectonice si al continutului expresiv legat
de « formele elementare ».)

SCULPTURA SI ARHITECTURA

Evolutia sculpturii a fost strins impletiti
cu aceea a arhitecturii. In destinatia arhitecturali
ea a indeplinit indeosebi rolul de participanti la
expresivitatea suprafetelor prin cresterea inten-
sititii modelajului lor. In aceasti conceptie,
arhitectura fixeaza cadrul si rolul care revine
sculpturii. Participarea poate fi discreti, ca in
sculptura decorativa egipteana, incrustati in
plan sau detasatd, animind printr-o ondulatie
generalizatd suprafete vaste, ca in sculptura
indiana si chmerad.

Relieful finalt, utilizat de greci in ornamen-
tatia frontoanelor templelor, produce con-
traste puternice de umbrd si lumind si incor-
poreazd in acelasi timp un continut semnifi-
cativ lizibil. Continutul semnificativ exprimat
dupd principiul dramaturgiei plastice este sub-
ordonat ca organizare cadrului arhitectural.
Una din varietatile sculpturii — considerati ca
formd de tranzitie citre picturi — este baso-
relieful iluzionist. Legat de arhitecturi sau de



panoul decorativ izolat, regulile compozitiei
sale, prin folosirea cadrului si crearea iluziej
deschiderii spatiale, sint analoge celor ale
picturii. Basoreliefurile iluzioniste ale anti-
chititii tirzii sau cele ale Renasterii (din operele
lui Ghiberti, Donatello, Luca della Robbia,
Desiderio da Setignano) pot alcitui baza teo-
retici si practicd a studiilor de atelier, copii
sau creatii personale in sensul aceleiasi conceptii.

in relieful fnalt sau in detasarea completd,
functia semnificativd s-a gidsit fintr-un acord
perfect cu arhitectura in vasta opera sculptu-
rala a goticului. Cind rolul arhitectonic a fost
dominant, functia semnificativa a cedat rolul
principal decorativului, ca in sculptura roma-
nica, unde subordonarea la arhitecturi a fost
transformata intr-un principiu fecund de me-
tamorfoza si combinatii ale formelor umane si
animale. Capitelurile si coloanele au fost in
arhitectura romanica elementele cu rolul cel
mai important in stimularea imaginatiei repre-
zentative. Subordonarea relativa a sculpturii
la arhitecturd in Renastere elibereazi valoarea
sa semnificativa. Proiectia pe suprafata zidului
sau fincastrarea in spatiul negativ al unei nise
au influentat alegerea unei vederi principale a
sculpturii pentru planul frontal, accentuindu-i
claritatea si forta de expresie semnificativa.

in toate conceptiile, metopa si friza au creat
cele mai simple relatii intre decoratie si arhi-
tectura,

Temele de studiu in fegaturd cu sculptura
decorativda pot avea ca obiect:

a) Raportul intre functia decorativd a sculp-
turii si arhitectura.

b) Raportul fintre functia semnificativd si
functia decorativa a sculpturii.

c) Acordul intre stilul arhitectural si stilul
decoratiei.

d) Analogia intre calitatile estetice ale arhi-
tecturii (elemente, organizatie, unitate, ritm,
putere expresivd) si cele ale sculpturii figura-
tive.

e) Raportul intre organizatia abstracti (formala)
si figuratie (semnificatie) in sculptura autonoma
(izolata de arhitecturd).

Arhitectura modernd, fin care structura
aparentd este consideratd ca «cel mai nobil
si mai frumos element » (A. Perror), lipsita
de orice adaos ornamental, se afld intr-un raport
nou cu sculptura. La rindul siu, sculptura mo-
dernd, inteleasd ca o constructie de forme,
s-a apropiat din ce in ce mai mult de arhitectura
conceputd ca o modulatie sensibild a volumelor
si spatiilor. Ea se elibereaza complet de functia
decorativa in sensul de element al modelajului
suprafetelor si cistigd un nou raport spatial
cu arhitectura, mentinindu-si identitatea. Formal,
ea poate participa la potentarea efectelor arhi-
tecturale, reprezentind «un punct focal » al
liniilor sau directiilor dominante. Mai impor-
tanta este insa actiunea sa de element « uma-
nizant » si de « mediatoare intre casa moderna
si natura fird virsta » (H. Moore).

DESENUL [N STUDIUL SCULPTURII

Dubla dotatie pentru picturd sau desen si
sculpturd este o exceptie in istoria artei. Majo-
ritatea sculptorilor a folosit insi desenul in
legdtura cu creatia sculpturald. Putinele desene
de sculptori cunoscute dovedesc caracterul lor
de schita a unei idei, de nota personala, care
isi pierde importanta prin realizarea operei.
Adaptarea la sculpturd, in scopul fixirii dimen-
siunilor, proportiilor, miscirii, face ca aceste
schite si se deosebeasci de cele ale desenato-
rului, prin caracterul sumar, prin lipsa culti-
varii speciale a artei liniei si, in mod paradoxal,
prin lipsa indicatiei reliefului. O cercetare
sistematica a desenelor sculptorilor (E. Grad-
mann) a aratat ci ele «sint mai putin plastice
decit cele ale pictorilor ». lluzia profunzimii
tine de calititile si educatia tehnici a desena-
torului, ceea ce intereseazi mai putin pe sculp-
tor.

12

Este incontestabil ci modelajul si formele
tridimensionale libere in spatiu au servit dese-
nului si picturii in clarobscur. Exemplele in
care situatia spatiali a personajelor si distri-
butia logica a luminii in compozitie sint sta-
bilite cu ajutorul formelor spatiale sint nume-
roase in pictura clasici. (Printre cele mai celebre
sint cazurile lui El Greco, Tintoretto si mai
in urma al lui Daumier).

Sculptorii au preferat si cunoasci formele
naturale prin studiul direct in volum, iar nu
prin calea ocolitd a desenului. Daci desenatorii
au cautat sa-si intdreasci viziunea spatiali prin
sculptura, formarea unei conceptii tridimen-
sionale cu ajutorul desenului este mai putin
fireasca. (Desenatorii care au avut o conceptie
tridimensionald au ficut cu usurintd sculpturi.
Astfel au fost Daumier, Degas, Matisse si azi
Picasso.) Insusirea unei tehnici a desenului de
umbrd si lumind de citre sculptor nu pare a
fi un cistig. Henry Moore, dupi ce a incercat
si dea desenelor sale iluzia sculpturii, desco-
perda «ci a impinge desenul atit de departe
incit sd devind un substitut al sculpturii duce
la sldbirea dorintei de a face sculpturi sau face
ca sculptura si devini o realizare moarti a
desenului ». El mirturiseste ci foloseste dese-
nul pentru a naste, a dezvolta si a fixa ideile
sale pentru sculpturi. Desenul este o solutie
mai rapida decit modelajul de a fixa o idee.
De asemenea, desenul este pentru el « o me-
todd de studiu si observatie » a formelor na-
turale.

Deosebit de interesante sint observatiile
sale asupra diferentei dintre gindirea formelor
in desen si in sculpturi. « O idee pentru o
sculptura care poate fi satisficitoare ca desen
necesita intotdeauna modificiri atunci cind
este transpusd in sculpturd ». Dupi renuntarea
la desenul iluzie a sculpturii, el deseneazi pentru
sculpturd in mai multd libertate «cu linii si
tonuri plate, fara lumini si umbri pentru iluzia
dimensiunii a treia; dar aceasta nu inseamnj
cd viziunea care se giseste {napoia acestui
desen este numai bidimensionali ».

Desenul din programul unui invdtamint al
sculpturii trebuie sia tini seami de experienta
istoricd si actuald asupra legiturilor sale cu
sculptura. Valoarea sa pentru formarea con-
ceptiei spatiale fiind minimi, si legitura cu
opera definitivd relativd, accentul nu trebuie

pus nici pe tehnica reprezentirii spatiului,
nici pe valoarea estetici in sine, a desenului,
din punct de vedere al cultivirii liniei, al

realizirii compozitiei in planul si cadrul supor-
tului si al tehnicii materialului. Activitatea
desenului pusd cu adevirat in slujba sculpturii
este schita ideilor compozitionale ale sculpturii
si studiul formelor naturale care conduc la
imbogitirea memoriei si ascutirea spiritului
de observatie. Caietul de schite trebuie si
alcatuiascd pentru sculptor jurnalul unei acti-
vitdti continui, orientati spre lumea exterioari
si spre confruntarea acesteia cu lumea interioari
a imaginatiei artistice.

Sculptura se deosebeste de celelalte ramuri
ale artei printr-o lupti continui impotriva
materiei. Aceasta necesitd o disciplini de gin-
dire si o tehnica riguroasi, care decide, in acelasi
timp, calitatile estetice si forma limbajului
sculptural.

Sculptura nu se impaci usor cu conceptia
amatorismului, care a produs in picturi nu-
meroase opere interesante.

invi;imintul sculpturii nu este al artei insasi,
ci este acela al limbajului siu corect. Vocabu-
larul si gramatica sa sint astizi mai extinse si
mai complexe de cit cele ale limbajului Iisat
prin « testament » de Rodin. Mai mult ca
oricind, sculptura are nevoie de o metodi de
a invdta exprimarea corectd a faptelor de sen-
sibilitate care alcituiesc « gindirea plastici ».

insusirea metodei de a invata cere o disci-
plind riguroasd, iar disciplina este, dupd cum
au ardtat teoreticienii cubismului, (Gleizes si
Metzinger), « mijlocul de a verifica vocatia
artisticd a ucenicului in arti ».

10. Triton Tritonis — radiografie (din M. Ghyka)

Radiografia scoicii Tritonului folositi pentru exemplifi-
carea liniei cresterii spirale armonioase poate fi privita
ca un model natural care demonstreazi relagia dintre
spatiu si volumul material si dintre spagiul interior si
exterior.

11. NAUM GABO: Constructie liniara nr. 2,
— 1949 — 53

Manifestul constructivist scris de Naum Gabo si semnat
de fratele siu Pevsner cuprinde ideile principale ale con-
ceptiei sculpturii-constructie, fantezie spatiali independenti
de orice asociatie cu formele lumii reale sau cu ideile
utilitare. « Noi construim opera cum construeste universul
opera sa, cum construeste inginerul podurile si matemati-
cianul formulele orbitei sale».

Conceptia spatiald, intindere continui, dezlegati de vo-
lum, a gisit in opera lui Gabo si Pevsner o noui formi de
expresie. Renuntind la reprezentarea masei, Gabo utili-
zeazd linia, nu cu sensul clasic, descriptiv, ci ca directie de
afirmare a spatialititii si a ritmului migcirii. De aceea,
constructiile transparente ale lui Gabc se aseamini vizual
cu radiografia structurilor organice; in continutul spatial
apar directiile dirijate de liniile cpace ale condensirii
materiei pe traseele rezistentelor. Marea realizare a con-
structivistilor a constat in demonstrarea forgei de expresie
a liniilor si spatiului, independent de valoarea reprezen-
tativi a formelor.

12. ANTOINE PEVSNER: Proiectie in spatiu,
1938—1939

Fantezia spatiali a lui Pevsner, dezvoltati in acelasi
spirit cu aceea a lui Gabo, incorporeazi elementul lumina
si umbrid pe suprafetele bronzului lineat din care inalta
constrcgiile sale dinamice riguroase. S-a relevat inrudirea
lor cu suprafetele algebrice de gradul IV (M. Brion), insi,
departe de a fi derivate din operatii matematice, operele
sale sint creatii ale sensibilititii supuse unei rigoria judecitii
care cucereste o mare puritate stilistici.

Opera lui Pevsner, casi cea a lui N. Gabo, este «o
poeticd a spatiului care poate fi simgitd, iar nu misurati».
« Nu este mai multd matematici in opera mea, decit ana-
tomie intr-o figurd de Michelangelo», a rispuns N. Gabo
celor care au interpretat operele sale ca fiind adevirate
demonstratii matematice.

Arta rimine o operi a sensibilitatii si vizeazd emotia
esteticd, in timp ce stiinga urmireste informatia si realiza~
rile tehnice.




13. MAX BILL: Constructie cu
30 de elemente asemanatoare,
1938 —1939

Poetica spatiului, ca si aceea a formelor
materiale, a cunoscut modalitigile de ex-
primare figurativd, literard si abstract-sim-
bolici. Descrierii prin arabesc si contur
sau figurilor metalice transparente i se
opun constructiile spagiale simbolizind
dinamismul, conflictul sau echilibrul for-
melor. intre sculptura materiei si aceea
a spatiului sugerat prin directiile liniilor
metalice, nu existi o diferentd esentiali.

Dupi H. Moore, « a existat si mai per-
sisti printre tinerii sculptori un interes
pentru spatiu mai mare decit pentru fo-
rma solidi, si armitura prezintd o senzatie
de spatiu mai evidentd decit o forma so-
lidi de sine stititoare. Dar cu timpul afli
ci a ingelege spagiul nu inseamnd de cit a
intelege forma...»

In documentele asupra legiturii artei
moderne cu natura (din expozigia din Béle
1958), lucrarea lui Max Bill a fost inca-
drati in grupul constructivismului geo-
metric al spagiului i comparatd cu ima-
ginea cristalelor de oxid de zinc sub
microscopul electronic.

Concluziile comentatorilor acestei ex-
pozitii (Georg Schmidt si Robert Schenk)
au aridtat cid analogiile turburitoare ale
microcosmosului savantului cu formele
create de arta moderni nu se datoresc
unei influente directe a stiintei asupra
artei, ci paralelismului intelectual al omu-
lui aceleiasi civilizagii, in care analiza
stiingificd §i arta sint in cdutarea princi-
piilor esentgiale ale lucrurilor, dincolo de
aparenta lor vizibila.

Cu toata asemanarea lor, uneori izbi-
toare, imaginile stiingifice §i artistice
ramin despértite atit prin izvoarele cre-
atiei lor, cit si prin obiectivele urmirite.

14. RODIN: Desen dupa o dan-
satoare cambodgiana

Desenele lui Rodin urmiresc fluiditatea
miscarii printr-o linie melodioasi si deli-
catd care descoperd nebinuitele posibilitati
de metamcrfozi ale corpului uman intr-un
ornament. Abreviatiile si deformatiile
conturului sugereazid rapiditatea miscirii
si inconsistenta formei surprinsi de-a lun-
gul traectoriei deplasdrii in spagiu. O
tentd platd coloratd care reinnoieste ciu-
tarea miscirii, fird si se suprapuni com-
plet primei imagini, capteazi fantoma
corpului viu. Rodin nu pregitaste sculp-
tura prin desen, ci exploreazi viata in
curgerea neincetatd a miscirii. Desenele
sale sint o activitate paraleld cu sculptura,
ndscute din aceeasi bucurie spirituali a

contactului intim cu forma corpului viu.

15. H. MOORE: Idei: desene pen-
tru o sculpturd in metal, 1934

In misura in care sculptura inventeazi
formele, desenul devine metoda cea mai
adecvatd a cdutidrilor fanteziei si mijlocul
cel mai rapid al materializirii lor. Moore
foloseste desenul pentru creagia, dezvol-
tarea si fixarea ideilor sculpturii i in ace-
lagi timp ca o metodd de studiu si de
observagie a naturii care ii oferd avan-
taje si solutii mai eficace decit modelajul.



EXPOZITIA ,,TEZAURUL IRAKIAN*

BeAS'E - MILENII

PAUL PETRESCU

Muzeul de artd al Republicii a gdzduit anul acesta una
dintre cele mai pretioase expozitii prezentate vreodatd in Romdnia.
Valoarea obiectelor a indreptdtit denumirea de « tezaur » datd
acestei expozitii provenind din fondurile muzeului de la Bagdad.
Este drept cd, pentru dimensiunile reduse ale expozitiei, desfd-
surarea temporald uriagd precum si wvarietatea materialelor i
a stilurilor aw fdacut grew perceptibile succesiunile cronologice,
atentia vizitatorului, putin derutatd, fiind obligatd a se concentra
asupra fiecdrei opere in parte, fard a mai wrmdri complexele
de culturd.

Teritoriul cuprins intre cele doud riuri, cunoscut sub numele
de Mesopotamia, este unul din cele trei leagdne ale civilizatiei
omenirii (aldturi de Egipt si valea Indului), fdcind parte din
ceea ce arheologul Breasted a numit « Semiluna roditoare »,
imens spatiu avind aceastd formd sprijinitd la vest pe Mediterana
orientald iar la rasarit pe Golful Persic. Este destul sd spunem
cd aici au avut loc, dupd opinia renumitului savant V. Gordon
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DE%* ART A

Zeita Mami, Tell-ul Aswall, Babilon,
prima dinastie, 1830—1600 i.e.n.—

teracota
Statuetd, Khafaje, prima dinastie;
prima jumitate a mileniului

i,e.n, — alabastru

Childe, «revolutia neoliticd » si, mai ales, « revolutia urband ».
Intr-adevar, in Mesopotamia, in strdvechile regate ale Sumerului
si Akkadului se constituie primele orase cunoscute in istoria
civilizatiei cu tot ce inseamnd acestea ca productie si circulatie
de bunuri. Gama intinsd a obiectelor din expozitie, faurite din
cele mai diverse materiale, este o ilustrare a existentei unor
centre artistice ce nu puteaw apdrea decit pe o piatd de anver-
gurd. In Ur, la inceputul mileniului al Ill-lea, aceastd piatd
era aprovizionatd cu insemnate cantitdti de aramd din Caucag,
cu bitum din Subartu, cu argint din Cilicia, cu aur din Elam
si din Capadocia, cu bronz din Siria, cu piatrd de calcar din
bazinul superior al Eufratului, cu diorit de Magan de pe tdr-
murile Golfului Persic, cu alabastru venit de pe platourile iraniene,
cu lapis-lazuli din Asia Centrald, cu lemn de cedru din codrii
Libanului. Drumurile caravaniere wenind din India, Caucag,
Egipt, Arabia se incrucisau aici, iar multimea negustorilor ce
intretineau relatii comerciale complexe cu Capadocia se poate
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judeca dupd faptul cd numai in sapdturile de la Kiiltepe (Kanish),
in Anatolia, au fost gdsite circa 10.000 de tablete cuneiforme a
caror bogdtie de informatii nu poate fi prelucratd decit cu ajutorul
calculatoarelor electronice, operatie ce este in curs de realizare
de cdtre o echipd de arheologi si ciberneticieni francezi (Recons-
tructing an economic network in the ancient East with the
aid of a computer, by J.C. Gardin, in The use of computers
in anthropology, 1965, Haga).

O extremd diversitate de culturi s-a dezvoltat pe imensul teri-
toriu mesopotamian, culturi create de populatii autohtone, ca
sumerienii sau de populatii venite, ca akkadienii semitici. O strd-
danie uriasd de construire de diguri, de sdpare de canaluri
de irigatie a legat pe oameni de aceste locuri care de atunci si
pind azi n-auw mai fost pardsite. Caracterul sedentar prin exce-
lenta al acestor popoare de agricultori a determinat extraordinara
inflorire a civilizatiei sia artelor. Diversele comunitdti de pe aceste
paminturi au adunat comori de cunogtinte stiintifice in geologie,
astronomie, topografie, zoologie, au elaborat tehnici agricole,
metalurgice, mecanice si arhitectonice. Descoperirea diferitelor
aliaje ale aramei, a sticlei albe, faiantei si pietrelor smdltuite
erau fapte implinite deja la anul 2500 i.e.n.

Aceste cuceriri tehnologice si artistice s-au succedat de-a
lungul unei enorme perioade istorice, in care s-au acumulat si
stratificat un numdr mare de ilustre civilizatii. Destul sd spunem
ca Sumerul, stravechiul Sumer, urmeazd in cronologie ca a noua
culturd, fiind precedat de alte opt ce se esaloneazd pe durate
de milenii, dincolo de al saptelea inaintea erei noastre. Dupd el,
nume evocatoare ca Imperiul Akkadian, Babilonul, Asiro-Chal-
deenii, Ahemenizii, Seleucizii, Partii, Sasanizii si lumea atit de
complexd si eterogend a Islamului se succed intr-o fascinantd
desfdsurare materializatd in opere de artd de o wvarietate decon-
certantd, ca cele pe care am avut ocazia s le vedem in expozitie.
Asa sint cele vreo treizeci de figurine si de vasemici de alabastru,
din mileniul al V-lea i.e.n., alcdtuind un tezaur descoperit la
Tell es Sawwan, uimitoare prin gingdsia modeldrii. Asa este,
mai ales pentru noi, acel vas de ceramicd pictatd, din mileniul
al [Il-lea i.e.n., cu un decor in culorile rosu si negru, de o tul-
bwrdtoare asemdnare cu ceramica noastrd de Cucuteni. Sau ca
marele vas plat de la Tell Halaf, datind tot din mileniul al V-lea
i.e.n., avind fundul ornamentat in pdtrdtele de sah, motiv
raspindit de atunci in diverse arte ceramice si intilnit destul de
des si in ceramica transilvand. Ne aflim adicd in fata wnor
adevdrate izvoare ale artei, in multiplele ei forme, repere ale
unor viitoare studii comparative si a cdror lectie trebuie sd fie
aceed a unei extreme reticente in ce priveste « atribuirile» si
«influentele ». Pe de altd parte este evidentd diferenta aproape
brutald de stiluri pe un teritoriu relativ restrins si in limitele
aceluia_,si mileniu, al V-lea i.e.n., ca cea mdrturisitd de doud
vase din aceeasi vitrind, unul provenind de la Arpachiah, cu
un decor delicat si minutios, realizat intr-un soi de fulgi de
pa’pa“'di.g semanati pe un fond monocrom, si altul, de la Eridu,
cu linii negre, puternice, simple, fruste, pe un fond galben.
Cele _douci vase vorbesc limpede despre existenta in acelasi
(relal.tw) loc si timp a doud comunitdti aflate pe praguri diferite
de civilizatie 5i de intelegere artisticd.

Bogdtia oraselor si regatelor se poate judeca si dupd echipa-
mentul militar lucrat in aur, ca celebrul coif din Ur al printului
Mes-Kalam-Dug, din mileniul al I1I-lea i.e.n., splendid cizelat,
saw ca virfurile de lance de aur si argint din acelasi mileniu.
LitX}d societdtii sumeriene se exprimd si intr-o gamd foarte va-
riatd 'de podoabe, intre care colierele de aur, cornalind si lapis-
lam.tlf au o wvaloare decorativd exceptionald. Podoabele, ca si
reczplgnrele si produsele cosmetice, numeroase intr-o societate
bogach, aveau insd si atribute magice, esentiale pentru o mentali-
tate in care magia juca rolul unei tehnici de interventie in ordinea
natura‘ld st supranaturald. Este destul sd evocdm destinul scoicii
«caurt », purtatd initial ca amuletd asigurind fertilitatea, da-
toritd asemdndrii sale cu organul genital feminin, iar mai tirziu
devenitd monedd de schimb. Tot asa aurul si pietrele scinteietoare
ale desertului, opalul, cornalina aveau si wvirtuti magice, idei
ce ddinuie pind azi la purtdtorii bijuteriilor moderne. Ca substante
magice eraw considerate si lapis-lazuli, turcoazele, chihlimbarul,

a cdror putere creste dacd sint lucrate in forme amintind fiinte
inzestrate cu virtuti superioare. Fragmente de lapis-lazuli modelate
in chip de taur conferd celui ce le poartd nu numai senindtatea
cerului albastru, ci si invincibilitatea animalului.

Intensul comert al comunitdtilor mesopotamiene, circulatia
bunurilor de tot felul pe drumuri terestre si maritime aw deter-
minat nasterea unui intreg sistem de mdsurdtori pus la punct
pind la ultimele amdnunte. De o mare frumusete sint greutdtile
neo-sumeriene din Ur, din mileniul al II-lea i.e.n., lucrate din
piatrd si reprezentind o giscd asezatd, dormind cu capul dat
pe spate. Seria de greutdti mici, descrescdtoare, se continud cu
aceeasi imagine lucratd insd din agatd. Tot relatiile comerciale
complexe au conditionat aparitia nenumdratelor sigilii cilindrice
purtind inscriptii indicind in primul rind proprietarul obiectului
respectiv; multimea acestor sigilii din mileniul al [ll-lea i.e.n.,
precum si frumusetea minusculelor caractere ideogramatice sau
cuneiforme dovedesc intensitatea schimburilor economice si ase-
zarea statornicd a unor principii juridice consfintind proprietatea.

Stralucirea vietii de curte, rafinamentul unei culturi in care
se regdsesc elemente venind din apus, adicd din Egipt, si din
rasarit, unde inflorea civilizatia Indului de la Mohenjo-Daro si
Harappa ni se pare a fi exemplificatd de magnifica lirda (in expo-
zitie era o copie) cu capul unui taur lucrat din aur, provenind
din sapaturile de la Ur si datind din mileniul al Ill-lea i.e.n.
Din aceeasi epocd o multime de statuete de piatrd, de marmurd,
de aramd infdtiseazd un popor de bdrbati si femei cu ochi mari,
cu nasuri lungi, cu umeri lati, amintind de siluetele egiptene.

Mileniul al II-lea i.e.n. continud o traditie strdlucitd, cu
exemplare de sculpturd admirabild ca acel Leu, din Urukul
imperiului vechi babilonian (Erekul biblic si Warka de axzi),
redat cu stiintd extraordinard a miscdrii, aldturi de care insd,
— acelasi paralelism al unor civilizatii de nivele diferite —, coe-
xistd figurina Zeitei-mame din Tell-ul Aswall, o teracotd primitivd,
schematicd.

O imagine animalierd celebrd pe un panou de cdramida
smdltuita din secolul al VII-lea i.e.n. ne introduce in lumea
artisticd a noului imperiu babilonian, cunoscut pentru marile
sale constructii civile si religioase. Expozitia continud derularea
productiilor artistice ale Mesopotamiei cu realizari ale Seleucizilor
si ale Partilor, epoci in care pdtrunderea canoanelor frumusetii
eline este un fapt implinit. Imensul drum parcurs in istoria gindirii
si infaptuirilor artistice mesopotamiene face ca sticla si fildesul,
marmura si pldcile ajurate de cdramidd din primele secole ale
erei noastre si din perioada islamicd sd ne apard oarecum «re-
cente ». Farmecul depdrtdarilor milenare ce s-au inscris pe hdrtile
arheologilor cu nume de ampld rezonantd in istoria artei univer-
sale, ca Ninive, Uruk, Nippur, Ur, Lagas, Akkad, Babilon,
Ctesifon, s-a pdstrat si in vasta literaturd sumeriand. Un pasaj
al unui poem de acum sase mii de ani are ca temd procurarea
acelor materii prime scumpe din care sint fdcute obiecte de artd
incomparabile:

« Intr-o zi regele, ales de Inanna in inima ei sfintd,
Ales in tara Suba de Inanna, in inima ei sfintd,
Enmerkar fiul lui Utu,

Sorei sale, regina,

Sfintei Inanna i-a adresat o rugd:

« O, sora mea Inanna: pentru Uruk,

Féd ca locuitorii din Aratta

Sd faureascd cu mestesug auwrul si argintul,

Sa aducd nobilul lapis-lazuli scos din stinecd,

Sd aducd pietrele pretioase si nobilul lapis-lazuli »

Enmerkar a fost ascultat si in Uruk, prin rdazboi si tratative, au
fost aduse acum sase mii de ani toate acele pietre din care mes-
terii de atunci ai metropolei au lucrat splendide podoabe. Printre
ele se numdrd poate si cele vdzute de noi.

Birbat in luptd cu un monstru, Nimrud, epoca asiriand tirzie, sec. VIII
i.e.n. — fildes
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Ce este muzeul de artd moderna? Ce trebuie sa fie un
muzeu de artd moderna? Tezaur in care se pastreaza valori
consacrate, recunoscute, sau magnet si selector al noilor
creatii? Colectie fixa, permanentd, de opere confirmate
de timp, feritd de ceea ce e prea nou, prea proaspit, prea
putin sigur, sau expozitie multipla, succesiva, dinamica, a
ceea ce pare mai reprezentativ pentru chiar ziua de azi,
pentru spiritul si modalitdtile ei de expresie? Pinacoteca
infailibil alcatuita dupa criterii de nimeni contestate, sau
laborator de creatie, atelier de lucru, mediu stimulator
pentru artisti si pentru public, deopotriva? Turn de fildes
al artei, sau centru de educatie, de confruntari, de descope-
riri? Templu al unei singure arte, al artelor indeaproape
inrudite, sau casa de cultura, centru de intilnire al mai
multor dacid nu al tuturor artelor, azi atit de mult inter-
ferente?

Un raspuns la acest lung sir de alternative se afld concre-
tizat in experienta mai multor celebre muzee de arta
modernd din Europa si America. Printre ele, Fundatia
Maeght de la Saint-Paul de Vence, din sudul Frantei, si-a
cistigat un renume bine meritat. Finantatd de Marguerite
si Aimé Maeght si donata statului, Fundatia de la Saint-
Paul de Vence reprezinta o extrem de interesantd expe-
rientd, o incercare indrazneatd de a lega arta de viata, de
a transforma muzeul artelor ce au fost intr-o casa a artelor
ce sint, a artelor care se nasc.
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MARC CHAGALL: Mozaic, curtea interioara
a sediului Fundatiei Maeght

JOAN MIRO: Oul
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Labirintul Mird, vedere partiala

Curtea Giacometti
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Fundatia Maeght, vedere de ansamblu

Macheta teatrului si scend de balet

MUZEU AL ARTELOR VII

Daca Muzeul Onstad din Norvegia este cea mai recenta dintre experientele de oarecare
anvergurd, se poate spune cia Fundatia Maeght, cu numai patru ani mai virstnica, constituie
— alidturi de indriznetul « muzeu in uzini » al olandezului Peter Stuyvesant— cea mai de
rasunet realizare de acest fel din Europa.

Si ce anume este, exact, Fundatia Maeght? Nici galerie de artd, nici muzeu, in acceptia
traditionald; o institutie al cirei scop este de a face inteleasda si a promova arta contemporana,
sub toate formele ei — plastica, poezie, teatru, muzica etc.

Fundatia de la Saint-Paul a fost conceputi initial ca un omagiu adus unor mari artigti:
Bonnard, Braque, Mir6, Chagall, Kandinsky si Giacometti. Creatie colectivd, nascuta din colabo-
rarea citorva artigti cu arhitectul José Luis Sert, ansamblul de la Saint — Paul de Vence asociaza
in chip fericit arhitectura cu plastica monumental-decorativi. Mozaicuri de Chagall, Tal Coat
si Braque, sculpturi ceramice de Miré in « Labirint », figuri de bronz in « curtea » Giacometti,
ardezii §i vitralii de Braque si Ubac, in capelad, fac corp comun cu arhitectura.

Fundatia Maeght poate fi definitd ca o Casa a Culturii de foarte inalt nivel, care organi-
zeaza expozitii retrospective si demonstratii publice de creatie, congrese, concerte g§i spectacole
de teatru, reprezentatii de balet, proiectii de filme si, de asemenea, celebrele « Nopti ale Fun-
datiei Maeght ». In serviciul activititilor: sili de expozitie deschise spre patio-uri si gradini, o
casa de oaspeti pentru artisti, sali de cinema, libririe de arti, cafenea, terase §i un parc vast
in care urmeaza sa mai fie ridicate si alte corpuri de cladire, un teatru cu 1200 de locuri.

André Malraux, vorbind in 1964 despre noua Fundatie, spunea ca «aici se incearca
ceva ce n-a mai fost niciodata incercat: crearea universului in care arta moderna sa-si poata gasi
locul si totodata acea lume de reazem care se numea cindva supranaturalul ». Intr-adevar, la
Saint-Paul de Vence vizitatorul poate evolua nestingherit, familiar printre opere, intr-o atmosfera
de libertate si de plicere esteticid, iar artistul poate lucra singur sau confruntindu-se cu alti creatori,
izolat sau urmarind direct reactia publicului.

Rolul educativ nu este de loc neglijat. Mijlocirea contactului cu arta moderna este una din
preocuparile fundamentale ale Fundatiei, care posedia o importanta colectie de picturi, sculpturi,
ceramici, tapiserii, desene si opere de graficd din secolul XX.

In fiecare an sint organizate doua expozitii cu caracter international, prezentind fie o impor-
tanta panorama a plasticii contemporane, fie o retrospectivi sau un omagiu pentru unul din
maegtrii artei secolului XX.

In 1966, Francgois Wehrlin, directorul Fundatiei, a reunit 170 de opere de la 67 de artisti
reprezentind anumite tendinte ale artei moderne din anii 1945 — 1955, sub titlul « Dix Ans d’Art
Vivant ». In acelasi an, cu prilejul centenarului lui Kandinsky, au fost prezentate 120 de pinze
ale marelui pictor. Bilantul in cifre: 30 000 de vizitatori.

In 1967, « Dix Ans d’Art Vivant 1955—1965» continua expozitia din anul precedent,
dar cu o amploare sporiti. Aproape 150 de artisti, printre care 40 de sculptori, erau reprezentati
intr-o selectie punctati, cu mare efect, de opere ale unor « maegtri» care au un rol activ in
arta actuala: Picasso, Mir6, Max Ernst, Moore,. . . sau disparuti de curind: Braque, Giacometti,
Arp. . . Acestei expozitii i-a succedat un « omagiu » adus lui Chagall cu ocazia celei de-a 80-a
aniversari a nasterii pictorului.

Ultima, expozitia « Art Vivant 1965 —1968 », a constituit una din cele mai insemnate ma-
nifestari artistice internationale ale anului. Ca si in expozitiile anterioare, pe linga reprezentantii
cei mai autentici ai diverselor tendinte, au fost inclusi in retrospectivid si un numar de artigti
neincadrati in vreun curent si socotiti de conducerea Fundatiei ca fiind — pe nedrept — prea
putin cunoscuti in Franta. Au fost prezentate de asemenea opere create special pentru acest
prilej, si anume o fintind de Tinguely, un « ambalaj» de Christo, un « perete penetrabil » de
Soto, o lucrare realizata de « Groupe de Recherche d’Art visuel ». Acestei expozitii i-a urmat
un « omagiu » adus lui Miré, cu prilejul implinirii a 75 de ani de viati. Peste 180 de tablouri,
dintre care 90 inedite, noi gravuri, 10 sculpturi recente, ceramica monumentala, inclusiv o
decoratie murald de 12 metri lungime — au alcatuit un adevirat « festival Miré ». Artistul insusi
a contribuit la pregatirea lui, avind si ideea de a inaugura un muzeu subacvatic: in golful Juan-
Les-Pins a fost scufundata o sculptura in ceramica realizata de Mir6, in colaborare cu Artigas,
si intitulata « Venus de la Mer ». Lucrarea este fixata la 18 metri adincime, in grota Fourmigue.

Trecind peste acest spectaculos moment din activitatea Fundatiei, trebuie sa amintim de
« Noptile Fundatiei Maeght ». Consacrate muzicii, teatrului si baletului contemporan, « Noptile »
se desfisoara in fiecare vara, sub conducerea artistici a lui Francis Miroglio, in curtea
Giacometti. Este un festival experimental, care urmireste in primul rind sa dea unor
tineri creatori prilejul de a se afirma, de a se face cunoscuti. Pentru editia din 1969 a « Noptilor »
este programat baletul « Ochiul pasare », conceput de Miré in colaborare cu poetul Jacques
Duppin.

Considerind, de altfel, ca poezia nu poate ramine niciodata straina de activitatile Fundatiei,
aceasta a initiat editarea revistei 'Ephémeére, caiet trimestrial de literaturi condus de Yves
Bonnefoy, André Du Bouchet, Louis René des Foréts si Gaétan Picon.

Ne aflam, deci, la Fundatia Maeght, in fata unei metamorfoze a muzeului-templu in
centru activ de artd, in cimp de confruntare a tendintelor care se manifesti in gindirea si sen-
sibilitatea epocii contemporane,

RADU VARIA
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. JEAN ARP: Simburele urias — bronz polisat
. ALBERTO GIACOMETTI: Diego — bronz
. VICTOR BRAUNER: Compozitie — ulei

. ETIENNE-MARTIN: Personaj 3 — lemn

MARC CHAGALL: Viata — ulei

. JUAN GENOVES: Calendar universal — tehnici mixta
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JOAN MIRO: Labirintul Mird

— sculpturd si decoratiuni

Sintem azi, din fericire, din ce in ce mai rapid informati
asupra actualitdtii internationale, si iluziile asupra unui artist
aparent novator in tara sa nu pot sa persiste daci el e de fapt
palidul reflex al unui curent niscut altundeva. Cici daca
arta este universald, nu este mai putin adevarat ca anumite
creatii sint inseparabile de un climat istoric si geografic
precis. Ne-am putea inchipui, de pilda, impresionismul fara
dulcea atmosfera din Ile de France, expresionismul fara
climatul de violenta care a bintuit Germania, sau, mai aproape
de noi, pop-artul in afara civilizatiei nord-americane? Dar
a-i cduta cu orice pret pe creatorii autentici inseamna a deveni
uneori un fel de inchizitor obsedat de singura idee a noutatii.
Or, nu tocmai aceasta discutie i-a impins pe artisti la penibile
dispute de prioritate, si chiar la antedatarea operei? Pe de
alta parte, nu se uitd oare prea adesea cid o opera este
suma unei vieti si nu a unei expozitii de trei saptamini?
De aceea nu e de mirare ci putem revedea aici, pentru a
doua si a treia oara consecutiv, aceiasi pictori si sculptori.
Unii par sa nu fi evoluat deloc, dar problema nu e simpla.
Li se reproseaza ca exploateazd mereu aceeasi vind, in timp
ce uneori tocmai dorinta de perfectiune ii impinge la aceasta
— sd ne amintim de Bonnard; sau ci se schimbi prea adesea,
cind, in fond, e vorba de creatori exceptional de inventivi,
care nu pot fi oameni ai unei singure aventuri — si ne gindim
JalRicasso: s

. . JAltii, fideli picturii sau tehnicilor utilizate de pop-art,
vizeazd sa exprime realitatea cotidiand, dind wuneori un
context politic operei lor: astfel, revolutia cubani sau razboiul
din Vietnam nu lasa indiferenti un pictor ca Matta sau pe
altii foarte tineri. Caci pare, ba e sigur, cid artistii de azi
vor sa-si inteleagd epoca si sd participe la ea. Nu trebuie
oare sa vedem in preocuparea unora dintre ei de a-si edita
opera intr-un mare numir de exemplare chiar dorinta de a
vorbi unui public larg? Si unul din aspectele cele mai pozitive
ale acestor trei ani nu este oare tocmai interesul sporit al
publicului pentru toate formele in care se manifesta arta
de azi?

FRANCOIS WEHRLIN

(Fragmente din prefata catalogului expozitiei «L’art Vivant 1965—1968»)
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Surisul Giocondei a incremenit odati pentru totdeauna
acum aproape cinci sute de ani. Girafa lui Dali arde in acelasi
foc cu flacirile incremenite. Peste peisajele lui Van Gogh
vintul a batut odatd pentru totdeauna si pomii, ierburile,
griul au incremenit sub acea bitaie de vint. Piéta-urile.
Madonele. Cinele de taina. Nimfele. Faunii. Sfintii. Mariile
Magdalene. Incremeniri ale expresiei, ale gesturllor, ale
gmdulm. Incremeniri in migcare. Arta definitivului. A
vesniciei gestului, a fixarii miscarii.

Fotografia avea sd nutreasca aceeasi ambitie: sa opreasca
migcarea pastrindu-i caracterul de miscare. Pirueta dansa-
toarei. Zborul pasarilor. Galopul cailor. . .

Dar pinzele lui Vasarely misca. Culorile, in aldturarea
lor, vibreaza, din fiecare unghi altfel, pentru fiecare retina
altfel. Iar odata ajunsa aici, pictura isi cautd alt nume: opti-
cal-art.

Si, iata, fotografia incepe sa miste. Dansatoarea isi
termina pirueta. Pasirile masoara infinitul si pier dincolo
de linia orizontului. Caii isi duc galopul dincolo de raza noastra
vizuala si lasd in urma lor doar zgomotul copitelor. Iar odata
ajunsa aici, fotografia isi cauta alt nume: film.

Fotografia a eliberat pictura de obsesia reproducerii exacte
a unui gest, a unei miscari. Filmul i-a trezit poate gustul de
a se misca. Zimbetul Giocondei s-a stins. Henri Gruel l-a
facut sa infloreasca pina la capit intr-un film animat, si
sd moara intr-o strimbadtura. Iar o Gioconda fara suris nu
mai e Gioconda. Iar o pictura care misca nu mai poate fi
picturda. Devine op art, dacad pastreazd mijloacele picturii.
Devine picturd sub aparat dacd se foloseste de mijloacele
filmului.

*
McLaren {isi deseneazi filmele direct pe peliculd, si

formele lui, care curg, se alcdtuiesc si se dizolvd, se nasc
una pe alta si se sting, tot acel balet al liniilor, punctelor,
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semnelor exercitd asupra ochiului aceeasi fascinatie ca pinzele
lui Vasarely : fascinatia miscdrii, a vibratiei formei. Schimbarea
ei. Devenirea. Dar ajuns aici, McLaren nu mai face film de
animatie, ci un alt fel de optical art. Pe celuloid si nu pe
pinzi. Cu posibilitatea de a prelungi miscarea pina la
capatul ei.

Intre ceea ce face McLaren si ceea ce face Vasarely,
intre a picta miscarea pe celuloid sau senzatia de miscare pe
pinzd, intre picturd si film, intre pinzi si celuloid se afla
misterul celei de-a « saptea arte-bis »: filmul de animatie.
O artd care nu e nici de tot a picturii, nici de tot a filmului.
Nici a incremenirii unei misciri, dar nici a miscarii adevarate.
O artd care foloseste banda de celuloid si culorile, desenul
si efectul optic, oprirea miscarii si descompunerea ei. Este
arta in care totul se poate. Si concentrezi si sa dilati timpul,
sd compui si si descompui miscarea, si fii filozof, pictor,
matematician, cineast, desenator, poet. Orice. Sau toate la
un loc. Este o artd a personalitdtilor multiple, « renascen-
tiste ». Atunci cind e arta.

*

Este adevdrat ci multi dintre creatorii de film animat
au fost mai intii pictori si cd, schimbind pensula cu aparatul
de filmat, au ramas de fapt pictori, au ramas, daca nu cu
nostalgia picturii, cel putin cu ambitia de a o continua, de
fapt, cu alte mijloace. « Am inceput si fac film de ani-
matie pentru ca el imi permite sa realizez pictura in migcare»
— spunea americanul Carmen d’Avino. Dar belgianul Raoul
Servais se recunoaste a fi mai intii cineast si apoi grafician si
desenator, iar canadianul Hubert Tison viseaza la o animatie
ficutd cu ajutorul unei masini — existentd de altfel — elec-
ttonice .o,

*

N-as suprapune filmul de animatie picturii. N-as vorbi
despre «influente » ale picturii asupra filmului animat, nici
macar n-as cauta elemente ale plasticii in filmul animat.
In ciuda faptulul ca, aparent, filmul animat pare sa fi parcurs
toate etapele picturii. Realism, surrealism, stilizare, abstract,
colaj, op art. As spune mai degraba ca ne aflam in fata a
doua modalititi, pina la un punct aseminitoare, de expnmare
plastic-vizuali. In fata a doui cii paralele care duc in doud
puncte despartite exact de distanta dintre aceste paralele.
Daca exista o influentd a plasticii asupra filmului animat,
atunci ea nu este nici mai mica nici mai mare decit influenta
filmului asupra literaturii, a poeziei asupra picturii, a picturii
asupra filmului, a filmului asupra dramaturgiei, si a tuturor
impreunad asupra filmului animat. Ca ultim venit, filmul animat
preia firesc toate valorile existente, in mod firesc pentru ca
este ultimul, dar si pentru ci este in stare si le sintetizeze,
sa le faca sa convietuiasca si sd fructifice aceastd convietuire.
Daca ne-am obisnuit sd-l apropiem mai degrabi picturii,
este poate din pricina caracterului deopotriva vizual al celor
doua arte, dar este, poate, si din comoditate. In fata deser-



tului Saharei ne vom aminti mai degraba intinderile nesfirsite
de zipadd din Alaska, decit marea cu pestii si ierburile ei.
Dintr-o comoditate mecanicd a creierului care ne impinge
sd percepem, inainte de toate, asemdndrile dintre suprafetele
lucrurilor.

In fata unui film de McLaren gindim mecanic: Vasarely !,
si n-o sa stim niciodata cit de tare gresim. E sigur insa cai,
animate pe celuloid, pinzele lui Vasarely n-ar putea fi nicio-
datd semnate McLaren. Vasarely ar face si se miste altfel
formele, sensibilitatea lui i-ar dicta alte asociatii de idei,
gindirea lui ar percepe altfel sensul filozofic al intilnirii din-
tre doud linii. Dupd cum, opritd, o imagine dintr-un film
de McLaren ar demonstra poate mult mai putine asemanari
cu pictura lui Vasarely. Amindoi insi se pot aseza sub eticheta
op art si eticheta este aceea care ne incitd la comparatii,
la cdutarea elementelor comune, la ciutarea influentelor.

Opresc imaginea filmului lui Walerian Borowczik, Teatrul
D-lui i D-nei Kabal, si ceea ce obtin poate fi oricind o frumoasa
pinza surrealisti. Dar ceea ce mai intereseaza este filmul.
M3 intereseaza ceea ce spune Borowczik despre uscaciune
si teama de aripile fanteziei, despre lipsa de comunicare si
uritul singuratitii in doi. M3 intereseaza simbolurile lui
in miscare, femeia «bolnava de fluturi », cilitoria barbatului
in trupul ei ca o uriasd si dezgustitoare uzind, in urmarirea
ultimului fluture, ultimului strop de fantezie, de uma-
nitate. Ma intereseaza tot filmul lui Borowczik, cu tot ce
spune el. Oprindu-l pe o imagine si considerind numai acea
imagine l-as despuia de toate ideile, l-as ucide, pentru ca
forta lui e miscarea. Dupid cum, dacd ar fi si anim girafa
lui Dali, este ca si cum as face-o si ardid pina la capat, deci
ay distruge-o. Forta ei este incremenirea, fixarea odata pentru
totdeauna a unei emotii, a unei idei, a unui simbol.

*

Influente? Iati: transpuse in picturd personajele lui Becket
ar fi putut fi semnate Picasso. Traduse in cuvinte, pinzele lui
Dali ar fi putut fi semnate Kierkegaard. Tradusd in imagini,
poezia lui Villon ar putea fi semnati Hiéronymus Bosch. Oare
ceea ce ne-am obisnuit sd numim influente nu inseamna
de fapt aerul pe care il respird o epocd, climatul ei, bagajul
de idei comune, de cunostinte comune, de preocupiri, de
spaime, de pericole, de probleme comune?

La Mamaia ne-am aflat nu o datd in fata unor filme cu
totul asemanitoare, de la continut si pina la forma in care era
turnat acel continut. Le deosebea doar sensibilitatea, gindirea,
personalitatea celor care le creaserd. S$i aceste filme veneau
din cele patru puncte cardinale, erau realizate, in acelasi
timp, de oameni care nu s-au vizut, care n-au discutat, care
uneori nici nu se cunosteau. Cele mai multe — si cele mai
interesante, de altfel — tentau la o apropiere de pictura
surrealisti. Dar n-as indrizni si numesc asta «influenta a pic-
turii surrealiste asupra filmului de animatie». As spune mai
degrabi ci aceste filme, abordind probleme care depasesc
obisnuitul, firescul existentei noastre, nu se puteau exprima
decit in limbajul trecut dincolo de realitate, al surrealistilor.

In filmul polonezului Daniel Szczechura, Hobby, o femeie
uriasd vineazd cu lasso-ul barbati-pasari pe care-i inchide in
colivii. Simbol al puterii si al setei de putere, femeia. Simbol
al libertatii si al dorintei de libertate, barbatii-pasiri.
Simboluri care ar functiona la fel de bine inchise in cadrul
unei pinze etichetate « surrealistd », ca si in cuvintele unei
poezii. lar citind acea poezie, este sigur ca ochii mintii mele
n-ar vedea tablouri — femeia aruncind lasso-ul, barbatii-
pasari incremeniti in zbor — ci zborul barbatilor-pasari,
filfiitul de aripi, miscdrile femeii, agitatia barbatilor-pasiri
in colivii. As vedea deci miscarea. As vedea deci un film.
Si atunci ce-mi did dreptul sd vorbesc despre o eventuali
influentd a picturii surrealiste asupra unui creator de filme
animate numit Daniel Szczechura?

*

Este adevarat ca exista in lumea filmului animat un sector
subordonat in mare parte picturii. Existd acei realizatori de
desen animat care doresc mai presus de orice sa realizeze pictu-
rd in miscare. Picturd sub aparat, colaj, grafici animata.
Dar acolo nu cred cd mai poate fi vorba despre « elemente
plastice in filmul de animatie » sau despre «influente ale
picturii asupra filmului animat », ci despre o intentie declarati
de a folosi banda de celuloid in scopul eliberirii picturii din
incremenirea ei. De a o investi cu forta miscarii. De a o
anima. Este o experienta ca oricare alta, ficuta intr-un
domeniu care permite toate experientele. O experientd ca
aceea — i ea foarte des intilnitd anul acesta la Mamaia
— de a anima fotografii. Mi se pare insd, si intr-un caz si
in altul, prea putin, mult prea putin fata de posibilitatile
reale ale filmului animat. Mi se par, amindoud, experiente
ficute, incheiate, inchise. Pentru cd nu cred intr-o artd a
animatiei care si se fi nascut numai pentru a da viatd, cu
pretul vietii ei, picturii. Sau fotografiei. Nu cred intr-un
viitor mare pictor care si-si picteze operele pe celuloid si
in miscare. Nu cred cd omenirea vreodatd, plictisitd de
mereu acelasi suris al Giocondei, va dori si-l vada nascindu-se
si murind. Poate pentru ca cred in dorinta omului de a fixa
sublimul. Sublimul unui gest. Al unei emotii. Al unui zimbet.
Al unei priviri.

*

Un desen, un simplu desen alb ca de creta, o silueta de
om pasind pe o linie dreapta. Linia se curbeazd sub pasul
omului, se inchide cerc in jurul lui, cercul se stringe, isi
impune forma, il obligd la o pozitie de fat in pintecul mamei.
Miscarea este repetata in nesfirsitul a 8 minute. Opt minute
care vorbesc despre existentd, despre creatie si despre
moarte. Ale Omului si ale Universului in egald masura.
Filmul se chema Univers si era ficut de francezul Manuel
Otéro. Inutil sa fi ciutat acolo « elemente plastice », inutil
sd teoretizezi despre « influente ale picturii asupra filmului
de animatie ». Si era un film de animatie. $i era unul dintre
cele mai interesante.
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'ATELIER

FRANCOIS PAMFIL

Pictor. Niscut la 9 noiembrie 1940, in Sibiu.

Studii: Institutul de arte plastice « lon Andreescu » din Cluj, intre
anii 1958 — 1964, absolvind sectia de grafici la clasa prof. Zoltan
Andrassy.

Incepind din 1959 activeazi ca grafician ilustrator la revistele
« Tribuna », « Steaua»,. « Utunk », « Familia », « Gazeta literarda »
etc. Din 1965 este redactor artistic al revistei « Familia » (Oradea),
unde publicd articole de critici de arti. Din 1963 participd cu lucriri
de grafica si picturd la exporzitiile regionale din Cluj, Oradea, la
saloanele de gravurda si desen din Bucuresti, precum si la diferite
expozitii colective.

Expozitii personale: Cluj — 1967
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Ne-ar trebui un limbaj in
care cuvintele si nu ramini la
suprafata lucrurilor, aratind,
cel mult, «cum». Marile opere
sint cu atit mai tulburatoare
cu cit refuza orice cheie, mai
noua sau mai ruginita, din trusa
cunostintelor noastre. Sint usi
care nu se pot deschide nicio-
data dinafara si dincolo de ele,
ferita de bisturiul discutiilor
logice, std arta.

Daca lucrul pe care-l fac nu
ma depaseste, atunci el nu va
putea niciodatd decit cel mult
sd& ma bucure. Astept sia ma
surprinda, sa ma nelinisteasca,
sa ma sperie chiar.

Nu invidtdm niciodatd destul
de la copii. Nu ma gindesc la
efortul disperat si gratuit de a
mima naivitatea, cila increde-
rea, la certitudinile lor. Daca
desenezi unui copil o linie ori-
zontald si-i spui cd e un cro-
codil, copilul accepta fara sa te
intrebe de ce nu e verde sau de
ce nu e mai lung. Mai mult
decit atit, dupa ce a acceptat,
crocodilul chiar incepe sa-l
sperie. Linia il duce imediat in
delta Nilului. Asta as vrea sa
invat, daca cumva se mai poate.

FRANCOIS PAMFIL

1. Naturi moartd cu pisici de mare
— ulei

2. Mascid de irozi — ulei, tehnici
mixta

3. Omagiu lui Lorca — ulei




_ ATELIER

LADISLAU FESZT
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Discul — linogravuri colorati

Gravor. Niscut la Cluj in 17 octombrie 1930.

Studii: 1949-1954 — Institutul de arte plastice « Ion Andreescu »
din Cluj. Din 1954 face parte din corpul didactic al Institutului de arte
plastice « Ion Andreescu ».

incepind din 1954, participa la expozitiile anuale si la saloanele de
desen si gravurd din Bucuresti, la expozitiile regionale din Cluj,
si la alte manifestiri din Bucuresti, Cluj si alte orase.

Exporzitii personale: Cluj — 1964, Bucuresti — 1966.

Participari la expozitii de arti romaneasci organizate in striinitate:
Varsovia — 1955, Pekin — 1956, Buenos Aires — 1957, Thilisi — 1958,
Riga — 1959, Helsinki — 1960, Viena — 1961, Moscova — 1961, Cairo,
Alexandria si Damasc — 1960-1961, Havana — 1962, Montevideo
— 1968, New York — 1968.

Participari la manifestiri internationale : Bienala de gravuri — Liublja-
na 1967; Internationala de grafici — Fredrikstad — Norvegia 1967;
Trienala de gravuri colorati — Grenchen — Elvetia 1967; Intergraphik
Berlin 1967, Budapesta 1967, Moscova 1968.

precum
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Pasire si floare — linogravuri coloratd

Evolutia lentd si fireascd nu exclude, in activitatea crea
toare, atingerea unui prag al innoirii spre care, de fapt,
nazuim in permanentd. Cred cd am in fatd un asemenea prag.
In gravura mea actuald, spre deosebire de serii intregi impri-
mate pind mai ieri — imagini in esentd analitice — caut o
expresie mai sintetica, mai concisa.

Acum, cind mapa de gravuri prinde volum, simt nevoia
unei confruntari si, in consecinta, ma pregatesc pentru o
expozitie la Bucuresti.

LADISLAU FESZT

Liliacul — linogravuri colorati
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IMPRESII
DINTR-O

CALATORIE (III)

PETRU COMARNESCU
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1. EUGENIA DUMITRASCU LUCA::
Case albe — monotip

2. CIPRIAN RADOVAN: Insula pi-
sarii care plinge — desen tus

3. ION SULEA GOR]J: Panou decora-

tiv (fragment) — ceramici
4. VICTOR GAGA: Eftimie Murgu
(fragment)

5. PETRU JECZA: Dansul — lemn
6. CLARA BIRO JECZA: Coordona-

tele luminii
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Ca si Clujul, Timisoara are un numir mare de poeti si prozatori,
unii cu volume de curind publicate. Revista Orizont, condusa de Al.
Jebeleanu, a inchinat recent cite un numair poetilor si prozatorilor tinu-
tului. Interesant este faptul ci, la Timisoara, legiturile dintre creatorii
din diferitele domenii ale artei sint mai strinse decit in alte parti si nu
e deloc neimportant ca poetii, prozatorii, muzicienii sa comunice cu
artigtii plastici. De asemenea, presa locald — de la ziarul Drapelul rogu
pina la revista Orizont — sprijind cu viu interes migcarea artistica.
Profesorii si studentimea participa intens, ca si la Cluj, la manifestarile
culturale.

Bucuria cu care am constatat toate acestea a fost umbrita de pier-
derea unui prieten, scriitorul Virgil Birou. Nu-l pot uita, cum nici pe
D-rul C. Grofsorean, sociolog merituos, care pe vremuri a scos Revista
Institutului Social Banat-Crisana. Printre altele, Virgil Birou a publicat
in 1941 cartea « Crucile de piatra de pe Valea Carasului », cu 80 de foto-
grafii ficute in decursul cercetarilor sale. Stim multe lucruri despre
arta lemnului, atit de stralucitd peste tot, dar mai ales in Oltenia si
Maramures. In Maramures si Oas, in afara de celebrele biserici cu turle
ascutite, exista, in unele cimitire vechi, cruci de lemn in forma circulara,
in care sint inscrise alte cruci, astfel ca, prin jocul de plinuri si goluri,
se obtin foarte moderne efecte de arta optici. Unii stilpi de obirsie
precrestind, ca si unele cruci de lemn, au forme umane, le-am zice
totemice, si la fel crucile de piatra din Valea Ciragului, unele intruchi-
pind stilizat forme sau siluete de barbati, femei, flori.

Desi Banatul a dat cele mai insemnate contributii in muzica si costume
sau broderii — existd contributii remarcabile si in celelalte domenii
artistice, ceea ce se poate vedea la Muzeul Banatului, condus de prof.
Marius Moga. Instalat intr-o vasta cladire-castel, muzeul are sectii
de artd arhaicd, de stiintele naturii precum sio sectie de etnografie
arta populara unde pot fi vizute splendide interioare cu mobilier, ster-
gare, ceramicd locala. Stergarele din zona Lugojului sint adevarate
capodopere ale artei, ca si unele covoare si mai ales portul popular.
La femei, giteala capului are acele « cepse » sau conciuri ce nu se gasesc
in alte regiuni, iar sortul sau opregul cunoaste multe variante, cu fine
armonii cromatice.

La Buziag am vazut in casa d-nei Iuliana Folea Troceanu peste cinci
sute de piese, adunate de-a lungul a trei generatii — costume, stergare,
covoare, simple sau cu motive decorative in fire de aur pe catifea.
Posesoarea acestor comori, ea insasi o insufletitoare a artei populare,
si-a exprimat dorinta de a deschide un muzeu local in cunoscuta sta-
tiune balneard a Buziasului. Se pare ci, in sfirsit, autoritatile locale,
adica cele de la Timisoara, ii vor da sprijinul pentru realizarea acestui
proiect.

Muzeul Banatului prezinti la loc de cinste pe cunoscutii pictori
bianateni din secolul al XVIII-lea si din secolul al XIX-lea, dintre care
amintim pe Nedelko Popovici, Diaconul Vasile, Stefan Tenetchi-Poner-
chiu, pictori de arta religioasa din secolul al XVIII-lea, si pe pictorii
laici Constantin Daniel (1798—1873), Nicolae Popescu (1835 — 1877),
Ioan Zaicu (1868 —1916), valorosi portretisti — Zaicu fiind si autorul unei
lucrari intitulate Fierar odihnindu-se. In afara de tablouri apartinind unor
maestri ai artei universale, dintre care ne-au impresionat cele de Donato
Veneziano, Agostino Carracci, lucrari din scoala lui Bassano, muzeul po-
seda unele reprezentative lucrari de Grigorescu, Pallady, Sirato, Stefan
Dimitrescu, Vasile Popescu si Oscar Han, precum si un interesant vitra-
liu de Catul Bogdan.

Catedrala locald are fresce de Anastase Demian. Muzeul, bogat
prin cele amintite, nu are insa, reprezentata in colectiile sale, arta
noastra mai noua, ca la Oradea de pilda.

La Timisoara s-au inaugurat in luna august noile galerii ale Fondului
Plastic, in centrul orasului, intr-un local modern unde va fi suficient
spatiu pentru manifestarea artistilor locali.

Timisoara are unele monumente, dintre care citeva nu mai corespund
exigentelor actuale (de pilda fintina de pe artera principala a orasului,
unele busturi), dar am vazut in parcuri si unele statui mai izbutite
— Ostasul lui Ion Vlad, unele opere de Artur Vetro, Victor Gaga si
altii — putine totusi fata de cerintele sociale si de capacitatea de creatie
a sculptorilor nogtri.

Cu privire la activitatea artigtilor plastici, vom schita fenomenele
mai semnificative din creatia actuald. L-am vizitat pe Iuliu Podlipny
(nidscut in 1898), artist care merita a fi mai bine cunoscut. Am aflat ca
pregiteste o expozitie personald, speram cu caracter mai larg, retrospec-
tiv. Este un fin peisagist, cu subtile contraste intre lumind si umbri
in uleiurile sale, portretist cu patrundere psihologica. In plina activitate
creatoare l-am gasit pe Francisc Ferch, care si-a imbogatit si poetizat
viziunea in acuarelele lucrate in ultima vreme. Am apreciat dintre acestea
unele evociri istorice ori imaginile de vis din lumea subacvatica sau
din tariile cerului. De asemenea, modul in care proiecteaza, cu maretie
si distinctie, aspecte ale industrializarii tarii, ale constructiei socialiste
la Orsova, Portile de fier si Resita. Ferch confera valori poetice unor
teme dragi noua tuturor. Preocupat de tematica istorica, Ferch lucra
la o compozitie, Adunarea de la Blaj din 1848, pe care a prezentat-o
apoi la expozitia de la Timigoara, consacrata aniversirii revolutiei.

Pe linga acuarele si afise executate in ultima vreme, in atelierul lui
Diodor Dure am vizut compozitia sa de mari dimensiuni, in ulei, dedicata
tot revolutiei de la 1848 si in care Eftimie Murgu — carturarul banatean,
luptiator impotriva tiraniei habsburgice, pentru unirea tuturor romanilor
(1805 —1870) — apirea cot la cot cu taranii rasculati, monumentalizati
in prim plan, ca intr-o viguroasa fresca. De altfel, figura acestui erou al
Banatului am gdsit-o in mai multe picturi §i compozitii statuare ori
busturi.
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Un alt pictor cu viziune monumentald este Luca Adalbert, care la
Cugir si Recas a realizat compozitii murale. Tot pentru comemorarea
revolutiei de la 1848, el evoca intr-o pinzi de mari dimensiuni pe eroicii
pompieri din Dealul Spirei. Infitisat in primul plan, intr-o ritmata si
repetati simetrie de forme unduioase si in puternice tonalititi de rosu
— cum fusese tratat mai inainte un grup de Mineri — grupul de pompieri
de la 1848 era ridicat la simbol. Am fi dorit sila Luca Adalbert, ca si la
Diodor Dure, o mai clari expresivitate a chipurilor, fireste tot in stilul
monumental propriu fieciruia — primul folosind dinamica formelor
arcuite, celilalt forme cu contururi mai mult verticale si orizontale,
puternice in tensiunea lor, aparent hieratica.

Ne-au impresionat aceste preocupiri pentru pagini de istorie si
aceasti indrumare spre monumentalitatea compozitionala. Le-am regasit
si la tinirul Ion Sulea-Gorj. Am retinut comporzitia sa tot cu Eftimie
Murgu, portretul lui Vincentiu Babes, precum si un proiect pentru o
scena de vinitoare. Sulea a realizat citeva lucrari monumental-decora-
tive, printre care un mozaic la magazinul Mobila, sugerind coloritul
unei paduri, dar aici rezumindu-se mai mult la un joc de armonii croma-
tice, mai curind non-figurative.

Proiecte de lucriri monumentale am viazut si in atelierul pictorului
Leon Vreme, artist plin de idei, dar inca in faza de tatonare, oscilind intre
figurativ si abstract. Credem ca in figurativ are mari posibilitati.

Un alt grup de pictori timigoreni practica arta cinetica si arta optica.
Pe unii — Roman Cotosman, Stefan Bertalan, Constantin Flondor-
Strainu, Dietrich Sayler si Zoltan Molnar — i-am vazut in expozitia
de la sala Kalinderu din Bucuresti. Ca de altfel majoritatea artigtilor
timigsoreni, ei isi pun problema imbogatirii limbajului plastic, asimilind
surprinzitor tehnicile noi. Framintat de gindul innoirii, Cotosman este
animatorul grupului. Invingind multe dificultiti, cu sacrificii, a putut
sa realizeze acel mecanism de artd cinetica, ce proiecta reverberatii
de curcubeu, joc de culori de disc solar, amintind de culorile clare
si pure ale lui Delaunay; tot el este autorul unor imagini in monotip
denumite Energeticdi, Proiectie spatiald, Reflexe spatiale, acestea din urma
prezentate la Expozitia din 1966 a filialei timisorene. Cotosman nizuieste
spre construirea unor mecanisme mai complexe, care comportid insa
adevirate investitii financiare.

Noile structuri vizuale pot duce la realiziri aride, monotone, con-
ventionale, dar si la altele, in care sd se simtd poezia lumii; de aici,
indemnul nostru ca, o data cu stipinirea noilor mijloace mai curind teh-
nice sau mecanice, s nu se uite cultivarea valorilor spirituale, prezenta
omenescului.

Cu ajutorul unei sticle riglate, indaratul cdreia picteaza in tempera
o serie de forme verticale, Constantin Flondor-Strainu obtine interesante
efecte optice. Lucrarile expuse la Kalinderu, desi strict geometrice,
sugerau lumi de basm, constructii de cristal, reverberatii de lumini
citadine. Interpenetratiile verticale tineau in mai mare misuri de o
picturalitate sugestiva, pe cind firele pe fond negru din unele compozitii
ale lui Stefan Bertalan te duceau cu gindul la structurile si striatiunile
lui Pevsner. La Dietrich Sayler, Constructiile aritmice, in parte obtinute
mecanic, constituiau mai curind experimente de forme decupate, tinind
de constructivismul Bauhaus-ului. Cu citva timp inainte viazusem la
Sayler o serie de splendide constructii grafice in alb si negru, cu con-
figuratie sau ritmicd arhitecturali — mult mai apropiate de poezia lui
Paul Klee.

In atelierul lui Zoltan Molnar am vizut o sugerare metaforici a pro-
clamatiei de la Islaz (1848), cu reverberatii de rosu, si transpunerea unui
poem de Dyllan Thomas, intr-o gamid de verde si bleu. Ca si ceilalti
tineri pictori non-figurativi, Molnar rimine mai mult la efecte vizuale.
Sperdm ca, dupd asimilarea acestor limbaje sau tehnici, unele noi,
altele datind de pe vremea dadaismului si a geometrismului de la
Bauhaus, artigtii acestia tineri, preocupati de formule noi, se
vor apropia de uman, dacid nu vor si raminda doar in domeniul
unui decorativism abstract sau la efecte strict vizuale, care pot uimi
ochiul la primele contacte, dar riscd sid-l satureze prin repetare.

Ca picturalitate—armonii inedite, imbiniri ingenioase de griuri,
brunuri, roguri — ne-au emotionat picturile lui Ciprian Radovan, in-
dreptat spre abstractionism, dar pastrind uneori atase in realitate. E
un ginditor care transfigureazi poetic realitatea, ca si tindrul pictor
si grafician Ton Manta, inclinat spre visiri cosmice, spre structuri fan-
tastice, spre analize microcosmice, pornite din preocuparile sale de
biolog. Am apreciat unele din lucririle sale — fina-i liniatura si fantas-
ticul evocarii unor orage, paduri, spatii interplanetare.

Talentele timisorene sint numeroase si, dintre tineri, poate ci inain-
tea altora s-ar fi cuvenit si-l mentiondm pe Romul Nutiu. I-am apreciat
la Bucuresti comporzitia 1907 (expozitia de la Dalles in cinstea Conferintei
pe tara a U.A.P.), lucrare imbinind fericit forta expresionista si stili-
zarea tradifionala. Nutiu are vitalitate, gust, inventivitate in compozitiile
sale, iar forta de expresie stie s3 o conjuge cu participarea la realitate,
spiritualizind-o. I-am vazut in atelier un alegoric 1848, compozitiile
Sirbitoare §i Constructii, cu fine game de bleuri si griuri. A invitat
sintetismul si condensarea elementelor de la Paul Klee, dar ca o metodi
prin care se exprimd pe sine si lumea cdreia ii apartine. De aici
farmecul, autenticitatea, vioiciunea imaginilor sale, imbinare de
traditie §i innoire, ce te fac si simti valorile triite ale culturii noastre.
Merge pe drum ferm si figaduitor.

. O bogata activitate desfasoari si alt tindr pictor, Gabriel Popa.
Incd in cidutarea unui stil propriu, pentru care foloseste geometrizarea
spre abstract si o stilizare mai vie in sensul traditiei, artistul realizeazi
uneori imagini mai concrete (Ana lui Manole) ori metafore comuni-
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cabile (Vechea cetate sau Copac). Are daruri de colorist si compune cu
simt decorativ. Lucreazi si o find]graficd decorativi. La Marion Jilcu,
elev al maestrului Ciucurencu, am intilnit citeva lucriri remarcabile
prin colorit si compozitie (Olari sau Tesitoare). ,Uneori artistul se
indreapti spre formele tubulare ale lui Léger sauspre o viziune sculp-
turala inspiratd din Henry Moore.

Timisoara are si numerosi graficieni, la care predomini adesea
inspiratia folclorica, tratarea stilizata, compozitia mai sintetici, cum
sint Vasile Pintea — cunoscut printr-o activitate mai indelungata,
(artistul nu se afla in orag, asa ci nu i-am putut vizita atelierul) —sau
Hildegard Fackner Kremper, specialista in acvaforte si acvatinta.
Daca in tratarea chipurilor umane ne pare uneori manieristi — mergind
pe linia unui grotesc expresionist — ne-au incintat unele compozitii
din ciclul Feronerie veche timisoreani sau unele peisaje si flori, unde
gustul pentru pitoresc capata valori poetice. Aspecte ale constructiilor
timigorene si chipuri de taranci reda in monotipuri cu calitdti picturale
Eugenia Dumitragcu-Luca. Inspiratia folclorica si stilizarea decorativa
le foloseste graficiana Xenia Eraclide-Vreme (Cilusari, Primivara).
Tiniarul Ion Mih#escu, lucrind in acvaforte si acvatinta, infatiseaza
cu expresivitate decorativa subiecte ca 1907, Masci, Grup de fete. Laviurile
si desenele Lydiei Ciolac au finete si fior poetic (figuri statuare, nuduri,
peisaje, teme folclorice). Am apreciat de asemenea gravurile si laviurile
lui Gabriel Kazincky (Constructii, Peisaj din Sulina). Scenografa Doina
Almasanu-Popa este si ea o graficiana talentata, buna coloristd. A creat
decoruri la spectacole cu piese de Shakespeare, Shaw, Diirenmatt
si a evocat cu multd verva lumea lui Ion Creanga.

Sculptura are mai putini reprezentanti la Timisoara. Am avut putinta
de a cunoaste mai indeaproape posibilititile si realizarile sculptorului
Victor Gaga. Daca unele portrete mai vechi, cioplite in lemn, ne-au
parut de un expresionism fortat, neconvingitor, in schimb, prin alte
lucrdri artistul ne-a cistigat pretuirea. Inca in formatie, muncind
temeinic, Victor Gaga dovedeste calititi de adevarat monumentalist cu
unele sculpturi ca Victorie (1963) sau cu recenta figura statuarid a lui
Eftimie Murgu. Femeia-simbol ce intruchipeaza Victoria are o desfi-
surare spatiald plind de tensiune si avint, iar constructia lucrdrii pe ver-
ticald cuprinde viguroase planuri interioare, modelaje usor geometri-
zate, cu accente ritmice sau sublinieri ce-i dau viatd si dinamism. Este
o statuie gindita, dar §i simtita, sustinutda printr-o constructie in acelasi
timp geometrizata §i senzuald, datoritd careia raportul dintre intreg si
elementele constitutive este fericit solutionat. Mai simpld, in pozitie

‘mai curind statica, dar tot cu tensiune interioara si cu un chip expresiv,

sugerind meditatia si hotirirea la actiune a carturarului, figura statuari
a lui Eftimie Murgu are maretie, fard nimic grandilocvent sau declama-
toriu. Am apreciat si Prietenie (figura unei femei oferind o floare),
monument destinat a fi agezat la punctul de granita Stamora-Moravita,
precum si Stilpul casei — o constructie in lemn, intruchipind, parci, prin
cele trei portiuni de variate marimi figura stilizati a unei tirianci.
Pe aceste doua drumuri, al figurilor statuare in bronz sau piatra si al
comporzitiilor decorative in lemn, Victor Gaga are sorti de reusiti.
Nudurile feminine au gratie in atitudinile lor decorative, dar aici viziunea
este mai putin originala.

Posibilitati de monumentalist dovedesc si lucrarile tinarului Octavian
Maxim, elev al lui Cornel Medrea. Figura statuard a unui tinar spoertiv
(Dupid antrenament) are noblete, vitalitate, interiorizare, fira nici un
detaliu de prisos. Figurile in lemn (Tors, Domnit#), unele chipuri feminine
§i autoportretul au calitati de adincire psihologica si 0 sobrd constructie.
Petru Jecza creazd figuri mai abstracte, cu caracter metaforic, ca si
Stefan Kelemen. Cunoastem prea putin lucridrile lor spre a le putea
configura stilul si posibilititile actuale.

Numeroasele ateliere vizitate la Timisoara si contactul cu multi
ai.. ne-au convins ca acolo exista o mare diversitate in creatie, se
gindeste si se munceste cu seriozitate, se cauta forme §i expresii convin-
gatoare, uneori cu indrazneala si autentica framintare.

Ca si noile generatii de la Bucuresti, tinerii artigti timigoreni cred in
ce fac si simt nevoia sa se manifeste mai personal. Rimine de vazut
cum vor dezvolta unii din ei mijloacele noi de limbaj (ne referim in
special la reprezentantii artei cinetice §i optice) spre a se exprima in
strinsd legaturd cu spiritualitatea lumii si culturii noastre.

La foarte multi artisti din Transilvania formele si expresiile contem-
porane sint sustinute de inspiratia din folclor, din stilistica populara,
uneori ridicate la simboluri cu nobila semnificatie. In afari de cei
amintiti in referintele despre Cluj, Oradea, Arad si Timisoara, ne
gindim la pictorii de la Baia Mare, Mihai Olos, Nicolae Apostol si
Traian Hrigcd, la Nicolae G. Iorga de la Sibiu, la Eftimie Modilci de
la Bragov, unde, anul trecut, am apreciat si sculpturile lui lon Cirimidar
si, intr-o masura, noile lucrari ale Zinei Blinuta si mai ales ale Emiliei
Apostolescu ori grafica Biancidi Podea.

Peste tot, numarul coloristilor, al artigtilor — pictori si graficieni — a
sporit imens §i, intr-o masura mai mica, numairul sculptorilor cu expre-
sivitate si pricepere compozitinali.

Multi s-au innoit in sens bun, tinind seama de cerintele societitii
noastre, legind mai trainic arta lor de cea a marilor noastre traditii
si cautind sinteze de traditie si modernitate, pe variate cai. Vizitele la
Cluj, Oradea, Arad i Timisoara, ca si altele la Baia Mare sau la Sibiu
si la Brasov ori la Constanta si Pitesti, ne-au intirit convingerea ci mai
peste tot exista artigti autentici, cu certe posibilitati de dezvoltare pe
cai proprii §i, in acelagi timp, legate de idealurile vremii si societitii
noastre. Centrele artistice din tari se cuvin mai des cercetate, iar la
expozitiile republicane s-ar cuveni sa li se dea un loc mai mare.



A murit la 8 septembrie — la
Comabbio, lingd Varese in Italia —
Lucio Fontana, unul din artistii
notorii ai avangardei ultimelor
decenii. Sculptor si pictor, poet
al spatialismului pe care-l pro-
clami fin primul siu manifest
din 1947 (...«dupi milenii
de dezvoltare artistici anali-
ticd », s-a ajuns astizi «la mo-
mentul sintezei »...) Fontana
preconiza o artd continind «cele
patru dimensiuni ale existentei ».
Considerate la limita fntre sculp-
turd si picturd, operele sale sint

marcate de o ingeniozitate sim-
pla dar percutantd: el este autorul
faimoaselor pinze tdiate, albe, rosii,
gri, elogiate sau repudiate, care
au reprezentat o certd afirmare
in ansamblul unei ample sili din
Bienala venetiana 1966. Din 1930
a participat la principalele mani-
festdri ale arenei plastice mon-
diale: Quadrenala din Roma —
Bienala din Sao Paolo — Bienala
din Venetia (al cdrei premiu il
detine) — Festivalul din Osaka —
Documenta Il din Kassel etc.

*

Numit la 1 ianuarie a.c. in pos-
tul de director al Muzeului Luvru,
André Parrot a elaborat un pro-
iect de reorganizare a intregii in-
stitutii, proiect adoptat de Minis-
terul Afacerilor Culturale al Fran-
tei. Proiectul se bazeazi pe doui
idei: 1) Luvrul este un palat-re-
sedintd si ca atare trebuie si re-
capete, in partea sa cea mai ve-
che, aspectul de resedintd; 2) el
este un muzeu francez si deci un
loc de onoare trebuie si-i revini
picturii franceze. Actiunea de re-
organizare, esalonatd pind in 1970,
este in curs. In vara acestui an
au si fost redeschise pentru pub-
lic silile cunoscute sub numele de
Grande Galerie. Jumatate din gale-
rie este consacratd picturii fran-
ceze, cu punerea in valoare a
capodoperelor sale, de la Pietd
din Avignon pind in epoca lui
Napoleon. Cealaltd jumitate este
dedicatd scolii italiene. Intre cele
doud parti, in centru, a fost ame-
najatdi o zona de « repaos ». S-a
renuntat la ideea initiala de a pre-
lungi galeria francezid pind Ila
Cézanne, pentru a nu descom-
pleta Muzeul Impresionismului,
care va ramine instalat fn pavi-
lionul Jeu de Paume. Scolile fla-
mandd, olandezd, spaniold, en-
glezd etc. sint regrupate in sili
separate.

Restaurarea palatului propriu-
zis va fi facuta mai tirziu. Pro-
iectul prevede o serie de masuri
menite sa redea fincaperilor as-
pectul lor initial si sia creeze,
prin refacerea si regruparea mobi-
lierului, tablourilor si obiectelor
de arti din colectiile Luvrului,
o ambiantd de resedinta.

*

De ani de zile, Niels Onstad, un
mare armator norvegian, si so-
tia sa, fosta campioand olimpicd
de patinaj Sonja Henie, s-au preo-
cupat de constituirea unei co-
lectii de picturda modernd. Pini

fn prezent colectia cuprinde citeva
sute de tablouri si ea continui si
se imbogiteascd prin achizitionarea
unor lucrdri de pictori contem-
porani. De curind ea a fost in-
stalati intr-o clidire construitid
anume in acest scop. Ridicatd, in
urma unui concurs, de arhitectii
norvegieni Jon Eikvar si Svein
Erik Engebretsen, pe malurile
fiordului Oslo la citiva kilometri
de capitald, clidirea cuprinde sili
de expozitii permanente si tem-
porare, sili de conferinte si spec-
tacole, sili de concert si o biblio=-
tecd. Arhitectii au utilizat in con-
structie cimentul si piatra pentru
masele de sustinere, lemnul si
metalul pentru terase si finisaj,
sticla si lamele de plexiglas pen-
tru tamisarea si filtrarea luminii.

n prima sald sint expuse lu-
criri de Matisse, Bonnard, Picasso,
Juan Gris, Miré, Munch si Klee,
si un ansamblu de opere ale lui
Fernand Léger. In sala urmi-
toare figureaza Jacques Villon,
Bazaine, Nicolas de Staél, Estéve,
Hartung si Soulages, reprezentati
prin lucriri din perioadele cele
mai semnificative. Au fost expuse,
de asemenea, cite unul sau doud
tablouri de Mannessier, Vieira da
Silva, Poliakoff, Dubuffet, Faut-
trier.

*

Nu departe de lacul Baical,
intr-un peisaj tipic siberian, se
lucreazd in prezent la amenajarea
unui muzeu in aer liber. Vor putea
fi vdzute aici vechi constructii in
lemn — biserici si turnuri din
secolele XVII si XVIII, gospodarii
tarinesti, mori si parti din ve-
chiul oras Irkutsk.

Proiectele sovietice de conser-
vare a monumentelor arhitecto-
nice prevad, printre altele, res-
taurarea oraselor istorice Susdal si
Vladimir.

In Asia Centrali, unul dintre
cele mai vechi orase ale Uzbe-
kistanului sovietic, Kiva, va fi
transformat intr-un oras muzeu.
Vor fi restaurate importante mo-
numente ale arhitecturii orien-
tale si vor fi refnviate aici vechile
traditii locale de artizanat.

*

In Berlinul Occidental a fost
inaugurat de curind noul Muzeu
de artd care va adiposti colectiile
Galeriei nationale germane, pre-
cum si o galerie de arti moderni.
Constructorul muzeului este ce-
lebrul arhitect Ludvig Mies van
der Rohe, azi in virsti de 82
de ani.

Situat fn inima cartierului Tier-
garten, nereficut fncd in fintre-
gime dupda razboi, noul muzeu
berlinez e o constructie cu un
etaj. Parterul, fird ferestre, are
un perete de sticld, care se des-
chide spre un parc amenajat ca
muzeu in aer liber. Etajul este,
de fapt, o mare sald pitrati (cu
latura de 65 m si Tniltimea de
8,5 m) cu peretii in intregime din
sticld, sub un plafon orizontal din
otel, aidoma unei uriase vitrine.
De altfel, berlinezii si-au si supra-
numit noua galerie « das Schau-
fenster » — vitrina,

Inaugurind seria expozitiilor
temporare, muzeul a prezentat
publicului, pini la 20 noiembrie
1968, lucriri de Piet Mondrian.

La Melbourne s-a deschis de
curind o importanti Galerie de
arti. Ficind parte dintr-un vast
complex, care va cuprinde sali||
de teatru si de concert, restau-||
rante etc., noua galerie posedi|
colectii de portelanuri orientale, §
sculpturi, gravuri si desene, pre-|
cum si o importantd colectie del}
picturd europeanid cu lucriri def
Rubens, Rembrandt, Poussin, Con-'

|
l
|

stable s.a.
%*

In Statele Unite, 20 de muzee||
noi si-au deschis portile in 1967,
iar Tn 1968, 49 de muzee. Prin-
tre cele mai importante se numara||
« Fine Arts and Portraits Galleries|f
Building », inaugurat la Washing-
ton. Amenajat fintr-o clidire fin|
stil neoclasic datind din 1836,
muzeul adiposteste o valoroasi co-||
lectie de artd americand, din se-||
colul al XVlll-lea pind in zilele||
noastre: 5.000 de tablouri adu-||
nate din diferite muzee patronate||
de Smithsonian Institut. Multe
dintre ele sint expuse acum pen-
tru prima oara.

Cu prilejul inaugurdrii muzeului
s-a organizat o expozitie cu 500/}
de lucrdri — reprezentative pen-
tru diferitele tendinte care au
marcat evolutia artei moderne
americane (Calder, Pollock, Rau-
schenberg s.a.)

*

Expozitia «Artaindienilor Maya»,
deschisi timp de citeva luni
la Grand Palais din Paris, a ofe-
rit vizitatorilor un spectaculos
ansamblu de peste 400 de piese
esalonate pe o perioaddi de 2500
de ani — de la 1500 f.e.n. pind
in secolul VIl e.n. Printre inedite
au figurat piese descoperite cu
ocazia ultimelor sipaturi subacva-
tice fntreprinse in lacurile din
Guatemala. Majoritatea expona-
telor au fost puse la dispozitie
de Muzeul National din Guate- ||
mala si de diferite colectii parti- ||
culare din Europa si America, ex- |
pozitia fiind completatd cu citeva |
exemplare alese din colectiile Mu- |
zeului Omului din Paris. J

*

O interesantid expozitie dedicatd
maestrilor contemporani ai artei
vitraliului a avut loc la Char-
tres. Au fost expuse 60 de lu-
criri, semnate de Rouault, Mane-
ssier, Bazaine, Le Chevallier, |
Bertholle, Janie Pichard s.a.

*

La Universitatea din Baverley
(California), au inceput lucririle
de constructie a unui Centru ar-
tistic studentesc. Conceput ca o
clidire compusd din cinci corpuri,
etajate in formd de evantai, cen-
trul va avea sapte galerii de expo-
zitii, un studio de teatru, sali
de conferinte , ateliere pentru
pictori, sculptori si muzicieni.




*

Anul acesta s-a inaugurat la
Cuenca primul Muzeu de artd
abstractd spaniold. Initiatorul si
creatorul acestei colectii este Fer-
nando Zobel, el insusi pictor. « En-
tuziasmat de calitatea operelor
abstracte ale prietenilor mei, pic-
tori si sculptori spanioli, mfhnit
de risipirea in strdinitate a ce-
lor mai frumoase lucrdri, am fin-
ceputsi colectionez tablouri, sculp-
turi, desene si gravuri. Treptat,
colectia a crescut, cistigind fin
importantd. Am fnceput sd simt
atunci un fel de obligatie morald
de a o orindui cum se cuvine si
de a o arita marelui public ».
Dupid ciutidri atente si indelungate,
sediul noului muzeu a fost fixat
la Cuenca, vechi oras spaniol,
inghesuit pe un promontoriu stin-
cos, la 165 kilometri depidrtare
de Madrid. Loc fnalt si greu acce-
sibil, Cuenca a primit totusi pind
acum vizita a peste 10.000 de per-
soane dornice si cerceteze acest
original muzeu de « casas colga-
das », «case suspendate» deasu-
pra abisului format de cheile riu-
rilor Jucar si Huecar. Pe peretii
albi sint expuse in prezent 98
de pinze abstracte, sculpturile —
15 la numir — sint asezate pe
mari blocuri de marmuri. 48 de
pictori si 8 sculptori spanioli sint
prezentati cu lucririle lor in cele
15 sili ale Muzeului, in care compo-
zitiille unor artisti ca Rivera,
Viola, Cuixart, Saura sau Chillida
se integreazd armonios in ambi-
anta constructiei din secolul al
XV-lea.

*

« Neue Pinakothek » din Miin-
chen a expus timp de citeva luni
tabloul Femeie cu mandolind de
Braque. Pictat in 1910, tabloul
este considerat drept una dintre
capodoperele cubismului analitic.
Pentru a-l achizitiona, Adminis-
tratia Colectiilor de Stat din Ba-
varia a vindut peste o sutd de
lucrdri din depozitele sale.

*

La « Musée des Beaux Arts » din
Marsilia a inceput si se desfisoare
o originald forma de activitate educa-
tivd a copiilor, prima de acest gen
in Franta. Grupati in jurul unor
ghizi speciali — studenti la Institutul
de arte plastice — copii de la 4 la
12 ani invatd si priveascd, in sili
anume amenajate, operele de artd,
sa le analizeze s§i sd-si comunice
impresiile. Lucririle sint expuse la
indltimea privitorilor, cu panouri
explicative. In centrul silii, o serie
de elemente auxiliare, pictate in
culori vii, ajutd si se explice celor
mai mici combinatiile culorilor funda-
mentale. Cei mai mari au posibili-
tatea sd-si insuseascd notiuni cu
privire la tehnici, genuri si stiluri,
precum si la evolutia lor in timp,
in baza lucrdrilor puse la dispozitie
de depozitele muzeelor si de citre
artisti contemporani. Fragmente de
pinzd pictatd, tesaturi, hirtii, mate-
riale utilizate in sculpturd si in gra-
vurd sint puse la indemina copiilor
care, sub formd de joc, trebuie sa
recunoascd, cu ochii legati, numai
prin contactul degetelor, aceste ma-
teriale si si le descrie.

MARCELA PALANCEANU

a8

AILCA. —XX

BORDEAUX 1968

intre 9 si 16 septembrie s-au desfisurat, la Bordeaux,
lucrérile celei de-a XX-a Aduniri Generalea Asocia-
tiei Criticilor de Artd, Tema principald propusi dis-
cutiei a fost relatia dintre artd si televiziune, subiect
de o extremd importantd pentru
dintre cele mai active mijloace de
acestei epoci.

definirea unuia
informatie ale

Dezbaterile au conturat doud pozitii aparent opuse.
Delegatul olandez, prof. H.L.C. Jaffe, prezentind un
film de popularizare a artei realizat de televiziunea din
Amsterdam, a relevat marile posibilititi de raspindire a
valorilor estetice pe care le oferd camera de luat ve-
deri. Suedezul Karl Romare s-a referit cu mai multd
aplicatie la specificul televiziunii, urmdrind definirea
modului in care filmul de artd poate fnnobila mijloa-
cele de expresie.

Succinta comunicare a iugoslavului Matko Mestrovié
a incercat si abordeze problema dintr-o perspectivd
filozoficd si sociologicd noud, si realizeze o distinctie,
fara indoialad necesard, intre modalitdtile de transmitere
si obiectul acestei transmiteri. Din pacate, problemele
au fost numai schitate, o concluzie definitivd nefiind
posibila.

Discutiile pe marginea comunicarilor nu au fost nici
ele deosebit de animate, cele mai interesante fiind
acelea care incercau si aduca problemele pe terenul
mai ferm al analizelor concrete. Remarcabili, sub acest
raport, a fost interventia doamnei Madeleine Hours,
a cirei experientd in domeniul programelor cultu-
rale ale televiziunii a salvat alocutiunea sa de perico-
lul generalititilor si al dilentatismului ce se putea
deslusi in unele ludri de pozitie. Interventia lui Giulio
Carlo Argan, poate prea violentd, era meniti si de-
monstreze ci « absolut pretutindeni » televiziunea s-a
transformat «intr-o purtitoare a prostului gust ».
Afirmatie care, desi prea generald, nu era lipsitd de un
anume graunte de adevdar: Argan era indreptitit si
fie alarmat de calitatea intelectuald a multor programe
de televiziune, de concesiile ficute de ele triviali-
tatii.

Realitatea e cd subiectul impunea o definire mai
precisi a mijloacelor artistice specifice ale televiziunii,
a modului in care ele sustin expresivitatea proprie a
artei. Tocmai acest sincretism a fost neglijat de rapor-
tori. Mi-am fngaduit, in interventia mea, si semnalez
aceste aspecte si si recomand o studiere mai apli-
cati a problemei, mai ales in domeniul televiziunii fn
alb-negru care ramine, deocamdatd, principalul agent
de transmisie a informatiei. Ceea ce a provocat propu-
nerea lui Jacques Lassaigne, Tnsusitd aproape in unani-

——

mitate de participanti, ca la viitoarea intilnire —
care va avea loc la anul, in Térile Scandinave — su-
biectul, atit de important pentru difuziunea artei in
public, si fie reluat si aprofundat.

O altd problemi adusd in discutia Adunirii Generale
a fost aceea schitatd, la Tnceput, cu patos, de Michel
Ragon: ce primeste criticul de la societatea in care
triieste? Urmind unei scinteietoare definiri a rela-
tiei dintre critic si epoca sa (« tipul criticului — mar-
tor la evenimente trebuie si fie fnlocuit cu acela de
critic — participant », spunea Ragon), dintre critic si
artist (« criticul trebuie sd fie un teoretician si si spuni
exact adevidrul, chiar dacid jeneazd »), problema a sus-
citat un legitim interes. Asa cum releva Georges Bou-
daille, in térile Occidentului european, functia criti-
cului trece printr-o crizd cu dublu aspect: pe de o
parte, de ordin moral (negustorul de arti se teme ca
interventia specialistului si nu modifice pretul marfii
sale, si atunci intervine, impiedicindu-l si se exprime
liber), pe de altd parte, de ordin material (tarifele sint
extrem de scazute, ele neasigurind mijloacele de exis-
tentd ale unui critic care ar dori sid-si pastreze inde-
pendenta). Asa cum a relevat delegata olandezi Mat-
hilde Visser, concentrarea trusturilor de presa duce —
in mod fatal — la limitarea posibilititilor de manifes-
tare (si, implicit, de remunerare). Interventia lui
Petru Comarnescu a fost apreciati deopotrivd de par-
ticipanti si de presd pentru sinceritatea ei pasionatd,
pentru luciditatea ei.

O comisie, condusd de Boudaille, a fost insdrcinati
si centralizeze informatiile referitoare la situatia
criticilor din diferite tdri, urmind ca la viitoarea
Adunare Generald si se tragd concluziile acestei
anchete.

*

Emotionant a fost momentul in care criticii de artad
din intreaga lume au omagiat memoria marilor dispa-
ruti Herbert Read, si Will Grohmann. Disparitia
acestor personalitti de inalt prestigiu este, cu adevi-
rat, o pierdere grea pentru fntreaga miscare de idei
din cimpul criticii si istoriei de arti contemporani.
Mi s-a parut potrivit sd rostesc, in aceastd impreju-
rare, citeva cuvinte in amintirea acelui intelectual de
vastd cuprindere care a fost Eugen Schileru. Am avut
dureroasa multumire s3 constat c¢d numele acestui ad-
mirabil prieten se bucura de un real prestigiu printre
delegatii la Adunarea generala.

DAN GRIGORESCU
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Modestd asociatie care numira la fnceput o
sutd de membri, A.l.C.A. a ajuns ast3zi aproape
la o mie cinci sute de membri grupati in patru-
zeci si sase de sectii nationale. In cursul celor
doudzeci de ani, activitatea A.l.C.A. si-a dove-
dit necesitatea si utilitatea prin rezultatele
obtinute in promovarea disciplinei critice si in
dezvoltarea informairii, cooperirii si schim-
burilor internationale.

Lucrdrile Adunirii Generale din acest an,
desfisurate la Bordeaux, au comportat mai
multe sedinte. Darea de seam3 anualid prezen-
tatd de presedintele Jacques Lassaigne, rapor-
tul moral al secretarului general, raportul
financiar al casierului general au fost urmate
de alegerea de noi membri in Consiliul de
administratie, de alegereaja trei vicepresedinti si
admiterea noilor societari. Aldturi de aceastd
parte rutinierd dar indispensabild, in program
a figurat un colocviu pe tema Artd si televizi-
une, insotit de proiectia unor filme televizate.
In sala studioului O.R.T.F., dna M. Hours
(Franta) a prezentat concluziile experientelor
sale cu privire la acest « nou medium », in
timp ce H. Jaffé (Olanda) a comentat me-
toda de televiziune educativd a lui Pierre Jan-
sen. Suedezul K. Romaré a subliniat importanta
televiziunii ca proces creator, «artd multipld »
—cum a denumit-o el — care utilizeazd si
sintetizeazd aportul celorlalte arte. M. Mestrovic
(lugoslavia) si-a intemeiat expunerea pe pire-
rile teoreticianului capitalismului McLuhan, ceea
ce a suscitat numeroase proteste.

Mondoviziunea, acest « nou medium » supra-
puternic care, cu cei 250 de milioane de tele-
spectatori ai sii, va provoca un boom al difu-
zarii artistice internationale — dupd cum sus-
tine Madeleine Hours — totusi este inci o
« terra incognita » pentru critic. Lisati pe
miini inexperte, a ficut mai mult riu decit
bine artei. Dupi pirerea prof. G. C. Argan,
nu se poate vorbi de ea ca de un « mijloc de
difuzare culturali », ci numai ca de un instru-
ment al puterii, oricare ar fi aceasta...»

Alti sedinti de lucru a fost consacrati Pro-
blemelor criticii de artd si rispunsurilor la an-
cheta initiati de UNESCO pe tema Critica de
artd si evolutia societdtilor si culturilor, M. Havet,
din Departamentul Culturii, asistind ca repre-
zentant al acestui organism. Din lipsi de timp,
discutiile s-au limitat mai ales la tema Situatia
in diferite tdri, urmind ca ea si fie reluati la
viitoarea adunare generali.

Au luat cuvintul, printre altii, ]. Starzynski
(Polonia), K. Ambrosic (lugoslavia), N. Aradi
(Ungaria), P. Feist (R.D.G.), P. Comarnescu
(Rominia). Foarte emotionanti a fost interven-
tia cehoslovacului ]. Chalupecky, care a sub-
liniat ¢ « Arta este necesard in vremea noastri
pentru c3a, intre toate activititile umane, ea
poate fi manifestarea in cel mai fnalt grad a
libertitii umane ».

TONY SPITERIS
secretar general al A.IL.C.A,

CARTI e IDEI

KURT SCHWITTERS §I DADAISMUL

Cu autoritatea celui care a asistat — si, une-
ori, a participat — la geneza citorva din curen-
tele cele mai reprezentative ale vietii artistice
europene din prima jumitate a veacului nostru,
Carola Giedion -Welcker a publicat un intere-
sant articol in Newe Ziricher Zeitung despre
Kurt Schwitters, pe marginea monografiei cer-
cetdtorului Werner Schmalenbach (Kurt Schwit-
ters, Verlag M. Dumont Schauberg, Kéln 1967).

« Monografia cuprinzitoare, bogat ilustrata,
pe care a intocmit-o acest autor, de acum
celebru, reprezintdi o consacrare bine meri-
tatd si indelung asteptatd, in misurd si preci-
zeze rolul istoric al artistului si nucleul estetic
al artei sale. » Recunoscind meritele autorului
monografiei in stringerea si unificarea unui ma-
terial extrem de bogat, care i-a permis intele-
gerea « fiintei si esentei intime a acestei aparitii
unice », Carola Giedion-Welcker regreti totusi
cd Werner Schmalenbach (organizatorul marii
expozitii de la Hanovra din 1956, consacrati
lui Schwitters, si apoi al importantei retros-
pective din cadrul Bienalei din 1960 de la Ve-
netia), n-a folosit decit partial ampla si precisa
documentatie adunatd, intr-un rastimp de citiva
ani, de Hans Bollinger, unul dintre cei care au
recunoscut foarte de timpuriu calititile excep-
tionale ale artei [ui Schwitters.

Articolul Carolei Giedion-Welcker este mai
mult o punere in discutie a problemelor de
bazi ale artei pictorului-poet din Hanovra, con-
sideratd, de obicei, ca una din multiplele fatete
ale dadaismului anilor primului rizboi mondial.
Autoarea remarcd, pe buna dreptate, faptul ci
Schwitters nu poate fi inclus decit partial in
acest curent, el fiind, asa cum se intitula singur,
«un dadaist independent (fird grupare) ».
Cele trei capitole ale articolului Carolei Giedion-
Welcker ni s-a parut ci ar avea drept scop
tocmai clarificarea acestui dadaism sui-generis
al lui Schwitters, timbrul specific al artei sale,
in cuprinsul artei europene de avangardi din
deceniile 2—3 ale secolului nostru.

In primul capitol, accentul e pus mai ales pe
rolul pe care l-a jucat in existenta artistului
orasul siu natal, Hanovra. Chiar atunci cind,
in timpul nazismului, Schwitters a fost nevoit
sd se refugieze, mai intii in Norvegia, apoi in
Anglia, Hanovra a ridmas — ca si Dublinul
pentru James Joyce — centrul universului, sau
asa cum spunea singur, cu acel amestec de bo-
nomie si de umor sidgalnic ce-l caracteriza,
« buricul pamintului ». Dar in timp ce urbea
irlandeza i-a furnizat lui Joyce un climat incir-
cat de mituri stravechi, Hanovra a reprezentat
pentru Schwitters legidtura permanenta cu tradi-
tia romanticd, funciard spiritualititii germane.

Drumul spre capitolul al doilea al articolului
Carolei Giedion-Welcker — « Lirism si prozia»—
este astfel deschis. Cici ceea ce caracterizeazi
personalitatea lui Schwitters in raport cu cele
ale celorlalti reprezentanti ai -dadaismului a
fost tocmal acest substrat profund poetic, tra-
saturd prin care universul siu se leagd nemijlocit

de cel incidrcat de reverie, al unui Arnim, Hoff-
mann sau Novalis. Fati de dadaismul berlinez,
orientat in mod ostentativ spre lupta fitise
fmpotriva orinduirilor existente in Germania
in timpul si dupad primul rizboi mondial, non-con-
formismul lui Schwitters a imbricat -aspectul
mai subtil al ironiei usoare, al refugiului in lu-
mea de vis a copildriei.

Dintr-o astfel de atitudine a luat nastere
opera capitald a lui Schwitters — dispdarutd, din
nefericire, in timpul bombardamentelor din ul-
timul razboi mondial — operd avind titlul, cam
ciudat, Merzbau, si cireia Carola Giedion-Wel-
cker fi consacrd ultimul capitol al articolului.
Era un fel de coloani ridicatd initial in mijlocul
camerei sale, pe care artistul a impodobit-o,
timp de peste un deceniu, cu tot felul de obiecte
eteroclite, adunate adesea de pe stradi. « Nu
o ,,coloand fird sfirsit’* ndvilind spre cer, in
aer liber, ca cea a lui Brincusi — precizeaza
Carola Giedion-Welcker — ci o verticala de
ghips, ramificatd in toate directiile, ancoratad
in interiorul unei case hanovreze de inchiriat
din secolul al XIX-lea, coloani care a crescut
mereu, strabitindu-i toate etajele, si pe care
artistul a numit-o Catedrala mizeriei erotice ».

O asemenea lucrare corespundea gindurilor
celor mai intime ale lui Schwitters, care a nazuit
continuu spre realizarea unei « opere totale »
(« Gesamtwerk »), in care si fie contopite,
intr-un fntreg unitar, elemente de arhitecturd,
de sculpturd si de picturd, regizate toate conform
unei conceptii artistice proprii. Este meritul
artistului de-a infiptui acest miracol, sustine
Schwitters, acela de-a schimba functia si desti-
natia obiectelor uzuale, conferind fiecirui lucru,
oricit de umil, o incdrciturd poeticd specifici.

Aceastd trdsiturd — cu care de altfel Carola
Giedion-Welcker fisi incheie substantialul arti-
col — constituie una din principalele ratiuni
ale actualititii artei lui Schwitters. Autoarea
pune in contrast arta profund lirici a acestuia,
« umanizatd prin spirit si purificatd printr-o
strictd disciplind formald » (nu trebuie si se
uite legdturile artistului cu grupul de la Bau-
haus si cu van Doesburg), cu acele tendinte
artistice actuale care promoveazi un realism
atotnivelator, fie in sensul propriu al termenului,
fie in sensul unor improviziri spectaculoase cu
materiale folosite la intimplare. Exemplul lui
Schwitters ar constitui deci un fel de chemare la
ordine fatd de acel proces de « desublimizare »
in care s-au angajat unii dintre artistii contem-
porani si care urmiresc — dupd expresia lui
H. Marcus — « o combatere a culturii prin
realitate ». Fatd de o asemenea conceptie, ni
se pare oportun a incheia aceasti scurtd prezen-
tare cu fraza prin care Schwitters a definit
rolul artei in viata spirituali a societitii: « O
notiune originard, mareatd ca divinitatea, inex-
plicabild ca viata, cu neputinti de definit si
fird de scop ».

ELEONORA COSTESCU
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R E S UME

L’ENSEIGNEMENT ET LA
SCULPTURE MODERNE

Dans son ample étude, le
prof. Dr. Gh. Ghitzesco part
de la constatation, qu’appare-
ment retardataire, |’enseigne-
ment artistique a eu en fait
un développement compara-
ble 2 celui de I'enseignement
scientifique.

Des artistes théoriciens —
affirme l'auteur — ont élaboré
une théorie de la forme et de
la configuration plastique qui
correspond 2 la sensibilité arti-
stique contemporaine, ce qui
fait que I’enseignement artisti-
que dispose actuellement d’un
fondement beaucoup plus sub-
til et plus vaste que les spé-
culations théoriques utilisées
par ’enseignement académique.
L’auteur met en évidence I'idée
qu'un nouveau programme
d’enseignement de la sculpture
devrait intégrer dans I’ancien
systéme les conceptions et les
idées nouvelles qui sont a
la base de la création contem-
poraine; il devrait donc repré-
senter la synthése des expé-
riences anciennes et actuelles.

La priorité dans Part de
nos jours de l'invention sur
I'imitation ne saurait nullement
infirmer la raison d'étre de
I’enseignement, des connaiss-
ances transmises selon un sy-
stéme.

L’article est 2 la fois un sché-
ma de programme de I’enseig-
nement et un exposé sur les
problémes théoriques et péda-
gogiques impliqués par les nou-
velles conquétes qui « reflé-
tent le stade avancé des conn-
aissances de I’'homme moderne
sur l'univers et la modification
de ses conceptions fendamen-
tales quant a l'espace, la mati-
ére, le mouvement...»

SIX MILLENAIRES D’ART

L’exposition «Le Trésor
Irakien », au Musée d’art de
la République, réunissait plus
de 300 piéces représentatives
pour les civilisations qui se
sont succédées en Mésopo-
tamie depuis le Vil-e millé-
naire avant J.C. jusqu’au XVll-e
siecle de notre ére. Elles ap-
partienent au Musée larkien de
Bagdad.

Parmi les pieces présentées
qui ont retenu particuliére-
ment l'attention, figuraient le
casque d’or du prince Mes-
Kalam-Dug d’Our (lll-e millé-
naire avant J.C.), la Déese-
Mere de Tell-ul Aswall (ll-e
millénaire avant J.C), la sta-
tuette en cuivre du roi Our-
Nammu (lll-e dynastie, 2050 —
1950 avant J.C.), la femme de
Warka, le lion en terre glaise
avec des inscriptions de Warka
(dynastie Kassite, 1530—1200
avant |.C.), ainsi que de nom-
breux objets faisant partie du
trésor de Tell es-Sawwan (V-e
millénaire avant J.C.).

Tout en commentant [’ex-
position par rapport aux re-
cherches archéologiques effec-
tuées dans le courant des
années, le critique d’art Paul
Petresco reléve I’exceptionelle
valeur de ces oeuvres « véri-
tables sources de I'art ».

LA FONDATION MAEGHT

La métamorphose du musée-
temple en centre actif de [art,
de la « tour d’ivoire de I'art »
en terrain d’éducation, en
laboratoires de création, en
centre de rencontres de tous
les arts, est concrétisée dans
I'expérience de certains musées
d'art moderne d’Europe et

d’Amérique. Parmi ceux-ci la
Fondation Maeght jouit d’une
renommée bien méritée.

Dans son article, Radu Varia
présente la Fondation de Saint
Paul de Vence. Tout en évoqu-
ant les activités multiples de
la Fondation, I'auteur rappelle
les importantes manifestations
organisées par. M. Frangois
Wehrlin — les deux expositi-
ons « Dix ans d’art vivant »
de 1966 et 1967, la derniére
exposition « Art Vivant 1965—
1968 », ainsi que « Les Nuits
de la Fondation Maeght ».

L'illustration de I’article est
due au bienveillant concours
de la Fondation Maeght.

LA TENTATION DES RESSEM-
BLANCES

Dans un essai sur les rap-
ports entre l'art plastique et
le film, Eva Sirbu cherche a
démontrer I'autonomie du film
d’animation.

Entre Mc Laren et Vasarel —
affirme ['auteur — entre le
fait de peindre le mouvement
sur le celluloid ou la sensation
du mouvement sur la toile,
entre la peinture et le film,
entre la toile et la pellicule, il
a le mystére du « Septiéme
art-bis »: le film d’animation.
Un art qui n’appartient pas
exclusivement ni a la peinture
ni au film. C’est un art qui
utilise la bande de celluloid
et les couleurs, le dessin et
I’effet optique, I’arrét du mou-
vement et sa décomposition.
C’est un art ol tout est possi-
ble: concentrer et dilater le
temps, étre philosophe, ma-
thématicien, cinéaste, dessina-
teur, poéte. Tout. Ou bien
tout cela a la fois.
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Couverture | : Masque de femme, Warka, Jemdet Nasr, environ 3000 a.n.e.—

marbre

W
Couverture IV: FLORICA FARCASU: Bijoux — argent (réalisés dans le
cadre du Symposium International ,,Silver Jewel" — 1968 de Jablonec nad

Nisou en R. S. Tchécoslovaque)

1

Ha nepBoii crpanuie o0s0ykkn: Macka sxkeHmunbl, Bapka JXemper Hacp;

oxosio 3000 seT A0 H. 9. — MpPamop

Ha uerBeptoii crpanuie obiokkm: PDiopuka Papkamy: IOBemupHbIe
Hu3/eusi, cepedpo (cpaboTaHHBIE Ha MEKAYHAPOAHOM cuMIO3uyme ,,Silver

Jewel” 1968, SI6noner; Hajxy Xwuco)
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