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Galeria de artd modernid « Ale-
xandra » din Rovigo (ltalia) a giz-
duit intre 16 si 29 noiembrie expo-
zitia de desene a pictorului Eugen
Drigutescu. Prefatindu-i catalogul,
Guido Perocco rememoreazd ci-
teva din datele biografice ale
artistului roman — stabilit fincd
fnaintea celui de al doilea rizboi
mondial la Roma — si realizirile
care au ficut ca Drigutescu si
fie considerat drept «unul dintre
cei mai cunoscuti desenatori, azi,
in Europa».

Cu privire la expozitie, Guido
Perocco subliniazd faptul cd Dra-
gutescu, in peregrindrile sale din-
tr-un oras in altul, «a reusit
si dea, prin racursiuri aeriene,
o interpretare caldd si palpitantid
a diferitelor locuri si atmosfere,
dezviluind totdeauna ceva ascuns,
un mesaj secret». Acestor ima-
gini li se aliturd in expozitie
« peisajul totdeauna nou si nes-
firsit al chipului omenesc, sur-
prins in clipe de intimd revelatie
a scurgerii continue a timpului ».
Expozitia a cuprins, astfel, o
serie de privelisti italiene, com-
pozitii pe una din temele prefe-
rate — muzica (pianistul,” dirijorul,
cvartetul etc.) §i, deosebit de
evocatoare, seria de portrete de
istorici, ginditori, poeti si artisti
romani, executate de Drigutescu
in toamna anului 1968 la Roma:
Grigore Ureche, Miron Costin,
lon Neculce, Nicolae Bilcescu,
Bogdan Petriceicu Hasdeu, Lucian
Blaga 5. a., omagiu adus patriei si
poporului siu.

Londra

intre 3 si 29 martie a avut loc la
Londra editia 1969 a traditionalului
Tirg international « ldeal Home »,
la care au participat din tara noastra
diferite fintreprinderi de comert
exterior. Selectia lucrdrilor noastre
de artd, adecvatd tematicii si pro-
filului tirgului, cuprinde picturd in
ulei pe pinzi, sticla si lemn (Niculina
Delavrancea, Micaela Eleutheriade,
Roseta Furlugeanu, M. Anghelovici,
V. Sivulescu, V. Demetrescu-Du-
val, Elena Petraglu-Niculescu si Ga-
rabet Salgian), gravuri pe metal
(Marcel Chirnoaga si Lucia Cos-
mescu), pipusi de C. Bartolomeu,
M. Lovin, S. Plesa, N. Raiovici, M.
Simboteanu, obiecte de artd deco-
rativd, artd populard etc,

Stuttgart

La Stuttgart, sub auspiciile Institu-
tulul pentru relatiile externe din
localitate, a fost deschisd intre 10
decembrie 1968 si 1 ianuarie a.c.,
expozitia Viorica Prodanof (42 lu-
criri de picturd pe sticld).

Memphis

in luna februarie a.c., la galeriile
domnului William Oates din Mem-
phis (Tennessee — S.U.A.) a fost
gizduita o expozitie de picturad
Aurel lacobescu (34 de lucriri in

ulei, in cea mai mare parte peisaje

si flori).

Hamburg
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La Centrul de constructii (Bau-
zentrum) din Hamburg, de sub
directia doamnei Hildegard Kindt,
s-a deschis la 7 februarie a.c.
expozitia Riti lacobi, lon Bitan,
Paul Neagu si Peter lacobi. Bau-
zentrum-ul hamburghez organi-
zeazd cu regularitate la sediul siu,
aldturi de expozitii ale unor crea-
tori germani, expozitii de arhi-
tectura §i artd strdind. Printre mani-
festdrile de anul trecut, de pild3,
s-au numdrat expozitii de picturd
contemporana italiand, arhitectura
japonezd, graficd sovieticd s.a.

Riti lacobi a prezentat 14 tapi-
seril (par de caprd), lon Bitan — 30
colaje, Paul Neagu — 23 obiecte si
Peter lacobi — 25 sculpturi fin
bronz, lemn, piatrd s§i ceramici.

Miinchen

La 18 ianuarie a.c. s-a deschis la
Miinchen, in sdlile Berufsverbandes
Bildender Kiinstler, expozitia Elena
Pani. Organizatd sub auspiciile
societdtii Slidosteuropa, expozitia a
cuprins 12 tapiserii (lind), de dimen-
siuni relativ reduse (cea mai mare
piesd este de 1,75 metri patrati),
destinate interiorului de locuit.

Lo ol 1.7
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Consacrind, de la 10 decembrie la 10 februarie,
o expozitie ceramistei Francine del Pierre, Muzeul
din Sévres a adus un omagiu postum acestei artiste
a cirei operi si-a cistigat de mult un loc meritat
in citeva mari muzee ale lumii: Arnhem, Ziirich,
Tokyo, Londra. Ziaristd de profesie, Francine del
Pierre si-a ficut ucenicia in ceramici la Vallauris,
in 1946. Avea atunci 33 de ani. Ciutdrile sale in
domeniul materialului, al culorii si formei, bazate
pe o solidd cunoastere a traditiei, atit orientale
¢it si occidentale, o duc la crearea unor lucriri
apropiate de sculpturd, nascute dintr-un joc
extrem de subtil intre decor, abia sugerat sub
transparenta smaltului, volum si formi. Cele
aproape o sutd de piese prezentate intr-o noud
sald de expozitie a muzeului, inauguratd cu acest
prilej, ca si studiile pregititoare, executate fin
acuareld cu o minutiozitate de caligraf, ilustreazi
arta inteligenta si sensibila a ceramistei. « Consider
ceramica — spunea ea — un mijloc posibil de expri-
mare, mijloc pe care l-as voi tot atit de indepen-
dent de rolul sdu decorativ (care este si al tablou-
lui), ca si de rolul siu utilitar ».

La Barcelona, unde se fac lucriri de prelungire
a linlilor de metrou, pavimentul noii statii « Liceo»
va fi desenat de Joan Mird. In prezent, el mai
lucreazi la proiectul unui imens covor pe care
il va oferi Crucii Rosii spaniole.

Cele 115 picturi, 159 desene, 30 de stampe
de Jacob Jordaens precum si 11 tapiserii executate
dupd cartoanele sale, prezentate de National Gal-
lery din Ottawa (30 noiembrie—S5 ianuarie) au con-
stituit, mai mult decit o simpli expozitie, o
adevaratd « reabilitare » a pictorului din Anvers
(1598—1678), contemporan, colaborator si prie-
ten cu Rubens. Organizatorul expozitiei, pro-
fesorul Michael Jaffe, de la Universitatea din Cam-
bridge, a prospectat in prealabil un mare numir
de muzee si colectii din Europa si America, des-
coperind la Leningrad, Bucuresti, Madrid si Day-
ton (S.U.A.) lucriri de Jordaens care nu fuseserd
incd identificate, cu certitudine, ca atare. Cata-
logul pe care profesorul Jaffe I-a editat cu acest
prilej este de fapt prima lucrare completd despre
viata si opera lui Jordaens. Expozitia de la Ottawa
a relevat complexitatea acestui artist al barocului,
exuberant si senzual la maturitate, sobru si sever
la bitrinete, intotdeauna deosebit de inzestrat
in a figura plastic vitalitatea, cu multiple aspecte,
a epocii sale.

Tricentenarul mortii lui Rembrandt (1606—
1669) se va celebra in lumea intreaga prin manifes-
tiri deosebite. Cea mai importanta va fi, fara
indoiald, expozitia deschisd in timpul verii la Rijks-
museum. In aceeasi perioadd, casa lui Rembrandt
din Amsterdam va addposti un mare numar de
desene ale artistului: autoportrete si scene de
familie. Art Gallery din Ontario a organizat
expozitia « Rembrandt si elevii sii », deschisd
in lunile ianuarie si februarie la Montreal si apoi,
in martie si aprilie, la Toronto. Art Institute of
Chicago va organiza, in octombrie, impreunid cu
Minneapolis Institute of Art si Detroit Institute
of Art o expozitie cuprinzind 50 de desene si
80 de tablouri dintre care 60 semnate de elevi
ai lui Rembrandt (se stie cd in timpul vietii, pictorul
a indrumat peste 50 de elevi, ale ciror lucridri i-au
fost ulterior atribuite, uneori cu prea multi inga-
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duintd). Cel mai recent catalog al picturilor lui
Rembrandt, alcituit de profesorul olandez Horst
Karel Gerson, admite fara reticenta 450 de tablouri
autentice. In 1967, profesorul german Kurt Bauch
didea cifra de 550, in 1942 celebrul expert olan-
dez Abraham Bredius se oprise la 620, in timp
ce in 1923 istoricul german W.R. Valentiner inre-
gistrase numirul de 700! Expertiza stiintifica
fiind din ce in ce mai exigentd, specialistii de pre-
tutindeni se striduiesc in prezent sd aducd o con-
tributie mai competentd la identificarea operei
rembrandtiene.

Solitarul Etienne Martin este considerat astizi
unul dintre cei mai originali si mai inventivi sculp-
tori parizieni. Opera sa, a cdrei cheie artistul o
da in cartea « Abécédaire et autres lieux » publi-
catdi in 1967, operd in care citeva teme — les
Nuits, les Couples, les Demeures — revin obsedant,
reprezinti de fapt o lungd biografie deghizati,
Les Nuits, de pildd, aduc evocarea unor fapte
reale, amintirea unor intilniri surprinzitoare.
Les Demeures, constituind rezultatul unor « intim-
plari pe care nu le cunosteam, dar care triiau

in mine », poartd nostalgia casei in care artistul
si-a triit copildria. Veritabile sculpturi-arhitecturi,
unele de mari dimensiuni, in interiorul cirora
se poate circula, realizate intre anii 1954 si 1964,
les Demeures au influentat efectiv dezvoltarea
acestui gen de artd. « Dau mare importantd
posibilitatii mele si a spectatorului de a ne misca
in interiorul unei forme; se creazi astfel un mod
de comunicare mai direct si mai puternic intre
privitor si operd ».

Abstract sau figurativ, dupi inspiratia de mo-
ment, Etienne Martin e unul dintre marii sculptori
contemporani care folosesc cu predilectie lemnul.
« Refuz sa folosesc metalul. Cioplesc lemnul cu
plicere. .. Il iubesc mai mult decit orice. E o
hrand extraordinard pentru imaginatie ».

Una dintre capodoperele sale e consideratd
lucrarea Le cri (1963), sculpturd mare, cioplitd
intr-un trunchi rdsturnat, cu radicinile in aer,
ca doud brate intinse, personaj vehement, sfisiat
de un elan magnific.

Profesor la « Académie des Beaux Arts », Etien-
ne Martin obtine in 1966 Marele Premiu la Bienala
de la Venetia. In 1967 i se atribuie, in Franta,
Marele premiu national al artelor, iar in 1968,
CNAC (Centre national de I’art contemporain)
isi inaugureazd noul sediu parizian expunind cea
mai mare dintre lucrdrile sale: Demeure nr. 10.
(In fotografie: lucrarea Personaj 3, din colectia
Maeght).

La Bratislava a avut loc in octombrie-noiembrie
1968 prima editie a Bienalei de artd « Danuvius ».
Juriul international, prezidat de Zoran Kzisnik
(lugoslavia), a acordat Marele premiu sculpto-
rului cehoslovac Josef Jankovic, celelalte premii
fiind obtinute de Alviani (ltalia), Damyanovic-
Damyan (lugoslavia), Krieg (Republica Federald
a Germaniei), Sutej (lugoslavia). Galeria nationald
slovacd a acordat de asemenea cinci premii pe
care le-au obtinut Stano Filka (Cehoslovacia),
Frohner (Austria), Pisani (ltalia), Martial Raysse
(Franta) si Alena Kucerova (Cehoslovacia).

MARCELA PALANCEANU



O interesantd retrospectivd, « Femeile in opera
lui De Kooning », a fost gazduitd intre 5 decem-

brie si 26 ianuarie 1969 la Tate Gallery din Londra
(dupi ce anterior fusese deschisd la Stedelijk
Museum din Amsterdam). Pind in septembrie a.c.,
exporzitia va fi prezentatd, de asemenea, la New
York, Chicago si Los Angeles. Critica de arta il
considerd pe Willem De Kooning drept unul
din cei mai originali pictori ai figurii feminine,
autor, printre altele, si de portrete ale unor cele-
brititi artistice contemporane. (In fotografie:
Figurd sezind, ulei, 1940).

Tn perioada decembrie-ianuarie, la galeriile « La
Medusa » din Roma, expozitia intitulatd « 100
gravuri de Chagall » a prezentat ilustratiile
pe care acesta le executase in 1927 pentru romanul
lui N. V. Gogol « Suflete moarte ».

Art Institut din Chicago a organizat la Galeria
nationali a Canadei (Ottawa), intre 25 ianuarie
si 23 februarie, o expozitie — cu documente,
studii si proiecte originale — consacratid lui Mies
van der Rohe. Printre acestea s-au numirat si
proiectele pentru complexul rezidential si comercial
Westmount Square din Montreal, realizare de
datd recentd, apreciati de presa de specialitate
drept « unica in genul sdu ».

Televiziunea bavarezd a turnat recent un lung
metraj (de o duratd de aproximativ o ord), inti-
tulat « Richard Neutra et ses idées », consacrat
cunoscutului  arhitect american de origine
austriacd, astdzi in virstd de 77 de ani. Filmul,
prezentat in tele-premierd vienezd, este socotit
a fi unul dintre cele mai importante documentare
dedicate vreodatd unui arhitect. Neutra insusi a
declarat: « Ma multumeste la acest film faptul ca
el nu se limiteazd la a prezenta principalele con-
structii pe care le-am realizat, ci traduce in ima-
gini si prin mijloace inedite ideile pe care mi-am
fundamentat arhitectura si aplicarea ce am dat-o
biologiei si psihosomaticei incercind si creez
constructii care sa ne faca fericiti. »

Richard Neutra — care, vizitindu-ne tara cu
citiva ani fn urmai, s-a aritat cucerit de comorile
Muzeului Satului din Bucuresti si de organizarea
lui intr-un cadru adecvat — lucreazd in prezent
pentru prima oard in Franta, unde, aplicind con-
ceptia sa « biologicd », isi propune si proiecteze
o casd de mari proportii organic integratd ambiantei
peisagistice.

ICA Gallery din Londra a organizat sub titlul
« Crizantema fluorescenti» o expozitie (decem-
brie 1968—ianuarie 1969) prezentind tendinte
si cdutiri in arta japonezd contemporand, in
special cele «op-art », «pop-art » si cinetice.
Au fost expuse sculpturi, miniaturi, afise, compo-
zitii « vizuale si muzicale » etc. (In fotografie:
Tomio Miki: ,,Ears in six parts*, 1968).

La New York, la Bodley Gallery a avut loc in
luna ianuarie o interesanti expozitie intitulatd
« Modern master Drawings », reunind lucriri
de: Bonnard, Braque, De Chirico, Dubuffet,
Epstein, Ernst, Giacometti, Kandinsky, Klee,
Léger, Matisse, Modigliani, Picasso, Lary Rivers,
Tanguy, Tchelitchew.

La Caracas (Venezuela) va fi construit un muzeu
de «artd functionald » care va gazdui o colectie
de arta modernd internationald si un important
cabinet de stampe si desene. Noul muzeu a si
primit in dar patru sculpturi de Epstein, donatii
din partea vaduvei artistului.

O ultimd « inovatie » in materie de tablouri:
clasica pinzd este inlocuiti de o placd de otel
slefuitd si magnetizatid. Alte plici, de la 6 la 10,
de dimensiuni mai mici §i de proportii diferite,
se aplica pe acest fond. Proprietarul « operei »
poate deplasa plicile — pictate la rindul lor cu
benzi, linii, forme geometrice — dupid gustul
sdu. Plicile se pot aseza pe unul sau mai multe
planuri suprapuse. Inventatoarea acestui « gen »
de artd care n-a realizat pind acum decit 15 ase-
menea tablouri in otel, tindra pictoritid Frederique
Orvan, si-a prezentat lucririle la prima sa expo-
zitie deschisi recent la Baden-Baden. Pictorita
considerd ca rezultatul experientei sale nu este
o simpld formd de colaj « ingenios », ¢i « o pro-
punere de asamblare a unor elemente grafice
care permite spectatorului sd participe la crearea
unui tablou compunindu-| dupa propria sa idee ».

O noud fincercare de «sintezd » a artelor o
constituie recentele spectacole coregrafice mon-
tate de Ballet Théiatre Contemporain la Casa
Culturii din Amiens (muzica: Bayle, Stravinsky,
Bartok, Boulez, Xenakis §.a.; coregrafia: Blaska,
Skibine, Sparembleck s.a.; scenografia: Etienne
Hajdu, Sonia Delaunay, Singier, Prassinos s.a.).

Continuind traditia Matisse, Braque, Mird etc.,
pictorii si sculptorii colaboreazi strins cu muzi-
cienii si coregrafii, Ballet Théitre Contemporain
promovind spectacole realizate de un grup de
creatori care si determine astfel un stil complex
al imaginii scenice, aceasta raspunzind intrebirilor,
preocupirilor si ciutirilor contemporane in arti.

« Am executat enorm de multe desene pentru
Cantata Profand de Bayle—a declarat Etienne Hajdu
— dezbitind in permanentd tema baletului cu
Sparembleck pentru a md integra viziunii pe care
voiam impreund si o materializim. » Pentru
spectacolul cantatei, Hajdu a creat, in cele din
urmi, o imensd padure albi de elipse, in spatiui
cdreia lumina, muzica si dansul compun o strin-
gentd unitate.

Muzeul Virginia Meadow’s din Dallas — Texas,
S.U.A., consacrat artei spaniole, a achizitionat
recent, in baza unei importante subventii parti-
culare, patru tablouri de Goya §i o colectie a
tuturor gravurilor marelui pictor spaniol.

ION TATARU
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Nimeni nefiind depozitarul unic

sau legatarul universal al adevarului,

in artd mai putin decit in oricare altd ordine a lucrurilor omenesti,

am solicitat citiva artisti si critici sd-si spund parerea despre aceasta Bienala.
Isi expun punctul de vedere Radu Bogdan,

Ion Caraion, Doru Bucur si Octav Grigorescu.

Cititorul eventual va aproba ori dezaproba una sau alta din opinii,

dar va avea de judecat, oricum, atitudini.

Intrucit ne priveste,

1 am deslusit in gindurile acestor colegi pasiunea pentru adevar.
Si parci un sentiment al marilor asteptari.

| A

Radu Bogdan

In cadrul unei convorbiri cu Anatol Man-
drescu, publicati acum un an tot in aceasta
revista, am avut prilejul si-mi spun parerea
cu privire la modul cum se prezintd bienalele
noastre de picturd si sculpturi. Nu doresc
sa ma repet si nu voi adauga mult la ceea ce
am spus atunci. Pe cit posibil, voi invoca
doar elementele direct raportabile la ultima
manifestare de acest fel.

Grupajele din cuprinsul expozitiei, ageza-
rile pe panou, au fost ficute cu gust si compe-
tentd. S-a putut urmiri astfel un principiu
clar de inmanunchiere pe afinititi de limbaj
si comunitate de stil, din care prezentarea
n-a avut decit de cistigat. Ea s-a dovedit
intr-un progres remarcabil fata de trecut.
Ansamblul de opere prezentat in silile de
la etaj mi-a ficut o impresie mai buna decit
al celor din silile de la parter. Jos erau grupate
mai alzs tendintele si curentele dominante in
arta noastra plastici dintre cele doua razboaie,
de la impresionism si post-impresionism pinad
la fovism; dincolo, mai ales manifestarile
contingente cu viziunile imaginative, masiv
afirmate la noi in ultimul deceniu, de la
pictura fantasticid si naivd pind la suprarea-
lism, abstractionism, noua figuratie etc.
Este impresia amintitd rezultatul unui arti-
ficiu de panotaj? Oglindeste ea din partea
artistului o deplasare de interes problematic
si de forte calitative? Asistim la o mutatie
de preferinte in cadrul succesiunii de gene-
ratii (la etaj erau prezenti aproape numai
artisti intre 25 si 50 de ani)? Un mic adevir se
ascunde in fiecare din aceste intrebari.
Totusi, miezul problemei trebuie cautat in
altd parte: ca in atitea rinduri, nici de data
aceasta nu s-a lucrat pe baza unei conceptii
unitare, nu s-a selectat cu un criteriu bine
definit.

Este regretabil cia wun spirit pronuntat
concesiv in ceea ce priveste calitatea a
domnit la selectia unei intregi categorii de
lucrdri care au figurat la parter. Au fost si
aici opere de excelentia calitate, dar ele au
fost impanate cu piese uneori foarte discuta-
bile, fata de nivelul la care trebuie sa aspire o
bienala. Daci aceasta a voit sa insemne O
incurajare a pozitiilor si le spunem « tradi-
tionale » (desi cuvintul nu este cel mai potri-
vit: vezi exemplul oferit de tablourile lui
Vrineantu, expuse la etaj), atunci este de
dorit sa se tragd o invatatura din lectia trecu-
tului, care a dovedit cu prisosingi ca astfel
de «stimuldri» ramin ineficiente. Lucru
firesc, intrucit cauzele fenomenului, motivele
pentru care vigoarea unei orientdri sau vizi-
uni scade, forta de realizare a unui artist
descreste, nu sint modificate prin faptul ca
se adopta fatd de el o atitudine concilianti.
Reprezentativitatea unei arte pentru epoca
si locul cirora le apartine este dati de natura
si amploarea fortelor ei, de nivelul calitativ
pe care este capabild sa-l atinga. Desigur,
calitate ramine un cuvint abstract citi vreme
nu-l raportdm la un sistem de referintia, nu-i
circumscriem perimetrul de atribute. Pe
linga faptul cd poate exista chiar si o ierarhie
a calitatii. Dar existd intii de toate o cali-
tate a specificititii, acel ceva care face, de
pilda, ca o succesiune de sunete sa fie muzici,
sau o simultaneitate de culori pictura. Calita-
tea i ierarhia calitdtii — in sensul in care le
inteleg aici — pornesc, ca primd conditie,
de la respectul si satisfacerea acestei specifici-
tati. Simplu spus, pictorii nostri sint mai
pictori decit a lasat sa se vada expozitia. Nu
insd in toate directiile si in cuprinsul tuturor
tendintelor. Or, coeficientul de reprezenta-
tivitate al unei exporzitii, de tipul bienalelor
noastre, este dat si de gradul ei de corespon-
denta cu acele preocupiri, cu acele curente,
care definesc in mod autentic viata plastici.
Marturisesc cad, desi superioara multor expo-
zitii similare din ultimii ani, bienala de la
Dalles a fost i de data aceasta prea ameste-
cata, obligatd si continid lest.



LIA SZASZ: Nicolae Iorga — ulei

VLADIMIR ZAMFIRESCU:

Portret — ulei

LIVIU FLOREAN: Martiri — ulei

Firi indoiald vina este undeva si a modului
cum sint concepute bienalele noastre. Ele vor
intotdeauna si prezinte totul si de toate, sid
demonstreze inutile —si mai ales inutil de
multe — diversitdti, sd stabileascad proportii
orientative intre fenomene, acolo unde
respectiva proportie e regizati de factorii
intrinseci ai acestora. Istoria nu cunoaste
oprire si, bineinteles, istoria artei nu excep-
teazi de la reguli. Ea nu poate fi intoarsa la
vreuna din fazele preferate de noi, sau fixata
in albia unui curent anumit. Filonul prefe-
rential al unei expozitii trebuie si fie dat de
realitatea temeiurilor care 1{i alimenteaza
substanta; nu cred insid cid aceastd substantd
poate acoperi intreaga si subtila retea de
migcdri, tendinte si curente. De aceea, nu
trebuie si rivnim la o reprezentativitate abso-
lutd, oricum iluzorie, ci si ciutim si reali-
zim expozitii dititoare de masura numai
pentru una sau alta din laturile productiei
noastre artistice corespunziatoare unui mo-
ment. Succesiunea lor in cuprinsul unei
perioade de timp mai lungi este poate cel mai
bun factor de reprezentativitate globala.

Ar merita, cred, si organizim si bienale
tematice, tema lor putind si varieze. De
asemenea, ar fi utild organizarea de expozitii
consacrate unei tendinte stilistice precise,
unui curent sau gcoli contemporane anumite.
Nu cantitatea de opere ar urma sa dea carac-
terul reprezentativ al acestor expozitii, ci
calitatea alegerii, principiul gruparii, numarul
participantilor.

Din punctul de vedere al preferintelor
manifestate de artisti, bienala de la Dalles
lasi sa se intrevada o indeniabili propensiune
spre vis, basm, legendda, spre surprizele
imaginatiei §i lumii pline de mistere a fantasti-
cului. Paralel cu aceasta intilnim, cu toate ci
intr-o mai mica masuria — sau mai bine spus
intr-o masura nu tot atit de reugita — vointa
de afirmare a realititii imediate, de propa-
gare, uneori, a ceea ce ea implicid mai actual
si mai semnificativ, in forme care, ca §i in
primul caz, repeti adesea experiente deja
epuizate in Occident. Mimare? Ar fi nepo-
trivit sa rostim cuvintul, desi nu exclud
posibilitatea ca pe o scarid foarte redusa
fenomenul si aibi loc. Mai indicat mi se
pare sa vorbim despre un proces de influenta
subtil si complex, multiplu conditionat de
factori care alimenteazi cu consecventd
mersul inainte al artei. $i ar fi gregit sd consi-
der ca expozitia de la Dalles, singurd, ofera
suficiente elemente pentru formularea unei
concluzii. Momentul este si el prematur.
Caci asemenea exporzitiilor similare care au
precedat-o, recenta bienald demonstreaza
cd in momentul de fatd arta noastra —intoc-
mai celei de pretutindeni — acopera o tran-
zitie. Mi-ar parea temerara opinia care n-ar
tine seama de acest adevar.

Ion Caraion

Nu in §i nu la toate marile spectacole si
capitole ale artelor de vreo 50—60 de ani
incoace noi am sosit chiar mereu in urma
primilor, desi orgoliile altor popoare, cu



traditii bitrine si egoisme de aceeasi virstd,
ignord si par si minimalizeze evidenta reali-
tatii acesteia. Au fost, dimpotrivd, impre-
jurdri — citusi de putin de desconsiderat, si
nici de la periferia, cumva, a fenomenului —
in care deschizitorii de drumuri, iar drumuri-
lor acelea inca nu li s-a terminat familia
urmasilor spirituali, plecaserd din partile
noastre si strilucesc si azi in toate directiile
cardinale. S$i furnizeaza comentatorilor, mereu
altii, premize continue. Sculptura moderni
— n-o mairturisim, vezi bine, noi sau numai
noi, care nu §tim sa ne sustinem procesele,
crezind ca ele se pot cistiga singure, dar o
marturisesc artisti ilustri §i critici de speciali-
tate dintre cei mai importanti — sculptura
moderna fara Brancusi, s-a tot spus, e bine
inteles de neconceput. Valoarea crescindi a
picturilor de avangarda ale lui Marcel Iancu
sau Victor Brauner, care au ilustrat cindva
cartile si revistele poetilor nostri, se apreciaza
in lumea intreaga, desi la moartea ultimului,
unui ziar ca « Le Monde » (iar asta tot pentru
cid nu vorbim cit trebuie, cum trebuie, ori
de cite ori trebuie i mai ales unde trebuie
despre noi) i se niaziarea ca Brauner si-ar fi
trdit adolescenta si studiile la. . . Budapesta!

Urmuz —un roman, de asemeni—a
precedat, nu e infumurare, suprarealismul,
si daca l-ar fi avut francezii, de el se afla
in toata lumea de cind lumea. Ce putini
sint insa strdinii care stiu, micar azi, lucrul
acesta! lar nenumeroasele pagini ale « ope-
rei » sale n-au aparut in germana, franceza
si engleza decit abia de curind — si cum. . .
Plecati din Romaéania, Tristan Tzara si Isidor
Izu, niascocitorii dadaismului si letrismului,
pina sa ajunga la Cabaretul Voltaire din
Ziirich si respectiv la Gallimard, primul
scosese cu lon Vinea revista Simbolul si
publicase aici versuri nervos deosebite de ale
majorititii poetilor de atunci, iar al doilea
scria despre « verbism » in roméneste. Pe
urma, ce au insemnat ca ecou dadaismul si
letrismul, si la cite si la ce fel de consecinte
au condus, la ce si mai insistim? Am viazut
in Muzeul artelor moderne de la Paris
pinze expuse de letristi. Erau, in acea
societate mereu contestata, erau de o frumu-
sete si de un talent incontestabile. $i la ce,
de asemenea, sia mai vorbim, intorsi din
nou la literaturd, de audienta pe care o
are de pilda, absurd sau neabsurd, insa in
orice caz inteligent si necomun, teatrul lui
Eugen Ionescu?

Ratiunea tuturor acestor exemple? Mai
intii, ele nu sint unicele. $i apoi, am dorit a
sublinia ceva din aspectele si caracteristicile
spiritualititii noastre, spiritualitate capabila
sa forteze atentia universala prin creatii
si participdri de anvergurd si netdgaduibila
putere de inventivitate, avidi sa pardseasca
potecile batute si limitative, in stare sa depla-
seze ideea de artd cidtre forme imprevizibil
de noi si s propunid prin interventia operei
lor modificiri de concepte si de (fiindcda nu
exista frondeuri care si fi negat estetica
farda a face estetici) si de criterii in
estetica. A nu tine cont de capitalul acesta
de inteligentd si spontaneitate, inmagazinat
latent in geniul unui popor si ducind cu
sine oricind eventualitatea, surpriza, explozia
virtuala, ar fi insemnat si ar insemna si se
neglijeze o parte din viitorul poate mare al
acestui popor.
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latd, in primul rind, pentru ce multitudi-
nea manierelor, experientelor si experimen-
telor, varietatea de orientdri si de stiluri,
bogatele serii de tendinte §i de incercari ale
expozantilor Bienalei de la Dalles, cu toate
cid o si mai diversi gami de indrazneli nu
strica, e o caznda aproape inspiratia, pe linga
faptul ci e salutari. Ea ar trebui sa devina
traditie. Individual, Bienala nu spunea cine
stie ce pentru nimeni. Nu ne gisim in fata
nici unei revelatii si tignirii nici unei zgudui-
toare personalititi. Cam tot cei care stiau
mai bine si picteze, tocmai in masura in
care nu recurg la gocdri §i trucuri, tot ei
vin cu realizarile cele mai convingatoare.
Te intimpina apoi destul de curent senzatia
ca se joaca arsice in dosul cortinei §i ca
partenerul ar putea fi ori chiar este daca nu
impostor, atunci neloial.

Imaginile, in ciuda pluralititii §i incruci-
sarilor de stiluri, se suprapun. Foarte adesea.
Revolutionari, voievozi, zootehnisti si alte
modele ori personalitati tratate in maniera
modernd nu gazduiesc indiciile convinga-
toare ale unor alte psihologii, sentimente si
viziuni, ale unei alte filozofii a gindirii decit
cea de ieri. Supozitia ca lipsesc expresiv
conceptiile majore si ca lipseste continutul,
aceastd idee si supozitie domind pina la
sfirgit pe vizitator, chiar daca nu se mai
vagabondeaza atematic §i chiar daca oprirea
pe obiect vrea si indice decizia unor artisti
de a impaca solutiile cele mai elevate, mai. . .
pure, mai abstracte de pina adineauri, limba-
jul modual si filtrele cele mai recent incorpo-
rate de picturda, cu o participare la real sau
la civic sau la evenimentul concret aparti-
nind ziarelor de astadzi ori istoriei de atunci.
Nu ne surprindem, spre a rezuma, in fata
unei arte in care fie inventivul, fie interpre-
tarea, fie amindouid si se fi sublimatsub
mina de savante cristalizari a vreunui asa de
impunator si de autentic talent, incit expo-
natele sale sa coloreze vizionar o epoca,
sa deschida brese de lumina in viitor, sa
intemeieze aici — cu o capacitate maxima —
templul surprizelor coplesgitoare.

Deocamdata se merge si se cauti. Pe
iubitorul de artid il intereseaza gasirile si
valoarea acestora. Nu cautarile. Cautirile
il intereseazi doar pe artist. Deocamdatd
nu s-a ajuns inca la nici o gara. Se merge,
atita tot, e bine si asta — dar e greu de garan-
tat ca macar se stie cert citre ce, care este
gara terminus. Pare straniu si vezi, apoi,
cita intuitiva i unanima intelepciune, deo-
datd, i-a putut cuprinde pe toti cei ce au
expus, de au gasit laolaltd, prudenti, ca
invatamintele lui « e mult mai ugor de aruncat
un tren in aer, decit de condus la destinatie »
trebuiesc riguros avute in vedere. $i au fost
avute. Nimeni nu arunci trenuri in aer, cu
toate ca de la trenul electric pind la perso-
nal, marfar si drezind, fiecare calidtoregte
cum poate. $i cu toate ca arta nu trebuie si
fie cuminte pentru a fi mare, dupi cum nu
este neaparat mare numai fiindca e obraznica.
Insa cum nici exceptiile nu se nasc in fiecare
zi, climatul in sfirsit creat al posibilititii de
optare pentru cit mai diverse formule si condi-
tiile nemeschine oferite foarte multor ten-
dinte —acestea primeazi. Prioritatea pe care o
au ele provine indeosebi din presupunerea
imediata ca intr-un astfel de mediu, cind liber-
tatea va fi ajuns traditie si tel, intr-un astfel de
mediu unde eroarea si falsul nu sint excluse,
nu este sau nu va fi exclusd cu atit mai mult
nici aparitia, fireste, a marilor originali.
Din totdeauna, pe noroade si pe cimitire de
artigti marunti si mijlocii, se inaltd, la uriase
distante, titanii. Sd-i asteptim. Dar fiindci
fermentescibilitatea existi, nici o anume
claritate a gindirii nu e de relegat. Poti fi
mare si nou in artd, indiferent de subiectul
asupra caruia te-ai oprit. Nu exclusiv gi nu
neaparat zugravirea unui risturnitor al
istoriei sau alegerea cine stie cirei teme de
suprema importantid actuald pentru stiintid
si progres da valoare revolutionari unui
mod de a picta, ci modul de a picta, de a



face comunicabile niste incendii si viziuni
interioare. Daca sint.

Poti fi, cind ai de spus, revolutionar
intr-o fraza, intr-un obraz de copil, chiar
intr-o naturid moarta (duelul cu crinii e subtil
ca nemurirea insagi), la fel dupd cum poti
fi plat, academic, obscurantist ori mistifica-
tor zugravind steaguri, sulite, proclamatii
g. a. m. d.

Cunosc un singur lucru intr-adevar nou
si modern intr-adevar in arta: partea cu
care o operda de arta stie si fie eterni. De
aceea Praxiteles, El Greco sau Van Gogh
sint moderni, iar sute i mii de mii de contem-
porani, care umbld cu pensula si dalta, fara
scinteia insd a harului (si e un har nu numai
sa te nasti daruit, ci §i sa gtii sa mergi cu el
intr-un anumit fel inaintea unei anumite
istorii), — acestia nu.

Numai ceea ce poate ramine este intr-ade-
var nou si a fost intr-adevar modern, indife-
rent de orice tehnica si de orice modali-
tate. Felul de a alege materialele, de a le
sorta, convinge si folosi, felul de a construi
sint simple detalii, mijloace ori vesminte,
nu continuturi. Importanta lor e accesorie.
Conteaza doar idealul permanentei, doar
cucerirea lui. Iar cdtre el si citre perma-
nentd se poate merge pe o infinitate de dru-
muri cu o infinitate de mijloace de locomotie.
N-are de ce sa ne sperie nici unul, cici
nu stim care va fi preferat, superior i nimerit
omenirii mai tirziu.

Patruzeci de sute de cuvinte, puse unele
linga altele brambura, nu ‘inseamna a vorbi,
dupd cum frunza, ochiul, pasirea, gestul,
nemigcarea surprinse de tine — daca nu sint
imposibil de confundat cu frunza, ochiul,
pasiarea, gestul, nemigcarea infatisate de
orice alt pictor — personalitatea ta nu intere-
seazd, pentru ca ea nu este inca.

Si mai departe amendamente nu existd.

Doru Bucur

In mod sigur o bienald nu poate reprezenta,
in ordinea absolutd, nivelul gindirii §i realiza-
rilor plastice raportate la ultimii doi ani
scursi. Dar poate gi trebuie sa sintetizeze in
modul cel mai cert posibil efortul caracte-
ristic acestei perioade — la interferenta dintre
ceea ce putem socoti patrimoniu plastic
devenit clasic si momentul actual in dinamica
lui innoitoare.

Afirmatiile acestea nu intentioneaza osten-
tatia, dar nici sa cultive reticenta; ele expri-
ma numai credinta cid sintem obligati, in
mod obiectiv, de la bun inceput, si judecam
in perspectiva intregii gindiri plastice si a
experientelor la care sintem martori, inves-
tigindu-le in ceea ce au esential, pledind
pentru o dezvoltare organica a gindirii si
expresiei plastice — pledind in acelasi timp
pentru o incercare de a privi fenomenul plas-
tic din unghiul cu cea mai mare deschidere
posibila, fard si apelim la sincronisme facile,
dar nici la rezerve dogmatice.

Privitdi cu ochiul liber si de la distanta,
Bienala 1968 1isi arita un obraz aproape
fermecat datoritd panotarii ficute de astd
datd cu luciditate §i cuprindere. O anumiti
ordine teoretica, dupa adincime si importanta,
impunea atentiei prezenta unor curente, ten-
dinte, directii, ateliere. Este o experientd
de care ar trebui si se tini seami in viitor.

O cercetare din apropiere, insi, dizolvi
farmecul si in locul lui apar rdni si cangrene
pe care le poti palpa. Dimensiunile de care
ne lasam sugestionati dispar cu usurinta,
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comprimate sub presiunea formulelor anacro-
nice, perimate si desuete. Numarul, impre-
sionant, nu salveazi ideea de calitate, si
ea insasi e strivita de unitatile de masura,
multiplicate uriag, ale materialelor care nu
reusesc sa-si afirme decit prezenta anorga-
nica. Gindirea plastica cu adeviarat vie geme
greu, prin citeva respiratii, de sub mormintul
gratuitatii, conventiei si comoditatii obignuite.
Autenticitatea a fost izgoniti de subtilitatea
iluzorie si de formulele de atelier. Suflul,
continutul uman, drama, fara de care nu
exista gindire gi simtire plastica, au fost
strivite de improvizatie. Obiectul e sentimen-
talizat pina la fetigizare si traditia e asasinata
de prejudecati. Un sentiment de fixatiune
mineralda sta teapin si ireductibil, in timp
ce un imens florariu asista, catifelat post-im-
presionist, cubist sau constructivist, la o
drama muta: lipsa unei credinte si a unui
crez plastic.

Aproape nimic din ceea ce gindirea plasti-
ca a impus cu greu n-a constituit punct de
plecare pentru meditatii solide — sau daca
ceva a fost adoptat, lucrul acesta s-a facut
la nivelul sentimental, fari studiu, fard o
nevoie alta decit de a fi de acord cu ultima
ora. Musculatura plasticd care se construieste
este iluzorie, pentru ca elementul esential,
osatura, adica gindirea personala, ideea
plastica, nu exista decit arare ori. Se uita
cu o usurinta aproape mondena ca opera de
arta vizeaza fundamentalul si durabilul uman,
ca problemele artei noastre plastice sint
inainte de toate ale noastre, ca problemele
plastice nu pot fi epuizate si cd ele ramin
permanent deschise, implicind un singur lucru
esential: un punct de vedere personal.

Nu intentionim sia decretim adeviaruri
infailibile.

Incercam insa cu toatd sinceritatea sa ne
exprimam parerea dintr-un punct de vedere
care ne pare valabil si anume cd o bienala
trebuie sa promoveze, sa impuna atentiei
publice si sa valorifice opere de artd conce-
pute in raport cu problemele clasice ale
gindirii plastice deschise si cu descoperirile
moderne: cd, mai ales, aceste opere trebuie
sd fie rodul unor meditatii personale. Trebuie
sd ne obignuim gi sd obignuim lumea cu idesa
ca ceea ce numim creatie plastica e o chesti-
une putin mai complicata decit se crede cu
atita inocenta.

La viitoarea bienald n-ar fi lipsit de interes
sa se adopte formula unor sili in care sa
incapa separat fiecare curent, tendinta sau
directie. Lucrurile ar capiata un inteles si un
sens revelator. Publicul ar putea si separe
lucrurile unele de altele, si inteleagd cu
infinit mai multd usurintd miscarea ideilor
plastice, mai cu seama ajutat de un catalog
alcdtuit cu competenta si cuprinzind prezen-
tarea curentelor din migcarea plastici moder-
nd §i a artigtilor expozanti. Initiativa aceasta
ar facilita de la inceput contactul dintre
artist §i public; s-ar face astfel un adevirat
act de cultura.

In sfirsit, ideea unor premii ar stimula com-
petitia dintre artigti si ar convinge publicul
ca manifestarile de arta plasticA nu sint o
treaba quasi-gratuitd, un joc al artigtilor, ci
una capitala, in care este angajati existenta
culturald a unui popor.

Octav Grigorescu

La intrebarea dacid expozitia bienala des-
chisa in iarna aceasta la Dalles a fost reprezen-
tativa pentru evolutia actuald a artei plastice
la noi, cred ca se poate raspunde afirmativ in
masura in care consideram aceasta evolutie
caracterizata prin numarul operelor produse
si varietatea modurilor de a vedea rostul
artei, adicA in maiasura in care intrebarea
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cuprinde in ea afirmatia necesitatii unei ex-
pozitii ca registru al tuturor, fluctuatiilor din
structura artisticA a momentului pe care il
reflecta.

De fapt intr-o asemenea expozifie nu se
infatiseaza doar momentul restrins sub reflec-
torul zilei de azi, ci un intreg istoric; ea consti-
tuie concluzia momentand a unei evolutii,
deci reperul ultim al unui drum inceput
intr-un punct fix: acum o suta sau acum sute
de ani, acest lucru are mai putina importanta,
important este ca acest punct de plecare sa
reprezinte un fond permanent, o tema comuna
a creatiei artistice. Or, aceasta tema comu-
ni care este spiritualitatea noastrd, modul nos-
tru de a cuprinde lumea si de a ne situa in ea,
dincolo de peripetiile unei individualitati sau
alta, stribate cu greu prin desisul inca nefor-
mat al propozitiillor, cistiga inca anevoie
miscarea libera a vocabulelor si sunetul lor
limpede ca o adevirata oglinda. Daca ne-am
pune o alta intrebare, daca ne-am intreba,
de exemplu, in ce masura aceasta expozitie
este reprezentativa pentru capacitatea noastra
de realizare esteticd sau pentru modul in care
s-au fixat ideile noastre cu privire la necesi-
tatea artei, desigur ca raspunsul nu mai poate
fi un simplu da sau nu. Atunci am recunoaste
cd o expozitie care tinde sa cuprinda creatia
plastica a majoritatii artigtilor intr-un moment
dat nu isi gaseste sensul doar in inregistrarea
si clasificarea manifestarilor. Cu alte cuvin-
te, intr-o atare expozitie cred ca trebuie sa
distingem un ax de echilibru in relatia dintre
functia ei de reflectare a cautarilor proprii
unei etape de lucru si aceea de reflectare a
modului in care sensibilitatea omului socie-
tatii noastre de astazi, dincolo de stilul for-
mulirii artistice, realizeaza esteticul.

Dificultatea de a intelege in profunzime
acest fenomen al realizarii estetice pe planul
social, provine, in cazul expozitiei noastre,
din lipsa corespondentei intre preocuparile
artistului si preocupirile estetice ale maselor.
Adica, intre preocupadrile, atit de greu de
prospectat, ale diverselor categorii sociale
in directia realizarii estetice si preocuparile
artigtilor existd un gol nu lipsit de impor-
tanta.

Proliferarea formulelor stilistice, progra-
mate mai mult sau mai putin consecvent, ale
fiecarui artist sau grup de artigti impiedica
de fapt contactul cel mai direct intre elemen-
tele formulei — culori, forme, volume, rela-
tiile lor spatiale, aluziile ideatice pe care le
pot cuprinde — si sensibilitatea spectatorului,
considerata de artigti in mod gresit, aprioric
infinita. Marea arta a micilor olandezi s-a
nascut din insasi viata de zi cu zi a poporului
de mestesugari minunati ai secolului lui Rem-
brandt. Stilul acestei arte a fost construit pro-
babil de simtul giuvaergiilor, al tesitorilor,
al micilor cusatorese si de modul in care
le placea acestora sa se vada oglinditi, ase-
menea unor calme fructe in oglinzile atente
ale mestesugarului pictor. Nu este singurul
exemplu de corespondenta fericita a artei
cu lumea care o naste. In acelagi secol nu a
izbucnit, pentru noi, astazi, ca o revolta, pic-
tura lui Caravaggio? Contrastele isi au
dreptul lor, fira ele arta nu ar exista, dar ele
trebuie sa aiba o radacina. A existat totdeauna
pericolul acesta pentru creatori: plimbarea
usoara pe deasupra societatii, plutirea apa-
rent armonioasa, datorata unor conjuncturi
de moment, intre o comanda, oferta favora-
bild, si uitarea datoriilor primare, dramatic
umane, pe care numai unii, in fiecare epoca,
le plitesc intr-un sacrificiu aparent inutil.

Vorbind despre sensibilitatea determinata
a spectatorului nostru, nu ne referim la ceea
ce ne-ar putea ardta un sondaj al opiniei pu-
blice relativ la o anume expozitie, ci, in gene-
ral, la ceea ce operele diverselor expozitii
cuprind din experienta oamenilor care ne
inconjoara, deci la ceea ce ele exprima.
Se poate spune despre expozitia de la Dalles
cd a fost o lectie, nu completd si nu definita
in fiecare parte constitutivd, o lectie de alfa-
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Sotron — ulei

bienala

bete. E posibil ca aici si se afle gi defectul ei
principal, in aceasta serie de alfabete pe care
artigtii o pot mairi sau micgora fara foloase
reale. Dupd parerea mea, expresia artistica
se afli dincolo de ideea de alfabet si dincolo
de cod. As merge mai departe si as afirma
cd expresia artistica nu se bazeaza pe actiunea
unui limbaj si nu poate fi constituita din semne.
Expresia artisticAi ar putea fi definitd ca
meta-limbaj, daca la procesul realizdrii ei nu
ar colabora diversele moduri de comunicare.
Din acest punct de vedere mi se pare inactuala
despartirea artistilor pe simeze in functie
de apelul pe care il fac la o anumita abstractie
sau la inhibarea unora din facultitile spiritului
in favoarea altora, ca si de diferentierea
tehnici. Triaim presentimentul unor sinteze
colective si in acest sens pot fi gindite expozi-
tiile.

Daca expozitia urmirea si arate si posibi-
litatea artistilor nostri de a se inscrie pe o
orbiti mai vasta decit cea pe care ar fixa-o
investigarea simplisti a unui oarecare public
mediu, desigur ca prin ea s-a putut constata
gradul de informare si capacitatea de valori-
ficare a informarii artistilor nostri, precum si
stadiul de inceput al insugirii unor modalitati
tehnice neintrebuintate inca la noi. Acest
stadiu oarecum scoldresc nu poate fi consi-
derat un pionierat, intrucit nu ne aflam izolati
in lume.

Poate dincolo de cumintenia putin infrico-
satoare a gcolarului decis dintr-o data sa dibuie
intre literele unui alfabet stridin ar trebui sa
vedem si dacid nu se afla traumele unui suflet
uscat de mult, caruia lumea refuzi sia i se
mai daruie in intreaga ei frumusete si caruia
ii sint suficiente doar semnele vagi ale unei
indepartate galaxii pentru a ne prezenta reali-
tatea ei incompleta. Intre sinteza artistica si
rezumat exista diferente. As numi inclinatia
pentru astfel de rezumate o cruzime a incon-
stientei, un act de autoignorare din care pe
plan artistic nu poate apare nimic bun. Mi se
pare ca actului creatiei i se cere, cu o severi-
tate care nu e a noastra, nici a societatii, nici
a sufletului individual, o claritate ideala ca
a unei metaforice oglinzi in care incap deo-
data elementele lumii in care trdim gi fiinta
noastra sensibila, intr-o unitate exemplara.
Stim ca aceasta unitate nu poate fi atinsad, dar
stim s§i ca exista, asa cum existda simbolurile,
de aceea cred ca o putem numi exemplara.

Daca substituim inaccesibilitatii ei nobile
o pipdibila masca am atins acea laturd a min-
ciunii artistice care i-ar fi repugnat ambigu-
ului Oscar Wilde.

Spunind aceste lucruri ag vrea sa-mi clarific
si ostilitatea profunda fata de operele din care
lipseste « vazutul ». Cind privesc o operi de
artd plasticad imi place in primul rind si simt
ca autorul ei a fost posedat de imagine. Nu
vreau sa sustin in felul acesta vagul supra-
realism care circula in atitea opere si in Bie-
nala de la Dalles. Nu socotesc valoroasi ideea
apelului exclusiv la subconstient, in orice fel
ar fi el facut. Daci revelatiile subcongtientu-
lui fiecaruia, captate in tonalititile unei
«viride » viziuni, au constituit prin Pollock
un pret al omenescului disperat, aceasta a
fost o drami mistuitd in pictura lui, cu o
capacitate de sintezd a fenomenelor similare
care exclude repetifia, tot asa cum nimeni
nu poate relua cuvintul lui Eschil fira sa minti.
In fapt nimeni nu e oprit si se cufunde in
aceasta mare, cind obscuria, cind traversati
de raze. Fiecare din noi avem dreptul sau mai
bine zis sintem obligati, printr-un fanatism
necesar al filozofiei artei, sia ne cufundim in
acest propriu sau anonim Maelstrom. De pret
devine acum modul in care vom reizvori
spre orizontul de astdzi, dupid ce, posedin-
du-ne subcongtientul, ne vom fi insusit lumea
exterioara lui.

Dupa parerea mea, Expozitia bienali de la
Dalles a consemnat, din acest punct de vedere,
o lipsd de curaj in a privi din fati lumea in
care ne migcam, o absenta (desigur nu totali)
a noastra fata de solicitarile ei arzitoare.



ION
GRIGORE
POPOVICI

NICOLAE
ARGINTESCU-AMZA

Spuneam cindva cd putine din infiptuirile sculptorului
Ion Grigore Popovici au cunoscut o indestuldtoare consa-
crare publici. Insi cele care au avut valorificarea trebui-
toare au fost indeajuns dititoare de seamd pentru a clasa
pe acest artist de superioard esentd drept unul dintre cei
mai inzestrati sculptori ai generatiei sale. Poate cid era si
cel mai interesant, izbutind si imbine o complexitate de
surprinzitoare posibilititi cu o vigoare exceptionald de tem-
perament. Ion Grigore Popovici reusea si introducd in viata
formelor statuare o monumentalitate secretd, intima; greu
accesibild ochiului nepregitit, faird indoiald, insid de cea mai
inalta traditie i, in acelasi timp, de cea mai vie, mai orga-
nicd, mai sugestivd substantd moderna.

Ion Grigore Popovici avea un spirit mobil, subtil, nitel
hitru, de tiran moldovean domol, cumpinit, sceptic, foarte
destept. Era foarte cald, foarte uman, capabil de entuzi-
asme naive si totodati rezervat, neincrezitor, impulsiv.
Vorba lui era moale, moldoveneasci, bogatd in nuante si
rezerve mentale — in acelasi timp de o savoare siteasca.

Sculptorul Ion Gr. Popovici
s-a nascut la 16 iulie 1907 in
comuna Codaiiesti, judetul Vas-
lui. Tatial siau, invatitor, era
cunoscut ca mare amator de
muzica populara.

Urmeaza S$coala de arte si
meserii la Iagi, un an, iar in
toamna anului 1927 se inscrie
la Academia de Arte Frumoase
din Bucuresti, avind colegi de
serie pe Emil Mereanu, Boris
Caragea, Cristea Grosu, Nestor
Culluri, Vlad Niculescu s.a.
Opteaza pentru clasa de sculp-
turi a lui Paciurea, unde fisi
insuseste temeinice cunostinte
artistice si de mestesug. Dupa
moartea lui Paciurea, in ulti-
mul an de studii il are ca pro-
fesor pe sculptorul I. Jalea,
care-i pretuieste cautarile in
domeniul comporzitiei. In 1933
terminad cursurile Academiei de
Arte Frumoase din Bucuresti,
primind mentiunea « cu distinc-
tie» — ca sef de promotie.

Frecventeazi apoi, o vreme,
atelierul sculptorului Jalea, ca-
ruia 1i devine colaborator si
prieten. in 1934, impreuna cu
Boris Caragea si Cristea Grosu,
participa la realizarea
mentului Infanteriei din Bucu-
resti, dupa proiectul lui I. Jalea.
Intre 1934 — 1936, obtinind bursa
« Paciurea », lucreaza gi locu-
ieste in atelierul din curtea
Muzeului « Th. Aman ».

In pofida lipsurilor materiale,
lucreaza staruitor, cu pasiune.
Participa cu regularitate la sa-
loanele oficiale, pregiteste pri-
ma sa expozitie personala din
1936, deschisa chiar in atelier.
In vara anului 1937, impreuna
cu pictorul 1. Mirea, face o
caldtorie la Paris pentru a cu-
noaste marile capodopere din
muzee, cind are prilejul s3
vada retrospectiva « Van Gogh »
care-l entuziasmeazi. In acelagi

monu-

an, prin concurs, merge la studii,
la Scoala romani de la Roma,
unde in afara de arta Renagterii
este atras indeosebi de sculp-
tura etrusci si cea arhaici
greaca.

fnapoiat in tara, numai dupa
un an, aduce o multime de dese-
ne, laviuri si pasteluri, din care ex-
pune aproximativ 40 de lucrari in
toamna lui 1938, in sala Dalles,
alaturi de pictorii Gh. Vinitoru
si D. Iordache. Pasionat de
sculptura monumentald, elabo-
reaza felurite proiecte, consul-
tindu-se cu diversi arhitecti, in
vederea

unor monumente §i
fintini pentru infrumusetarea
pietelor si parcurilor urbane.

Intre 1940—1944, in anii riz-
boiului, este nevoit sia-gi intre-
rupa pasionatele sale proiecte
si nu mai poate realiza decit
putine lucriri de sculpturd. In
schimb se remarca la saloanele
de grafici printr-o serie de ex-
celente desene.

Din 1944, dupa eliberare,
isi reia cu §i mai multdi ar-
doare proiectele de monu-
mente. Lucrarea Victorie,
expusa la Salonul Oficial din
1945, este dedicata trium-
fului fortelor progresiste im-
potriva fascismului. In 1945,
lucreaza o serie de proiecte pen-
tru un monument al Victoriei,
un monument al Eliberarii sgi
schite pregititoare in vederea
unui monument al muncitori-
lor de la Grivita Rosie.

Prestigiul sau de artist creste;
in 1946 i se acorda premiul I
al Ministerului Cultelor §i Ar-
telor.

Din nefericire, o moarte tra-
gica il surprinde cind atinge
maturitatea creatoare, la numai
39 de ani (3 august 1946).

GH. COSMA

Exprimarea lui intuitivd, concretd, metaforici, — amintind
pe Creangd in aspectele lui caracteristice, de la elanurile
lirice cele mai delicate pind la senzualitatea cea mai nazdri-
vand, descidrcindu-se in copioase mascari verbale — pecet-
luia in cel mai sugestiv chip omul. O privire totodati vie si
lenesd, aproape galesd, uneori scapardtoare de inteligenta,
alteori voalatd de cea mai orientald reverie; o mimici
extrem de pitoreasca, uneori impenetrabild ca o masca antica,
transpusa straniu pe plaiurile noastre taranesti, tdiatd in
lemn si patinata de vreme, cu trasaturile crestate cu cutitul;
gura inscriindu-se amard, lineard, dezamigiti; purtind
candori si perfidii cu aceeasi detasare ancestrala, fatalista.
Naivitatile se amestecau cu ascutite luciditdti de milenara
stratificatie, de milenara perspicacitate.

Omul si artistul izbutisera insd si confrunte intuitia lor
primara, sau stravechea lor intelepciune, cu sensibilitatea
esteticd cea mai moderni, cu arta cea mai rafinati, cea mai
esentiali a vremii. In chipul cel mai personal §i — lucru
cu totul rar in sculpturd sau in desen — in chipul cel mai
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Nud aplecat — guasd

Nud — ghips

poetic. Intr-adevir, Ion Grigore Popovici a realizat prin
sensibilitatea sa profunda, ascutitd, personald, lucruri de o
exceptionald poezie plastici. Poate cd tocmai darurile rare
si pretioase, dar oarecum contradictorii din temperamentul
sdu multiplu, bogat in variate fatete —si de aceea neho-
tarit, contemplativ, visitor — limuresc aceste unde de inalti
poezie plastica din opera sa. Elan, forta, sensibilitate roman-
ticd, laolalta cu stipinire de sine, echilibru formal, oroare
de retoricd. Pornind de la linia lui Bourdelle, si Mestrovic,
spiritul s3u intelesese si asimilase in modul cel mai intim
lectia de simplicitate clasicad si grandioasid sobrietate statuara
a lui Maillol. Cu acelasi ragaz, cu aceeasi reculegere puter-
nici si domoald — « oisiveté, mais pleine de pouvoirs »
(Valéry) — isi asimilase, tot atit de personal, tot atit de lipsit
de subordondri scolare si de precipitiri senzationale exteri-
oare, pe solemnul, pe concentricul si ferecatul Brancusi.
Viziunea lui Brancusi devenea la Ion Grigore Popovici mai
putin metafizici, mai putin ermeticd, si dovedea incd o data
ce tainice relatii existd — dincolo de sentimentalismul facil
si pitorescul ilustrativ — intre arta abstracta, geometrica, si
arta esential liricd, intre structurarea esentiala, tipicad, si
schemele realizate pe culmile lirice ale visului si ale poeziei
pure. Se dovedeste incd o datd ca si lirismul este un act
de abstragere sufleteascid putind mentine insd toate esentele
realului.

Din toate punctele de vedere, artistul a tins catre monu-
mentalitate. O monumentalitate intima care pastreaza uneori
o remarcabild tensiune si care nu devine niciodata statica,
exterioara, formald. Stilizarea ideald sau chiar idealizanta
rdmine virild, fird ieftine sublinieri declamatorii si fara poza
teatrali. De timpuriu renuntase la ultimele resturi de recu-
zitd istorici, de amdnunte pitoresti, irelevante, legate de
elocinta oarecum literara a veacului trecut.

Desenele lui Ion Grigore Popovici, in chip si mai revelator,
inseamnd tocmai aceastd incercare de plasticd purd, redusa
la strictul esential: de poezie lineard nuda. Nuanta super-
flud, sublinierea pseudo-expresivd, ostentativa, greoaie,
sugestia modelajului indiscret, cursivitatea academica sterild
si, In primul rind, orice urma de perspectivd si volum in
sens epigonic sint inldturate cu desidvirsire. Intrdm in domeniul
fantastic al liniei pure, in imparitia arabescului de libera

* gratuitate, de inaltd reverie, de delicatd senzualitate. Linia

nu ajunge la arabescul oriental incdrcat ori inflorit, ci la
curba de gravd legdnare a gestului, de sinteticd viziune a
spiritului. Sugestia este subtild si complexd, grava, intim3
si sobra. Fara indoialda, sint in chip revelator, in chip
specific, desene de sculptor, si totusi, adesea, linia gene-
roasid se incarcd de un fel de senzualitate picturald, ca in
studiile pentru Nudul sezind. O stranie impletire de carnali-
tate — am spune, tot esentiald, pentru ca lipsitd de servi-
tutile concretului meschin, degradabil — si de transfigurare
liricd, in care substanta sufleteascd nu e departe de anumite
nuduri conturate a la Tonitza. Existd insd transfigurarea
care le apropie de lirismul prodigios, obsedant, al unui Modi-
gliani — si acesta obsedat, prin Brincusi, de volume trupesti
esentializate, total sublimate, dar fird evanescente sentimen-
tale, fﬁré’\urmi de literaturizarea care il pindeste adesea pe
Tonitza. In nenumaratele desene, citeva mii — remarcabile
prin tensiunea de explorare plastici, de descoperire a vizi-
unii inovatoare secrete, care sa poatd revela neostentativ
valentele, virtualititile complexe ale vietii volumelor trupesti
— gdsim tocmai aceasta — aparent sovaitoare — incercare de
a spune totul. De aceea, de pildi intr-un desen intitulat
Nudul pe scaun, redescoperim plenitudinea marii traditii,
am spune functionald, de la aciditatea unui ‘Daumier pini la
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nelinistile dezinvolte ale unui Toulouse-Lautrec. In aproape
halucinantul ansamblu de pete, ce reprezintd Doi armisari,
sintem, dimpotrivda, foarte aproape de un fantastic oniric,
de usoara esentd expresionista. Dar si aci, ca peste tot,
nici un fel de ostentatie. Doar complexe sugestii si mai
ales aceasti obsedantd incercare de a capta polivalentele
inextricabile ale realului atit de bogat.

In sculptura sa portretistici, trisitura esentialda este o
subtild gratie virild, usor androginica, dar in care accentul
primordial cade pe vigoare. E vorba insi de o vigoare armo-
nioasda, modelatd sculptural cu infinitd afectiune, dar si cu
infiniti, am spune, solicitudine tehnici. In aceste portrete
de tineri, — fird nume, — cuvintul « finisaj» se reabiliteazi
prin el insusi. In sculpturile cu adevirat echilibrate Ion Gri-
gore Popovici realizeazd cea mai captivantd maiestrie, obti-
nind un fel de contrapunct aerian si care, totusi, prin articu-
larea volumelor, prin sublinierea unor anumite conexiuni
intre teasta, ceafad si git, da o impresie de soliditate sculp-
turali incomparabili.
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In proiectele
teste, in viziuni
exaltare frenata,

monumentului Victoriei, sculptorul izbu-
de un expresionism sui-generis, —de o
de un dozaj specific romanesc, — un fel
de dinamism de esentd barocd, in care accentul este de un
inedit atit de complex, atit de fecund, incit trebuie consi-
derat sorgintea, dacd nu chiar sursa directd de inspiratie
a unei iIntregi serii de lucrdri din sculptura contemporana
romaneasca.

Aceastda remarcabild operd, a cirei evolutie a fost frinta
intr-un chip atit de absurd-tragic, rimine totusi, in cadrele
sculpturii noastre, exemplard. Iar artistul acesta, de o vitali-
tate atit de plenar autohtond, atit de pitoresc moldava,
ascunde poate, in esenta sa, un fel de fior de legenda greu
de sugerat, dar care ar merita firi indoiald un studiu mult
mai amplu, mult mai pilduitor pentru dezvoltarea sculpturii
roménesti. Deoarece el a reusit sa imbine in faptura
sa cele mai autentice valente ale unei traditii cu adevirat
vii si ale unei capacititi de culturd artistica
perena.

intuitiva



Pentru generatiile mai tinere profesorul Vianu a fost cercetitorul
problemelor de stilistica literard, neintrecutul analist al expresivitatii
limbajului si eruditul comparatist al operelor literaturii nationale si
universale.

Auditorii cursului de esteticid din anii mai timpurii ai prelegerilor
lui Tudor Vianu (1933-1936), care au asistat la cladirea sistemuluj
central al gindirii sale, s§i cunoscitorii studiilor care au precedat
vasta operid de sinteza reprezentati de Estetica sal au putut urmari
problemele artei la un nivel la care se putea surprinde unitatea intima

a domeniului literaturii §i plasticii.

Artist el insusi, dar artist dublat de un subtil ginditor, inzestrat cu o
raria capacitate de abstractiune si sinteza, Tudor Vianu a contribuit
la intelegerea problemelor plasticii, nu numai prin lucririle dedicate
unor curente sau artigti *, ci mai ales prin studiile estetice si eseurile
filozofice care au precedat sau continuat Estetica, lucrare de integrare,
dar si de analiza, bazata deopotriva pe calitatile artistului si filozofului.

In experienta artei plastice si a poeziei, care a alcituit substanta
generalizarilor sale estetice, s-a manifestat acea rara calitate a bunului
gust format prin cultivarea insugirilor artistice inndascute. De aceea,
observatiile privitoare la plastici sau ideile generale cu referinta la
esenta fenomenului artistic i§i pastreaza intr-o largd masurid interesul
pentru epoca noastra in care se vorbeste cu o convingere cres-
cindd despre « mutatiile » definitive survenite in domeniul artei. Pro-
fesorul insusi intuise ceea ce ar fi putut fi trecitor sau permanent
in generalizirile bazate pe experientele artei contemporane lui, atunci
cind a supus unui « sistematizarile » « S-ar
parea ca teoriile esteticienilor imbatrinesc din pricina inldntuirii lor

examen critic estetice:
prea strinse cu un singur moment din dezvoltarea gustului artistic.
Observatia este valabila, dar pentru singura clipa a opozitiei dialectice
fatd de un moment anterior al gustului artistic. Cind gustul se schimbi,
primele victime doborite sint teoriile prin care se sistematizau indrumi-
rile anterioare ale artei ... Dar odata momentul dialectic al opozitiei
depagsit, interesul teoriilor revine tocmai din pricina virtutii lor de a fi
organizat la un moment dat experienta artistici a omenirii . . . SA ra-
minem deci oameni ai timpului nostru, cu riscul de a imbatrini impreuni
cu el, dar si cu perspectiva de a-i supravietui tocmai pentru curajul
de a-l fi reprezentat».?

Sistemul Esteticii lui Tudor Vianu nu a fost desprins de curentele
mai importante ale esteticii timpului, dar, potrivit inclinatiei sale spre
cercetarea critica a izvoarelor si spre alegerea si integrarea diferitelor
date intr-o conceptie personali care excludea dogmatismul, repre-
zintd in multe privinte o punte catre estetica filozofiei materialist-dia-
lectice. Aceastid apropiere, relevati de mai multe ori*, in principalele
idei §i articulatii ale sistemului siu, a fost confirmata de evolutia ulte-
rioara a ideilor sale estetice, de modalitatea enuntarii lor si de ter-
minologia utilizata. Cine priveste sistemul Esteticii sub raportul expe-
rientei ginditorului in domeniul plasticii, descopera aceleasi idei
generale, deschise actualititii, pe care Vianu le-a dezvoltat in cercetirile
speciale, destinate criticii si istoriei literare.

Fira indoiald cd profesorul Vianu, prin structura sa sufleteasca,
prin culturd si atitudine etici apartinea «idealului clasic al omului»,
al acelui om la care « intelepciunea si dreptatea erau insusiri armoni-
zatoare ale tuturor insusirilor sufletesti ».% In acelasi timp, insa, Tudor
Vianu era §i omul modern, « omul de stiintd ciruia i se cere curajul
adevarului, adicd puterea de a infrunta dezviluirea raportului de forte
interioare, din care se constituie orice ideal uman ».% Acest om care
se interesa de dezvoltarea vietii urbane si a industrializirii, nu putea
sad nu considere drept cea mai mare pierdere a esteticii moderne, con-
ceptul artei ca mestesug, pierdere strins legatd de « indrumarea gene-
rald a constiintei europene, care la un moment dat, pe intreg frontul
culturii, a preferat instinctul in locul ratiunii, spontaneitatea in locul
metodei, iruptia

irationald de forte individuale in locul normelor

TUDOR VIANU

SI

)

ESTETICA

ARTELOR PLASTICE

Prof. dr. GH. GHITESCU

generale si transmisibile » 7. Pentru Tudor Vianu ideea de arti era
strins legatda de filozofia muncii. « Arta ne-a aparut ca o forma a
muncii, ca un produs de transformare a materiei. Fiind munca, arta
ni s-a parut a fi forma ei cea mai perfecti, aceea in care sfortarea
lucratorului ajunge sa se odihneasca in plenitudinea lucrului incheiat
§i armonios . . . Incercind si adincim fenomenul artistic in latura lui
de activitate teleologica, de munca, am putut masura mai bine intinderea
factorilor constienti si rationali in creatia artisticad, dupia cum am crezut

! Dualismul artei, 1925; Fragmente moderne, 1925; Arta si frumosul, 1931; Istoria
esteticii de la Kant pind azi, 1934; Studii de filozofie si estetici, 1939.

* Fragmente moderne, 1925: Expresionismul, Note asupra cubismului, Trei plastici:
Th. Pallady, O. Han, I. Theodorescu-Sion; C. Medrea, 1925; Jurnal, 1961: Reverie in
expozitia lui Luchian; Filozofie si poezie, 1943; Transformirile ideii de om si alte studii de
esteticd si morald, 1946.

# Transformarile ideii de om si alte studii de estetici si morali, 1946: Citeva observatii
la deschiderea unui curs.

¢ Istoria gindirii sociale si filozofice in Romania, 1964; Ton Biberi, Tudor Vianu, 1966.

° Filosofie si Poesie, 1943: Idealul clasic al omului.

¢ Ibidem.

? Transformairile ideii de om, 1946: Despre citeva prejudeciti estetice.
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ci pot intelege mai bine rolul care revine artei in civilizatia moderna
a muncii » 8. Tudor Vianu a considerat perfectiunea mestesugului drept
calitatea cea mai inaltad a artei, iar adevidrata demnitate a artistului
a vizut-o in infritirea sa cu muncitorul destoinic, deschis ideilor inaintate
ale artei. Despartirea artei de munci a socotit-o provenind din pitrun-
derea si dominatia valorilor irationale in domeniul expresiei si din
promovarea intiietatii improvizatiei si spontaneititii in procesul creatiei.
De aceea el considera aspiratia artistului cidtre rationalitate si perfectiune
ca «o noui vointa de a infrati arta cu munca» si vedea in arta lui
Paul Valéry, spre exemplu, o importantd contributie in aceasta directie.
« Tendinta sa de a restringe valoarea factorilor irationali in creatia
artistici si de a accentua pe aceea a lucrdrii constiente de sine este
menita si redestepte si sa inalte la o noud potenta constiinta lucratorului
in artist. Ideea valeristd a operei nu mai este apoi aceea a artei pretext,
ci a artei ca sistem organizat de date sensibile, sustinut de o tehnica
plini de siguranta.» ®

Pentru Tudor Vianu, opera de artia este in acelasi timp un produs
al tehnicii artistice si o actiune de prelucrare a diverselor valori ale
culturii omenesti. Analiza operei permite disocierea unor valori de con-
tinut i a unei organizatii formale. « Realitatea vie a artei respinge insa
aceasta distinctie, deoarece continutul operei nu apare decit in unitatea
ei formala §i aceasta nu se intregeste decit folosind continutul. Dupa
punctul de vedere pe care il adoptam, opera de arta poate aparea,
fie ca un cuprins, fie ca o forma. » 10

Aceasta a fost atitudinea sa intr-un moment in care arta apuseana
a secolului XX inclina net spre formalism. « Lupta dintre estetica for-
mei si aceea a continutului, care s-a purtat cu atita indirjire polemica
in secolul trecut, pare a se fi decis, in experienta cubistd, in favoarea
celei dintii » ', scria Tudor Vianu in 1925. Dintre observatiile sale
asupra cubismului, se cuvin mentionate in primul rind consideratiile
asupra tendintei abstractive a acestui curent, pe care o compara cu
aceea a artelor orientale, si o considera izvorita dintr-un raport
de transcendentd fati de obiecte. Socotind insi cd in structura si
raporturile pur formale ale lucrurilor spectatorul este angajat numai
prin « simpatia estetici elementard », iar nu prin inaltele interese ale
omului social sau religios, el deosebeste formalismul cubismului de
abstractismul oriental, produs al instinctului unei societati, opunind,
in cele din urma, «arta unei civilizatii », « estetismului unui grup ».
Umanistul format la scoala culturii clasice nu neagia importanta expe-
rientei « atit de indraznete» a interventiei analitice « eliberatoare »
a cubismului, insa preferintele sale nu par sa se indrepte cidtre « agre-
mentul estetic pur» (Apollinaire), considerind ca aspiratia extrema
spre « clarificarea » formelor pind la forma lor geometrici, intilnita
si inaintea cubismului modern, este « un exces care nu aduce decit
o retrogradare a organicului in inorganic, a naturii vegetale si ani-
male cdtre mineral si care nu dovedeste decit in ce misura a siricit
fantezia unora dintre artigtii moderni ». !> Este evident ci Tudor Vianu
nu a fost de acord cu transformarea omului in obiect, nu a considerat
arta Renasterii drept o « eroare » (ca Fernand Léger, de pildi) si nu
a socotit prezenta omului in plasticd o stavild in calea progresului ei.

Cercetitor obiectiv al fenomenelor artistice, el a comentat concomi-
tent expresionismul in care accentul expresiei artistice cade cu preci-
dere pe factorul intern. Consecintele extreme ale acestei tendinte le
constata in « pictura absoluti », in care orice raport cu natura este
suprimat, iar expresia directa a subiectului egaleaza posibilititile muzicii.

Entuziasmul cu care privea in acea vreme manifestirile artei expre-
sioniste si nonfigurative pare a fi fost temperat mai tirziu, in sistemul
Esteticii; vorbind aici despre dialectica speciald a expresiei, Tudor
Vianu se ridica impotriva acelor artisti care, « stapiniti de preocuparea
de a se exprima pe ei ingisi, nesocotesc cu desavirsire preocuparea
de a se exprima pentru altii» ... « Cine doreste si-si faci gindul
sdu inteles si sentimentul siu comunicabil, trebuie si-l traduci in

sistemul de semne al tuturor oamenilor cdrora li se adreseaza si, prin
urmare, si renunte la caracterul strict personal al gindurilor si senti-
mentelor sale, intocmind din acestea o expresie generald si numai
astfel transmisibili. Prin expresie, evenimentele intime ale artistului
se obiectiveazi; ele se desfac pini la un punct din legitura care le
uneste cu individualitatea constiintei, devenind realititi sociale interu-
mane . .. Cind insi, dimpotrivi, artistul e prea mult stapinit de
preocuparea de a se exprima pentru altii §i prea putin de aceea de a
se exprima pe sine, o alti primejdie ameninta opera sa, primejdia faci-
lititii §i a conventionalititii. O operd de artd desavirgita nu apare
decit atunci cind artistul se pricepe si ajunga la expresia propriei lui
originalititi, intr-un fel in care o face cit mai larg comunicabild. » 13

in problema expresiei, poetul Tudor Vianu si esteticianul orientat
de un gust sigur nu a ezitat chiar de la inceputul scrierilor sale sa
combati pirerea incetitenitdi inci din antichitate, si reluatd sub o
alti formi de citre Lessing, ci pictura este o poezie mutd, dupa cum
poezia este o pictura vorbitoare, ambele tinzind (prin simultaneitate
sau succesiune) la evocarea sensibili a obiectului. Negind posibilitatea
ca poezia si devini o picturd vorbitoare, sau o experientd vizuala,
el arati ci «silinta poetului nu trebuie si se indrepte catre expresii
sensibile sau cuvinte pitoresti. Ceea ce trebuie sd-l preocupe in primul
rind va fi gisirea expresiei energice, cu rdsunetul vibrant si profund,
prins intr-o tesituri ritmici incircati cu un dinamism puternic.» 14

Nici chiar reprezentirile sensibile din artele plastice, observa Tudor
Vianu, nu reproduc cu fidelitate caracterul obiectului exterior cores-
punzitor. « Toate aceste particularitati, care ne surprind in pinzele
unora dintre cei mai noi artisti, alcituiesc un interesant document
psihologic pentru ceea ce s-a numit « fenomenologia reprezentarilor ».
Ele ne arat, si sint cel putin din acest punct de vedere documentar
demne de luat aminte, ci logica reprezentirilor nu se suprapune logicii
formelor externe si a relatiilor lor, ci avem a face mai degrabd cu
o logici sentimentald care distribuie cantitatea sau gradul de limpezime

interesele momentane ale sufletului.» '®

dupa

Imaginind odati un dialog intre poet si pictor, !¢ esteticianul se
intreabi daci nu cumva capacitatea figurativd a pictorului poate ilu-
mina visul poetic din « pasta greoaie a cuvintelor ». «—Asculta cintecele
mele §i spune-mi ce vezi?, — intreabd poetul. — Voi incerca. — Vor-
beste ! — Ce lucru ciudat! Nu vid nimic din cele ce privesc oamenii . . .,
rispunde pictorul. Sarcina mea nu va fi sa vad mai bine ca tine,
ci si vad ca tine, in felul tiu ... Ochii mei nu trebuie sa se prega-
teasci pentru vedere, ci pentru viziune. — Credeam ca voi gasi un tal-
maci si inteleg acum cid nu poti vorbi de cit tot in limba mea, desi
cu alte semne », conclude T. Vianu prin intermediul poetului, aratind
ci « nu exista artist care sa fie numai un traducator »; valoarea ilu-
stratiei plastice a unei emotii poetice consti in insusi actul creatiei
plastice, cele doua modalitati de expresie echivalente raminind captive
ale sistemului de semne al limbajului artistic adoptat. Mai tirziu, comen-
tind ilustratiile lui Demian 7, considerd opera ilustratorului o artd
interpretativd si o compard cu arta actorului sau a virtuosului muzical,
« deoarece conditia si obiectul ei sint constituite dintr-un fapt anterior
de creatie... ...lIncercind si interpreteze viziunea scriitorului,
ilustratorul intrupeazi de fapt propria lui viziune. Acest lucru este evident
in aerul de inrudire, sau stilul comun al operelor aceluiasi ilustrator,
in care se reflecti o anumitd conceptie despre lume si societate. »'®

Spirit filozofic, generalizator, sistematic, in putinele consideratii
speciale asupra plasticii Tudor Vianu a manifestat o predilectie vadita
pentru ceea ce el numea continutul extraestetic al operei si mai putin
pentru analiza sa de ordin tehnic. Astfel, vorbind despre operele lui
Pallady, 1° intrevede in viziunea acestui artist influentele « sfirsitului
de veac», al cdrui sentiment pesimist fusese inregistrat in poezia lui
Baudelaire. « Dar pentru ci ne este cu neputinti de a desparti opera
unui artist de cultura timpului sdu §i de sensul ei etic, s ne fie permis

18

S Estetica, 1939,
? Studii de filozofie si esteticd, 1939: Asupra ideii de perfectiune in arti.
® Estetica, 1939.
! Fragmente moderne, 1925: Note asupra cubismului.
1* Estetica, 1939.
1 Ibidem.
" Fragmente moderne, 1925: Ideile estetice ale lui Titu Maiorescu.
° Ibidem.
® Prefati la Ilustratii de Eugen Driigutescu, 1937.
? Jurnal, 1961: Ilustratiile lui Demian.
% Ibidem.
é’ Fragmente moderne, 1925, Trei plastici: Theodor Pallady, Oscar Han si I. Theodore-
scu-Sion.
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a ciauta in Baudelaire expresia literara a acestui complex, care uneste
,,uritul‘‘ existentei cu deznidejdea si cu voluptatea. In Baudelaire al
cirui slab gust pentru natura exuberanta se cunoaste si in poezia
ciruia se stie ce rol joacd viata mutd a lucrurilor. In Baudelaire vom
afla intr-o forma relativ discursiva si prin urmare mai limpede si pentru
inteligenta noastra, relatiunea enigmatici care uneste la pictor pei-
sagii, naturi moarte si nuduri. » Cunoagterea pozitiei filozofice a artistu-
lui — socoteste Tudor Vianu — favorizeaza intelegerea particulariti-
tilor tehnice si de realizare ale operei plastice. Este ideea care std la
baza consideratiilor sale asupra sculpturii lui O. Han, in opera caruia
« preocuparea de a extrage esenta ideald a lucrurilor » se substituie
la un moment dat viziunii impresioniste a realititii. In arta lui Theodo-
rescu Sion il preocupa in primul rind « felul in care mediul natal influ-
enteazd viziunea ». In sculptura lui Medrea, 2* pe care o surprinde
in plind devenire, distinge caracterul monumental chiar in lucririle
aflate in stadiul de machetd, cdci « monumentalul — spune el — nu
este o dimensiune, ci un stil i ca atare poate si fie considerat si in
proiectele sau operele reduse». El releva, in acelasi timp, calititile
portretelor lui Medrea, (Ion Ratiu, Barbu-Delavrancea, O. Goga,
1. Theodorescu-Sion), recunoscind in expresia sinteticd a ideii repre-
zentate de personaje procedeele portretelor clasice si influenta portrete-
lor romane. In torsuri, dimpotrivda, pare a intrevede o inclinatie spre
arhaism, atit in viziune, cit si in tehnica, in timp ce in basorelieful
Fit-Frumos intrevede lumea simbolurilor civilizatiei elenice.

In anii tirzii ai meditatiilor asupra artei si artistilor, notate in Jurna-
Jul?! siu, Tudor Vianu a ramas constant modului de a privi opera
plastici indeosebi in ansamblul relatiilor ei cu valorile culturale si
sociale si in lumina semnificatiilor mai adinci, filozofice, intrezirite
in motivele ei centrale. « Florile ocupa un loc intins in pictura lui
Luchian — noteazi Tudor Vianu in Reverie?® intr-o retrospectiva
a pictorului — si, desigur, nimeni mai bine ca el nu le-a infatisat
strilucirea, suavitatea lor tactili, inocenta infloririi lor. Totusi, florile
lui Luchian trebuie intelese si simfite in ansamblul operei lui, in lega-
turile lor cu toate firele tesdturii lui tematice. Creazi un artist opere
felurite, fari raporturi intre ele, sau, mai degraba, o opera unica,
opera vietii lui? Tema centrald a picturii lui Luchian a fost un anumit
raport dintre naturd si civilizatie, caracteristic tarii noastre din trecut,
pe care mi se pare ca-l intrevad . .. Intocmai ca toti marii artisti
ai lumii, Luchian este un pictor profund national, inzestrat cu o intinsa
stiintd a tuturor infatisarilor tarii, a oamenilor ei. Vibratia lui in fata
realititii locale este adinca si riscolitoare si focul simtirii lui trezeste
pe a noastra, pentru a ne face sa pricepem mai bine lumea in care am
trait. A evocat, cu o putere rareori atinsa de altii, vechea noastra tara,
spatiile oragelor si satelor, natura pretutindeni mai puternica decit
constructia oamenilor si pe acestia in simplitatea modesta a destinului
lor, de atitea ori plin de vitregie. »

Rezonanta pe care arta a avut-o asupra lui Tudor Vianu cuprindea
zonele cele mai adinci ale personalititii sale, acelea in care feno-
menul estetic si etic se contopesc intr-o armonioasa unitate. De aceea
el atribuie « un inteles limitat estetic » notiunii de arta pentru arti,
sau de «arta podoaba ». Urmairind in Estetica sa procesul « autonomi-
zarii » artei, care a avut si un efect fericit de descdtusare a fortelor
creatoare, el arata efectul nefast al disocierii artei de toate manifestarile
vietii sociale de care era strins legatd in trecut si pe care le innobila.
« Eliberarea artei din sfera eteronomiei ei a slibit interesul cu care era
urmaritd altidatd, ingustind si specializind publicul ei. Nici poezia,
nici teatrul, nici muzica, nici plastica zilelor noastre nu mai au publicul
de altidati. O arti purificata de eteronomie, redusa la simpla ei
expresie estetica, izolata in unicul plan autonom, se leagd cu mai putine
raddcini in sufletul multimii. » 23

El intrevede totusi posibilitatea ca arta sa isi recapete in zilele
noastre rolul conducitor si coordonator al valorilor sociale. « Functi-

unea artei in civilizatia zilelor noastre, in sensul intregirii §i conducerii
ei, se dovedeste astfel nu numai necesard, dar posibila si in virtualitatile
timpului. » 2* Prin artd omul modern poate gasi calea eliberirii de povara
apasidtoare a muncii, cistigind o conditie mai demnid §i mai umana.
Arta pe care Tudor Vianu o socoteste capabild de a innobila socie-
tatea moderna este o artad cu o mare putere de comunicare, larg acce-
sibili maselor, care reflecti, ca orice arti autentici, preocuparile
majore si aspiratiile contemporaneititii. « Cultura artisticd a timpului
nostru vede astfel problema ei cea mai insemnata in restabilirea con-
tactului multimilor cu arta superioard a timpului, prin resolidarizarea
acesteia cu tendintele eteronomice ale societitii contemporane. Numai
o artd patrunsi din nou de spiritul timpului si in care omul de astazi
sd-gi recunoasca destinul si aspiratiile lui, poate reda inspiratiei moderne
vechiul ei ecou si influenta pe care in mare parte a pierdut-o». 2’
Tudor Vianu a considerat estetica o disciplind cu rol activ nu numai
in intelegerea artei si in cultivarea gustului, dar i in formarea artistului
si in instruirea acestuia asupra principiilor teoretice care il ajutd sa
depidgeascd conditiile creatiei artizanale. Chemat de Scoala de Arte
Frumoase pentru a tine un curs de pedagogie si estetica, el enunta
cu ocazia deschiderii acestui curs 2® principalele sale idei asupra lega-
turii teoriei cu practica artistica. Acestea izvorau din aprecierea factoru-
lui congtient in creatia si tehnica artistica, precum si din importanta
acordata traditiei si « regulilor generale si obiective » ale artei in largirea
orizontului artistic si depagirea dogmatismului unor conceptii de atelier.
Argumentatia sa a folosit cu precadere exemplele artei clasicismului
care nu a cunoscut opozitia dintre teorie §i practici. In acelasi timp,
insd, el a ardtat si valoarea acordata traditiei de curentele anticlasice,
evocind profunzimea teoriilor romanticului Delacroix s§i considerind
impreuna cu Baudelaire ca scoala este o « organizare a fortei de inven-
tie », favorabila initiativei si originalitatii. In privinta pedagogiei desenu-
lui in scolile secundare, Tudor Vianu a atribuit acestuia un rol general
educativ, considerindu-l « coordonator al intregului sistem activ al inva-
tamintului ». Aceastd parere era intemeiata atit pe consideratii de psi-
hologie diferentiald, cit si pe examinarea critica a celor mai importante
teorii istorice pedagogice (John Locke, Rousseau, Pestalozzi).
Entuziasmul, cu care Vianu a dorit sa contribuie cu vasta sa culturia
si intelepciune la procesul atit de complex si de dificil al educatiei
ucenicului in arte plastice, a fost lovit in scurt timp si frint de o masura
administrativi. Cei care au dorit sa patrunda mai adinc in misterele
teoretice ale artei i sd cunoascd semnificatia ei filozofici au urmarit
lectiile maestrului in cadrul cursului de la facultatea de filozofie, asistind
in anii care au urmat la clddirea sistemului esteticii sale. Ei au fost
martorii efortului istovitor al omului de culturd de a gasi calea cea mai
directd spre mintea si inima studentilor si au cunoscut inaltele principii
morale ale profesorului, notate mai tirziu in Jurnalul sdu: « Tinerii
acegtia s-au adunat pentru a inviata ceva §i tu esti dator sa le oferi
atita cit stii si poti afirma, dezviluindu-ti izvoarele, insumind toate
rezultatele tale, cu cea mai perfecta buna-credintd ... Acesti tineri
s-au adunat nu numai pentru a asculta un profesor, dar si pentru a primi
exemplul unui om. Daca tu gindesti ce insemnitate au avut maesgtrii
tdi pentru tot ce ai devenit mai tirziu, simte-ti intreaga raspundere
atunci cind ai devenit tu insusi profesor. » %7
Ideea centrald a esteticii lui Tudor Vianu a fost conceptia artei
ca formd a muncii, care nazuieste spre perfectiune §i o atinge. El a
crezut in posibilitatea inriuririi artei asupra intregii culturi moderne
§i a vazut in artist « reprezentantul de seami al fortelor constructive
ale lumii ». « Munca a fost vreme de milenii osindd, poena. Dar tot
timpul artistul ni s-a infitisat ca un muncitor eliberat prin iubirea cu
care isi executd lucrarea lui perfecta. Arta este creatie in bucurie.
Cind orice muncitor va dobindi congtiinta unui artist, fata lumii se va
schimba » 28, incheie Tudor Vianu, profetic, gindurile dedicate esteticii

in Jurnalul sau.

20 C. Medrea, 1935.

2L Jurnal, 1961.

22 Jurnal, 1961: Reverie in expozitia lui Luchian.

3 Estetica, 1939: Autonomia, eteronomia §i pantonomia artei.

1 Estetica, 1939: Arta in civilizatia moderni.

2% Estetica, 1939: Autonomia, eteronomia si pantonomia artei.

8 Arta si scoala, lectie tinutd la deschiderea cursului de pedagogie si esteticd la Scoala
de Arte frumoase din Bucuresti (noiembrie 1930, curs desfiintat la scurtd vreme dupi incepu-
tul lui), publicatd in vol. Arta si frumosul.

*7 Jurnal, 1961

8 Ibidem.
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RAOUL DUFY: Prezentarea cailor de curse — Padock — acuareld si guasi

RADU PETRESCU

Tnceputurile colectiei dr. A.I. Siligeanu dateazd din 1927 cind colectionarul
a ziabovit in exporzitiile lui Tonitza si G. Petrascu, ale caror picturi i-au revelat
brusc nevoia de frumusete si vocatia de inchindtor al ei. Pictura de Tonitza achi-
zitionatd atunci a schimbat-o intre timp, cea de Petrascu (Vase si carti) a putut fi
admiratd la expozitia organizatd la Muzeul Simu. Trei ani mai tirziu, prin 1930,
se intilneste cu pictura lui Pallady, cel care obisnuia si rdspunda, intrebat care e
cel mai bun tablou al siu, « Cel pe care il posedati dumneavoastrd ». Pictura aces-
tuia nu i s-a marturisit usor, dar dupd o interogare zilnica, stdruitoare, a sfirsit
prin a murmura in urechea zelatorului cuvintele asteptate, in limba sublim3d a poe-
ziei, si astfel, cu lucrarea Naturd statici cu hultan si pistol, doctorul Siligeanu a
initiat frumoasa lui colectie Pallady, in centrul careia bine cunoscutul Nud in
picioare la semineu aduce totdeauna amatorilor surpriza unei note naturaliste in
anatomia personajului: punctarea curioasd a aspectului limfatic al pieptului si
bazinului, cu ceva din predilectia lui Marquet pentru trupurile atinse de prima
vestejire — dar, in miscarea capului, in sonoritdtile acute ale galbenului-limiie
si in gloria frunzelor viguroase si a rochiei de casi si cu ceva din superbia lui Dela-
croix. In opera lui Pallady aceastd rard sintezi di Nudului in picioare o situatie
privilegiata. Nici fascinantul mic Cap de femeie, intr-o mai acoperitd armonie de
culori violacee si griuri retinute; apartinind unei epoci mai vechi din creatia picto-
rului, nu se afiliaza in definitiv intimismului dupd care in opera acestuia multi
umbld, ldsind sd transpara mai degraba nota superba, eroicd, identificatdi mai sus.

Uneori, cdutind expresia viguroasd, colectionarul ne oferd si compozitii
derutante poate la prima vedere, cum ar fi Natura statici cu azimi sau Cutia neagri,
cu forme de o robustetd neasteptatd in ansamblul operei palladyene: din aceeasi
familie cu Natura statici cu hultan §i pistol, ele nu sint mai putin realizate, chiar
daca oarecum extranee imaginilor noastre. Este meritul doctorului Siligeanu de
a ne fi dezviluit si un Pallady aproape bonom, dacd nu chiar jovial.

Aceleasi infatisari ale lumii, bonomie, robustetd, jovialitate, le-a cdutat si
in Petrascu, reunind multe, admirabile picturi printre care celebrul Autoportret
cu pilirie (1926), Curtea de ministire venetiand, Intrarea arhondiriei la ministirea
Viforita, Marea la Mangalia si altele, in care drama combustiei esentiale, creatoare
de cristalizari multicolore, fulgurante, si de imense precipitatii de funingini pictorul
a privit-o cu un ochi nu atit impicat, cit lent, de dupi amiazi. In virtutea acele-
iagi preferinte, selectia din Tonitza se opreste, in rezultatele ei cele mai fericite,
pe nudurile tinere, aurorale, oferite privirii ca niste mari fructe cdrnoase, ori pe THEODOR PALLADY: PE et etie e/
un peisaj mangaliot care impinge departe, in fund, prezenta dramatici a mirii. smochine — ulei
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GHEORGHE PETRASCU: Coana Lucre-

tia — ulei

SUZANNE VALADON: Autoportret —

ulei

MAURICE UTRILLO: Biserica din Mont-

martre — ulei
MASSIMO CAMPIGLI: Cap de femeie
— ulei

MAURICE VLAMINCK: Peisaj (Nor-

mandia) — ulei




Desenele si acuarelele alese s3 intregeascd imaginea acestor trei artisti nu se parti-
cularizeazd decit prin egala lor excelentd. O tresdrire incisivd, cu multd noblete
in vigoarea ei, intilnim in Nud culcat (tus si acuareld) de Tonitza. Spirit de formatie
stiintificd, doctorul Siligeanu a realizat prin reunirea operelor artistilor predilecti
trei solide monografii demonstrind un unghi de vedere propriu, in serviciul unei
sensibilitdti artistice care va interesa cu sigurantd istoria gustului la noi.

Aceeasi formatie stiintificd implicind de la sine inteles nevoia viziunii, daca
nu in amanunt, mdacar in linii largi, a lucrului, o identificim si in sectorul de pic-
tura strdind conceput, alaturi de cele trei masive monografii romanesti pomenite,
ca un compendiu. Aflim astfel o micid Sceni de Renastere in sepia, o Naturi sta-
ticd cu peste atribuitd lui Chardin, un laviu de Daumier, o pereche de tarani dor-
mind pe cimp, de Millet, o schiti de compozitie de Puvis de Chavannes, doud de-
sene de Despiau, Matisse e prezent cu o delicati acuareld, apoi Utrillo (Biserica
din Montmartre), Suzanne Valadon (Autoportret), André Lhote, Dufy, portretul
lui André Salmon, de Pascin, un peisaj normand de Vlaminck amintind de Phoe-
bus al nostru, Campigli, expresionistul Max Pechstein cu doud lucrari, etc. Dupd
cum se vede, un précis, un tablou tinzind si imbratiseze informativ aproape toate
orientdrile picturii europene moderne. Desi mijloacele materiale si, as zice, si
geografice, au impiedicat pe colectionar si completeze asa cum ar fi vrut indicele
compendiului sdu, sansa, priceperea si perseverenta l-au ajutat sa isi adjudece
citeva opere frumoase, de deosebit interes pentru publicul nostru, ca de exemplu
laviul lui Daumier cu personaje definite monumental si imbdiate in negruri pro-
funde si alburi care creazi o evidentd nelinistitoare, suspectd, Pestele pretios care,
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chiar dacd n-ar fi de Chardin, rimine o picturi solidi, plini de sugestii, sau de-
senul lui Millet.

Aceastd parte, la fel de importantd ca si cea dedicatd picturii rominesti, a
colectiei Siligeanu, nu adaugi la portretul colectionarului note hotéritoare,
completeazd insa si rotunjeste configuratia colectiei, dind privitorului o satisfactie
abstracta, de ordin arhitectonic, spre deosebire de colectia Zambaccian, care, e
drept: cu intensitatea bine cunoscutda, propune un unic vis al paradisului colo-
ristic.

Pentru artist e totdeauna interesant, uneori chiar stimulator, si stie cid sint
oameni care fird opera lui nu pot trii si care, ca si si-o asigure, sint dispusi oricind
sa facd sacrificii, nu rareori exorbitante dupd parerea celor neinteresati, in con-
tradictie aparentd cu ratiunea dacd nu si cu elementarul instinct de conservare.
Cind se va face odati si la noi o incursiune mai adinci in lumea aceasta restrinsd
a fanatizatilor artei, a celor care si-au inchinat viata bucuriei de a avea in casi,
mereu sub ochi, pinza ori statuia iubitd, se va vedea cid mai degrabda decit profi-
luri de « fiziologie », victime simpatice, nobile, ale caricaturistului, acestia sint,
in toata acceptia cuvintului, eroi de roman, sustinind de-a lungul intregii lor vieti
lupta complexd pentru cucerirea, sau pentru pistrarea, operelor dorite: doud
figuri antipodice, una in negru, cealaltd in alb, egal de enigmatice insid si avind
in comun pasiunea conlocuirii cu capodoperele, Alexandru Bogdan-Pitesti si
Apostol, ne vin totdeauna in minte.

Ceea ce pare deocamdatd si diferentieze pe colectionarul roman de cel fran-
cez, asa cum il cunoastem din Comedia umani, este lipsa acelui straniu simtimint
care face pe cel din urma sd se incuie in casi, singur cu frumusetile posedate,
excluzind de la voluptidtile lui tot restul lumii. Constatim la colectionarii nostri,
dimpotrivd, o reald plicere de a asocia pe cit mai multi la cultul lor, si acesta
este cazul si al doctorului A.I. Siligeanu, a carui colectie este de mult cunoscutd
iubitorilor de arti. In felul acesta colectiile particulare romAnesti au fost nu numai
un exemplu de devotiune, util si artistului, ci si propagatoare ale bunului gust de
care, desigur, nimeni nu este lipsit, dar care trebuie cultivat, aparat. Meritul doc-
torului Siligeanu este, si din acest punct de vedere, considerabil, mai ales ci, spre
deosebire de altii, a ficut pasi si citre pictura noastrd contemporand, strilucit
reprezentatd prin cele trei compozitii de Aurel Cojan si peisajul lui Paul Gherasim.
Aceasta aratd o gindire mereu vie, tindra, o intelegere exemplari a constantelor
picturii. E usor sa fii sensibil la ce este garantat prin adeziunea unanimi; gustul
si pasiunea se atesteazd decisiv prin capacitatea de a fi alituri de cei deocamdati
putini.
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Vorbeste fara accent franceza (fara accent auzit vreodata). In orice
caz, intr-un mod inimitabil §i nemaiintilnit. Chiar cu gura plind de
papari, fac prinsoare ca nu veti izbuti sa vorbiti ca el. Nu este accen-
tul american, ci pur si simplu accentul personal al lui Calder. De altfel,
nu-l pierde nici atunci cind vorbeste englezeste.

Ne-am intilnit in Saint-Germain-des-Prés, pe terasa Saint-Claude,
spre prinz, in chiar ziua inaugurdrii expozitiei sale la galeria Maeght.
Era cu sotia sa, Luiza.

Inci de departe ii zarisem coama albi zburliti (nu poarti pilirie
niciodata) si mutra leonind, botoasd, cu tenul trandafiriu si totodata
pirlit de soare (de altfel s-a nascut in Pensilvania, cam prin Zodia
Leului si ma intreb, profan fiind, cum procedeaza astrologii ca si corec-
teze decalajele datorate diferentelor de ore). De fapt pentru mine asta
n-are nici o importanti. Cu sau fara astrologi, Calder este un leu.

E de neuitat prezentarea plinda de haz facuta de Pascin in 1929,
la Billiet. « . . .l-am intilnit pe fiul sidu, Sandy Calder, care, la prima
vedere, m-a deceptionat grozav ... Este mai putin frumos decit
tatil lui. Dar, odatid aflat in prezenta lucrarilor sale, imi dau seama
ci se va impune foarte curind; s§i ca, in ciuda mutrei lui urite, va
expune cu un succes fulgerator alituri de tatil siu si de alti mari
artigti ca mine, Pascin, care va gridiesc asta .. .»

Astizi e imbricat — ca intotdeauna atunci cind ploud, si tocmai
e cazul — cu un impermeabil din care abia dacd i se vad virfurile
degetelor, desi mangetele erau rasfrinte, fiindci atit miinile, cit si
picioarele de altfel, sint relativ scurte pentru indltimea lui, iar
atunci cind piaseste, cu torsul siu solid, puternic, abia mai putin masiv
decit un poloboc, asta ii da un mers curios, in acelasi timp greoi
si dansant. Fernand - Léger, cred, spunea despre prietenul siu :
«...parca ar fi un trunchi de copac in mers. Deplaseazi mult aer,
opreste vintul, nu trece niciodata neobservat. Un element al naturii
ce se leagdni ciudat si surizitor ».

Dar cel mai surprinzitor lucru in chipul acesta butucinos si jovial
sint, sub sprincenele. stufoase, ochii albastri de tot si insufletiti de
o privire naiva §i malitioasa ca a copiilor poznasi. La 70 de ani, virsta
nu l-a atins, nu l-a marcat, nu l-a schimbat.

Riamasese putin timp pind la prinz si am stat de vorbd in vreme
ce fotograful ne mitralia cu blitz-ul. Sotii Calder plecau a doua zi in
Connecticut, la ferma lor din Roxbury. Le-am spus cum, cu trei ani
in urma, parcursesem cu motocicleta toate statele din Nord-Estul
american §i trecusem chiar prin Roxbury.

— « De ce naiba nu te-ai oprit? Trebuia sa vii sa ne vezi».

Totusi, dupd ce am cumpainit bine datele, ne-am dat seama ca in
perioada aceea nu erau acasa. Deci, nici un regret. De altfel cu ferma
aceea, Calder n-a prea avut mult noroc. Zece ani dupa ce o cumparase,
in 1933, si dupa ce isi montase atelierul, a izbucnit un incendiu. A
trebuit si-l reconstruiascd §i si reconstituie cea mai mare parte a
mobilierului. Poate cd tocmai datoritd acestei intimplari si independent
de frumusetea naturii inconjuratoare (seamana cu Elvetia; pretutin-
deni sint numai munti cu bridet, livezi bine ingrijite, riuri cu ciudate
poduri mici de lemn acoperite, lacuri, cascade, paduri etc., totul curat,
perfect lustruit, la fel de spilcuit ca si satele), se simte Calder atit de
legat de acest coltisor aproape necunoscut al Americii rurale. De fapt
nu apreciem cu adevarat decit ceea ce cucerim cu truda §i staruinta.
Oricum ar fi, arareori se intimpld ca artistul si lase si treacd anul fira
a se intoarce pe acele meleaguri macar pentru citeva luni.

Pina la plecare, Calder are o multime de lucruri de ficut: deschi-
derea expozitiei, televiziunea, prietenii care vin intr-adins din Spania
ca sa-l vada, multimea de ziaristi, admiratorii necunoscuti. Mi s-a
parut tare drigut din partea lui si rupa citeva ore pentru a mi le
consacra.

Cilidtoria nu-l sperie de fel. De la primul siu popas la Paris, in
1926, a traversat pinid acum de mai bine de douizeci de ori Atlanticul
in ambele sensuri. $i apoi n-a fost el oare marinar in vremea tineretii
sale furtunoase? $i nu numai atunci cind era mobilizat in primul razboi
mondial, ci si ca matelot in marina comerciald, pe cargouri. Oceanul
ii este familiar.

Pe vasul De Grasse, in 1929, a cunoscut-o pe Luiza — nepoata
lui Henry James i a lui William James — al cdrei farmec irlandez te
subjuga si astdzi prin frumoasa privire a ochilor. $i tot pe un vapor,
reintorcindu-se in Franta dupa ultimul rdzboi, Calder l-a intilnit pe
Hemingway. Dar cind pomeneste despre asta, privirea ii devine ironica.
Doamna Calder e mai expliciti in aceastd privinta.

CORESPONDENTA DIN PARIS

UN

PRINZ

CU
SCULPTORUL
CALDER

DENYS CHEVALIER

25



— « Abia daca ne-a adresat citeva cuvinte; parca ne privea
de sus. Nu ne cunosteam. Dupa prezentiri, Sandy a fost foarte amabil,
dar el ne-a intors spatele. Nu l-am mai vazut niciodata.»

Calder mormaie ceva privind in fundul paharului cu Dubonnet. De
fapt povestea il amuza. Gaseste ca e foarte caraghios ca un om, un
artist, oricit ar fi de celebru, si se ia in serios intr-un asemenea grad.

Intervin: « Totusi, in epoca aceea erati deja o personalitate mar-
cantd, cu numeroase expozitii, iar lucririle dumneavoastra figurau in
cataloagele principalelor muzee de arta modernd. Atunci de ce? »

Da, desigur, dar nu stie de ce. Hemingway trebuie sa fi fost un
orgolios care evolua in sfere inalte, social inalte, mereu ca un actor
pe scena, gata sa ia poza, ca la fotograf, cu carabina in mina si cu
piciorul pe «ramasitele pamintesti » ale fiarei ucise.

Cuvintele acestea imi readuc in minte micul muzeu Hemingway,
in virful unei coline in apropiere de Havana, in Cuba. Intr-adevir,
acolo nu vezi altceva decit trofee de vinatoare, piei de antilopa, capete
de gazele, etc., totul prezentat foarte naturalist, ca sa ateste, in fata
eternitatii, talentele cinegetice ale defunctului Nemrod local. Toate
astea seamana intrucitva cu o macelirie de lux.

Dar Luiza stie, si o spune: e de parere ca pe vremea aceea, indata
dupa terminarea razboiului, Calder era un personaj incd prea mairunt.
La iuteald face comparatia cu situatia lor actuali.

— «Nu ne-am fi inchipuit niciodatd o asemenea izbinda. Tot ceea ce
speram era o modesta bunastare. O casa cu gradina si ateliere incapa-
toare pentru lucru si pentru depozitarea sculpturilor.»

El, « voinicul cu suflet de privighetoare », cum spune Mird, aproba
scuturindu-si coama cu o totald lipsi de afectare. E fermecitor. li
pling pe cei a caror meserie ii obliga sa frecventeze idolii spectacolelor,
pe mongtrii aceia sacri. Efectiv, in casa mare pe care o locuiesc de
aproape treisprezece ani, la Saché, in districtul Indre-et-Loire, tara
lui Balzac si a Crinului din Vale, doamna Calder duce tot greul gospo-
dariei, avind doar citeva ore pe zi o femeie care o ajuta.

Si pentru a sfirsi cu Hemingway, Calder nu crede ca moartea
lui sd fi fost accidentald. Scriitorul nu putea indura povara batrinetii,
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micile infirmitati ale virstei, tot ceea ce amorul siu propriu considera
o degradare. Este deci foarte plauzibil, dupid parerea sa, ca Heming-
way sd-si fi curmat singur procesul de declin fizic inainte ca el sa fie
prea avansat.

Vorbind despre problema depozitarii sculpturilor, doamna Calder
ne spune cd la Roxbury n-a mai rimas centimetru patrat liber. Totul
este ocupat de obiecte, machete, lucriri si materiale. La Saché, din
fericire, dispun de mai mult loc. Si Calder are intr-adevir nevoie.

Astfel, la Maeght, singurele zece piese pe care le prezintai ocupa
intregul spatiu. Construite din metal, alcatuite din placi decupate si
articulate, aceste sculpturi, cu planuri generos colorate in tonuri vii
si vesele, apartin seriei « mobilelor» (Marcel Duchamp e cel care a
botezat — e mult de atunci — cu numele de «mobile», aceste stranii
si complexe sfirleze pestrite, in timp ce denumirea de « stabile » le-a
fost datd de Arp). Policromia, atit de specifici operei calderiene,
a frapat intotdeauna pe comentatorii lui. Regisesc frinturi din poemul
lui André Masson dedicat prietenului siu, in 1934 mi se pare.

« Intr-o zi werde zdrit-ai o pasdre rosie
fugdrind o pasdre galbend;

Stii bine cd sintem infrdtiti cu firea
cd apartinem naturii . ..»

La galerie, operele lui cele mai recente au fost denumite « sageti ».
Este adevirat ci uneori forma plicilor metalice in echilibru amintegste
de cea a cuielor sau a virfurilor de sigeata (Iguana, oblicd, lasa impresia
unui elan aerian ca si Smoke rings sau Un alb, patru negruri), fixind,
ca si spunem asa, clipa privilegiati a unei traiectorii. S-au evocat
chiar, in legituri cu ele, axele de scripeti . ..Si de ce nu? Totusi,
in ceea ce mi priveste, gisesc ci principiul lor, mai ales, se apropie
mai degrabi de cel al balantei. Balante cu pirghia contrapunctata, la
ambele extremititi, de alte pirghii formind un fel de talere mobile
(balante cu pirghii multiple, de fapt) sau balante cu bratele deviate in
jos printr-o contrapondere compensatorie §i ironica.

Despre sculpturi mai vechi, dar in fond realizate in acelagi spirit,
Léger afirma: « Sint serioase desi nu au aerul ca ar fi. Neo-plastician
la origine, el a crezut in absolutul a doua dreptunghiuri colorate . . .
nevoia lui de fantezie a rupt legatura; a inceput sa se joace cu ma-
texiaiorol

Pe chiar corpul tijelor, sau la capetele lor, sint dispuse, sudate
ori pur si simplu agatate, planuri, in general discuri, sau inele cu mar-
ginile plate si late, conferind mobilitatii ansamblului acel caracter uimi-
tor de gratios si plin de fantezie.

Reflectez la miscarea acestor sculpturi vazute in ajun; nu numai ca
este imprevizibila (constringerile dirigiste ale mecanicii nu o influen-
teaza), dar inca mai mult, cum sa spun?, parca s-ar descompune in
sub-miscari mai mult sau mai putin intirziate.

O adiere, sa zicem, ori un banal curent (ori chiar o miscare a miinii)
imprim3 un usor impuls intr-un punct oarecare al lucririi. Bun. Se
vad atunci unele forme palpitind, agitindu-se, deplasindu-se molcom
in spatiu si atragind in urma lor, contaminindu-le parca, si pe cele-
lalte. Apoi totul pare a se linisti, regasindu-si placiditatea echilibrului
initial. Tocmai atunci, tocmai atunci cind miscarea se stinge domol
sub ochii nostri, in acea clipa cind pretuim spectacolul incintitor
intrat deja in amintire, intr-un punct nebidnuit un element pini atunci
dormitind pagnic intr-un soi de toropeala linistita, se trezeste deodati
la viata, incepe sa se invirteasca in aer, sa se legene, sa alunece tan-
gent. Si sarbatoarea reincepe mereu cu aceleasi mijloace aparent
simple, chiar extrem de simple.

Nu de mult, Jean-Paul Sartre scria despre mobil si despre fenomeno-
logia sa: « . . . o mica sarbatoare locald, un obiect definit prin miscarea
sa §i care in afara ei nu existi, o floare ce se ofileste indata ce sti
pe loc, un joc pur al miscarii, dupa cum exista si jocuri pure de lumini. »
In ciuda intentiei, cuvintele nu sint prea amabile. Si nici prea juste,
deoarece, chiar si imobile, sculpturile lui Calder sint totusi potential
animate (lucru foarte sensibil §i perceptibil chiar la prima vedere)
in strafundurile lor, fiind dotate cu un inepuizabil capital de impulsiuni
latente.
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La un anumit grad de concentrare si prin adecvarea unor forme
in intregime determinate de ea, cum este cazul aci, miscarea, intocmai
ca si energia, pentru a exista §i a-si propaga puterea, nu are nevoie
si se manifeste. De aceea, in invarianta episodici a aparentelor lor,
departe de a se vesteji, florile lui Calder dau, dimpotriva, senzatia
ci sint intotdeauna gata (raspunzind la cea mai infimd solicitare)
si-si inalte tulpinile spre lumind si sd-si deschidd corolele. Imo-
bile, ele triiesc totusi in asteptare, aidoma Frumoasei din padurea
adormita.

Pentru asemenea minuni (ce poate fi oare mai miraculos decit
si poti fiuri plastic, din nou, cheia lumii fermecate a copildriei?),
Calder dispune, evident, de un considerabil capital de cunostinte teh-
nice. De bund seami are formatie de inginer §i niciodata nu a ascuns
acest lucru, dar, dupi piarerea mea, mai mult decit tehnicianului —
(rol asupra c#ruia s-a insistat poate prea mult, uitindu-se cid printre
factorii constitutivi ai personalititii sale trebuie sid tinem seama ca
atit tatal cit si bunicul lui au fost sculptori) — mult mai mult decit
tehnicianului, deci, dezinvoltura, caracterul iremediabil si totodata
hazliu, umorul lucririlor sale se datoresc poetului.

Nimic surprinzitor asadar ca Jacques Prévert sia-l fi definit cindva
astfel:

« Sus mobil

Jos stabil

Asa-i Turnul Eiffel
Calder e la fel

Al fierului pdsdrar
Al wvintului ornicar
De fiare imblinzitor
Inginer hilar
Arhitect prea-temut
Sculptor al vremii
Acesta-i Calder »

La Lipp, la masa (dupa o asteptare de 45 de minute), vorbim des-
pre alegerile americane, apoi despre John Kennedy. Dupi parerea sa,
Presedintele ar fi fost asasinat de Mafia texana.

Spun : « Dar Mafia sint sicilienii ori descendentii lor, in orice caz
italo-americanii, nu-i asa?»

— «Ba nu, imi rdspunde Luiza, inainte de razboi poate ci erau,
dar nu acum. Pentru noi Mafia este orice asociatie de rauficitori.»

Iar Calder adaugd: « De altminteri, Texasul se afli de fapt in
Mexic ». Apoi mormiie incd ceva. Ghicesc « murder incorporated ».
Deschid ochii mari. Il privesc. E serios si nevasti-sa la fel. E oare
cu putinta? Sintem in plind « serie neagri », intr-un roman de Chan-
dler sau de Chase. Dar Luiza pretinde cd in Statele Unite, daca ai
ceva relatii, pentru 100 de dolari sau chiar pentru mai putin poti scipa
definitiv de un inoportun (sau de o inoportuni)...

Luiza vorbeste despre raportul Warren. L-a citit. Eu nu. Profit
pentru a ma gindi din nou la acele «sigeti» ca niste monumentale
si gratioase suprastructuri pornind de la o bazi usoard, transparenti
si ea. Deoarece Calder nu acceptd nici imobilitatea, imagine a mortii,
caracteristici obiectelor inanimate, dar, de multi vreme, nici opa-
citatea, opacitatea obtuzd, incidpitinati.

Cit despre migcare in opera sculptorului sau, mai bine spus, despre
natura miscarii, ea a evoluat in mod considerabil; in timp ce odini-
oara era uneori mecanica (productia anterioard anilor 1943 numirind
mai multe « constructii animate » de motor), astiizi exploateazi exclu-
siv curentii de aer. In fond, in categoria « mobilelor », sculpturile
sale de astizi nu mai apartin mecanicii si aplicirii ei, ci mai degrabi
unei dinamici a poeziei in spatiu.

In plus, trecind peste abstractiunea aparenti a elementelor for-
male, chiar aceastd poezie cred ci ar putea fi definiti inainte de toate
drept un imn elegiac intru proslidvirea naturii. Acelasi lucru il remar-
case §i Meyer Schapiro: « Fird indoiald, arta lui robusti a fost suge-
rata de magina, dar regisim prea putin din canoanele estetice ale magi-
nismului in constructiile sale elegante i ciudate. Cred mai degrabi
cd au afinititi mult mai vrednice de interes §i mai semnificative cu
natura, cu copacii, cu florile si cu organismele sensibile. . . »

Cit despre mine, imi este in orice caz imposibil ca in fata acestor
planuri ce se invirtesc §i se leagini in spatiu, si nu mi gindesc la
frunzigul fremitind potolit in adierea vintului. Ca si Henri Pinchette
care a scris undeva:

« Strabunul meu, spune Mobilul, e Copacul
In bdtaia vintului ».

Dar tocmai se vorbeste de Marrakech, unde sotii Calder au ficut
un scurt popas (la Mamunia, fireste) acum citiva ani. Se pare ca,
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abia instalat, Sandy a intrebat la ce ord pleca urmitorul avion spre
Franta. Asta contrazice intrucitva ceea ce am afirmat. Ciudat. . .
Fiindcid, daci pe lume existi vreun loc unde natura si fie intr-adevar
frumoasd, este tocmai aici. Dar poate cid aceasta frumusete nu-l in-
spira si nici nu-i pria! Are nevoie de malurile Loirei sau de colinele
din Connecticut, adici de peisaje relativ ordonate, avind tocmai cit
trebuie, acea dozi de frust si de neimblinzit pentru a-i exprima con-
trastele si a introduce o notd ironici. In realitate il inteleg prea bine.
Intr-adevir, ce am mai putea adiuga unor locuri si privelisti silbatice,
grandioase, zdrobitoare? Nimic. In sfirgit, Calder nu se simte in
largul lui decit acolo unde poate lucra.

In momentul acesta ride de o gluma spusa, fira indoiald, de un
comesean. Privesc obrazul lui rotund cum se dilatd. Toatd lumea
l-a comparat cu un copil, ceea ce-i destul de banal. Totusi, cineva
al cirui nume imi scapda a zis ci el este fabulistul epocii noastre. Cit
e de adevidrat! Si nu numai in ceea ce priveste Circul §i suita de
figurine animate, deja veche (putin inainte de 1930, cred), ci pentru
toatd atitudinea lui fatd de viati, pentru harul de a transpune s§i de a
metamorfoza cele mai anodine forme si culori.

Echilibrul mobilelor sale tine de asemenea de natura aceluiagi spirit
subtil, patrunzitor, paradoxal si ingenios interpretativ. N-ag putea
defini altfel aceste echilibre decit prin termenul de piramidi, o succe-
siune de desechilibre al caror total de instabilititi se compenseaza, se
anuleazai.

— « Piesele mari, mobile si stabile, le dati spre executare casei
Biémont din Tours? Dupa ce le executi ei? Dupi desene cotate ori
dupa machete? »

— « Niciodatid dupa desene. Simt nevoia si-mi vad ideea ocupind
un anume spatiu fizic. Fac machete din tabli de aluminiu, la dimensiuni
mijlocii. Pe ele sint liber si adaug ori si scot anumite elemente, si
decupez goluri etc. Cind sint multumit de rezultat, duc macheta la
prietenii mei Biémont. Acolo e mairita la scara doriti de mine. Cind
asamblarea provizorie este gata, plec la Tours — este foarte aproape —
si adaug atunci nervurile ori altceva ce-mi vine in minte in momentul
acela. Pe urma, imi executa ideile pe ranforsiri. Apoi e gata.»

Ma gindesc la Henri Laugier care a spus: «...arta este omul
adaugat naturii. Mobilul lui Calder este omul adiugat tehnicii ». Reiau
ideea: — « Deci sculpturile acelea mari pe care le-am vizut la Montreal
in Piata Natiunilor, sau la Grenoble in fata girii, ori altundeva, au fost
realizate in felul acesta? »

— « Da, aproape toate lucririle mele monumentale provin de la
Tours. Amicii Biémont sint formidabili, iar personalul lor ma intelege
perfect, tine seama exact de cele mai mairunte indicatii ale mele,
de dorintele mele. Indati ce deschid gura, au si inteles ce anume
vreau. »

Ceea ce imi place de asemenea in opera lui Calder §i mi impre-
sioneazi este faptul ca modalititile de asamblare si legiturile, bala-
malele si articulatiile nu sint niciodati camuflate, ascunse. Dimpotrivi,
ele (buloanele, nervurile, piulitele si contrapiulitele, inelele de sus-
pensie §i ghiventurile) sint expuse cu o asemenea sinceritate incit par
a face parte din sculptura insdsi, in egald misurd cu ceilalti factori
constitutivi: policromia, compozitia generali, decupajul formelor sau
migcarea lor.

Trebuie sa ai un stragnic dispret pentru estetici, sau mai bine zis
o deosebit de inaltid conceptie despre ea, pentru a cuteza si faci ase-
menea inovatii. Henri Hoppenot avea dreptate atunci cind pretindea,
in legatura cu o reprezentatie a Circului lui Calder, in beneficiul F.F.L.,
in timpul razboiului, laWashington: «Pentru intiia oari in Lumea Noua,
un om ne-a adus o noua lumey.

Vorbim apoi despre mutarea lui Max Ernst in Proventa (era vecinul
lui la Huismes, in Indre-et-Loire, dar lui Max nu-i pria climatul
umed), si de Fundatia Maeght, de aniversarea lui Mird si de”imersi-
unea Zeitei Mdrii a lui, intr-o groti submarini nu departe de Antibes,
cu starlete, super-prefecti, lume buni, fanfare, discursuri, o miriadi
de fotografi, reporteri, trimisi speciali ai revistelor de mare tiraj pe care
le gdsim la coafori. Un adevirat circ, cum s-ar spune, dar mai putin
subtil decit al lui Calder, cit p-aci si-l faci pe Barnum & Cie in
persoand si se rdsuceascd in mormint de invidie. Nu prea stii ce si
spui. Mird ne este drag, il admirim chiar. Sandy se multumeste
sd mormaie printre dinti: « Toate astea i se potriveau mai bine lui
Dali. »

Si apoi brusc, pendula de la Lipp, care aritase cu cinci minute in
urma orele 13,15, indici orele 16.

Ce se intimplase oare? Ne verificim ceasornicele, dar pare-se ca
asa e. In sali n-am mai rimas decit noi. Afari ploud, sotii Calder
se reintorc la hotel spre a se pregiti de plecare. Salut Calder. Drum
bun si pe curind la Saché.

In roméneste de IRINA FORTUNESCU






Printul Rahotep si sotia sa Nofret — piramida din Medum,
celei de a Ill-a dinastii (cca. 2600 i.e.n.). Muzeul din Cairo.
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La Cairo arborii cu flori de flacira rosie s-au deschis. Aceasti
culoare, care evoci « tirile calde », asa cum era China evocati de mi-
rosul de opiu, o uitasem aproape; dupi cum uitasem ci n-am vizut
niciodata firile acestea in acest anotimp. Salcimi roz, praviliri de rosii
plante agititoare, si cele trei imbujorate flori ale unui rodiu intr-o
curte de culoarea ocrului, ca la Ispahan...

Iatd muzeul. Acum treizeci de ani, in fata lui se intindea una din
acele caracteristice piete ale deserturilor, pe care Anglia, totusi ex-
pertd in ceea ce priveste gazonul, le adusese cu ea in lumea musul-
mana. Adormita ei pulbere se potrivea umbrelor care au venit intr-o
noapte, una dupa alta, si-mi propuni niste fotografii obscene — asa
cum se potrivea vechiului Shepheard’s Hotel in care m-am intors
inainte de a porni din nou in zorii zilei, pe vremea cind Corniglion
§i cu mine umblam in ciutarea ruinelor de la Saba. Intr-o lume de
plus si de praf, colosii de la Akhnaton se iveau din rosul pompeian
al zidurilor cu o forti neobisnuiti, in marginea unui popor somnam-
bul, a pasalelor lui petrecirete si a oragului Mortilor.

Acum zece ani m-am reintors; am regisit muzeul pulberii si carac-
teristica piatd a degerturilor. Ea este azi piata eliberirii: noul Cairo
impetuos isi inalta in jurul meu scunzii zgirie-nori si enormul siu hotel
Hilton care opune propriu-i Egipt lentei rotiri a celor doi soimi ai lui
Horus. In fundul pietei, unde jubileazi fintini arteziene, aceeasi pre-
zenta spirituald umple aceste sili care ar fi provinciale daci nu ar cu-
prinde unele dintre operele majore ale omenirii — o prezenti spiri-
tuald, si ceva si mai tulbure. Cu ocazia inauguririi sale, citre 1900,
jurnalistii au vizut cum deodata oficialititile in fes §i redingotd o tulesc
la fugd, intrerupindu-si cuvintirile: mumia lui Ramses, tragic vrijitor
cu cap de arad®, cu suvita de pir alb in vint, isi cobora alene bratul
spre ei. ..

O raza de soare, atingind mumia si dilatind articulatia, ficuse si
se elibereze antebratul care tinuse cindva sceptrul.

* Specie de papagal urias.

Cite muzee vizitat-am, abandonate in plusul ros, de la cele ale
coloniilor engleze, in care pasarile impaiate se uitd cum rotesc nemis-
catele Dansuri ale mortii, pina la colectiile bretone, in care se acumu-
leaza machetele vapoarelor supuse armatorilor de catre capitani, ase-
meni acelora pe care mi le-a lasat mostenire bunicu-meu? Micul muzeu
galic al carui nume l-am uitat, cu paduceii lui in floare, atit de simpli
incit au parca un aer celtic, si care par a tigni dintr-un pamint hranit
din cele patruzeci de mii de miini tdaiate de Cezar; si poporul etrusc
al muzeului de la Volterra, toate umbrele lui inghesuite pe mici terase
in floare ca pentru o Judecata de apoi pe care Judecitorul ar fi uitat-o
(in culise, strigatele pietei); si vilele siciliene ai caror cocosati cu tri-
cornuri coboara fara indoiala de pe ziduri spre a se reuni cu pasarile
de noapte. Acesti samurai in costum de curte care se pot vedea numai
din spate in palatul de la Kyoto, insa ale cdror manechine tremura
imperceptibil la zgomotul calculat al parchetului ce trebuia sa-i alar-
meze pe paznicii impiratului ... Si muzeul costumelor de la Tehe-
ran, figurile lui de ceara care se desprind din obscuritate cu gesturile
lor de cadavre, in timp ce negustorul de ceai din vecinitate deschide
una dupa alta ferestrele de totdeauna inchise, ca si cum Persia lui
Gobineau ar continua un conciliabul in umbra in care copiii de ceara
cu tichii inalte tes covoare pe care niciodati nu le vor termina. Si
curtea interioara a vechiului muzeu din Mexic: Moneda construita
de viceregi, unde zeii azteci pe care noul muzeu nu i-a vrut, pedep-
siti, cu nasul lipit de perete sub arcade, inconjoara gradina devenita
iar silbatecd. Si la Cairo chiar, casa Cretanei, cu divanele ei in gri-
laje de lemn si, in centrul unui salon delirant, mostenit de la Mehe-
met Ali, intr-o colivie in forma de moschee, o pasare a Insulelor cu
penele smulse ca un vultur minuscul, al cdrui mecanism paznicul il
intorcea — §i care cinta...

Imi plac muzeele extravagante, cici ele se joaci cu vesnicia.
Nimeni nu se apropia de batrinul nostru Trocadero, in care se vedeau
icoanele din Abisinia ghemuindu-se si ficind si se aprindd un soi de
scaparitoare — de Trocadero al nostru, ori mai degrabi de rezervele
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Faraonul Tutmes III (templul reginei
Hatshepsut de la Deir el-Bahari)

Templul lui
hipostila

Khons

din Karnak — sala

lui. Eu cred ci acvariul, jos, exista deja; si sculpturile pareau ca se
strecoari pe nesimtite in umbra podului ca niste pegti tristi. Piesele
principale (dintre toate, cele khmerice §i precolombiene: era inainte
de misiunea Dakar-Djibuti) fuseserd salvate de un zuav pasionat de
fetisuri §i care, se spune, caligrafiase « Arta bretona » intr-o scriere
rondi atit de frumoasi sub capodoperele mexicane, incit nimeni n-ar
fi indriznit (parlamentarii bretoni dindu-si concursul?) si le mute de
pe acele culmi. Manechinele ce purtasera cindva vesmintele imaginare
ale mandarinilor erau rezemate prin colturi, pe cap cu cite o casca
strilucitoare de pene din Havai sau cu un sceptru de jad intr-o mina
de lemn. Si pe sirmele intinse de-a curmezisul acestui pod imitat in
mod absurd dupi cel al unui palat din Cadix, printre cirlige de rufe
ca niste rindunele pe firele de telegraf, o ramasita prafuitd de pene
de culoarea peruzelei si a coralului atirna asemeni momiiei Pasarii
din Basme, deasupra singurei etichete incadrate in hirtie auritd:
« Diadema lui Montezuma ».

Muzeul din Cairo este fratele acestor locuri des frecventate. Au tre-
buit si fie apropiate sarcofagele lui pentru a face loc podoabelor lui
Tutankamon. Etichetele s-au ingilbenit. Capodoperele se aliniaza ca
si figurile din bazar. Dar iatd cine tine compania cocosgatilor cu tri-
cornuri, scheletelor mexicane, diademei lui Montezuma: sarcofagele
de carton roz, intreaga colectie de zaharicale in care s-a descompus
Egiptul elenistic, se aduna alandala, gramadi cu portretele din regiunea
Fayum si capetele din Antinoe inca lipite de giulgiul lor, in salile pustii.
O voi soldati ai Islamului care sidpati rigole pentru trandafirii silba-
teci ai lui Saladin, soldati ai lui Napoleon care sidpati dunele spre a
descoperi in ele faraoni, — si care dezgropati acesti Horusi costumati
in arlechini, aceste mari figuri de carton cu ochi hipnotici! O prin-
tesi cu cap de nebunid pierde in nisip solzii stacojii de pe costumul
ei de lancier al Bengalului, pentru ca rigola sa ajunga la trandafirii
tartari. . .

Dupi o privire aruncata crocodililor pravaliti peste dulapuri, turistii
se duc la Tutankamon. In jurul funerarului mobilier aurit, ordonat,
consternat, muzeul nu mai este decit un depozit regal de mobila.

In adeviratul mormint, la Teba, toate aceste mobile, ingramadite
peste aceste sarcofage de aur virite unele in altele, erau vegheate de
negrul exemplar Anubis care simbolizeazd pe rege in momentul iesirii
din moarte pentru a intra in noaptea eterna. Frescele pe fond galben,
aproape populare, pictate in graba (nimeni nu previazuse moartea
tinarului faraon) aldturi de cele care ingiruie maimutele Soarelui, au
un accent cu totul diferit de acela al luxului funerar. Traditia vrea ca
arheologii descoperitori ai acestui mormint sa moara de o moarte
misterioasa ori violentd, insi animalele care au intrat impreuni cu
oamenii s-au inmultit: pe frescele galbene, insotitorii eterni ai farao-
nului nu mai au picioare, caci sobolanii li le-au ros pe parcurs. Cupa
de alabastru, aproape banald la muzeu, a fost gisiti la intrarea culoa-
rului, indreptata spre valea Regilor: « De-ai putea bea pentru vecie,
intors spre Teba pe care ai ales-o...» Dar iati albistrelele uscate
care au ingadduit sd se poatda afla ca Tutankamon a murit prin martie
sau aprilie, cit si cutia cu jucarii din copiliria lui. . .

Ospete ale mortilor, etichete scrise cu aceeasi grija cu care au fost
alcdtuite aceste ofrande. Aici — pdsiarile, ceapa si strugurii de piatra;
acolo — meniurile ospetelor firad comeseni (Egiptul nu infitiseazi
ospetele decit in epoca de la Amarna), cu porumbei si cu prepelite.
Este aici o gastronomie meticuloasi si japonezd, dar in plus mina invi-
zibila care oferd pentru ultima oard darurile pimintului. Pe deasupra
acestei pulberi a neantului trece gestul atent si retinut cu care mamele
agezau in mormintele copiilor jucariile. Iati piinea triunghiulari a
mortilor §i toate aceste seminte despre care se spune cid pot incolti
cind sint sadite, si aceste « flori mumifiate », pe care nu le mai deose-
bim de frunzele lor brune. De ce sint atit de impresionante buchetele
acestea aplatizate? Pentru faptul oare ci peste tot florile aduc mor-
tilor perfectiunea efemerului, in timp ce ei erau aici pregititi pentru
eternitate?

Iatd o zgarda de ciine, din piele roz, «scarabeii inimii» care se
agsezau pe pieptul defunctului spre a-i implora inima si nu-l acuze in
fata divinilor Judecitori; iatid scarabeul care comemoreaza cu grija
masacrarea a o suta doi lei de citre Amenophis III, iatdi — ca o lin-
gurda — acest obiect de toaletd ornat cu un sacal de aur care poarta
un peste in bot; perna de puf a unei printese cind era copil; figurina
albastrd purtata la gitul femeilor, a cirei inscriptie spune: « Ridici-te
si leaga-l pe cel la care privesc pentru ca el si fie iubitul meu. » Poarta
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Marele templu funerar de la Deir el-Bahari,
construit de regina Hatshepsut (dinastia

a XVIII-a)

Masca mortuard a lui Tutankamon (cca.

1345—35 i.e.n.). Muzeul din Cairo.

Statuia in diorit a faraonului Kefren
protejat de Horus (dinastia a IV-a).
Muzeul din Cairo.







Colosii din Memnon — Teba (reprezentind pe
Amenophis III, dinastia a XVIII-a)

Nefertiti (secolul XIV i.e.n.). Muzeul din Cairo

data: 1965, Imperiul al XII-lea. De multd vreme simetria in timp ma
face sa incep sa visez. Care au fost oare evenimentele din 1965 inainte
de Isus Hristos? lati castagnetele si tablele de sah, broasca testoasa
din lemn in care sint infipte ace cu cap de pisicd; iatd mumiile de ibisi,
de maimute, de crocodili de cite cinci metri si de pesti din specia aha,
care par inventati de Jarry, iat-o pe aceea a gazelei care « a apartinut
unei printese din dinastia a XXI-a». Si etichetele caligrafiate de un
poet rival al zuavului de la muzeul Trocadero: « Butelii de lemn pro-
venind din ascunzitoarea unui imbalsimator de cadavre — splendid
instrument despicat — obiecte de folosinta necunoscuta — cel mai
vechi schelet al unei iepe, dinastia a XVIII-a — sarcofagul unui frate
al lui Ramses al Il-lea, dar oasele regasite sint ale unui cocosat —
cutioara ce apartinuse Majestitii Sale (care?) cind Majestatea Sa
era copil inca — bucla de par a reginei Tyi: e tot ce a mai ramas de
la aceastd mare reginia.» Mai departe, sarcofagele ale caror zavoare
mortul,
toriile sale sau pentru odihna lui; oglinzile in care se priveau mortii;

trebuie sa le traga ori sa le impinga pictate pentru cala-
si, intr-o vitrind banald, cuiul de aur care servea pentru a inchide
sicriul regilor.

Egiptul are gustul oriental al aurului, dar poporul muzeului este
in ocru, in piatri sau de culoarea peruzelei pe fondul de nisip al
degertului, ca orasele persane. ..

Iata acum pasirile cu cap de om, imagini ale sufletelor. Cu ascutitele
lui urechi, Mollberg spunea cia Egiptul a inventat sufletul. Mai sigur,
el a inventat seninitatea. Cici sentimentul pe care-l regisesc aici nu
se confundd cu sentimentul mortii. Nici chiar cu contagiunea senini-
tatii funebre pe care am cunoscut-o cindva la Teba. Cuvintul moarte

ma stinghereste, cu bitaia lui de gong. Sufletul unei religii nu se trans-

mite decit prin supravietuitorii ei — si religiile Orientului vechi au fost

sterse de Islam. Eu nu cunosc Egiptul antic in aceeasi misurd totald
in care nu cunoaste dragostea un om care n-a simtit-o, oricite lecturi
ar fi facut in legaturd cu ea. Ceea ce cunosc sint figurile pe care le
contemplu in trecere. .. Europa a ficut din ele un popor de cadavre,
pentru ca cei din jurul lui Bonaparte comparau din instinct pe sculp-
torii de la Memphis cu Michelangelo, Canova sau Praxiteles, in timp
ce eu ii compar cu rivalii lor din grotele sacre, si inainte de toate cu
sculptorii nostri romani. In fata statuilor-coloane ale noastre, ce devine
rigiditatea cadaverica al cdrei garant pare a fi Cartea mortilor? Daca
Scribii chinciti prin apropierea cidrora trec ar imita viata, ei ar fi cu
siguranta niste cadavre. Noi n-am vizut aceasti sculpturi, pe care

o studiam de un secol, decit pe vremea lui Cézanne. Baudelaire
vorbea inca de naivitatea egipteanda. Chiar sculptate pe coasti de munte
si incorsetate in rochiile care le string ca niste benti, reginele Egiptului,
comparate cu Reginele si Fecioarele de la Chartres, au mladieri de
amfora.

Nu exista baroc egiptean, exista o descompunere a stilului egip-
tean. Aproape striain de orice istorie, el actioneaza timp de trei milenii,
ca o aceeasi fosforescenta, asupra formelor pe care le uneste in aceeasi
eternitate. Rigiditatea este un limbaj. Fara indoiala, aceasta sculptura
este magica si nu estetica, si figurile ei au misiunea de a asigura supra-
vietuirea trupurilor trecdtoare. Dar nu pentru ca le seamina: dimpo-
triva, prin ceea ce, in aceste dubluri aseméanatoare lor, nu le e asemeni.
Daca functiunea acestor statui este de a asigura supravietuirea, aceea a
stilului lor este de a le separa de aparenta muritoare, pentru a-i face

pe morti si piatrundd in lumea cealalta.
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Eu nu regisesc statuile elenistice care reprezentau « in mod realist »
pe zei si pe monstri. Ce s-a ficut cu harpia « de o rafinata feminitate »,
cu Anubis, cap de sacal blajin deasupra unei toge? Egiptul inventase
pe Anubis pentru cid el nu poate exista in lumea celor vii, — in care
arta alexandrini incerca zadarnic si-l introduci. De unde, un per-
sonaj care se hraneste cu capete. lata-l sub scard...

El ar dialoga cu reginele vechilor imperii asa cum dialogheazi mari-
onetele; dar scena in care zeul cu cap de soim o conduce la ceilalti
zei pe Nefertari, sotia lui Ramses, este una din culmile artei, cici acest
cap de soim saltat de coroana sa faraonica nu poate fi conceput in afara
stilului egiptean, asa cum Don Juan de Mozart nu poate fi conceput
in afara muzicii §i Victoriile grecesti in afara sculpturii. El o conduce
pe Regina de-o mind pe care nici macar n-o tine spre o alta lume a carei
singurd expresie este azi stilul care-i uneste. Regina este mai putin
sotia lui Ramses, decit aceea a zeului care-i di majestatea umbrelor.
Operatia creatoare o spiritualizeazi pe regind asa cum geniul toscan
o idealizeazi pe Venus. Aceastad stilizare, de altfel, nu actioneazi sin-
gura; Regina n-a gisit decit aici accentul care o uneste cu Victoria
de la Samotrace, cu Gioconda, cu fetele gigante ale grotelor din India,
cu invocatia muzicii occidentale — cu tot ceea ce, in arti, nu se ex-
plica in intregime prin arta. Nu-mi amintesc prea bine de mormintul
care se deschidea la nivelul pimintului in fata viii Reginelor. In acea
zi vrabiile tipau in Ramesseum ca in teii nogtri in serile de vara, si eu
ma gindeam la zumzetul albinelor celor morti, de care vorbesc textele
funerare. Niste pasidri isi facuserd cuibul in aripile soimilor sacri ai
basoreliefurilor. La Teba, soarele o lumina pe zeita Tiacerii si ficea
sa se desprinda din obscuritatea hipogeului ei, ca o sovaitoare flacara
cenusie, zeita Intoarcerii vesnice. Deasupra colosilor lui Memnon
admirabil informi, rotea o migratie de soimi. Am uitat mormintul,
dar nu pe regind care reaparea din zid in zid, in cursul cildtoriei sale
funebre, cu aceeagi majestate divina — pind la scena in care, agezata
singurd in fata jocului de sah, ea isi juca destinul de moartd impotriva
dizolvarii sale in neant, in fata vidului care infitiseazd un zeu invizi-
bil . . . Tata, de altfel, in cutii de sticld, vestigiile oamenilor.

Cu mult mai putin semnificative, in ciuda ochilor lor de email,

aiii el AP _/,
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decit imaginile lor... Mumia lui Ramses nu va mai ameninta inau-
guririle. El avea 96 de ani, cred. Alituri este lungiti o tindrd prin-
tesd, mai tulburitoare decit celelalte, pentru ci injectdrile cu ceara

i-au mentinut forma obrajilor; se numea Blindete.

fncerc un sentiment tot atit de puternic ca si in fata Sfinxului,
cind, pentru prima dati am auzit glasul aparentei si pe cel al Sacrului.
Profunda mea legiturd cu statuile mi-o releveaza mumiile. Aproape
toate micile figuri ale vietii, luntragi egipteni din lemn, statuete de
Tanagra, dansatoare chinezesti din teracotd, sint figuri funerare; dar
ele nu ne sint prezentate cu schelete. Aici (si-n care alt loc?)
aproape alidturi, zeii creati de oameni si imparatii creati de zei au stra-
bitut veacurile. Ce s-a ales de adeviaratul Ramses, de toti faraonii
ale ciror sarcofage nu s-au regasit? Un trup mai mult sau mai putin
lipsit de singe, o glorie mai mult sau mai putin degradatd; o stim de

mult. Dar mai credem a sti de citeva secole ci opera de arta «supra-

vietuieste cetitii», si cd nemurirea ei s-ar opune mizerabilei supravie-
tuiri a zeilor imbalsamiatori de cadavre; or, ceea ce se vadeste pentru
mine in acest muzeu condamnat, este caracterul precar al supravie-
tuirii artistice, caracterul siu complex. Timp de cel putin o mie de ani,
in lumea intreagid, arta lui Ramses n-a fost mai putin uitata decit
numele lui. Apoi, el a reapirut ca o curiozitate, ca si artele zise chal-
deene, si ca tot ce inconjura Biblia. Pe urma curiozitatea a devenit obiect
de stiintd sau de istorie. In sfirgit, ceea ce fusese dublu, apoi obiect,
a devenit statuie gi a regasit o viati. Pentru civilizatia noastra, poate
pentru cele care o vor urma, si pentru nici o alta. Nu prin Coran
Islamul egiptean reinvie Egiptul, ci prin Luvru, prin British Museum
si prin muzeul de la Cairo. Insi acest muzeu deja nu mai asiguri supra-
vietuirea. Miine colosii de la Akhnaton vor fi intr-un muzeu modern,
si fard indoiald in muzeul imaginar, unde ei nu vor mai fi chiar cei pe
care ii vedem — aga cum acegtia nu sint cei pe care ii vedeau artigtii
pe vremea primatului artei grecesti. Lumea artei nu este cea a nemu-
ririi, ea este cea a metamorfozei. Azi, metamorfoza este insasi viata

operei de arta.

In roméneste de ION CARAION

Fatada marelui templu rupestru de la
Abu Simbel cu cei patru colosi repre-
zentind pe Ramses al Il-lea (dinastia a
XIX-a). Egiptul de Sus.



Sala I.LR.R.C.S. a gizduit in lunile noiembrie si
decembrie 1968 o expozitie de artd populard norve-
giand (cu obiecte din colectia Muzeului de istorie al
Universitdtii din Bergen), deschisi in cadrul acordului
cultural dintre Romania si Norvegia.

Selectia obiectelor si organizarea expozitiei au
fost realizate de Dr. Per Gjoerder, un distins cerce-
titor al artei si al arhitecturii populare norvegiene,
cu care, in timpul unei vizite la Muzeul Tehnicii
Populare din Dumbrava Sibiului, am avut prilejul
si discut, printre altele, despre unele similitudini
de netdgdduit dintre arhitectura populari romai-
neascd si cea norvegiand, tinind mai ales de tehnicd
si planimetrie.

In expozitie au predominat obiectele lucrate din
lemn, dintre care cele sculptate si pirogravate erau
cele mai numeroase. O categorie mai putin familiard
publicului roménesc au alcituit-o piesele de harnasa-
ment, unele din ele cu deosebite insusiri decora-
tive. Mobilierul a fost reprezentat de o serie de cufere,
l3zi si dulapuri la care s-au putut distinge cele doua
straturi ale traditiei populare : cel arhaic la care domini
obiectele crestate, si cel mai « nou » in care pictura
este elementul decorativ dominant. Am spus « nou »
intrucit este vorba de ecouri tirzii ale decorului de
inspiratie renascentistd, barocd, rococo si empire,
ecouri prelungite, ca in arta populari a tuturor popoa-
relor europene, pind tirziu in secolul al XIX-lea.
Demni de remarcat este frecventa motivului vitei de
vie pornit din Renasterea sudicd europeand §i patruns
pe cale cultd in Norvegia, unde fireste vita de vie
nu constitue o forma de culturd agricold extensivi.
Si in domeniul tesaturilor se poate recunoaste stratul
vechi al lucrurilor tirdnesti tesute in vriste paralele
cu motive n alesdturi, unele dintre ele foarte asemi-
nitoare cu cele romanesti, atit ca decor cit si ca cro-
maticd (mai ales cu cele moldovenesti, maramuresene
si din tinutul Ciucului). O serie de piese de costum
au aceleasi broderii pe muchia cutelor ca iile transil-
vane si ca acelea din Vlasca, in timp ce alte piese videsc
clare inriuriri ale costumului ordsenesc din secolele
al XVill-lea si al XIX-lea.

in intregul ei, mica expozitie de artd populari nor-
vegiand a putut si ne ofere o imagine clard a unei
culturi §i a unei civilizatii tarinesti de foarte veche
traditie, ale cdrei caracteristici participd la marele
fond al culturii populare europene.

PAUL PETRESCU

Organizati sub auspiciile C.S.C.A., expozitia picto-
rului Italo Grassi (holul Teatrului de Comedie, decem-
brie 1968) a avut meritul de a contura — pentru publi-
cul roman — profilul unei marcante personalititi a
vietii artistice argentiniene, confirmat pe fundalul
impresiilor si cunostintelor procurate de expozitia
gravurii contemporane argentiniene deschisd toamna
trecutd la Bucuresti.

Nascut in 1914, in familia unor emigranti italieni,
Italo Grassi se afirmi in pragul maturititii — deopo-
trivd in domeniul creatiei si al organizirii vietii artis-
tice, ca profesor si teoretician, ca presedinte al
filialei din Mar del Plata a Societitii artistilor plastici
argentinieni (printre fondatorii cdreia se numairi).

Dupd participari la diverse manifestiri pe plan
national si international, Italo Grassi a deschis anul
trecut o expozitie personald (picturd, gravuri, desen)
la Roma, Sofia, Bucuresti, Budapesta si Praga, expo-
zitia urmind si fie deschis3, in acest an, la Moscova,
Bruxelles, Madrid.

Ansamblul celor 18 lucriri de picturd si grafica,
prezentate la Bucuresti, a dezviluit caracterul social
angajat al artei lui Grassi. Independent de gen sau
tehnicd, motivul principal al artei lui Grassi este
omul — omul cu dramele si bucuriile lui, in luptd
pentru afirmarea demnitdtii si cucerirea libertitii.
Acestei idei fundamentale {i este subordonati viziunea
modernd a artistului, mijloacele sale de limbaj de
orientare expresionistd sau neorealisti. O deplind
concordanta intre Grassi pictorul si Grassi cetiteanul
potenteazd mesajul acestei arte.

HORIA HORSIA

ARTA POPULARA
NORVEGIANA

ITALO GRASSI
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Galeria de artd din str.
Mihai Vodi. Noiembrie. Au
expus Horia Bernea: 4 ule-
iuri — imagini figurale, de ten-
dintd  abstract-expresionistd;
lon Bitan: 4 uleiuri — imagini
figurale, cu tendintd spre ges-
tualism (foto 1); Serban Epure:

ECRO Z T

Galeriile de arta din bd.
Magheru. Noiembrie-decem-
brie. Au expus picturd si
grafici: lon Banulescu — 6 lu-
criri, compozitii abstracte, cu
intentii simbolice; Florin Ciu-

4 uleiuri — peisaje interpretate
spre abstract; Ervant Nicogo-
sian: 5 uleiuri — flori si pei-
saje, viziune poeticd, contem-
plativd (foto 2) si Eugen Popa:
5 uleiuri — peisaje s§i naturi
moarte interpretate  spre
abstract (foto 3).

Bk GERE R

botaru — 5 luerdri, compozitii
cu solutii intre figurativ si
abstract; lon Nicodim — 5 com-
pozitii de viziune poeticd; Ser-
ban Gabrea — 5 lucrdri ab-
stract-expresioniste.
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B'’ARG (ION
BARBULESCU)

PICTURA si GRAFICA

Sala Muzeului de istorie a
Partidului Comunist, a miscarii
revolutionare si democratice din
Romania. Noiembrie. Expozitie
cu caracter retrospectiv, cu-
prinzind 200 de lucriri (pic-
turid si graficd in diferite teh-
nici) orinduite in cicluri: « Co-
pii », «Bucurestii de odini-
oard », « Satele noastre »,
« Datine », « Rizboiul 1916—
1919 », « Hitlerismul », « Via-
ta politici si sociald », « Oa-
meni si locuri », « Parlament »,
« Ciminul », « Fantezii ».

ION ANESTIN

PICTURA, GRAFICA,
SCENOGRAFIE

Holul Teatrului de Come-
die. Noiembrie-decembrie. Ex-
pozitie cu caracter retrospec-
tiv, cuprinzind 35 de lucriri
(ulei, acuarel3, creion — in cea
mai mare parte cu tematicd
militantd), ilustrind diversele
genuri si discipline abordate:
portret, peisaj, caricaturi, sce-
nografie.

EXPOZITIE
COLECTIVA

Casa de culturd din Turnu-
Severin. Decembrie. Expozitie

organizati de U.A.P.-Filiala
Craiova §i Comitetul pentru
Culturd si Artd al judetului
Mehedinti. 30 lucrdri (picturd,
sculpturd si graficd — compo-
zitii de evocare istoricd, scene
de muncd, portrete ale unor
personalititi, peisaje industri-
ale, naturi moarte etc.), sem-
nate de Pascu Alexandru, Flo-
rica Anastasescu, Gabriel Bratu,
Vasile Buz, Costas Cicios, Freda
Delnevo, Eustatiu Gregorian,
lon Hagiescu, Toma Hirth,
Stefan lautd, Virgil Listeveanu,
Grigore Lungu, Nicolae Mari-
nache, llie Marineanu, Paras-
chiva Mitrici, Victor Pirlac,
Viorel Penisoarid, Cole Nicos
Sopov si Gheorghe Vliescu.

LEANDRU
POPOVICI

PICTURA si GRAFICA

Sala Victoria din lasi. Oc-
tombrie-noiembrie. Expozitie
personald cu 125 lucrdri (pic-
turd in ulei, tempera, guasad si
acuareld, desene in tus si lino-
gravuri)—compozitii, portrete,
peisaje, flori, naturi moarte.
Viziune postimpresionisti.

CONSTANTIN
MIHALCEA

PICTURA si GRAFICA

Muzeul judetean din Baciu.
Octombrie. Expozitie perso-
nald, cuprinzind 49 lucriri de
picturd in ulei §i 34 lucrdri de
grafici de sevalet (peisaje,
portrete, compozitii, naturi
moarte, flori). Picturd de fac-
turd postimpresionista.




SCRISORI

SCRISOARE DESCHISA
CATRE CRITICUL
ANCA ARGHIR

UN RASPUNS
DOCTORULUI
AL. OLARU

Fiecare expozitie personald este un examen serios si
presupune o nu mai putin serioasd apreciere a valorii
ei ; de aceea, atirnd greu nu atit elogiile aduse artistului,
cit justa apreciere a nivelului la care a ajuns.

Ceea ce bate la ochi in micro-cronica dvs.! este acidita-
tea si dorinta de a vd etala eruditia cu orice pret.
Amindoui trisiturile sint de naturd emotiva si va intuneci
claritatea logicd cdtre care ar fi trebuit si tindeti. So-
cotindu-md, probabil, « nepericulos », m-ati ales pentru
a va etala cunostintele, in special cele de vocabular.

Desi, in introducere, sustineti ci precedenta mea
expozitie provocase dezaprobarea dvs., prin urmare
nu puteti fi de acord cu articolul criticului N. Ar-
gintescu-Amza, care-mi este favorabil, totusi ati ales din
el doud pasaje, interpretindu-le insi in dezavantajul
meu. Atunci cind N. Argintescu-Amza zice: « agreabil
decorativ, oarecum mitologic? modernizat. .. », dvs.,
substantivind adjectivul, jubilati (sperind ci scamatoria
o si treacd neobservatd): « Si astfel, a iesit din tiparele
mitologiei ® ilustrate. . . » Dacd insinuarea dumneavoastri
se referd la acele trei planse (anteproiecte de tapiserie)
reprezentind constelatii si daca admitem ca acestea, prin
universalitatea subiectului lor, ar putea fi asimilate
mitologiei, atunci e prea putin printre cincizeci de planse
expuse. Generalizarea, evident voitd, devine falsificare.

1, ARTA, nr. 8/1968.

* gi % Sublinierea mea.

Apoi, mai raticiti in fugd prin hétisuri de metafizicd

ancestrald, uitind insi si vorbiti de ciclul-pivot al expo-
zitiei, desi ilustratia articolasului este extrasa din acesta
si respinge categoric toate spaimele pe care le intrezariti.
Nu pomeniti nici de ciclul independent « Gestul scenic ».
mi atribuiti influente asiatice inchizind ochii in fata
propriei mele viziuni, de care sint constient si mindru.
Ultima frazd a paragrafului, lungd (care desi incepe cu
conjunctia « Dar », nu contine propozitia adversativd),
imi atribuie incd un neajuns — « arabesc convulsiv ».

in concluzia ce o trageti, nu numai ci nu vi apropiati
de concluziile celorlalti critici, care au scris ori s-au expri-
mat oral, cu atit mai mult de concluziile extrem de favora-
bile ce au emanat de la marele public, dar ati anulat pind
si propriile dumneavoastrd aprecieri notate mal sus.
Numai in treisprezece rinduri induceti in eroare necuno-
scitorii §i dati apd la moard riuvoitorilor, folosind ter-
menii « automatizat », « mimatd », « productia fabu-
losului in serie » (pentru clarificare, vezi textul integral).
Punindu-mi la indoiala sinceritatea, pe care nu am prosti-
tuat-o niciodatd, atribuindu-mi ceea ce nu am, ma faceti
si mi indoiesc de capacitatea dumneavoastrd de a sonda
adincurile sufletesti. Pind si in ultima propozitiune nu
sinteti mai clementd, citez: « E o chestiune de cumpina
autocriticd », iar eu, parafrazindu-vd, adaug cu convin-
gere: «dar mai ales critica ».

VICTOR RUSU CIOBANU

In textul « O ipotezi cu privire la Cumintenia Pdmin
tului » inserat in pretioasa ARTA nr. 9 din octombrie
1968 la pag. 37, in intiia coloand se poate citi: « V. G.
Paleolog se fincumetd a-i gisi (Cumingeniei Pdmintului
n.n.) o semnificatie genezici: ,,acea finginare dintre
materie si fiintd, fiind exclusiv indatoratd femininului
frust, pur si simplu: matcei*»; e un citat dupd un text
sumar al nostru apirut in ziarul Inainte din 1964 si inainte
ca noi sd fi intilnit si vorbit cu preopinentul nostru de azi.

ntr-o notd finald a textului « O ipotezi etc. » preopi-
nentul nostru medic psihiatru pretinde insid c3 cele de
mai sus nu corespund celor care au apdrut in cartea
noastrd « Tineretea lui Bréncusi » in care d-sa giseste
cd se intilnesc unele din ideile continute in interpretarea
« O ipotezd etc. » si continuind scrie: «V. G. Paleolog
a omis a cita sursa de informare. » Ne-am dat deci reci-
tirii celor 12 pagini din «Tineretea lui Brincusi » pe care
le-am consacrat evocdrii Cuminteniei Pdmintului (pp.187—
199), temindu-ne de renghiurile sigalnice ale memoriei.

In cele 12 pagini de deslusire a Cumingeniei Pdmintului,
am urmirit cit de aproape am putut gindul de creatie
si desfisurarea lui sculpturald proprii lui Brancusi din
aceastd lucrare, ferindu-le de tot ce le poate fi striin.
Ele ne-au condus la concluzia care figureazi la pag. 196
unde se poate citi: «Subiectul Cumintenia Pdmintului
...fiind mai adinc decit... intristitoarea injghebare
animald a materiei impacte pe deasupra cirei vor trece
si vor alerga scinteiri de minte si scipiriri de simtiri. . .
Cumintenia Pdmintului fiindu-i de acum finainte de rimas
bun de la carnal 5i de la asemanarea servild cu semenul » ;
iar in final, la pag. 197, am repetat propriile cuvinte ale
lui Bréancusi, citdim : « Cumintenia Pdmintului a fost pentru
mine ceea ce este in mai adinc femeia dincolo de psiho-
logia voastrd ». Acesta i-a fost cuvintul si-l repetim cu
completarea noastrd care ni se pare consecventi, de la
pag. 199: « Cumintenia Pdmintului e pilda primitivitatii
feminine », ceea ce sund cu ceea ce am scris si in 1964.

Nimic din aceste citate, indriznim a crede, nu arati ci
ne-am fi « intilnit cu ideile » psihiatrului autor al « ipotezei
etc. » care pretinde cd, citdim: « Bazindu-md pe studiile
intreprinse am ajuns la concluzia ci in Cumintenia Pdmin-
tului Brancusi a pornit de la un anumit tip patologic »,
care va fi fost frecvent intilnit de sculptor (?) in «peisajul
patologic » din preajma Hobitei natale si care « a impre-
sionat retina unui copil istet » (adicd celula cerebrald a
istetului, vrea si spund psihiatrul) influentind inspiratia
sculptorului si anume, re-citim: « copii neterminati»,
« gusati » ori «idioti mongoloizi si mixedematosi ».

Si ne asigurd psihiatrul ci certitudinea genezei Cumin-
teniei Pdmintului nu a avut-o decit in 1964 cind i s-a pre-
zentat clinic un caz care, citim: « mi-a apdrut ca un
model al lui Brincusi » cu o « frapantd aseminare, aproape
pind la identificare »; debila mintald fiind o « idioatd
polidistrofici », cu « miinile boante » etc. Si curmim
portretul clinic cu aceeasi repugnantid azi ca si acum
4 ani cind preopinentul nostru, punindu-ne la curent cu
« descoperireay, se gisea in dirdori de ciutare a unui
coltisor din presd pentru tipirirea ei. l-am recomandat
revistele de specialitate — dac3 acestea or gisi congruente
«ideile continute in interpretarea...» psihiatrului si

care — dupd d-sa — ...« pe alocuri»... «se intil-
nesc » cu acelea ale lui V. G. Paleolog in vina, care,
re-citdm : « a omis a cita sursa de informare ».

Preopinentul nostru trece insd sub ticere reticentele
noastre — pe care le-am adus « descoperirilor » psihia-
trului, informindu-l despre gresurile suferite de stiinta
pe care medicul psihiatru o profeseaza, incd in fase si
mai ales cind ea s-a amestecat in treburile artelor. l-am
dat in exemplu cazul lui C. Lombroso — si el psihiatru —
care a voit sa explice unul dintre cele mai de faima versuri
din intreaga poetici a lumii: & cadi come corpo morto
cade din care intrusul in arte, judecind doar dupi cadenta
ritmului si aseminind-o prabusitului neasteptat al epilep-
ticului, a ficut o probd psihiatricd a epilepsiei (si ea de
medic doar inchipuitd !) poetului Alighieri !

l-am mal amintit preopinentului meu de oistea lui
Irimie Dr. Nordau care in mai toate strilucirile de artd
ale sfirsitului de veac al XIX-lea nu vedea decit o vorbi
degenerescentd, precum i-am amintit si elucubratiile
ascunse indiritul jargonului stiintific ale lui Antheaume
si Dromard din greoiul lor tom « Poezie si Nebunie »
(ed. O. Doin, Paris, 1908) propunindu-i chiar sd i-o
imprumutdam. Si n-am uitat sa-i amintim ca insusi Sigmund
Freud, prin psihanaliza «Visului lui Leonardo da Vinci», si
discipolul sidu eretic din Ziirich, Dr. Jung, in denuntarea
schizofrenicd a operei lui P. Picasso, si-au rdsucit peri-
culos mintea si propriul lor prestigiu — dacd nu si le-au
frint — lisindu-se ademeniti si tiriti in subtilul domeniu
al artelor vadit neprielnic elucubririlor.

Si i-am opus exemplarele atitudini ale lui N. Vaschide al
nostru si a lui Elie Faure si ale altor care nu au confundat
profesia lor cu treburile artelor.

Cu tot pitorescul si distractivul aproximativei psihiatrii
dearte, facem nostra culpa de a nu fi citat punctul de vedere
al psihiatrului preopinent in privinta « modelului lui
Brancusi pentru Cumintenia Pdmintului » care nu a fost
ciudata divinitate (Vlahutd), nici o replici in mic a Sfingei
(v. Arghezi) si nu un idol mycenian (C. G. Welcker)
necum o comuniune a fintelepciunii cu natura (Petru
Comarnescu) si nici radioasa bucurie tainicd (Dan Héulicd),
nici o fortd a blindetii (Sydney Geist), o zee strdveche
care vegheazi ritualul pimintului, simbolul existentei
(v. si Amelia Pavel), Cumintenia Pdmintului nu a fost
nici una dintre aceste identificiri ci, dupé psihiatrul nostru,
« idioata mongoloidd mixedematoasi si polidistroficd »
din Tandira de lingi Craiova, descoperitd in clinica agita-
tilor din Craiova, si din a cirei atitudine, re-citim:
«... se degaji, parci, o mijire a instinctului speciei
oferit §i nesolicitat » (coloana 2, p. 38, ARTA, nr. 9).

Nu am citat nici numele si nici «ideile continute in
interpretarea » psihiatrului nici méacar pe alocuri « pentru
a nu fi podidit de plins sau de amar suris dupd cum, facem
iar nostra culpa, si despre un alt izvor de inspiratie, local
si el, frapant pini la identificare de data asta cu Pasdrea
Mdiastrd, care si ea, dupi o «idee» locald ca si a psihia-
trului, nu este decit bietul nostru gugustiuc...

«ldeiley au fost crutate de noi in «Tineretea lui Brancusi»
ca si nu ponosim nici idicatele mongoloide mixedema-
toase polidistrofice si nici penajul literar al gugustiucilor.

V. G. PALEOLOG
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ION GRIGORE POPOVICI

lon Grigore Popovici (1907
—1946) est considéré comme
'un des plus doués sculpteurs
de sa génération. Né a Co-
ddesti (Moldavie), il étudie 2a
I’Ecole des Arts et Métiers
de lassy, puis a I’Académie
des Beaux-Arts de Bucarest.
Il est remarqué aux Salons
Officiels ou il participe régu-
ligrement et s’impose dans la
vie artistique 2 la suite de
sa premiére exposition parti-
culiere (1936) et de I’exposi-
tion de groupe (1938) ouverte
aprés son voyage d’étude a
Paris et a Rome. Attachant
un vif intérét a la sculpture
monumentale, il fait une série
de projets grandioses qui n’ont
pu étre réalisés, car une mort
tragique a interrompu la car-
riere de I'artiste avant d’avoir
accompli ses 40 ans.

Dans [I'étude qu’il  lui
consacre, le critique d’art
N. Argintesco-Amza le définit
comme une personnalité artis-
tique possédant une complex-
ité surprenante de possibi-
lités, alliée a un tempérament
exceptionnellement vigoureux.
Ses ceuvres se distinguent par
leur intense poésie plastique.
Peut-étre que justement ces
dons rares et précieux—mais
en quelque sorte contradic-
toires, de son tempérament
multiple, aux facettes variées
et par conséquent indécis,
contemplatif, réveur — expli-
quent ces ondes de poésie
plastique qui traversent son
ceuvre. Elan, force, sensibilité
romantique, maitrise de soi,
équilibre formel et horreur
de la réthorique sont les
caractéristiques de sa person-
nalité.

TUDOR VIANU ET L’ESTHE-
TIQUE DES ARTS PLASTIQUES

Tudor Vianu, (professeur
d’esthétique et de théorie
littéraire a [’Université de
Bucarest), a été ['une des
plus puissantes et complexes
personnalités de la culture
roumaine du XX-éme siécle.

Auteur, notamment de I'Es-
thétique — vaste ceuvre de
synthése qui représente le
systéme central de sa pensée
— et de nombreuses études
sur la critique, [I'histoire et
la stylistique littéraire (La

poésie de M. Eminesco, lon
Barbu, [I’Art des prosateurs
roumains, Problemes du style
et de I’art littéraire), Tudor
Vianu, dans ses essais et
ses études philosophiques
ainsi que dans ses csuvres
qui traitent des courants ou
des personnalités artistiques,
a contribué également a I’élu-
cidation de certains problémes
concernant |’esthétique des
arts plastiques (Les transfor-
mations du concept de I’homme
et autres études d’esthétique
et de morale; I’Expressionis-
me; Trois artistes: Theodor
Pallady, O. Han, |. Theodo-
resco-Sion; C. Medrea).

Dans son essai intitulé Tu-
dor Vianu et [I’esthétique
des arts plastiques, le prof.
dr. Gh. Ghitzesco, ancien éléve
de I’éminent professeur, ana-
lyse les idées de Tudor Vianu
sur l'essence du phénoméne
artistique, sur I'art plastique
et sur quelques remarquables
artistes enrelevant I’humanisme
qui caractérise son ceuvre tout
entiére. Humaniste formé 2a
I’école de la culture classique,
Tudor Vianu ne conteste pas
'importance des expériences
« libératrices » des courants
modernes, mais s’oppose a
la dissociation de |’art des autres
manifestations de la vie sociale.
«La fonction de I'art dans
la civilisation d’aujourd’hui,
dans le sens de son accomplis-
sement et de son orientation
s’avére — affirme le regretté
professeur — non seulement
nécessaire mais bien possible
et dans les virtualités du
temps. »

LA COLLECTION SILIGEANU

La collection du Dr. A. |.
Siligeanu, récemment exposée
dans les salles du Musée Simu,
réunit un important nombre
d'ceuvres réalisées par cette
génération de peintres qui
ont marqué la vie artistique
roumaine entre les deux
guerres. Certains tableaux de
Pallady et de Petrasco,. qui
font partie de la collection,
sont caracteristiques pour |'ceu-
vre de ces artistes. L’ensemble
comporte aussi un fonds res-
treint mais précieux d’art
étranger, surtout frangais, ou
'on remarque les noms de
Chardin, Daumier, Millet, Pu-
vis de Chavannes, Vlaminck,

Matisse, André Lhote, Ozen-
fant, Utrillo, Dufy, Pascin,
etc.

Le public bucarestois ama-
teur d’art a accueilli chaleureu-
sement [’initiative de la di-
rection du Musée Simu de
présenter cette collection, sans
doute |'une de plus impor-
tantes de la Capitale.

UN DEJEUNER AVEC
CALDER

C’est une causerie et en
dernier lieu un portrait de
Calder que brosse sur le vif
M. Denys Chevalier. Tout
Calder y est, avec sa physio-
nomie, ses gestes, ses golts,
ses opinions, ses idées. Il y
a aussi les opinions des autres
sur Calder et, bien entendu,
celles de l'auteur.

Comme point de départ —
les ceuvres récentes de Calder,
une dizaine de piéces, appar-
tenant 2 la série des « mobiles»,
présentées chez Maeght.

Denys Chevalier fait une
subtile analyse de la nature
du mouvement qui anime ses
« mobiles » — nature jadis
« quelquefois mécanique (dans
sa production antérieure a
1943, on dénombre plusieurs
,,constructions animées'” mues
par moteur); elle participe
exclusivement aujourd’hui de
I’exploitation éolienne. Dans
la catégorie des ,,mobiles”,
ses sculptures de maintenant
ne ressortissent pas 2 la
mécanique et a ses appli-
cations mais, bien plutét, a
une sorte de dynamique de
la poésie dans I’espace ... tel
un hymne élégiaque 2 la gloire
de la nature ». Quant a I’équi-
libre des « mobiles », I'auteur
le définit comme « une pyra-
mide, une succession de désé-
quilibres dont le total de
stabilités se compense, s’an-
nule ». 1l admire enfin Ia
franchise des modalités d’assem-
blage, les attaches, les char-
niéres, les articulations, ja-
mais dissimulées et faisant
partie de la sculpture elle-
méme au méme titre que
les autres facteurs constitu-
tifs, ce qui témoigne d’un
« sacré mépris de I’esthétique
ou, peut-étre, plus précisé-
ment d’une conception singulie-
rement élevée de celle-la,
pour oser de telles innova-
tions. »
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