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CONFRUNTARI
INTER-

NATIONALE

Revista hamburghezd « Kunst
und Handwerk » a acordat, in
numerele 7—8 si 8—9 din anul
trecut, un generos spatiu prezen-
tirii unor artisti roméni care s-au
ficut remarcati la diverse mani-
festiri internationale de arta de-
corativd. Este vorba de Ella Can-
cicov (« Bucheinbinde von Ella
Cancicov, Bukarest») si Costel
Badea («Der ruménische Kerami-
ker und Bildhauer Costel Badea »).
Prezentirile sint insotite de un
bogat material ilustrativ cuprin-
zind reproduceri dupid unele din
cele mai noi si mai semnificative
lucrdri ale celor doi artisti.

Rio

de Janeiro

in redactarea si sub ingrijirea lui
Nelson Vainer, « Grifica Record
Editéra » din Rio de Janeiro a
publicat, intr-una din colectiile
sale, albumul Brancusi e outros
mestres da escultura romena. Albu-
mul se deschide cu un cuvint
inainte al presedintelui Academiei
braziliene de litere, Austregésilo
de Athayde, care tine si menti-
oneze ca aceastd prezentare a
operei lui Brincusi, « considerat
cel mai mare sculptor romén al
tuturor timpurilor si recunoscut,
in aceeasi misurd, drept unul
dintre cei mai mari ai lumii »,
constituie « o nouia contributie
la popularizarea in Brazilia a valo-
rilor culturale si artistice din
Rominia. » Volumul cuprinde o
documentatd prezentare biogra-
ficd, numeroase reproduceri dupa
opera sculptorului (inclusiv mo-
numentele de la Tirgu liu), o
relatare privind lucrdrile Coloc-
viului Bréncusi, Bucuresti 1967,
s.a.

Roma

Galeria de Artd Moderna din Roma — una din cunoscutele institutii
muzeale de stat din Italia — a anuntat achizitionarea lucrarii intitulate
Casd rosie de Octav Grigorescu. Executatd in 1968, Casa rosie (tus si acua-
reld, 0,45/0,60 m) a fost expusid la a 34-a editie a bienalei de la Venetia
si in cadrul expozitiei participantilor roméni la bienald, organizatd in

continuare in Ungaria §i lugoslavia.

H. H,

A zecea editie a sdptiminii
internationale de la Linz a fost
consacratd culturii si artei roma-
nesti. In cadrul manifestirilor,
un interes deosebit a suscitat
expozitia noastrd de grafici con-
temporani (Neue Galerie der
Stadt Linz — Wolfgang Gurlitt Mu-
seum, 8—24 noiembrie 1968),
comentati in diverse articole si
cronici din « Neue Zeit », « Obe-
rosterreichische  Nachrichten »,
« Tagblatt », « Kronen-Zeitung »,
« Linzer Volksblatt » s.a. Am
retinut, printre altele, articolul
doctorului Peter Kraft, intitulat
« Rominia folclorici cu fata deschi-
si spre lume » (« Oberosterrei-
chische Nachrichten », 9 noiem-
brie 1968). Autorul remarcd, de
la finceput, « caracterul specific
national al graficii contemporane
romanesti ». In acelasi timp,
dr. Kraft e de pirere cd « grafica
roméneasci urmeazid in evolutia
ei tendintele mondiale si se afld la
nivelul operelor create azi pe plan
international ». Referindu-se direct
la lucririle expuse, autorul observa
in continuare: « Un punct culmi-
nant al expozitiei il constituie,
fira indoiali, o serie de splendide
xilogravuri de Vintild Ficiianu,
Ana lliut, Emilia Boboia, Natalia
Matei Teodorescu sau Anton Pe-
russi, care isi au obirsia in bogata
traditie populara si care, mai ales
la ultimul artist citat, este foarte
limpede legata de vechile conceptii
ale secolelor XVII si XVIIl. Marea
surprizd o constituie insia faptul
ci tocmai aceastd striveche tra-
ditie este capabild de formulirile
cele mai moderne, cum o dovedesc
lucrdrile lui Ethel Lucaci Bdias si
Serban Gabrea ». Dr. Kraft vor-
beste de asemenea despre lucrarile
lui Marcel Chirnoagd, care «se
pricepe sd abordeze critica sociald in
modul cel mai energic», analizeaza
cu interes desenele lui Vasile Kazar
(in fotografie «intoarcerea fiului
risipitor »), ilustratiile lui Tiberiu
Nicorescu, precum si alte lucrari.

OLGA SMIGELSCHI




CADRAN

Cu moartea lui Leopold Survage (toamna
anului trecut), Scoala de la Paris a pierdut pe
unul din reprezentantii sii de seami. Leopold
Survage (1889—1968), pe numele siu adevirat
Sturzwage, s-a nascut la Moscova, tatidl siu
fiind finlandez, iar mama danezi. A studiat la
Scoala de arte frumoase din Moscova, unde s-a
fmprietenit cu Larionov si Robert Falk, cu care
a si expus la Moscova. In 1908 Survage pleaci la
Paris, iar in 1911 expune la Salonul Indepen-
dentilor, in sala cubisti. Anul urmitor expune
la Salonul de toamnd picturi in cadrul asa numi-
tului « ritm colorat », in care imaginea picturala
e vizutd ca o simfonie de forme abstracte si
de culori, echivalente ritmului muzical. In 1922
lucreazi, la cererea lui Diaghilev, costumele si
decorurile pentru « Mavra » de Stravinsky. In
1937, in cadrul expozitiei internationale, pic-
teaza trei mari panouri decorative pentru
Palatul ciilor ferate, decoreazia holul Salonului
aviatiei si, impreund cu Fernand Léger si Gleizes,
lucreaza la pavilionul asociatiei artistilor. A avut
numeroase expozitii personale in Franta si in
alte tari, a participat la importante expozitii
internationale si a obtinut o seamid de premii.
Dupa retrospectiva organizatd in 1966 la Muzeul
Galliéra, recent a fost deschisa o ampla retrospec-
tiva la muzeul din Lyon.

Muzeul de Artdi Moderni din New York
a gazduit in lunile decembrie 1968 — ianuarie
1969 o expozitie a cunoscutului fotograf francez,
Georges Brassai, originar din Romania. Expozitia
a cuprins « imagini » din Paris si New York.

In Vendée, la Fontenay-le-Comte, se construieste in prezent prima uzini-opera de artd din lume.

In urma cu patru ani, Guy Biraud, inginer, industrias si pasionat amator de artd contemporana,
citeste in revista « Galerie des Arts » o virulentd diatribd a pictorului Mathieu impotriva carentelor
si sdrdciei intelectuale a industriasilor francezi. Biraud acceptd provocarea si incredinteaza celui
care a inventat tasismul elaborarea unui catalog al societdtii sale, specializatd in transformatoare
electrice. Ideea il incintd pe Mathieu. Catalogul se bucura de un asemenea succes in rindul clien-
tilor firmei incit tirajul initial trebuie triplat.

Dupa un an, Guy Biraud si asociatul siu, Michel Croquez, hotdrdsc construirea unei noi uzine
la Fontenay-le-Comte pentru a inlocui o parte din localurile existente ale societdtii, « care dateazi
din vremea razboaielor religioase ». Cei doi industriasi ii solicita lui Mathieu o schita a gradinii;
pictorul le propune si un proiect al uzinei. In sfirsit, acum un an s§i jumdtate, Biraud, invingindu-si
reticentele, ii incredinteaza lui Mathieu cel mai concret proiect schitat vreodata de un artist: uzina
de transformatoare.

Cincisprezece zile mai tirziu, Mathieu il cheama si ii aratd o machetad deloc conventionald, insa
« cuminte ». Dar, in incdperea aldturata, pe o estradid-triclinium violeta, sub o pinza de Le Brun,
printre mobilele Ludovic al XIV-lea indrigite de maestru, o a doua machetd, mai liberd, mai animata
— in sens literal —il atrage pe idealistul industrias. Alb imaculat in forma de stea lucitoare : corpul
uzinei. Verde imens (16.000 m2, aproape de zece ori suprafata cladirii): gradina. Rosu singeriu:
strada si aleile care inscriu o parafad ivita, parci, dintr-una din pinzele pictorului. «La ce bun si fi
inventat un limbaj, dupd doudzeci de ani de cdutiri, daca nu pentru a integra, la un moment dat,
aceste forme in viatd, pentru a transforma acest limbaj intr-un stil? — spune Mathieu. Michelangelo,
Da Vinci, Le Brun nu s-au limitat la arta picturii. »

Beton alb, gazon verde, nisip rosu: materialele, clasice, raporteazd arta la posibilititile
industriei. Arhitectura: o gigantica bobind de transformator in jurul cireia se infisoara firele elec-
trice. Zidurile sint, de aceea, curbe, iar unica fereastrd, lungd de 300 m, care inconjoara clidirea,
e incercuiti de un fascicul de sase tuburi albe, inchipuind firele. In virf: un semnal de arami
inalt de 16 m. « Nici o simetrie, nici un centru ordonator — spune Mathieu. Edificiul realizeazi
un decupaj continuu al peisajului. Toate formele se desfisoard, in loc si se inchidi. Ele nu
comprimé un interior, ci, mai degraba, se deschid in fata naturii si pun permanent in relatie inte-
riorul cu exteriorul . . . Cladirii vii, nu clddiri moarte citre care nu te simti indemnat si te indrepti
fiindcd ti-ai si imaginat cum aratd. »

Si, totusi, uzina ramine functionald: de pildi, dispunerea in stea nu necesita decit un singur
punct de pazi. Pe metru patrat, uzina va costa, probabil, cit un apartament (adici de doui ori
pretul obisnuit). « Ce importantd are! — spune Biraud. E o mare satisfactie i, totodatd, consa-
crarea vietii unui om. »

Intreprinderea nu are decit 150 de salariati care se vor bucura de privilegiul, rar in Franta,
de a descoperi frumosul acolo unde altii nu il gasesc: in uzina.

(L’Express, nr. 912/1969)

« Indriznind imposibilul, creezi posibilul »
este deviza dupd care se conduce Alexander
Rutsch, unul dintre artistii americani care mili-
teaza pentru arta fard « limite », fara « granite ».

Conceputa de arhitectii Egger, Jaulmes si
Dehons, noua Facultate de litere a Universitatii
din Montpellier este socotitd de specialisti drept
o remarcabild realizare a arhitecturii moderne.

Varietatea materialului folosit — mozaic alb si
albastru, ardezie, gresie —, eleganta pirtilor
anexe — gradini, scari, peluze — conferd ansam-
blului un caracter decorativ a carui diversitate
di totusi o impresie de calm si de destindere.
Ansamblului arhitectonic i se adauga un numar
de opere de artd. La intrare, un portal monu-
mental din otel-aluminiu, cu motive care creeazi,
prin reliefuri convexe si concave, iluzia miscarii,
e opera pictorului Vasarely. O interesantd co-
lectie de copii dupid sculpturi, in cea mai mare
parte din epoca romand, e adapostita intr-un
muzeu ale cdrui ziduri, de 120 metri lungime,
au fost construite de arhitectul Dupin, din beton
armat ocru, galben si violet, cu incrustatii de
ceramica. Imensul hol de intrare e impodobit
cu vitralii albastre si portocalii, iar fatada restau-
rantului universitar e ornamentata cu mozaicuri
si reliefuri create de pictorul Rouan, originar din
Montpellier.

O importantd colectie a intrat de curind in
Cabinetul de stampe de la British Museum. Ea
cuprinde 16 lucrdri din arta francezd: un Nud
de Prud’hon, un portret in creion semnat de
Ingres, o acuarela de Géricault, lucrdri de
Daumier (Mountebank bdtind toba), Degas
(Femeie cu binoclu si Dansatoare la bard —studiu
pentru un tablou de la Metropolitan Museum),
desenul Drum primdvara de Jonkind, un Nud
in cretd rosie de Renoir, un studiu pentru La
Grande Jatte de Seurat, un peisaj de Van Gogh,
Portretul actritei Marcelle Lender de Toulouse
Lautrec, lucriri de Gauguin, Delacroix, Corot,
Barye.

MARCELA PALANCEANU

Nascut la Viena, in 1930, este atras de muzica,
apoi de artele plastice, folosind pe rind ori
concomitent uleiul, pastelul, guasa sau carbunele.
Atras de sculptura, Rutsch utilizeaza in lucrarile
sale cele mai diverse elemente ale mecanicii
moderne. S-a facut remarcat ca un portretist
dotat cu un cert simt al observatiei. Printre
portretele sale de reald finete psihologicd citim
pe cele ale lui Picasso, Claudel, Paul Valéry,
Jean Louis Barault s.a. (in fotografie — portretul
lui Picasso). Animat de aceeasi idee a artei fara
limite, Rutsch s-a ocupat in ultimul timp de
cinematografie. in 1966 a prezentat la Paris
o expozitie de filme.




Galeriile de artd Louise Leiris din Paris
au organizat, in perioada decembrie 1968 —
1 februarie 1969, o ampld expozitie cuprinzind
347 gravuri de Picasso, executate in anul 1968.

Pentru pictoritele roménce din Uzdinet
(lugoslavia), in special pentru Marioara Motora-
jescu, Sofia Doclean si Maria Bilan, anul 1968
a fost un an de intensi activitate si de succese.
Cele trei pictorite au prezentat lucriri la expo-
zitiile de artid naivd de la Dubrovnik si Sveti
Stefan, au participat la expozitia « Marii pictori
naivi iugoslavi » deschisd in noiembrie-decem-
brie 1968 la galeriile pariziene « Mona Lisay
si la expozitia internationald de artd naiva de la
Ziirich (decembrie 1968 — ianuarie 1969). Re-
cent, galeria de artd din Ljubljana a achizitionat
doui pinze ale Mirioarei Motoridjescu: Fldcdi
la stradd si Nuntasii veseli, iar galeria din Sveto-
zarevo alte doud lucrdri ale artistei: Cules de
vie si La prdsitul porumbului.

Noul muzeu din S&te, in curs de construire
(dupi proiectele arhitectului Guy A. Guillaume),
cu fata la mare, in spatele celebrului cimitir
marin imortalizat de Paul Valéry, va purta
numele marelui poet. Din colectia muzeului
fac parte picturi de Jean Tassel, Peter Boél,
Doré, Monticelli, Courbet etc., desene de
Cézanne, Renoir, Manet, Degas s.a. Colectia
cuprinde, de asemenea, un remarcabil ciclu de
16 desene executate de Marquet la Séte, aldturi
de desene semnate de Juan Gris, Matisse, Pignon,
Gromaire, ca si picturi de André Lhote, Fou-
geron, Desnoyer, Alix, Albert André etc.

Parisul a gazduit in lunile decembrie-
ianuarie o interesantd expozitie, organizati de
Fundatia « Pentru artd si cercetare » si de
Uniunea Centrala a Artelor Decorative din
Franta. 77 de fundatii §i asociatii din Franta,
Republica Federala a Germaniei, Belgia, Dane-
marca, Finlanda, Anglia, Irlanda, Italia, Norvegia,
Olanda, Portugalia, Suedia si Elvetia au expus
rezultatele eforturilor lor in domeniul popu=«
larizdrii artei, al restaurarilor si al cercetarilor.
Pe acest plan, actiunile respectivelor fundatii
si asociatii se desfasoara in trei directii: Infru-
musetarea §i umanizarea locurilor de munci,
in special a uzinelor si birourilor; formarea si
dezvoltarea gustului publicului; conservarea si
restaurarea patrimoniului artistic. Toate aceste
cercetari §i unele din rezultatele lor au fost
ilustrate, in expozitie, prin opere originale
(picturi si sculpturi), prin machete si fotografii,
instrumente de cercetare arheologicid, diverse
publicatii. in plus, pentru marele public, au fost
prezentate filme cu tematicd speciald.

La Muzeul Bourdelle din Franta au fost inau-
gurate recent trei noi sili, numite «sili ale
monumentelor ». In prima sint expuse 49 din
cele mai frumoase capete sculptate de Bour-
delle in timpul studiilor sale pentru monumentul
ridicat la Montauban. In cea de a doua sald
sint prezentate altoreliefurile lucrate pentru
monumentul poetului si revolutionarului polonez
Adam Mickiewicz, iar in a treia basoreliefurile
lucrate pentru monumentul din Montreau-les-
Mines, ca si o seami de sculpturi neexpuse
pind acum.

Marele Premiu National al Artelor pe 1968
a fost acordat in Franta pictorului Tal Coat,
nascut in 1905 la Clohars Carmdet, pe adeviratul
sau nume Pierre Jacob. Dupi ce lucreazd un timp
intr-o fabrica de faiantd din Quimper, Tal Coat
se stabileste, la virsta de 19 ani, la Paris. Aici
ia contact cu mediul artistic §i incepe sd picteze,
devenind in anii dinaintea celui de al doilea
razboi mondial una din cele mai importante
figuri ale asa numitei « forte noi ».

P

fn ultima sa adunare generald, Academia
lumii latine a hotarit crearea a doud mari premii
anuale. Finantate de citre Fundatia Gulbenkian,
aceste premii, in valoare de 16.000 franci fiecare,
vor fi atribuite pentru prima dati in 1969 si
vor incorona opera unui muzician s§i a unui
artist plastic — pictor sau sculptor — dintr-o
tard latind.

In orasul Figuera din nordul Spaniei se
construieste un muzeu consacrat creatiei lui
Salvador Dali. Frescele care vor impodobi pla-
foanele sililor vor fi executate de Dali insusi.

La Milano, la cunoscutele galerii « Del
Levanti » intre 15 decembrie 1968 si 15 ianuarie
1969 a fost deschisd o ampld expozitie consacrata
pictorului Vladimir Tatlin, unul din promotorii
constructivismului.

Regizorul Carlos Villardebo a prezentat in
luna ianuarie 1969 un film despre opera lui
Alexander Calder, autorul cunoscutelor « mo-
bile » si «stabile ». Filmul urmireste atent si
discret procesul de creatie, prezinti etapele
de executie a unor sculpturi, le surprinde pe
acestea in muzee sau in aer liber, sublimindu-le
calitatea si originalitatea. Critica de artd consi-
derd filmul ca o remarcabild contributie la
intelegerea operei unui artist.

La galeriile pariziene « Durand-Ruel », de la
7 ianuarie 1969 a fost deschisd o expozitie consa-
crata lui AugusteRenoir, cu prilejul comemoririi
a 50 de ani de la moarte. Incepind din 1873,
datoritd lui Paul Durand-Ruel (personaj impor-
tant al acestei dinastii de negustori de arti
si directori de galerii), Renoir a figurat la simeza
cunoscutei galerii. Cele 63 de pinze expuse
ilustreaza diverse aspecte ale operei pictorului,
in special din ultimii sdi ani de viata.

La Barcelona, ca un omagiu adus Iui Joan Miré cu prilejul implinirii a 75 de ani si a 50 de
ani de la prima sa expozitie personald, a fost inaugurati, in luna decembrie 1968, o mare

expozitie retrospectivi. Peste

patru sute de lucrdri — picturi, bronzuri, ceramici, gravuri

si litografii — multe din ele expuse si la trecuta retrospectivi de la Fundatia Maeght, oferi o ima-
gine globali a creatiei lui Miré. In ambianta arhitecturii gotice catalane (a fostului spital « Santa
Croce ») si a grddinilor de portocali, aceste opere fisi relevau fintreaga forti si strilucire.
Expozitia a constituit, fird indoiali, una din cele mai importante manifestiri din viata artistici
a Spaniei din ultimii ani. Miré a tinut si rispundi omagiului adus de autorititile orasului
sau natal, donind numeroase lucrdri (uleiuri, sculpturi si gravuri) municipalititii care a hotirit
sa construiasci la Barcelona un muzeu consacrat creatiei marelui artist. Muzeul va fi construit
in cursul acestui an, dupi planurile arhitectului José Luis Sert care a proiectat si Fundatia Maeght.

ION TATARU



Pictura romaneasca

sau

-

espre spiritual in arta

colocviu

Aceasti dezbatere asupra trecutului s-a ndscut din interogatiile prezentului; s-a
nascut din credinta ci trecutul nu este cenusd, ci o substantd invizibil ardentd, din
convingerea c3, in lumea de azi, pentru a sti incotro mergem trebuie si avem o
mai clard constiintd a ceea ce sintem.

Aceastd dezbatere nu are nimic festiv; este numai o confruntare de idei traite.

Elementul de referintd al dezbaterii |-a constituit expozitia deschisd la Bucuresti
— Muzeul Simu, dec. 1968 — martie 1969 — in cadrul manifestirilor care au marcat
centenarul nasterii lui Stefan Luchian.

Punind un manunchi de opere ale marelui artist in relatie cu ale celor de la care
a pornit si cu ale celor care i-au urmat, expozitia aceasta, organizatd din initiativa
unui grup de artisti si critici, oferea citeva elemente de studiu comparatist capa-
bile si releve nu numai rolul novator al lui Luchian, dar si identitatea scolii roma-
nesti moderne in cadrul artei europene. Punctele de vedere exprimate s-au deo-
sebit, dar discutiile au pus in prim plan o idee comund: arta roméineasci, in mo-
mentele ei de stralucitd afirmare — in epoca medievald si in cea modernid — s-a de-
finit ca o configuratie stilistica bine conturatd in comunitatea culturii europene.

Fard a ignora faptul ca multi din cei mai de seamd pictori romani ai epocii mo-
derne au frecventat arta francezd, ca formatia lor este indatorati artei Occiden-
tului, dimpotriva, subliniind acest fenomen, confruntarea noastrd a evidentiat lu-
crul cel mai important, tocmai ceea ce adesea nu este |uat in seamd atunci cind se
formuleazd judecdti asupra picturii romanesti: in prezenta unei mari forme cultu-
rale cum este arta dezvoltatd si iradiatd de focarul parizian, in prezenta unor cu-
rente care au marcat gindirea plasticd a lumii si au produs atitea capodopere, artistii
romani s-au dovedit a fi personalititi indeajuns de puternice, cu atase ireductibile
la un anumit spatiu spiritual cristalizat, pentru a se fi delimitat printr-o conceptie
estetica distinctd, printr-un sistem de atitudini-valori proprii si, in acelasi timp,
dotati cu o putere de creatie indeajuns de inaltd pentru a fi generat opere de o
rara calitate care — in ordinea dreptului moral — le conferd un loc in panteonul
marilor infaptuiri ale geniului artistic.

llustratia incearcd sd proiecteze o lumind revelatoare asupra existentei unui
sentiment romanesc al formei, asupra unei constante a spiritualului in art3, sesizabile
— fireste cu solutii de continuitate — de-a lungul a 5 secole; este in fond o atitudine
esteticd, si moral angajatd, care refuza trompe I'ceil-ul in numele adevirului spiri-
tual. [lustratia voieste sa dea corp unei constiinte a orizontului istoric, acela fara
de care gestul creator nu este decit un act de supunere fatd de saducitoarea servi-
tute a efemerului.
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ANATOL MANDRESCU

Tema colocviului ne este cunoscuta tuturor.
Natura si complexitatea ei cred ca impun
disciplina unei discutii libere in jurul citorva
idei fundamentale. Este insa normal sa vedem
mai intii ce concluzii putem trage din expe-
rienta organizirii expozitiei ,,Luchian innoi-
torul‘‘.

MIRCEA POPESCU

Mi se pare interesanti si bineveniti o
asemenea initiativi. Expozitia sugereaza
intr-adevar o comunitate de viziune; cu toate
elementele ei foarte caracteristice, pictura
lui Luchian se incadreaza organic in contex-
tul artei noastre moderne, de la Grigorescu
incoace. Ea se deosebeste, dar in acelagi
timp sta alaturi de a celorlalti artigti romani
ai ultimului secol, intr-un mod armonios.
Acest lucru poate sa ne duca la gindul ca
s-a constituit o viziune comuna, proprie
unora dintre cei mai valorosi artigti romani,
fireste cu elemente de similitudine dar §i cu
elemente deosebitoare, ca exista ceva subia-
cent, care constitue un fond stilistic comun
al artei noastre.

Expozitia, care ne-a oferit un punct de por-
nire al discutiei, este numai un inceput;
comparatia nu a fost dusd prea departe;
salutind inifiativa, speram ca se vor organiza,
pe viitor expozitii care sd permita comparatii
mai riguroase §i studii mai analitice decit
le permite aceasta expozitie. Parerea mea
este ca nu vom ajunge la concluzii cu adevarat
serioase g§i care sa se poata sustine, decit
pe baza unor cercetiri comparative, inlesnite
si de expozitii de acest tip. Repet, impresia
prima justifica intr-un fel aceasta masa rotunda;
existd o anume coerenta, elemente ale unui
limbaj comun la artistii nostri moderni, tra-
saturi semantice, sintactice, un anume mod
de organizare a materialului expresiv, care
par a justifica ideea cd sintem in prezenta
unei scoli cu unele trasaturi proprii. Dar difi-
cultatile apar de indati. Putem oare discuta
problema scolii roméanesti de picturda limitin-
du-ne la cadrul oferit de o asemenea expo-
zitie, chiar daca ne-am referi si la alte lucruri
pe care le stim, dar care nu sint exemplificate
in expozitie? Putem rezolva problema parti-
cularitatilor, a calitatilor proprii, originale,
ale scolii romanesti de picturda referindu-ne
doar la elemente de limbaj?

ANATOL MANDRESCU

Expozitia este numai o referintd a discutiei
noastre, o referinta incompletd si totusi
intr-un fel concludenti pentru cd priveste
epoca cea mai caracteristici a gcolii roma-
nesti moderne. Noi nu am propus un schimb
de pareri despre fizionomia gcolii roménesti
moderne pentru cid aceasta ar fi programul
exporzitiei — ci folosim prilejul pentru o
astfel de dezbatere. Este de la sine inteles
ca discutia nu se poate limita la analiza datelor
oferite de expozitie; lucrul ar fi valabil si
in cazul cid am avea in fati o expozitie mult
mai completa, mai concludentd pentru ca-
racteristicile scolii roménesti moderne. Daci
vrem sa dam dezbaterii un fundament mai
solid, stilistic si filozofic in acelasi timp, va
trebui sa proiectim schimbul de idei pe un
plan de o mai vastd cuprindere, si abordim
problematica de ansamblu a culturii artistice
nationale, dincolo de limitele epocii moderne.
De altfel, numai de la acest nivel putem si
trecem §i la discutarea problematicii gcolii
romanesti de artd in epoca noastra.

PAUL GHERASIM

Expozitia de fati a fost ficutd din dorinta
de a aduce o contributie modesti la comemo-




rarea a o sutd de ani de la nagterea lui Luchi-
an, cind ar fi trebuit si aibd loc o expozitie
mare, retrospectivi. Asa ar fi fost corect.
Deoarece nu s-a infiptuit acest lucru, noi,
cei care ne-am ocupat de expozitia de la
Muzeul Simu, am urmirit si completim,
cumva, expozitia organizati la Muzeul de
artd al Republicii. Asadar, scopul a fost sa
prezentim cit mai multe opere ale lui Luchian,
cu prilejul acestei comemorari, in silile de
expozitie din Bucuresti. Nefiind vorba de o
retrospectivd Luchian, ci doar de o expozitie
omagiald, am socotit ci ea se va sustine mai
bine daci va avea o directie, un anume
program. Cu un om deosebit de entuziast,
cum este Th. Enescu, — cel mai pasionat
cercetator si cunoscitor al operei lui Luchian
— am considerat ci se poate incerca ceva
serios, chiar si in conditii oarecum modeste.

Ne-am propus deci sd vedem in ce masura
Luchian este intr-adevar un inceput in pictura
moderni roméaneasci. Desigur, neputind fi
vorba de un artist fird inaintasi, bineinteles
ci inceputurile lui ne-au dus direct la acela
din care se trage, adici la Grigorescu. Cu
alte cuvinte, Grigorescu, daci nu este el
inceputul picturii roméanesti moderne, este
totusi acela care a avut unele intuitii, i
acest lucru se simte. Tablourile care se
prezintid in primele sili demonstreaza intr-un
fel cum, asemenea lui Grigorescu, si Andree-
scu iar mai tirziu Luchian, apoi chiar artisti
mai recenti, cum este Petrascu, poate el
mai mult, au intuit acelasi ethos, acelasi
spatiu spiritual romaéanesc.

nsi noi nu putem vorbi despre o pictura
romaneasca cercetind doar ceea ce e apa-
rent. Existd ceva mai profund, si acel ceva
este greu de definit, tine de inefabil. .. De
altfel, orice scoald, si scoala franceza de
exemplu, contine tot acel « ceva » indicibil.
Datoritd unei experiente spirituale indelungi
— favorizatd de o mai fericitd istorie decit
am avut noi — s-a definit in cele din urma o
pictura francezd, un exemplu universal miaret.

Iar pentru pictura romaneasci, momentul
Luchian este marea revelatie. Prin el noi
putem reconstitui o istorie. In rezumat,
expozitia care a prilejuit discutia de acum
trebuie inteleasd ca o incercare limitata
doar la citeva sugestii, la unele relatii aluzive
privind inceputurile picturii noastre moderne,
iar limitele investigatiei, cit priveste intinderea
materialului selectat, ca impuse de o anumiti
« masura a lucrurilor». Aceasta se referd
mai ales la momentul post-luchianesc, cind
comparatia trebuia si se opreasci la un
anumit punct, de la care drumurile, diversi-
ficindu-se, ar fi putut tulbura semnificatia
acestei exporzitii omagiale.

MARIN GHERASIM

Referitor strict la problema «rganizirii
unei expozitii cu caracter comparatist si
referitor la rezultatele ei, vreau si spun ci,
desi intentiile au fost cit se poate de nobile,
aceastid expozitie nu reuseste totusi si aco-
pere titlul « Luchian innoitorul », deoarece
are o arie de investigare si de reprezentare
mult prea redusi. Daci este numai o expo-
zitie omagiald, sentimentald, si urmaireste
doar sa creioneze un aspect, acela al ideii
de scoala roméneasca de picturid provenind
in special de la Luchian, atunci ea se sustine.

ANATOL MANDRESCU

Cred ca este util sd incheiem acest moment
al discutiei: nu dezbatem programul si struc-
tura expozitiei, nici metodele de lucru.
Asa cum spuneam, am ales aceasti ex-
pozitie drept cadru §i element de referinti
pentru ca ea ofera unele sugestii. Vreau
sa precizez ca am luat parte la o dis-
cutie cu initiatorii expozitiei inainte de a se

porni la lucru si daca atunci s-a adoptat in
principiu ideea raportirii lui $tefan Luchian
la predecesori, la contemporani §i la urmasi,
faptul implica problematica scolii romanesti
moderne. Propun sia trecem la fondul dez-
baterii: existi o picturd romaneasca, O
scoali, dacid vreti, ca fenomen cultural
original? Existd o identitate a artei romanesti
in cadrul ariei de culturi europeanda? Care
ar fi coordonatele stilistice ale acestei identi-
tifi? Pe ce sistem de atitudini-valori se
sprijina?

VASILE VARGA

Mie mi se pare ca subiectul acestei mese
rotunde nefiind expozitia, ar trebui sa privim
fenomenul plastic romanesc din timpuri mai
indepartate.

Cind eram mai tinidr am apucat sa aflu ca
pictura roméaneasca — se spunea acum 20 de
ani, de pilda — incepea in prima jumatate a
veacului trecut si cA despre o pictura roma-
neascd, in sens specific i modern in acelasi
timp, se putea vorbi odata cu Grigorescu . . .
Cu timpul mi-am dat seama ca acest fel
de a gindi e putin eronat. Nu mi se pare
ca era firesc si stiintific justificat sa se ignore
un trecut romanesc in pictura. Chiar daca pina
in veacul al XIX-lea nu se putea vorbi de
picturd de sevalet, asa cum s-a practicat
de atunci incoace, a existat totusi un fe-
nomen plastic, era vorba de pictura mu-
rali, era vorba de pictura de icoane care
este si ea o pictura §i uneori ilustrd, la noi
ilustra, chiar la noi! Prin urmare, cred
eu, daca imi ingaduiti, din punctul de vedere
al celui care incearcd g§i el sd silabiseasca
niste cuvinte in aceasta privinta, pictura
academistd care a navalit, care a invadat
gindirea plasticd din aceste locuri in veacul
trecut, introduce niste forme, niste scheme
care nu erau proprii structurii gindirii plastice
de pina atunci.

Poate ci si dv. ati venit in contact cu astfel
de situatii: mi s-a intimplat sa observ ca
oamenilor mai simpli sau mai putin simpli
de la noi le era foarte greu si omologheze
in mintea lor modul academic de reproducere
a naturii, de imitare a ei, prin clarobscur.
Pentru mine, agsa cum am inceput sa gindesc
de un timp incoace, fenomenul picturii
academice de pind la Grigorescu si intr-un
sens Grigorescu insusi, chiar si Andreescu,
reprezintd un mod de a gindi propriu picturii
occidentale §i nu picturii care s-a practicat
indelung aici. Era insa destul de raspindit
un mod de a gindi care despartea pictura
de sevalet, pictura modernd de cea medie-
vali, ca si cum n-ar fi existat nici un fel
de legdtura intre ele sau n-ar fi existat
putinta nici unei continuitati. Dacd vorbim
despre o gcoald romaneasca de pictura,
atunci trebuie sa mergem mult mai departe
in istorie.

ANATOL MANDRESCU

Poate ca Varga are dreptate si aducia in
discutie aceasta chestiune. Pictura roma-
neascid « incepea» in secolul al XIX-lea!

Nu se vorbea niciodata serios de pictura si
de pictori decit odata cu secolul XIX. Asupra
celeilalte a plutit intotdeauna un echivoc.
Nu se stia prea bine nici daca e pictura in
sens de arta culta, evoluati, nici dacia e
romAneasci. In fine, prejudecata asta era:
am devenit §i noi romanii pictori cind am
inceput sa ne sincronizam cu Occidentul.
Nu fac nici o ironie si bineinteles nu depling
faptul ca in secolul trecut Roméania a intrat
in circuitul economic european, ci instau-
rarea modului de viati burghez a adus cu
sine forme i institutii occidentale. Nu de-
pling nici faptul cd s-a impamintenit pictura
de sevalet academisti etc. Fenomenul era

inevitabil si trebuie privit §i in laturile sale
pozitive.

Despre altceva este vorba: acest nou gust,
noul mod de a gindi si picta este o ruptura —
o rupturd cu traditia existentd, cu un spirit al
formei constituit intr-o indelungata evolutie.
Atunci, arta romaneasca modernd se naste
si se dezvoltd in afara traditiei, a unei culturi
artistice formate? In chip firesc se schimba
niste coordonate — comanda nu mai e reli-
gioasd, ci laicd etc. — dar ramine deschisa
intrebarea: ce se intimpld cu tradifia, cu
anumite elemente esentiale ale acesteia?
Dispar, pier o dati cu lumea feudalid? Supra-
vietuiesc, reapar metamorfozate? Existi nu-
mai o discontinuitate sau §i o continuitate?
In fond se poate vorbi numai de o gcoald
romaneasci modernd sau de o gcoald roma-
neasci intr-un sems mai cuprinzitor? Am
sustinut acum citiva ani intr-un mod mai
net ideea unei relative unitidfi a gcolii roma-
nesti de pictura, ideea cid maegtrii de odini-
oard, ca si cei ai epocii moderne, au fost
creatori de forme originale, §i ci nu capaci-
tatea de sincronizare a caracterizat cultura
noastra artistica, ci o anumita forta creatoare
suficient de puternica pentru a ne fi delimitat.
S-au ficut obiectii destul de numeroase si
problema imi pare cad ramine deschisa.
Varga a ridicat in mod logic aceasta problema.
Vorbind chiar numai de gcoala romaneasca
moderni nu putem sa ignorim nagterea ei.
Din ce? Din niste traditii culturale? In afara
traditiilor? Se naste prin inscrierea in datele
artei occidentale — intii academiste, pe
urmi in formele gindirii plastice moderne,
ale secolului XIX! Dar apoi? Se individua-
lizeazd, se delimiteaza? Cind, cum i in
ce masura?

VASILE VARGA

N-am ficut decit o introducere la ceea
ce vreau sa spun de fapt. Mi s-a parut ca,
in legaturd cu formarea scolii noastre de pic-
turd, fizionomia ei de la 1850 pina la 1900
are o structura de provenienta occidentala
si care se datoreaza viziunii Renagterii. Cu
Luchian insa pictura la noi facea o migcare
de evolutie in sfere mai moderne, inspre
nou; dar in acelagi timp marca o orientare
inspre datele acelei picturi care a reprezen-
tat la noi pozitia estetica dinainte de 1800 —
aceasta data o luam aga, conventional.

Bineinteles, schemele de provenienta occi-
dentalda pe care Luchian le-a intilnit, si
dupa el alti pictori, nu au fost in totala
masura parasite. Insi cu pictura lui a inceput
oarecum sa se produca o invecinare stili-
sticaA pe alta directie — i anume cu pictura
murald. Vizitind silile Luchian de la Muzeul
de arta al Republicii §i stind acolo un numair
de ore, la iegire, trecind pe linga frescele
acelea care sint in sala medievala de la parter,
am fost de mai multe ori izbit de asemanarea
de limbaj care existid intre formele tardive
ale picturii lui Luchian §i modul de a vedea
plastic al celor care au fiacut acele fresce.
Aceasta mi s-a parut foarte interesant de
urmarit, pentru o intelegere mai adecvata
a orientarii gindirii lui Luchian; i am observat
acest lucru si la alti pictori, de dupa Luchian,
care toti au pornit de la datele picturii occi-
dentale reprezentative, perspectivale, si spre
sfirgitul carierei lor au ajuns la o viziune
bidimensionala a picturii; nu era o eman-
cipare totala de schemele occidentale, nici
in ce priveste repertoriul de motive si nici
in ce priveste scriitura, dar era o tendinta
accentuata de emancipare. Nu vreau sa
demonstrez ca ar fi vorba de o dorinta a
acestor artisti de a se rataga in mod deliberat
si preconceput la o traditie; cred cid au actio-
nat niste impulsuri, poate din acelea care
formeaza constantele unei sensibilititi la un
popor, care au impins pictura intr-o ase-
menea directie bidimensionald, ritmata gi
avind culoarea ca element principal de lucru.
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MIRCEA POPESCU

Acest lucru este valabil pentru evolutia
picturii si artei moderne in general; ten-
dinta spre decorativ si rolul primordial al
culorii sint cele doud mari caracteristici ale
intregii arte a secolului XX, nu romanesti,
ci universale. Dar cu aceasta n-am facut
nici un pas inainte spre definirea vreunui
specific al nostru. . .

VASILE VARGA

E adevarat, insa traditia picturalda a bidi-
mensionalitdtii la noi, nu era nici ea nascuta
aici. Provenea si ea de undeva, de la o
vatra culturald mai indepartati, de unde s-a
alimentat si pictura occidentald, asa incit,
dupa pirerea mea, este vorba de o evolutie
paralela. S-ar putea sa gresesc, insa am acea-
std impresie: cd este vorba de o evolutie
paraleld a picturii romanesti moderne cu
pictura occidentali, deci nu sub influenta
determinantid a acesteia, ci in directia unei
regisiri, instinctive daca vreti, nu deliberate,
fiind atragi cumva inspre ceea ce sintem noi,
in timp ce arta occidentala a fost puternic
influentatd —si de fapt arta moderna s-a
constituit influentatd fiind — de aceleasi iz-
voare de inspiratie care au germinat §i pictura
noastra traditionala, la timpul ei; pictura
noastra moderni se afla intr-o similitudine
de orientare. S-a spus, si indeobste strdinii
au aceasta impresie, ca pictura noastra
modernd este o anexd, un reflex mai palid
al picturii occidentale; si desigur ca aceasta
ne apare ca o judecata superficialda. Nu vreau
sa spun ca aserfiunile ar fi total injuste;
repertoriul de motive este oarecum acelasi,
temele sint oarecum aceleasi, dar nu ele
sint esentiale.

THEODOR ENESCU

Sa ne amintim ca pictura franceza a fost
multa vreme un reflex al picturii italiene a
Renagterii si al manierismului; secolele
XVIII si XIX sint in pictura germana reflexe
ale gcolii postrenascentiste din Roma, fara
a lipsi, desigur, o nuanta distinctivi. Hiatusul
intre doua viziuni artistice, o dati cu trece-
rea, ce survenea la diverse moduri, in intreaga
Europa, de la formele de viata si conceptia
despre lume medievale la cele moderne,
poate fi sesizat deci nu numai la noi, ci si
in alte scoli nationale de pictura: in cea
franceza, in cea germand, spaniold, care si
ele in aceasta prefacere au adoptat un spirit
strain ce se impusese peste tot in Europa,
cel al scolii italiene, singurul loc unde «la
bella maniera moderna » fusese rodul unui
proces constient §i original de innoire, de
transformare a viziunii, cu determinari com-
plexe. Se pare ca la noi acest hiatus, sur-
venind dupa o lenta decadenti, asemeni
unei crize confuze, n-a tinut chiar atit de
mult, datoritd unor anumite conditii istorice.
Aparenta de reflex e firesc sa dureze incd;
nimic nu se face fara ajutorul timpului,
oricit ne-am stradui sa « ardem etapele ».

Sa revenim la expozitia ce constituie punctul
de pornire al discutiei de azi. Expozitia
aceasta modesta si-a asumat un program
incitant pentru ca, prin cei care gi-au adus
contributia la idearea i realizarea ei, pictorii
Paul Gherasim — primul ei entuziast pro-
motor, lon Nicodim, Camilian Demetrescu,
se afla legatd de probleme vii, autentice, ale
artei noastre actuale. $i pentru cid Paul
Gherasim a avut bunitatea si citeze numele
meu, fie-mi ingaduit a preciza ca din reali-
zarea acestei expozitii am rimas cu convin-
gerea de a fi primit mult mai mult decit am
dat, daca am putut da ceva. Aceastd expo-
zitie a constituit totodata pentru mine o
confirmare in plus a unei vechi convingeri
— din care, din nefericire, imprejurarile
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nu mi-au ingiduit si trag consecinte efecti-
ve — i anume ca istoria artei, ca si a litera-
turii de altfel, nu devine istorie propriu-
zisa, raminind altfel pura, sterila eruditie,
decit printr-un contact viu cu problemele
artei actuale. Adevaratii istorici §i critici de
artd (amintim pe Baudelaire, Ruskin, Apolli-
naire, pe Focillon, pe Fry, pe H. Read,
chiar pe Dvorak, apoi pe Berenson sau
Friedlinder, reprezentanti eminenti ai acelei
vremi de aur a « connoisseur »-ilor) n-au
fost numai oameni de biblioteca, arhiva si
muzeu, ci au fost atenti i la migcarea vie a
artei vremii lor, au frecventat pe artisti,
atelierele, au stiut prea bine ca prin aceasta
convietuire dobindesc sensuri vii in cerce-
tarile lor. Wolfflin, unul din ctitorii disciplinei
noastre moderne, a formulat odati acest
adevar: « Istoria artei si arta merg paralel
(laufen parailel) ». « Istoria» artei nu se
poate face fiara o experienta sensibila a feno-
menului artistic §i unde poate fi aceasta
realizata mai bine decit in «arta ce se face »,
adica, in fond, in genuina ei existenta de
« fenomen »?

$i daca mai pot continua cu o marturisire,
ag vorbi despre destinul scolii romanesti, recu-
noscind incd o revelatie pe care o datorez
acestei exporzitii. Lumea intreaga traieste de
mai multa vreme, ajungindu-se in ultimele
decenii la forme acute, o tendintd de unifor-
mizare, de standardizare. E, indiscutabil, un
aspect preponderent al lumii de azi. In ultimii
ani, in efortul desigur laudabil de a fi in pas cu
lumea, s-a manifestat §i in arta noastra acest
semn. S-a discutat atit de mult despre aceste
« experimente », despre aceastad unda fe-
brila a noutatii! Vi spun drept ca am privit
la acest fenomen cu oarecare ingrijorare,
cu o alarmai interioara, sceptic asupra bunelor
rezultate, caci nu sesizam, si cred ci nu
poate fi sesizat, procesul indispensabil de
maturizare organica, de originalitate. Il pri-
veam ca pe o dezertare, ca pe o comoda
dezertare, de la imperativele locului ce ne e
destinat si fata de care avem toate datoriile,
acea dezertare pe care Luchian stiuse si o
refuze la vremea critica a sfirgitului de secol,
cu atita eroica tarie. Dar in acelasi timp
simteam ca acest elan impetuos spre « mo-
dern », aceasta absorbtie avida, cu inevitabi-
lele rezultate de improvizatie, falsitate si
confuzie, este totusi necesari §i nu poate
ramine sterila. Asa cum Luchian, atit de
atras de modern, solitar ca atare printre con-
temporani, a stiut sia renunte la cuceririle
facile i sa porneasca de la Grigorescu, sa
adapteze noutatea experientei sale figurative
la exercitiul continuu al singurei noastre
traditii moderne, la fel de sigur, in aceste
conditii de mediu mult mai prielnic decit
l-a avut Luchian, dar intr-un moment de
mai mare primejdie a ratacirii, arta noastra,
prin citiva alesi, se va regisi pe sine, triind,
in acelagi timp cu chemarea traditiei noastre
moderne majore, spiritul de azi al acestui
popor, cu toate framintarile, implinirile si
elanurile lui indriznete, cu acea reinnoiti
incredere in biruinta finala a umanului.
N-as vrea sa trec, vorbind astfel, drept un
facil entuziast, un placid neinterventionist,
un contemplator — de soiul celor luati in
ris de un Voltaire — al finalitatii fericite.
Nu. Optimismul meu e, in spirit goethean,
o virtute activi. $i pentru ca Vasile Varga
a vorbit de impresia lasata strainilor de pictura
noastra, ca o anexa, un reflex palid al picturii
occidentale, as vrea sa intervin aici cu o
precizare. Cunosc dezamaigirea, amiriciunea
celor care au cules, cu prilejul diverselor
expozitii de arta romaneascia de peste hotare,
fie stinsul ecou, vecin cu indiferenta, fie
opiniile de minimalizare, unele chiar scan-
daloase, spre a nu cita decit cronica din 1961
a lui André Chastel, care nu e un oarecine.
Cred ca va veni momentul interesului adevirat
si trebuie sa privim aceasta cecitate drept
un simptom al acelei crize indiscutabile prin
care trece critica de arta, derutata de ipo-
stazele imprevizibile, imposibil de dominat,

ale productiei artistice contemporane. Am
mai multd incredere in opinia artistilor nogtri
din generatia celor care au putut prea tirziu
sd voiajeze in straindtate si care s-au intors,
dupi ce au vizionat marile muzee §i expozitii
semnificative, cu o pretuire consolidata si
reinnoitd, in fata pinzelor unui Luchian sau
Petragcu. Si in aceasta atitudine esentiald
sti, dupa mine, chezdgia viabilititii scolii
roménesti contemporane. Asa cum Luchian
s-a intors la Grigorescu, cum de altfel a
ficut-o si Petragscu, si in descifrarea fidela
a picturii acestuia, a exemplului ei, a trait
in acelagi timp tendintele formale ale timpu-
lui sdu, cu aceeagi concentrare in sine, prin
acea regenerare sufleteasca ce n-o di decit
munca neintrerupta si cu acea incredere in
cuvintul dupa care credinta muta §i muntii,
pictorii de miine, cei alesi, constienti de
miraculoasa mostenire a unei gcoli originale
lisate de inaintasi, de la Gavriil Uric pina
la Luchian si Petragcu, vor afirma universal
izbinda scolii roméanesti. Siar fi 0 eroare a crede
ca e nevoie, spre a gasi apa insetarii noastre,
sa strabati muntii lumii, sa cauti indepartatele
fluvii. Stia acest lucru prea bine unul din cei
mai mari poeti si mesteri ai formei, un mare
initiat in tainele creatiei. Intr-un spatiu cit
o palma de mic, spunea Flaubert (daca
citez exact), «enfoncez la sonde et frappez
dessus; il jaillira des fontaines». (Ce epigraf
admirabil pentru pictura lui Petragcu!) $i in
acelasi sens, un alt «initiat», Ion Barbu,
afirma peremptoriu (si cum am gsovai sa-i
dim dreptate?) ca nu prin sincronizare si
extensiune, ci prin adincire a misterului indi-
vidual putem descoperi fondul nostru de iden-
titate universala (citind aproximativ). Pro-
blema rimine deci cea de totdeauna a crea-
tiei artistice, a face adica din opera ta expre-
sia totald a unei « necesitati interioare ». Cu
simultana deschidere catre orizonturile lumii
artistice din afara si catre cel particular,
diferentiat, al lumii noastre, in ale carei
virtualitati unice trebuie sa credem, se va
realiza aceasta opera a viitorului, ce va
impune cu evidenta, tuturor, valorile a ciror
recunoastere unanima ni se pare azi sova-
ielnica.

Revenind la expozitia de fatd, as vrea sa
precizez un lucru in privinta locului lui
Luchian i al «gcolii romanegti»: trebuie
sa ne amintim ca pictorii au fost cei dintii
care au intuit originalitatea « romaneasca »
a lui Luchian. Iser in 1912 afirma categoric:
« Luchian e cel mai roman dintre pictorii
nostri », adaugind insa «nu stiu de ce»,
ceea ce inseamna ca el nu se gindea la moti-
vele lui Luchian si refuza specificul semani-
torist grigorescian. El a simtit desigur la
Luchian valori de viziune, un anume senti-
ment al formei ce aducea in memorie, in
memoria oricit de confuza putea fi atunci,
ceva din tonul picturii noastre vechi. Sorin
Ulea, descoperind pe marele pictor de la
Balinesti, pe Gavriil leromonahul, in contem-
platia armoniei cromatice a frescelor lui,
a desenului sintetic, regdasea spontan tonul
unui Luchian sau al primului Pallady. Daca
Luchian si Pallady sau Petrascu pot fi desco-
periti mai aproape de aceasta picturda veche
romaneasca, aceasta nu se datoreste nici
programului lor, nici exclusiv geniului lor.
Prin Luchian mai ales erau asimilate anumite
categorii de stil ale artei moderne — compo-
zitia de suprafata, culoarea cu valoare sim-
bolica, sinteza liniara, tendinta primitivista —
care ingaduiau referinta la elemente ale
viziunii celor vechi si ale artei populare.
Meritul este al lui Luchian, desigur, dar ca
lucrurile acestea sa devina explicite a tre-
buit sa intervind o coincidentd cu spiritul
vremii. Daca Luchian e un « innoitor »,
cum l-au recunoscut imediat pictorii nostri,
cum l-a numit Sirato — unul dintre inter-
pretii cei mai avizati ai spiritului introdus
de el in arta noastra — acest fapt trebuie sa-l
vedem in sensul cd a deschis orizonturinoi
atit dupa el, cit si inaintea lui. Vreau sa spun
ca influenta unui mare artist adesea nu se
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PARVU MUTU: Portret de copil (fragment din tabloul
votiv), Biserica din Filipestii de Pidure — fresci — 1688

Spiritul formei bidimensionale a marcat si a sustinut
traditia esteticdi a wvechii gscoli romdnesti pind in zorii
sec. 19. Alese din multe altele echivalente, diferite prin
atitea elemente, aceste imagini sint reprezentative pentru
o configuratie stilisticd in care s-a afirmat primatul spi-
ritualitdtii.

Autor necunoscut: Sceni

— frescd — 1547

din viata sfintului Ioan cel Nou, Manistirea Voronet

Autor necunoscut: Portretul Elenei Borinescu (fragment),
Pojogi — fresca — 1819

Biserica din MANOLE ZUGRAVU, DINU si ANGHEL: Iadul (fragment),
Biserica din Cazinesti — fresca — 1810




NICOLAE POLCOVNICU: Autoportret,
Muzeul de arti al Republicii — ulei — pe la 1825

In sec. 19 se instaureazd reprezen-
tarea imitativd prin adoptarea formei
tridimensionale. La pictorii perioadei de
tranzitie, sechelele wiziunii bidimensio-
nale se mai simt; la exponentii tipici
ai mnoului gust, conceptul formal tri-
dimensional a fost integral asimilat.
Ruptura cu spiritualitatea traditiei este
completd.

THEODOR AMAN: Autoportret, Muzeul
Brukenthal — ulei — pe la 1885

exerciti numai asupra artei de dupa el, ci
si asupra celei dinaintea lui, revelind nela-
murite valori si noi repere: sa ne gindim la
Proust si Balzac, de pilda. Deci « modernis-
mul » lui Luchian, nevoia lui instinctiva de
a se exprima cit mai modern, cit mai actual,
a coincis printr-un specific Kunstwollen al
epocii respective, prin specificele ei valori
de stil, cu categoriile stilistice ale wunei
vechi viziuni. Lucrul acesta l-au simtit in
primul rind, multd vreme, pictorii nostri
si nu l-au simtit §i nu-l simt nici acum unii
istorici de arta. Despre Luchian, pictorii sint
cei dintii care pot reafirma frumoasa vorba
a lui Léon Werth despre Manet: « Pare sa
fi venit spre a ne revela legatura celor de azi
cu cei de altadata.» Dar sa nu uitam inca
un lucru: momentul afirmérii lui Luchian
coincidea, si nu numai la noi, cu un interes
sporit pentru arta populard, pentru valorile
expresive, « nationale », pentru primitivism,
fiind acceptate definitiv in conceptia noud
a expresiei artistice forme de arta pina atunci
dispretuite, neglijate sau repudiate in cate-
goria « uritului». Sa ne gindim numai la
programul gruparilor germane din primul
deceniu, Die Briicke si Der blaue Reiter,
la influenta sculpturii negre etc., spre a nu
mai aminti directii intru totul asemanatoare
si in studiile de istoria artei (la Riegl, Wolf-
flin, Berenson etc.). La noi, un Ressu, dupa
ce incerca sa determine valorile de sentiment
din formele primitive ale artei noastre popu-
lare, exprima cit se poate de limpede o ase-
menea directie programatica: « Luind subi-
ectele de la tara sau de la orag, spunea el,
sa le privim prin prisma unei conceptii de
seami, care trebuie sa fie conceptia artistica
a poporului din care face parte artistul.»
Luchian nu avusese nicidecum un astfel de
program, insa el a putut fi descoperit ca
exponent major al unei picturi roménesti
cind in ambianta culturala a vremii se con-
turasera asemenea noi repere. Cu venirea
lui Luchian nu s-a format propriu-zis o scoala
de pictura romaneasca, insa opera lui a avut
darul sa faca dintr-o data mai explicit un tim-
bru specific al artei noastre. Cum se stie,
definirea acestui « specific » — spre a aborda
in sfirsit inevitabila chestiune — a constituit
una din « marotele » teoriilor despre arti,
raminind insi o problema otioasa. Gindin-
du-ne, in afard de cea mentionata a lui Wolf-
flin, la alte doua incercari straine, a lui
Peusner despre arta engleza si un mic eseu
al lui Lionello Venturi despre arta italiana,
efortul de definire riguroasa ne apare incon-
cludent. La Peusner, « the englishness » apare
mai pregnanti, ca un summum de compo-
nente diferentiate. (De mentionat §i remar-
cabila, fina incercare a unui Roger Fry rela-
tivi la arta francezia.) Modalitatea descrip-
tiva ar oferi o mai mare aproximatie gi Cali-
nescu, in memorabilul ultim capitol din Isto-
ria literaturii roméne, nu procedeaza altfel,
definind specificul romanesc — ale carui exi-
stenta si determinare nu le pune deloc la
indoiala — printr-o insumare a notelor carac-
teristice ce au realizat fizionomia literaturii
noastre. « Specificul » roménesc se afla,
diferentiat, si in Bolintineanu, si in Eminescu,
si in Caragiale, si in Macedonski, fara a
fi exclusiv in vreunul din ei, desi o expresie
mai complexa, mai profunda nu e imposibila.
Incercirile de definire abstracta, fie cele
psihologice mai vechi (V. Draganescu), fie cea
de filozofia culturii a lui Blaga, aceste incer-
cari de a oferi cadre filozofice de determinare,
pot ramine, cum e cazul celei a lui Blaga,
ca niste constructii admirabile in sine, dar
ineficiente ca metodd, cu o valoare mai
curind de sugestie metaforici. Cici acest
« specific » face parte din acele existente
neindoielnice care insa se reveld numai,
nu se infiatiseaza (parafrazind expresia unui
eseist american). lar daci e vorba sa defi-
nim o gcoala de arta romaneasca, raportind-o
la intreg spiritul culturii noastre, care nu e
decit expresia istoriei integrale a poporului
nostru (intelegind istoria ca gindire si actiu-

ne), trebuie sa ne referim la toti cei care au
contribuit la realizarea personalititii ei dis-
tincte. Expozitia de la Simu si-a propus
sa sugereze un timbru dominant al acestei
scoli, pornind de la un artist a cdrui opera
are darul sa sugereze multiple rezonante. Dar
nu inseamna ca aceste componente de viziune
ar fi exclusive. Sint chiar unele personalitati
artistice ce pot parea eterogene, incongrue,
pina cind aparitia unui alt artist si revele
directii de afinitate nebanuiti. Macedonski,
de pilda, ne-ar putea aparea inrudit in ceva
cu Eminescu prin revelatiile unui Arghezi.
Eu socotesc semnificativ si de bun augur
faptul ca azi unii din pictorii romani incep
sa priveasca cu interes la traditia noastra de
avangarda: ei simt acolo o vocatie autentica,
ce nu poate fi ignoratda. $i poate prin opere
viitoare, generate de un asemenea interes,
acest moment din arta noastra ne va aparea,
in chip evident, integrat organic, asa cum ne
e dificil a-l vedea astazi. Efortul teoreticie-
nilor intr-un sens sau altul mi se pare in
aceasta privinta prematur. Istoricii ar face
mai bine sa-i scrie istoria exacta i sa-i
analizeze aspectele, tratindu-l ca pe orice
altd existenta istorica.

ANATOL MANDRESCU

Mi se pare evident ca ceva anume nu poate
fi evitat, in discutia noastri: capacitatea
unei culturi de a se defini, de a se delimita
prin reprezentantii sai. Este vorba de o
forta creatoare de valori ce dau contur
§i substanta unei culturi.

CAMILIAN DEMETRESCU

E talentul.

ANATOL MANDRESCU

Este o capacitate care nu tine numai de
talent — cel putin in acceptia cunoscuti in
psihologie. Este o forta care implica talentul,
dar i toate acele elemente care conduc
in cele din urma la acea « prise de cons-
cience » caracteristica oricarui moment cul-
tural original. $i acest fenomen a avut loc
in perioada de care vorbim.

Este interesant ca acum americanii cautid
febril — dar faptul s-a petrecut intr-o anumita
masurda §i in secolul trecut — zic isi cautd
radacinile ca « nafiune» in cultura, intr-o
culturd proprie, specific americana. In reali-
tate, se poate observa in Statele Unite o
pendulare intre ignorarea sau repudierea
trecutului si cautarea, celebrarea trecutului.

Se intelege ca problema originalitatii si a
identitatii unei culturi este in acelasi timp
o problema a raporturilor culturale, a comuni-
carilor de cultura, pentru ca o culturd natio-
nala se integreaza intr-o arie de culturid mai
yasta, in cercuri din ce in ce mai largi.
Insa, asa cum existd o personalitate a unui
artist, exista o personalitate a unei culturi.
Noi vrem sa vedem in ce maisura se poate
vorbi de aceasta personalitate a culturii
romanesti in cadrul comunititii culturale
europene.

THEODOR ENESCU

Eu cred cd o cultura se defineste si prin
modul in care selecteazia influentele si prin
echilibrul dintre necesarele capacititi de
integrare si diferentiere. Personalitatea unej
culturi, ca §i a unui individ, e determinata
nu numai de un dat imuabil, de loc, de spatiu,
dar si de experimentele sale, de istoria sa,
e un dar al « virstei». In privinta receptirii
influentelor, as observa drept caracteristica
la noi un soi de ... sceptici prudenti, o
pondere ce tine poate de un anume instinct



ancestral al « masurii», stramoseasca « ma-
sura » de care vorbea lorga si altii. Ceea
ce nu exclude ... indrizneala. Sufletul ro-
méanesc e si in Stefan dar si in Mihai
Viteazul.

CAMILIAN DEMETRESCU

O paranteza inainte de a incepe. Anatol
MaAndrescu considera inadecvata suprapu-
nerea talentului cu specificul. As face o
precizare. Pentru mine, deosebirea dintre
talent si specific ar fi similara cu deosebirea
dintre calitate §i autenticitate.

Calitatea in artd ar fi suma insugirilor pozi-
tive ale unei opere, iar autenticitatea, plecind
de la grecescul « autenthes », insugirea de a
rezolva aceasti opera prin forte proprii.
Sesizind diferenta intre o suma de insusiri
pozitive, care nu sint neaparat autentice,
si acest « autenthes», adica forta care se
exprima prin sine insdgi, cred ca facem un
pas inainte in discutie.

Pentru a ma apropia de subiect, ag vrea sa
plec de la o observatie: am constatat ca in
evolutia scolii romanesti — acceptind ter-
menul de «scoala romaneasca» — se pro-
duce o metamorfoza, as putea spune specta-
culoasd, si anume: de la traditionala atitu-
dine estetica contemplativa, lirica, pe care
a avut-o in genere scoala romaneasca de pic-
turd — si spun «in genere» referindu-ma
la nucleul care prin extensie poate sa ne dea
imaginea gcolii roménesti, nucleu care se
afli aci la Muzeul Simu — se face trecerea
la o atitudine estetica mai dinamica, o muta-
tie in trunchiul expresionist, care 1isi are
explicatiile sale.

Arena plasticii roménesti actuale, cu toate
confuziile, carentele si aproximatiile sale,
vadeste in linii mari aceastd deplasare, acea-
stdi mutatie in atitudinea estetica a scolii
noastre, de la lirismul contemplativ la o
atitudine mai dinamica, mai vecina cu expre-
sionismul.

THEODOR ENESCU

Aceasta trecere e vadita chiar prin Luchian:
iatd acele Pardlute ce stau atit de bine, ca
un ton major, linga pastelurile de nuanta
expresionista ale lui Tuculescu.

CAMILIAN DEMETRESCU

Mi se pare necesara aceasta observatie,
— nu e a mea, este o observatie la indemina
oricui —, tocmai pentru a pune in discutie
ce insemneaza de fapt caracterul specific
al unei gcoli de arta. Daca in cadrul unei
scoli de arta se pot produce asemenea meta-
morfoze, ma intreb atunci in ce consta
caracterul unei scoli. Ce anume defineste
caracterul unei scoli?

Ma duc la origini. $coala romaneasca de
picturda — in acceptia de astazi — s-a inchegat
in primele sale forme acum 80 de ani. In
acesti 80 de ani a existat in mod normal o
unitate de conceptie estetica. La mijlocul
acestui secol am observat inceputul meta-
morfozei. Cauza? Pe de o parte necesititile
civilizatiei tehnologice moderne, postbelice,
pe de alta parte revolutia sociala. Aceste
doua elemente au biciuit arta noastrd si au
determinat aceasta mutatie spre expresio-
nism, care este vizibild. Sigur ca lucrurile nu
sint nete; se continua sub diverse forme,
chiar foarte evoluate, atitudinea estetica
precedenta. Ca fenomen insid mutatia s-a
produs. La Luchian sint indicii, dar nu se
poate vorbi despre un fenomen.

THEODOR ENESCU

S-a observat odata ca expresionismul nu ar
fi specific atitudinii roménegti fatd de viata,
adica Weltanschauung-ului romanesc.

NICOLAE GRIGORESCU: Car

Muzeul de arta din Craiova — ulei — 1896

ION ANDREESCU: Iarna la
Muzeul Zambaccian — ulei — 1881

cu boi,

Barbizon,

O scoald romdneascd modernd incepe
sa prindd corp prin Nicolae Grigorescu
si, cu un accent in plus, prin Ion An-
dreescu. Acest nou curs angaeajzd la
Grigorescu numai motivul, sentimentul
motivului, o anumitd atmosferd, si nu
spiritul  formei, continutul imanent al
expresiei picturale.

Prin  unele opere, Andreescu insufld
viziunii de inspiratie occidentald un
caracter care incepe sd apropie pictura
noastrd modernd de izwvoarele spirituali-
tatii romdnesti.




STEFAN LUCHIAN: Garoafe, Muzeul de
artd al Republicii — ulei — 1907

Acela care redescoperd izwvoarele,
care face o sintezd intre conceptele for-
male produse de ewvolutia gindirii plas-
tice europene la finele secolului 19, si
spiritul  formelor cuprins in traditia
romdneascd a bidimensionalitdtii, este
Stefan Luchian. Sinteza lui va fi inceputul

unei noi atitudini estetice.

STEFAN LUCHIAN : Liutul, Muzeul Zam-
baccian — ulei — 1912
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CAMILIAN DEMETRESCU

Ideea ci expresionismul ar fi incompatibil
cu atitudinea de cultura roméneasca, cu
conceptia sa despre lume si artd, e contra-
zisa de unele date incontestabile, printre care
as aminti pe Tuculescu.

Mai intreb — si cred ca specialigtii in
istoria artei ar trebui si cerceteze mai inde-
aproape acest lucru — de ce pictura roma-
neasca s-a integrat timp de mai multe decenii
unei conceptii estetice proprii scolii Pari-
sului? Permiteti-mi insa o paranteza.

Azi, ca si altadata, arta se poate imparti
— foarte simplist — in doua mari forme:
una contemplativa, carteziand, mai ordonata,
mai riguroasa, si o alta forma, expresionista,
mai dinamicd, turmentata, irationala.

Existenta acestor doua mari ramuri in
gindirea plastici ar putea fi ilustratd astazi
de arta franceza si italiana, — desi amindoua
sint fatal tributare reflexului american care
le influenteaza puternic, dar chiar sub acea-
sta puternica influentd, ele doua sint anta-
goniste; italienii au un conflict — sa zicem —
ideologic, cu francezii, in arti. Pictura
franceza de rafinament, de cult al materiei,
este contestata de italieni, care par inclinati
spre o pictura de idei bazati pe alte valori
decit cele tactile, materiale, pur estetice.
E o atitudine pe care am observat-o acolo
si care exprimd un punct de vedere diferit
de al francezilor. $i unii si altii sint, repet,
intr-o masura foarte puternica excitati de
expresionismul abstract si chiar de formele
postabstracte ale artei obiective — pop-artul
si celelalte. Astazi, la Muzeul de arta moderna
din Roma intilnesti toate aceste forme. Cu
toate acestea, in substratul lor existd o deo-
sebire fata de francezi. La francezi persista
un cult al materiei nobile, pe cita vreme la
italieni e mai accentuata calofobia, senti-
mentul antiestetic, mai bine zis anestetic,
in favoarea ideii. Evident, este vorba de o
atitudine estetica. Nu sint aci judeciti etice.
Intrebarea mea este urmaitoarea: de ce
scoala roméaneasca a debutat sub auspiciile
acelui mod de a vedea cultura, care era
— intimpldtor sau nu — comun cu universul
artei franceze? Exista foarte multe raspun-
suri. Probabil fiindca arta francezi detinea
suprematia in acel moment sau, probabil,
pentru ca ai nostri circulau mai mult in Franta
decit in alte tari. E o problema deschisa.

Revin la prima observatie si anume: daca
astazi constatam ca in sinul scolii noastre
de pictura se produce un fenomen de mutatie
in atitudinea, in conceptia estetica, spre un
pol diferit, poate opus, spre expresionism,
— si acesta este un lucru pe care il remarc
chiar in generatia mea, — o iesire din faga-
sul traditional al picturii romanesti, atunci
ce anume caracterizeaza, ce poate caracteriza
o scoala de arta?

MARIN GHERASIM

Problema mi se pare extrem de vasta
si de importanta §i personal am placerea,
dincolo de elementele care unifici un feno-
men prin disociatii succesive, si ajung la
componentele lui care sint uneori antino-
mice; adica, daca este vorba si definim
pictura romaneasca, trebuie si definim intii
toata spiritualitatea romAaneasci, care mi se
pare cda nu este chiar atit de puri in com-
ponenta ei si de unidimensionala precum
ne-ar face noua impresia sau precum se
pronunta atitia. Adica, pur si simplu, mer-
gind la originea spiritualititii romanesti,
trebuie sa acceptim ideea unei structuri
diferentiate initial, care a generat directii
deosebite; lirismul acesta romanesc de care se¢
vorbeste nu mi se pare cd acoperd intreaga
problema.

Diferentierea pe care Nietzsche o face
intre spiritul apolinic si cel dionisiac in cul-
tura europeana, eu as aplica-o — nu printr-o



puri translatie — si culturii roméanesti, vazind
de la bun inceput existenta unui spirit apo-
linic si a unuia dionisiac care au dat directii
foarte distincte.

Si daci este vorba sa facem analize, chiar
in aceasta expozitie aceste doua atitudini
fatd de existenta sint prezente. Este o problema
a filozofiei culturii, care nu se poate epuiza
la o masa din aceasta patrata sau rotunda.

As vrea si spun cd daca spre exemplu
Lucian Blaga vede in «spatiul mioritic »
specificul romanesc exprimat in unduirea
doinei sau in ideea de plai (oaza de lumina
si impacata linigte) §i in general intr-o anumita
atitudine senina, calma, echilibrata fata de
existentd, ce-si gaseste expresia in doina,
se pot descifra si alte atitudini fata de
existenta, mai putin senine, mai putin
« duioase », mai putin visitoare. As vedea
obirgia acestei atitudini mai grave, mai
zbuciumate, in insagi istoria noastra atit
de incarcata de nori, istorie ce i-a pus
la grea cumpanda pe stramosii nostri. A
sustine ca ei au trecut peste toate cu un suris
filozofic mi se pare a idealiza istoria i a ignora
consecintele psihice si morale ale unei astfel
de experiente. Ne stau ca exemple atitea
balade haiducesti cu accente tragice. Dar
trecind peste consecintele unei istorii zbuciu-
mate, deslusim la acest popor atitudini
polare fatd de existenta, fata de moarte si
fatd de viata. Trecerea in neant este fie
acceptata senin §i impacat ca in Miorita,
fie primeste accente sfisietoare ca in bo-
cete. In general, tot ritualul de inmormin-
tare cu bocitoare imbracate in negru are
puternice accente expresioniste.

Dar ce altceva dovedesc « blestemele »
din folclorul nostru daca nu o atitudine
existentiala activa, de revolti? Mai aduc in
sprijinul tezei bipolaritatii spiritului romanesc
dansul calusarilor, dans al fecunditatii si al
unui energetism uman dezlintuit. Unde mai
citim in frenezia dionisiacda a calusarului
senina §i blinda atitudine mioritica? Aceasta
dispozitie psihica, aceasta atitudine fata de
viata cu puternice accente dramatice nu putea
sa nu aiba ecouri §i in planul culturii.

Vreau sa spun ca cele doui atitudini fata
de existenta au generat atitudini fundamentale
in cultura noastra. Trecind peste atitea
exemple din pictura medievala (limbile de
foc de pe peretii bisericilor etc.) si ajungind
la subiectul nostru de fapt, pictura moderna
romaneasca, descifrez pe linia atitudinii apo-
linice intii de toate pictura lui Grigorescu,
iar ca un continuator pe directia filonului
dramatic, pe Andreescu. Dacia ar fi sa
constitui un arbore genealogic al atitudinii
senine in pictura noastra moderna, as porni
cu Grigorescu, as continua cu Tonitza, Pal-
lady, Vasile Popescu, Ghiata, Catargi,
Ciucurencu. Am in vedere deosebirile spe-
cifice ce-i despart pe acesti creatori precum
le am in vedere si pe cele ale « nelinisti-
tilor » unde, cum spuneam, il incadrez pe
Andreescu §i pe urmasii sdi spirituali: Petragcu,
Stefan Dimitrescu, lorgulescu Yor, Iser,
pina la Tuculescu care incununeazi aceasti
directie.

Nu pot trece cu vederea expresionismul
romanesc — exista §i asa ceva! — precum
nu pot ignora suprarealismul cu reprezentanti
de frunte pe plan mondial — Brauner, Herold
in zrta, ca sa nu vorbesc de suprarealis-
mul literar cu accentele sale tragice la Urmuz,
Eugen Jonescu etc. Si daci este vorba si
mergem la origini, gisim elemente fantastice,
grotesti, suprareale in insusi basmul ro-
manesc: Strimba-Lemne, Setili, Fliminzili,
Gerild etc. etc.

Deci, daci este vorba de specificul national,
o sa vad in acesta existenta a cel putin
doud directii slujite la moduri distincte fati
de arta altor popoare. Spre exemplu expre-
sionismul roménesc nu este atit de tulburat
ca cel nemtesc sau rusesc.

Pun aceastd chestiune in discutie pentru ci
intotdeauna am ramas nesatisficut de judeci-

tile globale care gidsesc un sens unic culturii
si spiritualitatii roméanesti, cind de fapt nu
exista un sens unic, ci exista multe compo-
nente, care sint, cum spuneam, antinomice.
Si acest adevar ni-l exprima insisi expozitia:
exista Grigorescu dar si Andreescu, Pallady
dar §i Petragcu, Ciucurencu dar si Tuculescu!

Daca este vorba de Luchian, eu il vad
inglobind amindoud aces.e predispozitii si
atitudini. El realizeazi marea si miraculoasa
sintezd a spiritului romanesc, asa cum am
incercat sa-l definesc, a acelui spirit complex
si contradictoriu in esenta sa. Ca sa-mi
explic afirmatia si convingerea, voi exempli-
fica cu luminoasele sale peisaje, dar si cu
dramaticele sale anemone din 1906, cu
seninele tufanele si garoafe, dar si cu zgudui-
torul, pateticul autoportret Un zugrav sau
cu chipurile lui Mos Niculae Cobzarul.

Luchian se afla la confluenta celor doui
atitudini fundamentale in fata vietii si a
lumii si le exprima exceptional in sinteza
ce a savirsit-o.

Am insistat asupra caracterului bipolar al
culturii noastre, deoarece el se manifesta
si in prezent cu maxima evidenta si numai
cei orbiti de formule linistitoare (pentru ei
si pentru altii) nu sesizeazi aceastd realitate.
Privita prin aceasta prisma, ideea de « lirism
romanesc » capata alte ecouri si alte dimen-
siuni decit in congtiinta temperamentelor
exultante! In el poate fi cuprins si strigatul
tragic si poate odata o sa-l auda si unii critici.

THEODOR ENESCU

Sint binevenite distinctiile operate de pic-
torul Marin Gherasim, ele mi se par inte-
meiate. Insa ag vrea si remarc, in sensul
celor spuse de mine mai inainte, cia daci
intr-adevar aceasta ar fi calea cea buni
pentru aproximarea caracterului artei sau al
sufletului romanesc, ferindu-ne de acea
unilateralizare simplistd a permanentei « qua-
lité maitresse» teoretizati de un Taine,
trebuie si avem in vedere ca toate acele
componente ce le putem determina concret
nu pot ramine nespecificate la rindul lor.
Nota expresionistd in arta noastrd e cu totul
alta decit in arta francezid, flamandi sau
germana, si « pour cause ». Utilizarea con-
ceptului de dominantd, de grad, ne-ar putea
eventual ajuta: oricine, cind vorbeste de
expresionism, se gindeste la o dominanti
a spiritului nordic §i spunem imediat Griine-
wald, Munch, Nolde etc. Ca o componenti
generala a sufletului uman, forma genuini,
paradigma expresionismului o putem deter-
mina acolo unde functioneazi ca dominanti,
cum o putem determina si pe cea a impresio-
nismului, a manierismului etc.

Ca o parantezd, si-mi permiti Marin
Gherasim s3d fac o precizare privitoare la
Blaga. Se crede indeobste ci « spatiul mio-
ritic » (exemplificat in doini) ar fi elementul
la care Blaga recurge pentru definirea unititii
stilistice romaénesti. Dar acesta nu e la el
decit un simbol spatial, sau, in termenii sii,
cadrul orizontic ce trebuie asociat totdeauna
cu acea garnitura de factori ce stau la temelia
unui stil. Blaga insugi ar fi intristat si se
vada astfel inteles, cind el a respins unilate-
ralizarea prezenta in atitea teorii stilistice
straine, socotind propriu gindirii sale tocmai
constituirea unui sistem de categorii stilistice
care si actioneze ca niste garnituri, ca niste
constelatii de determinante, cu o multipli-
citate de factori, primari, secundari si chiar
accidentali. In aceasti directie a « conste-
latiei », a « garniturii stilistice » propuse de
Blaga in Orizont si stil ar fi eventual reali-
zabila o definitie, in termeni teoretici, a
unitatii stilistice, a « specificului » unei cul-
turi. Dar asemenea definitie teoretici, filo-
zoficid, in aceastid materie atit de concret-
istorica, risci si ramina in vag si cenusiu, si
esueze chiar in contradictoriu.

CAMILIAN DEMETRESCU

Reiau intrebarea: ce poate caracteriza o
scoala de arta?

Cele trei elemente care dupd pirerea mea
trebuiesc luate in consideratie cind incercam
o definire a unei gcoli sint: universul estetic,
unde intra §i conceptia esteticad §i conceptia
plastica, universul de teme si tehnica. Aceste
trei compartimente pot juca un rol in defi-
nirea caracterului unei gcoli. Deci, daca in
ce priveste universul estetic s-au constatat
atitudini asa de diferite, sint inclinat sa cred
¢i sa afirm cid in structura spirituald a unui
popor exista — cum spunea si Marin Ghera-
sim — un registru foarte larg, afectiv si moral;
si se pare ca in diverse imprejurari istorice
si sociale, una sau alta din aceste trasituri
mai importante se accentueaza. Probabil ca
in perioada in care s-a format gcoala roma-
neasca de picturid a existat la noi un climat
prielnic acelei trasaturi lirice mai apropiate
de spiritul picturii franceze de atunci; iar in
perioada postbelicd, cind a intervenit revolu-
tia si puternica influenta a civilizatiei tehno-
logice, s-a produs mutatia interioara de care
vorbeam inainte. Acesti 80 de ani cuprinsi
intre cei doi Grigoresti, de la Grigorescu pri-
mul la Lucian Grigorescu, cred ca inchid
o epoca in care se poate vorbi de o constanta.
Lucian Grigorescu putem spune cid incheie
aceasta perioada, dupa care urmeaza epoca
pe care o traim astazi si in care se produce
aceasta vizibila metamorfoza.

MIRCEA POPESCU

Este foarte utila interventia lui Camilian
Demetrescu pentru ca intr-adevar ne ajuta
sa subliniem, ceea ce a spus si Marin Ghera-
sim, ca nu vom face nici un progres pe linia
explicarii fenomenelor daci ne mentinem la
aceste concepte unilaterale despre ceea ce
este definitoriu pentru sufletul romanesc si
pentru arta romaneasca. Vorbim mereu
despre un anume echilibru, despre o anume
cumpanire, caracteristice, de fapt, oricdrei
opere de arta, care nu este opera de arta
decit in masura in care are, subiacent cel
putin, un element de echilibru si organizare.
Vorbim de acest caracter apolinic, sa spunem,
care ar fi definitoriu, de-a lungul mileniilor,
pentru sufletul poporului roman. Este poate
aici un simbure de adevar, dar istoria, cul-
tura, arta noastra evidentiazi, dincolo de
aceasta, o disponibilitate mai larga, un regi-
stru general omenesc mai complex. Privim
insa lucrurile static si anistoric daca reducem
problemele doar la citeva elemente.

Ar trebui de fapt sa studiem cum se con-
stituie arta ca reactie a sufletului si a mintii
artistului in functie de o serie de date exteri-
oare, istorice, culturale sau care tin de
raspunsul unei colectivititi umane la o serie
intreagd de probleme concrete care i se pun.
Este evident ca se produce o anume mutatie,
ca exista la o serie de artisti o renuntare
voluntara la elementul pur senzorial si delec-
tabil al artei, o predilectie pentru o anume
asceza, pentru o anume asprime a vocabu-
larului plastic. Aceastd renuntare din partea
multora la fluiditati, la transparente, la nuan-
te, la aspectul calofil, ca sa zic asa, al artei
contrazice, aparent cel putin, traditia ce s-a
constituit in cursul celor 80—100 de ani de
existenta a scolii moderne de pictura roma-
neasca. Acest fenomen exista si el semni-
fica, poate, intrarea in functie a altor resor-
turi pe care le are poporul nostru si care
de fapt nu sint ceva nou, ele demonstreaza
resursele mai vaste pe care le au artistii de
a reactiona diferentiat la impulsurile si la
sugestiile exterioare, la problemele spiri-
tuale si concrete pe care le pune viata. Fapt
este ca nu putem, intr-adevir, sa discutam
problemele gcolii roméinesti de picturd in
afara coordonatelor psihice generale ale
omului §i in afara conditiilor istorice si cul-
turale ciarora arta le di expresie gi forma.
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Nici chiar in arta tdrdneascd, problema
relatiilor cu modele exterioare nu este lipsita
de importanta gi ar merita un studiu mai siste-
matic, desi ne aflaim in acest caz in fata unui
fenomen care s-a produs si s-a conservat in
comunititi patriarhale.

Arta romaneasca a celorlalte epoci a avut
mai totdeauna in fatdi modele, uneori presti-
gioase, dar sclerozate prin imbatrinire §i
repetare. In epoca medievald, de pilda, mo-
delul a fost chiar mai riguros decit in secolul
trecut neoclasicismul francez. Arta noastra
medievalda s-a dezvoltat sub constringerea,
in multe privinte, a canonului artei bizantine.
Dincolo de el insd, daca intreprindem studii
foarte serioase, descoperim anume elemente
care au permis depasirea acestui canon si
afirmarea unor structuri stilistice proprii.
Asemenea studii sint abia la inceputul lor:
deocamdata se fac dese ori afirmatii gratuite,
neargumentate, despre ceea ce inseamna
specificul roméinesc in arta medievala. In
momentele mari arta noastrda si-a afirmat
personalitatea prin raspunsul mai direct si
mai puternic dat problemelor veacului si ale
vietii. Pictura exterioarid este valoroasa prin
calitatile ei coloristice, in care se pot discerne
legaturi profunde cu o striveche traditie
a poporului, dar ea este in acelasi timp atit
de vie pentru cd a fost legati, mai mult
decit in alte momente, de probleme concrete
ale istoriei i vietii poporului. Se poate desigur
si altfel! Pictura dintre cele doud razboaie
este o arta de o calitate care explica aceastd
impresie a unitatii. Calitatea artistica, per-
fecta coerentd si organizare formald, armonia
mijloacelor de expresie unifici intr-un fel
operele artistilor dintre cele doui rizboaie,
care sint totusi foarte diferiti unul de cela-
lalt §i pe care nu trebuie sa-i includem prea
usor in acelasi orizont stilistic. Daca citim
literatura si filozofia aceleiagi perioade, care
nu este intotdeauna de calitatea inalta a
picturii, gasim insa in ea o expresie mai
febrila si mai colturoasda, dar poate tocmai
prin aceasta mai evocatoare pentru spiritul
agitat, dramatic si contradictoriu al acelor ani.

A existat in picturda mai ales un spirit de
scoald mai rezistent decit in alte arte, o
traditie de calofilie, o conceptie despre arta
ca delectare, care la noi s-a consolidat abia
in perioada interbelica gi care explica inalta
valoare esteticA a artei acestei perioade,
dar si minusurile ei de expresivitate in raport
cu problematica vremii. In momentul de
fata pare a se produce, in ciuda aparente-
lor, o mutatie spre o arti mai sincroni cu
epoca noastrd, spre o arta in care, in ciuda
faptului ca este mai putin narativa si
descriptiva, aceasta vibratie la unison cu
epoca se simte mai bine, desi poate deocam-
data cu un minus de calitate si de organizare,
de coerenta formald. Calitatea se va consti-
tui pe alt plan. Deocamdata triim o epoci
de transmutatii, este un moment in care
se schimbd o serie de date ale problemei,
se merge, poate, spre O expresivitate noua.

CAMILIAN DEMETRESCU

Vreau sd adaug ceva. As vrea sa subliniez
o caracteristica a scolii romanesti, conside-
rind-o nu de acum 80 de ani ci, sa zicem,
din evul mediu. Mi-am dat seama ca scoala
romaneasca, daca o putem numi asa, sau
arta romaneascd, are o conditie istoricd, sia
nu-i spunem neaparat ingrati, dar determi-
nata. Datoritd acestei conditii, noi nu am
avut niciodata posibilitatea unei arene arti-
stice de inovatie. Intotdeauna am fost supusi
unor zone de influentd. Aceasta este o
caracteristica istoricd a gcolii noastre de artd
in general. Deci, noi nu sintem o scoali
inovatoare, ci sintem o scoali supusi unor
influente puternice, si totusi s-au afirmat
valori incontestabile in aceastd scoali. Dau
urmatorul exemplu. Ce s-a petrecut in evul
mediu? Marea epocid a frescei romanegti
apare dupa incheierea ciclului glorios al
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artei bizantine. Ca atare, din punct de vedere
istoric, ar fi un fenomen de epigonism. Cu
toate acestea, nici unul din caracterele epi-
gonismului nu poate fi surprins acolo. De
ce? Pentru ca este vorba in primul rind de
o influenta tardiva; ceea ce a constituit un
avantaj. Vreau sa spun ca astfel fresca noastra
medievala a beneficiat probabil de un avantaj
deoarece ea apare bizantind in structurile
ei formale, dar in structurile ei psihologice
nu stiu dacd mai este bizantind. Existd o
naratie, adesea independentid de canonul
spiritual bizantin, si exista o tehnica oarecum
diferita. Dar aceasta nu are importanta.
Important este faptul cd fresca medievala
nu-ti da sentimentul general al unei replici
tirzii, degradate, epigonice, a marii epoci
bizantine. Exista ceva care o diferentiaza
net. Eu as numi aceastid calitate a frescei
noastre medievale rezultatul unei capacitati
de preluare, de recreare a elementelor de
influentd, si cred ca acest fenomen s-a
produs in mai toate epocile la noi: si in epoca
lui Brancoveanu, si in secolul al XIX-lea,
si in secolul al XX-lea si sper sa se produca
si in a doua jumitate a secolului al XX-lea
la acelasi nivel a fortei de preluare §i recre-
are. Deci, rezumind, nu sintem o scoala de
inovatori, sintem o scoala supusa influentelor,
dar am stiut si preluim in perioadele noastre
bune, intr-un mod foarte creator, elementele
unei influente; am izbutit si ne configuram
in cadrul acestor influente poate cu mai
putina autenticitate in sensul strict analitic
al cuvintului, dar cu multi autenticitate in
sensul resurselor interioare, cu foarte mult
talent, cu foarte multd forti de exprimare.
Nu putem epuiza aici aceastd problema.
Am vrut sia semnalez ci nu sintem capabili
in momentul de fatd si stabilim aici in ce
consta « specificul » si nici macar care sint
constantele scolii roménesti de picturd. Ea
existad. Nu stiu in ce masura acceptia notiunii
de scoald, asa cum am mogtenit-o noi, mai
ramine in picioare; noi sintem datori s-o
restauram si poate sid-i dam un inteles mai
adecvat. De aceea masa noastra rotunda ar
putea fi o invitatie la discutii viitoare in lega-
tura cu acest subiect.

ANATOL MANDRESCU

intr-adevir, problema aceasta este foarte
vasta §i — daca ne referim la plastici —
insuficient examinatd; s-a vorbit si s-a
scris destul de mult, dar s-a spus putin.
Existenta scolii romanesti este afirmati de
unii, negata de altii, dar indeobste fira
sprijinul demonstratiei riguroase, atit cit per-
mite acest domeniu al artelor — care este al
metamorfozelor si al contrariilor. Eu prin
scoald nu inteleg unitate absoluti si continu-
itate absoluti; amindoui sint relative. La
urma urmei, trecind si peste aceastid problema
a unitatii §i continuitdtii, se pune chestiunea
individualitatii unei culturi. S$i important
este sa nu minuim §i noi prejudecitile la a
caror desfiintare vrem si contribuim.

VASILE VARGA

Fara a le inlocui insa cu altele!

ANATOL MANDRESCU

Fireste, desi istoria ne dovedeste ci niste
prejudecati sint inlocuite cu altele. Este o
dialectica a prejudecitilor!

CAMILIAN DEMETRESCU

La inceputul lor au fost niste adeviruri
§i apoi s-au transformat in prejudecati, prin
invechire,

ANATOL MANDRESCU

In orice caz, in legituri cu prejudecitile
mi se pare ca a defini o culturd printr-un
specific national este un mod m'nor de a
judeca, inseamna a confunda intregul cu
partea.

Va trebui si zibovim {insd asupra unui
aspect esential al problemei: am avut sau nu
capacitatea de a crea o culturd originald sub
imperiul prezentei active a unor forme de
cultura majora? Pentru ca trebuie sa recunoa-
stem un adevir cu caracter postulativ: numai
anumite forme de cultura se impun si carac-
terizeaza istoria; sint citeva mari culturi
care gi-au impus autoritatea, care au iradiat si
au avut putere de circulatie — elind, bizantini,
renascentismul italian sau, in felul ei, scoala
de la Paris. Ei bine, cu toate ci noi am
intrat in sfera de influentd a unora din aceste
culturi — bizantind, in epoca veche — mi se
pare ca am avut aceastd capacitate. Problema
este: astazi avem o astfel de capacitate? Si
mai departe, se pune acum problema in
termeni analogi? Fiindca astdzi trebuie sa
avem in vedere presiunea pe care o exercita
tendintele uniformizatoare ale civilizatiei, mai
accentuate decit in trecut. In aceste conditii,
cum se poate desfigura un asemenea efort
de delimitare culturald? Si ramine aceasta
o necesitate?

ALEXANDRU BADEA

Eu as vrea si pun o intrebare. Noi, daca
nu ma ingel, ne ocupam de scoala moderni
de pictura romaneasca. Pe ce punem accentul
in discutie? Pe elementul « modern » sau pe cel
« romanesc »? Pentru ca, unul este sistemul de
referinta intr-un caz si altul in al doilea.
Si daca le considerim impreund, atunci
trebuie sa avem in vedere ambele aspecte
in acelagi timp. Pentru elementul « roma-
nesc», fara discutie ca, oriciti incertitudine
ar domni in acest domeniu, ar trebui sia
luim ca repere citeva caracteristici ale
substantei spirituale romanesti, pe care poate
ca ar fi bine sa le definim aici, adica sa le
redefinim sau sa le reluim ca instrument de
lucru. In absenta lor, latura « romaAneasca »
a fenomenului ar cidea si ar rimine numai
latura « moderni ». Cred ci ar trebui s vedem
prin ce se determina scoala noastrd moderni
in raport cu trecutul artei plastice roma-
nesti, si pe de altd parte cu gcolile europene
contemporane. Dacid ne intereseazi amin-
doud laturile, atunci mi se pare ci in ce
priveste caracterul roméanesc, deci substanta
spirituald pe care o concretizim in plastici,
nu putem face totusi abstractie de o atitudine
despre care s-a spus aci ci este « meditativ-
lirica », eu as zice mai degrabi un fel de ati-
tudine de supunere la obiect a romanului.

Ceea ce cred ca a ficut Luchian pe planul
spiritualitatii, al culturii romanesti in acest
domeniu, este o ridicare la congstiinta de sine
a ceea ce preexista deja in spiritualitatea
romaneasca §i care se materializeazi in
pictura lui; de aceasti constiintd de sine
nu vor mai putea face abstractie pictorii
care au venit dupa el. Chestiunea este sia
discernem cum s-a concretizat acest lucru
pe plan pictural.

ANATOL MANDRESCU

O ridicare la congstiinta de sine presupune
raportarea la lume: a deveni constient in-
seamnd a sti cine esti, care sint relatiile
cu ceea ce exista in afara ta si —1in arta —
a sti cd ai ceva de spus. Cit priveste rapor-
tarea la centrele sau centrul european de
cultura, depinde ce intelegem si cum vedem
raportarea: ca sincronizare — sa fim in pas cu
vremea, nu cumva sa raminem in urmi cu
ceva — sau ca delimitare — ceea ce nu in-
seamna deloc izolationism. Ideea sincronizirii
are niste temeiuri intr-un fel, — chestiunea



e sia nu fii in afara unor coordonate ale
epocii, — dar aceastd insistenta asupra nece-
sitdtii de a te raporta intotdeauna la niste
centre mondiale de artd, felul cum e privita
uneori aceasta raportare, apare totusi ca
un fenomen de provincialism.

MIRCEA POPESCU

Cred ca marea problema care explica situ-
atia aceasta in artele plastice este faptul ca
aici, mai mult decit in alte domenii, limbajul
constituie o obsesie, devine elementul pri-
mordial; sincronizarea de care vorbim se
produce, cel mai adesea, pe planul exterior
si uniformizant al problemelor de limbaj,
impiedicind discutarea artei contemporane
in fondul ei si nu ca simpla gramatica a for-
melor. Cred ca originalitatea artei noastre, nu
in cadrul morfologiei si sintaxei lui Luchian,
dar pe aceeasi linie de modernitate, se va
afirma in momentul in care va recistiga
teren ideea ca important si in arta plastica
este nu doar cum se spune, ci in primul
rind ce se spune. Arta va reveni la functiu-
nea ei majora in momentul in care un numar
mai mare de artigti vor avea efectiv ceva de
spus. Altfel, daca sistemul de referinta este
exclusiv formula gramaticala, procesul de
uniformizare este aproape inevitabil. Numai
din substanta mereu noua a vietii, grefata pe
un fond spiritual foarte vechi, cum este
fondul nostru spiritual, va iesi ceva care va
pastra o anume unitate cu ceea ce a fost
inainte, dar care va avea si o configuratie
specifici, contemporana si moderna.

ANATOL MANDRESCU

Chestiunea atinsa de Mircea Popescu
in legatura cu limbajul merita atentie. Este
o problema a epocii. Interesul se deplaseaza
din ce in ce mai mult spre tehnicile imaginii,
spre cercetarile asupra limbajului vizual.

VASILE VARGA

imi ingiduiti o observatie la ceea ce a spus
Mircea Popescu.

Se neglijeaza importanta continutului care
este legat de mijlocul de expresie insusi.
Adica se desface, se dezleaga, se rupe expresia
de mijlocul prin care se produce. Una din
intentiile principale ale artei contemporane
in plastica este tocmai exaltarea acestei
potente existente in mijlocul de expresie
plastica formala, pind acolo incit sa se renunte
la orice congtientd a actului de creatie, pina
acolo incit se doreste sd se lase mijloacelor
de exprimare plasticA un fel de autonomie
prin care se constituie ele insele intr-o operia
de arta coerenta. Aceasta este una din
tendintele principale si care a dat nu put'ne
din operele remarcabile ale ultimilor 30 sau
20 de ani in plastici. Or, daci este vorba
de exprimarea unui continut, nu trebuie
pierduta din vedere, cred, aceasti potenti
a mijloacelor de exprimare si mai ales speci-
ficitatea continutului in plastici, continut care
este, prin esenta lui, diferit de lumea muzicala
sau de lumea formelor arhitectonice ori
poetice. Vreau sa spun ca mijloacele plastice
nu exprima acelasi continut care se poate
exprima printr-o opera muzicald, poetica sau
arhitectonici. Nu este o convertire sau o
traducere in limbaj plastic a acelorasi con-
tinuturi afective sau de gindire.

ANATOL MANDRESCU

Evident, nu putem deslusi acum toti termenii
problemei, dar in aceasta ordine de idei ar
fi de observat ca mentalititii provinciale fi
sint straine preocupirile de continut.

Contraste elocvente care
marcheazd nu atit dife-
renta intre doud momente
istorice ale gustului si intre
individualitatile  artistice,
cit faptul cd, in citeva
decenii, s-a reconstituit o
configuratie  stilisticd ro-
mdneascd, inconfundabild.

THEODOR AMAN: Atelierul
artistului, Muzeul Aman — ulei —

dupia 1884
GHEORGHE PETRASCU: Inte-

rior. Muzeul de arti din Iasi
— ulei — 1927

NICOLAE GRIGORESCU:
Nud, Muzeul de arti al Republicii
— ulei — in jur de 1880

THEODOR PALLADY: Nud
pe chaise-longue, Muzeul Zam-
baccian — ulei — 1941




ION NICODIM

Acest provincialism al artei noastre, de
care s-a vorbit, este efectul unor cauze ce
tineau de stadiul dezvoltirii noastre, mi se
pare. Camilian pomenea de asimilarea artei
bizantine care la noi se produce tardiv,
dar intr-un mod foarte creator; am asimilat-o
foarte fericit. Cred insd ci ansamblul frescelor
din nord este un fel de artid populard care nu
are prea multd legiturd cu arta culti bizan-
tini. Ma rog, aceasta este parerea mea, in
sensul cd tot ce era mare in altd parte devenea
la noi o arta populara foarte buni, care
corespundea, de altfel, si conditiilor noastre
economice. Asa cid spiritualitatea bizantina
— ascetismul etc. — se transformad in artd
populard acolo, in nord. Sigur ca si bise-
rica, la noi ca si in Bizant, slujea aceeasi
idee in sine: dar felul in care ea s-a mani-
festat, figural — ca sd zic asa — pe peretii
acegtia, denotd totusi niste mijloace locale,
si ele sint ale unei arte populare. Eu cred
cd pentru trecut, pentru secolul XIX inclusiv,
atunci cind vorbim de arta trebuie sia avem
in vedere gi starea noastra de inapoiere
economicid, culturali, sociali.

La jumaitatea acestui secol cdautim sa ne
apropiem cit mai mult de cultura universalda
si aceastd apropiere devine posibild prin
mijloacele de informare mult mai rapide,
prin circulatie; abia acum apare o mutatie
simultand in gindirea artistului creator s§i a
publicului, pentru cid acum celui care gusta
ii este la indemina gi lui sd vada ce se face
in lume; inainte, el riminea totdeauna in
urma artistului. Natural, ideile sint foarte
simplist expuse, dar eu asa privesc modul
de evolutie a artei romanesti.

Brancusi nu s-a putut dezvolta in mediul
de aici si a trebuit sa plece, nu putea altfel.
Cunoastem exemplul cu monumentul pentru
Spiru Haret. Brincusi voia o fintind, iar
cineva care reprezenta mediul, gustul do-
minant, voia totusi soclul pe care el il
vazuse cu 30 de ani inainte la Paris. Era
alt proces de gindire si Brancusi nu se putea
dezvolta in acest context.

ANATOL MANDRESCU

Observatia lui Nicodim cu privire la carac-
terul popular al frescei medievale nu e lipsiti
de un simbure de adevar. Sint elemente de
viziune populara in pictura aceea, dar in
linii mari este o arta culti. Pictura de la
Balinesti, in special cea de la Arbora sau
Sucevita ne apar net ca o arti de curte.
La Voronet elementele gustului si viziunii
populare sint mai pregnante. Aici intervine
si conditia megterilor nostri de odinioara,
natura gcolilor noastre de zugravie, ca si
natura, conditia specifica a feudalititii noa-
stre, mai ales in anumite momente ale istoriei.
Nu se produce o instriinare atit de netid
ca in Occident fatd de formele si cadrul de
viatd al poporului. Civilizatia noastri nu a
fost de tip urban.

In legdtura cu cele spuse de Nicodim
referitor la Brancusi, as adiuga ci fenomenul
expatrierii, desi simptomatic, nu mi se
pare a fi chestiunea esentiali. Intrebarea
este daca a ramas totusi cu niste radicini
aici, dacda acolo a exprimat sau nu spatiul
spiritual de unde a plecat sau anumite esente
ale acestui spatiu. Da, zic eu, Brancusi a
plecat, dar a rimas la ideea fintinii lui; pentru
asta a plecat, ca si-gi faci fintina lui in
altd parte.

PAUL GHERASIM

Dacid putem vorbi despre un caracter
popular al picturii noastre mai vechi, cred
ca altundeva trebuiesc aflate elementele
semnificative ale acestui fenomen.
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Autor necunoscut: Spilarea picioarelor — fragment din pictura altarului Mainistirea Voroneg
— fresca

O distantd temporald mdsu-
ratd in secole desparte aceste
imagini, dar dincolo de ea,
dincolo de toate deosebirile,
existd un wvddit si totodatd
misterios aer de familie: un
acelasi spirit al formei, o
aceeasi atitudine existentiald,
o aceeasi libertate interioard
fatd de conditia efemerului.

[ali

Autor necunoscut: Portret de ctitor, (frag- NICOLAE TONITZA : Portretul lui Gala
ment), Biserica din Pojogi — fresca—1819 Galaction, Muzeul Zambaccian—ulei— 1920
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Asemenea exemple pot fi bisericile con-
struite intre sfirsitul secolului XVIII si
prima jumaitate a secolului XIX. De o rara
frumusete, aceste monumente de mare va-
loare se afli, in numaiar impresionant, mai
cu seama in nordul Olteniei, inscriindu-se
ca un fenomen aparte, pe nedrept nebucurin-
du-se de cuvenita atentie.

Cu epoca lui BriAncoveanu se incheie
intrucitva traditia acelor momente distincte
in care arta noastra era foarte indatorata
spiritualitatii Bizantului. Pictura unui Parvu
Mutu este cea care poate semnifica un mo-
ment de tranzitie spre o arta cu un caracter
mai popular. Cit priveste insa vechea arta
din epoca de glorie a Moldovei, aceasta
reprezintd o culme a spiritualitatii noastre.

Nu prin « preluarea» unor elemente exte-
rioare de culturd s-a ajuns la acel moment
elevat, ci printr-o determinare lenta, a unei
indelungi experiente istorice. Aceasta arta
s-a nascut dintr-o necesitate dramatica,
aceea a afirmirii unei congtiinte nationale.

Revenind la ceea ce zicea Nicodim, cred
ca el exagereaza atunci cind se refera la
pictura de la Voronet. Fresca exterioara,
nu numai de la manastirea Voronet, ci
deopotrivi de la toate celelalte biserici
pictate si pe dinafara, mie mi se pare ca
trebuie inteleasa ca avind §i o functie orna-
mentalid, de a impodobi prin culoare aceste
monumente spre a se integra cit mai mult in
spatiul naturii. Adevdrata masurd a acestei
picturi, de traditie bizantind, trebuie cau-
tatd in interior, de obicei in naosul bisericilor.
lar la Voronet, in naos se afli o pictura
impresionant de grava, pastratoare a unei
severe traditii. La Sf. Gheorghe, de la Sucea-
va, in naos doar, vom intilni o forma de arta
de-a dreptul savanti. Impreund cu arhitectu-
ra, pictura medievala din nordul Moldovei
este expresia unui scoli de artd roméaneasca,
a unui inceput de stil, a unei mari sinteze.
Dar daca acesta este exemplul cel mai miret
pe care noi intotdeauna ni-l vom aminti cu
evlavie, cu atit mai mult sintem obligati sa
ne gindim la viitorul spiritualitdtii noastre,
al unui popor care sa-si spuna in mod hotarit
cuvintul, un cuvint al personalititii sale. Vreau
sa sustin cum ca hotaritor pentru ceea
ce noi numim « accesul la universal» este
climatul in care se desfisoara un fenomen,
este mediul. Acesta poate fi bun sau rau,
dupa cum un pamint este roditor sau nu.
O planta, bundoaria, are nevoie, in afara
de pamintul in care se afli, deopotrivi de
apa, aer, lumina si pe deasupra de o speciala
ingrijire, cind aceasta este o specie care se
cultiva.

Iata de ce Brancusi a trebuit sa-si construia-
sca fintina in alta parte: pentru cd nu putea
si o facid aicil

ANATOL MANDRESCU

E adevarat. Totusi, Brincusi nu s-a
sincronizat cu Parisul si de altfel cu nimeni.
Ma intreb daca acesta ar putea fi imperativul
cultural major al migcdrii noastre artistice:
de a ne integra perfect si de a nu mai inre-
gistra vreun decalaj, vreo diferenta specifica,
vreo delimitare culturali. Eu cred ci inte-
grarea perfecta este tot atit de putin o ati-
tudine culturala si tot atit de absurdd, de
imposibild, ca si izolationismul. Fiecare
cultura, ca si fiecare personalitate, se defi-
neste prin capacitatea de a da un raspuns
propriu istoriei contemporane, problemelor
fundamentale ale existentei.

MIRCEA POPESCU

incepe sa devina aproape un blestem pentru
artistii nogtri ideea ca trebuie neaparat si
intre in circuit, si se integreze etc. lati ce
sta la baza provincialismului, a acelei obsesii
provinciale care, si nu o ascundem, a frinat

unele elanuri ale culturii noastre. Am iesi,
cred, din impas daca in loc de « integrare »
am pune cuvintul « confruntare ». Ceea ce
a fost mare, valoros, si ceea ce defineste
pind la urma personalitatea culturii noastre,
a rezultat din aceasta confruntare largd cu
curentele majore, spirituale, artistice, cul-
turale, ale unei epoci. Cred ca, in masura
in care creem acest climat de largad confrun-
tare si mai ales de dialog — §i acest cuvint
pe care il introduc in discutie presupune doi
oameni sau doua culturi care isi pastreazid
fiecare, in schimbul lor de pareri, identi-
tatea §i constiinta de sine — putem spera
sa ne ridicim pe un plan care si duca la
afirmdri importante si definitorii ale calititi-
lor poporului nostru. Trebuie insi si menti-
nem acest climat de largd informare si con-
fruntare pe plan universal, si ne situim nu
doar pe pozitia celui care are de primit
sugestii, ci si pe pozitia celui care are ce da;
daca lucrurile nu se gindesc si nu se reali-
zeaza pe acest plan si in materie de arti,
vom risca, vorbind mereu despre sincroni-
zare cu niste forme, despre integrare etc.
etc., sa raminem la periferia vietii culturale
si artistice. Trebuie sd ne eliberam de diverse
complexe, si avem mai multi constiintd de
ce sintem, de ce putem fi, sa riaspundem
mai sincer §i mai direct, in masura in care
climatul este creat pentru aceasta, la proble-
mele pe care ni le pun viata si istoria. Si
arta trecutului, in ceea ce a dat ea mai bun,
a iesit, dintr-o asemenea confruntare, victo-
rioasa in unele cazuri, infrinti in altele;
momentele ei proaste au rezultat tot din faptul
ca n-am gtiut intotdeauna sa ne pastram
independenta de sine si identitatea proprie
in acest proces continuu de confruntare cu
alte culturi §i in genere cu problemele epoci-
lor respective.

ALEXANDRU BADEA

Atunci Luchian a fost inutil?

MIRCEA POPESCU

Nu. Luchian a stiut sid-si pastreze, poate
sa-gi gaseasca identitatea profunda in aceasta
confruntare. A-ti gasi si a-ti defini, prin
confruntare, identitatea, este actul creator
pe care trebuie sa-l realizezi.

ION NICODIM

Jati un exemplu. Luchian si Matisse. Ce
se putea intimpla daca Luchian ar fi stat
in acelagi spatiu cu Matisse? Luchian, cu
intuitia pe care o avea, a descoperit din primii
lui ani de carierd artistici lucrurile cele mai
importante; Matisse a descoperit mult mai
tirziu aceste mijloace de expresie. Triaind
la Paris, cu forta lui creatoare, nu cred ci
Luchian ar fi ramas — fira ca aceasta s-o
spun pejorativ — pictor al florilor. Cred ci
in contextul acela si luind parte la framin-
tirile epocii in care tridia — daci el ar fi
fost in contact cu frimintirile spirituale ale
epocii — ar fi fost ,,altceva‘‘; acest altceva
putea si-l determine si fie §i mai mare!
Nu credeti acest lucru? Este o parere a mea.

ANATOL MANDRESCU

Si ne gindim la Pallady. El a triit efectiv
viata artistici pariziand. Pallady era tipul
de artist intelectual, cultivat, A trdit intr-o
comunicare, intr-un comert spiritual cu
Matisse — si acesta era unul din marii artigti
ai secolului. Pallady este un pictor roman
sau un pictor al scolii de la Paris?

Pictorii romani au frecventat asiduu cen-
trul de culturd al Europei de atunci, Parisul.

Si trecind peste unele cazuri mai putin
semnificative pentru valorile artei nationale,
cum se explica faptul cid, in ansamblu, cu
toata aceasta circulatie intensd, cu toata
aceasta comunicatie de idei, de gusturi, s-a
constituit o fizionomie proprie a scolii roma-
nesti? Fizionomia aceasta nu i-a conferit-o
personalitatea unor artigti? Cit de diferite
sau opuse ca structurd si orientare ar fi
aceste personalitati, ele au totusi o referinta
comuna in acelagi spatiu cultural, care le-a
dat punctul de sprijin si primul impuls;
iar personalitatile, la rindul lor, dau acestui
spatiu noi tensiuni §i noi valori.

VASILE VARGA

Vreau sa fac o observatie : una din caracte-
risticile cele mai importante ale pictorilor
din pleiada disparutd acum, adica Luchian,
Pallady, Tonitza, Petragcu, S$t. Dimitrescu,
Vasile Popescu s.a., este marea lor serio-
zitate, ca oameni, ca personalititi. Mi se
pare ca impulsurile hotiritoare care au de-
terminat orientarea lor in arta si in viatd
au fost stridine unor elemente exterioare;
in esenta artei lor, a orientirii acesteia,
nu recunoastem alte determinante decit
acelea care veneau dintr-o nevoie de expri-
mare umana, spirituali. Mi se pare absurd,
pina la grotesc, a crede cd un Pallady, triind
ani de zile la Paris, in intimitatea unui artist
ca Matisse, a pictat intr-un chip mai provin-
cial si mai accesibil pentru o fauni de amatori
dintr-un mediu periferic — cum era Bucu-
restiul pe atunci. Mi se pare un lucru din cale
afard de pueril; inseamni a nu cunoaste,
a nu tine seama de seriozitatea determinan-
telor orientdrii unui artist. Brancusi n-a
lucrat la Paris pentru niste amatori din Ro-
mania. Pallady de asemenea. Au lucrat asa
cum le-a dictat congtiinta artistica.

ION NICODIM

S-0 luam altfel: atunci cind Brancusi a
avut posibilitatea de a face ceva aici in tari,
el a venit §i a ficut ceea ce gtim. A fost
o ocazie foarte intimplitoare, ca si zic asa,
dar faptul relevd insemnitatea conditiilor de
realizare pentru un artist.

ANATOL MANDRESCU

Comanda, gustul influenteazi, evident,
creatia oricarui artist. Daca artistul mare
va simti totdeauna nevoia si se elibereze
de presiunea unui anumit gust care nu con-
vine conceptiei, vocatiei sale, aceasta nu
este tot una cu eliberarea de apartenenta
la o arie culturali.

CAMILIAN DEMETRESCU

O culturd se formeazi totdeauna pe teri-
toriul respectiv, e adevirat cu diverse fluctu-
atii. Revin la ceea ce a spus Theodor Enescu,
§i anume ca ar fi o particularitate a noastri
de a prelua cu intirziere, dintr-o anumiti
prudenti. E adevarat ci este o trisituri
caracteristicd psihologiei popoarelor situate
la anumite confluente istorice si geografice
de a fi prudente, dar in cazul artei noastre
medievale nu este vorba de prudentd, ci
de faptul cd, pur si simplu, in perioada de
glorie a artei bizantine noi inci nu descile-
casem, iar in momentul cind a fost posibild
o dezvoltare a culturii plastice la noi, aflin-
du-ne in zona de influentd bizantini, sigur
ca am preluat aceste ecouri tirzii ale artei
bizantine, nefiind altele prin aceasti parte
a locului; le-am preluat, le-am re-creat la
nivelul nostru, — popular sau nepopular —,
fireste cu multe influente populare. Preluarea
este condifionatd si ea de factori economici,
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paméntul, Mainistirea
Voronet—frescd— 1547

DUMITRU GHIATA :
Iarnd la Cernidia,
Muzeul de artd

din Craiova — ulei

— 1930-31
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Desi Ghiatd procedeazd prin mase de culoare, iar maestrul de la Voronet prin instrumentul formei liniare, §i cu toate
diferentele legate de genuri, tehnici etc., le este comund o viziune esteticd fundamentald. Imbogatitd cu experienta
Occidentului, arta pictorilor romdni ai epocii moderne se intilneste cu arta maestrilor romdni de odinioard.
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politici, sociali, istorici. Numai atunci cind
este posibila o preluare, ea se produce. Nu se
produce oricind si oricum. Capacitatea de
re-creare, de preluare creatoare, este si ea
conditionati, nu se face automat. Deci,
revin si spun: oare asteptarea este o conditie?
Adici este necesar sa fim prudenti §i sa
asteptim pentru a prelua? Sau trebuie sa
preluim imediat? Cred c#, in conditiile civili-
zatiei secolului nostru, putem sa preluam
imediat. Acest imediat nu presupune o pre-
luare nefiltrati, adici o preluare directa.
Aceasta este, cred, o problemd esentiala
a generatiei noastre.

ION NICODIM

Nici nu se pune problema unei preluari,
ci a dialogului.

CAMILIAN DEMETRESCU

Si in problema preludrii s-a produs o modi-
ficare fata de trecut. Dacad a existat o zona
de influenti bizantind sau o zona de influ-
enti vest-europeand, acum nu mai poate
fi vorba de o influenta localizabila, pentru
ca astizi cultura este conditionata de civili-
zatie, si civilizatia este un fenomen general;
nu mai apartine unui trunchi, unei anumite
natii sau chiar unei anumite conceptii; civili-
zatia este un bun universal care influenteaza
foarte puternic arta. Facind parte din zona
in care civilizatia se extinde rapid, arta
noastri este puternic influentata de datele
acestei civilizatii. Exista deci un fenomen de
preluare in arta noastrd. Nu-l putem nega.
Artistii nostri preiau anumite forme de expri-
mare din arta universald . ..

PAUL GHERASIM

Dar este acesta un fenomen pozitiv?!

CAMILIAN DEMETRESCU

Este un fenomen firesc, mnici pozitiv
nici negativ. El poate fi si una si alta, in
functie de cum se face aceastd preluare.
De pildi, pop-ul care ar patrunde la noi
sub forma de mec-art, sa zicem; vreau sa
spun ca dacd in ultimii 20—30 de ani stiloul
este instrumentul cotidian al fiecarui intelec-
tual, noi nu am ajuns totusi in epoca de a
folosi aparatul fotografic ca pe un stilou
cotidian. Ca atare, a adopta un mod de expri-
mare sau un instrument care este in alta parte
frecvent si banal, mi se pare fortat. Pe de
alta parte inflatia de obiecte care exista intr-o
civilizatie suprasaturata de industrializare nu
corespunde situatiei noastre unde obiectul
este pretios. A distruge un televizor nu mi
s-ar parea un act de atitudine estetica!
Acestea sint, bineinteles, exemple vulgare.

Dar nu este vorba numai de un proces
mecanic, ci si de unul psihologic. Civilizatia
occidentald, prin supradezvoltare, a afectat
mijloacele de exprimare, a modificat raportul
intre artist gi instrumentul sdu de lucru, pro-
clamindu-se chiar eliminarea miinii, a gestu-
lui manual in artd, pentru a indeparta odata
cu mina toate prejudecitile legate de exerci-
tiul miinii care a constituit secole de-a rindul
principiul esential al uceniciei in arta. Acesta
este in definitiv un rezultat al tehnologiei,
dilatata la maximum i dind omului nenu-
marate posibilitati de a se exprima altfel
decit cu mina. Toate mijloacele mecanice
pe care le folosesc occidentalii astazi in expri-
mare sint determinate de civilizatia in care
traiesc.

ION NICODIM

Acrtistul de la noi nu imprumuta zincul — un
mod de exprimare al artistului occidental —
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pentru ci vrea si fie ca el din punct de vedere
formal. Ca intelectual informat, imparta-
sesti punctul de vedere estetic al celuilalt,
pentru ci esti contemporanul lui. Tu stii
ca aceasta fotografie este un document mai
hotiritor din punct de vedere filozofic decit
interventia ta manualda; conditiile de civili-
zatie difera insa. Sint niste contradictii la
mijloc.

CAMILIAN DEMETRESCU

Argumentatia mea merge spre urmitoarea
concluzie: in definitiv nu mijloacele de ex-
presie determina arta §i ca atare nu solutiile
oferite de mijloacele de expresie sint acelea
care creaza la un moment dat spiritualitatea
in artd. Ele sint simple instrumente. Iluzia
ca folosind anumite instrumente, odatid cu
ele am introdus in arta noastra si consecintele,
si implicatiile de ordin spiritual, este o gre-
seala.

Eu cred ci judecata critici este singura
in masura sa pastreze spiritul treaz si sa-l
fereasca de a aluneca in conformism. Nu te
poti feri de conformism decit biciuind — cum
spune Camus — spiritul, in permanentd. Or,
prin judecata critica facem aceasti operatie.
Nu ne putem izola, refuzind discutia.

PAUL GHERASIM.

Nu. Dar la noi existd obiceiul de a discuta
despre « cum sa facem» sau despre cum sia
confectionam, in comun, «tipare».

CAMILIAN DEMETRESCU

Nu e vorba de « cum si facem ». In fine,
in problema preluarii, cred ca este necesar
sa beneficiem de avantajele civilizatiei in
arta, pentru ca civilizatia este universali,
nu apartine unei anumite culturi sau unei
anumite conceptii. Ea este un dat al evo-
lutiei umanitatii. Nu trebuie sa refuzim
aceasta instrumentatie moderna, dar sa luim
cu inteligentd instrumentele care ne folosesc
efectiv, cu care ne putem exprima mai
complet si mai bine propria noastra spiritu-
alitate. S$i sd nu pornim invers, crezind ca
daca preluim instrumentele devenim auto-
mat artisti contemporani, moderni etc.

ANATOL MANDRESCU

S-a spus ca inaintisii s-au inscris in ace-
lagi proces, cd au preluat si ei din ceea ce
oferea o culturd superioard, dar au stiut ce si
cum sa preia, §i au re-creat. Aceasta ar fi
o ipoteza: ca sintem si azi tot in situatia
de a prelua anumite idei si forme, de a
ne insugi anumite atitudini estetice. Dar
mai exista si cealalta ipotezi: confruntarea
cu lumea i crearea de forme originale.
Este poate o chestiune de nuanti, care
mi se pare insa hotaritoare. Dar in felul
acesta se poate pune problema numai dacia
si atunci cind ai ceva de spus!

PAUL GHERASIM

intrebarea capitala este daca ceea ce
facem noi se poate inscrie intr-un circuit al
valorilor universale. Daca mediul nostru
de arta poate atinge o asemenea treaptd sau
mai bine zis daca el se poate transforma
intr-un ferment pentru spirit. Intrebarea
aceasta s-a pus de mult, poate ca si-a pus-o
Brancusi la vremea lui, sau chiar Luchian.
Ne-o putem pune si noi in continuare. O
conditie esentiald pentru un artist este me-
diul in care el se dezvoltd; fira un astfel de
mediu spiritual, care este insasi viata artei, ca
fenomen general, un artist nu se poate realiza
ca personalitate si un mediu unde nu se

realizeazi personalititi nu este semnificativ
pentru culturd. Am fi in fata unui cerc vicios:
nu se creeaza un mediu intrucit nu sint per-
sonalititi si nu sint personalitati pentru ca
lipseste mediul!

In absenta unui climat, orizonturile activi-
tatii noastre rimin orizonturi ale insingurarii;
dialogul in arta nu se stabilegte prin exemplele
vorbirii, ci prin cele ale faptelor. Ne aflam
intr-o epoca in care spiritului artistului i se
deschid perspective pasionante, din fata
cirora el nu poate dezerta. Modalitatile
acestei participiri se arata nelimitate. Ele
sint inventate, descoperite neincetat prin
experienta personald a fiecirui artist. Intuitia
unor vizionari, a unor poeti, scoate la lumina,
consacrind, materiale si tehnici noi, care
pot fascina si tulbura pe toti cei ce nu visasera
mai inainte la posibilititile expresive, cu
semnificatie poetici, ale acelor mijloace
consacrate de altii.

Modalititile de exprimare in arta ramin
nedefinite intrucit nedefiniti este mai intii
starea care le incarci pe toate acestea de
un sens poetic. Deci, se vorbeste fara temei
despre o « preluare», mai cu seama cind
acest inteles poate imbrdca forma unei re-
comandiri privind un program general.
Mobilul actului creatiei ramine o taina a
trairii. Este necesitatea liuntrica, spirituala,
devenita crez.

In afara noastri putem vedea si admira
multe rezultate la care noi nu am contri-
buit. Sint ale altora. Toate aceste exemple
ne vorbesc limpede cum ca arta este un
dat al personalititii. Clipele unor intuitii
rare nu pot fi comandate din afara, ci se
petrec in acea stare de veghe launtrica.

Noi nu ne putem considera « orbii» din
tabloul lui Bruegel.

THEODOR ENESCU

Esentialul este, cred, nu ca noi sa ajungem
printr-o forma exterioara sa ne sincronizam.
Nu aceasta este esentialul! Esentialul este
ca, daca avem intr-adevar ceva de spus, vom
gasi mijloacele prin care sa spunem, in asa
fel incit sa realizam un lucru care sa poata
fi considerat de valoare universala.

VASILE VARGA

Se pot observa la noi — si in trecut si azi —
doua tendinte contradictorii: o tendinta de
acceptare totald, faird mult discernamint sau,
dacid vreti in extrem, fara nici un discerni-
mint, a tot ceea ce ni se ofera; si o tendintd
opusa, de situare pe pozitia unui discerna-
mint extrem de riguros la ceea ce vine din
afara, uneori chiar refractard. Mi se pare ca
la noi foarte multi au fetisizat si fetisizeaza,
intr-o masura mai mare sau mai mica, aceasta
lumina care trebuia sa le vina din afard si
care trebuia sa-i inalte la universalitate. Or,
« universal » a devenit cineva atunci cind
a avut ceva de spus si a avut puterea si se
realizeze. Exemplul lui BriAncusi ramine edi-
ficator.

ANATOL MANDRESCU

Da, edificator. In umbra unui copac mare
nu creste nimic — a replicat Brancusi la
inceputul vietii sale pariziene. $i a crescut
aldturi.

Incheiem discutia fardi a fi dat definitii,
farda a fi stabilit concluzii definitive. Nici nu
ne-am propus asa ceva, pentru ca natura
subiectului o refuza. Am fiacut ceea ce era
firesc: am conturat problematica scolii ro-
manesti de arta, am schitat citeva ipoteze,
ne-am expus ideile si le-am aparat. Poate ca
cel mai important cistig, acesta este: o des-
chidere mai largda si un mod mai liber de
prejudecati in examenul critic al fenomenelor
artei.



DIMITRIE VARBANESCU

RADU PETRESCU

Pentru romanul pasionat al lui Stendhal este o consolare ca doi
compatrioti ai sdi pot fi asociati intr-un fel sau altul figurii ilustrului
romancier. Unul este Jean de Mitty, «servant al capelei beyliste »
cum se numea el insusi, si editor al operelor scriitorului predilect, cu
celilalt ni s-a oferit ocazia si facem cunostinta prin retrospectiva de
grafici si pictura de la Ateneu, datorata in buna masura devotamentului
doamnei Suzanne Varbanescu. Este vorba de un artist stabilit la Greno-
ble, locul de nastere al lui Stendhal, oras cordial detestat de acesta
din urma dar care, in copildria autorului celebrei Vie de Henry Brulard,
putea da domnului Jay, pictor obscur si profesor de desen la Scoala
Centrald, douda sau trei sute de elevi care, cite sapte-opt in banca,
desenau dupi nudurile («jalnice ») ficute de maestru si de un la fel
de obscur domn Pajou, confectionind si capete in sangvind sau in
gravurd, al cdror prim merit, spune Beyle, era ca hasurile sa fie cit
mai paralele. in orice caz, dragostea de artd a grenoblezilor era vie
si aga a ramas §i acum, de vreme ce D. Virbanescu (1908 —1963) s-a
putut stabili acolo si a putut lucra intens, apreciat de concetitenii sii
de adoptiune (care i-au francizat totusi numele intr-un fel oarecum
curios, dupa parerea noastra: Dimitri), ficindu-i postum si onoarea
unei retrospective la muzeul de pictura local. La Grenoble, D. Vir-
banescu a sosit in 1929 pentru a urma studii de drept — pe care le-a
parasit ca sa se dedice artei. De altfel, cu un an inainte de a pleca
din tara, a dat lui Tudor Arghezi ocazia de a-i publica in Bilete de papagal
« portretul sintetic » al lui Urmuz, pe care l-am regisit in expozitia
de la Ateneu alaturi de o foarte interesantid varianti, si cu doi ani
inainte, in 1926, a desenat decoruri, noua incid necunoscute, pentru
una din piesele lui Lucian Blaga.

Exporzitia ni-l aratd convertind viziunea expresionisti cu care plecase
din tara la un suprarealism de calitate; penita abia infiozra albul hirtiei
cu un duct subtire, epurat, alcituind in infinitul alb imagini fugare,
emblematice pentru o sensibilitate fini, japonizanti ca a unui lon
Vinea, pe care poate il va fi cunoscut, in desene ca Printul (1932) sau
Pasirarul (1936). Pe aceastid din urmai lucrare, o inscriptie cu creionul,

Cal si caliret — gravura cu daltita

=

cerneali

Minotaur ranit — acuareld si

Pseudokinegheticos, aduce omagiul artistului pentru lecturile sale de
tinerete. ‘

Dar daca poezia spatiului necuprins, punctat cu structuri antro-
pomorfe, pe care o identificim intr-o gravurda cu acul, din 1940,
Salcie pe malul Iserului, o putem raporta astfel la Odobescu, exista in
opera lui D. Viarbinescu un sector foarte important care sta mai
degrabi sub semnul lui Lautréamont, marele animalier fantast din Les
chants de Maldoror. Pasari cu git reptilin, tauri, cocosi in toga sacer-
dotalid, cai de apocalips intrd stiruitor in motivele pe care artistul le
giseste pentru o altd fatd a naturii sale, mai putin retrasa in murmurul
umbrei. Linia e tidioasia, unghiurile ascutite, precipitate, dar alarma
lor se imblinzeste intr-o luminozitate rafinata, delectabila, specifica
scolii franceze a vremii, aceeasi luminozitate care face ca in pictura lui
Virbinescu din lucruri si rimini doar semnul migcarii lor (Ceasul
tintarilor) in rozuri, galbenuri si negruri sterse, cu palpit delicat, sau
care se prezinti, in doud frumoase nuduri de femeie in interior, ca
o cadere plutitd, scimoasda, de semne in instabila agregare.

Toate aceste indiscutabile insusiri ale artistului n-ar fi insa deosebit
de surprinzitoare si nu i-ar constitui o individualitate daca ele n-ar
polariza in jurul inténtiei, marturisite, de a-si organiza viziunea pe nigte
date tinind de spatiul roménesc. Uneori compozitiile lui cu pasdri si
tauri (Sacrificiul, 1941) ne pot trimite cu gindul, atit prin amestecul de
aer ritual si bufonerie, cit si prin multicoloarea scenei, la anume repre-
zentatii de teatru popular taranesc.

il surprindem insi pe artist in referiri directe la spatiul natal prin
compozitii (Ursari, 1935, Doi tiarani, 1938, Tiganii, Doi haiduci, 1941) in
care evoca lumea rurald natald asa cum ii va fi rimas pe retind din anii
copiliriei. Numai cd, ce curios!, desenele aduc izbitor cu acelea execu-~
tate pe la inceputul secolului al XIX-lea de unii straini, cildtori prin
aceste locuri, daci nu cu plansele unui Szathmary prin factura,
vestimentatie, tipologie. Avangarda presupune si astfel de demersuri,
scotind efecte din cultivarea vetustului, §i presupunem ca aceasta
a urmarit, cu un umor secret, Varbanescu.

La capitolul acesta al legiturilor cu solul de origine, remarcim, in
fine, o frumoasda acuareld ficutid probabil la Saint-Restitut, pentru
inrudirea ei cu ultimul Tonitza.

Exporzitia, deosebit de interesantd fie si numai prin aceea ci eluci-
deaza capitolul autorului, necunoscut in 1928, al portretului lui Urmuz,
se completeazd fericit cu doud tapiserii executate de doamna Suzanne
Virbanescuv dupi cartosnele artistului.
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ATELIER

TRAIAN BRADEAN

Pictor. Nascut la 4 iulie 1927, in comuna
Comlius, judetul Arad.

Studii: 1950—1956, Institutul de arte plastice
«N. Grigorescu», clasa profesorului Alexan-
dru Ciucurencu.

Din 1956 participa la expozitiile anuale de
Stat si la alte expozitii colective, cu pictura,
graficd si, uneori, sculpturd; a ilustrat
peste 20 de volume printre care editia
« Eminescu: Proza literara » (ilustratii
distinse in 1966 cu premiul I al Comi-
tetului de Stat pentru Cultura si Arta).

Din 1961 este asistent la Facultatea de arte
plastice a Institutului pedagogic al Uni-
versitatii din Bucuresti.

1963: prima expozitie personala de pictura,
desen si sculptura

1967: exporzitie personald de desen

1968: expozitie personald de picturd, desen

_ §i sculptura

In strainatate participa la expozitii de arta
romaneasca: 1962 — Praga; 1968 — Tel-
Aviv, si la exporzitii internationale: 1957
— Moscova; 1963 — Romaj; 1965 — Leipzig.

laviu tus

Dionis » de Mihai Eminescu

Ilustratie la « Sirmanul



v
laviu tus

laviu tus

Familiay

Viihar Eminescu

A ALAS 22 UAC

Portret de piadurear.ca din ciclul «F

Niciodatd, nimeni n-a adus « ceva nou» in arta,
ci, dimpotrivd, cel harizit a reconfirmat intotdeauna
ceea ce a fost si este permanent uman. Acesta
este motivul care ne permite si admirdm ceea ce
oamenii au facut si gindit frumos totdeauna si
pretutindeni.

Experienta spirituald si materiald a oamenilor
este plismuitoarea artei si a minunilor ei care vor
ddinui intotdeauna.

TRAIAN BRADEAN

Portret din ciclul « Familia»  Miorita — schitd de proiect pentru fresci
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Cetatea — ulei

NICOLAE G. IORGA

Pictor. Niascut la 2 mai 1933, in Galati.

Studii: 1953—1958, Institutul de arte plastice
« N. Grigorescu ».

Din 1958 participa la saloanele regionale si republi-
cane (Brasov, Sibiu, Bucuresti); publica cronici
si articole in presa centrald si locala; lucreaza ca
muzeograf la Muzeul de arta din Brasov (1958 —
1960) si Muzeul Brukenthal din Sibiu (1960 —
1965); din 1965 activeaza in invatamintul artistic
la Sibiu.

1965: prima expozitie personala de pictura si gra-
fica — Sibiu

1966: expozitii personale de pictura — Bucuresti
si Craiova

1967: expozitie personali de picturd — Brasov

ATEILIER




Desi existd pericolul ca teoretizdrile artistilor
sa devind un viciu, cred cid e necesar si ne
formulim crezul. Propriul crez mi l-am aflat
in intelepciunea lui Brincusi: simplitatea nu
este un scop in arti. Se ajunge, fard voie, la
simplitate, apropiindu-te de sensul real al
lucrurilor . . . Misiunea artei este si creeze
bucurie . . .

*

Siat unul din partizanii experimentului in
arta, daca experimentul nu e luat ca scop in
sine. Sint pentru o mare varietate privind
limbajul artistic si modalitdtile tehnice. Cu
conditia ca toate acestea si aibd ca scop spo-
rirea posibilitatilor de exprimare si nu «origi-
nalitatea ».

*

M-as bucura si stiu ci — intr-o imaginara
simeza internationala — pictura mea i-ar da
privitorului convingerea, sentimentul, ci autorul
ei este un romén din secolul al XX-lea.

NICOLAE G. IORGA

L S e

Toamni — ulei

Octombrie — ulei

Ritmuri contemporane — ulei
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CONSTANTA DOGEANU

1. Bol si vaze — sticla
2, 3. Vase — sticla

4. Farfurii — portelan

ATELIER

Sculptor gi artist decorator. Nascutd la 21 august 1925.

Studii: 1945—1951, Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti; are ca profesori pe Camil Ressu si Cornel
Medrea.

Expozitii personale de sculpturi si arta decorativa — sticla,
ceramica si portelan:
1964: Bucuresti si Cluj
1965: Budapesta

_ 1968: Galati (expozitie de grup)

In straindtate participa la expozitii de arti roméneasca:
1965 — Moscova, Budapesta; 1967 — Koln, si la
expozitii internationale: 1966 — Miinchen, Stuttgart;
1968 — Miinchen.



Iubesc materialul pe care-l modelez:
sticla, ceramica, portelanul, cirora doresc
si le adaug lemnul si metalul. Acestea
din urmad ma atrag indeosebi; incerc si
temperez duritatea lor in ritmuri com-
pozitionale care sa imbine frumosul cu
utilul.

CONSTANTA DOGEANU
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« DISPARITIA

SI REAPARITIA
IMAGINII:

PICTURA AMERICANA
DE DUPA 1945»

DAN GRIGORESCU

Titlul expozitiei de la Dalles sugera unul dintre fenomenele cele
mai semnificative ale artei moderne: Disparitia si reaparitia imaginii:
pictura americand de dupd 1945. Se infitisa o etapa caracteristica istoriei
picturii din Statele Unite, dar si evolutiei citorva directii importante ale
artei de dupa razboi, in alte tari.

E limpede ca premisele expresionismului abstract (pe care il putem
deslusi in pictura lui Arshile Gorky sau a lui Mark Tobey, pentru a
rosti numai doua nume cu adevarat evocatoare ale artei americane
din ultimele decenii) trebuiesc ciutate tot in Europa, in primele impro-
vizatii ale lui Kandinsky, in transformarea viz'onara a realititii din pic-
tura lui Kokoschka, in aceea a lui Soutine (« intinsd ca pielea de
pe o toba», cum spunea Herbert Read), in luminoasele incrustatii
de culoare ale lui Rouault sau Nolde. Se constituia, inca din anii
imediat urmatori primului rizboi mondial, o estetica ale cirei temeiuri
ramineau, totusi, posibilitatile de comunicare; dar aceasta aspiratie spre
o comunicare specifica se sprijinea pe formatiuni autonome ale conturu-
rilor si ale culorii: «simboluri la fel de automate si la fel de expresive
ca o semnatura» (pentru a-l cita din nou pe Herbert Read).

Dar fenomenul nu s-a produs intr-un sens ireversibil: aproape toate
istoriile artei acestui secol vorbesc despre influenta exercitata de pictura
lui Tobey asupra directiei caligrafismului lui Henri Michaux. Se cuvine,
totusi, sa observam ca nici Tobey nu este un expresionist abstract in
sensul strict al cuvintului; arta sa nu tisneste spontan dintr-o « nece-
sitate launtrica ». El porneste, de obicei, de la un motiv exterior, de la
un efect de atmosferd — de pilda; dar, dupi ce tema este reinterpretata

30

MARK TOBEY: Cimpie toamna (1957) —
tempera

de artist, dupi ce este investita cu intreaga lui sensibilitate, ea da im-
presia unei opere cu totul non-figurative. O artia pornind de la ana-
liza naturii i nu de la exprimarea neces’titii interioare. Tobey spunea
cindva: « Timpul nostru e un timp universal si toate semnificatiile acestui
timp converg spre nevoia universalizarii starii de constiinta si a con-
stiintei omului. De felul in care ne vom da seama de faptul acesta va
depinde, in viitor, dacid vom izbuti si nu naufragiem in obscuritate »
(vezi Fourteen Americans, antologie editatdi de Dorothy C. Miller,
New York, 1946, p. 70).

Apelul acesta umanist mi se pare foarte caracteristic conceptiei lui
Mark Tobey despre functia artei. « Universalizarea » exprima, fara
indoiald, un punct de vedere metafizic; dar pictorul american nu crede
(precum, odinioari, Kandinsky) cd lumea lduntrici posedda propria
ei armonie internd, propria ei necesitate; « universalizarea» corespunde
unei conceptii categoric anti-expresioniste, atita vreme cit orice expre-
sionism (inclusiv cel abstract) implicd intotdeauna un proces dramatic
de individualizare.

La rindul ei, directia numitad (destul de vag,
tem) action painting nu poate fi despartita de unele antecedente pro-
puse de arta lui Jean Fautrier. Hazardul a dobindit, e foarte adevarat,

trebuie sa recunoag-

in pictura lui Jackson Pollock, a acestui artist pe care o intreaga gene-
ratie l-a transformat intr-un mit, un sens mai precis. Dar, paradoxal
e ca in aceasta picturda fundamental non-figurativa recunoastem —
mai mult decit in aceea a suprarealistilor — unul dintre principiile
estetice ale lui Breton; arta lui Pollock este, desigur, mai aproape decit



aceea a lui Dali sau Tanguy, de pildi, de « dicteul automat». Un

critic american de artd, cu prestigiul lui Sam Hunter, vorbeste despre
«insusirea de catre Pollock a uneltelor lui Ernst, Masson sau Matta
care au circumscris formalismele cele mai rigide ale artei moderne . . .
ridicind la nivelul unui prim principiu al creatiei apelul la hazard si la
accident. » (In catalogul expozitiei Jackson Pollock, organizati, in
1958, la New York).

Formele din pictura lui Pollock posedd, asa cum s-a observat,
aceeasi intensitate a accentului expresiv care le rupe identitatile sepa-
rate si «le ripeste, intr-o mare misurd, puterea simbolici ». In felul
acesta, formele sale picturale nu functioneaza decit ca simple semne
plastice, ele se exprimia numai pe sine. Ceea ce, in ultima analizi,
se reduce la acceptarea unui nou formalism. Se considerd, de cele mai
multe ori, cd originalitatea lui Pollock se desprinde din modalitatea

specifica de integrare a « senzatiilor picturale concrete ». Fira indoiala,

O asemenea caracterizare nu ne ajuta sa progresam prea mult in incer-
carea de a sesiza individualitatea acestei arte; pentru ci — la drept
vorbind — aceste «senzatii concrete» nu pot fi despartite de nici o alta
expresie plastica. lar dacia se considerd ci Pollock a urmarit sa resta-
bleasca functiile creatoare ale straturilor profunde ale subconstientului,

ajungem la o definitie care cuprinde, in aceeasi misura, orice opera

suprarealisti. (De altminteri, artistul american il cita pe Mird printre
arti§tii europeni — foarte putini la numir — care i-au inriurit creatia.)

In realitate, aceasti imagistici a lui Pollock care se ridici din
zonele obscure ale unui univers sufletesc bintuit de nelinisti, din acele

ARSHILE GORKY: Taur la soare — tapiserie

FRANZ KLINE: Zidul din Shenandoah

(1960-61) — ulei

zone in care senzatiile sint exprimate de forme nedeterminate si de
culori imprecise, dezvaluie o mare desperare. E desperarea unui spirit
nemultumit de existenta obiectiva concreta a formelor reale care-l
inconjurau. E expresia unui coplesitor scepticism, a unei tragice con-
ceptii filozofice care, identificind arta si viata intr-o unitate atotcuprinza-
toare, nu recunoaste decit realitatea actului artistic si, de aceea, consi-
dera ca unica modalitate de a-i da vietii un sens este « sa intre in opera
de arta ». Ceea ce, evident, contrazice insisi teoria automatismului,
atita vreme cit opera de arta inceteaza sa mai fie o proiectare a universu-
lui interior si devine o realitate exterioara, independenta. Se descifreazi,
de fapt, aici, o noua varianta a estetismului de la sfirsitul secolului
trecut care incerca sa se salveze de presiunea vulgaritatii unei societati
refugiindu-se in domeniul artei

mercantile, pure.

Este ceea ce exprima, intr-o masura, si pictura lui Franz Kline
care, pe urma lui — sau concomitent cu — Riopelle si Soulages, abor-
deaza acelasi gestualism menit si ofere un refugiu spiritului obosit de
o existenta exterioara banala si lipsitd de bucurii.

Pentru Willem de Kooning, recursul la viziunea expresionista (des-
cinzind, intr-o masura, din aceea a lui Jack Levine) inseamna insusirea
unei atitudini polemice. Artistul care reduce, violent, la burlesc mode-
lul traditional al frumusetii, e un temperament febril; starea lui spiri-
tuald este, in primul rind, indignarea. Indignarea impotriva uritului,
a abjectiunii fardate, impotriva contrastului dintre pretentii si realitate.
Si, daca Pollock vorbea despre « armonia puria», despre « schimbi-

rile fara socuri » (care amintesc de « arta de echilibru» a lui Matisse,
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de « calmantul pentru spirit »), determinind, astfel, un criteriu al

frumusetii, de Kooning — fira sia urmareasca distrugerea imaginii — o
restituie intr-o interpretare in care uritul nici nu face efortul de « a se
estetiza »; el este, pur si simplu urit, nu are sensul baudelairian, nici
pe cel al poeziei expresioniste germane unde devenea sinonim cu
spaima, ci e reflexul unei sensibilitati exacerbate care ii recunoaste
existenta si o relevd, necrutitor.

Reactia impotriva pulverizarii formei, a imaginii era prezenta in
expozitie prin citeva nume dintre cele mai reprezentative: Rauschen-
berg, Lichtenstein, Warhol, Rosenquist, Nesbitt . . . Desigur, tehnica
pop’ nu e intru totul noud, si oricine poate si-i urmareasca antecedentele
nu numai pina la dadaism, dar chiar pina la realismul tridimensional
al trompe-l’oeil-ului baroc. De data aceasta, insa, redescoperirea obi-
ectului concret are un sens deosebit. Intr-o civilizatie comerciald atit
de dezvoltata (implicatie semnalata si de Cuvintul inainte al excelentului
catalog al expozitiei), s-a produs o adevarata invazie a elementului
optic, a vizualismului atit de ingenios exploatat de publicitate. « Nu
numai afisele, ambalajele — scria esteticianul american
Edmund Burke Feldman — ci si formele colorate ale automobilelor,
ale garilor de metrou, ale vitrinelor, totul satureaza acest mediu care

etichetele,

ne inconjoara. Se napustesc asupra noastra din ecranele televizoarelor,
topdie de-a lungul soselelor, in mari panouri violent colorate, ne
intimpina in reviste, la cinematograf, se cocoata pe maldarele de ali-
mente din supermarketuri, se tirisc lin, agitate, in cer, de coada avi-

oanelor ». Pop’artul reflectd i subliniazi aceasti atmosferi a nevrozei
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moderne. Obiectul redevine obiect: e sertar intr-o lucrare a lui Jasper
Johns, e scard in Octava lui Rauschenberg, e fotografie la Andy Warhol.

Una din modalitatile proprii acestei directii este repetitia pind la
exasperare, deprinsa — desigur — tot din stilul reclamei comerciale.
Portretul unei celebre actrite de cinema acopera, intr-o serie de foto-
grafii divers colorate, un intreg panou. O multime de sticle de « coca-
cola » se ingiruie, fara sfirsit, intr-o altd lucrare. E o detasare totala
(teoretizatid, de altfel, de Rauschenberg) de obiectul pictat. Lichten-
stein pastreazid, poate, elementara libertate de a alege unul sau altul
dintre momentele unei povestiri « comics » pe care o ilustreazia intr-o
manierd care a devenit foarte caracteristica (dar care poate fi identi-
ficatd ca o continuare a viziunii lui Kurt Schwitters din anii '40); dar
opera de artd nu dezvaluie nici o data a biografiei spirituale a artistului.
Din acest punct de vedere, Pop’artul contrasteazia cu aproape intreaga
arta a abstractionismului care proiecteaza, asa cum s-a spus, « gindurile
despre sine, si doar despre sine, ale artistului » (John Kouwenhoven,
The Arts in Modern Civilization, New York, 1949, p. 81). S-ar spune
ca ideea despre originalitate a acestui curent e aceea ci trebuie supri-
mata orice evidenta vizuala a originalitatii.

E adevarat, insia, ca Rauschenberg, Johns sau Rosenquist marturi-
sesc un recurs mai personal la temele picturii lor. Rauschenberg isi
intemeiaza lucrarile pe legile stricte ale dominantei si subordonirii
vizuale, opunindu-se prezentirii « plate, lipsite de podoabe » din operele
lui Lichtenstein sau Warhol. Astfel incit el descinde mai direct din
expresionismul abstract decit oricare dintre colegii sdi. Totugi, in




WILLEM DE KOONING: Femeie — ocru (1954-55) — ulei

JASPER JOHNS: Imaginea nr. 7, din seria de zece litografii (1968)

ANDY WARHOL: Portretele artistilor (1967) — serigrafie, email pe

cutii din material plastic

ROBERT RAUSCHENBERG: Benzi (B + C), (1968) — litografie

colorata

comparatie cu action-paintingul, el e mai inclinat sa « fabrice » o imagine
decit s-o picteze.

Feldman, al cirui nume l-am citat mai inainte, se intreba, referin-
du-se indeosebi la Lichtenstein si la Warhol, «dacid opera lor se
opune cu adevirat reclamei comerciale sau daca ei sint dispusi sa
imbritiseze acest mediu i si-1 accepte in mod necritic » (Art as Image
and Idea, Englewood Cliffs, 1967, p. 338). lata, intr-adevar, o intre-
bare dintre cele mai grave pentru o artd care, infitisind obiectul,
vrea si se pastreze obiectiva si, in aceleagi timp, sa polemizeze cu cei
care l-au produs.

Op’artul, adresindu-se exclusiv retinei, foloseste divizionismul lui
Seurat si cromatismele patratelor lui Joseph Albers. Artistii aduc in
cimpul esteticii cele mai moderne constatiri ale fizicii. Un straniu
sentiment al dezorientirii, o betie blindi il cuprinde pe privitorul
operei lui Rothko, a lui Morris Louis, a lui Ellsworth Kelly sau
Kenneth Noland. E o intii a starii
somatice, si, apoi, a celei psihice ». Si adevirul e ca socul produs

incercare de «transformare,
de op’ transforma predispozitia sufleteascd, ingaduindu-i unui psihiatru,
Anton Ehrenzweig, si-l compare cu efectul unui dus rece.

... §i, astfel, ciclul se incheie din nou. Figurativul din pop’art
trece intr-o modalitate pur fizica de sugerare a sentimentului artistic.
Daca op’artul a fost pus cindva in legituri cu arta lui Mondrian si
a grupului «de Stijl », trebuie observat ci efectul e mai direct, dar
mai putin intelectual; curentul nu gi-a articulat inci o estetici mai
cuprinzitoare. $i, poate, nici nu va izbuti s-o faci, relevind — astfel —

necesitatea unei atitudini mai nuantate fata de figurarea lumii reale. Se
cuvine, totusi, si se sublinieze acest efort de a se adresa unui public
mai larg, de a innobila functional spatiul modern, ceea ce da acestei
directii un sens mai cuprinzitor decit unicul scop « fiziologic » pe care

si-1 propune.

Exporzitia reunea, pe simezele Dallesului, pe unii dintre cei mai
reprezentativi artisti ai Americii contemporane. Poate ca, totusi, intr-o
asemenea istorie a ideii despre figurarea realititii, statornica incredere
in datele lumii obiective pe care o descifrim in arta lui Ben Shahn ar
fi fost, cred eu, bineveniti. Poate ci si un Arthur Garfield Dove (al
cirui abstractionism mirturiseste elocvent o influentd orientald), un
Man Ray (pentru materialitatea gravd a imaginilor lui) sau un Stuart
Davis (poate unul dintre prevestitorii pop’artului) si-ar fi gasit si ei
locul in aceasti (de altfel foarte temeinici) expozitie. O selectie
sugestivd, ficuti cu griji, capabila si releve o etapd semnificativa a
artei americane: disparitia §i reaparitia figurii. Fireste, fenomenul e
prea complex pentru a fi cuprins — in toate directiile lui — intr-o
expozitie cu caracter antologic. Dar aceastd antologie de picturd a
avut darul si sugereze nu numai modul in care un mediu social con-
tureazi formele artistice, ci si reactia artigtilor fatd de acest mediu
specific, fatdi de America ultimelor doud decenii §i jumitate.
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ARTA DECORATIVA JAPONEZA

PAUL PETRESCU

Daci exporzitia japoneza (cu exceptia
obiectelor de ceramica) s-ar fi numit
de picturda si sculpturd, noud, celor
care avem o altd opticd, faptul nu
ni s-ar fi parut neindreptdtit. Panourile
decorative (aproape jumitate din nu-
mirul pieselor) seminau nespus cu ta-
blouri mai mult sau mai putin abstracte.
Japonerzii au intuit insa exact §i au mar-
turisit cu sinceritate ca asemenea pro-
ductii artistice sint predominant « de-
corative » §i nu « picturd ». Intr-adevir,
panourile, obiectele de ceramicd si
metal sint rezultatul unei gindiri artistice
prin excelentd decorative, in acord cu
cerintele vietii moderne. Pe de altd
parte, in exporzitie nu intilneam aproape
nimic din ceea ce considerdm arta
japoneza traditionala si cu toate acestea
ansamblul ni se infatisa in spiritul tra-
ditiei japoneze autentice: executie mi-
giloasd, finisare rafinatda, stipinire a
unor procedee tehnice de mare rafina-
ment. Are un secret nu tocmai usor
de descifrat aceasta artd decorativi, cu
forme si culori savant compuse, cu
madestria ei uluitoare.

Intr-unele din panourile textile, cum
este Palatul Katsura de Minagava Taizo,
razbat farda indoiald ecouri persistente
ale traditiei picturale japoneze asa cum
poate fi vazuta pe unele vase de porte-
lan. Realizat in tonalitdti albastre, pa-
noul reprezintd un grup de insule pe o
mare al caruifond este ficut din delicate
linii de aparentd neregulatd, fiind de
fapt o imitatie voitd a crachelurilor
vaselor de ceramicd. Opusd acesteia,
ca intentie artistica, este tapiseria de
aspect abstract intitulati Episod 68 C a
lui Ushio Takao, in care culorile for-
meazd pete de suprafete diverse, subli-
niate de tesdtura unor fire groase, ac-
centuat reliefate. Efectele obtinute de
Ogawa Yoshikazu intr-un panou denu-
mit Lucrare japonezi de hirtie sint foarte
sugestive. Trasaturile viguroase de linii
intretaiate, galbene si portocalii pe
fond negru, imprimi acestei lucriri
decorative moderne un sentiment




deosebit de limpede al apartenentei
japoneze.

De la textile si hirtie la metal, tre-
cerea este ugoard; panoul Sunet de
Endo Choli reproduce parca faldurile
unei draperii grele, intruchipind in acest
fel transmisia undelor sonore.

Adesea privitorul nu seziseazd ce
anume materiale au fost folosite, pa-
nourile putind fi considerate de por-
telan, de sticld sau de metal, ele fiind
de fapt de lac. Atunci efectele sint
maxime, ca in Pidurea lui Mitani Goi-
chi, o lucrare derutanta prin extraordi-
nara cantitate de munca depusi, in
care zeci de mii de puncte si linii dau
impresia de pur si aerian. Intr-o viziune
si tehnicd asemandtoare este lucrata
si Cromosfera lui Kadono Iwaji; fondul
negru apare straluminat de firele de
lumind colorata a unor linii continui
sl punctate.

Lacul nu este folosit numai sub aspec-
tul sdu lucios, depus in nenumairate
straturi si cerind deci o muncd inde-
lungata (fiecare strat trebuie sia fie
perfect uscat ca sa suporte pe cel de
deasupra), ci si intr-o forma necunos-
cuta noud, anume sub aparenta unui
strat zgrunturos, in care culoarea pare
asezata peste pulberi metalice. As men-
tiona lucrarea Zona Zero de Tsuji Mit-
sunoi, compusd cu suave pete de
culori in tonalitdti neobisnuite ochiului
nostru.

Obiectele de metal nu sint de dimen-
siuni prea mari, fiind destinate impodo-
birii atit a interiorului propriu-zis, cit
si a acelor minuscule gridini japoneze
montate pe cite unul sau doi metri
patrati in tot atit de minusculele curti
interioare sau in locuintele incipi-
toare ale celor mai bogati. Vaza albastri
a lui Mitsui Arao este construiti din
doud corpuri conice agezate orizontal
si lipite la bazi, avind in ansamblu
infitisarea unor ciudate coarne. Pe
corpul vasului sint batute in relief
motive geometrice clasice japoneze.
Accesoriul de gridini de Yoshitaka Yasu-
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MIURA KAGEO: Om in bitaia vintului —

paravan, pictura pe pinza

. RIKIMARU TAKASHI: Fundul marii alba-

stre — lac
OCHI KENZO: Acoperire — metal
SUMI ISABURO: Spatiu — panou decora-

tiv, lac

MINAGAWA TAIZO: Palatul Katsura —

paravan, picturd pe velur
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. MITANI GOICHI: Piadure —

panou decorativ, lac

. TAKITA AKIHISA: Poem al

adincului — panou decorativ,
metal

. USHIO TAKAO: Episod 68

C — tapiserie

. MIYASHITA ZEN]JI: Depir-

tare — ceramica

hara este o placd groasa din blindaj
de navi, cu taieturi lungi si perforatii
de gloante sau schije. Masivitatea si
forta sint gindite in contrast cu deli-
catetea florilor, a ierbii si a pietrelor
colorate. Foarte frumoasa ni s-a parut
si lucrarea in alama turnata, Tors
din alami, a lui Hara Masoki, admi-
rabild prin concizia formelor umane
sectionate de doud planuri paralele
ca si prin polisarea perfectd, ca de
oglinda.

Dintre toate genurile expuse, cera-
mica pare a fi pastrat cel mai mult
linia traditionald a practicarii milenare
a acestui mestesug. Vasele, de forme
cel mai adesea simple, sint marcate
de cite un detaliu de naturd abstracta
menit sa sugereze stari poetice. O astfel
de atmosferi este prezentd de pilda in
Imagine de cerc a lui Daimaru Tatsuo,
sau in vasele denumite Stimulare, De-
pdrtare, ca si in frumosul vas cenusiu
al lui Kato Keiya, fiacut din cioburi
neregulate ce nu mai izbutesc sa se
reuneascd in sfera initiald din care au
fost sparte. Subtila gradatie a cenusiu-
lui, de la marginile cioburilor spre
centrul fiecaruia dintre ele, este una
din cele mai impresionante dovezi ale
unei gindiri artistice de o mare serio-
zitate.

Transpuneri pline de poezie ale unor
forme sau sugestii ale naturii, cum sint
cogurile din fibre de bambus, Plaja sau
Muzica Marii, constituie reusite ului-
toare. De forme elipsoidale, lucrate
intr-o tehnicd de o acuratetd care face
din fiecare fibra o vergea metalici,
aceste cosuri amintesc de «sculptu-
rile » din fire de material plastic aflate
azi in multe din muzeele occiden-
tale.

Ne oprim aici, desi numeroase alte
obiecte meritau aceeasi atentie. Un
fapt deosebit de important ar mai
trebui subliniat, si anume ca sentimen-
tul naturii este implicat in mai fiecare
piesd, misterul vietii fiind o prezenti,
un dat fundamental al acestei arte
moderne care isi incorporeazd spiritul
traditional al intelegerii frumosului.
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RETROSPECTIVA
PETRE ABRUDAN

Deschisi mai intii la Cluj, in toamna anului
trecut, si apoi in Bucuresti, la Dalles, retrospecti-
va pictorului clujean Petre Abrudan constituie
bilantul unei activititi de aproape patru decenii
(a debutat in 1930 la Salonul Oficial). Prin selectia
operelor — intreprinsi de autor — expozitia reu-
seste sa ilustreze concludent un interesant iti-
nerar spiritual. Cele peste 80 de lucriri expuse
s-au fnscris intr-o unitate de conceptie consecvent
figurativd. Ca si alti remarcabili reprezentanti ai
generatiei sale, Abrudan continud una din direc-
tiile estetice importante ale artei roméanesti inter-
belice, traditia ei postimpresionistd, pe care o
integreaza unei generoase inspiratii cu caracter
contemporan. Pictorul evoci un continut de
viatd, indeosebi din lumea satului transilvan,
cu datinile si obiceiurile lui specifice, lume fin
care a copildrit §i de care a ramas structural
atasat. Impresiile culese din mediul rural par
a se fi incrustat adinc in fiinta sa. Sentimentul
este trecut insd prin filtrul lucidititii, de unde
acea notd severd, uneori chiar asprd, evidenti
mai ales in lucrdrile de inspiratie istoricd in
care Abrudan evoci figurile eroice ale lui Horia,
Closgca si Crisan (Mucenicii neamului) sau ideea
solidarititii iobagilor (1784 pe Mures). Daci
asemenea compozitii cirora artistul le confera
o tinutd solemni sint dominate de sentimentul
tragicului, lucrdrile ce finfitiseazd, cu o undid
de umor, scene din viata de astizi — cum sint,
de pildd, Sfatul cocoanelor sau Identitdti (in care
ciciulile tdranilor din primul plan ajung, prin
geometrizari decorative si transformdri sim-
bolice, sd se asemene cu acoperisurile tuguiate
ale caselor motesti, din planurile secunde),
— sint stribitute de o maturd senindtate.

Dragostea pictorului pentru naturi e dove-
ditd de predilectia sa pentru peisagistici. In
lucririle de acest gen (cum sint cele din ciclul
cldilor de fin), dar si in naturile moarte, apare
clard evolutia sa spre un limbaj concis, preocu-
parea pentru esentializarea imaginii, in care
suprafetele cromatice sint transant delimitate,
inchise in contururi bine precizate, ingrosate
prin linii ferme. In aceastd evolutie, desfisurati
sub semnul onestititii profesionale, nu intilnim
treceri bruste, ci o acumulare organicd, prefaceri
si innoiri lduntrice, prin trainice sedimentiri,
care i-au restructurat treptat limbajul, condu-
cindu-l pind la expresivele simplificiri si sinteze
obtinute in lucririle ultimilor ani.

Desenele in cirbune ori tus si seria de picturi
in acuareld, de o cuceritoare prospetime de
ton, au intregit aceasti manifestare, indrep-
titind ecoul favorabil de care s-au bucurat.
Pentru ci, asa cum o caracteriza Francisc Picu-
rariu, intr-o lucrare recent apiruti, pictura lui
Petre Abrudan, ordonati de un mestesug solid,
sugerind emotii adinci, suind din zona semni-
ficatiilor fundamentale, afirmi «o intuire vi-
guroasi, grea de sevele concretului, a vietii
aspfe“si dense, a unei naturi pline de o vitalitate
senind, impédcatd, ticuti, firi exuberante de
suprafatd si magii cromatice ».

MARIN MIHALACHE
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Autoportrat (1960) — ulei
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IRENA SNARSKA

PICTURA si GRAVURA

Organizatd  sub auspiciile
C.S.C.A., expozitia de picturd
si gravurd Irena Snarska (Ate-
neul Romén, februarie-martie;
49 lucriri, ulei §i gravura) a pre-
zentat publicului nostru crea-
tia unuia dintre tinerii artisti
polonezi care s-au afirmat in
ultima vreme nu numai in patrie
ci si peste hotare (Snarska a
participat la expozitii deschise
in Franta, Italia, U.R.S.S., Sue-
dia s.a.). Expozitia a adus, in
acelasi timp, un omagiu peisa-
jului litoralului romanesc a carui
atmosferd Irena Snarska a re-
dat-o intr-o serie de lucridri in
ulei, de o facturd expresionist-
abstracta (Drum spre Mangalia,
Aspecte din portul Constanta,
Vitd de vie, Caisi etc. ). Gravurile
alb-negru, cu interesante rapor-
turi de linii i suprafete si cu un
evident suport figurativ, sint
de o puternici expresivitate,
adesea cu o notd de dramatism
(Lagdr de concentrare, Dig, Cer
acoperit — Parasutistii . a.).

H. H.

YVONNE HASAN

PICTURA si GRAFICA

Sala Kalinderu. Februarie. A
treia expozitie personala. A cu-
prins 36 lucrdri de picturd (ulei
si tehnici mixte) si 7 lucriri de
grafici de sevalet (tus, guasi,
colaje) — compozitii cu scene,
portrete, peisaje, naturi moarte.
Orientare spre expresionism.
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MUSCELEANU

PICTURA

i i FOR Rk
Galeriile de artd din bd.
Bilcescu. Decembrie-ianuarie.
Expozitie personald, cuprinzind
44 lucrari de picturd: portrete,
peisaje, naturi moarte. Viziune
figurativa, univers liric.

AURELIA
ARICESCU
VASILIU

PICTURA

Galeriile de arti din calea
Victoriei. lanuarie. Expozitia
a cuprins 38 lucriri de picturd
in ulei (peisaje, flori, portrete).
Univers liric.

CATALINA
MATEESCU-
TONU

PICTURA

Holul Teatrului « C. Not-
tara ». Decembrie-februarie.
Prima expozitie personald. 10
uleiuri — pictura de factura
abstractizanta, inriurita de uni-
versul tehnic.

NICOLAE ADAM

SCULPTURA si PICTURA

Sala Kalinderu. lanuarie. Pri-
ma expozitie personald. A cu-
prins 16 sculpturi in metal
(compozitii si proiecte pentru
lucrdri monumentale) si 33
picturi (compozitii in acuareld,
guasd, tempera etc., subordo-
nate preocupirilor din dome-
niul sculpturii). Lucrdri figu-
rative si abstracte.

VASILE
BRATULESCU

PICTURA

Galeriile de arti din bd.
Magheru. lanuarie-februarie. A
patra expozitie personald, cu-
prinzind 22 uleiuri. Lucriri
figurative si nonfigurative ; pre-
ocupdri pentru structurd §i
materie.

SORIN IONESCU

PICTURA

Galeriile de artd din bd.
Balcescu. lanuarie-februarie.
Expozitia a cuprins 46 uleiuri
si 26 laviuri (peisaje in cea mai
mare parte, flori §i portrete).
Univers pictural liric; inclinatie
spre fantastic.

WALTER
ANDREAS
KIRCHNER

SCULPTURA si GRAFICA

Scoala populard de arti din
Sibiu. lanuarie-februarie. Ex-
pozitia a cuprins 15 sculpturi
in lemn, piatrd, marmuri,
beton, metal (compozitii, por-
trete, torsuri etc.) si 11 lucrdri
de grafici de sevalet. Lucriri
figurative si abstract geome-
trizante.

RODICA BONDI

PICTURA

Galeriile de artd din calea
Victoriei. Februarie. A doua
expozitie personald, 35 de
lucriri de picturd n ulei (com-
pozitii, portrete, peisaje, flori).
Imagini concepute decorativ, cu
o noti de expresionism cro-
matic.



JANA GERTLER

SCULPTURA si DESEN

Galeriile de artd din bd.
Magheru. Decembrie-ianuarie.
Prima expozitie personald. A
expus 24 sculpturi (compozitii
si portrete, executate in bronz,
piatrd, lemn, ciment, teracotd
s.a) si 20 desene. Viziune
figurativi, orientata in general
spre expresionism.

PAULA RIBARIU

PICTURA

Galeriile de artd din calea
Victoriei. Decembrie-ianuarie.
Expozitie personald, cuprin-
zind 26 lucrdri de picturd in
ulei si guasa. Viziune fantastd,
apropiatd de suprarealism.

LUCILIA
ARMASU-NEGRI

PICTURA

o i A

- 1
gy ALY W]

Galeriile de artd din str.
Mihai Vodi. Decembrie-ianu-
arie. A doua expozitie perso-
nald, cu 32 lucriri de picturd:
peisaje, portrete, flori, naturi
moarte. Facturd postimpre-
sionista.

PAUL NEAGU

OBIECTE

Galeriile de arta din str.
Mihai Vodi. lanuarie-februarie.
Expozitie personald, cuprinzind
4 obiecte (computer, rationali-
zator, container, cubator —
executate in lemn, metal, ma-
terial plastic §i carton).

ANATOLIE
CUDINOFF

GRAVURA si DESEN

Galeriile de artd din str.
Mihai Vodi. Februarie-martie.
Expozitia a cuprins 38 lucriri
(linogravurd, acvatinta, pointe
séche, sanguini, cirbune etc.):
peisaje si compozitii cu perso-
naje.

CORNELIU
PETRESCU

PICTURA

Galeriile de arti din bd.
Bilcescu. Februarie-martie. A
treia expozitie personald. A
prezentat 78 lucrari de picturi
(monotipie si tehnici combi-
natd). Figurativ, de facturi
naiva.

MIHAI
GHEORGHE

CERAMICA

Holul Teatrului Mic. Februa-
rie-martie. Expozitie personali,
cuprinzind 42 farfurii decorative
din ceramica smiltuitd, realizate
prin sgrafitare si cu angobe
colorate. Figurativ.

GHEORGHE
RADUCANU

PICTURA

\ oy F {

Galeriile de artdi din bd.
Magheru. Februarie-martie. A
patra expozitie personald, cu-
prinzind 24 uleiuri §i 22 picturi
in fresci-compozitii, peisaje,
portrete, flori. Imagini fncor-
porind note specifice decorati-
vului-monumental de fresci.
Uneori tendinte spre abstract.

VASILE GRIGORE

PICTURA

Holul Teatrului de Comedie.
Februarie. A sasea expozitie
personald, cu 16 lucriri de
pictura in ulei (peisaje si naturi
moarte). Figurativ, univers
liric.

MIHAIL GYORGY

OBIECTE

Galeriile de arta din str.
Mihai Vodi. lanuarie-februarie.
Prima expozitie personald, cu-
prinzind 10 panouri-obiecte,
executate in materiale si tehnici
diverse. Abstract.

MIRCEA
STEFANESCU

SCULPTURA

Holul Hotelului « Carpati »
din Brasov. Martie. Artistul a
prezentat 11 lucriri de sculp-
turd mici (in lemn i teracotd)
destinate interiorului.

DINU VASIU

ACUARELA

Sala Arta din Brasov. Aprilie.
Expozitia a cuprins 45 acuarele
(compozitii, peisaje, naturi
moarte). Figurativ, cu tendinte
spre abstract.

ACATIU
LASZ O

Galeriile de artd din Oradea.
Artistul a expus 15 lucriri de
grafici (desen, monotip, teh-
nicd mixtd) — compozitii, por=
trete, peisaje.
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RESUME

LA PEINTURE ROUMAINE’
OU DU SPIRITUEL DANS
L’ART

Des débats sur le théme
« La peinture roumaine ou du
spirituel dans I’art », orga-
nisés récemment par la rédac-
tion de notre revue, ont eu
comme point de départ [’ex-
position ouverte au musée
Simu (décembre 1968 — mars
1969) dans le cadre dés mani-
festations ' qui* ont marqué
le centenaire de la naissance
du peintre Stefan Luchian.

L’exposition présentait un
certain nombre d’ceuvres de
Stefan Luchian, groupées d’une
part avec celles des artistes
auxquels il était redevable —
Andreesco et Grigoresco —
et d’autre part avec celles des
artistes qui I’avaient suivi:
depuis Petrasco et Pallady
jusqu'a Tzuculesco. Organisée
avec le concours de quelques
critiques et artistes qui en
avaient .pris l'initiative, cette
exposition offrait les données
nécessaires pour une trés
intéressante étude comparée
permettant non seulement de
mettre en évidence le réle
novateur de Stefan Luchian,
mais aussi d’identifier I’école
roumaine dans le contexte
de Il'art européen.

Sans vouloir aucunement
ignorer que la plupart des
peintres roumains les plus
importants ont' frequenté les
artistes de I'Ecole de Paris, ni
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oublier tout ce que leur forma-
tion artistique doit a I'art occi-
dental mais, bien au contraire,
en soulignant ce phénoméne,
la confrontation a relevé un fait
d’importance, justement ce-
lui qui n’est pas pris en con-
sidératien lors des jugements
portés a I’étranger — voire des
préjugés — sur l’art roumain:
en présence d’une glorieuse
forme de culture, de cet art
qui irradie du foyer de Ilu-
miére parisien, en présence
de courants qui ont marqué
la pensée plastique du monde
entier, la personnalité des
artistes roumais s’est avérée
assez puissante et avec des atta-
ches irréductibles a un cer-
tain espace spirituel cristalisé,
pour arriver, par un systéme
d’attitudes-valeurs propres, a
une conception esthétique dis-
tincte. Doués d’un esprit créa-
teur élevé, les artistes rou-
mains ont produit des ceuvres
d’une qualité rare, ce qui leur
confére le droit d’occuper
une place dans le panthéon
des grandes réalisations du
génie artistique.
L’iconographie que nous pub-
lions 3 cette occasion tente de
projeter une lumiére révé-
latrice sur I’existence d’un
sentiment de la forme spéci-
figuement roumain, sur Ia
constance du spirituel dans
cet art — saisissables pendant
cing siécles. Tout bien considé-
ré, il s’agit d’une attitude es-
thétique, et engagée morale-
ment, qui refuse le trompe-I'ceil
au nom de la vérité de I'esprit.

DIMITRI VARBANESCO

Une rétrospective des ceu-
vres de Dimitri Varbanesco
(1908 — 1963), artiste d’ori-
gine ‘roumaine, établi a Gre-
noble depuis 1932, s’est ouverte
récemment a Bucarest, dans
les salles de I'Athénée Rou-
main,- puis 2 Ploesti et 3 Ga-
latzi. \

Personnalité a part dans le
cadre de IEcole de Paris,
Dimitri Varbanesco a participé,
a partir de 1935, aux activités
du groupe « Témoignage »,
dont faisaient partie des ar-
tistes notoires tels que Mar-
cel Michaud, Alfred Manessier,
Jean Le Moal. Outre son acti-
vité de peintre et de graveur
Dimitri Varbanesco a eu une
activité littéraire importante
en tant qu’essayiste et édi-
teur — avec d’autres artistes
frangais — de la revue Cahiers
Ligures, de Lyon

La rétrospective suscite a
I’écrivain Radu Petresco une
série de réflexions sur I'ceu-
vre de Varbanesco. L’expo-
sition — affirme [auteur —
met en évidence la conver-
sion de sa vision expressio-
niste d’avant son départ pour
la France en un surréalisme
de qualité. (...) Dimitri Var-
banesco imprime a sa vision
terrifiante, tangente au théa-
tre paysan roumain, une lu-
minosité délectable, concili-
ante, la méme luminosité qui,
lorsque le dessinateur céde
la place au peintre, il ne laisse
subsister de |'univers des ob-
jets que la trajectoire de
leur mouvement baignée dans
une pulvérulence de roses,
de jaunes et de noirs effacés.

LA DISPARITION ET LA
REAPPARITION DE L'IMAGE:
LA PEINTURE AMERICAINE
APRES 1945

A la suite de l'accord cul-
turel conclu entre la Rou-
manie et les U.S.A., une ex-
position de peinture améri-
caine, organisée par la Collec-
tion nationale des beaux-arts
de la Smithsonian Institution de
Washington, a été ouverte a
Bucarest (salle Dalles), au
mois de Janvier, puis 2 Timi-
soara et a Cluj.

Dans son article consacré
a I’exposition, le critique-d’art

Dan Grigoresco, en analysant
les ceuvres qui illustrent un
quart de siécle de [I’histoire
de la peinture américaine,
considére la sélection — faite
avec un soin particulier —
comme trés suggestive et ca-
pable de révéler les aspects
essentiellement américains du
procés international de [’évo-
lution de la pensée plastique.

LES ARTS DECORATIFS
JAPONAIS

Organisée sous les auspices
de [’Association japonaise des
arts décoratifs, I’exposition
ouverte a Bucarest (janvier-
février) fut une manifestation
remarquable.

Les personnalités qui illus-
trent les différentes discipli-
nes — les auteurs des panneaux
décoratifs (Minagawa Taizo,
Ushio Takao, Ogawa Yoshi-
kasu, Mitani Goichi, Kadono
Jwaiji), les céramistes (Daimaru
Tatsuo et Kato Keya) etc., attes-
tent I’existence d’une école
d’art décoratif ayant une forte
individualité et un style preg-
nant. C’est un art qui se distin-
gue par sa conception organi-
quement décorative, par |'assi-
milation a un niveau supé-
rieur des traditions artisti-
ques npationales et par une
réceptivité ouverte aux phé-
nomeénes de l’art contempo-
rain universel.

Dans son commentaire en
marge de [’exposition, le cri-
tique d’art Paul Petresco re-
Iéve les affinités profondes qui
unissent ['art décoratif japo-
nais a Part moderne, ainsi
que le puissant sentiment de
la nature propre 2 la concep-
tion artistique nippone. Le
mystére de la vie — affirme
l'auteur — est une présence,
une donnée fondamentale de
cet art moderne qui a assi-
milé I’esprit -traditionnel de
la conception du beau.
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