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CONFRUNTARI
INTER-

NATIONALE

ROMER IN RUMANIEN
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in luna februarie a.c. in ma-
rea sali de expozitii Kunsthalle
(2.000 m.p. spatiu de expunere,
repartizat pe doua nivele) din Ké&ln,
Republica Federali a Germaniei,
s-a deschis expozitia « Romanii in
Romania », organizatd de Muzeul
de Istorie Cluj cu concursul altor
22 muzee din tara si in colaborare
cu Muzeul Romano-Germanic din
Ka&ln.

Expozitia a cuprins mai bine de
1.000 de piese — dintre care 900
autentice, iar restul materiale auxi-
liare : harti, planuri, tabele, foto-
grafii etc. Piesele autentice — pia-
tra, bronz, fier, ceramici, sticla,
lemn — ilustreazd, in succesiunea
lor, pe de o parte procesul de
romanizare a Daciel, iar pe de alta
specificul local, daco-roman, al civi-
lizatiei provinciale romane din ba-
zinul Carpatilor. Materialul a fost
grupat in opt sectiuni tematice.

Folosind mijloacele muzeale mo-
derne — vitrine de marimi si for-
mate variate, panouri mobile, sis-
teme de iluminare — §i acordind
o deosebitd atentie valorii plastice a
pieselor, organizatorii au reusit s
prezinte o expozitie nu numai sus-
tinutd din punct de vedere stiintific,
dar si de un finalt nivel artistic.
Festivitatea deschiderii s-a des-
fasurat intr-un cadru solemn, fin
prezenta delegatiei oficiale romé-
nesti — compusd din acad. prof.
C. Daicoviciu, C. Oancea, ambasa-

dorul Romaniei in Republica Fede-
rald a Germaniei, lector universitar
H. Daicovici si lector universitar R.
Florescu, comisarul expozitiei — si
a autorititilor locale. Erau de fata
primarul orasului Kéln, Theo Bu-
rauer, reprezentanti ai forurilor
federale si ai landului, conducatori
ai unor institutii culturale locale,
numerosi specialisti, reprezentanti
ai presei etc. Numarul total al par-
ticipantilor s-a ridicat la aproape
700 de persoane, cifrd mai mare
decit aceea intrunitd acum doi ani,
cu prilejul deschiderii expozitiei
«Romanii la Rin», cu care s-a si inau-
gurat localul de expozitii Kunst-
halle.

Solemnitatea a fost deschisd de
Theo Burauer, primarul orasului
KélIn, care, amintind cu oarecare
mindrie traditia romani a orasului
Kéln, a subliniat apoi valoarea si
importanta expozitiei noastre, fa-
cind o interesantd paraleld intre
felul in care se pune problema con-
tinuitatii traditiei romane, pe de o
parte, la Rin si, pe de alta parte,
in Carpati. In continuare, ambasa-
dorul republicii noastre a declarat
expozitia deschisi. A urmat la
cuvint acad. prof. C. Daicoviciu
care a prezentat in linii mari etapa
romanizdrii Daciei, aratind impor-
tanta ei in istoria poporului nostru.
Vorbitorul a incheiat multumind in
limba latind organizatorilor expozi-
tiei si tuturor celor care si-au dat
concursul pentru reusita ei.

Presa germand (« Kélner Rund-
schau », « Kélner Stadtanzeiger »,
« Die Welt », « Frankfurter Alge-
meinezeitung » s.a.) a acordat o
atentie deosebitd acestei manifes-
tari, numeroase articole si infor-
matii publicindu-se incd inaintea
deschiderii expozitiei.

RADU FLORESCU

Tunis

Cu prilejul vizitei recente in -

Tunisia a unei delegatii culturale
roméanesti a avut loc la 14 martie
la Casa de cultura Ibn Rachiq din
Tunis deschiderea unei expozitii de
artd graficdi contemporana roma-
neasci (in cadrul cireia 28 de artisti
au prezentat 63 de lucriri — acua-
rele, gravuri, tempera, guase, tu-
suri etc.). La vernisaj au participat
membrii delegatiei culturale ro-
manesti condusd de Pompiliu Ma-
covei, presedintele Comitetului de
Stat pentru Cultura si Artd, Chédli
Klibi, secretarul de stat pentru
afacerile culturale si informatii,
Lamine Chabbi, presedintele Co-
mitetului Cultural National din
Tunisia, personalitati ale vietii cul-
turale tunisiene, reprezentanti ai
presei, artisti. Dupa vernisaj a avut
loc o gala de filme documentare
roménesti, printre care scurt me-
trajul «lon Tuculescu ». Filmele
au fost primite de participanti cu
mult interes.

In cadrul unor manifestiri orga-
nizate de asemenea cu prilejul
acestei vizite, criticul Vasile Dra-
gut, director al directiei muzeelor
si monumentelor din C.S.C.A.,
membru al delegatiei noastre, a
vorbit despre « Arhitectura medie-
vald in Romania » (la Casa de cul-
turd Ibn Klaldoun) si « Pictura
medievald in Rominia » (la Insti-
tutul national de arheologie si
artd din Tunis).
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DAL -1- AL 20-MARZO-1969

€ LUMIGNE DELLE ARTI
FIGURATIVE 81 ROMAN(A

ORARN DALLT 4 ASLE 13- BALLE 1) ALLA 1

Sub auspiciile societitii torineze
pentru promovarea artei (« So-
cieta promotrice delle belle arti »)
si ale Uniunii Artistilor Plastici
din Roménia, in martie s-a deschis
(in silile galeriei din str. Crivelli)
o ampld expozitie de arta contem-
porana roméaneascd, cuprinzind 280
de lucrdri (picturd, sculpturd, gra-
vuri si desen), ale unui numir de
147 artisti din Bucuresti si alte
centre artistice din tard. Primita cu
interes de presa italiand, expozitia
— cea mai mare manifestare de
artd roméineascid organizatd la To-
rino — s-a bucurat, in acelasi timp,
de un real succes in rindurile vizi-
tatorilor: incad in primele zile de
la deschidere a fost retinut un
numdr mare de lucrari.

Paris

Raspunzind invitatiei domnului
Georges Bilbille, directorul asocia-
tiei « Maison pour tous », Vigh
Istvan a deschis in februarie-martie,
la galeria din Paris a asociatiei, o
expozitie de grafici « alb-negru »,
prezentind 24 desene in tus. Expo-
zitia a fost semnalatid cu interes in
« Le Figaro » (numiarul din 23
februarie a.c.).
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CADRAN

Douid Pdsdri mdiastre de Brancusi au putut fi
admirate la muzeul new-yorkez de artd moderna
Solomon Guggenheim, in cadrul expozitiei orga-
nizate (15 ianuarie — 30 aprilie) cu piese din

colectia Peggy Guggenheim . Expozitia a cuprins in
exclusivitate lucrdri de picturd si sculpturd din
secolul XX, unele dintre ele inaccesibile pini
in prezent marelui public.

Profesorul Kenan T. Erim de la Universi-
tatea din New York procedeazi actualmente
la reconstituirea Afrodisiei — situatd la 50 Ki-

lometri sud de Smirna. Inconjurati cu ziduri
romane s§i bizantine, cetatea a conservat ves-
tigii ale templului Afroditei, un stadion pen-
tru 40.000 de spectatori si un teatru cu 15.000
de locuri. Sipiturile efectuate au dat la iveald
numeroase statui. Multe dintre aceste sculp-
turi poartd numele artistilor, ceea ce consti-
tuie o surprizia pentru cercetitori. Conform
declaratiilor profesorului Kenan T. Erim, Afro-
disia este — dupd ansamblul din Pergam — cea
mai importantd descoperire arheologica pri-
vind antichitatea greaca.

Cabinetul de picturd abstractd de la Landes-
galerie din Hanovra (construit in 1925 de El
Lissitzki dupd proiectele arhitectului Dorner
si distrus in 1936 de nazisti) va fi reconstituit
in curind. Oficialititile hanovreze au hotirit
sa-i redea caracterul muzeal si si-i asigure conditii
propice pentru a-si relua activitatea.

Forurile municipale pariziene au pus la dispo-
zitia pictorului Serge Belloni (originar din Italia
si stabilit de mai bine de 20 de ani in Franta) silile
recent renovate de la Hétel de Sens, unde artistul
a deschis o expozitie consacrati Parisului, cuprin-
zind lucriri de picturd de « cea mai buni traditie
post-impresionista » — cum apreciaza critica de
artd. Pictorul a ales si a interpretat cu preciadere
in pinzele sale motive evocind locuri strivechi,
pe cale de disparitie: colinele de la Belleville,
asa cum aratau ele fnainte de a se construi aici
« blocurile reconstructiei », malurile vechi ale
Senei inainte de a fi strabitute de autostrizi,
Halele inainte de a fi demolate si transportate
la Rungis. Ca un omagiu ambiantei literar-artis-
tice, Belloni evocd in multe din pinzele sale
micile cafenele cu aerul lor intim, familiar,
locul de intilnire al poetilor, pictorilor, actorilor.

Infiintata in 1963, la Oslo, gruparea « Ate-
lier Nord » si-a propus si reuneasci in jurul
sau gravori din diferite tari si de orientéri
estetice diferite, in vederea organizirii unor
expozitii colective. Incepind din anul 1966
« Atelier Nord » si-a deschis expozitiile la
Bruxelles, Belgrad, Zagreb, Bordeaux, Oslo,
Rio de Janeiro, Sao Paulo etc. De curind, gru-
parea a organizat o expozitie la Reims, pre-
zentind gravuri in alb-negru si in culori ale
artistilor Anne Brevik (Norvegia), Kereyi Yoshida
(Japonia), Miodrag Nagorni (lugoslavia), Carmen
Gracia (Argentina), Hedy-Louise Lotherington
(Elvetia), Jean-Claude Reynal (Franta), Pake-
sada Matsutani (Japonia). Cu prilejul manifes-
tarilor organizate recent, « Atelier Nord »
prezinti un film documentar, realizat anul
trecut, cu scopul de a inigia publicul in tehni-
cile utilizate de membrli gruparii.

In planul de amenajare a Coastei Aquitane
(Franta) a fost prevazutd organizarea unui com-
plex muzeal de tipul « Muzeului Satului » din
Bucuresti, care se va intitula, probabil, « Muzeul
casei in spatiul rural ». Va fi asezat pe o supra-
fatd de 90 hectare, in apropiere de Labouheyre.
Etnografii francezi au intocmit un vast plan de
cercetare stiintificd si de achizitii — privind ve-
chea arhitecturd rurald, instalatiile tehnice ale
industriei casnice, mobilierul, cestumul, obiec-
tele de uz etc. specifice regiunii. Organizatorii
isi propun si realizeze un document pe cit posibil
complet al vietii materiale si spirituale din mediul
rural al regiunii Landelor. Desi se prevede ca

aceastd importantd actiune si fie incheiatd peste
trei ani, muzeul va fi deschis pentru vizitatori
chiar pe parcursul amenajérii sale.

Inflintat cu doi ani in urmi, Centrul national
de artd aplicatd contemporand (C.N.A.A.C.) din
Franta — al carui tel practic il constituie pre-
gdtirea prototipurilor de serie destinate si intro-
ducd « stilul » contemporan in ambianta locuin-
tei — grupeaza un numir de cincisprezece dese-
natori de mobile si textile, graficieni si specialisti
in estetica industrialdi. Centrul s-a instalat, nu
de mult, in noul sdu sediu parizian, amenajat
de arhitectii Etienne Formigier si André Mon-
poix. Aici vor fi organizate principalele sale
manifestiri — expozitii cu caracter periodic, pre-
zentind cele mai noi realiziri ale atelierului
de creatie de la Mobilierul National.

La galeriile pariziene « Alexandre lolas »,
unde sint prezentate in mod permanent uleiuri,
guase sau desene de Victor Brauner, a fost deschisa
la inceputul acestui an o expozitie temporarid
cuprinzind o serie de lucrdri de Brauner, din
colectia familiei artistului.

Editia 1969 a Expozitiei « Les peintres témoins
‘de leur temps » (Paris, Muzeul Galliéra, februarie-
martie) a fost organizatd pe tema de mare actua-
litate « Investigatiile si cuceririle stiintei mo-
derne ». In linii mari, lucririle expuse se grupau
in trei sub-teme: cercetarea spatiului cosmic,
investigarea lumii submarine si revolutia din
domeniul chirurgiei cordului. Expozitia a cuprins,
de asemenea, portrete ale unor savanti con-
temporani. Lucririle erau semnate de nume bine
cunoscute in viata artistici franceza: Caillaux,
Even, Mac Avoy, Savin, Brayer, Capron, Stark-
mann, Monneret, Pierre Le Colas (foto), Choain
sau Cartel — ca si citdim doar citiva din cei
80 de pictori si sculptori expozanti.



Pregitirile pentru Expozitia universald — Osaka
1970 sint mereu in atentia presei. Unul din
recentele numere ale revistei « Domus» ne
informeazi ci, de curind, tinirul arhitect japo-
nez Arata Isozaki a primit sarcina de a intocmi
proiectul viitoarei «Piete a festivitatilor ».
Arata Isozaki, ndscut la Tokio in 1931, a fost
elevul cunoscutului arhitect japonez Kenzo
Tange (in atelierul ciruia a lucrat intre 1954
si 1963, si cu care a colaborat la proiectul de
reconstruire a orasului Skoplje).

Conform unei statistici publicate recent de
UNESCO, recordul anual in ceea ce priveste
numarul de vizitatori ai muzeelor a fost inre-
gistrat in Statele Unite: 188 milicane de vizi-
tatori la 1900 muzee. Pe locul al doilea se situ-
eazi Uniunea Sovietici, cu 75 milioane vizi-
tatori la 1000 de muzee.

Muzeul de arte frumoase din Nancy si-a imbo-
gitit recent tezaurul printr-o importanti donatie
si anume colectia Henri Galilée care cuprinde
aproape exclusiv opere semnate de artisti din
prima jumitate a secolului XX, Printre cele mai
valoroase pinze se numdard: Prinzul copiilor de
Bonnard (1899), Gravorul in atelier de Eduard
Vuillard (1902), Seard la Florenta de Maurice
Denis (1907), Peisaj breton de Paul Sérusier
(1906), Portul Rochelle de Paul Signac (1915),
Femeie cu brate albe de Suzanne Valadon (1924),
Piata Sfintului Elefterie in Montmartre (intre 1914
si 1920) si Le Moulin de la Galette (intre 1921 —
1925) de Maurice Utrillo, Tindrd cu bluzd galbend
de Henri Matisse (1921), Le Pont-Neuf de Albert
Marquet (1906), Marea la Havre si Marea la
Havre in asfintit de Raoul Dufy (intre 1924—1925),
Portul Toulon de Othon Friesz (1925—1929), Vas de
flori si Elesteul de Maurice de Vlaminck (1924),
Arbori sub un cer furtunos de Dunoyer de Segonzac
(1913—1914), Femeie blondd si Femeie brund de
Amedeo Modigliani §.a.

Muzeul Saint-Jean din Angers a achizitionat
recent seria completa de 10 tapiserii de Jean
Lurgat, cunoscuta sub numele de Cintecul lumii,
care pind acum nu a fost prezentatd decit partial
in mai multe expozitii. Seria cuprinde urmatoa-
rele tapiserii: Marea amenintare, Omul din Hiro-
sima, Marele osuar, Sfirsitul, Omul in gloria pdcii,
Apa si focul, Cimpie, Cucerirea spatiului, Poezia,
Ornamente sacre. Executia tapiseriilor a inceput
in 1957 sub directa supraveghere a lui Lurgat,
care insd nu a mai putut si-si vadd opera termi-
nati.

Muzeul de Arti al Universititii texane din
Austin a primit recent o importantd donatie
din partea colectionarului James A. Michtiner
si a sotiei sale. Este vorba de o colectie de 250
de tablouri apartinind unor pictori americani
contemporani.

Felix Visnevschi, un cunoscut colectionar
moscoyvit, a donat capitalei sovietice colectia sa de
arti rusi din secolul al XVlll-lea. Forurile de stat
au hotirit ca lucririle acestei colectii (aproape
doud sute de uleiuri) si stea la baza organizarii
unui nou muzeu consacrat artei ruse din epoca
respectiva.

La galeriile pariziene « Alexandre lolas » au
fost expuse opt sculpturi de René Magritte,
singurele pe care artistul le-a lucrat, in cursul
anului 1967, turnarea lor in bronz fiind terminata
dupd moartea sa in vara aceluiasi an.

Desi a inceput si faci sculpturd la o virstd
inaintatd, asa cum noteazd Louis Scuetenaire,
prietenul si biograful sdu, Magritte nici in tinerete
«nu si-a limitat numai la picturd finclinatiile
sale spre inventie, ci le-a folosit si in viata prac-
tici — imaginind planurile mobilierului din pro-

ria locuintd sau diverse obiecte casnice...»
n aceastd sferd de preocupiri trebuie intelese
si incluse, de fapt, si cele opt sculpturi, realizate
mai mult pentru sine insusi decit pentru a fi
expuse. lzvorite din lumea picturilor lui Magritte,
ele au o viatid proprie. Transpuse in spatiu,
dupi legile sculpturii, imaginile picturale capitad
o semnificatie tulburitoare, o forta de seductie
neasteptata.

Medalia de aur a Marelui Premiu Martini,
care recompenseazid anual cel mai izbutit afis
editat si difuzat in Franta, a fost acordata pe
1968 afisului Enciclopediei generale Larousse.
Lucrarea face parte dintr-o serie de patru afise
Larousse pe tema « fiecare pagind a enciclopediei
este un dar de pret». Ea este opera pictorului
si graficianului Jean-Charles Rousseau.

Galeriile londoneze Badly au gizduit in lunile
ianuarie si februarie 1969 expozitia « Maestrii
moderni ai desenului » care a reunit desene,
litografii, guase, acuarele de Bonnard, Braque,
De Chirico, Dubuffet, Epstein, Ernst, Giaco-~
metti, Kandinsky, Klee, Léger, Matisse, Modi-
gliani, Picasso, Larry Rivers, Ives Tanguy, Tche-
litchew.

La Florenta s-a constituit, cu sediul [a Palatul
Torrigiani, Centrul international de documentare
asupra artei, care se va ocupa de achizifionarea

si difuzarea pe plan mondial a cataloagelor de
expozitii si a publicatiilor din domeniul artelor
plastice si decorative. Centrul va edita si un
buletin general cu caracter periodic.

Hachette a finceput editarea unei noi publi-
catii lunare intitulatd « Marile muzee ale lumii ».
Fiecare numir cuprinde, in cele 76 pagini ale
sale, prezentarea si istoricul cite unui muzeu,
un repertoriu al principalilor pictori a cidror
opera se afli in muzeul respectiv precum si
92 reproduceri in culori. Primul numir a fost
consacrat muzeului Prado din Madrid, cel de
al doilea Institutului de Artd din Chicago.
Urmitoarele numere vor prezenta Muzeul de
artd din Basel, Galeria nationali din Washington
$.a.

Muzeul de arti moderni din New York (in
silile ciruia, dupi cum se stie, sint expuse in mod
curent peste 1200 de lucrdri) organizeazi cu
regularitate expozitii temporare, pe teme variate.
Semnalim, dintre expozitiile recente, doui
consacrate exclusiv artei americane. E vorba de
« Tamarino, omagiu litografiei » (aprilie —
iunie a.c.) cu lucrari ale unui numir de peste
65 de artisti grupati in atelierul « Tamarino »
din Los Angeles (infiintat cu 9 ani in urmd) si
de expozitia « Pionieri ai noii picturi si sculp-
turi americane » (iunie a.c.), care prilejuieste
o trecere fin revisti a expresionistilor ab-
stracti americani ce s-au afirmat, in general,
intre 1940 si 1950.

In seria manifestirilor consacrate prezentirii
si popularizirii comorilor de artd din patrimo-
niul Luvrului, cabinetul de desene al muzeului
a organizat recent (ianuarie-martie) o expozitie
intitulatd « Maestrii albului si negrului, de la
Prud’hon la Redon ». In selectia competentd
efectuatd de doamna Roseline Bacou, expozitia a
cuprins o sutd de desene considerate a fi capo-
dopere ale genului.

Colectionarul Algus Meadows a donat Muze-
ului de la « Southern Methodist University » din
Dallas un ulei de Murillo: Imaculata conceptie.
Tabloul provenind dintr-o biserici din Loja (in
apropiere de Grenada) a pirasit Spania in 1874,
fiind cumpirat de citre un colectionar englez.

Muzeul Delacroix a achizitionat recent uns-
prezece pietre litografice lucrate de Delacroix,
intre 1834 si 1843, pentru suita de ilustratii
la « Hamlet » de Shakespeare. Impreuni cu cele
cinci pietre litografice care se aflau deja in pa-
trimoniul muzeului, ele reconstituie seria com-
pletd a placilor originale executate de Delacroix
pentru capodopera shakespeariani.



VASILE VARGA

PICTURA ROMANEASCA

IN PERSPECTIVA EUROPEANA (I)

Stiinta s-a strdduit sa pund ordine in fenomenele aparent
invilmasite ale realitatii, sd le sorteze pe categorii si genuri,
sa le capteze in forme si notiuni de la global la amanunt,
de la universal la particular, punind in joc intuitie si gindire,
inspiratie si judecata.

Dintre facultitile mintii omenesti, cea mai evoluata si,
cantitativ, cea mai harnicd, pare si fi fost aceea a fauririi de
notiuni ce incearcd si cuprindi, si delimiteze si sid iden-
tifice mici portiuni din acest tot imens, de o diversitate in
infinitd schimbare, pe care si le rearticuleze in forme
generale.

In afari de oamenii de stiinti, existd si categoria celor
— pentru identificare li se spune ,,artisti“ — ce incearca,
prin dureroasele lor biiguieli, si extragi ceva din imensul
vuiet informal care {i stribate si sd formuleze citeva silabe
articulate prin care si recunoascd o parte din ceea ce, inci
nedeslusit, ne inconjoari. lati de ce instrumentele muzicii
nu sint numai cele materiale ci, mai ales, cele din launtrul
nostru. Nici ceea ce se cheama picturd nu se face pe pinzi,
si asa mai departe. Toate sint inliuntru, le stribatem si ne
stribat. Tn afard sint numai reperele indispensabile, instru-
mentele indirecte, ocaziile de surprindere — intr-o clipi de

adevar orbitor — a marilor intelesuri, fulgere adeseori
nimicitoare, ce sfisie intunericul din l3untrul nostru.
Subiectul, substanta si instrumentul realului sintem noi
ingine.

O asemenea stare de concentrare este idealul spre care
tinde orice pictor, ideal poate niciodata atit de deplin atins
ca atunci cind, copil fiind, a descoperit pentru prima dati
expresia tainicd a galbenului complex al unei flori de papadie,
reficind — in raccourci-ul unei clipe imense, la scara unei
picaturi — tensiunea mileniilor de luptd cu invizibilul. Este,
poate, mai multa profunzime, mai multd intelepciune in
inconstienta acestei contemplari transcendentale, in galbenul
acestei ferestre a lumii, decit in activitatea metodica si labo-
rioasd a pictorului-savant de mai tirziu. In acel stadiu, el
este inca liber de Inlintuirea vectorilor care vor apare in
acumularile ulterioare, in cursul cdrora puterile lui de pro-
pulsie se vor afla intr-o luptd pentru supravietuirea origina-
lului de sub asaltul paralizant al autorititii experientei altora.
Poate si de aceea laboriosul respinge si oboseste, in timp
ce inspiratia fascineazd, iar spontaneitatea convinge. Noianul
de clisee cu care este asaltati fiinta umana in copilirie si
adolescentd, si din combinarea cidrora isi va face un crez
al cdrui autor se va crede, este inspiimintitor. E de mirare
cd nu se transforma cu totul intr-un robot uman cu comandi-
program — si nu lipsesc nici cei care predici un asemenea
ideal — sub presiunea covirsitoare a acestui angrenaj de
clisee care functioneazi mecanic. Trebuie si fie intr-adevir
mare forta spirituald interioard care izbuteste si-i saboteze
impecabilul functiondrii §i si salveze pind la urma, cite-
odati, ceva din originalitatea lui esentiali, s-o puni la

addpost printr-un sistem de reactii la mediu, intr-o opera
eventual personali, care si rezume raporturile lui cu
realitatea.

Arhiva de cunoasteri fenomenologice acumulatd de pre-
decesori actioneazd asupra noastrd ca un imens creier elec-
tronic al veacurilor. Dar cu ea se afld in conflict si, in acelasi
timp, intr-o secretd complicitate, farima noastrd de existenta
originali. Pentru a ne elibera de sub tirania ei tutelara,
trebuie si o distrugem in noi insine printr-o regenerare de
fiecare clipd, dupd exemplul orbitor al celulei fapturii noastre
materiale, infim ecou temporal al vesnicei explozii regene-
ratoare universale.

In aceastd miscare oarbd, omenirea inainteaza prin
suvoaie. Numai primele picaturi ale unui suvoi dau fata
cu necunoscutul, (dar indardtul lor actioneaza presiunea
obscurd a nesfirsitului numar al celorlalte), si pentru o
piciturd este poate o expresie a accidentalului faptul de
a se afla in fruntea, in coada sau la interferenta unor
suvoaie. Este semnificativ faptul ca vorbirea curenta pas-
treazd in chip obscur intuitia acestui lucru in notiunea de
« curente ». Curente ce se miscd mai incet sau mai repede,
se invalmasesc, se intretaie sau se amesteca, asemenea
celor — de temperaturi si directii diferite — ce strabat lumea
submarind si care, in nesfirsita lor varietate, pot evoca in-
finita diversitate si miscare a realitdtii, inca necunoscuta in
cea mai mare parte, imposibil de cunoscut in totalitate sub
arcul unui singur ciclu de existentd.

Aceste suvoaie dispuse in lentul arabesc al unor «curente»,
miscindu-se adesea dupa dinamica unor forte conlucrind cu
hazardul, se localizeazd citeodatd convergent in jurul unor
centre. Fortele ce conlucreaza la asta sint complexe si nu
lipsite — de foarte multe ori —de un anumit coeficient
de injonctiune a intimplarii. Energii mari, aflate la periferia
miscdrii rotative a centrelor, pot mult si bine ramine ignorate
si practic ineficiente, din punctul de vedere al utilitatii lor,
pentru dinamica culturii. In timp ce altele, poate de mai mici
anvergurda, dar intimpldtor situate mai la centru, pot forma
nuclee gravitationale, ce isi pun amprenta pe fizionomia
unor epoci si stabilesc un sistem de referinte.

Primul ni se pare a fi cazul artei roméanesti, inca insuficient
si inexact cunoscuta in lumea gindirii plastice europene. Una
din cauzele care stau la baza acestei necunoasteri decurge,
credem, in mare parte din faptul cd, pentru o perioada de
aproape o sutd de ani, judecitile in legitura cu valoarea unei
personalitati sau a unei opere de arta sint in functie de gradul
mai mare sau mai mic de ratasare la cultura franceza. De
ce n-ar fi insd cu putinta s3 existe stari de lucruri, un sens de
miscare apartinind unei traditii artistice autohtone, vestigiile
unui alt moment, care sa legitimeze crearea unor notiuni
diferite ? Si, pentru a fi mai precisi, pentru ce pictura
romAneascid moderna trebuie neapdrat ancorati de cea
franceza ?



E drept ci o mare parte dintre artistii romani din ultimul
veac si-au facut educatia artisticd si au invatat meseria la
Paris. S-ar putea insa sustine cd un Corot apartine mai
putin picturii franceze pentru cd a stat atitia ani in Italia?
Sederea pictorilor roméni in Franta nu a ramas fira urme,
dar mi se pare evident ca in arta lor isi afirmad prezenta
un curent de orientare invers decit cel ce strabatea atunci
arta francezd, curent cu atit mai important, cu cit ne apare
mai de strafund. Pentru ce Grigorescu a trebuit si fie eti-
chetat ca un epigon roman al lui Corot, cind pictura sa inca
de la Agapia era incarcatd de un fior — inexistent la inaintasii
lui — ce consuna, in chip independent, cu ceea ce aparea
in acelasi timp, nu numai in Franta (si in Franta, nu numai
la Corot), dar si in Italia, in Olanda si in alte parti?

Asemenea intrebari se pot pune in legiaturd cu oricare
dintre pictorii nostri mai de seama. Pentru ce a trebuit ca
Andreescu si apard in ochii unora drept un emul intirziat
al scolii de la Barbizon, atunci cind pictura lui nu are nimic
din spiritul descriptiv al picturii olandeze, si nici din tehnica
ei minutioasa? Dar dacd am dori neaparat si-l raliem acestui
grup, el este de departe cel mai valoros dintre reprezentantii
lui prin universalul sau, daca vreti, prin gradul de perenitate
al lucrarilor sale. De ce ne-am obisnuit si-l privim pe Lu-
chian ca pe un postimpresionist, cind « eroul » principal al
picturii lui este forma exprimata sintetic, lapidar, unitd cu
muzicalitatea culorii intr-unul din cele mai armonioase
si mai desavirsite acorduri din cite a cunoscut pictura
acestei epoci?

Cum a fost cu putintd ca, decenii la rind, si i se faca
unui pictor de talia lui Pallady injustitia de-a fi socotit drept
un palid reflex al lui Matisse, atunci cind nimic din pictura
lui — nici macar tema Odaliscelor — nu justifici o asemenea
judecata? Or, tema este lucrul cel mai exterior si cel mai
putin important in opera unui artist. Faptul ca cineva este
pictor de nuduri, de naturi statice, de aspecte de interior
sau de peisaje are o importantd accidentald pentru determi-
narea continutului profund al stilului siu. Importante sint
modul si mijloacele prin care artistul se ridica la altitudinea
si la amplitudinea universalului, daci ne este permis si vorbim
astfel.

Acestea sint intrebari care denunta un fel preconceput
de-a interpreta pictura noastra prin prisma lecturilor de spe-
cialitate despre pictura franceza, uitindu-se cd pentru fiecare
culturd este neapdrat necesar sa se formuleze criterii izvorite
din realitati proprii, conforme sensului de manifestare al unei
originalitati native. Altfel cum s-ar putea concepe existenta
unor individualititi creatoare originale, in cadrul unei culturi
ale cirei baze ar fi de imprumut? Ceea ce este valabil pentru
personalitatile artistice individuale trebuie si fie valabil si
pentru personalitatea unei culturi. Oricit de inruditd sau de
apropiatd de alte scoli, pictura roméAneascd are o fizionomie
distincta in cadrul evolutiei generale a arteimoderne europene,

fiind expresia propriilor ei modalititi de abordare a necu-
noscutului.

Dar iata si o altd categorie de intrebari pe care ni le-am
putea pune pentru a desprinde caracterele permanentei noas-
tre expresive. Ce anume a ficut ca aproape toti pictorii
romAni din ultima suti de ani, incepind cu Grigorescu, sa
caute la Paris izvorul de inspiratie al unei regasiri in epoca?
Si ce anume a facut ca, odati ajunsi acolo, sa se lase impre-
sionati mai curind de momentele estetice deja depasite, in
loc si fie receptivi la ceea ce era nou si oferea mai multe
posibilititi de dezvoltare? De ce au trait detasati de flacara
ce ardea mintile celor mai buni pictori francezi si straini
din vremea si din locul acela? Cum de nu au gasit ecou in
sufletul lor ideile indraznete, atmosfera artistica pariziana
infliciratd pind la dramatism, dintre 1862—1889 si, apoi,
din urmitoarele decenii? Sentimentul cirei apartenente le
insufla, poruncitor, aceasta atitudine? Constiinta obscura a
cirei misiuni le impunea frinele acestei rezerve? Chiar si
Pallady, care a stat atit de mult timp la Paris, a aratat aceeasi
rezervd, aceeasi imunitate fatd de virulenta si spectaculozi-
tatea ideilor artistice contemporane lui.

Trebuie cd ceva mai mult decit simpla neincredere fati
de mondenitatea aparentd sau reald a multora dintre aceste
idei i-a facut pe pictorii romani capabili si reziste fantasticei
puteri de absorbtie a acelui virtej si sa prefere sa se situeze la
o latitudine estetica mai putin bhazardati a artei. Dacd ar
fi fost vorba de personalititi de mai mica amplitudine si forta
artistici, am fi putut crede cd aceasta se explici printr-o
luciditate mai scazutd, printr-o gindire incadtusatd de preju-
deciti frinind elanul spre o totali libertate de creatie. Si fie
vorba poate de un grad mai putin inalt de evolutie artistica?
Dar calitatea artisticd, gradul de spiritualitate a operei, deo-
potrivda cu intransigenta stilului lor de viatd, cu rigoarea
felului lor de a gindi atit arta cit si viata, stau mirturie cd erau
niste forte artistice de o profunzime exceptionald. Existd
foarte putine opere contemporane lor in care misterul faptului
de arta s3 se manifeste mai autentic. Si, totusi, nici unul
dintre ei n-a aderat la formele de manifestare extreme ale
timpului lor. Van Gogh, Picasso, Modigliani, Miré si atitia
altii, venind la Paris, s-au ldsat instantaneu atrasi de formele
cele mai indriaznete ale gindirii plastice gisite acolo, pe care
au altoit forta lor de nézuire in viitor. Nu credem ci prove-
nienta agrara a tipului uman din care pictorii romani ficeau
parte sa poata explica aceasta rezerva fatd de curentele
de avangarda ale artei europene din ultimul veac. Este pro-
babil ca aici sa nu fie vorba nici de o retinere datoratd pru-
dentei, ci mai curind de constiinta unei identititi, de senti-
mentul legitimitatii unui mesaj propriu, de apartenenta la
un alt centru de culturd. Care sint premisele unei asemenea
constiinte, poate obscure? Iatd o intrebare ce nu se lasi
ocolita, cidreia, mai devreme sau mai tirziu, va trebui si i
se gaseasca un raspuns cu sanse de valabilitate.
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Sint dator sa explic de ce pinzele din aceastd expozitie vin de la Diisseldorf. Paul Klee a trait citiva
ani, din 1931 pini in 1933, la Diisseldorf, fiind profesor la Academia de Arte Frumoase. In 1933, cind ajung
la putere nazistii si o picturd ca aceea a lui Klee este socotitd artd degenerati, artistul e alungat de la Aca-
demie si, la sfirgitul anului 1933, el paraseste Diisseldorf-ul, emigrind in Elvetia. Aceasta emigrare era intr-un
fel o repatriere, deoarece Klee se nascuse in Elvetia, la Berna; mama sa fusese elvetiana si toata viata el
a vorbit, in familie, dialectul bernez. A fost pind la moarte, in 1940, de nationalitate germana, dar in rea-
litate a avut doud patrii: Germania si Elvetia.

Dupi 1945, la Diisseldorf oamenii isi aminteau de artistul care traise citva timp intre zidurile ora-
sului. In 1960, guvernul Landului Renania de Nord —Westfalia a achizitionat 88 de tablouri de Klec, pro-
venite dintr-o colectie particulara americand. Achizitia a stirnit vilva pretutindeni in lumea artei. Guvernul
voia, pe de o parte, si impulsioneze viata artistica a capitalei Landului, §i pe de alta, sa infaptuiasca un
act de reabilitare fati de Paul Klee. Ansamblul pinzelor lui Klee a fost expus intr-un frumos palat din secolul
al XVIII-lea. In anul urmitor, in 1961, guvernul a luat hotirirea si fondeze, pe baza colectiei «Klee»,
un Muzeu de Arta Modernia. Aceasta institutie — pe care am plicerea s-o conduc de la crearea sa —a
devenit in citiva ani unul din cele mai importante muzee de arta moderna din Europa.

Muzeul din Diisseldorf posedi in prezent 91 de opere de Klee din care aici se afla peste 60. Ansamblul
cred ca prilejuieste nu numai formarea unei impresii despre valoarea acestui maestru al pinzelor de mici
dimensiuni, ci si o idee despre evolutia sa artistica din 1914 — anul vestitei calatorii in Tunisia, unde a
« descoperit » culoarea — pina la severele creatii din ultimii ani ai vietii.

Ce se poate spune pe scurt despre un pictor de o asemenea talie si de o asemenea forta
de iradiere?

Cred ci se poate afirma ca dintre marii pictori ai acestui secol, Klee a fost cel mai poetic, cel mai
muzical si cel care imbind in chip minunat, de-a dreptul miraculos, cea mai profundad ticere cu cea mai
convingatoare elocinta spirituald. Se cuvine sa spunem de asemenea ca in opera sa, ca in a niciunui alt artist
contemporan, se conjuga cea mai mare bogatie de forme cu cel mai dens continut de realitate. Bineinteles,
realitate nu in sensul de naturalism, adici de imitare a realitatii exterioare, ci intr-un sens spiritual, cores-
punzator celor notate cindva de Klee in cunoscutul sau jurnal: « Dialogul cu natura este conditia sine
qua non a artistului ». Intr-o epoci in care artistii de avangarda s-au indepartat din ce in ce mai mult de
natura, Klee s-a detasat de natura exterioard tocmai pentru a se apropia de natura intr-un sens mai profund.
« Dialog », ceea ce inseamna ca artistul trebuie nu numai si priveasci natura, ci s-o asculte, sa-i auda vocile
tainice pentru a le face vizibile. In alt pasaj al Jurnalului, el a formulat ideea citatd adesea: trebuie si facem
vizibil ceea ce este invizibil. In aceastd acceptie, Klee poate fi considerat un mare realist, fapt intrucitva
surprinzator cind privesti operele sale mai mult sau mai putin abstracte, aparent departate de
formele naturii.

Klee fraternizeaza cu natura in toate domeniile. Gasim la el realitatea oamenilor, a animalelor, a
plantelor, a stelelor, realitatea lumii organice si anorganice, a pamintului, apei si cerului, realitatea prezen-
tului, a trecutului, a epocilor arhaice — care aveau atita importantd pentru artist — aflim in sfirsit
realitatile spirituale ale visului, ale halucinatiilor, ale fanteziei poetice. Dar toate acestea nu sint la Klee
decit fatetele unei realititi unice si absolute, intotdeauna prezentd in opera sa, in sensul romantismului
german pe care l-a admirat si iubit.

Putem spune astfel ca arta lui Klee este o arta filozofica. Dar daca a fost un pictor filozofic, n-a
fost nicicind un filozof care face picturd. El nu a ilustrat idei filozofice; totul provenea — intuitiv si con-
stient in acelasi timp — din meseria sa de pictor. In primul rind el era pictor si nu altceva, iar instrumentele
artei sale erau formele si culorile. Acestea au fost pentru el intotdeauna alfa si omega artei, in ciuda unora
din propriile afirmatii si chiar a minunatului si intr-adeviar inepuizabilului siu simt al umorului, al carui
farmec ne incintd indeosebi in desene, in multe tablouri si deseori in titlurile date operelor.

Am amintit de forta de iradiere a artei lui Paul Klee in secolul nostru. Se cuvine sa precizez insa ca
aceasta forta de iradiere nu inseamna influentd. Daca Paul Klee a exercitat o mare influenta in arta epocii
noastre, aceasti influenti nu este din fericire foarte directd, nici chiar la numerosii elevi pe care i-a
avut mai intii la Bauhaus — laWeimar, apoi la Dessau si mai tirziu la Diisseldorf — si pe care Klee i-a in-
riurit doar ca personalitate, ca teoretician. El n-a avut decit foarte putini imitatori si epigoni.

Gindindu-m3a la aceasta expozitie din tara dumneavoastrd, ii urez o mare forta de persuasiune, dar
nu o influentd imediata si directd, pe de o parte pentru ci influenta comporta intotdeauna primejdia eclec-
tismului i pe de altd parte pentru cd artistul a murit acum peste un sfert de veac, astfel incit epoca sa nu-i

si a noastrd. Ca orice mare pictor clasic, Klee rispunde nevoii noastre artistice, dar nu §i nevoii noastre de
creativitate. 2

Dr. WERNER SCHMALENBACH
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FIGURATIA NATURII IN OPERA LUI PAUL KLEE

«Dialogul cu natura ramine
pentru artist o conditie sine
qua non»

In pictura secolului XX, opera lui
Paul Klee ocupa un loc aparte atit prin
originala sa experientd a lumii obiec-
tive, cit si prin cdutarea unei figuratii
adaptate riguros realitdtii descoperite
de artist si naturii particulare a lim-
bajului plastic.

Poetica lui Klee este strins legata
de conceptia sa filozofica, la care s-a
referit deseori in conferinte publice si
in numeroase scrieri. Klee ginditorul
si artistul nu atribuie decit o impor-
tanta relativa imaginilor fenomenale ale
lumii. Dincolo de aparenta optica a
lucrurilor, el intrevede o realitate esen-
tiald, legata de functiunile sau de ener-
giile care creaza si structureaza forma;
cercetarea aspectului fenomenal nu tre-
buie parasitd, ci dezvoltatd, insd adin-
cirea observatiei trebuie si conducad
la o «vedere filozofica a universului». !
Dintre ciile de acces citre esenta feno-
menelor au fost parcurse —de-a lungul
unui proces istoric — in primul rind
cele care tin de domeniul observatiei
si experientei: legiturile dintre aspectul
optic si structura anatomica, apoi dintre
aceasta si functiunea pe care o indepli-
neste. In afard de observatie si gindire,
cunoasterea esentei fenomenelor este
si rodul unor intuitii care, transcendind
orice raport optic, descoperd inrada-
cinarea terestra comund a lucrurilor si
comuniunea lor cosmicia. Pe aceste
cai, numite de Klee metafizice, sint
descoperite : ordinea statica si dinamici
a fenomenelor, echilibrul si tendinta
ruperii lui, sub influenta gravitatiei,
fenomenele de migcare, care tind si

1. Semicerc spre figurd unghiulard— acuareld

st guasd, 1932

Klee a conceput figuratia esentelor ideale
dezlegate de aparente sau de semnificatiile
materiale. Elementele figuratiei — linia, formele
geometrice fundamentale, wvalorile tonale si
culorile— sint considerate din punctul de vedere
al cauzelor generatoare: miscarea (finitd sau
infinitd), impulsyrile (centripete sau centrifuge),
tensiunile, greutatea, echilibrul, miscarea etc.
In acest sens Klee a putut wvorbi de dramele
orizontalelor care balanseazd, de epicul ori-
zontalelor opus dramaticului verticalelor, de epo-
sul fard inceput si sfirsit al miscdrilor circulare,
sau de etosul echilibrului contrariilor.

elibereze lucrurile din legaturile lor
terestre. « Toate cadile se intilnesc in
ochi, intr-un punct de legitura, de unde
se convertesc in Forma pentru a ajunge
la sinteza privirii exterioare si a viziunii
interne.»”. Deoarece esentialitatea
functionald a obiectelor poate fi ascunsa
complet de aspectul optic sau de « coaja
lor exterioard », vizibilul nu poate servi
ca fundament pentru figuratie, iar artis-
tul, ca si omul de stiinta, trebuie sa
urmadreasca descoperirea adevaratei na-
turi a lucrurilor. Acesta este sensul afir-
matiei lui Klee din Profesiunea de cre-
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Klee

dintd a creatorului: « Arta nu reproduce
vizibilul, ci face vizibil ». Arta apare
astfel ca o revelatie a invizibilului. For-
mele vizibilului nu sint decit aspecte
« circumstantiale » ale unor adevaruri
latente care conferda lucrurilor o sem-
nificatie mai larga si mai cuprinzitoare,
putind contrazice aparent experienta
rationala.

Figuratia, in conceptia lui Klee, in-
seamna parasirea formei realizate, pen-
tru cautarea formei in realizare sau a
functiunii in desfasurare. « Natura natu-
rans » intereseaza pe artist mai mult de
cit «natura naturata». . . « Artistul scru-
teaza cu o privire patrunzatoare lucru-
rile pe care natura i le-a pus, gata for-
mate, sub ochi. Cu cit pivirea lui
patrunde mai departe, cu atit orizontul
sdu se largeste din prezent spre trecut.
Si cu atit mai mult se imprima in el,
in loc de imaginea finitd a naturii, aceea
— singura care importa — a creatiunii
ca geneza ».?

1,2 Cai diverse in studiul naturii, 1920.
3 Despre arta moderni, conferinfd tinutd
la Iena in 1924.

Experienta artistica a lui Paul Klee
s-a precizat si s-a desavirsit odata cu
opera sa teoretica si pedagogica. Con-
ferintele, scrierile teoretice, cursurile,
exemplificate cu numeroase desene,
scheme si constructii geometrice, s-au
impletit strins cu activitatea pictorului
si a desenatorului. Opera teoretica a
lui Paul Klee a fost elaboratd indeosebi
in anii functiondrii sale ca profesor de
picturd la Weimar si Dessau (intre
1920 — 25). Ea cuprinde un numar con-
siderabil de insemnari si desene (aproxi-
mativ 2500 de file) si alcdtuieste cea
mai completd « teorie a formei si figu-
ratiei » 4 elaborati de un artist in secolul
nostru. Importanta si semnificatia aces-
tei teorii pentru arta moderna a fost
comparatd cu aceea a scrierilor teore-
tice ale lui Leonardo pentru arta Re-
nasterii. ° Klee, ca si Leonardo, con-
siderd fenomenele in legiturile lor cau-
zale si cautd legile generale care le
conduc, dar, in timp ce Leonardo,
creatorul stiintei experimentale a Re-
nasterii, a elaborat teoria figuratiei rea-
litatii obiective prin explicarea formelor
si a orinduirii vizibilului, Klee, artistul
modern, isi concentreaza eforturile asu-
pra figuratiei realititilor pe care le
ascunde vizibilul. Aceastd noud atitu-
dine fatd de realitate impunea o re-
considerare a limbajului plastic utilizat
in trecut in vederea imitdrii vizibilului
si o adaptare a lui la o artd care fisi
propunea sa recreeze imaginea naturii.
Klee a ilustrat legatura limbajului artis-
tic cu natura si deosebirea dintre cele
doud categorii de realitdti prin celebra
«parabold a arborelui» ®: orientarea
artistului in ordinea naturii si a vietii
reprezintd radicinile copacului; trun-
chiul prin care urci seva experientei
simbolizeaza artistul, iar ramurile, vi-
ziunea §i expresia artistica. « Nimanui
nu-i vine ideea si ceard unui arbore

4 Teoria formei si figuratiei, lectii, note,
studii, strinse si editate de Jurg Spiller; pre-
fagti de G.C. Argan. Ed. Feltrinelli, 1959.

5 G.C. Argan, prefati la Paul Klee: Teoria
formei si figuratiei, si Pierre-Henri Gonthier,
prefati la Paul Klee: Teoria artei moderne,
Ed. Gonthier, 1964.

% Despre arta moderna.
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sd-si formeze ramurile dupa modelul
raddcinilor. Fiecare este de acord ca
partea de sus nu poate sa fie un reflex
al celei de jos. Este evident ca diferite-
lor functiuni care se exercita in ordini
diferite, trebuie si le corespunda se-
rioase deosebiri» 7.

O conceptie despre lume nu poate
deveni realitate artisticA decit prin
limbajul plastic, prin mijloace adecvate.
In acest sens, spune Klee, « cunoaste-
rea stiintificd a naturii, a plantelor, a

7 Ibidem
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animalelor, a pamintului si istoriei lui,
a stelelor, nu serveste la nimic daca
nu sintem previzuti cu tot armamentul
pentru reprezentarea lor»®. Repre-
zentarea corpului, spre exemplu, nu
poate fi consideratid un fapt de expresie
numai prin simplul fapt al imitatiei.
« Ca si omul, opera figurativa are sche-
let, muschi si piele, astfel ca se poate
vorbi de o anatomie particulara a operei
figurative. Un tablou care are ca obiect

8 Teoria formei si figuratiei; cap. Analiza
ca concept.

2. Rio pe Elba — penitd, 1926

Desfdsurarea ritmicd a structurilor poate fi urmd-
ritd prin citirea spatiului intern si extern figurat
cu mijloace liniare. Functiunea temporald este
implicatd in succesiunea miscdrilor ochiului spec-
tatorului, care este condus cdtre puncte de vedere
variate.

3. Nucleu atmosferic in miscare — acuareld si
penitd, 1929

Nucleul atmosferic este dezlegat de forta gra-
vitatiei si suspendat in afara zonei terestre.
Ponderabilitatea sa relativd este indicatd prin
variatia valorilor tonale, cu efect polifonic, sim-
bolizind energii diferite. Formele indicd o miscare
circulard perpetud, indiferentd ca sens.

4. Rotatie — cerneald albastrd-neagrd, penitd,
1924

Ansamblul figurativ face impresia unei galaxii
aflate intr-o miscare perpetud, generatd de un
nucleu « substantial ». Impulsurile rotatorii cen-
trifuge sint reprezentate prin razele liniare si
fragmentele risipite in « spatiul exterior ».

5. Scend de dans — desen in acuareld neagrd,
pensuld, 1938.

In figuratia dansului elementul linie capdtd un
pronuntat caracter activ si ritmic. Miscarea de
dans este figuratd prin traseele pendulare, ener-
gia sa prin amploarea oscilatiei, iar durata si
directia fortei prin simbolul sdgetii.

,;omul gol** nu trebuie si dea nastere
figurarii anatomiei umane, ci anatomiei
tabloului » °.

Natura este opera unui « Altul »,
opera pe care artistul tinde si o recreeze
in mod analog prin mijloace plastice.
Trecerea lucrurilor in ordine plastica
le face sa cistige noi dimensiuni, con-
siderate « deformatii» in raport cu mo-
delul natural. Dimensiunile specifice ale
noii realitati sint determinate de datele

9 Jbidem; cap. Organizarea unititii in diver-
sitate,




6. Vesta rosie — culori de clei acoperite cu ver-

nis de ceard, 1938.

7. Piata L in constructie — acuareld si guasd,

1923

Spatiul imaginar al pietei este indicat prin
doud linii active. Orientarea spatiald urmeazd
« perspectiva afectivd ». Literele si sdgeata sint
componente ale figuratiei simbolice cu un po-
tential sugestiv. In lumea miraculoasd creatd
de Klee spectatorul este orientat sd ia cunostingd
de stimulentii afectivi si ideativi purtdtori de
forme intr-un mod pe care artistul l-a numit
« contact pluridimensional ». Piata L in cons-
tructie este un exemplu de « sintezd de repre-
zentare plastico-spatiald si de miscare ».

8. Cristalizare fizionomicd — ulei pe pinzd, 1924

« A fi pictor abstract nu inseamnd a te indepdrta
de la posibilitatea de a intemeia o asemdnare
cu obiectele din naturd, ci, independent de
asemenea posibilitdti, a te elibera de raporturile
figurative. Exemplu de posibile asemdndri:
lucrul reprezentat pare o femeie, o pisicd, o
floare, un om, un mdr» (din Experiente exacte
in cimpul artei). « Fizionomia » prezentd este

o « cristalizare » intr-un ansamblu figurativ abs-
tract.

formale: linia, clarobscurul si culoarea,
precum si de organizarea acestora
intr-un ansamblu unitar, analog organis-
mului viu. Elementele plastice sint alese,
combinate si organizate in raporturi
particulare pentru a cistiga dimensiunea
« formelor » sau « obiectelor », « for-
matii carora li se poate da denumirea
abstractd de constructii si care pot de
asemenea imbrdca nume concrete ca:
stea, vas, planta, animal, cap de om,
dupa asociatiile pe care le provoaci» '°,

10 Despre arta moderni.

Constructia formei este etapa creatiei
care implicad participarea constienta a

artistului si punerea in practica a cu-
nostintelor sale teoretice si tehnice.

O noud dimensiune este data creatiei
plastice prin valorile de continut aso-
ciate formelor. Proportiile si miscarile
liniare, contrastele de valori si, mai
ales, calitatile, contrastele si acordurile
coloristice permit o gama intinsd de
expresii specifice, bine definite si cu
posibilititi inepuizabile de nuantare. In
cele din urma, proiectia formelor in
regiunea terestra, cu implicatii de ordin

static, in regiunea intermediard, unde
nu domina nici orizontala, nici verticala,
sau in regiunea superioarda a cosmo-
sului, unde formele in miscare triumfa
asupra fortelor centrifuge si asupra gra-
vitatiei, inseamna cistigarea dimensiunii
stilului. « Astfel partile statice si dina-
mice ale mecanicii plastice coincid
foarte bine cu opozitia clasicism-roman-
tism. » !

Teoria formei elaborata de Klee nu
anuleazd pe aceea a imitatiei, ci o
continud si o imbogiteste in acord cu

11 Thidem.
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cerintele figuratiei unor realitati mai
generale. Capitolele cele mai importan-
te ale acestei figuratii privesc: teoria
subiectiva a spatiului, miscarea, ritmu-
rile si structurile cadentate, organismul
ca vointa si actualizare a miscarii, echi-
librul fortelor si articulatia intregului
figurativ, organismul motor, organi-
zarea diversitdtii in unitate, ordinea,
raporturile si miscarile cromatice. Preo-
cuparea constantd a lui Klee a fost
reprezentarea miscarii pe care a con-
siderat-o cauza oricarei deveniri si origi-
nea formelor. In acest sens, arta sa
imitd natura care, in totalitatea ei cos-
micd, este un dinamism fara inceput si
sfirsit; aici staticul nu apare decit ca
un caz particular al existentei. El cauti
pretutindeni functiunea, iar nu forma
finitd, considerind drept formalism re-
prezentarea formelor fard functiuni si
o adevidratd eroare de a lua fixitatea
ca normd: « Forma (finitd) este sfirsit,
moarte. Formatia este viatd » >, Orice
figuratie este o modalitate de raportare
a unui caz particular la unul general.
Spre exemplu, organismul viu poate fi
conceput ca un « organism cinetic » in
care functiunile si structurile sint coor-
donate pentru comandi, transmisie si
executie. In acest mod, figuratia se
poate indepirta complet de imaginea
vizuala, suprimind dualitatea esenti-
aparentd, prin considerarea lucrurilor
dintr-un punct de vedere absolut. Ciu-
tarea esentei functionale a lucrurilor
l-a condus pe Klee in mod necesar la
imagini simple, care au dus la interpre-

12 Teoria formei si figuratiei; cap. Statica
materiald si ideald ; sinteza statico-dinamici.
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tari si aprecieri neadecvate asupra ope-
relor sale. « Daca lucriarile mele suscita
uneori o impresie de ,,primitivitate”,
aceasta se datoreste disciplinei care ma
constringe la o gradatie redusia. Ea nu
este altceva decit o economie si deci
faptul unei supreme notiuni profesio-

nale, contrariul primitivititii reale. » '3,
Din dorinta de a piastra puritatea ele-
mentelor plastice, Klee a incercat deo-
potrivd desenul pur, pictura in clarob-
scur si operatiile coloristice bazate pe
cunoasterea aprofundata a cercului cro-
matic. Artistul insusi a prevenit specta-
torul neavizat asupra unora din efectele
utilizarii selective a mijloacelor plastice
in stare pura: « Legenda caracterului
infantil al desenului meu ar putea si-si
aibd originea in productiile liniare in
care incercam sd unesc ideea obiectu-
lui, de exemplu un om, cu pura pre-
zentare a elementului ,,linie’’. Pentru
a arata omul ,,asa cum este’” mi-ar fi
trebuit o impletiturd de linii complet
derutanta. Rezultatul nu ar mai fi fost o
prezentare pura a elementului, ci un
amestec care nu ar mai fi permis intele-
gerea. Dealtfel, eunu intentionez de loc
sd ardt omul asa cum este, ci asa cum ar
putea si fie: In aceste conditii poate
reusi asocierea viziunii filozofice a lu-
crurilor cu sinceritatea meseriei.» 4
Klee nu a considerat cid arta este in in-
tregime explicabild rational: «Forma
creatoare scapa oricarei denumiri, ea
ramine in ultima analizd un mister nes-
pus.» 1°

13 Jurnal, Grasset 1959.

14 Teoria formei si figuratiei; cap. Concep-
tia figuratiei.

15 Thidem

9. Interludiu spre sdrbdtoare —

acuareld, 1938
Sensibilitatea lui Klee s-a manife-

stat puternic si original indeosebi in
arta culorii, pe care a considerat-o
un domeniu al purei abstractiuni,
susceptibil de a alcdtui un sistem
expresiv asemdndtor lumii sunetelor
si armoniei muzicale. « latd o des-
coperire revolutionard: mai impor-
tant decit natura si studiile dupd
naturd este acordul artistului cu
continutul cutiei sale de culori.
Ar trebui sd pot intr-o zi sd impro-
vizez liber pe claviatura cromaticd
pe care o formeazd godetele de
acuareld» (Jurnal).

Prin  cdutarea exprimdrii sim-
bolice cu ajutorul culorii a intregii
sfere a spiritualitdtii umane, Klee
a avut pentru plastica modernd
importanta lui Mallarmé pentru
poexie.

10. Cdamild in peisaj ritmic cu
arbori — ulei, 1920

Ca pedagog, insi, el si-a dat seama
de importanta « experientelor exacte »
din cimpul artei si de valoarea cunos-
tintelor transmisibile. « Daca acest ma-
estru (Stuck) mi-ar fi explicat esenta
picturii, cum am fost capabil si o fac
mai tirziu, nu m-as fi gasit intr-o situatie
atit de disperatd » %, noteazd Klee un
gind retrospectiv, cu privire la anii
uceniciei sale din Miinchen. Pentru
pictorul adevarat creatia este in primul
rind un act de exigentd, de inalti etica:
«Noi voim sa vedem in tablou rezultatul
unei capacitati, al unei particulare capa-
citati. Aceasta inseamnd a renunta si
»» lovesti > vreodata la intimplare; si
daca aceasta aduce diletantilor gloria
salutara al unei singure reusite, pentru
profesionisti poate sa fie doar un motiv
de a se rusina.» '’

Prin ndzuinta spre creatia congtienti,
Klee aminteste de artistii teoreticieni
ai Renagterii, iar prin conceptia unei
opere care descoperd noi semnificatii
ale lumii, el recistigd pentru arta mo-
derna valorile etice si umaniste, care
pareau a fi amenintate la un moment
dat. « Putem spune in concluzie — in-
cheie Klee unul dintre capitolele teoriei
figuratiei — ca (prin opera de arti) a
devenit vizibil ceva care, fara sfortarea
de a-l face vizibil, nu s-ar fi putut
cunoagte. » 8

Arta este pentru Klee comunicatia
umand a unei descoperiri, insi adevi-
rata sa menire este de a ne face fericiti
prin calititile sale estetice.

16 Jurnal, I.
17 Teoria formei si figuratiei; cap. Orga-
nizarea diversititii in unitate.

18 Jbidem
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Sau, in sfirsit, cilitorii prin intregul domeniu al culorii, inclusiv centrul gri, §i chiar atin-
gind gama de la negru la alb. Aceste ultime posibilititi pot fi depasite numai printr-o noua
dimensiune! Putem acum si vedem care este locul potrivit pentru culorile grupate, fiecare
grupare avind posibilitatile ei clare de combinare.

Si fiecare formatie, fiecare combinatie va avea propria ei expresie constructivd particu-
larda, fiecare figura fata sa, trasaturile sale.

Asemenea mijloace pregnante de expresie se indreapta indeajuns de clar spre dimensiu-
nea stilului. Asa apare romantismul in ipostaza de patetism intens.

Aceasta forma de expresie incearca in mod convulsiv sd se smulga de pe pamint §i sa se
inalte in cele din urma deasupra acestuia, la realitate. Forta sa proprie o impinge in sus,
triumfind asupra gravititii.

Daca, in sfirgit, imi va fi permis sa urmez aceste forte atit de ostile pamintului, pina ce
ele vor imbritisa insisi puterea vietii, voi evada din stilul patetic opresiv cidtre acel romantism
care este una cu universul.

As dori acum sa examinez dimensiunile obiectului intr-o lumina noua si sa incerc sa arat
cum se intimpld ci artistul ajunge adeseori la ceea ce pare sd fie o « deformatie » arbitrara
a formelor naturale.

Intii, el nu di o importanta atit de mare formelor naturale agsa cum fac atit de multi critici
realisti, deoarece, pentru el, aceste forme finale nu sint materia adeviratd a procesului crea-
tiei naturale. Pentru cd el pune mai mult pret pe fortele formative decit pe forma finala insagi.

El este, probabil, neintentionat, un filozof si dacd nu considerd, precum optimigtii, ca
aceasta lume e cea mai bund dintre cele posibile si nici cd e atit de rea incit sa fie nepotrivita
pentru_a servi drept model, totusi spune:

«In forma ei actuali, nu este singura lume posibil ».

Astfel el urmireste cu un ochi piatrunzitor formele finite pe care natura le ageaza in fata lui.

Cu cit priveste mai in adinc, cu atit mai usor poate si-si lirgeasca perspectiva de la pre-
zent la trecut, cu atit e mai puternic impresionat de unica imagine esentiald, aceea a insisi
creatiei ca Geneza — mai mult decit de imaginea naturii, produsul finit.

Apoi isi ingaduie reflectia ca procesul de creatie cu greu poate fi socotit astazi terminat;
el vede actul credrii lumii prelungindu-se din trecut in viitor. Eterna Genezi!

El merge si mai departe!

Gindindu-se la viata din jur isi spune lui insusi: lumea aceasta ardta odata altfel gi, in
viitor, va ariata de asemenea altfel.

Apoi, zburind citre infinit, el gindeste: e foarte probabil cd pe alte planete creatia a dat
cu totul alte rezultate.

O astfel de mobilitate a gindirii asupra procesului creatiei naturale este un bun exercitiu
pentru munca de creatie.

Asa fiind, artistul trebuie sa fie iertat dacd, in lumea sa proprie, priveste starea prezenta a
aparentelor exterioare ca intimplitor fixatd in timp si spatiu. Si complet inadecvati in
comparatié cu viziunea sa patrunzatoare, de intensa adincime a simtirii.

Ciaci nu e oare adevarat cd si maruntul gest de a privi printr-un microscop ne dezviluie
imagini pe care le-am considera fantastice i supraimaginare daci ar fi sa le vedem din intim-
plare gi ne-ar lipsi ratiunea intelegerii lor?

Realistul dumitale, insd, gasind o astfel de imagine intr-o revistd senzationald, ar exclama
cu indignare: « Presupuneti ca asta e naturi? Eu o numesc un desen prost ».

Se ocupa artistul cu microscopia? Istoria? Paleontologia?

Numai cu scopul de a compara, numai ca exercitiu al mobilitdtii mintii sale. $i nu pentru
a face o verificare stiintifici a adevirului naturii.

Numai in sensul libertatii.

in sensul unei libertiti care nu trebuie si duc# la o fazi de dezvoltare fixi, reprezentind
exact ceea ce natura fusese odatd sau va fi, sau ar putea fi pe o altd planetd (precum se va do-
vedi probabil intr-o zi).




Ci in sensul unei libertiti care isi cere pur si simplu drepturile sale, dreptul de a se
dezvolta, asa cum se dezvolta insisi marea natura.

De la tip la prototip.

E prezumtios artistul care nu isi urmeaza calea pina la capat. Dar alesi sint artistii care
patrund in zona acelui loc secret unde o forta virgina hraneste intreaga evolutie.

Acolo unde uzina timpului si spatiului — numeste-o creier sau inima a creatiei — acti-
vizeaza fiecare functiune; care e artistul care nu ar saldglui acolo?

In matricea naturii, la izvorul creatiei, unde zace pazita cheia secreta a tuturor lucrurilor.

Dar nu toti pot sa intre acolo. Fiecare trebuie si urmeze pulsul propriei sale inimi (. . .)
inima noastra ce bate ne poartd in jos, in adinc, spre sursa tuturor lucrurilor.

Ceea ce izvoraste de aici — oricum s-ar numi, vis, idee sau fantezie — trebuie luat in
serios numai dacd se uneste cu mijloacele de creatie proprii pentru a forma o opera de arta.

Atunci acele curiozitati devin realitdti — realitati ale artei care ajuta ca viata sa se
inalte din mediocritatea ei.

Pentru ci acestea nu numai cia, intr-o masura oarecare, adauga mai mult spirit vizibi-
lului, ci de asemenea fac vizibile viziunile tainice.

Am spus « cu mijloace de creatie proprii ». Pentru ca in acest stadiu se decide daca se vor
naste opere picturale sau altceva. In acest stadiu se decide si felul picturii.

Aceste vremuri tulburi au adus haos si confuzie (sau asa se pare, daca nu cumva sintem
prea aproape de ele pentru a judeca).

Dar intre artisti, chiar i intre cei mai tineri dintre ei, pare sa cigtige treptat teren un
imbold.

Imboldul pentru cultivarea acestor mijloace de creatie, pentru cultivarea lor pura, pentru
folosirea lor pura.

Legenda despre infantilismul desenului meu trebuie sa-si aiba originea in acele compozitii
liniare in care incercam sa combin o imagine concretd, sa zicem a unui om, cu reprezen-
tarea pura a elementului liniar.

Daca ag fi dorit sa reprezint omul « aga cum este », atunci ar fi trebuit sa folosesc o atit
de nducitoare confuzie de linii incit reprezentarea pur elementara ar fi fost exclusa. Rezultatul
ar fi fost ceva vag si de nerecunoscut si, oricum, eu nu doresc sa reprezint omul aga cum este,
ci doar aga cum ar putea sa fie.

Si astfel sa ajung la o imbinare fericita intre viziunea mea despre viata (Weltanschauung)
si pura maiestrie artistica.

Astfel a fost epuizat intregul domeniu al folosirii mijloacelor formale: in toate lucrurile,
chiar §i in culori, trebuie evitati orice urma de vag.

Am incercat desenul pur, am incercat pictura in tonuri pure. in culoare am incercat
toate metodele partiale citre care am fost condus de simtul meu de orientare in domeniul
culorii. Ca rezultat, am elaborat metode de pictura in valori tonale colorate, in culori comple-
mentare, in policromie si metode de picturda in culoare totala. Intotdeauna combinate cu cele
mai subconstiente dimensiuni ale picturii.

Am incercat toate sintezele posibile a doua metode. Combinind i iar combinind, dar,
desigur, pastrind intotdeauna cultul elementului pur.

Citeodata visez la o opera cu adevarat de larga respiratie, trecind prin intreaga zona a
dimensiunii, obiectuluii, semnificatiei si stilului.

Aceasta, ma tem, va ramine un vis, dar e un lucru bun, si acum chiar, din cind in cind,
port in minte aceasta posibilitate.

Nimic nu poate fi grabit. Trebuie sa creasca din sine insusi §i daca va veni odata vremea
pentru aceasta opera — atunci cu atit mai bine.

Trebuie sa continuim s-o cdutim!

Am gasit parti, dar nu s§i intregul!

Ne lipseste incad forta ultim3 pentru cid oamenii nu sint cu noi.

Dar noi cautam oamenii. . .

in romaneste de ANA OLOS

Ceva primejdios — ulei, 1938
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IN ,,ORASUL ALB“

DAN GRIGORESCU

O zi a cirei lumina ticuta se risipea printre
prundisurile roscate ale imensei piete Quin-
conces, se filtra prin frunzisurile inca verzi
si cidea pe apa intinsd a Garonnei. Totul
era calm in orasul acela alb, cu strazi inscrise
in geometria liniei drepte si a curbei prelungi,
cu case solide ale ciror ferestre erau umbrite
de jaluzele vopsite in cenusiu deschis. Borde-
lezii contrazic imaginea devenitd tradifionala
a meridionalului gures si fanfaron; ei trec cu
pas misurat pe strizi, vorbind cu glas scazut.
Stau indelung la mesele din fata cafenelelor,
sub umbrelele colorate, cu un pahar de vin
dinainte. Daci vecinitatea zgownotoasei Gas-
conii nu se simte aci, in schimb orasul isi
indreptiteste strivechea faima de cetate a
vinului pe care i-o sporesc necontenit vapoa-
rele venite de departe si incarce butoaie mari
si cisterne in portul cu cladiri albe.

La Bordeaux, totul aspira sa dea impresia
echilibrului, a integririi epocilor de cultura
intr-o imagine unicid; in preajma « hétel »-
urilor din secolul XVIII, cu fatadele lor de
o simplitate maiestuoasa, s-au plantat per-
dele de verdeati care le izoleaza de cladirile
mai noi. Dar nici acestea nu reusesc sa in-
troducid un accent mai aspru, sia inlocuiasca
impresia de orizontalitate a arhitecturii bor-
deleze cu ritmurile violent verticale ale viziu-
nii moderne; constructiile de beton, aluminiu
si sticla au crescut in afard, in zone de paduri
si de cimpii, lasind vechiului orag un spatiu
larg, in care si respire calm si egal. La Mé-
rignac, in apropierea aeroportului, la Talence,
in cetatea universitari, pe malul drept al
Garonnei, pe drumul spre Périgneux si Ber-
gerac, se dezvolti un Bordeaux modern, ale
cdarui constructii s-au inaltat, ascultind, parca,
de acelasi indemn la armonie si la echilibru.

Chiar si centrul comercial al oragului vechi,
colorata Sainte-Catherine (in apropierea care-
ia se afla casa locuitd cindva de fostul student
al universitatii bordeleze, Francis Jammes),
coboara in panta lina, printre constructii de o
anume maretie, evocind acelasi secol al
XVIII-lea, dominant in arhitectura civila a
oragului. De altminteri aici unul din bulevar-
dele principale se numeste Spiritul Legilor, in
amintirea celui care a sporit prestigiul acestei
cetdti!, unde constructia cea mai de seama
este Teatrul Mare, cladit de Victor Louis si
inaugurat in 1780. De altfel, in veacul lumi-
nilor, orasul a atins punctul cel mai inalt
al gloriei sale.

In Bordeaux sint multe edificii ale stri-
vechii culturi franceze, unele ruine (inca som-
ptuoase, precum ale Palatului Gallien) evoca
epoci inca si mai indepartate, vecine cu in-
susi inceputul civilizatiei pe aceste paminturi.
Ele se infitiseaza asemenea unor stralucitoare
semne de carte puse intr-un volum masiv,
tiparit in veacul lui Victor Louis si al lui
Montesquieu. Era vremea in care intreaga
Aquitanie isi redobindea independenta morala

1 E vorba de marele scriitor si ginditor iluminist
Charles de Secondat, baron de Montesquieu (1689 —1755),
ndscut la Chateau de la Bréde lingi Bordeaux.
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fatd de puterea centrala a regelui Frantei,
niciodata iubita in sud-vest. Cindva, Ludovic
al XI-lea fusese silit sa faca o concesie neli-
nistitilor bordelezi, ingaduindu-le sa-si inte-
meieze un parlament. Scurtul riagaz de liniste,
diruit de un primar al orasului, Michel de
Montaigne (sarcofagul acestuia se afla astazi
in holul sumbru al Facultatii bordeleze de
litere) care, inainte de a se retrage in singu-
ratatea castelului parintesc din Périgord, se
dedicase gospodaririi orasului, s-a incheiat
— in secolul XVII — prin rdscoale in fruntea
carora se afla Parlamentul insusi. De aceea,
poate, bordelezii se intorc cu un sentiment
de liniste si de mindrie spre secolul XVIII,
care le-a restituit o siguranta prospera dupa
atitea vicisitudini. Urbanistica bordeleza o
precede, de altminteri, cu mai bine de un
secol, pe cea pariziana a lui Haussmann.
Si este, poate, mai radicala. Dupré de Saint-
Maur, Tourny sint nume care marcheaza o
viziune de ansamblu, realizarea unei sinteze
intre gratia epocii lui Fragonard si sobrietatea
care-l prevesteste pe David. Primiria orasului
e si ea instalata intr-un « hotel » construit
pe la 1780 si care poartd numele atotputerni-
cilor lui stapini de odinioara, familia ducilor
de Rohan. O curte vasta, ritmind peluze de
un verde fraged, o desparte de strada mar-
ginitd cu tei si artari. Grilajul inalt, cu pos-
tament de piatra gadlbuie din care tisnesc
lancii zvelte, ondulate spre virf, ca miscate
de vint, taie perspectiva in fisii inguste.
Linga portile cu arcade ample, piastrind ecoul
trasurilor de odinioard, sti acum — cu o
figura teribil de plictisiti —un gardian a
carui uniforma pune o pata striaina de culoare
pe albul mat al zidurilor. Cladirea cu trei
caturi intinde, de-a lungul gradinii, doui
aripi mai scunde care o asazd, parca, si mai
bine pe pamint, accentuind senzatia de soli-
ditate pe care o incerci privind clidirea cu
ferestre inalte, balcoanele cu stilpi mici de
piatra, frontonul rotunjindu-se intr-o bolta
in plin cintru, masele de zidirie, casetele
cu jerbe de flori cioplite in piatrda cenusie.

Interiorul palatului Rohan, cu saloane mari
in care lumina cuprinde toate ungherele,
sporita de oglinzile cu rame migilos sculptate,
nu pare a avea nimic comun cu o institutie
care elibereaza acte si adeverinte. E mai
degraba interiorul unui muzeu de mobilier
Louis XVI, aranjat cu gust; si-ti vine foarte
greu sa ti-l imaginezi pe solicitant instalindu-se
intre bratele elegant curbate ale fotoliului si,
sprijinindu-se de spatarul oval, tapitat cu
matase de culoarea ceaiului, discutind cu
functionarul (eventual cu cotiere negre) asezat
pe un scaun de acaju, al cirui spitar inchipuie
o lira stilizata. Adevirul e, insia, ca — dupi
cite mi-am dat seama — doar inciaperile fes-
tive au aceasta infatisare de o somptuoasd
discretie ; birourile serviciilor publice sint mo-
bilate sobru, cu mese si scaune intru totul
obisnuite, care se asociaza ciudat cu orna-
mentele peretilor, dominate de insemnele, de
principe lumesc si al bisericii, ale celui dintii
proprietar, arhiepiscopul Mériadeck de Ro-
han-Guéméné,

Fatada vestica a primiriei di spre un parc
cu infatisare tipic frantuzeasca: copaci grosi,
bazine largi, pe a caror margine de beton
stau copii preocupati de soarta corabioarelor
de hirtie si a vaporaselor cu motor zgomotos
lansate pe apa colorati de umbrele frunzi-
surilor; tinere dadace impletesc pulovere spo-
rovaind lingd cdrucioarele tapitate cu ma-
terial plastic foarte colorat; gardienii se salutd
cu trecatorii, adolescenti trec imbratisati,
fara ca cineva sia aiba aerul ca-i observa.
Latura nordicd a parcului e inchisa de cla-
direa Muzeului de arta al orasului, constructie
datind din acelasi generos secol al XVIII-lea.
De fapt trei sili mari, despre care directoarea
muzeului vorbeste cu o mindrie pe care nici
nu se sileste s-o ascunda.

Adeviarul e ci muzeul bordelez adaposteste
citeva opere de mare valoare. O colectie de
tusuri ale lui Rouault, cu linia de un drama-
tism retinut, inscriind formele intr-o geome-
trie sinuoasa, citeva acuarele de Marquet,
luminate de un soare palid si transparent,
resturile unei imense Vinitori de lei a lui
Delacroix, poem rubensian de culori, dis-
trusa in parte intr-un incendiu, dar care
pastreaza — in cei citiva metri patrati de
pinza cu marginile carbonizate — o salbateca
ardoare romantica. In zilele adunarii generale
A.I.C.A., muzeul organizase expozitia fos-
tului elev al Academiei Julian si al lui Har-
pignies, canadianul James Wilson Morrice.
Pictorul a devenit celebru mai ales sub chipul
personajului principal din Vridjitorul si din
Servitutea umani ale lui Somerset Maugham,
din Ars de viu §i din Sacru si profan ale lui
Arnold Bennett. Acest impresionist, despre
care Matisse spunea ca e « o pasire migratoare
care nu se opreste niciodatd in acelasi loc »,
aminteste in multe pinze din tinerete ceva
din lumina molcoma a lui Vuillard si Bonnard.
Dar plajele sale de mai tirziu, lizierele de
padure instelate cu flori de un alb si de
un rosu scaparator, te duc mai degraba cu
gindul la Whistler si la Monet. Morrice e,
mai ales, pictorul unui Paris pitoresc, al unui
Paris de fin-de-si¢cle, cu strazi colorate de
rochiile lungi ale treciatoarelor, de iedera care
urca pe zidurile cafenelelor. Un sunet fara
amploare, dar curat.

In apropiere, in Hoétel de Lalande, con-
temporan cu Primairia, construit in stilul cas-
telelor din secolul XVIII, de o eleganta
discretda, Muzeul Artelor Decorative cuprinde,
de fapt, o istorie a gustului francez din aceste
parti ale tarii, incepind cu secolul XII si
pina in veacul acelui rafinament stralucitor din
ajunul Revolutiei. Artele pamintului si ale
focului, portelanuri si faiante de wun alb
translucid, smalturi colorate, tapiserii, sculp-
turi in lemn, vitralii si mobilier, reconstituie
aspiratia mesterilor francezi din preajma Ga-
ronnei, a Dordognei si a Isle-ului de a da
mediului cotidian al omului dimensiunile unei
atotcuprinzatoare linisti sufletesti.

Am avut sansa ca, in acele zile de septem-
brie, Galeriile de arta sa mai gazduiasca inca
expozitia colectiilor de tapiserii ale Casei
regale spaniole, cea mai importanti colectie
de acest fel din lume. Atelierele de la Bruges
si de la Bruxelles executau pentru monarhii
care robisera Flandra si Olanda, pentru Carol
Quintul §i pentru urmasii sii, capodopere in
fir de aur si de maitase, tribut al unui popor
harnic §i indurerat. Faptele Apostolilor, tesute
la Bruxelles dupa cartoanele lui Rafael, Trium-
ful Eucharistiei, al lui Rubens, Ispitirea Sfintu-
lui Anton, in care sfintul se indreapti, gin-
ditor, spre pustiu, insotit de o lume grotescia
de schilozi, lume evocati si de Bosch,
scene ale unei Spanii pline de culoare, co-
plesitd de scinteierea soarelui care freamita
in frunzisuri, asa cum a vazut-o Goya, cel
care si-a petrecut ultimii ani ai vietii in « orasul
alb » de pe tarmul Garonnei. Scene cu multe
personaje, efuziune de culori si de forme,
inconjurate de borduri florale luxuriante, fan-
tezii figurale ale unei lumi antice viguroase, cu
Herculi rdpunind lei si hidre (ca in tapiseriile
bruxelleze din secolul XVI), cu geometrii
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tesute in aur si-n argint. O lume fantastica,
imbatata de voluptatea culorii, a sevelor,
a unei vieti care se exprima in deplina sinceri-
tate a formelor ei elementare.

*

Vechiul Bordeaux a ldasat in mijlocul cla-
dirilor din secolele XVIIL si XIX, printre
constructiile unor vremi mai moderne, citeva
cuteziatoare insule ale epocilor de odinioara.
Istoria Galiei romane a cuprins §i acest tinut
fertil. O strada a oragului se numeste Les
Piliers de Tutelle, in amintirea bizarului monu-
ment demolat in secolul XVII, pentru a face
loc cladirii Chateau-Trompette. O stampa
din vremea Regelui Soare ni-l infatiseaza cu
cele 24 coloane composite ale sale, sustinind
o arhitrava imensa, impodobita cu statui s§i
bolti. Nu stim in ce stare se va fi aflat
cladirea in anul in care a fost desenata;
dar sint convins ca fantezia artistului a contri-
buit din plin la realizarea acestui efect ciudat
de stilpi puternici, de ziduri privite in proiectie
verticalad, in sectiuni diverse care se pravilesc
unele peste altele ca intr-un cosmar pirane-
sian. In realitate, edificiul nu putea si se
deosebeasca prea mult de Palatul Gallien,
construit in secolul III si ale carui ruine,
ramase in chip miraculos dupa campania de
demolare sistematica inifiata in secolul XVIII,
pastreaza inca o anume tragica maretie. Ele
vin, parca, dintr-o lume straveche; zidurile cu
gavanele goale ale arcadelor au infatisarea
unor mongtri preistorici i nu e de mirare ca
localnicii au inaltat in jurul acestor ruine
zeci de legende. Palatul Gallien (de fapt,
un fost amfiteatru) sta aici, in mijlocul unui
linigtit cartier bordelez, cu zidurile strapunse
de fulgerul negru al spaimei.

$i numai la citeva sute de metri, pe tirmul
Garonnei, marcind o distantd de doua secole,
se inalfa fosta manastire Sainte Croix, marturie

.

a ecourilor artei romane. De fapt, aceste
ecouri se deslusesc numai pe fatada dinspre
est, restul fiind restaurat in citeva rinduri,
urmare a distrugerilor suferite in timpul inva-
ziilor sarasine si normande. Dar portalul cu usi
de citadela (fixate cu scoabe in forma nu
de cruce, ci de ancora) pastreaza sculptura
originald, din secolul V. Incovoindu-se dea-
supra intrarii, de-a lungul registrelor boltii,
trupuri ingenunchiate forfotesc ca intr-o sculp-
turd indiand. Sint pacatosii ispititi de desfri-
nare, avarii, mincinosii, care asteapta pe-
deapsa, ascunzindu-se zadarnic in spatele
unor imense frunze de lotus. Restul cladirii
este de o eleganta cam rece si-si destdinuie
o origine mult mai recenta.

Biserica Saint-Seurin poarta si ea amprenta
secolelor care s-au succedat, adaugindu-i
elemente arhitectonice de un eclectism de-
concertant: cele douid clopotnite sint din
epoca romanica, nava e din secolul XII,
portalul sudic din secolul XVI. Cripta, ai
carei stilpi par a fi ciopliti direct in roca,
intrare pagina in imparatia mortilor, e din
vremea merovingienilor, ale cirei ornamente
geometrice le poartd sarcofagele. Dar foarte
aproape, linga zidurile bisericii, s-au descope-
rit ramasitele unui cimitir sau, poate, ale
unei basilici care innoada traditia acestui loc
(unde credinciosii mai vin o data pe an, in
luna mai, sa-l slaveasca pe preamodestul sfint
Fort) cu inceputurile romane ale oragului.

In centru, foarte aproape de Hétel Rohan,
turlele catedralei Saint-André, inalte de 85
metri, domina piata cea mai mare din Bor-
deaux. Fatada vestici, de o rigoare vecini
cu nuditatea, era cindva cuprinsa in zidurile
de aparare ale oragului. Fatadele celelalte
incearca, parca, sa compenseze aceasti so-
brietate lineara: contraforti dantelati, aeriene
horbote de piatra, vitralii care topesc
lumina in vibratii indelungi de rosu si de
albastru, turnuri subtiri, plutind in aerul

transparent. . . $i, in imediata vecinatate, clo-
potnita catedralei, un turn masiv (purtind
numele arhiepiscopului Pey-Berland care l-a
construit in 1440), despartit de biserica printr-o
peluza cu pansele de toate culorile.

Cladirea cea mai inaltd din Bordeaux e,
insa, clopotnita bisericii Saint-Michel: ea are
109 metri si dupa ce acoperisul a fost smuls,
in secolul XVIII, de un uragan, municipali-
tatea a instalat aici, in vremea Revolutiei, un
telegraf Chappe care a transmis, mai apoi,
spre Paris, vestile ingrijoratoare, sosite de
dincolo de Pirinei, despre infringerile ostilor
lui Napoleon. Reconstruit, turnul e astazi un
fel de efigie a oragului.

Dar sculptura gotica, de o impresionanta
precizie a anatomiilor, e luminata de vitralii
montate foarte recent, ale caror stilizari in
verde si galben constituie, poate, unicul caz
de lipsa de armonizare a unor epoci diferite
pe care-l poti observa la Bordeaux.

*

« Oragul alb » adoarme tirziu. Dinspre che-
iuri, acolo unde se inalta vechile porti ale
cetatii medievale, unde « mascaronii» de
piatra rid pe ziduri, se aud pind dupa miezul
noptii vuietele macaralelor mecanice si bubui-
tul surd al butoaielor lovite de bordajul va-
poarelor. Oceanul e departe, dar, plutind
pe deasupra Garonnei, ajunge pinid aici un
miros de apa sarata. lar dinspre rasarit, din-
spre dealurile cu vii, vintul aduce zgomoie
nedeslusite, amestec de motoare de automo-
bile, un crimpei de cintec intrerupt brusc,
un latrat de ciine.

Acolo, la citeva ceasuri de drum, in peg-
terile Dordognei, ascuns in dealuri de gresie,
e cel dintii sanctuar al artei europene, Las-
caux. Ajungi la el trecind printre cetiti vechi
si biserici romanice, traversind o intreaga
istorie.
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OCTAV BANCILA:
Autoportret—ulei

Acum exact 50 de ani N. Tonitza observa intr-o cronica: « Despre Octav Bancila s-a scris foarte
mult. Unii [-au masacrat completamente; altii l-au zeificat. $i unii i altii — mentinindu-se la aprecieri
pur literare si politico-sociale — au cazut in extreme ». (Socialismul, 27 octombrie 1919). Timpul a age-
zat treptat pictura lui Bancila la locul ei firesc.

Apiarutd ca o explozie in primul deceniu al secolului nostru, actuala in special intre 1907 —1916,
opera lui Bincila a stirnit discutii patimase in primul rind prin aderarea ei fatise, programatica, la lupta
sociali de partea asupritilor.

Cronicar al realititilor sociale, Bancila a fixat aspecte din viata satului, a sirdcimii oragelor, sau
tipuri azi disparute — apagul, zaraful, telalul, peticarul etc. El isi alege deseori drept eroi, copii,
victime inocente ale nedreptitilor sociale. Dincolo de tabloul de gen, Bancild tintea insa imaginea cu
sens general, de simbol mobilizator. (Ciclul 1907, Muncitorul, Grevistul, Pax).

Tabloul in ulei, unicat, de dimensiuni relativ reduse, elaborat cu migala, destinat pe atunci in exclu-
sivitate interioarelor particulare, sau muzeelor pustii, nu putea constitui insa tribuna de la care Bancild
dorea sa se adreseze multimilor.

Fr. Sirato remarca unul dintre aspectele acestei nepotriviri: « Era deslgur din partea pictorului
o naivitate si se adreseze burgheziei impotriva cireia vociferau pinzele sale, ca si i le cumpere. » (Incer-
ciri critice, Meridiane 1967, pag. 189). Intr-o vreme in care oficialitatea nu i-ar fi oferit zidurile foruri-
lor publice pentru fresce sociale, tabloul de gevalet raminea singurul cadru pentru aceste « manifeste
scrise in imagini plastice», cum le numea Sirato.

De aici pare a izvori dramatica zbatere a lui Bancild pentru a inghesui in cadrul restrins al tablou-
lui idei, idealuri inalte, sentimente tumultuoase, toate impresiile firii sale nestipinite. De aici pro-
vine intr-o maisura si literaturizarea picturii sale, si confuzia deseori constatati intre monumentali-
tatea unor eroi si detaliile pitoresti ale scenei de gen care ineacd inutil imaginea, intre sculptu-
ralitatea unor siluete net conturate gi pilpilirea impresionistd a tuselor colorate.

Scrisnirea interioara se exprima in culoarea cu « sonorititi maxime, strigitoare, primitive gi bar-
bare » dupi expresia lui Sirato, in tehnica « cu care aruncd cu o pornire nivalnici culorile pe pinzi »
cladind « basoreliefurile sale de culoare » (op. cit.., p. 190). Exaltarea cromatici, violentele contraste
din aldturarea tonurilor crude, a umbrei §i luminii, a tuselor de marime, consistentd si directie diferita,
creaza laolaltid atmosfera de tensiune emotionald proprie picturii lui Bancila.

Contemporanii sii, incepind cu exigentii Sirato si Tonitza, si posteritatea l-au situat pe Octav
Bincild in rindul artistilor nostri proeminenti care au militat pentru o cauzia dreapti.
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Iati o bund initiativd, care fiard indoiald poate deschide o traditie. Asemenea

expozitii vor oferi conditiile unei mai cuprinzitoare cunoasteri a potentialului

artistic national, a diferitelor orientari ale gindiri plastice si, in acelasi timp, vor

contribui la inchegarea unui climat spiritual: al emulatiei puterilor creatoare si
al consolidarii constiintei de sine a miscdrii noastre artistice.

CENTRE ALE EMULATIEI

In tripla expozitie pe care au des-
chis-o la Dalles, in martie, artistii din
lasi, Brasov si Sibiu, stilul se poate
circumscrie, nu pe temeiul vreunei
determinari arhetipale, ci pur si sim-
plu fiindcd sint centre cu traditii de
artd si fiindca existd o constiinta cul-
turald a locului, emulativi. Oricum,
pictura moldoveanda nu se poate
confunda cu cea transilvana, in vir-
tutea unei fecunde diferentieri de
formatie stilistica. Diferenta e mai
putin vizibild la nivelul picturii imita-
tive, reglatd dupd norme ale realismu-
lui senzorial, imbinind un parti-pris
pentru pitoresc si o nuantd moderatd
de cézannism. Peisajele construite din
culoare ale lui Petru Hirtopeanu,
naturile statice de Constantin Aga-
fitei, accentuind discret relieful lucru-
rilor, pregnanta spatiului rustic in
pictura lui Mihiilescu-Craiu, volume-
tria cubici in panourile urbane ale
lui Mircea Istrate, prelungesc o tradi-
tie in care recunoastem curentul gene-
ric de poezie a perceptiei din arta
romAneascd interbelici. Tranzactiile
« moderniste » ale picturii imitative
se fac dupd un sumar program de sti-
lizare, renuntindu-se la tonuri locale,
la clarobscur si la asemanarea cu mode-
lul. Rezultd uneori simplificari expre-
sive care subliniazd ideea (Rhea Sil-
via Radu, Gabriela Florescu), dar si
schematisme abia decorative (Zina Blai-
nuta, Maria Lazdr). Prefer o picturda
franc imitativa, cum e peisajul vetera-
nului Hans Herman, la care scrupulul
reprezentdrii exacte a perspectivei ae-
riene afineazd perceptia si include
intuitia structurilor geometrice ale
spatiului, decit o superstitioasi geo-
metrizare mecanica, in care valorile
« senzoriale » sint sacrificate fari a
se accede la cele « cerebrale ».

Contrar unei convingeri curente,
stilurile abstracte, angajind intens zo-
nele interioare, « fotografiazi » mai
clar caracterul specific decit stilurile
imitative, unde coeficientul personal
al viziunii e mai atenuat prin supu-
nerea la model.

ARTISTICE

La Dalles, diferentele de limbaj
plastic — pe care le-as numi dialec-
tale — se percepeau tocmai in sfera
picturii de traditie postimpresionista.
O particularitate de ansamblu, «ine-
fabild », filtreaza, prin actiunea lucida
a unor artisti, motivele unui specific
asumat voluntar, uneori chiar sche-
matic: pe temeiul cunoasterii-de-sine
— culturale — artistul poate deduce din
traditie o esentd pe care o re-formu-
leazd intr-un cod modern. Din restrin-
gerea lui locald se intimpld si apari
un stil univoc, cu potential vital sca-
zut, suferind subtierea — dar si rafi-
narea — oricarui purism.

BRASOV —SIBIU

Brasovul si Sibiul vorbesc acelasi
« dialect » al limbajului vizual. In
sensibilitatea de culoare si lumind a
artei romanesti, in situarea liricd fata
de naturd, pictura transilvand intro-
duce o inflexiune particulard, un
infiltrat optic de accente mai dure.

Contactul cu arta germand, reper-
cusiunea tirzie, mediatd, a unui «miin-
chenism» divers asimilat ca acade-
mism, impresionism, secession, expre-
sionism, cubism, mostenirea farimi-
tatd a scolii din Baia Mare cu croma-
tismul ei sui-generis, fauve-impresio-
nist, par a fi modulat structura acestui
limbaj plastic. Un parti-pris de roman-
tism bintuie gustul si precipita ten-
dinte extremiste ale imaginii, cadrele
de sensibilitate in care se dezvolta
pe de-o parte un abstractism simbolic
si pe de alta o psibologizare (emoti-
vitate) violentda. Existd aici o apetentd
pentru reguli carora li se cere nu si
« corijeze emotia », dupa formula lui
Braque, ci sd o sistematizeze, deci sa
o exalte. Culoarea, in acest complex
stilistic, e mai putin din spectrul
cosmic decit din spectrul chimic si
mai putin expresiva decit ordonatoare.
In Metalele lui Simion Florea (Sibiu),
impresia de incandescenti e organi-
zatd in forme i armonii cromatice
stilizate fie cristalografic, fie caligra-

fic. In Orasele lui Nicolae G. Iorga,
impresia de citadeld ni se comunica,
pentru ca sintem preveniti de propriile
noastre clisee sensibile, dupd care
mozaicul de planuri ortogonale e sche-
ma paralelipipedelor in care locuim,
iar discul de deasupra, soare ori luni,
e semnul factice al insertiei cosmice a
orasului. Invers, Ilea, in orasele sale
aproape monocrome si compuse descen-
trat, refuza apriorismele formale si vrea
sa salveze senzatia de crestere spontani,
organicd, a orasului a carui vitalitate
e sugeratd in dezordinea comporzitiei si
in libertatea tonului, de pildi wun
albastru cu reverberatii cautat astrale.
La polul constructiv eromatismul are
o luminozitate metalici sau electrica,
sustinind apelul « tehmic » al formelor
rigide, care tind sa cristalizeze lamelar
sau cubic. Ioan Chisuse situat la acest
pol: comporzitia Ecran albastru are o
logica sumar constructivista, desfasu-
ratd in forme aseptice (succesiuni
spatiale de suprafete;plane, cromatism
frigid, de strictd funmctionalitate spa-
tiald). La polul pasional al picturii
stau expresionismul tenebros, mono-
cord si amorf al lui Fridrich Bomches
(Brasov), si cel euforic al lui Ion
Mattis (Brasov), in manierd decora-
tivi, care aminteste stilul constituit
la « Die Briicke ». Intre acesti poli se
desfiasoara trepte si cazuri de « cere-
bralitate », care insd tine sa cumuleze
valori afective, asa incit aparenta
abstractd a formei e in realitate cifru
al trairii lirice. Rodica Chisu din Sibiu
si mai ales Emilia Apostolescu din
Brasov, adoptind tipare «conceptualey,
(R. Chisu, orfice si E. Apostolescu,
abstract-simbolice), par a-si impune
un proces formal care stinjeneste im-
pulsurile afective. Cind domind efor-
tul ordonator, se iveste echilibrul sen-
zorial-abstract: Riga de Rodica Chisu,
(peisaj desfasurat in evantaiul fasci-
colelor de lumina colorat solard), e o
aplicare statica a lectiei orfiste de
descompunere cromaticd a spatiului.
Dar la Ludovic Boros (Brasov) sin-
tezele luministic-geometrice, dinami-
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zate prin acorduri de tonuri intense,
sint indatorate Ferestrelor lui Delau-
nay, incit par replici ale acelora (anali-
tice). La Eftimie Modilca, abstractia
e nutritd senzorial, in compozitii de
culori delicate, organizate de fragile
paienjenisuri grafice. Proiectiile plane
si transparente ale lui Kaspar Teutsch
au o geometrie suavi, cochetind deco-
rativ. Sint, aici, diferite cote tempe-
ramentale ale unei viziuni insemnate
de trecerea cometei cubiste prin arta
romAneasci. Mircea Popa este, la
Sibiu, singurul « liric absolut» (in-
formal, gestualist, lipsit incd de origi-
nalitate, dar bogat in substantd pictu-
rald). Uneori se ajunge la automatism
in stilizare : Recreatie de Erwin Kuttler,
comporzitiile bidimensionale ale lui
Nicolae Barcan. Protejata impotriva
« scientismului » poate de umbra visa-
torului umanist Hans Eder, pictura
brasoveani e in ansamblu mai nuan-
tatda stilistic si mai interiorizata.

IASI

Abordind expozitia dinspre impresia
imediati, difuza si penetrantd a domi-
nantelor stilistice, disting o intima
culturid a materiei pretioase. La nadi-
rul acestei sensibilititi std heraldica
mostenire regionald a podoabelor de
arti medievala. Aici, insd, monu-
mentele §i folclorul nu sint model,
ci « consemn ». Influenta monumen-
telor moldovene e mai ostentativda in
alte locuri, la Bucuresti mai ales. In
Iagi, prezenta lor e discretd, evitd sa
se proclame iconografic. Bradatan, care
desfisoard mituri populare, cu un
colorism abundent si pretios §i o pasta
bolovinoasi, face mai mult etno-
grafie romantatd decit poezie optica.
lar cvlavia primitivistd care sacrali-
zeazi pictura lui Maftei e motivare
livresci a unei sensibilitati impresio-
niste deviate dinspre natura citre culo-
rile icoanelor vechi murale, o nostal-
gie senzuald pentru gratia §i pretio-
zitatea sienezd. Tehnica de «tons
rompus » e aproape generalizatd la
pictorii ieseni si adaptatd chiar la
cadre decorative. Ea e condusa in
registre cromatice minore, uneori in-
tunecoase, si pare un fel de impre-
sionism ridsturnat spre perceptia at-
mosferei « de interior», analizind
vibratia tonurilor sub o lumind imagi-
natd liric. Acest intimism al facturii
confirmi intimismul viziunii: pictura
«de gen», anecdoticd, ilustrind o
lume imediati, un orizont palpabil,
motiv de perceptie senzoriald. Numai
ci narativul e fantast si anecdoticul e
metafizic: pictura de care vorbesc se
circumscrie realismului magic, in care
obiectele au aparente banale dar sem-
nificatii stranii. Practicantii acestei
obiectivitati ezoterice pot fi conside-
rati ca grup, nucleu spontan de artd
moldoveneascd, pictori « de curte ve-
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. FRIDRICH BOMCHES:

. ALEXANDRINA HILOHI:

. KASPAR TEUTSCH:

. LUDOVIC BORO$-ROMAN:

. MIRCEA CAPATA:

. EMILIA APOSTOLESCU:

. ILTAS LAFAZANIS: Compo-

. EFTIMIE MODILCA : Peisaj

Naturd statici — ulei

Portret — ulei

Port

— ulei

Anotimpuri — ulei

Zenit

— tus penita

Ritual ciclic —ulei

zitie — piatrd

de toamna — ulei
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. GHEORGHE PAR-

CALABOIU: Soare
inecat — tehnica
mixta

. ION CARAMI-

DAR: Desfisurare

— marmura

. MIRCEA POPA:

Forma semisfericd
— ulei

. NICOLAE G. IOR-

GA: Dimineata ceti-
tii — ulei

. HORST ZAY: Si-

biul vechi — tus

. RODICA CHISU:

Soarele pe masa —
ulei

. IOAN CHISU:

Fructierd si porum-
bel — ulei

. CONSTANTIN
ILEA: Orasul rosu
— ulei

g2
3[4
5(6
7]8

che» : Bartok, Gavrilean, Ganju, Val
Gheorghiu, Maftei, Neagoe, Podo-
leanu si Hatmanu, in chipuri foarte
diferite, se situeazda fatd de lumea
obiectiva intr-o atitudine de observator
care percepe lucrurile ca metafore
(pentru vizualizarea unui sentiment exis-
tential specific.) In veacul trecut i s-ar
fi zis, cu laudd, «decadenta»: un senti-
ment dureros de dulce al vietii, nevoia
de obscuritate, claustrarea intr-un
« imprejur » stiut de sufocante valuri
ale senzatiei si intr-un timp interior,
vid de evenimente. Arta lor s-a reglat
dupid un diapazon sensibil de orient
latin, senzual-lucid, cu intensititi afec-
tive voalate, pe care poetul le-ar fi
numit «secrets du menteur ». Bartok
dezvolti germenele metafizic ascuns in
pictura lui Baba; personajele solitare,
imponderabile, raticite pe cimpul culo-
rii. nude, au o stdruitoare prezentd
interogativi (mai accentuatd in Mirii,
Sportivi). La Val Gheorghiu, armo-
nia cromatica infiripd mituri populare
(Zburitorul etc.), figuri sugerate din
densititile varii ale tonului. Ion Neagoe
e un peisagist abstract care exprima
liric (in Gridini) o calmid voluptate
telurici. Hatmanu, in ostentatia por-
tretisticA pe care o arboreaza de la
o vreme, sarjeaza cu discretd mizan-
tropie figurile si le fixeazd sub glasiuri
evanescente, afectind senzatia ireali-
tatii stirnitd de lumea contemplatd prin
oglinzi. Podoleanu, ezitant si inegal, se
defineste mai ales prin Glastre, compo-
zitie densa §i rafinat coloratd, lipsita
de linii-contur si linii-directie, dator-
nicd intru aceasta poate lui Bonnard.
Cromatismul, de o fantasmagorica sen-
zualitate, devine simbolul unei lumi
interioare, livresca la Maftei, con-
structivd la GAnju, care inventeaza ra-
porturi sofisticate si se apropie de
vizibil cu un sentiment de minunare,
cu teama tandrd de a-i spulbera ara-
tarea diamantind. Gavrilean e ceea
ce as numi un talent amplu: el proiec-
teaza un univers, da statut de obiecti-
vitate unei viziuni inchegate din rezi-
durile misterelor elementare; o intru-
nire vastd a fabulosului spicuit intr-un
larg spectru iconografic, cuprinzind
modele folclorice, enluminura de ma-
nuscrise vechi, chermese bruegeliene,
mituri chagalliene, montaj teatral de
perspective ale sufletului multiplicat
intr-un sabbat de duhuri blinde. Ade-
rent spontan §i novice la acest virtual
grup, Ispas picteaza cu o morbidete
tonitziand, dar un deficit de miiestrie
il face sa rateze viziunea.

Nu-i de folos a prescrie unor artisti
infuzia de « spirit al locului ». Dar cind
ea se petrece spontan sau cu preme-
ditatie culturala, o recunoastem si o
salutdm cu satisfactia de a vedea cum
se infiripa forma, si cum creste fluxul
traditiilor in arta rom4neascd modarna.

ANCA ARGHIR
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. GHEORGHE MAFTEI: Maternitate — ulei

. NICOLAE CONSTANTIN: Iasul industrial — ulei
. LEANDRU POPOVICI: Cosasii — ulei

. EUGEN BOUSCA: Tirgul Iasului, leat 1946

— ulei

. DIMITRIE GAVRILEAN: Iniltare — ulei

. ADRIAN PODOLEANU: Pipuris — acuareld

. MARIA LAZAR: Portret — ulei

. VICTOR MIHAILESCU-CRAIU: Nostalgie —

ulei

. MATYUS NICOLAE: Obsesie — ulei

. FRANCISC BARTOK: Arlechin — ulei

. COSTACHE AGAFITEI: Peisaj iesan — ulei

. IOAN PETROVICI: Toamna — gravuri

. DAN HATMANU: Dana — ulei

. VALERIAN GHEORGHIU: Noptile de sinziene

— ulei

. ION BUZDUGAN: George Bacovia — ghips
. MIHAI CAMARUT: Copaci — acuareli
2 C(I)NSTANTIN RADINSCHI : Manuscris — acua-

re

. CORNELIU IONESCU: Vis si realitate — ulei
. ION NEAGOE: Dans — ulei

REVIRIMENTUL
ARTEI
IESENE

519 [13]17

6 (10 (14|18
3|7 (11|15 |19

8 1216

Iasul a dat de-a lungul secolelor nenumairate valori in
toate domeniile culturii si a fost un indrumaitor al constiintei
obstesti. Acolo s-a faurit o substantiald contributie la lite-
ratura patriei si la gindirea umanistd din Roménia, datorita
cronicarilor, datoritid lui Dosoftei, datoritd lui Dimitrie
Cantemir, iar mai tirziu, tot de acolo, au izvorit idei, curente,
tendinte hotiritoare in configurarea culturii noastre. O parte
din activitatea lui Al. Russo, Alecsandri, Eminescu, Creanga
este legatd de atmosfera culturald a Iasilor si tot de aceasta
cetate a culturii roménesti sint legate curentele animate de
Gh. Asachi, Mihail Kogilniceanu, Titu Maiorescu, G. Ibra-
ileanu sau prezenta insufletitoare a lui Mihail Sadoveanu.

in picturd, de asemenea, ca si in arhitectura, lasul a
realizat sinteze noi. Arhitectul G. M. Cantacuzino a semna-
lat originalitatea unor clidiri iesene din secolul trecut, pro-
punind declararea lasului ca oras-muzeu arhitectural. Mai
inainte incd, N. Iorga ficuse observatii asupra originalitatii
arhitecturii iesene.

In Scoala si apoi Academia de Arte Frumoase — infiin-
tatd in 1860 de Cuza-Voda si M. Kogalniceanu — au fost
unele momente de strilucire. S-a constituit aici o traditie,
punctatd de numele lui Gh. Panaiteanu-Bardasare, C. D.
Stahi, Emanoil Bardasare, Gh. Popovici, Octav Bincila,
apoi de Stefan Dimitrescu si N. N. Tonitza. Scoala iesana
a dat o seamd de valori ca Al. Biesu, A. Baltatu, Nutzi
Acontz, M. W. Arnold, Paul Scortescu si maestrul Cor-
neliu Baba.

Personal, consider pe Theodor Pallady drept cel mai
reprezentativ exponent al picturalititii iesene, in spirit, in
psihologie, prin insesi legiturile lui cu traditiile artei murale
(stilizarea deprinsd in contactul cu picturile de la Golia si
trecutd in forme moderne, corelate cu fauvismul) si prin
afinititile cu peisajul iesan, pe care l-a interpretat in anii
1906—1916 cind lucra vara la via de la Bucium. Influenta lui
Pallady, insd, a fost tardivd la Iasi, asa cum mai inainte,
pe vremea lui Panaiteanu-Bardasare si a urmasilor sai, tri-
butari academismului miinchenez, a existat chiar o oporzitie
fatd de arta mai vie, mai improspititoare a lui Grigorescu,
Andreescu, Luchian. Pictura lui Stefan Luchian si a lui
Pallady, interesul pentru arta lor, a fost promovat, tirziu
la Iagi, de Stefan Dimitrescu si N. N. Tonitza (deceniul
1930—1940).

Dacd la Iasi, dupid serioase inceputuri in privinta stipi-
nirii desenului §i a compozitiei naturalist-academice, s-a
progresat mai putin in privinta artei culorilor, a rafinamentului
coloristic, a unei viziuni mai moderne, a folosirii foclorului
si stilisticei populare, generatiile de elevi ai lui Stefan Dimi-
trescu si Tonitza au schimbat in parte situatia. Pastrind lega-
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tura cu realitatea, cultivind portretistica, peisajul si natura
staticd, Victor Mihiilescu-Craiu, Petru Hirtopeanu, C. Aga-
fitei, M. Camirut au avut momente fericite in creatia lor,
ca si Eugen Bouscd, alaturi de care l-am mentiona si pe Nico-
lae Popa, pentru guasele si desenele sale.

Totusi, la o vreme, in miscarea artistica iesana s-a sim-
tit o stagnare, o ciddere in rutind, o lincezeala.

S-au manifestat apoi o serie de elemente mai tinere,
printre care Dan Hatmanu si Adrian Podoleanu. Remarcat
pe plan republican pentru compozitiile sale cu teme noi,
Hatmanu, dupa o perioadd impresionista (Muncitori la teatru,
1955) si dupa tablourile cu o suculentd si luminoasd pasta
luchianesca (jocurile de copii, atelierul olarului) a trecut
la viziuni sintetice sau simbolice, viu colorate (tablourile
ficute la Leningrad si apoi la Paris), pentru ca acum, cu
bogata-i experientd, sd ajungd la o portretistici expresio-
nisti. Ii prefuim serioasa evolutie si sinteza la care a ajuns.
Adrian Podoleanu, calduzit de invatdmintele lui Pallady,
s-a afirmat ca un subtil peisagist. E unul dintre cei mai de
seama acuarelisti ai tdrii, si nu mai pufin interesante sint
uleiurile sale.

Tn ultimii ani, alte forte tinere au imbogitit pictura iesani,
iar prezenta lor s-a dovedit stimulatoare si pentru unii dintre
artistii mai virstnici. As mentiona in acest sens pe Hirto-
peanu, care si-a simplificat si concentrat peisagistica, pe
Victor Mihaiilescu-Craiu, uneori colorist de mare sensibi-
litate, pe Costache Agafitei, ciruia i-am apreciat unele pei-
saje cu cladirile Tasului (Biserica Golia, vizutd monumental
si in fin colorit). Oscilant, stiind multe, avind unele bune
invataminte de la Tonitza, Sirato si Baba — pictorul si dese-
natorul Leandru Popovici nu e ferit de cidderea in banali-
tate. Uneori are realiziri de bund calitate. Progrese in ulti-
mii ani a inregistrat M. Camarut. De asemenea, graficianul
Ion Petrovici a ajuns recent la acuarele si desene cu o variati
si sugestivd decorativitate.

Dintre fortele tinere ale Iasilor, citeva sint cu totul re-
marcabile, in special Dimitrie Gavrilean, care a readus —
ca si loan Gh. Vrdneantu (Pitesti), si mai inainte Georgeta
Napdrus (Bucuresti) — naratiunea in picturd, o naratiune
ampld, cu straluciri de basm, cu elemente folclorice si de sti-
listicd populard, cu ginduri la traditie, dar si la contempo-
raneitate. Gavrilean compune viguros si fin, monumental
si nerefuzind detaliile, cind sint necesare, sintetizeaza si
stilizeazad, dar nu sdracind viziunea sau sensurile. Ca si Mihail
Sadoveanu, trece pe plan de legendi obiceiurile, ceremoniile,
datinele, pentru ca, alteori, si comunice prin solilocvii
fantastice. Coloreaza in functie de idee si sentiment. Folclo-
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rul, transfigurat si sustinut de o constructie stilizatd si de
viguroase armonii, uneori cu tonalititi predominante, il
gisim si in operele lui Val Gheorghiu. Colorismul rafinat,
formele indrumate spre fantastic sau spre o concentrare geo-
metricid sint caracteristice lui Corneliu Ionescu. Ioan Ganju
aduce o poezie mai vie si mai rafinatid in naturile-i moarte.

Revirimentul artei picturale iesene se datoreste nu numai
prezentei unui mare numar de artisti din diferite generatii,
ci si faptului cid, spre deosebire de alte centre din tara, la
Tasi s-au pastrat varietatea, diferentierea, bogitia de genuri
si tehnici. Portretul nu e abandonat si aici se impune, alaturi
de Dan Hatmanu, Francisc Bartok. Peisajul nu a devenit
pretext pentru vagi structuri geometrice de oriunde si de
nicdieri. La Nicolae Constantin gasim caracteristice peisaje
industriale, ca si scene din viata contemporana; in construc-
tiile sale sintetice — folosind invafdmintele expresionismu-
lui, constructivismului, reverberatiile lui Delaunay — ajunge
cu interpretdri personale la adevarul realitdtii. Plurale preo-
cupiri, cu interpretdri si solutii personale, gisim la Nicolae
Matyus, precum si la Gh. Maftei si Vasile Istrate.

Daca exporzitia filialei Iasi a insemnat o plicuta surpriza,
aceasta se datoreste tocmai bogitiei de viziuni legate de
realitate, cultivirii tuturor genurilor, indriznelilor de expri-
mare. S-a pastrat contactul cu realitatea in amplele-i valente
si sugestii, aducindu-se idei noi, solutii cu adevirat picturale.
Si ce bine sedeau la Dalles unele tablouri cu un Iasi vazut
de pictori mai in virstd, aldturi de Tasul redat cu alte mijloace,
dar tot cu genius loci, de pictori mai tineri, ca Nicolae Cons-
tantin sau Vasile Istrate!

Si in sculpturd — artd in care, cu foarte rare exceptii,
Iasii nu prea au stat niciodatd bine — se contureaza acum
un reviriment: de pild3 la artisti mai virstnici, ca Eftimie
Birleanu, acum cu interpretate portrete si compozitii cio-
plite in lemn, ca Vasile Condurache, acum folosind sinteza
si stilizarea si dovedind fortd de expresie in opera Somnul,
cu un personaj monumental intr-un volum compact si cu vii
euritmii; sau la mai tinerii Ion Buzdugan si Lucretia Dumi-
trascu.

Multe din operele artistilor ieseni prezentate la Dalles
pot figura cu cinste in muzeele noastre, in expozitiile de peste
hotare. Orientarea sau autoorientarea artei iesene este in
mare mdsurd reprezentativi pentru nizuintels artei noastre
contemporane.

Iar toate acestea, viednicele realiziri ale anilor din urm3i,
constructiva orientare socio-estetica, ne dau convingerea ca
este momentul de a se reinfiinta Academia de Arte Fru-
moase din Iasi.

PETRU COMARNESCU



Un poet al culorii: JACQUES DEMY

Asumindu-si consecvent riscurile unei ori-
ginalitati aproape absolute, opera lui Jacques
Démy are, mai ales in ultima ei parte (Um-
brelele din Cherbourg si Domnisoarele din
Rochefort), meritul de a fi reusit sa evalueze
just culoarea in cinematograf. Si poate nu
atit ca «o culoare a sentimentelor» in
sensul lui Antonioni sau Godard, cit mai
degraba ca o «culoare a sugestiilor poe-
tice » mai aproape de traditia lui Fellini si
Renoir. Contestind succesiv si niciodati
in ansamblu codificirile schematice ale
culorii intr-un sumar catalog de semne
vizuale, el propune o revizuire critici a
functiilor dramatice pe care culoarea le
indeplineste in cinematograful contempo-
ran. $i tot al siu este meritul de a fi elaborat
— si in modul cel mai strilucit — o echi-
valentd in culoare pentru acel ton senti-
mental din interventiile lirice ale partitu-
rilor lui Michel Legrand in aga fel incit,
printr-un echilibru subtil intre imagine,
text si muzica, filmele sale si fi reusit in
sfirsit performanta de a fi intr-adevir fer-
mecdtoare. Fermecdtoare, prin supletea si
dezinvoltura cu care se acordi atit la cerin-
tele cinematografului-spectacol — formuli
justa, dar atit de prost inteleasi astizi—cit
si la imperativele cinematografului ca arti,
cu structura §i sintaxa de sine stdtdtoare.

Se pare insid cid, pentru Démy cel putin,
culoarea nu existi ca o problemi in sine.
Ea este continuti in esenta vizuali a filmu-
lui, in mecanica si estetica sa interioari,
menitd asadar si puni in valoare faptul
expresiv. Este vorba de coincidenta intre
tema cromatica a operei si migcarea inte-
rioard, cursul viu al desfisuririlor drama-
tice. Cici, tocmai prin culoare Umbrelele
din Cherbourg se ridici la tonul acela de
poveste, mai mult amar decit vioi, si toc-
m:i aceastd stilizare extrema a filmului aduce
la suprafati un continut mai mult filozofic
decit sentimental. Dacd in Domnisoarele
din Rochefort coincidenta dintre temele
muzicale si vizuale ale filmului — abordate
pe terenul specificititii basmului cult francez
si al atit de demodatului gen liric — vizeazi
perfectiunea, nu este aceasta in cele din
urma adevarata sursa a emotiei reale pe
care o resimtim cu totii in fata filmului?
Daca puritatea si candoarea sentimentelor
consumate aici se acorda perfect cu nuan-
tele pastelate ale rochiilor roz si lilas pe
care le poarta surorile Delphine-Solange si

daca recitativul liric al lui Gene Kelly se
inscrie atit de corect in coregrafia migca-
rilor sale delicate, oare nu din acest fel de
coincidente rezulta unitatea stilistica si fru-
musetea intregului film? Dar daci Umbre-
lele din Cherbourg si Domnisoarele din
Rochefort nu sint atit cintece ale fericirii
cit mai degraba meditatii amare despre
acezsta, atunci echivocul asupra adevara-
telor sensuri ale filmului este inldturat tocmai
prin utilizarea justa a culorii, in aga fel incit
ea insasi fixeaza tonul nu numai imaginii
in sine dar si intreg filmului in calitatea
sa de opera complexa. Sia spunem deci ca,
in cele din urma, tot ceea ce tine de culoa-
rea filmelor lui Démy, incepind de la nuan-
tele vaporoase si inflorate ale imprimeurilor
pina la impresionismul care domina intot-
deauna aspectul vizual al creatiilor sale, il
situeaza pe cineast in cadrul unei conceptii
naturale, daca nu chiar naturaliste despre
existenta, o existenta in care viata evo-
lueaza dupia cicluri ale culorilor, ale ano-
timpurilor si ale uitdrii.

Pentru Démy, culoarea apare ca rezultat
al interferentei dintre experientele subiective
ale personajelor sale care « vad » realitatea
si experienta subiectivd pe care Démy insusi,
in calitatea sa de autor al filmului, o pro-
pune in interpretarea temelor favorite. S-ar
putea spune atunci ca, la limitd, culoarea,
niciodata elaboratd definitiv, se afla mereu
in devenire. Amintiti-va secventele din Dom-
nisoarele din Rochefort in care Delphine
si Solange, imbracate in rochii i mari pala-
rii albe, cinta si danseaza in fata unui pian
negru; apoi cadrul se deschide spre salonul
lor alb si, odati cu cintecul, ecranul este
invadat de imaginea colorata a strazilor.
Secventa ni se infiatiseazi ca o unitate fil-
mica, pentru care culoarea este, de fapt,
elementul motor. Si, mai departe, un alt
moment similar, in care un lung panoramic,
debutind in fata oglinzii, descopera silue-
tele delicate ale celor doua surori Delphine-
Solange, pentru ca apoi, pe masura cinte-
cului, sa descopere prin ferestrele salonului
culorile pestrite ale Rochefortului si albul
fatadelor din piata Colbert, inchizindu-se in
cele din urma asupra unor prim-planuri
puternic colorate. Nu exista nicaieri in aceste
filme imaginea decorativi §i pitoreasca.
Totul este o evolutie esentialmente expre-
sivd, o transmutatie a culorilor de la o nuanta
la alta, de la o gama la alta si, in ciuda fap-
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tului cd Démy a folosit adeseori decoruri
recolorate dupa necesitati estetice, culoarea
filmelor sale continuad sa se integreze perfect
in realitate.

Fira indoiali, abordarea culorii in film
ridica in acelagi timp probleme specifice
ale sintaxei cinematografice: un nou ritm
al taieturilor §i o noua dirijare a migcarilor
de ararat in limitele unei incadraturi fixe.
Pentru scena duetului George Chakiris —
Grover Dale, in Domnisoarele din Roche-
fort, Démy a ales un travelling lent, combi-
nat cu o serie de planuri cimp-contracimp,
tocmai pentru a vitaliza aceastid scena in
care coregrafia pare si fi atins, din picate,
limita cea mai de jos.

De altfel, pentru filmele sale in culori,
Démy prefera intotdeauna profunzimii cim-
pului, planurile lungi, macarale, panora-
mice gi travelling-uri prelungite, tocmai
spre a reliefa mai bine functia culorii. Amin-
titi-vA secventa bacului din Domnisoarele
din Rochefort — prima intilnire cu lumea
colorata a acelor dansatori ambulanti, ca si
secventa in care Guy ii marturisea lui Gene-
vieve dragostea, in timp ce lunecau impreuna,
ca pe niste schiuri, sub ploaia care cidea
deasupra Umbrelelor din Cherbourg. Démy
a folosit aici planuri generale si migcari
ample pentru a pune in evidenta culoarea,
tot asa cum lungile panoramice pe peretii
albi din salonul Domnisoarelor din Roche-
fort nu au altd justificare decit aceea de a
descoperi delicatele volute ale unui mobilier
stil Art nouveau, care poate nu mai exista in
Rochefortul de astidzi si care a existat doar
in mitologia lui Démy, mitologie alimentata
cu amintirile unei copildrii petrecute intr-o
Franta provinciald. S$i totusi, in ciuda res-
pectului deosebit pentru Ophiils si Vigo,
Jacques Démy nu a incarcat filmele sale cu
barocul debordant al unui decor din alte
epoci, ci a pastrat de fiecare data echili-
brul just intre preferinta sa declarati pentru
tot ceea ce este demodat si limitele cele
mai subtile ale bunului gust. Caici, chiar
si atunci cind a folosit acele tapete viu colo-
rate in stilul lui Matisse din camera lui
Geneviéve in Umbrelele din Cherbourg, el
avea sa declare: « Ar fi totugi ingrozitor si
existe astazi o astfel de moda ». Dar tot Démy
adaugd mai departe: « In cinematograf existi
intotdeauna o teama de prostul gust. Si
cred ci de aceea riminem mereu dincolo
de limita posibilitatilor ».
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INCEPUT DE DRUM...

OLGA BUSNEAG

In salba cetitilor romanesti, Satu
Mare este una dintre cele mai vechi:
documentele i aseaza intemeierea in
jurul anului 900. Desi intr-un tinut
mai de margine, orasul acesta a fost
un important nod comercial si un centru
de iradiere a spiritualitatii romanesti.
Aici a trdit i a luptat « pro s. unione
omnium romanorum » pirintele Vasile
Lucaciu, unul dintre martirii « pati-
mirii » noastre, «simbolul de la Satu
Mare », cum l-a numit Nicolae Iorga.
Cu prilejul sarbatoririi semicentena-
rului Unirii Transilvaniei cu Romania,
statuia tribunului, puternica plasmuire
a sculptorului Medrea, adapostita cite-
va decenii intr-un ingrat spatiu, a fost
reasezatd acolo unde fusese dezvelita
in 1936: la Satu Mare.

Odati cu reinfiintarea judetului Satu
Mare, vietii artistice din orasul de
resedintd i s-au creat conditii mai priel-
nice de dezvoltare. In toate initiativele
se simte trepidatia unei Innoiri, elanul
inceputului.

Astfel, sectia romina de teatru si-a
lirgit activitatea incluzind o serie de
foarte interesante spectacole realizate
cu concursul Studioului de teatru al
Institutului de Artd Teatrala si Cine-
matografici din Bucuresti. Filarmonica
locald si-a Imbogatit repertoriul; in
programul muzical al anului apare ade-
sea numele unor solisti roméni si stradini
de prestigiu. In vederea desfiguririi
in conditii optime a vietii muzicale a
orasului, va fi restaurata impundtoarea
clidire « Dacia», construitd intr-un
delicat « secession». In pasajul ali-
turat, vor fi amenajate ateliere pentru
artistii plastici. Muzele vor fi vecine.
In curind se va deschide Salonul Aurel
Pop — exporzitie permanenta in care vor
figura cele mai de seamd lucradri ale
pictorului sitmirean. $i, pind la cons-
truirea unei moderne galerii de arti,
intr-una din vechile si frumoasele cla-
diri in stil baroc se va amenaja o sali
permanenta de expozitie.
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Sint doar citeva din datele ce pre-
zideazi geneza noii personalitdti cultu-
rale a orasului. Mai importantd decit
ele si cu adeviarat chezdsuitoare pentru
viitorul sdu artistic mi s-a parut acea
pasionald vibratie secreta, intrezarita
in activitatea celor ce se straduie sa
impulsioneze dinamica spirituald a ora-
sului de pe Somes; printre acestia si
artistii plastici din Cenaclul de la Satu
Mare, care nizuiesc sd aducd un sporit
prestigiu meleagurilor sitmarene, a ca-
ror faimid a dus-o de mult invipaiatul
folclor osenesc.

La numai patru luni dupa semnarea
actului de nastere a Cenaclului Uniunii
Artistilor Plastici din Satu Mare, plas-
ticienii de aici au organizat prima lor
exporzitie colectivd (decembrie 1968 —
ianuarie 1969). Expozitia judeteand a
invederat in primul rind interesul pen-
tru grafica al artistilor sitmareni. Expre-
sionismul latent, sesizabil in wvariatele
forme de expresie ale celor mai valo-
rosi graficieni, s-a impletit uneori cu
propensiunea spre fantastic sau vis.
Altfel, «lupta artistului cu fingerul »
se desfiasoara in aceeasi termeni ca. . .
la Bucuresti. (Am spus « ca la Bucu-
resti», pentru a sublinia o stare de
spirit detectabild uneori nu numai aici,
ci si in alte cenacluri si filiale — aceea
de a lucra « cu fata la centru», de a-si
orienta cautdrile si experientele in func-
tie de ceea ce este «en vogue» in
capitald, si nu dupd necesitdtile inte-
rioare ale respectivului artist.)

Exporzitia a oglindit stadiul actual al
preocupdrilor artistilor din cenaclul sit-
mirean. Am gisit in desenele de acum
ale lui Paul Erd6s o rafinare si o mai
mare libertate a gestului grafic decit
in lucrarile expuse anii trecuti. Recursul
la fantastic si la unele procedee de
facturd suprarealistd, altoit pe o dispo-
zitie temperamentald expresionistd, a
reimprospatat filonul poetic al artei

sale. Linogravurile in alb negru si dese-
nele in tusuri colorate din suita ose-
neascd realizate de Vasile Paulovics au
demonstrat din nou seriozitatea cauta-
rilor acestui inzestrat artist, preocupat
in aceeasi misurd de graficd, sceno-
grafie si picturd. Deocamdati (asa cum
s-a vizut si din numeroasele ebose din
atelier), artistul a parasit vechea grafie
ce sugera o puternica tensiune interioa-
rd, indreptindu-se citre un limbaj mai
sintetic, dar de o oarecare usciciune.
Suita de gravuri semnate de Aurel
Cordea ne propune un nou talent.
Piesele expuse mirturiseau o oscilatie a
preocupdrilor sale intre decorativism
si conceptualism. Credem ca lucriri
precum Clepsidra si Captivitate (de o
mare acuratete a executiei), reflectind
un spirit aplecat spre meditatie, il ex-
prim3 mai deplin. In sectorul picturii
s-au remarcat indeosebi Ion Sasu, Adal-
bert Szilagy (proaspit « emigrat» la
Satu Mare) si loan Popdan. Certa vo-
catie pentru monumental si decorativ
evidentiatd de compozitiile tindrului Ion
Sasu ar putea fi utilizatd in cadrul unor
eventuale lucriri de artd monumentali.
Asa cum am mai scris si altddatd, ansam-
blul de lucriri prezentate de Adalbert
Szilagy reliefeazd consecventa stilistici,
mestesug temeinic si imbogitire a ga-
mei cromatice. loan Popdan pare incli-
nat catre o artd cerebrald. Studiile din
atelier si comporzitiile expuse retin prin-
tr-un deosebit simt al culorii, cu toatd
Pre-
zente interesante pe simeze au inscris

arhitecturizarea uneori ezitanti.

si alti artigti, printre care foarte tinira
Gabriela Gorgény, cu o eleganti grafie,
si Vasile Ménescu, ale carui rosuri vitale
se inscriu in traditia cromaticd a tarii
Oasului.

Exporzitia din iarna aceasta, productia
citorva ateliere, atmosfera de cordial
« falanster » pe care am gisit-o la Satu
Mare parindicii de bun augur pentru
«un inceput de drum ».



ADALBERT SZILAGY: Peisaj compozi-

tional — ulei

PAUL ERDOS: Ingerul negru — tus
VASILE PAULOVICS: Marea familie

— linogravura

IOAN POPDAN: Reintegrare ulei
ION SASU: Corbii — ulei

GABRIELA GORGENY: Costinesti 68
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AUREL CORDEA: Clepsidra — tehnica

mixta
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Pictor. Niscut la 6 iunie 1940, in Bucuresti.

Studii: 1960-1966 — Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » din Bucuresti, sectia de pictura — clasa prof.
Corneliu Baba.

A participat la expozitii colective organizate in Bucuresti: Bienala
de picturd si sculpturd (1966), Salonul de grafica (1967),
Expozitia Colocviului International Brancusi (1967), Ex-
pozitia de tapiserii, Expozitia Tineretului, Expozitia de
grup (grafica) — 1968.

Exporzitii personale: 1968 — Bucuresti.

De asemenea a participat la expozitii de artd romaneasca
organizate in 1968 la: Viena, Linz, Florenta, Cracovia,
Varsovia, precum §i in America Latina: Brazilia, Uruguay,
Argentina, Chili.

Trebuie sd ne straduim ca profilul culturii noastre
artistice sa nu fie desenat din unghiul obtuz al unor
idei preconcepute, al unor prejudeciti, al unor atitu-
dini oportunist-meschine, legate de notiunile de traditie,
modernitate §. a., notiuni ce se contureaza intr-un proces
lent, complex, ca insdsi dezvoltarea artei. Ce este in
definitiv traditia noastra, care inglobeaza cu calm si
sigurantd, intr-un tot, linii contradictorii, antagonice?
Simpla ingiruire a unor nume de mari artisti, ca Sado-
veanu si Urmuz, Rebreanu si Matei Caragiale, Arghezi si
I. Barbu, Brancusi si Tuculescu, Lucian Grigorescu si
Victor Brauner, dd senzatia unei puternice disonante.
In acest caz, de pe ce pozitii superioare se poate nega
cutare manifestare ca neconforma traditiei sau aplauda
alta care ar fi in sensul traditiei? Nu putem oare sa
intelegem ca sensul de miine al culturii noastre il dam
noi cei de astdzi, intorsi cu fata inainte si nu inapoi?!
Trebuie si intelegem ca experimentele noastre, cautarile
de zi cu zi — s3 reddm cuvintului experiment intreg sen-
sul lui major si sa-1 scoatem de sub tonul usor zeflemitor
sub care a fost pus — nu trebuie si in ultima instanta
nu pot fi inghesuite in tipare penibile. $i in incheiere
citeva cuvinte asupra cdrora si ne reculegem: « Adeva-
rata virtute se afld impreuna cu intelepciunea, indepen-
dent de placeri, de suferinte, de frica si de toate celelalte
ce i se pot adduga sau de care poate fi despartita.» —
Platon.

SERBAN GABREA

Compozitie — tapiserie
Cite ceva despre o scoici — xilogravuri

Sugestie de peisaj — xilogravura
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WANDA SACHELARIE
VLADIMIRESCU

Pictor si gravor. Nascuta in 1916, la Constanta.

Studii: Academia de Arte Frumoase, absolvitid in 1938.

Expozitii personale:

1941: la Dalles (gravura)

1947: la Dalles (pictura)

1957 : la Galeriile de arta — Calea Victoriei (pictura)
1965: la sala Magheru (pictura)

A participat de asemeni la exporzitiile de arta romaneasca organizate
in strainitate: 1965 — Varsovia, 1966 — Havana, 1968 — Praga,
1969 — Torino.

Premii: Premiul Simu — 1940

Premiul Municipiului Bucuresti — 1945
Premiul II al U.A.P. — 1966

Echilibrul pinzei (fara sa te lasi furat de subiect, dar
si fard sd-l anihilezi) este problema pe care de fiecare dati
as vrea s-o pot rezolva mai bine. Este ceea ce incerc sa reali-
zez si in tablourile la care lucrez acum — unele cu teme
deosebit de complexe — in care as dori sa inchipui un simbol
al eforturilor constructive ce s-au facut in tara noastrd in
cei 25 de ani de la eliberare.

Tendinta, actuala in artd, de a solicita atentia prin ori-
ce mijloc, mi se pare, intr-un fel, caracteristici epocii noas-
tre; imi pun totusi intrebarea daci toate mijloacele, inclu-
siv cele considerate pind acum in afara artei, sint potrivite
pentru a atinge telurile acesteia.

WANDA SACHELARIE VLADIMIRESCU

. Modelul — desen colorat

. Orientald — ulei

O S

. Circ — ulei
4. Livadi — ulei
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CORESPONDENTA DIN PARIS

EXPOZITII

GEORGES BOUDAILLE

MONDRIAN: Place de la Concorde
(1938—43)
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JEAN PAUL RAYNAUD: Compozitie

Animat de Bernard Anthonnioz, C.N.A.C., Centrul National de Arta Contemporana,
depinzind direct de ministerul Afacerilor Culturale, are ca misiune promovarea artei actuale
prin achizitii si prin organizarea de expozitii fie in diverse muzee, fie la sediul siu — Fundatia
Rotschild. Aici cercetirile experimentale, inca in discutie, alterneaza cu opere afirmate si recu-
noscute. Incepind din luna ianuarie, am putut vedea succesiv marile spatii informale ale ameri-
canului Sam Francis, obiectele lui J. P. Raynaud si constructiile geometrice ale lui Jean Gorin.

J. P. Raynaud isi propune sa organizeze spatiul dispunind, de-a lungul sililor albe, gigantice
vase de flori si constructii din material plastic. De cind a figurat printre invitatii salonului
francez la Bienala de la Sao Paulo, Raynaud se bucura de o anumiti voga in Europa. El isi explici
singur atitudinea esteticd: « Pentru a stabili o legidturd cu societatea, aleg un obiect care-i
apartine, il eliberez de functiunea lui reali si il redau consumatiei. Psihismul fiecarui individ
reactioneaza, ca urmare, la acest obiect. Cred ca asta e lucrul cel mai important.»

Acestor demersuri, care lasa publicului putinta liberei interpretari, le-au succedat construc-
tiile pure si rigide ale lui Gorin. Reliefurile sale pe baza de linii si de forme geometrice susti-
nute de culori primare ne sugereaza ideea de absolut. O astfel de arta atinge uneori si formele
unui misticism nereligios. Reliefurile minunate ale lui Gorin nu sint una din manifestarile
« Hard edge »-ului; ele se insereaza in marea miscare contemporana a artei concrete, geo-
metrice si reci, facind parte dintr-o lunga suita initiata in anii 1925 — 1930 intr-o profundi comu-
nicare de idei cu Mondrian.

Parizienii au avut de altfel prilejul si remarce extraordinara comunitate de vederi ce
uneste pe cei doi artisti, vizitind retrospectiva Mondrian, deschisa la Orangerie des Tuile-
ries. Desi incomplet (colectionarii si muzeele americane au refuzat din picate sa imprumute
lucrarile din ultima perioada, numita « Boogie-woogie»), acest ansamblu a relevat importanta
artei lui Mondrian in contextul estetic actual, provocind un ecou extraordinar. Dar in timp
ce numerosi tineri artisti isi situeaza cercetdrile pe urmele directe ale lui Mondrian, ostilitatea
la adresa acestuia n-a dezarmat nici acum, dupa cum constata si Michel Seuphor. De ce aceasti
ostilitate? N-am gasit niciodatd o explicatie cu adevarat plauzibila. Nu este vorba, poate,
decit de o chestiune foarte banald. « Ah! imi spunea odata o inalta personalitate, 1-ai cunoscut,
ei! asta schimbi totul, dragul meu!» Intr-adevir, cred ci adversarii actuali ai artei lui, ori-
cit de porniti ar fi, n-ar rezista prezentei lui Mondrian, fiindca e cu neputinta sa rezisti simpli-
tatii si modestiei. Dar adevaratii oameni modesti, vai, sint adesea greu de cunoscut: in loc sa
vina spre noi, stau retrasi.

As vrea sa merg mai departe: in acest spirit de reconsiderare a cercetarilor pur experi-
mentale, asa cum au fost ele practicate in anii 20, de catre Malevici, Rodchenko, Tatlin si
altii, dar care nu erau monopolul pictorilor rusi, as dori, pe de o parte, sa scot in evidenti vi-
goarea evolutiei care a condus acest rationalism exacerbat al formei vizibile, la ceea ce azi
e numit « artd minimala », §i care, limitindu-se la « formele primare », nu este totusi lipsita
de continut. Cred, in acelasi timp, ca acesti esteti au aparut prea devreme, ci lectia experien-
telor lor nu era imediat asimilabila si ca a trebuit sa treaca aproape o jumaitate de secol ca si
rodeasca germenii pe care i-au semanat. Pentru unii, compozitiile atit de total epurate ale lui
Mondrian par « vechituri » repuse in circulatie pentru a justifica nevoia unei tinere scoli con-
temporane de a-gi gasi precursori si corespondente. E adevirat ca aceste considerente nu
au impiedicat deloc un public tinir si atent, sa vina masiv la expozitia de la Orangerie. Iar daci
veneau pentru a-si oferi o plicere esteticd destul de rafinatd ori pentru a-si acoperi un gol de
cunoagtere, iata o intrebare al carei raspuns as dori si eu sd-l cunosc.

A.R.C.-ul (artd, cercetare, creatie), animat de Jean Gaudibert, in cadrul Muzeului de
artd modernd al orasului Paris, ne-a propus un « mini-salon », o sald rosie pentru Vietnam.



Manifestul pune in evidentd refuzul oricdrui criteriu estetic, preeminenta criteriului politic.
Iata un extras: « Pentru a duce la bun sfirsit aceasta actiune, a fost formata un fel de comisie,
cuprinzindu-i pe toti pictorii care au vrut sa participe la salon. Odata determinata, din motive
de comoditate, unitatea de format, preocuparea comisiei a fost aceea de a examina justetea
si lizibilitatea continutului ideclogic al fiecarui tablou. Nici o preocupare formald, nici un inte-
res pentru unitatea de stil n-a stinjenit lucrarile comisiei. Mai mult, n-a fost nici o clipa
vorba de a judeca tablourile dupa ,,valoarea estetica’’, sau dupa ,,calitatea plastica’’. Lupta
poporului vietnamez este singurul element comun al acestor lucrari».

Simultan, Jean Dewasne care, dupia mai bine de douizeci de ani de perseverenta in ab-
stractul rece, se afirmd desfisurind o pictura murald de 100 m, cu titlul «La longue
marche ».

Doua mari retrospective au marcat inceputul acestui an: aceea a lui Hartung, la Muzeul
National de Artd Modernd, si aceea a lui Yves Klein, deschisd la Muzeul Artelor Decorative.

De la primele sale incercari, in 1922, de cind Hartung n-avea decit 18 ani, nevoia lui
de destiainuire, de efuziune, de lirism e evidenta. Dar elanul inimii e imediat frinat de mina,
de controlul pe care-l exercita spiritul asupra propriilor lui impulsuri. Toata prima parte a operei
lui Hartung e dominata de acest conflict, de vointa de a da forma la ceea ce n-are forma, de a
gasi un teren de acord — o armonie — intre elanul interior ce-l impinge si se exprime prin
mijloace plastice si constiinta ca aceasta fortd, adesea furtunoasi, care-l anima, nu va deveni
sensibila si comunicabila decit printr-un stil pe indelete elaborat.

Din acest punct de vedere Hartung ramine un artist complet, un pictor clasic in felul sau.
Nu are decit rareori neglijentele care fac originalitatea si, mai adesea, slabiciunea expresio-
nigtilor abstracti, americani sau din alte parti. Dragostea pentru meseria perfectd, pentru
latura ei artizanala sint inradacinate in el. Gustul pentru aceasta l-ar fi putut reduce la neputinta,
ar fi putut sa-l conduca la forme inchise, geometrice, la jocuri migiloase, la imbinari laborioase,
dar el n-a ajuns acolo. Pasiunea care-l exalti e prea vie si nu l-a parasit niciodata, desi pare
ca ar fi vrut uneori s-o tempereze, si dupi o jumaitate de veac de pictura, sau aproape, ea
pare azi exacerbata de disciplina pe care i-a impus-o. Astfel, in lenta ei desfigurare, asa cum
reiesea din retrospectivad, aceastd operd, de o mare diversitate formala, prezintd si o extraordi-
nara continuitate in inspiratie si in cercetarea intensda, continuitate §i mai impresionanta
decit o anume omogenitate care nu e, la altii, decit infricosata fidelitate fata de un
gen.

De aceea, pictura lui Hartung nu numai cd n-a imbdtrinit, dar a ramas foarte tinara. Ea
este expresia unui artist care, periodic, reia totul de la inceput, reconsiderad toate mijloacele
plastice pe care le-a dobindit, cauti sa le amplifice, sa ajunga la o mai mare intensitate, cu
procedee tot mai simple. Petele mari de culoare, cu contururi estompate, executate in ultima
perioada, nu sint nici o exceptie, nici o implinire. Tehnica e de o simplitate care-i poate rusina
pe fabricantii de structuri primare. Nu-s decit suprafete colorate (cel mai adesea negre), repar-
tizate pe pinza ca s-o inunde parci pinid dincolo de limitele ei. Fondul nu mai apare decit in
extremitatile si colturile pinzei. Si totusi aceastd enorma suprafata neagra ne atrage, ne aspira ca
un maélstrom. Ochiul riticeste fara tinta. Un spatiu poetic ne fascineaza prin vibra-
tiile lui.

LY

Pentru unii, Yves Klein este un profet, un vizionar, un precursor care a transformat arta
timpului sdu; pentru altii, pentru toti cei care au vizitat expozitia retrospectiva de la Muzeul
Artelor Decorative, pentru toti cei care n-au citit niciodata textele ditirambice pe care i le-au
consacrat unii critici, ce impresie va lisa aceasti opera stranie, nebuna, plind de idei,
hranitd de teorii si executati, in cea mai mare parte, fara intermediul direct al miinii artis-
tului? Nu-mi dau bine seama. Este Yves Klein la fel de important ca Marcel Duchamp? Ori e
numai un visitor, un farsor, un inadaptat, un solitar? O parte de adevar exista in fiecare
din aceste calificative, existi un aport pozitiv in diversele lui creatii, dar e §i multa litera-
tura in jurul lor, si nu de cea mai buna calitate.

Trebuie precizat ci legenda care-l inviluie azi pe Yves Klein nu dateaza de la moartea
prematurd, in 1962, la treizeci si patru de ani, in urma unei crize cardiace, ci de la primele
sale manifestiri publice, prin 1957 (desi biografii lui situeaza primele-i « propozitii monocrome»
in 1948, pe cind n-avea decit optsprezece ani). Trebuie insd spus cd promotorul legendei care-i
aureoleazd memoria este Yves Klein insusi. El este primul rdaspunzator, gratie discursurilor
lui fantastice si seducitoare, iar panegiristii lui n-au facut decit exegeza §i comentariul dizerta-
tiilor lui proliferante. Cici Yves Klein era un strdlucit si fascinant « causeur». Nici fanaticilor
amatori de artd de avangarda, nici snobilor, nu le pot fi plasate la preturi mari enormele supra-
fete monocrome pe care ar putea la fel de bine sa si le fabrice singuri, « zone de sensibilitate
picturald imateriald ». Dar aici, Yves Klein « il taie » chiar si pe Salvador Dali.

in sfirsit, altd manifestare de importanti: Muzeul Rodin aduce omagiu aceluia care a fost
unul dintre primii sculptori cubisti, inainte de a ciddea in forme mai ornamentale, Archi-
penko. Denys Chevalier il situeaza in acesti termeni: Nascut la Kiev in 1887; dupi ce studiazi
la $coala de belle arte din orasul natal, se inscrie la Scoala de belle arte din Paris, la 21 de ani.
Doi ani mai tirziu, fundeaza propria sa scoalda, o mica academie libera. Din 1921 pina in
1923 se afla la Berlin, unde deschide o noua scoala. Pleaca apoi la New York unde organizeaza
un curs particular de sculptura. Devenind cetitean american in 1928, continua sa predea
pina la moarte, in diferite orase, creind diverse academii. Rareori un sculptor a avut ca el
« bosa » predarii! In Statele Unite, unde totul e materie de predat si unde gisesti profesori
si elevi pentru orice, gasise, in sfirsit, tara care i se potrivea.

HANS HARTUNG: T. 1958 —3

ALEXANDR ARCHIPENKO: Cap
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al activitatii tinerilor artisti.

incepind cu acest numdr, revista ,,Arta‘* va dedica in mod periodic un spatiu tinerilor
artisti, pentru dezbaterea unor aspecte legate de creatia lor. t
Intreprinderea noastrd este pasionantd pentru cd exploram in plin necunoscut, in plin inef_’abl{.
pe un teren oarecum nesigur, dar plin de promisiuni. Incercdm sd afldim cine sint ace‘agti tineri,
ce-i preocupd, care este temperatura arderii lor, iar cei mai temerari dintre noi vor incerca sa
« prezicd » cine va duce mai departe torta lui Andreescu, Luchian, Pallady, Petrascu, Sirato,
Ghiatd, Tuculescu. Desigur, dezideratul nostru
cuvenitd, pentru a clasa si ierarhiza, fiind
torentului; nu ne putem, insd, retine curiozitatea de a-i sonda adincimea, viteza, curentii, afluentii.
Vom incerca sd semnaldm principalele «linii de fortd », principalii « curenti », directiile
esentiale care structureazd gindirea si sensibilitatea celei mai tinere generatii de creatori.
Analiza activitdtii cenaclurilor, cronicile la expozitiile personale si de grup, interviurile,
anchetele initiate printre tinerii artisti — iatd citeva dintre modalitdtile pe care le vom utiliza
pentru a ne cunoaste mai bine. Rubrica aceasta este deschisd tuturor celor ce doresc sd-si spund
cuvintul in problemele pe care acum le-am enuntat doar sumar, sau cu privire la orice alt aspect

nu este usor de realizat: nu avem distanta
« inima » procesului formativ, in mijlocul

Cenaclul U.A.P. — Bucuresti

OCTAVIA MOLEA SUCIU si CONSTANTIN NIRCA

Octavia Molea Suciu este un temperament
nelinistit pind la contorsiune, in pofida colori-
tului luminos si rafinat al picturii sale; dar poate
tocmai in dezacordul dintre spiritul formelor
si cel al culorii sta insolitul acestei picturi.
Efectul este straniu: ne aflim in fata unei aba-
teri de la canonul identitdtii ce trebuie sd existe
intre spiritul formelor si al culorii. Printr-un
proces spontan, artista inlitura orice urma de
dogmatism, gdsind echivalente cromatice lu-
minoase nelinistilor sale. Procedeul il intilnim
la o serie de pictori suprarealisti, spre exemplu
la Dali, sau la Gorki, la care, in spatele fastului
luminos si policrom, este inchisi o tensiune in
prag de eruptie. Existd un mister al luminii,
asa cum exista un mister al valurilor umbrei
sau al intunericului.

Tablourile artistei fac parte dintr-o stricti
biografie interioard, putindu-se numi « peisaje
interioare», chiar daca denominatiile tablourilor
ne trimit undeva in afard, in lumea inconjura-
toare. E vorba de biografia unei constiinte in
permanenta luptd cu sine, cu propriile incerti-
tudini, tablourile ei fiind fine seismografe ale
acestui complicat proces de autoedificare. Tit-
lurile tablourilor sugereazi ele singure procesul
ce se savirseste in constiinta artistei, de la in-
certitudine la bucuria intreziririi unui sens, a
unei semnificatii: Concentrare, Fugd, Inspiratia
materiei, Dialog, Bucurie. Picturile se constituie
in nuclee de forte din care erup sau spre care
converg linii de fortd, intr-o permanenti ten-
siune. Pictura Octaviei Molea Suciu se inscrie
pe linia unui expresionism abstract in care
afectivul are un rol primordial; nu o putem
insd include in categoria marilor « turmentati »,
deoarece giseste permanent resurse de control
si filtrare estetici a trdirilor, rezultatul fiind
o arta echilibratd ca expresie.

Celdlalt expozant, Constantin Nircd, prac-
ticd o artd mai senind si mai descriptiva. Sursa
principald de inspiratie si-o trage din peisajul
deluros pe care-l interpreteazi in spiritul
« spatiului ondulat » blagian. in general desci-
fram in lucrdrile proaspitului absolvent de Ila
Institutul Grigorescu urmele unor canoane aca-
demice, ale unor canoane asimilate insi temei-
nic, fapt ce nu-i poate diuna in misura in care
va incerca si le converteasci potrivit unor ne-
voi interioare de expresie, si le transforme
in limbaj personal.

MARIN GHERASIM
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Expozitia « Peisajul »

Procesul unor modificari esentiale in cuprin-
sul notiunii de peisaj este evident, in sensul ci
vechea acceptie a genului — chiar in termeni
de cea mai largid generalitate — apare insufi-
cientd sau neadecvati fati de marea diversi-
tate subsumatd acestei titulaturi.

Este un fenomen de substituire — de altfel
observatia fisi pastreazi valabilitatea pentru o
bund parte a picturii moderne — prin care rea-
litatea explicitd (de la conceptul « feliei de na-
turd » pind la mentinerea, numai, a unor repere
recognoscibile) cedeazid realititii implicite a
stirilor psihologice, a raspunsurilor afective,
neasteptate, labile.

Din conditia de topograf al spatiului naturii,
artistul peisagist trece spre functia de topograf
al spatiului psihic.

Pe plan formal, se poate constata un fenomen
asemanitor cu ceea ce — pentru literaturid, dar
aplicabil nu numai la ea — Alain Robbe-Grillet
denumeste « destituirea vechilor mituri ale
profunzimii ». Tabloul este o figuri-organiza-
re, constituita din «fraze » de forme, fin
care functia de sugestie spatiali revine, cel mai
adesea, culorii.

Expozitia de peisaje organizati de Cenaclul
Tineretului ne-a prilejuit citeva asemenea ob-
servatii.

Cei aproape patruzeci de expozanti inves-
tesc termenul de peisaj cu acceptii multiple.
inregistrare a unui loc ales, incercare de a sur-
prinde structuri constante, ordonatoare, fin
variatiile intimplatoare ale naturalului, descir-
care afectivd sau — dupd fericita expresie a lui
Picasso — « pdrere despre ceea ce nu (s-n.)
este natura », atitea diferente la nivelul demer-
sului ideatic in abordarea unei aceleasi proble-
matici asigurau manifestarii o reald varietate.

Constantiu Mara, cu o retinere cireia i-as
spune « metafizicd », descopera — mentinindu-se
in datele motivului — subtile rime plastice.

Tendinta expresionistd cu o febrilitate ener-
getica in « transcrierea » naturii este evidenti
la Teodor Moraru si mai ales la Serban Epure,

Un ascendent al calmului vizual, agreabil,
tonifiant, se observi in pictura « blondi »,
iesita din frecventarea aproape exclusivi a
zonelor calde ale spectrului, la Grigore Vasile,
mai impasibild, cu o umbrd de mister, la Be-
none Suvdild.

Sensibilitatea la abstract este dublati de pre-
ocuparea tehnicd, avind drept rezultat abstrac-

tia naturald a materiei: cu un rapel la regnu
mineral (Toma Roatd); cu striluciri de masd
vitroasa (Valeriu Boborelu); cu urmidrirea unei
prospetimi « impresioniste » (George Filipescu );
sau cu sectiondri intr-o materie indecisa,
plasmatica (Octavia Molea Suciu).

Un efect poetic autonom acorda tabloului
gestualismul stdpinit al lui Marin Gherasim,
ghidat de un ochi introspectiv, in finchegari
de semne extrase de dincolo de « ploaia de
aparente ». Dimpotrivd, tocmai aceasta il inte-
rese za pe Gabriel Constantinescu — forfota ca-
pricic 3, aglutindrile de joc gratios. Pentru
Barbu “ascu semnificatiile abstracte sint,
intr-un fe., reorganiziri de semnificatii figura-
tive : tabloul este locul unei emisii de stari
conflictuale, juxtapuneri si accidente de ritm
si culoare, fintr-un spatiu topologic.

Nume care trebuie retinute sint si cele ale
Adinei Caloenescu, Ameliei Diamandescu Ghera-
sim, Dudei Voivozeanu, ale lui Mihai Bandac,
losif Krijanovsky, Alexandru Gillis, Radu Stoica,
Dimitrie Grigoras.

Dacd in considerarea culorii drept punct
concret de plecare pentru constructia plas-
tici se poate vedea semnul cel mai general al
modernitatii in pictura tinerilor, este sesiza-
bild aici si o continuitate a traditiei maestrilor
peisajului romanesc. Aceasta actioneazd dis-
cret, subtil si mentine un simt al mdsurii —
chiar in conditiile libertdtilor formale luate;
ceea ce echivaleazda cu evitarea excesului, cu
taierea, adicd, a posibilititilor de comunicare.

MIHAI DRISCU

SERBAN EPURE: Peisaj — ulei
R. STOICA: Peisaj arhitectural —ulei




EXPOZITIA DE PICTURA CONTEMPORANA
DIN ISRAEL

Citeva expozitii, in cursul ultimilor ani, ne-au oferit posibilitatea de
a aprecia realizdri artistice contemporane ale unor popoare de striveche
civilizatie si culturi. In rindul acestor manifestiri se poate inscrie, de-
sigur, si expozitia de picturd din Israel (Ateneu, februarie, a.c.; 23 expo-
zanti; 77 lucrdri prezentate). Referinta la trecut este fireascd §i actul
comparatiei inevitabil, in asemenea cazuri, chiar atunci cind conditiile
obiective ale istoriei popoarelor respective, nu ingiduie urmirirea
unui fir continuu si unitar de dezvoltare artisticd. fn contextul acesta,
incercarea de a lega actuala picturd din Israel de traditii specifice sau de
fenomene artistice izolate, cuprinse in cadrul culturii altor popoare,
cum este de pildi cazul «scolii din Paris », nu duce totusi decit la
raspunsuri partiale. Se pot urmiri anume motive, anume deprinderi sti-

listice, alteori se pot schita semnele unor tipologii de ordin psihologic,

dar fird rezultate foarte concludente, care si permiti a se vorbi, deocam-
datd, categoric despre o scoald de pictura.

Tendintele reprezentate in expozitie nu ocoleau nici unul din marile
curente cunoscute n pictura europeand si americana a secolului al XX-
lea, cu accente preferentiale care variaza dupd perioade. Astfel, la artistii
generatiei virstnice se intilnesc fnclindri expresioniste si o pasiune
viditd pentru teme legate de inceputurile imigratiei si construirii sta-
tului Israel. La unii din ei, de pildi la Leopold Krakauer, Menahem
Shemi si Anna Ticho, peisajul in forme descriptive si simbolice totodati
poartd amprenta unei dragoste neofite fatd de naturd. La altii — Jakob
Steinhardt si Mordecai Levanon de pild3d, — se intilneste fincercarea
de a relua motive peisagistice sau istorice traditionale intr-o interpre-
tare nu lipsitd de fervoare mistica.

Artistii generatiei mijlocii se impun mai ales prin seriozitatea cauti-
rilor. Abstractionismul are adepti numerosi, in variante multiple carac-
terizate printr-un vizibil efort de individualizare, dacid nu chiar de singu-
larizare stilisticd. Lirismul abstract, cu ecouri expresioniste, pare a fi
varianta cea mai raspinditd. Pop-artul cu tendinte de transformare
intr-un figurativism literaturizat, suprarealismul, incercirile de a intro-
duce in registrul mijloacelor de expresie diverse procedee mecanice,
grafismul, isi au fiecare reprezentanti cu o activitate marcantd in tara
ca si peste hotare. Un rol important [-a avut in viata artistici israeliana
grupul « Orizonturi noi », infiintat in 1948 de Yossef Zaritsky, pictor
care a evoluat spre un abstractionism liric de mare finete a expresiei,
si Marcel lancu, originar din Romania, remarcabil portretist la inceputul
activitatii sale, ulterior trecind, prin cubism, spre abstractionism. Ope-
rele sale nu au figurat in expozitie, dar ecoul personalititii lui s-a simtit
in unele din lucrdrile expuse.

Cu numele generatiei tinere: sculptorul Igael Tumarkin, pictorij
Raffi Lavie, desenatoarea Aviva Uri, pictorita Myriam Bat-Yossef, mai
ales decoratoare de teatru, publicul a luat cunostintd de directiile cele
mai noi ale artei israeliene, situate pe linia dezvoltirii unui grafism abs-
stractionist, a unei «scrieri », preocupare desigur legatd de veneratia
traditionald fatd de «litera », de valorile ei expresive si semnificatiile
ei filozofice. (In ilustratie, lucriri de L. KRAKAUER si D. AVIDAN).

AMELIA PAVEL

EXPOZITIE
COLECTIVA

CERAMICA si STICLA

Galeriile de arta din Calea
Victoriei. Februarie — martie.
Expozitia a cuprins servicii
pentru cafea, ceai, tuicid, vin
etc. din ceramicd si sticld, cu
caracter de unicat sau de serie
micd. Au expus: Lazir Florian
Alexie, Linica Els-Cilin, Aneta
losifescu, Elena Istrate, Teo-
dora Kitulescu, Maria Laza-
rescu, Mioara Minulescu, Diana
Schor, Valeria Stoica, Cecilia
Storck Botez, Maria Vaida,
Germaine Vasilescu si Dumitru
Voicu (ceramicd); Zoe Bdico-
janu, Dan Bincild, lon Cadar
si Constantin Popescu (sticld).
A fost expusi, de asemenea,
o tapiserie de lleana Teodorini-
Dan.

MARIA
CONSTANTIN

ACUARELA si
TUSURI COLORATE

Holul Teatrului de Come-
die. Februarie — martie. A
cincia expozitie personald: 25
lucrdri in acuareld si tusuri
colorate — peisaje, naturi
moarte — mentinute in cadrul
unei viziuni figurative.

ADRIAN
PODOLEANU

ACUARELA

SIMEZE

lasi, sala « Victoria ». Fe-
bruarie — martie. A sasea ex-
pozitie personald, cuprinzind
54 lucrdri de picturda in acua-
reli si tusuri colorate, cu
peisaje pe tema « Delta Duni-
rii ». Viziune decorativd, cu
evocarea atmosferei locale.

VIRGIL PREDA

PICTURA

Galeriile de arti din bd. Bal-
cescu. Martie. A doua expozitie
personald, cu 24 lucrari de
picturd. Interes pentru culoare
si pentru structura materiei,
tendintd abstractizanta.

VASILE VARGA

PICTURA

Galeriile de artd din Calea
Victoriei. Martie — aprilie.
Prima expozitie personald, 40
lucriri de picturd in ulei si
pastel. Tensiune lirici, senti-
ment al naturii intr-o viziune
figurativa.

EVA BENEDICT

ARTA DECORATIVA

Vitrinele galeriilor de arta
din bd. Bilcescu. Martie —
aprilie. Expozitia a cuprins
piese de artd decorativa desti-
nate interiorului : mic mobilier,
corpuri de iluminat, panouri
decorative, albume, podoabe,
accesorii vestimentare. Facturd
modernd, uneori de tendintd
op-art.
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EXPOZITIE COLECTIVA

PICTURA

Sala Kalinderu. Februarie-martie. Expozitia Cenaclului « Stefan Lu-
chian » al Institutului de arte plastice «lon Andreescu » din Cluj. A
cuprins 49 lucrari de pictura si gravurd situate pe diverse directii estetice
contemporane. Au expus : Miron Agafitei, Gyérgy Aranyossy, Emeric Bész,
Eva Bortnyk, Florian Creangd, Gheorghe Criciun, Tamas Cseke, Carol
David, Sanda Gheorghiu, Mariana Giscd, Andrei Heim, loan Horvath,
Tiberiu Kédér (foto), Eugen Kéri, Gheorghe lonas, Constantin Mutici,
lon Gheorghe Nanu (foto), Vasile Neagu, Ladislau Nemes, Cornel Popovici
(foto), Marioara Pruteanu, Elisei Rusu, Viorica Rusu, Gheorghe Sabiu,
Andrei Szanto, Elisabeta Témds, Veronica Titulea si Viorel Toma.

EXPOZITIE DE GRUP

PICTURA

ilhfll M
(T n\

ﬂl
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Galeriile de artd din str. Mihai Vodd. Martie-aprilie. Au expus patru

pictori.

Maria Zamfirescu Mesteru: 5 lucrdri de picturd in ulei — compozitii

plastice situate intre figurativ si abstract.

losif Krijanovsky: 5 lucrdri de picturd (ulei si guasd) — compozitii
figurative ; interes pentru simplitatea si puritatea formelor.

Gil Nicolescu: 9 lucrdri de picturd in ulei — compozitii. Viziune
neoconstructivistd, interes pentru sugerarea miscarii; preocupdri pentru

materia picturala.

Barbu Nitescu: 5 lucrdri de picturd in ulei — compozitii figurative.
Imagini, adesea, discursive, cu functie metaforicd; procedee, uneori,

suprarealiste.

SILVIU
ORAVITAN-CRETU

PICTURA

Fundatia Dalles, holul silii
de conferinte. Martie — aprilie.
A treia expozitie personali,
cuprinzind 20 lucriri de pic-
turd in ulei — peisaje, interi-
oare, compozitii.

TUDOR TUDAN

PICTURA

Fundatia Dalles, holul silii
de conferinte. Martie — aprilie.
A treia expozitie personali:
21 lucridri de picturd in ulei —
portrete, nuduri, peisaje, na-
turi moarte, de factura deco-
rativizantd.

ELENA
GRECULESI

PICTURA

Galeriile de artd din bd. Bil-
cescu. Aprilie. Prima expozitie
personald, cuprinzind 34 lucriri
de picturd in ulei — compozitii
plastice bazate pe structuri de
ritmuri decorative.

CENACLUL
U.A.P. — BACAU

Muzeul de artd Baciu. Fe-
bruarie-martie. Prima expozitie
a cenaclului U.A.P. « N. Enea »
din Bacdu (infiintat in 1968).
Expozitia a cuprins compozitii
cu teme social-istorice, peisaje,
porterte, naturi moarte, aldturi
de afise, caricaturi, piese de arti
decorativd. Au expus: llie Boca
(picturd), lon Burdujoc (pic-
turd si graficd), Anton Ciobanu
(artd decorativd), Constantin
Ciosu (caricaturi), Stefan Geor-
gescu (scenografie), Petre Pinca
(sculpturd), Didina Solomon
(graficd), Gheorghe Velea (pic-
turd), Salomeea Velea (graficd).
In continuare expozitia a fost
organizatd la Husi.

MARTON VARO

SCULPTURA

Galeriile de artd din Oradea.
lanuarie-februarie. Artistul a
expus 15 lucrdri — portrete si
compozitii. Figurativ.



Comitetul de Stat pentru Cul-
turd si Artd si Uniunea Artistilor
Plastici, in colaborare cu diferite
institutii, au organizat o serie de
concursuri pentru realizarea unor
lucriri de artd monumental-deco-
rativi. Astfel, decorarea noului
local al aerogirii Otopeni din Bu-
curesti a revenit prin concurs
sculptorului Paul Vasilescu (sculp-
tura din spatiul exterior al cli-
dirii), pictorilor Serban Gabrea si
lon Binulescu (tapiseria din holul
principal al aerogirii), sculptori-
lor Peter lacobi si Serban Cretoiu
(douid panouri traforate — sculp-
turd decorativd), pictorului Florin
Ciubotaru (panoul din restauran-
tul aerogirii), graficianului Anton
Perussi si ceramistului George
Tiutin (panoul de ceramicid din
barul cladirii).

Decorarea holului Teatrului Mic
din Bucuresti a fost incredintata lui
Nicolae Groza si Carmen Groza.

Pentru noua clidire a 'Institu-
tului de Matematici al Academiei,
din Bucuresti, au fost retinute de
juriu proiectele prezentate de
pictorul Gheorghe lacob in cola-
borare cu arh. Anton Moisescu
(un panou interior) si de pictorii
lon Stendl si Radu Dragomirescu
in colaborare cu arh. G. Panait
(al doilea panou).

Decoratia interioard, cu ele-
mente din metal, a noului com-
plex balnear din statiunea Biile
Herculane (clidirea destinati cazi-
rii), a revenit unui colectiv de
artisti din Timisoara, condus de
pictorul lon Sulea Gorj.

Pentru decorarea noului local
al Combinatului Fondului Plastic
din cartierul Pajura, a fost selec-
tionatdi macheta prezentati de
graficianul Gheorghe Tofan — un
panou de metal fixat pe suprafata
exterioard a cladirii.

Toate aceste lucrdri urmeazid si
fie executate in cursul anului 1969.

%*

Ministerul Ciilor Ferate, Comi-
tetul de Stat pentru Culturd si
Arti, Consiliul popular al muni-
cipiului Bucuresti si Uniunea Ar-
tistilor Plastici au organizat un
concurs de proiecte pentru ridi-
carea in Bucuresti a « Monumen-
tului feroviarilor ».

In urma selectionirii lucririlor
prezentate la concursul pentru
Monumentul feroviarilor, din Bucu-
resti, juriul, alcituit din artisti
plastici, arhitecti, critici de arti,
reprezentanti ai C.S.C.A., Munici-
piului Bucuresti si Ministerului Cii-
lor Ferate, a acordat urmitoarele
premii §i mentiuni: Premiul | —
lucrdrii realizate de sculptorul
Petre Balogh si arh. Irina Rosetti;
Premiul Il — lucrdrii realizate de

sculptorul Petre Balogh si arh.
Illie Dumitrescu; Premiul Il — lu-
crarii realizate de colectivul format
din sculptorii Constantin Foamete,
Viadimir Predescu, Vasile Barabas
si arh. Gh. Leahu; 5 mentiuni —
lucrdrilor realizate de: sculpto-
rita Gabriela Manole Adoc; sculp-
torita Silvia Radu si arh. Nicolae
Vasilescu; sculptorul Dorio Lazir;
colectivul alcituit din  sculp-
torii  Vladimir Predescu, Vasile
Barabas si arh. Gh. Leahu, pre-
cum si lucrdrii realizate de arh,
Gh. Toader.

*

Printre alte concursuri deschise
se mai numdri: concursul pentru
« Premiul municipiului Bucuresti»
la care vor fi acordate trei premii
pentru picturda si trei premii
pentru sculpturd; concursul pentru
decorarea « Teatrului National »
din Bucuresti i a Hotelului Inter-
continental, unde de asemenea
vor fi acordate premii.

*

La sfirsitul anului 1968, Uniunea
Artistilor Plastici numira 1.331 de
membri, dintre care 846 activeaza
in Bucuresti, iar 485 in cele 19
filiale si cenacluri din tara.

*

In baza hotiririi Comitetului
de Conducere al U.A.P. au fost
infiintate o noui filiala a Uniunii
Artistilor Plastici — la Miercurea
Ciuc, precum si trei noi cenacluri
U.A.P. — la Bacdu, Piatra Neamt
si Buzdu,

*

Biroul organizatiei de partid a
U.A.P. Bucuresti, Tn colaborare cu
sectia de criticd, a programat
pentru perioada decembrie 1968
— junie 1969 un ciclu de colocvii
menite s3 favorizeze un schimb mai
activ de idei intre artistii plastici,
si contribuie la animarea miscirii
ideilor in domeniul plasticii.

Primul colocviu, cu tema « Arta
si civilizatia secolului XX », s-a
tinut la 19 decembrie 1968. Tema a
fost sustinutd de conf. Titus Mo-
canu si prof. Mihai Demetrescu.

Al doilea colocviu, care a avut
loc la 23 fanuarie a.c., a dezbi-
tut tema « Plastici — arhitectur3
— urbanism ». Au luat cuvintul
prof. arh. Adrian Gheorghiu, prof.
arh. George Petrascu, conf. Vir-
gil Céindea, pictorul Paul Ghe-
rasim s.a.

Al treilea colocviu s-a tinut pe
data de 4 martie a.c., si a avut
ca tem3 « Bauhaus-ul si lectia sa ».
Au vorbit criticii de arti Radu
Bogdan, lon Frunzetti, Adina Nanu
si Dan Grigorescu.

Urmitoarele colocvii, grupate
in clelul « Traditie si valoare »,

vor dezbate temele: « Traditie si
orizont istoric in creatia artistica»;
« Miscarea plasticda roméneascd in
cultura epocii contemporane ».

%*

Raspunzind invitatiei ce i-a fost
adresatd de conducerea Uniunii
Artistilor Plastici din R.P. Bul-
garia cu ocazia organizirii expo-
zitiei anuale de arte decorative,
sculptorul Patriciu Mateescu, se-
cretar al U.A.P., a vizitat Re-
publica Populard Bulgaria de Ia
18 la 21 februarie a.c.

x

Cu ocazia deschiderii la Bucuresti
a expozitiei republicane de arta
decorativa, la invitatia Uniunii
Artistilor Plastici ne-a vizitat tara,
intre 16 si 20 martie a.c., cera-
mista bulgard Ecaterina Zolotova.

*

Criticul de artd lon Frunzetti,
vicepresedinte al U.A.P., si sculp-
torul Mac Constantinescu au vi-
zitat de la 18 la 22 martie a.c.
R.P. Ungard, cu care prilej a
fost semnatd la Budapesta o
conventie culturali intre Uniunea
Artistilor Plastici din Republica
Socialistd Roménia si Uniunea
Artistilor Plastici din Republica
Populard Ungari.

*

Comitetul Uniunii  Artistilor
Plastici s-a intrunit la Bucuresti in
zilele de 24, 25 si 26 aprilie 1969
in prima sa sedintd de lucru
din anul acesta. Comitetul a
ascultat si a discutat referatul
« Orientare si culturid », prezen-
tat din partea Biroului Executiv
al U.A.P. de citre criticul de
artd Anatol Méindrescu, — cuprin-
zind o privire generald asupra

problematicil artei contemporane
si o situare a plasticil romanesti
in acest context, precum si un
referat asupra artel monumen-
tale, prezentat de criticul lon
Frunzetti, vicepresedinte al U.A.P,

Comitetul Uniunii Artistilor
Plastici a ascultat si a aprobat
de asemenea darea de seami a
Biroulul Executiv al U.A.P. pri-
vind activitatea desfisurati fn pe-
rioada mai 1968 — mai 1969, pre-
cum si planul siu de munci pe
anul urmitor.

Printre documentele examinate
si aprobate de Comitet se nu-
mird noul regulament pentru
acordarea de premii de citre
U.A.P. si regulamentul privind
acordarea de imprumuturi artis-
tilor plastici, membri ai U.A.P.,
pentru construirea de locuinte si
ateliere de creatie proprietate
personali.

M. G.
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LA PEINTURE ROUMAINE
DANS UNE PERSPECTIVE
EUROPEENE (I)

En essayant de situer la
peinture roumaine dans le
cadre de la culture européene,
le peintre Vasile Varga entre-
prend une utile opération cri-
tique de dissociation de certai-
nes idées, dissociation de na-
ture a mettre en évidence
I’existence d’une école roumai-
ne en tant que phénoméne
artistique original et en méme
temps intégré dans le systéme
de la pensée esthétique euro-
péene.

Sans contester l'importance
des influences exercitées par
la peinture frangaise sur Ila
peinture roumaine, [|'auteur
cherche a comprendre, sinon
3 expliquer, l'attitude indé-
pendante des peintres rou-
mains de la seconde moitié
du XIX-2gme et du début
du XX-éme siécles — qui ont
fait leurs études en France —
vis-3-vis des courants artis-
tiques d’avant-garde de leur
époque.

Le fait que des artistes im-
portants tels que Grigoresco,
Andreesco, Luchian et Pallady
eussent opté pour des atti-
tudes esthétiques moins hasar-
dées, est interprété par l'au-
teur non pas comme une
réticence dictée par la pru-
dence mais bien comme une
« conscience de l’identité, du
sentiment de la légitimité d’un
message personnel, de I’appar-
tenance a un autre centre de
culture. »

L’auteur termine en annon-
g¢ant sont intention d’appor-
ter dans un prochain article un
fondement solide 3 ses asser-
tions.

PAUL KLEE

Le Musée d’Art de la Ré-
publique a abrité I’exposition
Paul Klee organisée avec I'appui
de la Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen de Diisseldorf.
cette occasion nous publions
dans le présent numéro de
notre revue l'article du Dr.
Werner Schmalenbach, le Di-

recteur de la Collection et
Commissaire de I’exposition,
qui présente la personna-
lité de Paul Klee, ainsi que
’essai du Prof. Dr. Gh. Ghi-
tzesco intitulé « La figuration
de la nature dans l'ccuvre de
Klee », suivis de fragments
des écrits de l'artiste.

Dans son bref exposé le
Dr. W. Schmalenbach remar-
que : « De tous les grands pein-
tres de ce siécle, Klee fut le
plus poétique, le plus musical
et celui ol se réunissent d’une
maniére merveilleuse, d’une
maniére vraiment miraculeuse,
le plus grand silence et |a
plus grande éloquence spiritu-
elle. Dans I'ceuvre d’aucun au-
tre artiste on ne peut trouver
une si grande richesse de for-
mes et en méme temps une
si vaste ouverture sur la réa-
lité. A une époque ol les
artistes de [|'avant-garde se
sont de plus en plus éloig-
nés de la nature, Klee s’ap-
proche de la nature dans un
sens plus profond. »

Le probléme du rapport
entre la figuration et la réa-
lité dans l'ccuvre de Klee
est abordé aussi par le prof.
dr. G. Ghitzesco. «L’ceuvre
plastique de Klee — souligne
auteur — a atteint sa pléni-
tude au moment de [|’élabo-
ration des principes théori-
ques de la nouvelle figuration,
qui représentent la théorie la
plus complexe et la plus pro-
fonde de I’art moderne. »

Klee, en tant que peintre,
ne peut &tre séparé du pen-
seur dont la force de péné-
tration découvre, au dela de
I'apparence optique des ceu-
vres, une réalité essentielle
rattachée aux fonctions et aux
énergies qui créent et qui
structurent les formes. C’est
pourquoi, dans la conception
de Klee, la figuration signifie
I'abandon de la forme réa-
lisée, pour la recherche de
la forme en cours de réali-
sation ou pour la fonction en
train de se développer.

La théorie de la forme
élaborée par Klee n’annule
point — affirme I'auteur — la
théorie de [I'imitation, mais
bien au contraire elle la con-

tinue et l’enrichit selon les
exigences de la figuration de
certaines réalités plus géné-
rales. L'auteur conclut en af-
firmant que « par son aspira-
tion vers la création consciente
Klee s’apparente aux grands
théoriciens de la Renaissance,
tandis que par la conception
de son ceuvre qui découvre
de nouvelles significations au
monde, il regagne pour I'art
moderne les valeurs éthiques
et humaines qui, 2 un certain
moment, paraissaient mena-
cées ».

L’EXPOSITION DES ARTIS-
TES DE BRASOV, SIBIU ET
JASSY

Dans le courant du mois
de mars s’est ouverte a Bu-
carest (salles Dalles) I’Expo-
sition des Filiales de I’Union
des Arts Plastiques de Brasov,
Sibiu (Transylvanie) et Jassy
(Moldavie).

Manifestation inédite en tant
que moyen de confrontation,
cette triple exposition com-
portait une riche sélection
d’ceuvres de peinture, d’art
graphique et de sculpture,
qui témoignaient du riche po-
tentiel artistique de ces im-
portants et anciens centres
culturels.

La présentation d’ensemble
de I’exposition est faite par
Anca Arghir qui, dans son
article, essaye de déterminer
les coordonnées artistiques ol
s’inscrit le mouvement artis-
tique de Jassy, Brasov et Sibiu,
tandis que Petru Comarnesco
s’occupe exclusivement de I’ex-
position des artistes de Jassy
en observant le puissant re-
virement de I'art dans cette
ancienne cité culturelle rou-
maine. L’auteur considére
qu’actuellement une trés inté-
ressante tendance figurative
est en train de se former, en
peinture surtout, tendance
illustrée par de jeunes artistes
remarquables tels que Du-
mitru Gavrilean, Valerian Ghe-
orghiu, Nicolae Constantin,
loan Ginju etc.
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