





REVISTA

ARTA

UNIUNII ARTISTILOR

PLASTICI

DIN REPUBLICA

Cuprins :

Confruntdri internationale 2
Cadran 3
VASILE YVARGA Pictura romaneasca in perspectiva
europeana _(ll) 5
*
Trienala '69 — Artele decorative
PAUL PETRESCU Spre o configuratie originald 8
Convorbire cu domnul Ludwig
Schultheiss 10
*
ION TATARU Un mare mester iconar: Tam-
forea 14
ANDRE VERLON Montajul — picturd 18
A. E. BACONSKI Doud motive ale fantasticului me-
dieval 21
RADU BOGDAN Desenul lui loan Andreescu 24
Atelier Grigore Vasile, Mariana Petrascu,
loan Ganju 28
Corespondente din Paris:
ML D Salonul ,,Comparaisons — 1969 34
DENYS CHEVALIER Natalia Dumitrescu — invitatie la
o cdlitorie interioara 36
Revista revistelor 37
Agendd 39

Coperta |: MATElI PURCARIU zis

Fotografii: FLORIN DRAGU, IRINA GHIDALI,

ION IVAN

Diapozitive in culori: RADU SORIN, NICOLAE SANDULESCU,

TAMFOREA: Judecata de Apoi — picturd
pe sticld, 1893 (Colectia Hrandt Avachian, Bucuresti)
Coperta II: PATRICIU MATEESCU: Decoratie in metal — Holul restaurantului
« Ceahldul » — Piatra-Neamt

Coperta IV: RITI IACOBI: Tapiserie

Prezentare artistici: GABRIEL CONSTANTINESCU

Prezentare tehnici: SANDA GUSTI

ION IVAN

NICOLAE SANDULESCU,

SOCIALISTA ROMANIA

ANUL XVI, Nr, 4 — 1969

Colegiul redacgional:

PETRU COMARNESCU, VASILE
DRAGUT, ION FRUNZETTI, DAN
GRIGORESCU, DAN HAULICA,
ANATOL MANDRESCU — redactor
sef, PAUL PETRESCU, MIRCEA
POPESCU




P i

ol

JONFRUNTARI
NTER-
NATIONALE

‘COURI

Roma

Academia internationali de litere,
stiintd, artd si culturd « Tommaso
Campanella » din Roma a coop-
tat pe gravorul Fred Micos, in
calitate de membru « honoris
causa ». Consiliul de directie al
Academiei i-a acordat artistului
roman medalia de argint pentru
« Tnalte merite in domeniul gra-
vurii ». O prezentare a artistului
(cu date privind viata si opera,
reproduceri fotografice dupd gra-
vurile sale etc.) va apare in al
doilea volum din « Convegno
internazionale artisti contempo-
ranei », pregitit de Casa de edi-
turd « Lo Faro ».
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ROMAI

Dupd o sedere de citeva luni
in Italia, pictorul bdimirean Mihai
Olos a deschis recent la Roma,
la galeria « La Feluca », o expo-
zitie de picturd si sculpturi.
In vitrinele galeriei au fost ex-
puse piese de arti popularid
roméaneascd — ceramicd, icoane pe
sticld, cergi etc. Vernisajul, la care
au participat personalitdti ale vietii
artistice italiene, s-a transformat,
dupd cum relateazd presa italiani,
intr-un « mic recital de cintece
si dansuri osenesti » prezentat de
artist. Expozitia a fnregistrat un
larg si elogios ecou de presi: «E
una dintre cele mai importante
incerciri europene de a finscrie
creatia populard in productia artis-
ticd contemporand » (« Momento
sera »); « Pictor si, Tn acelasi timp,
poet si sculptor, Olos este pro-
fund atasat traditiei pimintului siu,
dar receptiv la ceea ce se experi-
menteazd in general in lumea artei,
la ceea ce se plimideste si se dez-
voltd zi cu zi» («Il Tempo »);
«Arta: cea mai modern cultivati
si traditionala arta folclorica se
gisesc Tmbinate in expresiile pic-
turale ale lui Olos». (« This Week
in Rome »).

Paris

Muzeul de arta modernd din
Paris — ale carui colectii sint alca-
tuite mai ales prin donatii — a
anuntat intrarea fin patrimoniul
siu a doud lucrdri (ulei pe hirtie)
de Margareta Sterian: La o lecturd
despre Antarctica si Pasdrea Phoe-
nix. Pictorita e cunoscutd, de alt-
fel, amatorilor de artd francezi
care i-au apreciat expozitia giz-
duitd la sfirsitul anului trecut de
galeria pariziand « Katia Granoff » :
o serie de panouri decorative din
material textil, executate in teh-
nici mixte (in fotografie — panoul
intitulat Buchet in vas inalt).

Edinburg

Apreciatdi de presa vest-ger-
mand drept un eveniment fn acti-
vitatea culturali a Bauzentrum-
ului hamburghez, expozitia lon
Bitan, Paul Neagu, Riti lacobi si
Peter lacobi a fost organizati, de
asemenea, in Marea Britanie, unde
cei patru artisti romini au fost
invitati de The Richard Demarco
Gallery din Edinburg (10 martie
— 4 aprilie). Datoritd succesului
pe care l-a finregistrat, expozitia
a fost apoi deschisa la Aberden si
Bristol. Comentariile publicate in
« The Guardian », « Edinburg We-
ekly », «The Glascow Herald »,
« The Scotsman » s.a. apreciazi
in mod deosebit aceastdi manifes-
tare, relevind personalitatea fie-
cirui artist. in cadrul unei emisi-
uni a posturilor de radio B.B.C.,
consacratd artei, dl. David Baxen-
dall, directorul Galeriei Nationale
a Scotiei, a prezentat expozitia
in termeni foarte elogiosi. In ace-
lagi timp, dl. Douglas Hall, direc-

torul Galeriei Nationale de Arti
Modernd din Scotia, si-a exprimat
speranta ca tara sa sda gazduiascd
din nou, in cursul anului viitor,
o expozitie a celor patru tineri
ca si expozitii ale altor artisti
romani.

in luna aprilie, cunoscutele
« Bonython Galleries » din Sidney
au prezentat publicului australian,
in cadrul unei expozitii ample,
lucririle de artd recent achizitio-
nate de la artisti europeni. Cu
acest prilej a fost expusd compo-
zitia sculptorului Ovidiu Maitec
— Coloana (sculpturd in lemn, 1967),
care a figurat in seria de lucrdri
prezentate de Ovidiu Maitec la
editia din 1968 a bienalei veneti-
ene. Din aceeasi serie a ficut parte
si lucrarea Scala (lemn, 1968),
achizitionata de o galerie din KélIn.
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Tel-Aviv

Consemnind popularitatea de
care s-a bucurat pictura Justinei
Popescu prezentatd recent fin
cadrul unei expozitii organi-
zate in citeva orase din Israel,
cronicarul unuia din ziarele din
Tel-Aviv spune: « Expozitia are
meritul sincerititii depline si al
spontaneitatii. Viziunea stenici,
nota directd, cordiald, de cilduri
si intimitate, constituie un modest
dar autentic mesaj al pidmintului
romanescy. Pictorita a prezentat 23
de lucrdri— peisaje, flori, portrete.
Expozitia a fost deschisi mai intii
la Tel-Aviv, apoi la Holon si la
Haifa.

H. H.




Expozitia pictoritei americane E. Franzheim
a retinut atentia vizitatorilor galeriei parizi-
ene André Weill (martie a.c.) printr-un anume
« simbolism militant » al picturii, prin carac-
terul ei de artd angajatd, prin tematica inspi-
rati din contemporaneitate. Tablourile Desfrun-
zire si Zond demilitarizatd, de pilda, trateaza
momente dramatice ale razboiului din Viet-
nam, Puterea neagrd exprima metaforic con-
flictul segregationist din America.

in eseul siu « Noti asupra litografiei Camera
mortuard » (« Fragmente moderne », 1925),
Tudor Vianu atrage atentia, printre primii
cercetitori pe tarimul artei si esteticii din tara
noastra, asupra lui Edvard Munch, expresio-
nistul norvegian — pictor si gravor — de Ila
moartea cdruia s-au implinit anul acesta 25 de
ani. «Vreau si finfitisez — spunea Munch la
inceputul activitdtii sale — fiinte care iubesc,
care suferd si care se descoperd in fata lor in-
sile, ca intr-o biserici ». In aceste cuvinte
rezidi crezul unuia din reprezentantii de seamd
ai expresionismului modern, in a cirui operd
«drama de a trdi » nu poate fi separatd de
« drama de a picta ».

Comemorarea lui Munch a fost marcatd, in
primdvara acestui an, prin organizarea unei
retrospective cuprinzind uleiuri, desene si

gravuri, la Country Museum din Los Angeles.
In acelasi timp (martie a.c.), la Muzeul de arti
decorativd din Paris a fost prezentati o expo-
zitie cu 97 gravuri de Munch.

« Am finregistrat existenta celor din urmi
monumente din piatrd » — a declarat Bernard
Buffet, referindu-se la picturile sale expuse
recent la Galeria « Maurice Garnier » (Paris).
« Azi nu se mai construieste decit in ciment.
Piatra e insi cu totul altfel: ei i-a dat viatad
munca plina de migald, plina de dragoste, a
oamenilor, imprimindu-i un fel de miscare
frematitoare pe care o simti in suprafetele
aspre, in unitatea blocurilor, in curbele severe
dar nu rigide. »

In trecutele expozitii, Bernard Buffet a pre-
zentat cicluri de tablouri pe anumite teme
(« Ororile razboiului », « Circul », « Paris »,
« Jeanne d’Arc », « New York » etc.). Conti-
nuind aceasta traditie, recenta expozitie e
consacrata vechilor biserici din Franta. « Mi
se reproseazd lipsa de fantezie — spune Buffet.
Aceasta nu mid supdrd. Dimpotrivdi. Nu caut
sa fac placere oricui, ci sd ardt lumea asa cum
imi apare mie. Pictez dintr-o necesitate laun-
tricd, pentru cd nu mi pot exprima altfel ».

Centrul de artd si cercetari plastice arhitec-
turale din Paris a prezentat recent in cadrul
unei interesante expozitii vitraliile « cinetice »
ale pictorului Matu. Recurgind la un procedeu
original, artistul a realizat din buciti de sticla
ornate cu motive pictate cu mina, sudate si
fmbinate la cald, vitralii etajate. El a obtinut,
in felul acesta, adevdrate vitralii in relief. Prin
luminozitatea, strilucirea si calitatile lor pictu-
rale, vitraliile lui Matu au fost apreciate de spe-
cialisti drept «o strilucitd reusitd ».

O expozitie deschisi anul trecut la Moscova
a avut meritul de a reconsidera si de a pune
in valoare opera lui Nikos Piromanisvili (1863
—1918), pastratd in colectia Muzeului de stat
din Tbilisi. Necunoscut pini de curind publi-
cului larg, pictorul gruzin se bucurd astizi de
atentia specialistilor. Consacrarea in rindul
celor mai interesanti pictori naivi de la incepu-
tul secolului i-a fost confirmatd de expozitia
organizatd recent la Muzeul artelor decora-
tive din Paris, cu o selectie de 85 uleiuri
inspirate din natura, obiceiurile si viata din
Georgia.

Cabinetul de stampe al Muzeului de artad
din Geneva a organizat in primul trimestru al
acestui an o expozitie consacrati cunoscutului
gravor francez Jacques Callot (1592—1635).

Expozitia a cuprins fintreaga operd gravatd a
lui Jacques Callot. Pentru alcituirea ei, Cabi-
netul de stampe a solicitat concursul Muzeului
din Nancy, orasul natal al artistului, care pas-
treazd cea mai bogatid colectie din opera aces-
tuia.

Muzeul « Mauritshuis » din Haga a intrat n
posesia unei opere de Frans Hals, Bdiat rizind.
Tabloul, pictura in ulei pe lemn, de forma
rotundi, cu diametrul 29,5 cm., provine dintr-o
colectie particulard si reprezintd, se pare, pe
unul dintre fiii pictorului.

« L’Atelier de Meudon — spune Frangois
Stahly, cu prilejul recentei expozitii a atelie-
rului — va ramine un loc de intilnire si de schimb
de idei, un loc fird frontiere ». Dintre sculp-
torii care au lucrat aici, cu Frangois Stahly,
figureaza in expozitia organizatd de curind (din
initiativa « Centrului american pentru stu-
denti si artisti ») sculptorii: Bernardini, Dariel,
Dupuy, Gilardi, Hersberger, Jacot, Otani si
Vega. Stahly, care conduce atelierul din 1958,
a vrut si demonstreze cu aceastd expozitie
posibilitdtile multiple de afirmare a unor perso-
nalititi cu orientiri stilistice diferite, in condi-
tiile stimulatoare ale activitdtii in colectiv.
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La Darmstadt, in Republica Federaldi a Ger-
maniei, a fost inaugurat de curind primul muzeu
din lume consacrat exclusiv vitraliului. Peste
250 de opere, unele dintre ele de o inestima-
bild valoare, ilustreazi istoria artei vitraliului
de-a lungul secolelor.

,.l

Tabloul lui Monet Terasd la Sainte-Adresse
detinea, pind nu de mult, recordul in ceea ce
priveste pretul obtinut de o picturd apartinind
impresionismului francez: 6.985.000 franci. Anul
trecut recordul a fost depdsit de tabloul Podul
Artelor din Paris, pictat de Renoir fin 1868,
care a fost achizitionat pentru suma de 7.750.000
franci francezi, de cidtre colectionarul Nor-
ton Simon din Los Angeles. Faptul a atras in
mod deosebit atentia, cu atit mai mult cu cit
lucrarea nu este o capodoperd nici a impresi-
onismului, nici a lui Renoir, ea apartinind
creatiei de tinerete a artistului.

«85 de ani de viatd, 60 de ani de picturd,
50 de ani de gravurd, 2000 de stampe, 20 de
carti ilustrate ». Cu aceste date si cifre grii-
toare considerd Georges Besson c¢i ar trebui
si fnceapd monografia consacrati cindva lui
André Dunoyer de Segonzac.

mpreund cu Laboureur, care l-a initiat in
gravurd, cu Luc Albert Moreau, Cochet si
Jacquemin, Segonzac — cunoscut pentru am-
prenta lirici a peisajelor sale din Franta —
este socotit ca unul din gravorii « verlaineni »,
pentru care « tandretea » este o trdsiturid
dominantd. Galeria pariziand Sagot le Garec a
realizat o amplid prezentare a gravurii lui Segon-
zac, in cadrul unei expozitii organizate in cursul
lunii martie.

Un grup de studenti au descoperit in nordul
Spaniei, linga celebrele grote de la Altamira,
alte grote tezaurizind vestigii ale artei rupes-
tre, considerate a fi printre cele mai valoroase
si mai interesante din cite se cunosc pini in
prezent. Situate la aproape 30 de metri adin-
cime, grotele de la Ribadesella sint decorate
cu picturi de mari dimensiuni, fiecare din ele
avind nu mai putin de 1,80 m lungime si tot
atit in indltime. Lucrate in rosu si negru, pic-
turile reprezintd: un bizon, sase cai, trei cerbi
si doi reni.

Celebra colectie de picturd moderna a scrii-
toarei Gertrude Stein — bunda prietend cu unii
dintre reprezentantii de seamd ai artei con-
temporane — va intra, dupd lungi tratative con-
duse de David si Nelson Rockefeller, in patri-
moniul Muzeului de artdi moderna din New
York. Colectia, care numira printre altele nu
mai putin de 38 de pinze de Picasso si 9 de Juan
Gris, va fi expus3, in cursul acestui an, in silile
muzeului. Se crede cid pretul total al achizi-
tiondrii ar fi de aproximativ 6.500.000 dolari.

Sub titlul « Capodopere ale artei indienilor
si eschimosilor din Canada » s-a deschis la Paris,
la Musée de 'Homme (12 martie a.c.) prima
expozitie de amploare oferitd publicului euro-
pean, cu lucrdri inedite apartinind artei « piei-
lor rosii » si a vecinilor lor septentrionali.
Organizata din initiativa Societdtii « Prietenii
Muzeului Omului » si cu concursul a 11 muzee
canadiene, expozitia a cuprins, in cele doud
sectiuni ale sale, peste 350 de piese. O varie-
tate de obiecte — statuete, amulete, masti,
vase, piepteni din os sculptat, piese de imbra-
ciminte, capete de harpon, corturi, colibe,
caiace etc. — selectionate riguros pentru va-
loarea lor arheologica si artisticd, ilustreaza
convingdtor cultura materiala si spirituala a
populatiilor care le-au faurit.

La 26 februarie a.c. ziaristul italian Luig
Grosso cumpidra de la un anticar londonez, ¢y
45 lire, un tablou semnat « Vincent » si repre-
zentind o colibd din Brabant. Era de asteptat
ca noul proprietar sa intreprindd cercetdri ip
legdturd cu paternitatea lucrdrii, cercetiri sol-
date, se pare, cu deplin succes. S-a constatat,
dupi cum relateaza Alan Bowness, fintr-unul
din recentele numere ale revistei « Burling-
ton Magazin », ca tabloul este opera lui Van
Gogh. Se presupune cid tabloul a fost pictat in
1885 si, desi maniera de lucru nu e intru totul
specificd, iar corespondenta artistului nu fur-
nizeazd informatii precise, nu sint indoieli in
privinta autorului. Executat finaintea plecirii
lui Van Gogh din Olanda, se pare ca tabloul
a ajuns in Anglia in timpul ultimului razboj
mondial, adus de o familie de refugiati olan-
dezi. Bowness promite sd revind, in paginile ace-
leiasi reviste, cu o relatare mult mai amanuntiti,

La Port Royal s-a deschis o noud Academie liberd
de picturd, sub directia artistici a pictorului
Claude Schurr, regrupind numerosi elevi ai
Academiei Julian, recent finchisd. Spre deose-
bire de alte academii, care cuprindeau numai
profesionisti, academia de la Port Royal oferi
acces si amatorilor: simbdta si duminica dimi-
neata au loc cursuri speciale pentru neprofe-
sionisti. La sfirsitul anului critica de artd va
decerna un premiu celui mai bun elev al aca-
demiei, cdruia i se va asigura, de asemenea,
organizarea unei expozitii.

La Bordeaux s-a deschis de curind o intere-
santd expozitie intitulata Arta si muzica. Inscri-
indu-se pe linia unor preocupdri actuale, expo-
zitia are menirea de a releva legiturile dintre
diferitele ramuri ale artei, de a atenua sau chiar
de a sterge — cum men;loneaza comentatorul res- .

pectivei informatii, in paginile revistei « Con- ¢ 3

naissance des arts » — granitele stricte, con-
ventionale dintre ele. Au fost, astfel, expuse
numeroase instrumente muzicale impreund cu
picturi, sculpturi, desene, gravuri, — datind din
secolul al XVi-lea pina in secolul al XX-lea. Te-
matica lucrarilor este legata, evident, de muzici
— scene alegorice, portrete de compozitori si in-
strumentisti etc. Printre lucrdrile bine cunos-
cute au figurat Cintdretul din Idutd de Frans
Hals, Chitaristul de Watteau, Lectia de muzicd
de Boucher, Orfeu de Zadkine, bustul lui Lulli
de Colignon, bustul lui Gldck de Houdon etc.

in aceeasi ordine de idei mentionim, de ase-
menea, organizarea, in septembrie curent, la Byd-
goeszcz (Polonia) a unei expozitii internationale
intitulata Tema muzicald in arta contemporand.

Editorul parizian Daniel Gervis a tipdrit de
curind, intr-un tiraj redus (75 exemplare de

lux), « Histoire des brigands », text de Brincusi |

si ilustratii de Natalia Dumitrescu.

O notd publicatd in « Connaissance des arts »
aduce in discutie situatia dramaticd a templu-
lui Borobudur din Java. Celebrul templu este in
pericol de a se ruina. Singura solutie pentru
salvarea acestui inestimabil monument al artei
orientale — sustin specialistii — prevede demon-
tarea templuiui si reconstituirea lui pe un alt
teren, pe o platformd de beton. Este, de alt-
fel, si solutia preconizatdi de guvernul indone-
zian, care a solicitat, in acest sens, concursul
si ajutorul UNESCO.

La Skoplje — orasul iugoslay reconstruit prin
efortul si asistenta mai multor tdri, dupa dis-
trugdtorul cutremur din 1965 — a finceput de
curind construirea, dupda un proiect polonez,
a unui mare muzeu de artd moderni. Muzeul
va adiposti lucrari donate de artisti din nume-
roase tiri. Pini in prezent, colectia sa numira
peste 1800 de lucriri donate de artisti din
30 de tari.

-
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s VASILE VARGA

PICTURA ROMANEASCA
iN PERSPECTIVA EUROPEANA

ﬁ ()

Arta Renasterii, care a instaurat conceptia senzoriali a formei, cunos-
cuse, in apusul Europei, o mare varietate de modalitati. Din prelungirile
Renasterii nu a lipsit nici tenebrozismul unui Georges de la Tour sau Cara-
vaggio, nici clar-obscurul pictural al lui Rembrandt, nici liniarismul lumi-
nos al lui Holbein, Cranach sau Diirer, nici midcar — prin El Greco —
l ideea unei jumaitdti de fertil pas spre stilul picturii bizantine, de al carei spi-
' rit arta occidentald se desprinsese de mult. Aceeasi Renastere, adaptati
genului si locului, s-a manifestat si In peisaj printr-un Ruysdael sau Claude

Lorrain si chiar printr-un Bruegel sau Bosch.
: Toate aceste forme derivate se continud si se sleiesc pinid la incepu-
tul celui de al XIX-lea secol cind sucomba in modalitatea francezi, prin
acel stralucit cintec de lebada al spiritului marii Renasteri, care a fost Dela-

SUTSRE o™ B

croix, in timp ce clasicismul propriu-zis agonizeaza in remarcabilul efort

b |

de supravietuire pe care il reprezintd pictura lui Ingres, pentru a pieri cu
totul in academismul fantomatic al unor marunti mestesugari cu pretentii,
de la sfirsitul acelui veac agitat.

Directia fusese imprimata adinc si, inainte de-a dispare complet in
veacul al XX-lea, mai avea sd se inalte o datd, explodind in acel extraordi-

W R s R LA L

nar foc de artificii, care a fost impresionismul; prin el, senzorialitatea

e

Renasterii va cunoaste o a doua «renastere» in termenii vietii moderne.

e

Imensul arc de cerc se inchide cu Cézanne, ultimul mare renascentist; ecou-

rile lui nu vor mai supravietui decit sporadic, la realistii veacului al XX-lea.

Renasterea a contrapunctat, in lumea occidentald pozitivistd si activi,
e ideea orientald a ameliordrii fiintei umane — prin eradicarea datelor ei
senzoriale, in favoarea unei existente spirituale temporale si extratempo-
rale — , mutind punctul de greutate de pe primatul spiritului, prin morti-
ficarea materiei, pe acordul dintre simtire si ratiune, atit de mult visat de
i filozofia greacd. Rasdritul va cunoaste o arta radical diferiti de aceea a
Occidentului. Ajunge si comparim temele similare din arta bizantind si
din cea a Renasterii pentru a vedea contradictia de fond intre viziunea
occidentald de arti si cea orientald, bazatd pe ideea sublimarii laturii mate-
n riale a vietii, in termenii spiritualului. Daca expresia ochilor Madonelor in
slavid ale lui Murillo sau a Magdalenelor lui Rubens este extatici, in subi-
SN ectul reprezentirii lor (deci, dintr-un anumit punct de vedere, in forma lor)
modalitatea acestei reprezentiri este in contradictie flagrantd cu spiritua-
- litatea temei alese (altfel zis, a continutului). In schimb, pictura lui Rubliov,

de pildi, usor sentimentalizati, poate chiar ugor senzorializati (ceea ce ii
di un farmec deosebit), rimine totusi credincioasad, in spiritul ei, concep-
tului fundamental al artei bizantine originale, infinit de departe de moda-
- litatile estetice ale Renasterii.

e Pentru regiunile din rasaritul Europei, stilurile locale ale artei bizantine
il rimin pind tirziu, cdtre sfirsitul veacului al XVIII-lea, singurele moduri
de-a concepe estetica unei imagini. Cu totii, foarte crestini in forma, chiar
atunci cind nu erau evlaviosi, bogatii si puternicii acestor locuri, prin a ciror
mijlocire materiald se putea intretine o artd vie, si-au cuprins intotdeauna
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gustul in datele acestei estetici, perpetuatd de amintirea strilucirii imperi-
ului lui Constantin si de veleitatea secreta de a-l restaura, sau de a-i men-
tine micar amintirea. O artd privati, care sd fi avut ocazia sau dorinta de
a iesi din canoanele traditionale, nu a avut posibilitatea si poate nici nevoia
s existe aici. Ea a continuat si triiasci asa cum a putut, in cuprinsul
acestor canoane, imblinzite de cantonarea la un nivel mai scdzut a rigorii
dogmatice originare. lar pitrunderea academismului in secolul al XIX-
lea a fost o inovatie striini de spiritul acestor locuri, in contradictie cu
structura sufleteasci a locuitorilor de aici, forjati de multe secole de adap-
tare la spiritualitatea rdsdriteand, pasivd in aparentd, dar care implica ade-
sea o activitate interioari extrem de vie si nuantatd. lesirea din claustrarea
in spiritualitatea risiriteand si orientarea intregii noastre vieti in directia
unei activititi de ordin mai practic a fost, fird indoiald, consecinta mersului
inainte al istoriei. Nu a fost desigur o simpli modd adoptarea intr-un
ritm atit de gribit si in proportii atit de masive a tipului de institutii, a artei,
a moravurilor, a vestmintului, intr-un cuvint a stilului de viati occidental,
pe la mijlocul secolului al XIX-lea, desi o filtrare discretd si masuratd a
influentelor apusene incepuse cu mult inainte. Era regisiti o Europa de
care nu au fost niciodatd striine aceste locuri, dar de care au fost despir-
tite prin dubla fortd religioasd si politicdi predominantd aici. Fondul adinc
al structurii sufletesti rimine insi acelasi; conservat in forma rasariteand
a artei si culturii, el va fiuri si de acum inainte accentul particular al noii
arte, care va pastra in continuare caracterul sublimat al vietii senzoriale,
cu toatd adoptarea efectelor tirzii si diverse ale spiritului Renasterii. Un
Rubens, un Courbet nu ar fi fost posibil aici, iar arta care s-a produs in
aceste locuri a pistrat totdeauna acest caracter de umanitate potolitoare
a extremelor —ma refer atit la rigoarea abstracta a bizantinismului, cit si la
excesele senzorialismului occidental. Tocmai in aceasta vedem o constantd
a ceea ce este caracteristic picturii roménesti. Si poate tot aici va fi fiind
si una din cauzele tipice care i-au tinut pe pictorii romani departe de mani-
festarile extreme ale acestui senzorialism, fie el de facturi academici, rea-
listd sau impresionisti. Deveniti laici prin puterea afirmirii spiritului de
libertate a individului si a adoptdrii unui mod de a vedea lumea care
trecea drept modern, pictura romaneascid a ramas in strifundul ei cu dorul
transpunerii vietii materiale in planul unei spiritualititi imblinzite prin suflet
— dor care se poate ghici chiar si la Grigorescu si Andreescu — dar care,
incepind cu Luchian, se poate citi limpede in pictura celor mai dotati artisti
de aici. Chiar si la Tonitza, care pare a fi cel mai senzorial dintre pictorii
romAni moderni, se poate constata aceasti nevoie de transpunere a datelor
materiale ale realului in termenii unui subiectivism decantat, piastrind in
adincul lui amintirea si dorul epuririi de tot ceea ce este exces si intemeiat
pe simtul unei masuri, al unei intelepciuni si, totodatd, al unei blindeti foarte
caracteristice. Jatd de ce mi se pare cd pictura roméneascd, spre deosebire
de altele, cuprinde in ea pecetea unei cuviinte, a unei blindeti, a unei
sublimari care ii este proprie si care o deosebeste de alte scoli de picturi.
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Artele
Decorative

— la cumpana intre
unic si multiplu;

inventie formala si

utilitate sociala

Putem vorbi cu deplin temei de
multiple afirmiri in domeniul artelor
decorative. Putem vorbi de o crestere
a ponderii lor in ansamblul productiei
artistice, de remarcabila dezvoltare a
unor ramuri ca tapiseria i, intr-o anu-
miti maisurd, ceramica; de un aflux
de forte creatoare spre aceasta zona; de
fenomene interesante in sfera gindirii
plastice decorative.

Putem insi vorbi, cu acelasi temei,
de faptul ca arta decorativa continua
sa ramina o arta de expozitie, guver-
nati de conceptia unicatului, a forme-
lor si tehnicilor « nemaivizute »; de
faptul ca dezvoltarea acestui domeniu
a ficut loc si diletantismului ori para-
zitismului.

Este momentul sa analizam care sint
factorii inhibitori, factorii ce impie-
dica integrarea artelor decorative in
dinamica productiei de serie — men-
tinind fireste creatia de unicate, al
carei rol nu mai trebuie subliniat. $i
este mai ales timpul si actionam, sa
facem ceea ce trebuie. Pentru a se
ajunge la o angajare in directia seria-
lizirii se impun fiara indoiala masuri
organizatorice §i stimulative, incepind
cu asigurarea bazei tehnico-materiale
si terminind cu revizuirea atitudinii
creatorului fata de productia de mare
serie.

Revista noastra a examinat in citeva
rinduri situatia in care se rasfata artele
decorative; nu s-a clintit insd nimic.
Ceea ce ne obligd s-o «luam de la
capat ».

In legituri cu Expozitia republi-
cand a artelor decorative 1969, publi-
cam articolul lui Paul Petrescu s§i o
convorbire cu arhitectul Ludwig Schul-

theiss.
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PAUL PETRESCU

Am putea spune ci artele decorative ro-
manesti se afli intr-un proces de maturizare,
marcat, este drept, de reusite inegale, in
diferitele ramuri; in ansamblu insi, putem
distinge trasiturile unei scoli romanesti mo-
derne in formare. Se discerne cu usurinta
existenta a doui ramuri majore: tapiseria si
ceramica — lesne recognoscibile intr-un con-
clav imaginar al tapiseriei si ceramicii euro-
pene si mondiale. Un semn distinctiv al
productiei romanesti moderne in domeniul
tapiseriei §i al ceramicii, aga cum se observa
§i in expozitia de la Dalles, este puternica,
organica ei implintare in solul plin de seve
al folclorului si artei populare, privite nu
numai ca surse de inspiratie, ci ca adevi-
rate matrice stilistice, capabile si genereze o
viziune decorativi specific romaneasci. O
subtild poezie (incorporati mai cu seama in
tapiserii), comunicind un intens sentiment
al naturii, exprimat intr-un geometrism de
straveche semnificatie — iati ce caracte-
rizeazd, printre altele, o parte din aceasta
productie.

De traditie milenard, cele doui indelet-
niciri — ale tesutului §i oliriei — continui s
se dezvolte pini in zilele noastre, in cadrul
creatiei populare iar eflorescenta actuali a
celor doufi ramuri moderne corespondente
atestd legitura lor cu radicinile viguroase,
datitoare de infinite sugestii fertile ale tra-
ditiei. Expresivitatea cromatica — dominanti
a tesdturilor populare — se regaseste, imbo-
gatitd, ca insusire fundamentali in tapise-
ria noastri moderni, dupi cum rafinata gra-
maticd a formelor olirief populare este trans-
pusd in ceramici

intr-un context in care

isi gisesc loc si formele noi legate de spiritul
celei de-a doua jumititi a secoluluj al XX-
lea. Asemenea elemente confery tapiseriei

§1 ceramicii romanesti o configuratie originalj.

Daci in aceste doui directii majore, citre
care s-a indreptat o parte apreciabila dintre
artisti (nu numai decoratori) s-au inregis-

trat succese certe, in alte sectoare se con-

a

stata o anumiti stagnare, asa cum ni se pare
a fi situatia in domeniul lucruluj in piele,
al sticliriei si al prelucririi metalelor: de
asemenea, in cel al lemnului, unde, dupa
cum se stie, avem o valoroasi traditie. Poate
cd aici a intervenit ca factor inhibitor greu-
tatea de a procura material de buni calitate,
de esentd nobil%, ca lemnul de nuc, de par
salbatic, de stejar, de frasin sau de ulm.
O atentie specialdi meriti si fie acordati
faptului ci in expozitie au fost prezente trei

garnituri de mobilier, pe lingd alte piese
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izolate. Fiecare dintre ele a fost realizat}
in altd manier3, una pornind de la mobilierul
tdranesc sculptat (Flaviu Dragomir), cu evi-
dent succes in interpretarea lui moderni,
alta de la mobilierul pictat (Barbu Nitescu),
ceva mai putin reusiti daci ne gindim la
formele neconfortabile ale scaunelor, alta,
in fine, de o simplitate geometrica, robusti,
dar lipsindu-i nu stiu ce pentru a fi eleganti
(Popescu Mark si Moldoveanu Emil). Fap-
tul trebuie subliniat cu atit mai insistent, cu

cit va trece inci multi vreme pind cind o

- FLORIN CIUBOTARU: Pomona — tapiserie, lina
LUCRETIA PACEA: Furci si pasire — tapiserie,
par de capri

3. 10N sTENDL: Laudi vinului — tapiserie, lini

GRAZIELLA STOICHITA: Reflexe — tapiserie,lini
si borangic

5. VINTILA $i VIORICA MIHXESCU: la-ti mireass

ziua buni ... — tapiserie, ling

6. MIMI PODEANU : Teatru popular — tapiserie, lini
7° CONSTANTIN BLENDEA : Moment istoric — tapi-

serie, lina

8. MARIA ZAMFIRESCU MESTERU : Crepuscul — tapi-

serie, lini

9. HORTENSIA MASICHIEVICI: Soare rosu — tapi-

serie, lind

gcoald sau un sistem de instruire va pregiti
proiectanti de forme. e
Jati agadar ca, fird a avea o pregatire in
« industrial design », artistii care manifesta
interes si au aplicatie in aceastd directie pot
realiza o proiectare adecvata. In orice caz,
prezenta artistilor intr-un astfel de domeniu
ar trebui si fie stimulatoare pentru indus-
trie care continui si promoveze produse, in
genere, de un gust indoielnic. Expozitia a
dovedit ci dorinta unitdtilor industriale de

a li se pune la dispozitie prototipuri apte de

a fi reproduse pe scari mare este realiza-
bila; fireste, aceasta obligi pe artisti la o
mai completi asimilare a procedeelor spe-

cifice tehnologiei industriale.

Aici ni se pare a fi de fapt nodul proble-
mei ce confruntid azi artele noastre deco-
rative: crearea — aldturi de unicat — a unor
prototipuri, capete de serie mica sau mare.
Un raport optim intre cantitatea de obiecte-
unicate, destinate a figura in colectii muzeale

sau a circula ca atare in rindurile publicului

amator de artd, si cantitatea de obiecte-proto-
tipuri, menite a fi reproduse in modalitati
tehnice diverse, ar stabili echilibrul de fun-
ctionalitate dorit in cimpul artelor noastre
decorative. Or, in ansamblu judecata, ex-
pozitia artelor decorative se limita la pre-
zentarea de unicate, preocuparea pentru
crearea de prototipuri fiind minima.

Prin urmare, concomitent cu dezvoltarea
productiei artistice de unicate, va trebui sa
se adinceasci preocuparea pentru proiec-
tarea estetici a unor obiecte de serie inte-
grate in ansambluri functionale, operatie
legati, fireste, de introducerea unor teh-
nologii adaptate proceselor moderne de
fabricatie. Trebuie si ne orientim cu curaj,
si bineinteles cu competentd, cdtre o gin-
dire functionali, realizatd sub semnul ini-
tierii in tehmica modernd, capabila sa pre-
lucreze si alte materii prime decit cele tra-
ditionale. Cu un cuvint, trebuie sa asiguram
introducerea si propagarea «industrial design»-
ului, dacd vrem sd ajungem sia oferim publi-
cului nu numai exporzitii agreabile de uni-
cate de lux, ci si-l invdfim ca fiecare
obiect din cele ce-l inconjoara in viata si

munca zilnicid poate sia fie frumos intr-un

fel nou.

Mai mult decit oricare alt domeniu al
creatiei plastice, artele decorative si aplicate
sint destinate sa fie « consumate » in propor-
tie de masa. Raportul producitor-consuma-
tor in materie de artd este complex gi se
poate desigur vorbi, in acest caz, de o rela-
tie dialecticd intre cei doi termeni, in sensul
ca productia obiectelor de arta influenteaza
masa consumatorilor, rolul educativ-forma-
tiv al creatiei fiind evident in materie de
diriguire a gustului artistic §i a configurarii
unui fond aperceptiv cu valente estetice.
Cererea pietii va fi deci mereu supusa fluxu-
lui de frumusete creat de artistii decoratori,
frumusete ancorata in splendida noastra tra-
ditie si inglobata in obiecte-unicate care vor
ilustra evolutia artei decorative roméanegti a
epocii noastre; aceasta frumusete va fi insa
prezenta si in acele prototipuri de serie
mare sau mica, destinate fie productiei indus-
triale, fie celei de caracter artizanal, toate
trei categoriile coexistind §i raspunzind unor
necesitati estetico-functionale de grad dife-
rit. Actul primordial ramine i in domeniu
serializarii, cel al creatiei artistice, concreti-
zat in proiectarea estetico-functionala a
prototipului. Specializarea artistilor decora-
tori se impune ca o necesitate obiectivi a
societatii moderne, acesteia fiindu-i trebui-
toare §i neputindu-se dispensa nici de arta
decorativa in sensul unei productii de unicate,

dar nici de «industrial design», categorie



artistici primind continui §i puternice impul-
suri de naturd tehnologicd, in acord cu dez-
voltarea industriei contemporane.

Si nu pierdem din vedere cd necesititile
vietii moderne vor determina mereu mai
mult transformarea gustului public, canali-
zindu-l spre simplitatea unor forme in care
participarea tehnicii va fi esentiala. Astfel,
ecoul social al productiei artistilor se va ampli-
fica in cercuri concentrice din ce in ce mai
vaste; limitata influentd a unui unicat pas-
trat intr-o colectie va fi completata de aceea
a unor prototipuri, ale c#dror reproduceri
ireprosabile, in serie mare sau micd, vor
reverbera in masele consumatoare sclipirile
de frumusete iscate din gindul creator al
artistului. Rolul artistilor in noua structura
mondiald care se creazi va fi acela al unei
verigi esentiale intr-un proces foarte complex;
generind modelele si programele destinate
reproducerii in serie industriald, ei vor reusi
— prin fructificarea in spirit modern a valo-
rilor traditiei — si asigure artelor decorative
romanesti, o configuratie originald — plina
de savoare si de fortd calma — in viitoarea

orchestratie artistici a lumii.

Convorbire
cu Ludwig Schultheiss

In luna martie a sosit la Bucuresti
ca invitat al U.A.P. dl. arhitect Ludwig
Schultheiss, editor al revistei « Kunst--
Handwerk », membru in « World Craft-
council ». D-sa a avut amabilitatea sd
raspundd la citeva intrebdri ale redac-
tiei in legdturd cu impresiile sale asupra
Exporzitiei republicane de artd decorativi.

— Vom incepe discutia noastrd cu cea
mai fireascd intrebare posibild: ati mai
avut prilejul sd veniti in contact cu arta
romdneascd ?

— In Republica Federali a Germa-
niei am avut rareori ocazia de a vedea
lucrdri de pictura, sculptura si artid
decorativda roméaneasca sau obiecte de
artizanat produse in tara dvs. Legiturile
personale pe care le am de citiva ani
cu Uniunea Artistilor Plastici mi-au
stimulat dorinta de a cunoaste cit mai
mult din ceea ce se creazd in Romania,
in aceste domenii. Acum citva timp,
s-a deschis la Hamburg o foarte intere-
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santi expozitie a unui grup de artisti
romani. Tin si subliniez cd a fost o
manifestare mult apreciati de publicul
nostru. Hamburgul, cunoscut ca un
oras sobru, greu de « cucerit », a primit
cu entuziasm aceastd expozitie. Am fost
plicut surprinsi mai ales de tapiseriile
create de Riti Iacobi. A impresionat
faptul ci artistii romani realizeaza lucrari
de inalti clasi. Trebuie sia mentionez
ci si ceilalti trei participanti la expozitie
(Peter Iacobi, Ion Bitan, Paul Neagu),
care intregesc armonios acest remar-
cabil si reprezentativ ansamblu, au cig-
tigat stima publicului nostru.

Acum, dupid ce am vizitat Expozitia
republicani de arti decorativi de la
Bucuresti, mi-am dat seama ca fortele
cu adevirat creatoare nu constituie
cazuri izolate in domeniul artei deco-

rative romanesti.

— Care sint opiniile duvs. despre arta
decorativd romdneascd, luind ca termen
de referintd Expozitia republicand din
Sala Dalles, pe care tocmai ati vigitat-o?
Este posibild desprinderea unor tendinte
caracteristice ? In sfirsit, ce sectoare v-au
interesat mai mult ?

— Constat, in primul rind, cd in
cele mai diverse ramuri exista puternice
impulsuri creatoare. S-a ajuns la o
varietate a formelor de expresie, la o
diversitate a motivelor cit se poate de
semnificative pentru perspectivele crea-
tiei decorative romanesti. Toate acestea
imi intdresc convingerea cid Romania
poate aduce o contributie foarte impor-
tantd la dezvoltarea artei mondiale.

Expozitia, care se prezintd la un
inalt nivel, relevd existenta a doua
tendinte de pitrundere in patrimoniul
artei universale: una— prin intermediul
valorilor artei populare transpuse in
forme moderne; este o orientare legata
de « pamint», de traditie. Cea de-a
doua tendinta reprezinta concretizarea
unui mod universal de a gindi si simti;
ea este expresia unei atitudini creative
intelectuale, filozofice as spune.

Am vizut aici excelente piese de
tapiserie si ceramicd a cdror calitate le
conferd o valoare internationald. Ele
pot fi considerate, incontestabil, ex-
presii mature ale geniului roméinesc.

Tin si spun ci tapiseriile mi-au facut
o puternica impresie. Am vazut exem-
plare foarte reusite, care mi se par
indicate pentru decorarea unor inte-
rioare de edificii publice sau particulare.
Varietatea in tehnica tesutului si diver-
sitatea motivelor dovedesc o profunda
cunoagtere si stapinire a tuturor pro-
cedeelor folosite astdzi in lume. Am
observat, de asemenea, cd in alegerea
culorilor se utilizeazia cu succes atit
colorantii naturali, cit si cei chimici.

Am intilnit lucrdri interesante de
ceramicd arhitecturald, de ceramicad
destinatd ornamentdrii spatiilor exte-
rioare, precum si excelente exemplare
din domeniul tehnicii oldritului. Se folo-
sesc diferite feluri de smalguri si glazuri,




. DAN PAROCEScU: Vitraliu — sticla dubla
montatd in beton

CECILIA STORCK BOTEZ: Veld greceascd —
ceramica
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12. GHEORGHE TOFAN: Proiect fatadi Combi-
natul Fondului Plastic — aluminiu eloxat
policrom

13. PATRICIU MATEESCU: Mistret — gresie

14. rRopIcA MAzZILESCU: Vas decorativ — cera-
mica

15. MARIA vAIDA: Curcan — ceramicd, smalf
rosu

16. MIHAELA S$TEFANEscU: Disputa — cera-

micd smaltuita

17. VASILE CRAIOVEANU: Panou decorativ —

ceramica

18. cosTEL BADEA: Eliberarea — ceramici

intr-o mare varietate de forme si culori,
in care inspiratia de facturd populara
este adesea evidentd. Am remarcat
indeosebi ceramica lui Badea, unul
dintre ceimai promititori artisti roméni,
care, desi tindr, poseda o serioasi expe-
rientd. E un artist cu o impresionanta
fortd de expresie si de abstractizare si
am sentimentul cd va putea deveni un
valoros ceramist pe plan mondial.

Pe mine personal m-ar fi interesat
sd vad mai multe exemplare apartinind
ceramicii de constructie — dale, plici
pentru ornamentarea peretilor etc.—
care au un rol de seamid in anumite
forme ale arhitecturii moderne. As
putea spune acelasi lucru si despre
metal.

— Dar despre obiectele realizate in
lemn? Sau despre alte sectoare ale expo-
zitiei — de pildd sticla, imprimeurile, biju-

teriile ?

— Va marturisesc ca am vazut foarte
putine; stiu cd tara dvs. posedd o
infloritoare economie forestiera si ca
exista aici multiple posibilitati de folo-
sire pe scara largd a lemnului ca mate-
rial decorativ.

Lucrdrile in sticlda din expozitia
republicand, mai ales obiectele uzuale,
mi s-au parut in general frumoase;
exemplarele prezentate, si ma refer in
special la cele din sticld coloratd, nu
erau suficient de numeroase pentru
a-mi da seama de stadiul in care se

afli acest domeniu. In tehnica sticlei

colorate si in sticli-beton se pot
obtine foarte frumoase rezultate, de
mare efect, care pot fi exploatate in
decoratia interioard si exterioari.

In fata imprimeurilor, imi ingidui
doar si-mi expun un deziderat: dez-
voltarea cit mai generoasi a unor mo-
tive interesante din ornamentica natio-
nald, pentru a se marca astfel mai
apasat caracterul specific al modelelor,
pentru a ne da cu adevarat posibilitatea
si exclamdm: aceste frumoase impri-
meuri sint din Roméania! In ultimii ani
ne-am putut da seama ci turistii doresc
sd cumpere din tdrile pe care le viziteazi
obiecte specifice, care si le aminteasci

de cilitoria lor.




19. RODICA VINCENZ:
artistic

forjat

22. MIREILLE SAMBOTEANU:P
albastrda — lemn si sfoa

27. DUMITRU RADULESCU :
arama smaltuiti

28. COSTIN IOANID:
batuta

29. EUGEN CRXACIUN: Peste metali

metal si lemn

Bijuteriile mi s-au parut mai putin
originale, mai putin surprinzatoare. Ex-
pozitia oferd prea putin in acest dome-
niu, cu exceptia bijuteriilor Floricai
Fircasu care sint de nivel international.
Cred cd este o artista inzestrata cu
foarte multe posibilitdti, care ar fi puse
in valoare daca ar lucra mai ales in
metale nobile, in aur si argint, cu

pietre pretioase si perle.

= n expogzitie sint prezentate si pro-
duse realizate de industria usoard. Cum

apreciati aceste selectii?

— Lucrarile expuse demonstreaza ca
productia de serie avind ca punct de
pornire o proiectare estetica este intr-un
stadiu incipient. Putine forme de
sticld vdzute in expozitie ar da bune
serii in productia industriald. Sint

sigur, insd, cd se vor obtine serii mici

de o buna calitate. Aceeasi constatare
e valabild si pentru ceramica: am con-
vingerea cd s-ar putea realiza serii res-
trinse, care sa satisfacid exigentele con-
sumatorilor. S-ar putea, insa, ca re-
marcile mele, cel putin in unele puncte,
sa aibd un coeficient de eroare; nu
mi refer la preferintele, la gustul meu,
ci la faptul ci modul de organizare al
unei exporzitii cu atit de numeroase
lucrari si solutiile de prezentare a aces-
tora nu mi-au permis — din pacate
— urmadrirea unui program, unei anu-
mite ordini, a unei clasificari distincte
care si faciliteze informatia si posibili-

tatea unei judeciti adecvate.

— Intr-adevdr, si noud ni se pare cd
viziunea  arhitectului-organizator  este
discutabild. La redactia noastrd au par-
venit unele ecouri care consund cu opinia

dws. Dar parerile sint impanrtite. . . Si pen-

tru cd a venit vorba de functionalitate,
am dori sd aflim punctul dvs. de vedere
cu privire la situatia si perspectivele arte-
lor decorative in epoca noastrd.

— Se observd azi, in general, o
crestere a interesului pentru artele de-
corative §i pentru realizarea unei cit
mai strinse legituri intre artele decora-
tive si arhitecturd. Artistul colaboreazi
cu arhitectul, incepind chiar din stadiul
de proiectare, in vederea elaboririi
unei conceptii comune, de ansamblu,
in care ambele momente ale creatiei
— arta §i arhitectura — si fuzioneze in-
tr-un tot unitar si armonios. In multe
tari — nu pretutindeni — se stabilesc
programe in care se stipuleazi ca un
anumit procentaj din investitiile afectate
unei constructii sa fie consacrate ope-
relor de arti, elementelor decorative.

Constatam, insd, aproape pretutin-

deni o intensd aspiratie spre viata de

2

20. FLORICA FARCASU : Zgj 2
II — fir rasucit argintat
21. EMILIA WEIss: Familia -

J1

26. RADU sTOICA: Pidurea — gresie ic
Pescarul
()

Calareti — aron



ICOLAE GROZA: Strimos — picturd pe sticla

|

ORIN DIMITRIU IORMEANU : Portret — metal

DNELA MANOLEScU: Rosinanta — lemn

JLIAN TEODORESCU: Pasire — arama

. IONELA MANOLESCU: Pisicii cu clopotei |

— sfoard cu cinepa

4. FLAVIU DRAGOMIR: Vase — gresie
. DUMITRU VOICU :

Platou decorativ —
sgrafitto si glazurd

faiantd, angobe,
colorata

interior, spre linistea caminului. S-ar
putea ca aceastd migcare dirijatd cdtre
interior sa aiba un punct de plecare
filozofic: omul doreste si-si creeze un
cadru in care si giseascid calmul si
destinderea necesara. De aceea oamenii
fac totul pentru ca locuinta si fie cit
mai frumoasi, cit mai confortabili,
cautind si realizeze o ambiantd plicuta.
In ceea ce priveste cadrul exterior,
cistigd tot mai mult teren tendinta, la-
tenta inca, de a se ajunge la 0o modelare
artistica a oragelor; in prezent, in tarile
puternic industrializate, se pune accen-
tul mai mult pe descongestionarea tra-
ficului, cheltuindu-se in acest scop su-
me insemnate, ceea ce impinge pe un
plan secundar preocuparea pentru la-
tura estetica. Arhitectii si urbanistii
au insd constiinta cd aspectul oragului
va trebui substantial imbundtatit intr-un

viitor cit mai apropiat.

— In ce directie si in ce modalitdti
considerati cd se poate dezvolta mai favo-
rabil comertul de artd intre diferite tdri?
Care obiecte anume din productia romd-
neascd de artd decorativd prezintd interes

pe piata externd in momentul de fatd?

— Partenerii trebuie si cunoascd, in
primul rind, cerintele consumatorilor
din tara importatoare. In economia
mondiald existd astdzi metode moderne
de sondare a gustului §i preferintelor
pietei — denumite cu un cuvint « mar-
keting » — metode cu ajutorul cdrora
se poate stabili foarte exact care anume
produse de artd decorativa sint solicitate
in tara importatoare. Tara care exporta
trebuie si caute sda furnizeze produse
specifice, de buna calitate si un inalt
nivel artistic, prin intermediul unor
organizatii speciale de desfacere. Apli-

cind aceste metode am reusit sia obti-

nem, in tdrile vesteuropene, rezultate
satisficdtoare; s-au putut sugera pe
aceasta cale diferite date destinate im-
bunatatirii calitdtii produselor, con-
tribuindu-se implicit la cresterea expor-
tului. Este un punct esential in relatiile
comerciale dintre tarile cu o bogatd
traditie de artd populard si cele care,
deficitare sub acest raport, o importa.
Printre acestea se numira si Republica
Federali a Germaniei, unde creatia
populard mai existd doar in citeva mici
insule izolate. Or, tara dvs. pastreazi
incd vii traditii de artd populara. Si,
dupa cum am observat, si unele directii
ale artei culte valorificd aceste traditii.
Concluziile decurg de la sine. Cred ci
arta romaneasca se poate impune prin
forme de expresie care si poarte

amprenta unei viziuni specifice.

Convorbire realizati de OLGA BUSNEAG




Data nasterii lui Matei Purcariu nu se cunoaste cu precizie. Din regi-
strul de stare civild pe anul 1906 si din « Protocolomu pentru insinuarea
mortilor pe seama bisericilor ne-unite din Opriea Carzigora» (din acelasi
an) care consemneazd ca artistul a decedat la 24 (11) ianuarie 1906, in
virsta de 70 de ani, reiese ci s-a niscut in anul 1836. Acelasi act de stare
civili (neconsultat de nimeni pini la noi) consemneaza ca Matei Purcariu
era fiul lui Ton (Ianos) Purcariu din satul Oprea Cirtisoara si al sofiei
acestuia, Floarea din acelasi sat. Pe mama lui Matei Purcariu asadar
o chema Floarea si nu Zamfira, cum eronat, pe baza unor informatii
orale, s-a afirmat mai bine de trei decenii. In numele real al mamei sale,
Floarea, trebuie cautati explicatia poreclei de Tamforea: dupa moartea
tatilui siu, Matei devine pentru consiteni « Matei Sin Florii », adica
« Matei fiul Floarei», schimbarea apoi a lui Sin in Tin gi a lui « n » in « m »,
prin inmuierea sunetului, fiind evidentia. Astfel, Matei Purcariu, fiul
Floarei, a devenit Matei Tamforea. In sprijinul afirmatiei noastre vine si
faptul ci in Ardeal, ca si in Moldova de altfel, atunci cind baietii ramineau

fira tati, erau adeseori numiti cu numele mamei.

Matei Purcariu s-a casatorit cu Rafira (uneori notata in documente:

Maica indurerata, pictura pe sticla, 1898
(Colectia Muzeului de Arta Populari,
Bucuresti)

Rahira), care moare in 1885, in virstd de 48 de ani. Din aceasta casatorie
Matei are doi fii, pe lon, niscut la 10 iunie 1869 si pe Matei, nascut
la 24 ianuarie 1876. Dupa moartea primei sotii se recasatoreste cu Salomea
Monea, originara din Arpasul de Sus, care moare in 1913, in virsta de 78
de ani. Despre fii lui Matei Purcariu se cunosc putine lucruri. Ion, fiul
cel mai mare, a practicat o vreme mestesugul de zugrav de icoane pe sticla
al tatdlui siu, dar fara darurile artistice ale acestuia. Ambitios, sau poate
in pas cu timpul, Ion isi semneazi operele, uneori cu litere chirilice, alteori

cu latine, nu ca zugrav ci ca « pitoru ». Un mare mester

Matei Purcariu a fost un om sarac, cu putin pamint, un « mic birnic », & -
cum mentioneaza actul de deces, iar mestesugul zugravirii de icoane pe sticla iconar
nu pare sia-i fi adus cistigurile insemnate pe care le avea Savu Moga din
Arpasul de Sus, sat numai la 3 km de Cirtijoara. A ramas in memoria

~
unor contemporani, si traditia l-a perpetuat asa, ca un om mic de statura, T MF R
firav si tacut, drept, cinstit. 4

Matei TAmforea a fost unul din cei mai originali si straluciti mesteri de icoane pe sticli. Dar valoarea
artei sale rezidi nu numai in calitatile estetice ale unei impresionante opere, ci si in faptul cd exprima
conceptia poporului roman asupra icoanei si a functiei ei ca obiect de podoaba si de cult.

In intelegerea poporului nostru sfintii si-au pierdut semnificatiile lor canonice si au devenit, ca si la
alte popoare, un fel de zei «lari si mani» protectori, icoana fiind o naratie vizuald despre viata si faptele
unui asemenea sfint protector. In intreg risiritul Europei, inci din secolele XV —XVI, icoana suferd un complex
proces de desacralizare, de folclorizare si de indepartare de la canoanele erminiilor bisericesti; conceptia fiecirui
popor se materializeaza atit in structura iconograficd a temelor, cit si in stil si factura.

Dintre zugravii cunoscuti de icoane pe sticld, Matei TAmforea exprimd poate cel mai pregnant aceasti
tendinta.

Nu se stie cind si unde a invatat Matei Purcariu mestesugul zugravitului pe sticld. Unii presupun cd de
la Savu Moga, care era cu 20 de ani mai in virsta si se stabilise in satul vecin, Arpasul de Sus, dar inclindm
sd credem cd de la acesta a invatat doar tehnica, deoarece intreaga sa artd de desenator si colorist, conceptia
sa despre icoand sint total diferite de ale lui Moga.

Probabil cid a inceput sa picteze de tinar, o icoana (incd incert atribuitd lui) fiind datati 1854, iar o
alta, o Maicd indureratd, 1858; stilul i s-a format rapid si temeinic, fard oscilatii si reveniri. TAmforea a pictat
mult; astizi avem zeci de icoane semnate de el, din multe mii pe care le va fi ficut. A pictat icoane de
dimensiuni mari, sau mici, unele cit palma (am gasit la Cirtiyoara una de 8 X 12 cm). Icoanele mari, de o
executie impecabila, erau, in multe cazuri, comenzi speciale; pe acestea TAmforea le semna si data cu grija.

In cele de format mai mic, se simte in executie, adeseori, graba miinii, unele detalii lipsesc, coloritul e mai




monoton §i mai nearmonios; presupunem interventia pe alocuri si a unei miini strdine, poate a fiilor sdi, poate
a vreuneia din cele doua sotii.

Izvoarele lui TAmforea au fost multiple. S-a inspirat din miniaturile manuscriselor, din icoane pe lemn,
din xilogravuri romanesti si strdine (grecesti si rusesti in special), din cirti de cult, calendare, litografii etc.
Tematica icoanelor sale este uimitor de bogati. Matei TAmforea nu-i insi un copist, ci un interpret original;
el preia tema sau subiectul pe care apoi le amplificd sau transforma dupid gustul si fantezia sa. Dintr-o serie
de gravuri grecesti sau de la Epinal, cu tema Judecitii de Apoi, el ia schema generald, dar tratarea chipurilor
si a detaliilor sau a grupurilor de pacitosi sint ale lui, amintind prin umorul naiv de scenele similare pictate in
bisericile noastre de tard. TAmforea se dovedeste a fi un adevirat maestru in adaptarea si localizarea
temelor. Povestitor inndscut, Tamforea isi plaseaza naratiunile in mediul familiar al satului romanesc.
Il atrag miscarea, forfota personajelor, omul in plind activitate. In icoanele sale nu vom intilni aproape
niciodatd figuri ascetice in atitudini incremenite, hieratice; fapturile lui au ceva viu si febril, uneori de o
induiosatoare naivitate. Are fantezie bogatd, suplete, inclinare de miniaturist catre perfectiunea si
expresivitatea detaliului, un gust sigur al compozitiei si ritmului. Adesea, in scenele sale, personajele
riguros caligrafiate reflecta, in gestica lor, stari sufletesti puternice.

Am ardtat cd Tamforea a zugrdvit icoane cu cele mai felurite teme, dintre care trei indeosebi par sa
fi fost preferate. Este vorba de Maica indurerati sau Madona jalnici, de Judecata de Apoi si de Sfintul Ilie.

Date — potrivit obiceiului — ca zestre fetelor cind se maritau, icoanele cu chipul Maicii care-si jeleste
fiul rastignit pe cruce erau zugravite in toate centrele de iconari pe sticld. Cele zugravite de TAmforea se disting
prin durerea resemnatd, de o mare demnitate si noblete, pe care o exprima chipul Mariei. Lucrate in
nuante de negru si verde, cu aur la mantia Maicii si chenar, icoanele au un desen precis si simplu. Daca
pind pe la 1875—1880 fondul e inchis, cu putin aur — chipul Maicii fiind oarecum mai rigid si sever —, dupa
aceasta datd fondul devine mai deschis, mai luminos, figura apare mai tindra, mai gratioasd, mai plina de
feminitate; deasupra capului apar mici ghirlande de trandafiri. Nici o portiune, cit de mica, din fond, nu e
neglijata, totul e acoperit cu detalii, cu flori; foloseste mult aur, chenarele interioare sint mai frumos executate,
florile mai armonios distribuite, culorile mai savant armonizate.

In scena Judecitii de Apoi, poate ca si in icoanele cu Maica indurerati, Tamforea nu are egal in rindurile
tuturor zugravilor de icoane pe sticld. Pe fonduri uneori deschise, de un alb-roz (amintind de icoanele rusesti
pe lemn cu aceeasi tema), alteori mai inchise, cu rosuri grele si brunuri surde, se desfasoara scenele cele mai
cumplite ale infricosatei Judecati pe care iconarul o numeste astfel, intr-o icoana din 1898: « Ziua Judecatii de
pe urma sau a doua venire a lui Isus Hristos la infricosat urma si raspldtire anume sa hie Judecatd si moarte ».
Imaginea cuprinde uneori sute de personaje, frumos grupate, « descrise » cu o migala rara, cu un umor naiv
si cu o voitd tendintd moralizatoare.

Sfintul Ilie e la poporul romin un autentic « Jupiter tonans » si mai putin un prooroc biblic. Scena
cea mai uzitatd in iconografia ortodoxd, aproape unanim adoptatd de iconarii nostri populari, e cea a urcarii
sfintului la cer, in cdruta sa cu cai de foc. Aceasta scend, Matei Tamforea o transforma intr-un admirabil
tablou decorativ. Artistul nu e constant in tratarea temei; uneori apar patru cai, alteori numai doi, uneori
ingerul conduce caii, alteori sfintul cu biciul de foc in mind. Fundalul rimine totdeauna albastru, cu stele
albe si rosii; caii sint rosii — in credinta populara fiind «cai de foc » —, admirabil desenati, sfintul Ilie e un
batrin rubicond, calm, senin, deloc infricosator. Jos, Elisei primeste cojocul si-l aratd sfintului Ilie cu un
aer de sincerid bucurie §i multumire. Intreaga icoani e plini de o atmosferd senini, calmi, de o mare can-
doare si puritate.

Matei TAmforea nu a fost, dupa unele opinii, un mare colorist si poate ci, intr-un anumit sens, existi
aici un simbure de adeviar. Cromatica sa e cea obisnuita la iconarii pe sticla, fara indrazneli ca la pictorii de
la Nicula, fara preferinte constante pentru o anume culoare ca la cei din Laz (la care predomini verdele),
fara finetea raporturilor tonale ca la un Savu Moga. Tamforea cunoaste totusi admirabil culoarea si virtutile
ei, dar o subordoneazi desenului, expresivititii plastice a imaginii; ceea ce il intereseazi este obtinerea
efectului dramatic moralizator, transmiterea lui cu maxima eficienta.

Astfel, icoana pe sticla, stralucit domeniu al artei populare roméanesti, are in Tamforea pe unul din cei
mai interesanti reprezentanti. In icoanele modestului iconar Tamforea este cuprinsi o intreaga lume; este o

expresie inaltd a sensibilitatii estetice a poporului nostru §i a capacititii sale imaginative.
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Judecata de Ap picturd pe sticla, 1892(?)
(Colectia Hrandt Avachian, Bucuresti)

Isus Hristos si vita de vie, pictura pe sticla
(Colectia Hrandt Avachian, Bucuresti)

Sfintul prooroc Ilie, picturd pe sticli, 1888
(Colectia Muzeului de Artd Populard, Bucuresti)
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Sfintul mucenic Dimitrie ucigindu-l pe uriasul Lie, picturd
pe sticla, 1884 (Colectia Hrandt Avachian, Bucuresti)

Sfintul marele mucenic Gheorghe omorind balaurul, picturs
pe sticld, 1902 (Colectia Hrandt Avachian, Bucuregti)




MONTAJUL-PICTURA

ANDRE VERLON

Autorul acestui articol, pictorul de origine francezd André Verlon, ndscut la 20 aprilie 1927,
si-a fdcut studiile la Paris unde a wrmat cursurile academiei Julien. In 1957 isi pregdteste o
expozitie de debut, inainte de deschiderea cdreia insd toate lucrdrile sale sint distruse de un
incendiu. Prima expoxzitie personald o wva deschide astfel patru ani mai tirziu la Miinchen, in
Galeriile Klihm.

Am socotit oportund si instructiva reproducerea articolului * la rubrica Probleme contempo-
rane — nu atit pentru cd explicd o conceptie si o tehnicd artisticd de un anumit interes, ci
in primul rind pentru considerentul cd insusi faptul unei astfel de elabordri teoretice este sem-
nificativ.

Artistul timpurilor noi — aceasta s-a vdzut incd de la inceputul secolului XX — nu este,
nu mai poate fi «o pasdre care cintd ». Secolul XX cunoaste un accentuat fenomen de «inte-
lectualizare » a artei in sensul convergentei ideatiei teoretice si ideatiei artistice; de aceea, fie
cd participd ori nu la o miscare, artistul modern simte newoia adoptdrii sau formuldrii unui pro-
gram estetic, integrat in problematica epocii. Si ni se pare a fi un edificator document al epocii
nu numai manifestul care marcheazd o datd in istoria artei, ci si modestul act prin care crea-

torul isi explicd propriile cdutdri si justificd o atitudine.

Traim intr-o epoca plina de framintari, schimbari si distrugere, de metamorfoze adinci
si sperante, de disperare si incredere. Viitorul nostru este mai nesigur ca oricind. Traim
intre promisiunea unui progres material extraordinar si amenintarea unei disparitii totale.
Aceste circumstante se reflectd in artist si in arta sa.

Am fost constient de aceste contradictii inca din tinerete si am incercat sa descopar
mijloacele de a exprima aceasta constiintia. Ca urmare, expresia artistici a devenit pentru
mine o chestiune esentialmente spirituala, strins legata de problemele reprezentarii conti-
nutului (nu e vorba de o problematica a subiectului), prin mijloace si procedee
contemporane.

Sustinind arta noud, am cautat o forma vizuala de comunicare care sa-mi permita prezen-
tarea detaliilor contrastante ale vietii noastre in termenii simultaneitatii lor in timp. In aceasta
epoca, care imi pare orientata ciatre comunicarea ideilor prin mijloace vizuale, incerc si dau
expresie concreta ideilor si atitudinilor spirituale proprii timpului pe care il traim. Intentia mea
nu e numai sa scot in evidenta chintesenta polaritatii problemelor realitiatii moderne: construc-
tie-distrugere, siguranta-teama, civilizatie-barbarie, miscare-stagnare etc.; dar si sa dovedesc
interactiunea fundamentala a fortelor contradictorii ale tehnologiei, profitului, fricii, violentei
si sperantei omului intr-o lume mai buna.

Imaginile pe care le creez isi ating scopul numai in masura in care au o semnificatie
universala pentru oameni, numai daca ele reusesc sa apropie ideile abstracte de lumea reali
a vietii colectivitatii. Astfel, preocuparea mea principala ca artist este destinul omului care
se pierde sub influenta fortelor sociale in lumea de astdzi. Aceastad preocupare m-a condus
la cautarea unor formule inteligibile de comunicare cu ajutorul mijloacelor moderne.

I. TEHNICA MONTAJULUI

Inventarea si aplicarea noilor tehnici de catre artisti depinde, fara indoiali, de conditiile
istorice gi sociale ale epocii in care artistul trdieste ca si de inzestrarea acestuia, de conditiile
economice §i de mediul sau de viata. Robert Motherwell a spus: « Fiecare pictor inteligent
poartd in mintea sa intreaga cultura picturalda moderna ». Aceasta este desigur posibil in
era noastra de larga difuzare a informatiei in mase, prin intermediul tipariturilor, radio-ului,
televiziunii.

Sint indatorat acelora care au fost pionierii tehnicilor montajului in arta plastici, foto-
grafie si cinematograf. In aceasta privinta am sa fac o scurfa trecere in revista a diferitelor
tehnici de montaj care se folosesc.

* Apirut in revista Leonardo, recent infiintatd.

PROBLEME CONTEMPORANE

s !
1. Opriti razboiul! — colaj (1967)
2. Drum spre eternitate — montaj (1959)




Montajul in forma « papier collé» (in franceza: « hirtie lipita ») se leaga de tehnica
cubistd a « lipirii » bucitilor de hirtie, ziar, carti de joc si alte materiale nepictate, intr-o
alcituire picturalid. Primii cubisti care au folosit acest mod de a crea tablouri au fost Braque
cu tabloul siu Compotier et verre, datind din septembrie 1912 si Picasso cu al sau Vieux
Marc, de asemenea din 1912, acesta din urma aflat in Muzeul National de Arta Moderna
din Paris. Urmasii de seama ai acestor artisti au fost Juan Gris, Robert Delaunay si
Henri Laurens.

Ar fi insi o eroare sa se spuna ca acei care au inventat formula lipirii ca metoda de
lucru in crearea unui tablou au fost cubistii. Originile acestei tehnici sint cu mult anterioare.
Herta Wescher a reprodus intr-unul din articolele ei un papier collé japonez din secolul X.
Alte lucrari folosind acelasi procedeu au fost create in manastirile europene din sec. XVIII
si XIX, iar pictorul american John Haberle a lucrat de asemenea tablouri de acest fel in

anul 1888.

Formula papier collé a cubistilor constituia o solutie esentialmente plastici, iar elementele
folosite erau materiale ca de pilda tapetul care imita textura lemnului sau marmurei. Ele erau
utilizate pentru a introduce un contrast fata de liniile §i formele picturii propriu-zise firi a se
urmiri o semnificatie anume privind continutul materialului ales.

Fotomontajul (asamblaje ale unor fragmente de fotografii realizate prin lipire sau prin
alt mijloc), care m-a influentat in cea mai mare masura in lucrarile mele, a fost intrebuintat
atit pentru ratiuni practice cit si pentru realizarea fotografiei trucate, inca de la mijlocul seco-
lului XIX. Tehnica moderna a fotomontajului se datoreste mai ales lui John Heartfield, Laszlo
Moholy-Nagy, dadaistilor Hanna Hoéch, Hans Citroen, George Grosz, Raoul Hausmann si
Johannes Baader si lui Alexander Rodtchenko.

Colajul (termen francez pentru lipire) este rezultatul decuparii diferitelor reproduceri
plate ale obiectelor ori ale fragmentelor de obiecte si al lipirii lor laolalta in scopul realizirii unui

<y tablou sau a ceva nou si neobisnuit. Colajul se refera in primul rind la tehnica dadaisti a

"N lipirii laolalta a fragmentelor de fotografii, de ziar, de parti din cataloage vechi si de alte materiale
tiparite. Fragmentele erau imbinate prin aplicare de culoare, carbune, creion sau alte procedee
in scopul crearii unei noi relatii intre materiale disparate la origine.

Tipica pentru colajul dadaist este utilizarea materialelor tipografice, caractere, semne
conventionale, uneori folosite numai ca mijloace formale de expresie. Mai mult, artisti ca Max
Ernst si altii nu se preocupau in mod deosebit de organizarea plastica a colajelor lor. Pentru
ei continutul literar era mai important. In contradictie cu clasicul colaj-dada, Kurt Schwitters
da colajelor sale, numite Merzbilder, o organizare formala intentionala.

Am fost, de asemenea, influentat de colajele futuriste ale lui Umberto Boccioni, Carlo
Dalmazzo Carra, Gino Severini si Giacomo Balla, de colajele suprematiste ale lui Cazimir
Malevitch si El Lissitzky, de constructiile prin colaj ale lui Vladimir E. Tatlin.

Termenul de asamblaj in sensul folosit astazi se aplicd mai mult reunirii de parti si frag-
mente ale unor forme tridimensionale. Avem de asemenea termenul de pictura combinati
care inseamni combinarea picturii cu objets trouvés (obiecte gasite).

Din lumea filmului, datorez cel mai mult lui Serghei Eisenstein (productiilor sale Cruci-
sitorul Potemkin si Octombrie), ca i experimentelor timpurii ale dadaistului Hans Richter.

Viziunea mea personala asupra conflictelor timpului nostru m-a determinat s iau portiuni
din realitatea noastra vizuala si sa le reconfigurez. Aceasta inclinare m-a condus spre tehnica
montajului cu variatele ei posibilitati. Una din cauzele pentru care m-am indreptat spre tehnica
montajului a fost faptul ca pictura in ulei tinde sa accentueze continuitatea in defavoarea discon-
tinuitatii. Ea il constringe pe artist la armonizari, ignorind in consecintd aspectele hetero-
gene ale realititii, confruntarea contradictiilor formale din viata si efectul de soc al juxtapuneri-
lor pe care artistul le-ar putea realiza. Abia dupa ce am parasit ideea unei suprafete acoperite
uniform de culoare, a fost posibild exprimarea naturii dialectice a realititii.

Consider ca tehnica montajului a jucat un rol decisiv aducind conflictul in sfera artei.
Modul meu de a lucra in tehnica montajului poate fi impartit in 4 categorii.

1. Montajul clasic

Primul tip, care poate fi denumit montaj clasic, consta in alcidtuirea unei compozitii
din imagini tiparite si fotografii sau fragmente de fotografii. Imaginile tiparite, in alb-negru si
colorate, sint decupate din reviste, ziare etc. (fig. 1). Aceasta tehnica, in general, se limiteaza
la colarea hirtiei pe hirtie, desi uneori eu folosesc si cartonul sau lemnul ca suport al lucririi.
Cercetez mult material ilustrat pina ce gasesc o piesa semnificativi. Uneori, dacd decupajul
pe care vreau sa-l fac e prea mic, il maresc fotografic, iar daca doresc sa-l utilizez de mai
multe ori, il multiplic prin acelasi sistem.

Cu 10 ani in urmi am inceput sa alcatuiesc o arhiva din aceste decupaje, clasificindu-le
pe teme. Dupa doi sau trei ani mi-am dat seama ca timpul cheltuit cu alcdtuirea arhivelor
mele nu-mi mai di rdgazul sa lucrez montaje, astfel ca intr-o zi, disperat, le-am ingraimiadit pe
toate la un loc.

Acum, cind incep si lucrez o serie de montaje, sint obligat si scotocesc in aceasti
gramada de mii de decupaje. Cautarea decupajelor adecvate imi ia mai multe siptimini sau
luni si in timp ce fac aceasta am senzatia ca operez fizic asupra lumii. Aventura cautirii mi
face si pot confrunta intr-un mod mai concentrat §i mai continuu diverse materiale imagi-
stice ale trecutului, prezentului si poate chiar ale viitorului. Lucrez simultan la mai multe
montaje separate, de fapt la atitea cite imi permite spatiul de amplasare al materialelor ce-mi
servesc ca suport. Astfel, mesele, peretii si chiar perdelele sint acoperite cu montaje aflate
in diferite stadii ale completarii lor. Numai citeva din ele supravietuiesc ca lucriri finite.
Altele, care nu mia satisfac, sint indepartate si se reintorc in « arhiva ».

Suporturile montajelor mele sint formate din hirtie groasa care, uneori, a fost in prea-
labil tratati cu guasa si clei (fig. 2).

2. Colaje

Un colaj inseamna, pentru mine, un montaj, asa cum l-am descris mai sus, cu exceptia
faptului ci alituri de decupajele tiparite folosesc si alte « piese » ficute de mine, ca: hirtie
colorata, desene, fragmente de litografii, linogravura etc. (fig.3). Lipesc buciti din lucrarile
mele abstracte, informale, in ulei, guasa, si desen, printre elementele montajului. Aceasta imi
3. Incotro? — montaj (1960) da posibilitatea sid creez ambianta de culoare pe care o doresc si, de asemenea, si scot in
4. Destinul nostru? — colaj (1959) evidentd sau sa estompez contrastul dintre partile montajului (fig. 4).
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5. Reges et Imperato — montaj — picturd (1962)

3. Montajul-pictura

Numesc o lucrare montaj-picturi atunci cind ea este o sintezi a mai multor feluri de
montaj si colaj cu alte tehnici ca desen, pictura, fotografie si gravura. Astfel, in montajul-
picturd, tehnicilor de montaj si colaj le adaug pictura sau desenul aplicat peste piesele pe
care le-am lipit pe suport sau intre ele. Aceste piese au de cele mai multe ori un caracter
fragmentar, ceea ce-mi permite s recurg la pictura sau desen pentru a face continutul imaginii
mai ugor de inteles privitorului. Uneori estompez contrastele care sint prea violente, colorind
usor piesele montajului sau colajului (fig. 5).

4. Sinteza cu alte tehnici de montaj

Am lucrat montaje-picturi in care erau incorporate materiale ca lemn, fier etc. M-am
limitat la folosirea unei singure buciti de lemn sau de alt material, cind simfeam ca astfel impactul
imaginii va fi mai puternic. In aceasta directie, este deschisid calea spre sinteze cu sculptura,
cu arta cinetici etc. pentru realizarea unor efecte de volum, miscare §i lumina (electrica).

In filmul Stop, pe care-l pregitesc, includ montajul clasic, colajul, montajul-picturi,
migcarea, blocajul, efecte de lumina pentru a exprima un anume continut.

II. TEHNICI GENERALE

Tratez lucririle mele cu diferite verniuri pentru a le proteja impotriva efectelor cil-
durii, luminii, prafului §i umiditatii. Folosesc clei i un vernis numit Medium Flamand (Bour-
geois). Acest mod de tratare face ca, la sfirgit, suprafata lucririi sa fie uniforma si neteda,
desi la inceput decupajele erau in relief fata de celelalte zone ale suportului. Dacd marginile
decupajelor lipite sint foarte inalte, acopar aceste margini cu un amestec de Medium
d’Empatement (Bourgeois) cu Medium Venetien (Bourgeois) sau cu Art-Relief (Adam).

Ca suport al montajelor folosesc hirtia (fig. 1 si 2), cartonul (fig. 4), lemnul (fig. 5) sau
pinza. Alegerea materialului depinde de tipul de decupaje ce trebuie lipite pe el si, de ase-
menea, de dimensiunile lucririi. Sint doui moduri de a-mi incepe o lucrare. In primul, incep
cu atagarea unei piese din montaj, care are o semnificatie speciala, si apoi imi construiesc
lucrarea imprejurul acestei piese. Piesa respectivi este « conducidtoarea continutului» si
modul de tratare depinde de efectul pe care vreau sa-l produc. Al doilea mod consti in
pictarea la inceput a suportului, cu forme libere, pentru a crea atmosfera generali pe care
o doresc, si apoi in cautarea pieselor de montaj ce pot ilustra cit mai deplin intentiile
mele. Scopul meu este sa agez aceste piese printre simbolurile pictate astfel incit ambele medii
sa colaboreze la semnificatia lucrarii. De obicei intr-un montaj-picturi folosesc mai putine
decupaje decit intr-un montaj clasic sau colaj.

Formele — libere, informale, simbolice — pe care le pictez pot sa aiba o structura lineari,
amintind baricade, imprejmuiri, gratare; cur' cle intretesute devin aglomerari de retele de sirma
ghimpata, fuzee, orbite, labirinturi, spirale si traectorii; liniile orizontale si verticale sugereaza
galerii de trecere, schelete, praguri schele, spinzuritori; diagonalele devin sinonime cu liniile
ferate, drumuri si scari. Cind pictez folosesc in general linia « tare » obtinutd cu ajutorul spa-
tulei, a cutitului, furculitei, cuielor, pieptenilor de fier si a altor instrumente cu care zgirii
intr-o pasta speciali. Culoarea sau pasta care o folosesc pe hirtie sau carton este un amestec
de vernis (mastic), oud si tus sau praf de guasa. Amestecul pe care il folosesc pe lemn sau
pinza consta din Medium d’Empatement (Bourgeois), Medium Flamand (Bourgeois), ouai,
terebentind §i nisip. Reliefurile pe lucrare le obtin cu Art-Relief (Adam) si nisip ce poate
fi colorat cu guaga sau in ulei.

III. REFLECTII ASUPRA LUCRARILOR MELE

Ambitia mea este sa combin descoperirile care s-au ficut in arti si tehnologie pentru
ca si produc lucrari care sd aiba sens pentru omul obisnuit, deoarece succesul formal nu este
o justificare suficienta pentru existenta mea artistica.

Tehnicile clasice ale artelor vizuale sint desigur foarte importante si indispensabile,
totusi selectia tehnicilor se naste, cred, dintr-o sintezd a experientei izvorita din cunoasterea
perioadelor trecute ale artei si din munca proprie. Acesti pasi in necunoscut, aceasti dorinti
de a sparge limitele mestesugului aduc schimbari si dezvoltari la fel ca tot ce se petrece in
aceasta lume.

Artistul, ca si omul de stiinta, cerceteazi lumea, desi pe cai diferite, urmirind teluri
diferite; imagine g§i intuitie, continut si simbol apar in stadii diverse atit in lucririle de arti
citsi in cele stiintifice; diferenta este de grad si totusi Natura mai adincd a artei consti in
surprinderea adeviarului.

Asemenea stiintei si tehnologiei, arta se caracterizeaza si ea printr-o crescindi specializare;
rezultatele unei astfel de specializari pentru progresul societitii sint greu de intrevizut. Tinta
care se afla in fata noastra a tuturor este: unitatea si striduinta citre un sens.

Toate teoriile estetice, toate discutiile asupra problemelor artistice pot fi in ultimi
instanta reduse la doud chestiuni de baza: legatura intre artd g§i viatd, raportul intre formi si
continut.

Revenind la tema mea principali — montajul-picturd — cred ci majoritatea celor ce
folosesc astizi tehnicile montajului §i colajului contrazic spiritul acestor tehnici, pentru ci
ele au degenerat frecvent in simple procedee pentru realizarea doar a unei mai bune organi-
ziri de forme si culori, in timp ce scopul lor principal este si exprime un continut.

Cred ca semnificatia cea mai importanti a montajului-picturi, asa cum il inteleg eu,
incepind din 1958, este ci permite exprimarea continutului, firi nici o concesie formali
facutd picturii narative, figurative sau neo-figurative din perioadele trecute ale artei. Montajul-
pictura permite absorbirea innoirilor tehnicii moderne, sinteza lor, cu un continut de sensuri
actual. Chiar functiile decorative ale montajului-picturd nu trebuie excluse, deoarece aceasti
tehnicd poseda o libertate care se apropie de arhitectura experimentali. Montajul-picturd
poate avea atit caracter pictural cit si sculptural, si multe resurse noi ale artei contemporane
ii pot fi adaptate. Vreau si subliniez totusi cid aceastd tehnicid se justifici prin exprimarea
unui continut. Ea este cea mai potrivitd pentru prezentarea sintezelor contemporane de continut
si forma §i pentru infiptuirea unei mai bune relatii intre arti si viati.

Traducere de SANDA AGALIDI




Doua motive ale fantasticului medieval

A. E. BACONSKY

Arta contemporand — de la supra-
realism si primitivism la interesanta si
substantiala miscare de azi denumita
Wiener Schulle — are cel putin una din
ridécinile sale in fantasticul medieval,
in acea lume inepuizabila de forme plas-
muite de imaginatia confluenta a atitor
popoare si timpuri. Interesul e de altfel
mai larg: cel putin literatura si filozofia
frecventeaza vechile texte ale unei epoci
de bogitie fabuloasda, pe care prea
multi vreme si cu prea multd usurinta
am situat-o sub falsa zodie a obscuran-
tismului si a misticii dogmatice. Ezra
Pound, parintele avangardei poetice de
azi, l-a descoperit pe Arnaut Daniel
si pe vechii toscani, T. S. Eliot ne-a dat
o noud imagine a lui Dante, si chiar
scrierile unor Ruysbroeck sau Sebas-
tian Brant, care pireau adormite pe
totdeauna in marile biblioteci ale Occi-
dentului, incep sa invie in constiinta
noastrd, neasteptat. Pind si himerele
alchimistilor se arata la orizontul omo-
logdrii stiintifice, azi cind stiinta si
fantezia isi estompeaza hotarele si par
sia asculte de legea vaselor comu-
nicante.

In artele plastice, Renasterea cedeaza
locul asa-numitilor primitivi — termen
ce nu mai poate avea astazi decit justi-
ficarea unei inertii a limbajului, cit timp
il aplicim unor Giotto, Simone Martini,
Bosch, Cranach sau Griinewald. Latura
fantasticA a primitivilor, avind nenu-
marate interferente cu literatura vremii
(inca insuficient reconsiderati), e tra-
versatd de nenumirate motive, dintre
care doud mi se par pe cit de preg-
nante, pe atit de semnificative intr-o
epoca dominatd de rigoare catolica si
de spiritualism anxios: metamorfozele
si erotismul refulat cdutindu-si expresii-
le cele mai variate pind la a contrazice
adesea, in subtext, temele si atmosfera
prezumata a dezvoltdrii lor.

Atit in teratologia romanica si in
miniaturile inceputurilor, cit si in am-
plele compozitii picturale, ale evului
mediu tirziu, motivul metamorfozelor
transpare in analiza nenumdratilor hi-
brizi compusi in spiritul literaturii tim-
pului. Acesti hibrizi au foarte frecvent
un aer conceptual, devin adevirate

HIERONYMUS BoscH (1480 —1516): Gradina Deli-
ciilor (detaliu, panoul central) — ulei (inceputul
secolului XVI), Prado, Madrid




concetti teratologice si constituie un
cod al expresiei plastice, tot asa cum
de pilda, in vechile literaturi germanice,
skalzii utilizeaza Kenningar-ul, metafora
conventionald, foarte savanta in alca-
tuirea ei, dar intemeiatd pe o desavir-
sitd consecventa a sensului, ceea ce-i
atenueaza simtitor dificultatea. Indeo-
sebi in ultima epocda medievald dispare
aproape orice spontaneitate a inventiei
si artistii compun dupa normele deduse
din imensul numir de texte teologice,
de stiinte naturale, morale etc. Cartile
unor Brunetto Latini, maestrul lui Dan-
te, exilat ca si el, Albert cel Mare,
Thomas de Cantimpré, Guillaume Le
Clerc, Richard de Fournival, texte ale
unor invatati arabi, sau ale autorilor
antici reluati si adesea mistificati prin
traduceri aproximative si tendentioase,
legende orientale si altele din extremul
Orient — toate constituie o sursa gene-
roasi pentru euforia teratologica impo-
triva cdreia vitupera zadarnic Sfintul
Bernard. =

Care e sensul metamorfozei? In pri-
mul rind o reductibilitate a regnurilor:
universul fenomenal e o continua mi-
grare pluridirectionala de la antropo-
morf la zoomorf si la fitomorf, incluzind
chiar obiectele, care devin animate si
participa fabulos la viata ambianta, spre
sfirsitul evului mediu, fiind, dupa opinia
lui Jurgis Baltrusaitis — cercetator de
anvergura al epocii si indeosebi al fan-
tasticului medieval — efectul intruziunii
unor elemente budiste extrem-orientale,
in viziunea figurativa a Occidentului din
zona de dominatie flamanda. Aceasta
reductibilitate isi are determinarile de-
sigur in nevoia de expresie ivita la
intilnirea artei si teologiei cu stiintele,
in insdsi efortul de cautare a unui
limbaj capabil sa exprime tensiunea
dramaticd a acestor confluente — dar
ea nu e strdind nici gindirii marilor
teologi medievali ce pregateau un mo-
dus vivendi al dogmei crestine cu gindi-
rea laica si cu descoperirile tot mai am-
ple ale diverselor stiinte. E suficient sa
ne gindim la ideile unui Nicolaus de
Cusa care nu ficea decit sa sintetizeze
si sa formuleze tendintele mai vechi
ale filozofiei crestine, de a vedea in
Dumnezeu Fiinta exhaustiva, intru care
se unesc si se conciliaza toate fiintele
lumii, originea absoluti, o sinteza
ideald a tuturor antitezelor, dezvol-
tind intr-un anume sens tezele no-
minaliste de la inceputul secolului
al XIV-lea.

Omul metamorfozat in animal sau
animalul antropomorf nu reprezinta in-
totdeauna o valoare caricaturald, gro-
tescd, nu e in mod obligatoriu un mijloc
de expresie a spaimei, a constiintei an-
goasate, asa cum o vedem la un Bosch
sau la miniaturistii septentrionali care
ilustreaza Infernul, Tentatiunea Sf. An-
ton, Judecata de Apoi sau viziunea Sf.
Ioan Teologul. Uneori aceastid meta-
morfoza capita sensul investigatiei, de-

vine o metaford a cunoasterii si a inte-
lepciunii, in spiritul armoniei si iubirii
franciscane. Un monstru de zoomorfie
comporzitd: ochi de strut, git de cocor,
uneori lung si sinuos sau chiar innodat,
urechi de porc, ghiare de vultur sau de
grifon in loc de miini, picioare de
urs, nu reprezinta decit anatomia omu-
lui perfect — guter Mensch — anatomie
simbolicd, imaginatd de cei mai vechi
literati germani incepind cu Reinmar
von Zweter, sau poate existind inca
inaintea lui. Fiecare atribut zoomorf
are o explicatie: gitul cocorului, de
pildd, fiind foarte lung, avantajeazi o
vorbire cumpanitd, in sensul ca oferd
posibilitatea reflexiunii, cuvintul putind
fi impiedicat sa se articuleze daca e
cazul, in timp ce riticeste, inainte de
a iesi, prin sinuozititile si nodurile
gitului. E foarte posibil sa fie la mijloc
legende, credinte sau locutiuni de pro-
venienta extra-europeand, dar aseme-
nea concepte nu pot fi detasate, cred,
de teologia vremii si in special de doc-
trina Sfintului Francisc din Assisi care
predica deopotrivd oamenilor, pasarilor
si fiarelor.

Ideea perfectiunii si a fraternizirii
intru Dumnezeu ca Fiintd universali se
impleteste cu o tentatie a originilor,
unde geneza colaboreazd secret cu mi-
tologia si cu primele manifestiri ale
stiintelor naturale si ale descoperirilor
geografice. Aici se situeaza motivul
vegetatiei antropogene, derivind poate
din conceptul prezent in aproape toate
vechile religii (cf. Mircea Eliade, Traité
d’Histoire des Religions) al arborelui
vietii, raspindit in iconografia bizantini
si in pictura noastri medievali. Intr-un
Hortus Deliciarum, datind din preajma
anului 1200, scena crearii Evei e foarte
caracteristicd in acest sens: Adam

doarme la umbra unui arbore ce poartd
drept fructe, capete de oameni ivite
dintre frunze mari, si insisi Eva pare,

dupd observatia unui cercetdator, mai
curind rupta dintr-o creanga, decit fau-
ritd, dat fiindca Dumnezeu tine in
mind doar bustul ei cu o micd pre-
lungire curbatid. Imagini de plante an-
tropogene se intilnesc in multe minia-
turi, uneori cu o viziune mai ampla
incluzind nasterea unor animale sau
pasdri, cum e in Cartea Minunilor a
ducelui de Berry, de la sfirsitul secolului
al XIV-lea, ce ne aratdi un copac
straniu cu un fel de pescarusi si altul
cu pepeni galbeni drept fructe, dar
unul din personajele ilustratiei ofera
citorva vizitatori un asemenea pepene
din care iese un miel. Chiar dacd unele
miniaturi cu motivele respective ilus-
treazd povestiri din cdlitorii — de cele
mai multe ori simple pretexte de fabu-
latie fantasti — sau tratate fanteziste
de stiinte naturale, e greu si nu ne
dim seama cd in subtextul lor ele
marturisesc aceasta tentatie a originilor,
incercarile de a traduce intr-un alfabet
al imaginatiei, miracolul fiintei, al vietii
organice. In acelasi spirit pot fi inter-
pretate metamorfoza melcului, a racului,
a pestelui, elemente nu o datid reluate
din mitologie sau din literatura exotica,
dar purtind pecetea unei nelinisti spiri-
tuale ce contrazice ideea insdsi de ar-
monie anticd sau de quietudine orien-
tala.

Dintr-o cochilie de melc se nasc
oameni, animale foarte diverse sau
hibrizi, pe care matricea stilistici a
goticului 1i preia in geometria ei ri-
guroasd, pestii par a se transforma in
oameni sau in elefanti, in tigri, in cai,
in cerbi sau in pasdri. Semnificatia
acestor metamorfoze, dincolo de va-
loarea esteticad prezumtiva care se ur-
madrea, nu ne-a parvenit desigur, dar
privind intreaga fauna hibrida a artei
medievale, confruntind-o cu bogata si
deconcertanta literaturda a vremii, cu
principiile teologice ale unor Albert
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cel Mare si indeosebi Toma de Aquino
gravitind in jurul primatului fiintei, adi-
ca al existentei in forme concrete, cu
aparitia si ideea insdsi de scientia experi-
mentalis in plin secol al XIII-lea, e cu
neputintd sa nu sesizezi o fascinatie
obscura a misterelor ontologice, o incli-
natie spre sondarea originilor vietii.
La sfirsitul evului mediu florentinul
Piero di Cosimo, bintuit de credinte
foarte rousseauiste, cum ni-l prezinti
Vasari, transforma centaurii si satirii
intr-un fel de pitecantropi si ii plasa
in ambianta cuaternard a unor paduri
aglomerate de fiare feroce. Scenele
lui din viata oamenilor primitivi
arata limpede ca teratologia medievala
ajunge la confluenta ei cu stiintele
naturale.

La fel de sesizant e motivul erotis-
mului, desi manifestarea lui e mai sub-
terand, mai filtratd de o tematica aproa-
pe intotdeauna polara. Existd desigur
erotismul impetuos si direct, ca un
strigat de vitalitate si energie telurici,
al familiei de spirite din care ficeau
parte Boccaccio, Rabelais sau Chaucer;
el va triumfa insa in viitoarea arti a
Renasterii si a Barocului, in timp ce
fantasticul medieval e strabatut de fri-
sonul unui erotism anxios, cu refulari
obscure, cu simboluri si sugestii ce
se insinueaza in comporzitiile cele mai
strdine, prin insdsi tema lor, de orice
vibratie senzuala.

Ficind abstractie de miniaturile mar-
ginale menite sa ilustreze texte preta-
bile la asemenea sugestii, cum ar fi
in primul rind literatura de nuanta
satirica, foarte raspinditd in evul mediu
— L. Maeterlinck i-a consacrat genului
satiric in pictura flamandd, un masiv
si documentat volum, aparut inca la
inceputul secolului — ma voi opri la
tematica Infernului, a Tentatiunii, a
Judecitii de apoi, a Gradinii deliciilor
si a Apocalipsului, pentru ca aici feno-
menul e mai evident tocmai datorita
contrastului. Inci in primele veacuri
ale mileniului nostru, miniaturistii nor-
dici ilustreaza aceste subiecte printr-o
avalansa de nuduri. Psaltirea din Glou-
cester datind din preajma lui 1200 pre-
zintd cel putin citeva scene unde chi-
nurile iadului nu sint strdine de o
anume voluptate eroticd, mai accen-
tuatd inca in Apocalipsul de la Trinity
College din Cambridge ilustrat pe la
mijlocul secolului al XIII-lea, cu foarte
sugestive rotunjimi ale formelor sur-
prinse de artist in atitudini ce conver-
tesc infernul intr-un dans frenetic, usor
colorat de sadism. Atmosfera de chin e
aproape total inlocuita cu aceea de
initiere in ritualul unor placeri de
pierzanie, intr-o Civitas Dei a Ferici-
tului Augustin ilustratd de Maestrul
Frangois in prima parte a veacului al
XV-lea. Aici, datd fiind poate si liber-
tatea de interpretare pe care o ingdduie
textul, nudurile, asa cum le intilnim si
la marii miniaturisti flamanzi precursori

ai lui Bosch, pierd in mare parte carac-
terul de stilizare caligrafici, devenind
mai acuzat carnale la modul profan,
si apar chiar in comporzitie scene de
beatitudine erotici, de pildd cuplul din
dreapta. Chiar tortura e conceputa cu
substrat senzual, ca o placere expiata:
doui frigiri ce se invirt in preajma
focului poarti cite un birbat si o femeie,
goi, imbritisati si legati fatd-n fata.
In sfirsit, odatd cu pictura lui Bosch,
care continud inca sa solicite exegeza
psihanalitici, erotismul in arta evului
mediu atinge momentul sdu culminant
si realizeazd viziuni de o subtilitate de-
concertanti. Capodopera de la Prado a
marelui solitar, acel triptic denumit in
mod curent Gradina Deliciilor, si indeo-
sebi panoul central, devine un imn
suprem al luxuriei, mai mult decit o
satird, cum opineazd unii cercetatori,
in ciuda imperceptibilei tente de mizan-
tropie ce se simte. Perechi inlantuite,
atitudini voluptoase, frizind uneori obs-
cenul dar salvindu-se intotdeauna de
la vulgaritate, o euforie afrodisiaca in-
viluind tablourile ca un abur suav,
chipuri cu o expresie de extaz negru,
simboluri ale unor placeri interzise,
monstri cu figuri lubrice, crispate de
dorinta posesiunii enorme — o adeva-
ratd Ars amandi compusa deopotriva cu
mijloacele inventiei, ale viziunii si ale
visului, nu fira o impresionanta cu-
noastere a literaturii si a moravurilor
medievale, care-si gasesc astfel in arta
o expresie superlativa. S-au emis nume-
roase ipoteze pacdtuind printr-un exces
de literaturd: marele pictor ar fi prac-
ticat halucinogene de tipul mescalinei,
ar fi ficut parte dintr-o secta adamica
al cirei mare maestru i-ar fi comandat,
dindu-i indicatii detaliate, cel putin
citeva dintre comporzitiile sale etc. In-
temeiate sau nu, asemenea ipoteze nu
pot epuiza explicatia fenomenului Bosch
care nu e nici unic si nici lipsit de o
traditie indelungatd. E insasi structura
morali si sensibild a unei epoci bintuite
de genii anxioase, epocd de mari inten-
sitdti, epocd a viziunii §i a traumelor
spirituale, a autenticititii si a fervoarei,
cind constiinta si ratiunea stau sub do-
minatia credintei, a intuitiei si a afec-
tivitatii. Pind si in viziunile unor teologi
ai vremii patrunde erotismul oniric, ne
mai vorbind de frecventele erezii, be-
garzii, iviti in sinul cistercienilor, be-
ghinii etc. care proclamau imoralitatea
ca principiu de conduitda al omului
desavirsit (cf.William R. Cannon: His-
tory of Christianity in the Middle Ages).
Excesul de rigoare catolicd, spiritul
ortodoxiei inchizitoriale, in conflict tot
mai violent cu pornirile elementare ale
omului, amplificau mereu fondul tutu-
ror refuldrilor care alimenteazd erotis-
mul de subtext al fantasticului medieval,
rdmas sd se perpetueze incd multd vre-
me in Europa de nord-vest, dupd ce
Florenta inaugurase o noud erd in cul-
tura europeana,




RADU BOGDAN

DESENUL LUI IOAN ANDREESCU

Despre virtutile de desenator ale lui Andreescu, sau
chiar numai despre caracteristica desenului siu — fie ca e
vorba de tablouri, fie de schite in creion — s-a scris in gene-
ral putin i nu fara a se plati tribut prejudecitilor acade-
miste. Este adevirat — oricit ar parea aceasta de ciudat
la absolventul Scolii de arte frumoase care urmase oficial
numai cursurile ei de desen — ca Andreescu, artistul, nu
era, in acceptia obisnuitd a cuvintului, un desenator. Daca
prin desenator intelegem pe creatorul care-si afli expresia
cea mai potrivitd cu ajutorul liniei si al valorilor grafice,
atunci Andreescu avea comun cu acesta folosirea cind si
cind a mijloacelor, rareori si calitatea emotionald a limba-
jului. Poate cd aici giasim explicatia numdrului atit de res-
trins de desene care ne-au rimas de la el, adesea scoli-
resti, executate uneori cu o finete a detaliului care frizeazi
minutia, cu preciziuni de contur urmdrite parci de teama
de a nu ldsa forma si scape din strinsoarea liniei. Alteori
insa, s-ar spune cd, dimpotriva, un suflu de libertate stra-

bate anumite imagini si atunci linia devine mobila, elec-
trizati de nerv, cu accente spontane, vizind fie delimi-
tarea figurilor, fie aspectul lor inviorat de umbre si lumini.
Nu o manierd, ci o metoda sta la baza tuturor acestor fixatii,
acestor ajutoare ale memoriei, menite si reinvie cindva pe
pinzd un amianunt expresiv, o miscare exactd, un specific
de atmosferd. Pretutindeni sensibilitatea lui Andreescu
rimine prezentid, dar numai citeodati evidenta ei poarta
pecetea personalitdtii: atunci cind artistul comunicd cu
pidurea sau cu orizontul, cind sentimentul siu renaste din
melancolia privelistii umile a satului sau cind ochiul sau
primeste impresia tirgului forfotitor, a pilcurilor de tarani
adunati la sfat ori la hora.

Si totusi, intr-un sens diferit de cel comun, academic,
Andreescu era un desenator si cu timpul, pe masura maturi-
zarii, devenea chiar unul admirabil. O putem afirma fara
teamd, pentru cid — in pofida anumitor exceptii—el se
dovedeste un constructor al formei, un artist inzestrat cu

Padure desfrunziti — desen in creion din Cringul desfrunzit — ulei (pictat in jurul anului 1875).

jurul anului 1875

Madona cu pruncul — desen, 1868

Colectia Presedintelui R.S.F. Tugoslavia, Iosip Broz Tito




o rarda capacitate de a o percepe si exprima. Numai ci de
obicei, la dinsul, expresia formei — pentru a se realiza cu
acea caracteristicd sugestie de concret, de material si pal-
pabil — porneste nu de la elementele grafice, ci de la
valorile picturale, inchegindu-se dintr-o succesiune de pla-
nuri, sau dintr-o imbinare a lor, in care pasta cu plastici-
tatea ei viguroasa si culoarea cu reflexele ei de lumina
creaza un puternic efect de relief si spatialitate.

Spre a obtine asemenea rezultate Andreescu trebuia sa
fie bun desenator: constructia fara desen nu poate fi con-
ceputd. Trebuia totodati si fi fost bun colorist, ceea ce
si era intr-adevdar, dacd intelegem prin aceasta nu numai
colorismul de mai tirziu al lui Luchian, exprimat prin con-
traste cromatice, ci si colorismul lui Grigorescu, exprimat
prin armorii de valori. De aceea, a considera, fird o ana-
lizd mai adincd a operei, ca Andreescu — acest exceptional
artist al nostru — nu stia si deseneze, inseamnd a explica
simplist aparentele si a ingusta intr-un mod inadmisibil
sensul notiunii de desen.

O anumita stiintd a desenului, in spiritul chiar si al con-
ceptiei traditionale, poseda Andreescu: ne-o arata studiile
sale de nud, portret sau figura. In general insi, ceea ce
urmirea cind picta (construind si desenind implicit) era
prinderea caracterului formelor si figurilor, nu corecta lor
reprezentare, cici primul, iar nu ultima le da expresivitate.
Ba, citeodatd, o linie mai strimba in desenul vreunui ghiveci
de flori, sau vreunei case de tard, pdstreaza imaginii un aer
de primitiva simplitate nu lipsitd de savoare, tocmai pentru
cd ea se face interpreta unui continut, a unui climat sufle-
tesc si social, iar nu pentru cid ar fi expresia banald a stin-
giciei. Fara indoiala cad de aceea nu va elimina Andreescu
nici mai tirziu aceasta « stingicie »: in anumite flori, sau
naturi moarte din 1881 si 1882, maiastrele lui cunostinte
profesionale nu ne ingdduie sd-i considerim licentele drept
simple neglijente ori deficiente de mestesug. Ar fi naiv sa
presupunem cd nu le observa el insusi in timp ce lucra,
sau cd nu era capabil sia le indrepte.

Cel mai vechi desen al lui Andreescu pe care il cunoastem
este din vremea cind artistul frecventa clasa a IV-a a gim-
naziului « Lazir ». Infitiseazi o Madoni cu pruncul, sem-
natd, in afara numelui, cu prenumele loan, si datatd 1868
(este singura imprejurare cind il aflim iscilit cu prenumele
intreg). A fost lucrat spre a fi daruit « tusii» Platonida,
o sord a tatdlui lui Andreescu, calugdritd la manastirea
Tiganesti. Unica lucrare care a supravietuit, ea inseamna
desigur prea putin ca si putem trage concluzii asupra
insusirilor artistice dovedite de pictor in scoald. Stim insa
ca la sfirsitul fiecarui an el a obtinut un premiu la desen.
Madona cu pruncul (Muzeul de arti al R.S.R.), executata
in creion si cretd albd, demonstreaza o remarcabild disci-
plind de mestesug, o sirguintd meticuloasi in conturarea
si modelarea formelor, totul supus unei impersonale vizi-
uni academice. Este greu de stiut cit din compozitie, de
altfel bine rezolvatd, 1i apartine lui Andreescu si cit mode-
lului de clasica scoali italiani pe care e foarte probabil
sa-l fi copiat. Din perioada urmaitorilor patru ani, in care
se cuprinde si timpul petrecut de artist la Scoala de belle-
arte, nu a ajuns pina la noi nici un desen. Lucrarile sale,
pastrate in arhiva Scolii, au pierit in incendiul care a mis-
tuit aceasta arhivd in 1884. Nu avem deci posibilitatea sa
ne facem o idee despre cum desena Andreescu pe vremea
cind se pregitea si devinid profesor de desen. . .

Mai toate desenele lui Andreescu din perioada sa de
formatie, la Buziu, erau odinioard cuprinse intr-un carnet
de schite legat in pinzi (astizi, la Biblioteca Academiei),
pe care il purta cu sine la drum.! S-au pastrat in total 29

! Carnetul a putut fi vizut pentru intiia oardi in 1946, la un anticariat
de pe Calea Victoriei, fiind oferit spre vinzare de posesorul siu,
profesorul secundar Al. Alexianu, de la care chiar l-a si cumpirat
mai tirziu (in 1955) Biblioteca Academiei. Despre desenele aflate
intrinsul au scris: Barbu Brezianu (Albumul de schite al lui Andreescu,
in Jurnalul de dimineati, 1946, septembrie, 13) I.A. (Caietul de schite
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Hora la Rugsavag — desen in creion, semnat i datat: Rusavat (1)875

de file desenate (doud cu imagini schitate pe verso); citeva
au semnitura si datd, o parte chiar indicatia locului unde au
fost lucrate: putem astfel stabili o succesiune in timp si
reconstitui un itinerar. Carnetul a fost inceput in 1874,
dar — fard a-l epuiza — Andreescu l-a folosit pina in 1877,
posibil si dupd aceea. Majoritatea desenelor au fost ficute
la Buzdu, in Cring, in Obor, la tirgul de Drigaici sau in
alta margine a oragului, unele insi in regiunea invecinati,
pe valea riului Buzidu. Nu este exclus ca peste vari Andre-
escu sa fi trecut si pe la Tigdnesti, unde obisnuia uneori
sa se odihneasca in tovirisia surorii sale, cilugirita Galeani,
si a matusii sale, maica Platonida.

Doua desene din 1875 poartd odatd cu mentiunea anului
pe aceea a satului Rusavat. Au fost lucrate in zi de sirbai-
toare cind oamenii se adunau la hord in fata circiumii, sau
la taifas pe prispa casei. Notatia este rapidad, tintind la o
rezumativa impresie generala. Ea isi pastreazd prospetimea
datorita accentelor vii, asternute spontan, cu o intuitie
sigura, patrunsd de emotia momentului. Drumul spre satul
amintit trece prin Lunca Cislaului, loc unde Buzidul coteste
larg si primeste apele Chiojdului. De aici pot fi imbriti-
sati cu privirea copacii maiestuosi adumbrind covorul de
iarbda al luncii si contemplate coamele dealurilor risirind
palid in departare, mult dincolo de riul domol.

La desenele unde linia e mai dinamicd, observim ci mai
totdeauna aceasta prezintd o imagine a multimii, a sitenilor
in miscare. Chiar pe la inceputul carnetului intilnim —
datind probabil din 1874 — un aspect al tirgului de Dri-
gaica: locul ni-l indici Andreescu insusi. Oameni, vite si
care, sint vizute de la o oarecare distantd, lisind privelistii
aparenta de peisaj. Cunoscuta picturd cu aceeasi temid e
negresit mai tirzie (compozitia ei este si simtitor schimbati),
dar preocuparea pentru motiv se dovedeste prezenti de
pe acum.

Bilciul ii oferea lui Andreescu si prilejul de a studia felu-
ritele animale: cai, boi, uneori injugati la car; isi insemna
de asemenea figuri de negustori (de pildi un vinzitor de
plicinte si acadele), alteori apar schitate chipuri de tineri
tarani s§i tarance surprinsi in atitudini diverse. Astfel de
desene, lipsite de promptitudinea emotiei, prezintd un inte-

al lui Ton Andreescu, in Lumind si culoare, 1946, decembrie, p. 57)
si Al. Alexianu (Despre citeva schite ale unui tinir profesor de
desen, in Gazeta invitimintului, 1967, noiembrie, 24).




res artistic limitat. Sint concludente prin marturia pe care
o aduc cu privire la dorinta pictorului de a rezolva proble-
mele legate de portret, de reprezentarea animalelor, de
fixarea unei expresii caracteristice.

Unele desene — din cele ce pot fi situate intre 1875 si
1877 — intereseaza in mod deosebit, avind legitura directa
cu tematica anumitor tablouri pe care ne ajutd astfel si le
datam. Ele posedd acele caracteristici ce se recunosc ori
de cite ori Andreescu vine in contact cu natura: sentimen-
tul spatiului infinit, al linistii, adesea al restristii si singura-
tatii.

De la prima pagini a carnetului ne intimpind o schita
de arbore desfrunzit, semnatd si datata 1874, executata pro-
babil toamna. Ea aduce marturia unei continuitati de motiv
si preocupare: sub o formd mai ampld, motivul revine in
anul urmitor, intr-o schiti in care apare un colt intreg
de padure desfrunziti. In aceste doud imagini si mai ales
in ultima Andreescu se aratd sensibil la ritmurile copacilor,
la melancolica expresivitate a trunchiurilor curbate sau
frinte, a crengilor uneori contorsionate, contrastind cu
silueta dreapta a citorva arbori cu ramuri prelung bifurcate
spre cer, intocmai ca in pictura Cringului desfrunzit din
colectia Presedintelui Republicii Socialiste Federative Iugo-
slavia, Iosip Broz Tito.

Alte pagini infitiseazd margini triste de sat, cu pomi
rizleti si goi, cu case singuratice lisate parca in pardsire.
Un desen cu o cumpiand profilatd in depirtare aminteste
— nu prin elementele comporzitiei, ci prin sentiment — de
Casa la drum (Galeria Nationald). De fapt se vede clar ca
motivul tabloului, unde apar care cu fin si pasari de curte,
nu urmireste indeaproape schita, dar obiectul evocarii,
atmosfera generald rimin aceleasi. Andreescu se simtea
puternic atras de asemenea privelisti, ce revin des sub virful
creionului sdu. Chiar si intr-o schitd fiacutd la marginea
Buziului el continud sa prefere orasului — vag sugerat la
orizont — aspectul mizer al cocioabelor si bordeielor tara-
nesti. Pe o altd fili de carnet e desenat singur un asemenea
bordei vizut de-aproape, fird oameni in jur. Schita e lucrata
cu grjd, cu sensibile indicatii de umbra ce subliniazd fiecare
detaliu, atit i se pareau aceste detalii de elocvente.

Cele mai vechi desene lucrate de Andreescu in perioada
sederii sale la Buzdu, precum si ultimele pe care le-a execu-
tat aici, nu fac parte din carnetul amintit si sint realizate
pe file independente una de alta, de dimensiuni mai mari.
Ele dateaza din 1873 si 1878 si prezintd, odatd cu semnd-
tura si anul, indicatia « Givan » sau « Bisoca ». Daca refaci

Cilaret vazut din spate — desen
in creion, 1876—1877

Brazi pe un povirnis, Bisoca — desen, 1878

itinerarul strabatut de artist, pentru a ajunge pe aceleasi
plaiuri impidurite, le afli si astizi cu infitisarea de odi-
nioard. Raizletele aseziri umane de pe culmile acoperite
cu brazi, sau de pe spinirile ierboase libere de copaci, si-au
pistrat caracterul. Te mai intimpind si acum luminisuri cu
ochiuri de apa lisate de ploi si de topirea zdpezii, imprej-
muite cu uluci, sau perdele de codru pe care se profileaza
stingher o cabana de padurar.

Deosebirea intre desenele din 1873 si cele din 1878
este firad importantd; de nu ar exista data care le des-
parte in timp, ar fi imposibil si le reconstituim cronologia:
ele poseda in egali masurd semnul distinctiv al acelei sen-
sibilitdti ascutite, al acelei atentii ce se proiecteazda cu emo-
tivitate peste jocurile de lumina si umbra incarcate de poezie
pe care le-am intilnit in cele mai bune desene ale artistului.
Ca si acolo, energic ori delicat, ductul subtire sau fro-
tiul nervos al creionului nu fac decit si tilméiceascd in lim-
bajul pulberii de grafit limbajul pulberilor de soare, sur-
prinse in alternanta lor de contraste. Si oricit de precis
rdmine desenul in accentele sale liniare, in astfel de notatii
prompte si directe preocuparea lui Andreescu pentru vari-
atiile de ton, pentru ceea ce inseamnid culoare, se dove-
deste la fel de treaza.

Din perioada de dupa 1878 ne-au parvenit foarte putine
desene. Abia dacd numairul lor, excluzind piesele false sau
indoielnice, se ridicd la opt. Sint imagini ale ciror carac-
teristici nu diferd substantial de desenele etapei precedente.
Indeosebi Carul cu boi, datat 1880 (Biblioteca Academiei)
si Tarincuta (Muzeul de arta al R.S.R.), pot fi aliturate,
fara riscul unei discrepante de stil, lucririlor amintite pina
acum. Un Peisaj cu arbori, datat si el 1880 (Muzeul de artd
al R.S.R.), lucrat cu multd finete si sensibilitate, in creion
moale, nu ne mai oferd decit o imagine estompati, cici
pulberea de grafit s-a sters in bund parte. Se poate totusi
observa cid desenul reprezintid acelasi motiv peisagistic (sur-
prins la Barbizon) ca si Marginea de pidure, datati 1881,
care a apartinut odinioard doctorului N. Kalinderu (Muzeul
Brukenthal, Sibiu).

Andreescu desenatorul s-a consacrat in repetate rinduri
studiului figurii umane, fie creionind — cum am aritat —
aspecte de bilci (in aceastd privinta Ciliretul vazut din
spate, care aminteste de personajul similar din Bilciul de
la Galeria Nationald, e carcteristic), fie schitind portrete.
Aici meriti, credem, si deschidem o parantezi. In 1882,
rostindu-si discursul funerar la moartea lui Andreescu,
C.I. Stancescu — fostul sdu profesor de estetica si istoria

Cabani intre brazi — desen, 1878




artei — afirma printre altele: « Figura umand joacd un rol
secundar in operele lui Andreescu. Omul nu este in tablou-
rile sale decit o notd, pentru completarea generala a armo-
niei colorilor ». Iar in 1900, in cunoscutul articol biografic
consacrat artistului si publicat in revista Artd si literatura
romani, Stincescu sublinia incd o datd ca nici la inceput,
nici mai tirziu, Andreescu n-a strilucit in incercarile sale
de interpretare a figurii umane. De atunci teza s-a raspindit
si a fost adoptatd, aproape fara exceptie, de catre toti cei
ce s-au ocupat de pictor, devenind chiar un fel de loc comun
al aprecierilor privitoare la portretistica picturald roma-
neascd de dupid Aman si Grigorescu.

A sustine cd Andreescu a fost la fel de mare portretist
pe cit a fost de mare peisagist, ar insemna sa spunem un
neadevir. Pictorul insusi era constient de deficientele sale
ca interpret al figurii umane si odata sosit in Franta, la studii,
multe din eforturile lui —si in primul rind cele depuse in
atelierul Academiei Julian — vor converge la eliminarea
acestei lacune. Dar ceea ce trebuie neaparat sa se recon-
sidere in punctul de vedere din care e judecat Andreescu
ca pictor al omului sint intinderea numerica si calitatea
tablourilor reprezentind oameni. Cici niciodata nu s-a
subliniat cit a fost in realitate de sustinutd si de intensa
preocuparea sa pentru studiul figurii umane, si mai cu seama
cit au fost de strilucite unele izbinzi ale sale in acest dome-
niu. Fird indoiald, faptul se datoreste insuficientei cunoas-
teri, pind acum, a operei si a anumitor documente.

Sint citiva ani de cind ne-au cdzut in mind — multumita
deosebitei amabilitdti a doctorului Al. Nicolescu-Catargi
— trei scrisori nestiute, ale artistului. Au fost trimise din
Franta, in 1880, la scurt interval una de cealaltd, unui bine-
ficitor al siu, locotenentul Alexandru Nicolescu. Ceea ce
izbeste in cele trei epistole este insistenta cu care Andre-
escu revine asupra dorintei de a se consacra studiului figurii
umane. lati-l declarind la 7 martie: «Sint in satul Bar-
bizon, sau mai bine (spus) in pidurea Fontainebleau, ocupat
a sfirsi tablourile mele pentru Salonul viitor. Dupa 16 ale
lunii acesteia sper si mi intorc in Paris (Rue Saint Sulpice
13), unde voi raminea ca si studiez figura» (sublinierea
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Portret de femeie — desen in creion, 1880— 1881

noastri, R.B.). In scrisoarea urmitoare citim din nou:
«Voi veni in Paris o datd cu deschiderea Salonului si voi
incepe a face studii de figuri intr-unul din atelierele artis-
tilor mari d-aci» (sublinierea noastrd, R.B.). Nu stim din
picate care sint « artistii mari» vizati de Andreescu. In
sfirsit, in epistola din 19 aprilie gisim aceastd marturisire
deosebit de importanti: « Rimin la Barbizon pind la 25,
cind ma mut la Paris rue St. Sulpice 13; vreau si mai studiez
figura, ca la anul si pot expune tablouri unde figura si joace
rol principal » (sublinierea noastri, R.B.).

Scrisorile din care am citat mai sus pun intr-o lumina
noud interesul manifestat de Andreescu figurii umane. Con-
tinutul lor se conjugd cu intregul sir de nuduri, semi-nuduri,
capete de expresie, modele drapate sau costumate, pictate
la Academia Julian, cu feluritele figuri in iarba si portrete
executate la Barbizon si Paris, si cu numeroasele chipuri
de tardnci, realizate mai ales in tara, dupa reintoarcerea
din striinitate. In sirul portretelor lucrate la Paris se numari
si un desen, un triptic profil-fati-profil, datind din 1880
sau 1881 si reprezentind o Doamni cu pilirie (colectie
particulari). Imaginile, de formatul si dimensiunile unei
ciarti de vizitd, au fost lipite chiar de artist pe un acelasi
suport de carton. Nu stim cine este modelul, dar il recu-
noastem printre cele trei personaje pictate de Andreescu
in tabloul Femei cu umbreld intr-un parc (colectia Caliopi
Munteanu) de care ne-am ocupat pe larg cu alt prilej.”
Tripticul, lucrare modestd dar plina de interes, e desenat
cu dezinvolturda si verva, fard nimic din acele insistente
de contur, sau soviieli in expresie, pe care le intilnim
uneori in desenele-portret mai vechi. Aici, dimpotriva,
linia e fluenta si patrunsd de nerv, cu frumoase accente
de lumind si umbra, care insufletesc intreaga infatisare a
personajului.

2 Radu Bogdan, Tendinte si orientiri in pictura roméineasci din
a doua jumitate a secolului al XIX-lea in Studii si cercetiri de istoria
artei, 1960, nr. 1, si Andreescu si impresionisti, in Omagiu lui George
Oprescu, Bucuresti, 1961, cu reproducerea tabloului in culori (an-
samblu si detalii).
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VASILE GRIGOI

Pictor. Nascut la 27 ianuarie 1935, in Bucuresti.
Studii : absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu» din Bucy
(1959). In 1965 primeste o bursa de studii in Italia. Asistent la catedra de pic
a Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu ».
Din 1957 participa la exporzitiile de stat si la diferite manifestari coleq
Expozitii personale: 1963 — Bucuresti
1965 — Mamaia
1966 — Bucuresti (2 expozitii)
1969 — Bucuresti
Participari la exporzitii de arti romaneasca organizate in strainatate: 19
Budapesta, Novi-Sad, Belgrad, Zagreb si Londra (expozitia « Arta romane
in secolul XX »); 1968 — Menton, Moscova, Praga; 1969 — Tel-Aviv, To
si la o expozitie itineranta in Bulgaria (1968)
Premii: 1963 — premiul III pentru picturd al Uniunii Artistilor Plastic
1965 — premiul « lon Andreescu» al Academiei R.S.R.

1. Papadii pe fundal rosu — ulei
2. In plin soare — ulei
3. Natura moarta — ulei

4. Pomi infloriti — ulei



Nu-mi impun experiente. Un tablou este o certitudine.
IMai intii clarificarea trebuie sa fie insa launtrica.
| Luminozitatea, unitatea si puritatea cromatica, armonia
ompozitionald a formelor si a valorilor cromatice, nimic
jou — baza picturii. Acestea ma preocupa. Peisajul, natura
noartd, portretul, nudul — toate sint pentru mine com-
pozitii, intocmai ca si compozitiile cu multe personaje.
Rezolvarea compozitionald nu este numai o problema a
suprafetei pinzei ci, in primul rind, a viziunii mele careia
totul trebuie sd i se subordoneze. Tehnica mea e simpla.
1LSubiectele mele sint putine, legate de sufletul meu, de
aspiratiile mele, de tot ceea ce ma face sia reactionez

sncer, fara ocol, cu bucurie sau intristare.
114

4 Vreau ca pictura mea si fie lumind colorati, recon-
 fortare spirituald, echilibru, viata. Caut ca formele si
culorile pe care le ordonez si aiba ceva din firescul naturii.
Pictura mea nu este « coloratd », sentimentele si idealurile
mele se nasc colorate. Dacd, in ele, culorile nu poarta
‘inilgimi spirituale, bucurii si dureri, atunci nu poate fi
syorba de arta.

b
ey

VASILE GRIGORE




ATELIER

MARIANA PETRASCU

Pictor si gravor. Niascuti la 28 februarie 1915,
in Bucuresti.

Studii: a absolvit Academia de Arte Fru-
moase din Bucuresti §i a urmat cursurile
Academiei Grande Chaumiére (1938 —1939).

Din 1937 participa la Saloanele oficiale si
la diferite manifestiri colective.

Expozitii personale: 1944 —Bucuresti

1955 —Bucuresti
1961 —Bucuresti

Participari la expozitii de artda romaneasca
organizate in strdinidtate: 1959 — Buda-
pesta; 1960 — Praga, Bratislava, Berlin, Bel-
grad, Helsinki, Atena, Cairo, Alexandria;
1961 — Geneva, Viena; 1962 — Havana;
1963 — Varsovia; 1964 — Roma, Phenian;
1965 — Milano; 1966 — Londra.

Participari la expozitii internationale: 1958
—Venetia (Bienala), Moscova; 1965 —Berlin;
1968 — Linz.

Premii: 1941 — premiul «Anastase Simu»

1958 — premiul I de grafici al
Uniunii Artigtilor Plastici
1964 — premiul I de grafici al
Uniunii Artigtilor Plastici

!

:ill” | :!




1, 2 5

1. Pescar pisind din barci — gravurd in acva-
forte imprimatd in negativ

2. Dans padurenesc — proiect pentru gravurd
policroma

3. « Miasti de cuci », Brianesti — desen si acuareld

4, Junii din Brasov spre Pietrele lui Solomon
— desen

5. Scend cimpeneascia, Maramures — desen colorat

In gravuri caut si ajung la o policromie
complexd si intens picturald. Printr-un
procedeu personal, folosind materiale noi
si faurindu-mi o tehnica proprie, am
realizat pind acum trei gravuri policrome
care au, poate, ceva aparte.

In desen caut si redau miscarea si
imi place avintul liniei. Arta trebuie sa
se bucure de o mare libertate si si se
apere de prejudecdti si sentinte, iar in
ce priveste stilurile cred ca Voltaire avea
dreptate spunind cid toate sint bune, in
afard de cel plicticos. Nu pot suferi
teoriile si parerile sofisticate.

MARIANA PETRASCU




CORESPONDENTA
DIN
PARIS

Salonul ,,Comparaisons — 1969”

La a XV-a editie, salonul Comparaisons deschis in martie-aprilie curent, in silile Wilson
ale Muzeului de Arta Moderna din Paris, continui si fie locul de intilnire unde coexista,

se poate spune, toate formulele plastice contemporane — o diversitate de cercetari, de dru-

muri, de tendinte. Naivii cu Ivan Lackovic, Roger Delaporte, Emile Sabouraud; expre-
sionigtii cu Henry deWaroquier, Jansen, René Leleu; op-art-igtii cu Victor Vasarely, Raphaél
Soto, Yvaral; letristii cu Jacques Spacagna, Isidore Isou, Jean-Paul Curtay; abstractii
lirici cu Serge Poliakoff, grupul realititii poetice cu Frédéric Vidalens §i Francois Baboulet
se intilneau aici intr-o atmosferi de coexistenti pasnici. In sala realititii sensibile, pic-
torul Horia Damian expune Octogonul galben, care se inscrie pe linia ultimelor sale cidu-

tiri mult apreciate de critica pariziani, in expozitia personald din toamna anului 1968.

Intentionind, deci, prezentarea complexititii artei moderne, salonul total — cum il
denumeste Raymond Charmet in prefata catalogului — cuprinde o serie de grupari, repre-
zentind fiecare un climat estetic, o orientare a gustului si stilului §i nu o teorie formalizata.

In organizarea expunerii si in gruparea artistilor pe sili s-a tinut seama de afinititile
lor estetice si stilistice, salonul cidpitind astfel un intentionat caracter analitic, aproape de
inventar al formelor plastice contemporane.

Aceasta libertate nu a insemnat si « toleranta totald » in acceptarea operelor. Compa-
raisons reprezinta « un salon total §i in acelasi timp selectionat », dupd aprecierea lui Ray-
mond Charmet.

Se pare ca totusi, incluzind chiar si experientele picturale ale cimpanzeului Pat —
fapt care a determinat retragerea unor artigti — salonul a depasit limitele tolerantei, inte-
leasa in sensul bun al cuvintului. Trecind insi peste acest aspect putem fi de acord cu
Denys Chevalier care vede in Comparaisons « o acceptare respectuoasi a tuturor efor-

turilor, a tuturor sincerititilor §i formelor de expresie. . .»

M. D.




Georces CHeyssiaL: Compozitie

FrEépfric VIDALENs: Obiecte

SErGE Poriakorr: Compozitie abstracti

ANDRE SALAUN: Receptie la Opera

AcHiaMm: Birbat la microscop P

Victor VASARELY: (Tridim — FF)
1968

SuINTARO ApacHi: Colectie de
obiecte

TrtBaup NoeL: Sculpturid

ReNE Lereu: « Job»

RoGer DEeLAPORTE: Zipadi la
Rocamadour

Jean-PauL CurTAY: Apeiros
n C.CK.




DENYS CHEVALIER

NATALIA
DUMITRESCU
Invitatie

la o cilatorie

interioara

Tablouri ficute pentru a fi privite, desigur,
asa cum trebuie si fie picturile create cu
mijloace traditionale si totodatd cu fantezia
spiritului §i a inimii, dar care sint (in primul
rind poate) si instrumente ce au privilegiul de
a suscita ecloziunea unor reverii nedefinite,
ca acele duioase §i poetice imagini pe care
o intimplare neprevidzuti sau abia intreza-
ritd, le face si rasara din amintirile aproape
uitate ale copilariei.

Intr-adevir, cind privesc labirinticele com-
pozitii ale Nataliei Dumitrescu, brizdate de
culori vii, cu scriitura lor colturoasa sau
serpuita, cu nenumirate intortocheri §i oco-
lisuri, compozitii ce se infisoara si se des-
fisoara in jurul citorva puncte tainice, mi-e
imposibil si nu ma gindesc la acele parcur-
suri complicate din sotroanele copilariei
mele sau, mai exact, la acele imagini com-
partimentate in care hazardul zarurilor arata
calea Destinului si care se numeau pe atunci
(si fara indoiald asa se numesc §i acum) «Jeu
de I’Oie ». Erau acolo o multime de com-
partimente mici, colorate naiv, in stilul popu-
lar al pozelor din Epinal, iar incilceala apa-
rent ilogica a acestor compartimente (careia
oricind puteai si-i dai noi §i din ce in ce
mai bogate interpretari) constituia pentru
mine un izvor perpetuu de incintare, intru-
totul comparabild cu aceea stirnitd de pin-
zele Nataliei.

Prin aceleasi dedaluri optice, inaintind
anevoie, intimpinam mii de situatii diferite
si neasteptate, piedici s§i capcane, pina la
divina surprizi a triumfalului rezultat final.

Toate laolati, evocate, transpuse, subli-
mate prin magia plasticei, le regasesc acum
in recentele picturi ale artistei.

Am vorbit mai sus de caracterul labirintic
al organizarii suprafetelor sale. in realitate,
cu toate ca un fir al Ariadnei, estetic, este
aproape indispensabil pentru ca ele sa poata
fi bine intelese, ar fi trebuit de fapt sa spun:
extrema compartimentare si fractionare, in
forme patrunghiulare, aidoma unor imagi-
nare carti de joc, intinse pentru niste inedite
«pasente ».

Stiu bine ci unii — desigur cu deplina
buna credinta — au vazut in aceste pinze
(care mereu imi duc gindul la jocuri), prefi-
gurdri de cetati ale viitorului, planuri de
anticipatie inchipuite cu retéaua lor de
drumuri §i cdi de comunicatie. . . Cit despre
mine, nu la asemenea interpretari ma imbie

picturile acestea, ci mai degraba sa fac cu
ajutorul sensibilitdtii, o plimbare inlauntrul
lor.

Plimbarea — tin si precizez acest lucru
pentru calatorii fara experienta —, nu este
lipsita de risc, de riscul de a te pierde. Vreau
sa spun prin asta, de a se pierde pe sine cu
adevarat. Dar nu este oare admirabil sa ni
se ofere prilejul de a ne simti eliberati de un
eu apasator, opac si dur pe care anii il in-
greuiaza fara indurare, din ce in ce mai mult?

In plus, la capitul stridaniei se afli ris-
plata, iar la sfirsitul acestei uitari redesco-
peri, regasesti, daca nu chiar copilaria, dar
cel putin esentialul fiintei tale. De cite ori
nu mi s-a intimplat sa ma raticesc prin
meandrele si sinuozitatile prin care m-a

purtat Natalia? $i cu fiece experienta,

dupi o vreme mai mult sau mai putin inde-
lungati, aveam senzatia ca revin la suprafata
cu spiritul mai linistit, limpezit, sprinten
chiar, ca dupi o baie in fintina Tineretii fara
batrinete.

Cred ca principala insusire a unei astfel
de picturi, sincera si proaspata ca un izvor
sau ca o legendd populard (ceea ce nu exclude
o formulare extrem de savanti), este aceea
ca actioneazi ca un balsam binefacator
asupra hipersensibilitatilor contemporane.

Dar, la urma urmei, ce ne pretinde Natalia
pentru a fi receptivi la farmecul artei sale?
Incredere, o anumiti candoare, putini dra-
goste. In fond, nu prea mult,
mult. Depinde de dumneavoastra.

sau foarte

In romineste de IRINA FORTUNESCU




RGBS T

L’architecture d’aujourd’hui

Dedicat lui Louis Kahn, una dintre personali-
titile proeminente ale arhitecturii contemporane,
numarul 142 (februarie-martie 1969) prezinta,
in studii si succinte articole insotite de o bogata
ilustratie, operele create de aceasta in anii
1963—1969 (Palatul Congreselor din Venetia,
Philadelphia College of Art, Kimbell Museum of
Art, Dacca, a doua capitald a Pakistanului etc.).
Am retinut, de asemenea, integrate in context
amintirile emotionante ale lui Willy Seernels

despre Louis Kahn — profesorul.

Iskusstvo

Omagiind centenarul nasterii lui Lenin, nr.
4/1969 al revistei moscovite se deschide cu un
pertinent studiu semnat de G. Kunitin, Criteriile
leniniste in aprecierea artei. Aceluiasi eveniment

ii sint consacrate rindurile artistului poporului

V. Pinciuk, marturii despre monumentul lui
Lenin, pe care sculptorul |-a realizat in bronz
si granit la Kremlin, cu doi ani in urma.

O interesanta discutie in jurul mesei rotunde,
organizati de redactie, dezbate probleme ale
artei monumentale: Arta monumentald ieri, azi
si miine. Intrebirile si, implicit, rispunsurile
se referd la rolul monumentelor in viata societitii,
la integrarea artei monumentale in contem-
poraneitate, in primul rind, prin realizarea sin-
tezei artd-arhitecturd. Rispunsul concret ins3,
sint de pirere participantii la discutii, il vor da,
prin propria lor operd, artistii insisi.

Evocatoare si documentate sint paginile con-
sacrate istoriei artei sovietice (Viata artisticd la
Moscova si Petrograd in 1917 de V. Lapsin);
cuprinzatoare — rubricile « Cultura sovietica
multinationald », « Viata artistici in Uniunea

Sovieticd » s.a.

Taide

Recentul numir al revistei finlandeze (martie-
aprilie a.c.) informeazi, in editorial, despre
noul proiect de imbunititire a conditiilor
de lucru ale artistilor si oamenilor de stiinti
finlandezi.

Dupi cronica expozitiilor din tari, este pre-
zentatd Ars 69 Helsinki, a doua expozitie inter-
nationald organizatd de Academia finlandezi, sub

semnul promovirii unei arte contemporane a
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cdrei imagine s-a conturat la Bienala de la Venetia,
la expozitia Dokumenta (Kassel) si la Trienala

de la Milano.

D’ars

Condusa de Oscar Signorini, revista isi pro-
pune sid prezinte cititorului studii si analize do-
cumentate asupra complexei si vastei panorame
a artei contemporane.

llustratiile, bine alese, stimuleazi interesul
pentru lectura textelor, care, scrise de persona-
litaiti de prim rang, evidentiazid s§i confirma
mesajul unor artisti si al artei din zilele noa-
stre. Prezentarea panoramica a miscarii artis-
tice internationale atrage si mentine atentia
cititorului.

Articolul introductiv al recentului numar (du-
blu), 43—44/1969, semnat de cunoscutul critic
belgian Emile Langui, este consacrat premiilor
acordate vara trecutd la Bienala de la Venetia,
fiind ilustrat de reproducerile operelor premiate,

Analiza lucridrilor Congresului de la Rimini
din 1968 (articole semnate de Silvio Ceccato,
Attilio Marcolli, Filiberto Menna si conclu-
ziile, de Giulio Carlo Argan) structureazi o
problemad pregnanta si actualdi: «orasul si
designer-ul ».

Revista publici relatdri despre viata artisticid
contemporana a Elvetiei (text de Jean-Luc Daval)
si a lugoslaviei (Irina Subotic); aduce informatii
privind proiectele de lucru ale unor artisti din
New York, Milano, Roma, Paris, Tokio, Buenos
Aires, Sao Paulo; abordeazi ,in general, o tema-
tici bogatd: O noud tendintd ornamentald de
Klaus Hoffmann, Livinus, stiinta si tehnica de
Renata Chiarla, Centrul national de artd contem-
porand si activitatea artisticd la Paris de Simone
Frigerio.

Relevante sint, de asemenea, relatarea despre
a XX-a Adunare generald a Asociatiei internationale
a criticilor de artd semnata de Tony Spiteris,
articolul Kupka si Sima, doi artisti cehoslovaci ai
scolii pariziene de Miroslav Lamac si consideratiile,
ponderate, cu privire la distribuirea premiilor
San Fedele (G. Kaisserlian), Ramazzotti (F. Solmi)
si Lignano (R. Wedewer).

Obisnuitele rubrici dedicate ciberneticii (Lynx),
televiziunii (V. Buonassisi), teatrului (R. Jacobbi),
cinematografiei (M. Morandini) si poeziei, pre-
zentarea unor artisti tineri sau consacrati, nu-
meroasele stiri si comentarii cu privire la eve-
nimentele artistice din ltalia si din striinitate,

completeazd sumarul revistei.
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Bildende Kunst

AGALERIE
DES ARTS #
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Bildende kunst

Axat mai ales pe probleme de arhitectura si
urbanism, numirul 4/1969 reia tema sintezei
dintre artele plastice si arhitecturd, a modalita-
tilor de colaborare organici si creatoare dintre
arhitecti si artisti (Idei figurative ale arhitecturii
medievale de Fr. Mébius, In avanposturile Renasterii
— din istoria arhitecturii Saxoniei la finele evului
mediu de Sybille Harksen, Piete armonioase — o
sarcind urbanisticd).

Realizarea tehnicd s§i plastici a unor mari
panouri murale, discutatd de Erika Neumann
in articolul Simbolurile timpului nostru (pe mar-
ginea unor lucriri de Walter Womacka) precum
si problemele abordate de Hubert Schiefelbein
in articolul Elementele decorative din panouri
perforate marcheazid preocupidrile de integrare a
artelor in arhitecturd. Réspunzind intrebdrilor
redactiei, sculptorul Gerhard Geyer explicd
geneza si sensurile monumentului ridicat la
Weimar in memoria lui Albert Schweizer, mo-
nument pe care l-a conceput ca pe un grup
sculptural, menit si redea, prin efecte simple,

adinca umanitate a personajului.

La galerie des arts

Din numerele lunii aprilie (68 si 69) retinem
mai ales paginile dedicate pictorului Henri Man-
guin, acest « print al culorii si al naturii luxuri-
ante » de la a cirui moarte s-au implinit recent
20 de ani. Viata si opera sa sint evocate de Ray-
mond Cogniat, Dunoyer de Segonzac, Charles
Terrasse, si exemplificate prin numeroase repro-
duceri, majoritatea in culori.

in jurul mesei rotunde, Arhitectii de interioare,
se discutd din nou despre activitata arhitectului-
decorator, despre profilul siu bine conturat in
raport cu cel al arhitectului-constructor, care,
prin formatia sa si datoriti timpului restrins
si mijloacelor reduse de care dispune, nu mai
poate indeplini §i functia de decorator, din ce
in ce mai importanta astazi.

De retinut, de asemenea, articolul Constructiile
de locuinte, simbol al unei civilizatii, de Jean
Salobert-Daries, un pertinent studiu asupra urba-
nismului actual, in care autorul sugereazi posi-
bilitdti ale urbanismului de miine,

Interesantd ca idee — ancheta Cine a inventat
arta abstractd?, un dictionar al pionierilor
abstractionismului, pe care-l semneazi Sonia
Delaunay, Nina Kandinsky, Alberto Magnelli,
Paul Mansuroff.
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Goya

Numdrul 88 al revistei bimestriale madrileze
cuprinde o analizd detailatd a vietii §i a princi-
palelor lucrari ale picterului Pedro de Campana,
considerat ca cel mai important dintre artistii
strdini — era flamand de origine — care au trait
in Spania, la confluenta dintre Renastere si
Baroc (Arta lui Pedro de Campana de José Camén
Aznar).

Rolul filateliei in apropierea operei de arta
si calitatea reproducerilor realizate pe mirci
postale sint discutate de Juan Antonio Gaya-
Nuno (Filatelia, o noud cale spre educatia artisticd);
Edward Mattos publici un articol despre arta
pictorilor americani din secolele XVIII si XIX,
care «au stiut si dea, cu umor si luminozitate,
o imagine fideld a spiritului timpului » (Naivii
americani).

Zece ani de arhitecturd germand: 1958—1948
de Simén Marchan, trece in revistd cele mai
importante constructii si centre culturale ridicate
in acest timp in Germania federaldi: Opera si
Teatrul Municipal din Kéln, Opera si teatrul
din Frankfurt, teatrele din Bonn si Stuttgart,
mari muzee (Duisburg, Krefeld s. a.), scoli
si universitdti. Mai curind reportaj decit analizd
criticd, articolul ar putea fi un punct de plecare
pentru viitoare discutii.

incredintati profesorului Lode Seghers, de
la Universitatea din Bruxelles, rubrica « Bursa
artelor peste hotare » inauguratd cu acest numar,
isi propune si comenteze cele mai importante
achizitii de opere de artd in marile centre

ale artei mondiale.

Le Monde

Ziarul Le Monde din 7 aprilie, recenzind Ia
rubrica « Revista Revistelor » cuprinsul perio-
dicului La Revue du Louvre et des Musées de
France nr. 1/1969, remarcd amplul studiu intitulat
Le secret du « Baiser » de Brancusi semnat de
Barbu Brezianu. Recenzentul aratd ci articolul
dezvaluie imprejurdrile Tn care sculptorul romin
a ridicat in 1910, in cimitirul Montparnasse,
monumentul Sdrutul. Destdinuirile doamnei Clara
Marbé, cea mai bund prieteni a aceleia care se
afli sub lespedea mormintului, amici deo-
potrivi a lui Modigliani, Brancusi, a Mariei
Laurencin — constituie baza articolului @ Iui

Barbu Brezianu.

M. PALANCEANU
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AGENDA

NOUL REGULAMENT PENTRU ACORDAREA
PREMIILOR DE CREATIE ALE UNIUNII
ARTISTILOR PLASTICI

in sedinta sa din 24—26 aprilie 1969, Comitetul de Conducere
al U.A.P. a aprobat un nou regulament pentru acordarea de premii,
propus de Biroul executiv.

Pe baza acestui regulament ale carui principii urmiresc promovarea
creatiei plastice originale fn spiritul culturii umaniste, stimularea
celor mai bune forte artistice ca si intensificarea eforturilor de inte-
grare a artei in viata sociald, vor fi acordare anual urmitoarele premii:

A. MARELE PREMIU AL UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI

Se acordd artistilor, membri ai Uniunii Artistilor Plastici, cu o
activitate sustinut#, pentru lucrdri remarcabile prin mesajul lor, prin
originalitatea conceptiei si calitdtile formale, ca recunoastere a
contributiei aduse la Tmbogitirea patrimoniului artistic national.

Premiul se poate acorda si criticilor dupa criterii similare.

Premiul este in valoare de 25.000 lei.

B. PREMIILE PE DISCIPLINE

Cite 1 premiu de 15.000 lei — pentru fiecare disciplini:

— arta monumentald si monumental — decorativa

— pictura

— sculptura

— graficd

— artd decorativa

— scenografie

— criticd.

Aceste premii se acorda membrilor Uniunii Artistilor Plastici
pentru lucrdri de valoare deosebita prezentate in expozitii personale
sau _colective sau in cadrul altor manifestiri din tard sau striinitate.

In domeniul criticii, premiul se atribuie pentru volume editate,
pentru studii si articole publicate, care aduc o contributie originala
la cunocasterea, interpretarea si aprecierea unor fenomene, a operei
unor artisti.

C. PREMIUL CRITICII — de 10.000 lei

Se atribuie la recomandarea biroului sectiei de critici, membrilor
Uniunii Artistilor Plastici pentru o lucrare ce se impune printr-o
gindire plastica originald, indicind o directie cu perspective de dez-
voltare.

D. PREMIUL TINERETULUI — de 10.000 lei

Se acorda tinerilor artisti — pind la 30 de ani — care se disting in
mod deosebit prin lucrari de debut prezentate in expozitii.

E. PREMIUL PROTOTIPULUI — de 10.000 lei

Se acordi artistilor, membri ai Uniunii Artistilor Plastici si absol-
ventilor institutelor de arte plastice pentru un prototip in domeniul
artei decorative ori al obiectelor utilitare, acceptat in vederea multi-
plicirii de Combinatul Fondului Plastic sau o intreprindere industriali.

F. PREMIUL REVISTEl « ARTA » — de 10.000 lei

Se acordd membrilor Uniunii Artistilor Plastici, pentru lucrdri
prezentate intr-o expozitie personald sau colectivi, ori in alte forme
de manifestare, apreciate de un juriu al revistei « ARTA » alcituit
din 9 persoane, artisti si critici, care nu intrd in componenta juriului
desemnat pentru celelalte premii.

In afara premiilor previzute, Comitetul Uniunii Artistilor Plastici
poate acorda un numir de maximum 10 mentiuni anuale in valoare
fiecare de 2.000 lei, pentru incurajarea activitdtii artistice si critice
a tinerilor, membri ai Cenaclului Uniunii Artistilor Plastici.

De asemenea, creatorii populari vor fi incurajati anual prin premii,
pe ramuri specifice de creatie, in limita unui fond de 10.000 lei.

Regulamentul stabileste ca acordarea premiilor revine unui juriu,
desemnat de Comitetul de conducere. Deciziile juriului, luate prin
vot secret sint definitive.

B K N L A T P

Rispunzind invitatiei Comitetu=~
lui de directie al Centrului Inter-
national de Ceramicd, cu sediul la
Roma, sculptorul Patriciu Matees-
cu, secretar al U.A.P., a participat
la Seminarul international « Cera-
mica in arhitecturd », care a avut
loc, la Cava di Tirreni (Salerno),
intre é si 8 iunie a.c. Sculptorul
roman a participat, de asemenea
la lucririle Adunirii Generale a
Academiei Internationale de Ceramicd
(cu sediul la Geneva, Musée d’Aria-
ne), care s-au desfasurat intre 27
si 29 iunie a.c. la Stuttgart.

Intre 20 mai si 9 iunie ne-a
vizitat tara, in cadrul schimbului
dintre uniunile artistilor plastici
din Roménia si din Republica De-
mocratd Germana, criticul de arta
dr. Annelies Tschofen, membri in
secretariatul U.A.P. din R.D.

Germana.

intre 15 mai si 5 iunie a.c.
sculptorul sovietic D.I. Mitlianskii
ne-a vizitat tara, in cadrul schim-
bului dintre uniunile artistilor plas-
tici din Roménia si din Uniunea
Sovietici.

Nadir Abdurahmanov, secretar
in conducerea U.A.P. din U.R.S.S.,
si Galia Schumiantzkaia, referent
in probleme externe al U.A.P.
din U.R.S.S., ne-au vyizitat tara,
intre 15 si 23 mai a.c. Cu acest
prilej, a avut loc, la sediul din
Bucuresti al U.A.P., semnarea unui
protocol suplimentar pe anul 1969,
in cadrul colaboririi dintre uniu-
nile artistilor plastici din Roménia

si din U.R.S.S.
R.




RESUME

LA PEINTURE ROUMAINE
DANS UNE PERSPECTIVE
EUROPEENE

En poursuivant son analyse de
la peinture roumaine moderne
(v. «Arta» nr.3), Vasile Varga

_reléve son appartenance a la
sphére dela culture orientale en
situant ses tendances caracté-
ristiques dans les coordonnées
d’une esthétique qui exprime
la primauté de I’esprit. Il cons-
tate ainsi dans la peinture rou-
maine moderne, une direction
divergente de [’esthétique occi-
dentale édifiée sur les précep-
tes de la Renaissance. Si I’in-
fluence occidentale pénétre dis-
crétement au début du XIX-éme
siécle, I'adoption du mode de
vie occidental (institutions, art,
meoeurs) ne se produit qu’au
milieu du siécle. Pourtant la
structure spirituelle demeure
dans son tréfonds rattachée
au concept stylistique de la tra-
dition orientale en peinture.
« L’art issu de ces régions a
gardé constamment — affirme
I'auteur — son caractére d’hu-
manité en atténuant les ex-
trémes — autant la rigueur
du byzantin grec que les excés
sensoriels de |'occident. Cette
constante est justement |a carac-
téristique de la culture rou-
maine. . . et, peut-&tre, |'une
des causes déterminantes qui
ont tenu les peintres rou-
mains a I’écart des manifesta-
tions sensorielles extrémistes
de facture académiste, réaliste
ou impressioniste ». Si avant
le XI1X-éme siecle la traditionde
la peinture laique de chevalet
est inexistente chez nous, on
en trouve par contre la grande

tradition de la peinture murale
et des icdnes. Et lorsqu’a la
fin du XIX-éme et au début
du XX-éme siécles se configure
I’identité de la peinture rou-
maine moderne, le procés se
produit moins par |'assimilation
de I’expérience de l'art occi-
dental que par le raccordement
aux données esthétiques de la
tradition de notre propre passé.

TRIENNALE ’69 — LES ARTS
DECORATIFS

A ’occasion de I’Exposition
Républicaine des Arts Déco-
ratifs, nous publions dans le
présent numéro de notre revue
la chronique de Paul Petresco
et un entretien avec l’architecte
Ludwig Schultheiss de Ham-
bourg, I’éditeur de la revue
« Kunst und Handwerk».

En faisant le tour d’horizon
de [I’exposition M. Ludwig
Schultheiss considére que la
Roumainie pourrait apporter
une importante contribution
au développement de I’art euro-
péen et mondial. « L’expositi-
on — affirme M. Ludwig Schult-
heiss — témoigne de la pré-
sence de deux tendances: I'une
qui cherche a pénétrer dans
le patrimoine de I'art universel
par I’entremise des valeurs de
’art populaire transposées en
formes modernes » et l'autre
qui « représente la matérialisa-
tion d’un mode universel de
penser et de sentir, I’expres-
sion d’une attitude intellec-
tuelle et philosophique créa-
trice ». M. Ludwig Schultheiss
observe |’essor de la tapisserie
et de la céramique et reléve
la présence de quelques ar-
tistes remarquables. En conclu-
sion il émet quelques opinions
sur la situation actuelle et les
perspectives de Il'art déco-
ratif 2 notre époque.

UN REMARQUABLE PEINTRE
D’ICONES SUR VERRE: MATEI
PURCARIU SURNOMME
TZAMFOREA

Dans Particle qu’il lui con-
sacre, lon Tataru présente Matei

Tzamforea (1836 — 1906) com-
me I'un des plus originaux pein-
tres populaires d’icénes sur
verre, de Transylvanie. Ses
sources sont nombreuses: ma-
nuscrits enluminés, icénes sur
bois, xylogravures roumaines
et étrangéres (grecques et rus-
ses notamment), les livressaints,
calendriers, litographies.
Malgré la diversité de ses the-
mes, trois semblent le pré-
occuper plus particuliérement:
La Vierge de Douleur, Saint
Elie et le Jugement Dernier.
Matei Tzamforea n’est pas un
simple copiste; c’est un inter-
préte original qui assimile le
théme, puis I'amplifie et le
transforme selon son golit et
sa fantaisie. S'il respecte, par
exemple, le schéma général
de la scéne du Jugement Der-
nier, réproduite dans une série
de gravures grecques ou dans
imagerie d’Epinal, les per-
sonnages, les détails ou le grou-
pe des pécheurs sont bien a
lui. Sa maitrise est évidente
surtout dans |’adaptation et la
localisation des thémes. Les
personnages — surtout dans les
scénes inspirées de la Bible
— sont le plus souvent vétus
comme les paysans de son villa-
ge natal; ses icdnes sont peu-
plées de femmes filant la laine,
de bergers, de petits chan-
teurs de noéls etc. Conteur inné
Matei Tzamforea place ses narra-
tions dans le cadre familier
de la campagne.

DEUX THEMES DANS L’ART
FANTASTIQUE DU
MOYEN-AGE

En manifestant son intérét
pour la vision fantastique dans
'art, le poéte A.E. Bakonski
se propose d’examiner deux
thémes qui, selon son opinion,
sont  caractéristiques pour
I’art fantastique du moyen-ge :
les métamorphoses et ce qu’il
désigne par le terme d’érotisme
refoulé.

L’auteur constate que le thé-
me des métamorphoses a de

nombreux aspects: la réducti-
bilité des régnes (antropomor-
phe, zoomorphe, végétal), la
métaphore de la connaissance et
de la sagesse, la tentation de
la perfection et des origines.
L’auteur étudie ensuite les dif-
férents sens de la métamor-
phose: la végétation antropo-
géne, l'arbre de la vie etc.

A.E. Baconski analyse ensuite
les manifestations de [’éro-
tisme anxieux dans les ancien-
nes miniatures et cherche a dé-
couvrir le sens de ces manifes-
tations dans I'ceuvre de Bosch.

IOAN ANDREESCO —
DESSINATEUR

loan Andreesco — personna-
lité brillante de I’école rou-
maine de peinture — occupe
une place a part dans I’histoire
des arts plastiques de notre
pays. Son ceuvre ajoute une
dimension nouvelle a la pein-
ture roumaine moderne: celle
de l'interrogation aigue devant
les problémes fondamentaux de
’existence humaine. Etrangéres
a toute évocation idyllique, les
représentations de cet artiste
s’en tiennent a |’essentiel; les
moyens d’expression, en plein
accord avec la substance spiri-
tuelle de la peinture, avec
une poésie qui n’est pas celle
de I’éphémere, atteignent un
maximum de concentration.

En tant que dessinateur, loan
Andreesco est assez peu connu
par le grand public. Le critique
d’art Radu Bogdan — l'auteur
d’une monographie en cours
de parution aux Editions Meri-
diane — s’occupe dans son arti-
cle de cet aspect de I'ceuvre
du peintre.

En nombre restreint, ses des-
sins sont executés avec une
finesse des détails qui frise
la minutie; le contour, trés pré-
cis, emprisonne la forme comme
s’il avait peur qu’elle ne s’échap-
pe. Parfois un sentiment de
liberté traverse ses images,
alors le dessin s’anime, le trait
devient mobile, nerveux, spon-
tané.

:‘zﬂ-
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