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M2i bucur din toati inima pentru tot ce s-a infiptuit in acest pitrar de veac din istoria noastri.
M3 bucur pentru cd mi-a fost dat si triiesc vremea cind poporul acesta, de atitea ori ndpistuit, are o viati
demnid. S-au ficut multe in fara noastri roméneasci si cu totii gtim cid se vor mai face multe; poporul
nostru isi rinduieste viata de azi si viitorul sub vrednica indrumare a Partidului.

Ca si pind acum, cu modestele mele puteri, imi voi sluji poporul, nizuintele sale de mai bine.

Artistul igi exprimd sentimentele prin operele pe care le creazi; este mai greu sid scrii cu miinile
bititorite, obignuite cu sicurea sau cu dalta, dar de multe ori sim{i nevoia de a impartigi ceea ce
gindesti. :

§in istorie, 25 de ani aproape ci nu inseamn3 nimic, un pitrar s-ar spune la noi, dar in acegti 25 de
ani cite s-au infiptuit! Sintem o tari liberd §i independentd, cu o economie in plind dezvoltare si o culturd
care cunoagte o inflorire fird precedent; Romania joacd un rol activ pe plan international, militeazi pentru
pace, pentru intelegere intre popoare.

Am trdit zilele Congresului al X-lea, cind s-au discutat tezele si directivele Partidului. Acum, in fata
poporului nostru se deschide o mare perioadd de munca gi de mari infiptuiri. M3 gindesc la indatoririle
noastre, ale artigtilor. Eram tindr cind am intrat in rindurile migcdrii muncitoregti; mi-am dat seama ci arta
poate si serveascdi, prin apropierea de viatd, de oameni, de frimintdrile gi sufletul lor, o cauzi inaltd, cauza
socialismului. Pe aceasti cale m-am angajat si cred cd nu este alta pentru un artist care are constiinfa
responsabilititii lui sociale. Mergind pe aceasti cale ne dovedim atagamentul fagi de popor, militim pentru
realizarea marelui program hotérit de Congresul al X-lea al Partidului.

La a 25-a aniversare a eliberirii fdrii, putem consemna cu indreptititd mindrie succesele remarcabile
ale artei roméanesti, inseparabil legati de destinele societdtii noastre. Descitugate, in ultimii ani, de rigidi-
tatea unor conceptii invechite, care frinau afirmarea plenari a personalititii, artele noastre plastice se avinti
cu un elan tineresc spre noi orizonturi, iar programul elaborat de cel de al X-lea Congres al Partidului da
un puternic impuls acestui elan. Congstienti de misiunea noastrd, avem datoria ca printr-un efort susginut
sd cream acele lucriri valoroase care si rimind mirturie peste veacuri a epocii noastre — epocd a renasterii
culturii roménegti.

Poate cid esentiala prefacere infiptuitd in cultura plasticd in cei 25 de ani parcurgi e radicala orientare
a acestei culturi citre o alti zond, esential diferiti de aceea a contemplatiei gi agreabilului, citre o zond
de idei interogative, grave uneori, mai totdeauna mdirete, privind viitorul omenirii. Realitatea acestor ani
a operat in noi o radicalid schimbare a profilului moral, intelectual, §i urmarea fireascid a acestui proces e
pasul hotdritor ficut de artist ciitre semenii sdi gi problematica lor spirituald. Azi mi se pare de neconceput
opera unui contemporan cu mine care si nu angajeze privitorul intr-o sferi de probleme ce depigesc cu
mult suprafata picturald gi-l muti in zona ideilor; opera de arti a cipitat alte dimensiuni, dimensiunile
vaste ale ideilor despre existentd gi fericire umani. Iar aceste dimensiuni le recunoagtem in programul ela-
borat de cel de al X-lea Congres al Partidului,

Am citit cu mare atentie documentele Congresului al X-lea al Partidului. Ele exprim3 interesele
intregului nostru popor, ele reflecti aspiratiile noastre de pace si progres. Adeziunea artistilor la politica
Partidului, la hot#ririle de mare importanti ale Congresului al X-lea va prinde viati in efortul si munca
noastrd, intr-o creatie care si reliefeze valorile spirituale ale poporului roméin, mesajul spiritual al epocii
in care trdim. Ne bucuri si ne di elan increderea Partidului in capacitatea noastri de a fi mesagerii spiri-
tualititii poporului si avem datoria de a rdspunde aga cum se cuvine acestei increderi.
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Nu poti desparti meditatia asupra modului in care sint puse problemele activititii ideologice, in docu-
mentele Congresului al X-lea al Partidului, de gindul la tot ce s-a realizat in ultimii ani pentru promovarea
initiativei creatoare, a spiritului novator in teoria ca g§i in practica viefii culturale.

Orizontul deschis larg spre toate valorile culturii universale, informarea mereu mai cuprinzitoare despre
fenomenul artistic contemporan fac cu putingd confruntiri multiple, cu experiente si infiptuiri artistice dintre
cele mai diverse.

Avem datoria si folosim bine toate aceste condifii create muncii pe tirimul artei, pentru ca eforturile
pe care le facem si rdspundi nevoilor spirituale ale societitii noastre socialiste, sd exprime gi sd afirme
valorile pe care ea le fiureste, contribuind in masura cuvenitd la inriurirea, in sensul celor mai inalte
idealuri, a gindirii §i sensibilitidtii umane.

Se implineste un sfert de veac de la eliberare, un sfert de veac de progres. Ne aflim in anul bilan-
turilor fericite si al marilor planuri de viitor, an care va marca inceputul unei noi etape pe calea progresului
continuu al economiei nationale, al nivelului de civilizatie gi culturd al poporului, al dezvoltirii democratiei;
Congresul al X-lea al Partidului, prilej de analize temeinice, inseamnd momentul unui nou elan al constructiei.

Oamenii de artd, avind incd o dati confirmarea inaltei pretuiri pe care societatea o acorda stradaniilor
lor, strins legati de viata acesteia, de realititile care le inspird creafia, igi manifestd adeziunea deplinid la
politica internd si externi a Partidului, contribuind activ la inflorirea culturii noastre, la afirmarea ei in lume.

Cu tot caracterul individual al exprimirii, artistul este direct dependent de societatea sa, de la care
capitd tdria, ritmul, imboldul vital., Rar insi o societate s-a aritat mai receptivd gi gi-a subliniat mai clar
interesul pentru arti §i pentru capacitatea acesteia de a jalona emotional momentele istoriei sale, ca Roménia
noastra socialisti.

Sint momente istorice care incarci cele mai diverse personalititi cu rdspunderi comune, momente
in care se realizeazi o confluenti a convingerilor personale intr-o credinti colectivi. Intr-un astfel de moment
cred cd sintem noi acum. Consider cd fiecare creator, fiecare temperament gi sensibilitate artistici poate, in
felul cel mai conform cu sine, si giseasci modalitatea de a face din arta sa o pirghie care si transmitd
efortul siu artistic in marele cimp al efortului colectiv. In ceea ce ma priveste, sper ca din arta i preocu-
parile mele sd rizbati cu claritate aceastd angajare.

Sint i eu un ins dintre milioanele de oameni care aderd cu toati fiinta la programul generoaselor idei
adoptat de Congresul al X-lea, un ins intre milioanele care se simt mobilizate la mireata actiune de fiurire
a viitorului, sub conducerea infeleapti a Partidului. Privesc increzitor viitorul fiindcd poporul nostru, con-
stient de puterile sale, stipin pe avutiile sale, are un conducitor incercat in Partidul Comunist Roméan.

Ceea ce dorim astizi, in anul al 25-lea al noii istorii a Roméniei, este s3 ne pistrim entuziasmul marilor
fapte, si reusim si folosim experienfa §i intelepciunea cipitati cu fiecare zi a celor 25 de ani, gi si putem
raspunde cinstei ce ni se face, noud ca artigti, chemati sd contribuim la realizarea programului trasat de
Congresul al X-lea al Partidului Comunist Roméan.

Este dificil ca in numai citeva rinduri si pot releva vastitatea perspectivelor programului elaborat de
cel de al X-lea Congres al Partidului. Cinstea acordati artistului de a contribui prin creatia sa la « infiptuirea
progresului social, la ridicarea constiingei socialiste gi innobilarea spirituald a oamenilor » emofioneazi i
obligi. Emotioneazi pentru ci artistul este considerat cetidtean trebuincios cetitii; obligid la creatie ridicati
la cele mai finalte exigente, la permanentd luciditate pentru a surprinde dimensiunile reprezentative ale

timpului nostru.




CONFRUNTARI
INTER-
NATIONALE

Cagnes sur Mer

La Chdteau-Musée Grimaldi din
Cagnes sur Mer s-a desfasurat
anul acesta Primul Festival Interna-
tional de picturd, organizat de
citre AIAP (Asociatia interna-
tionald a istoricilor de artd). Au
participat 150 artisti din 33 tari
cu un numir total de 180 de
lucrari.

Festivalul a reunit artisti de
mult consacrati, de renume mon-
dial, ca: Vasarely, Roger Chastel
(Franta), Alberto Burri, Lucio
Fontana (ltalia), Yataro Noguchi,
Key Sato (Japonia), Jesus Soto
(Venezuela) etc.

Pictura roméineasci a fost re-
prezentatd prin lucriri de lon
Bitan (Doud mangete divers colo-
rate, Mecanism demodat), Octav
Grigorescu (Compozitie), Henry
Mavrodin (Aer conditionat, Marii
Piti)ci) si lon Nicodim (Compozi-
tie ).

intr-unul din comentariile pe
marginea expozitiei, publicat fin
« Les lettres frangaises » (14—20
mai a.c.), se vorbeste despre
« varietatea si calitatea » picturii
roménesti expuse, fiind subliniatd
indeosebi ciudata si delicata com-
pozitie Marii Pitici de Henry
Mavrodin (in ilustratie).

Comitetul de organizare a festi-
valului ne informeazd cd, apre-
ciind compozitia Marii Pitici drept
« cea mai reprezentativa din punc-
tul de vedere al calitdtii, la se-
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lectia pe tdri », juriul expozitiei
i-a acordat lui Henry Mavrodin
premiul « Pisica de aur ».

Cu cele trei mari premii, « Pa-
leta de aur », au fost distinsi
Vasarely (Franta), Cruz-Diaz si
Jesus Soto (Venezuela), iar pre-
miul « Oscar » pentru picturd
i-a fost decernat lui Roger Chastel
(Franta).

Expozitia a fost deschisi intre
29 martie si 15 iulie a.c.

la 12 iulie a.c. a treia editie a expo-
zitiei internationale Presentation
des Peintres des Pays Socialistes,
organizati sub auspiciile Asocia-
tiei Artistilor Plastici din Polonia,
Societdtii Culturii din Szczecin,
redactiei « Kurier Szczecinski »
si ale Societdtii « Prietenii Szcze-
cinului ». La expozitie au parti-
cipat artisti din Bulgaria, Roménia,
lugoslavia, Ungaria, R.S.S. Letoni,
R. D. Germand, iar din Polonia
artistl din Cracovia si din Szczecin.
Pictura roméneascd a fost re-
prezentatd prin lucriri de Horia
Bernea, Constantin Blendea, Va-
sile Bratulescu, Vasile Grigore,
Lazir lacob, Lucia loan, Barbu
Nitescu s§i Dorian Szasz.

Stuttgart

Sub auspiciile Institutului rela-
tiillor cu strdindtatea din Stutt-
gart, intre 8 aprilie si 4 mai a
fost deschis3, la sediul institutului,
expozitia Marcel Chirnoagi.

Artistul a prezentat 20 lucriri
in metal sudat §i bitut (tehnica
metal-gravurid). Comentind expo-
zitia, cronicarul ziarului « Argus »
(13 mai a.c.) vorbeste despre
« talentatul artist romén », subli-
niind in mod deosebit « transpu-
nerea simbolici a oamenilor si
animalelor » §i «inspiratia ro-
manticd » din diferitele versiuni
ale temei Spatiu.

Szczecin

La Castelul Ducilor de Pome-
rania din Szczecin s-a deschis
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Florenta

A XXX-a editie a Tirgului in-
ternational de artizanat de la
Florenta (aprilie-mai a.c.) a inre-
gistrat prima participare roma-
neascd, sub egida Camerei de
comert. Tirgul, de veche tra-
ditie in viata comerciald §i cu
largi ecouri pe plan artistic, s-a
bucurat in acest an de participarea
a 2851 firme italiene si 785 firme
strdine, reprezentind 42 de tari
din fintreaga lume. Desi speci-
ficul tirgului este dat de prezen-
tarea si desfacerea produselor de
serie, citeva standuri au ficut
notd aparte prin caracterul de
unicat al exponatelor. Intre acestea
se numdrd standul rom&nesc (cu
o bogati gami de obiecte de arti
decorativd realizate de citre ar-
tisti plastici §i decoratori, precum
si de mestesugari), standul da-
nez, francez si vest-german.

Tinind seama de succesul fn-
registrat de arta romfneasci, dl.
Cesare Matteini, presedintele co-
mitetului de organizare a tir-
gului, a tinut si sublinieze ci
« Romania va trebui si fie pre-
zentd si la viitoarele editii dato-
ritd faptului ci posedd artisti si
artizani de valoare ». Aprecieri
elogioase au fost publicate de ase-
menea fin presa italiand («La
Nazione », « Avvenire », « Na-
zione Sera », « Corriere della
sera », «ll Telegrafo »).

Haga

Intre 15 iunie si 8 iulie a fost
prezentatd la Muzeul Mesdag din
capitala Olandei expozitia « 8 ar-
tisti roméni », organizatd sub aus-
piciile Fundatiei roméne de cul-
turi «loan si Maria Constanti-
nescu » din Haga. Au expus
George Apostu (sculpturd in lemn),
Horia Bernea, loan Génju, lon
Gheorghiu, Gheorghe lacob si
Vladimir Setran (picturd), Mimi
Podeanu (tapiserie) si lon Bitan
(reliefuri in piele — in ilustragie).

Diisseldorf

Galeria Bismarkstrasse din Diis-
seldorf a gizduit in luna iunie
expozitia de picturd si graficd
Jutta Pallos Schonaeuer. Artista
clujeani a prezentat 15 picturi
in ulei pe pinzi, 25 acuarele si
25 lucriri de graficd in alb-negru.

Londra

La 23 iunie a.c. a avut loc deschi-
derea expozitiei Milita Petrascu la
Galeriile Federatiel Artistilor Bri=
tanici, In urma invitatiei domnului
Peter Woodard. Milita Petrascu a
prezentat 50 lucréri in lemn, bronz,
marmurd, granit, ciment, por-
telan s§i teracota. Expozitia, pri-
mitd cu interes de presa brita-
nicd, a rimas deschisi pind la 5
iulie.
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Asemenea primei, cea de a doua editie a Salonului de primdvard
al pictorilor bucuresteni a dovedit cd artistul posedi facultatea de a se
obiectiva: stie sd aleagd cu gust, adicd bine si fird « parti pris » si
intuieste cu discerndmint ceea ce il caracterizeazi si il poate repre-
zenta intr-o expunere colectivi. Rezultatul pozitiv al acestui pro-
cedeu se datoreste si faptului ci pictorii au operat selectia fird pre-
judecata unor supozitii cu privire la ceea ce juriul ar aprecia sau
alege, preferential. Obisnuinta unei astfel de pre-judecdti ajunge sd
functioneze aproape mecanic, devenind un fenomen de domeniul
sociologiei, explicabil in mare midsuri si printr-o indelungati perioadi
de labilitate a criteriilor estetice, sau mai bine zis de labilitate a dis-
cutiilor in jurul criteriilor estetice. Desigur c3 existd expozitii a ciror
finalitate si structurd implicd neapdrat prezenta juriului; dar experienta
dovedeste ci numai imbinate cu sistemul autoselectiei — fard juriu
— expozitiile colective vor putea exprima curentele existente in
ceea ce au ele mai bun si mai expresiv.

S-ar putea afirma cd prezenta fiecirui artist cu cite un singur
tablou impune anumite limite in ceea ce priveste aprecierea pon-
derii diverselor tendinte, dar are avantajul de a marca optiunea
artistilor. Riscuri in aceastd privintd, la salonul de primivarid 1969,
nu au existat, decit in mdsura in care un artist expunea o lucrare
dintr-o fazd anterioard a activitdtii lui: asa de pildd Vasile Britulescu,
al cirui evocator Peisaj din Hirsova, desi poartd in sine germenele
actualului siu drum — non-figuratia cu subiect liric — il aseazi ca-

tegoric in rindul realistilor lirici. In general, pictorii au fost repre- i
zentati cu « faza lor ultimd » i, in acest sens, se puteau face referiri K
la citeva tendinte afirmate pini acum in plastica noastrd. Lirismul 4

coloristic traditional, asa cum il intilnim in pictura Stele rosii de
Marius Bunescu, sau cu finetea interpretirilor la lon Musceleanu,
cu stiuta sinceritate a expresiei la Micaela Eleutheriade, isi manifestd
viabilitatea. Briadut Covaliu, Viorel Mirginean, lon Pacea, lon Silis-
teanu, Rodica Marinescu, desi greu de inglobat intr-o singuri tendinti,
ingdduiau o apropiere prin unele din trdsiturile lucririlor expuse.
Jocul fanteziei poetice in figuratie ar putea fi numit, cu un termen
generic si provizoriu, factorul lor comun. Non-figuratia sau abstrac-
tionismul erau prezente cu atitea subdiviziuni posibile, incit ar fi

1. BARBU NITESCU: Ipostaze —
ulei

2. MICAELA ELEUTHERIADE: Ce-
titi noi se inalta in zare — ulei

3.- CAROLINA IACOB: Compozi-
tie — ulei

4. GIL NICOLESCU: Obiecte pe
fond de tapet — ulei

desigur impropriu a se vorbi despre ele «in general ». De la Compo-
zitia Elenei Greculesi, la Compozitia Luciei loan, de la Metamorfoza
Marianei Simtion Ambrozi la Semnele bifate ale lui Horia Bernea
si Deschiderile spatiale ale lui Desideriu Sayler, deosebirile de viziune
si limbaj sint foarte marcate. Cu lucririle de viziune suprarealist3,
Visul negru de Semproniu Iclozan, Dobrogea de Viorica llie, Inter-
mezzo-ul lui Florin Niculiu, si cu cele de inspiratie folcloricd, mai
putine in aceastd expozitie, se confirmi existenta, in actuala noastrid
picturd, a unor tendinte diverse si stiruitoare, cu o pronuntatd vita-
litate.

Infitisarea expozitiei pirea si justifice din plin cuvintele lui Paul
Klee: « Arta tine de universul diferentelor: fiecare personalitate,
odati aflatd in stdpinirea mijloacelor ei de expresie, capitd dreptul
de a se urca la tribunid, §i doar cei slabi vor trebui sd se retragi ».

AMELIA PAVEL
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DESENELE COPIILOR DIN KOLN
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Sub auspiciile Comitetului pen-
tru culturd si artd al Municipiului
Bucuresti si ale Inspectoratului
scolar al Municipiului Bucuresti,
a fost deschisd la Liceul « Nicolae
Bilcescu » din Capitald (mai-iunie
a.c.) expozitia « Copiii din K&ln
isi prezintd orasul ». Organizatd
de Sectia de relatii externe a Mu-
zeelor din Kéln, expozitia face
parte din schimburile culturale,
in cadrul cirora a fost deschisi,
de asemenea, la Muzeul « Wallraf-
Richartz » din Kéln, expozitia
« Desene ale scolarilor din Bucu-
resti ».

« Copiii din Kéln fisi prezintd
orasul » este a doua expozitie
scolard organizati de Sectia de

relatii externe a Muzeelor din
Kéln. In legiturd cu aceastd ma-
nifestare, publicim o corespon-

dentd din Kéln.

s R. MARKE: Masci).

In aceasti expozitie doar tema
a fost indicatdi de organizatori:
Kélnul vdzut de copii. Realizarea
ei este o manifestare liberdi a
cunostintelor, impresiilor, fante-
ziei si inventivitatii scolarilor, care
au lucrat sub directa indrumare
a profesorilor. La alegerea subiec-
telor, in special, elevii au venit
cu idei proprii: frumoasele case
de pe malul Rinului, colturile
pitoresti si caracteristice ale ora-
sului, miscarea pestriti a strizii.

Este de remarcat felul in care
copiii au finteles si au redat cele
vazute, fintr-un «stil » artistic
personal, pentru ci postulatul
de multi vreme formulat — « In
invdtdimintul artistic copilul nu
trebuie si invete, ci si se dezvol-
te » — a fost adoptat de educatori.

n ansamblul ei, expozitia a
oferit o imagine pitoreasci a
Kélnului, imaginea unui oras co-
mercial $i industrial, oras cu
numeroase monumente din epoca
romani si pind in zilele noastre,
in acelasi timp un oras al veseliei,
un oras, in fine, al cunoscutei
legende « Spiridusii din Kéln »,
— toate acestea vazute cu ochii
naivi si proaspeti ai copiilor.

Nu e fintimplitor faptul «c3
cele mai originale lucrdri apartin
copiilor intre 9 si 13 ani. Aceeasi
remarci am avut prilejul si o
formulez si in ceea ce priveste
desenele scolarilor din Bucuresti.
(In ilustratie: RITA FERDERHEN:
Pe stradi; EDELTRAUD ROHL:
Circulatie pe stradi; RENATE
MULLER: Magazine pe chei;

GUNTHER OTT

PICTORI LA UNSPREZECE ANI

Sub titlul findriznet « Pictori
la unsprezece ani », lon Mirgescu,
invititor la $coala generald de

opt ani din Vulturesti (judetul
Arges), a prezentat la Dalles
(holul sialii de conferinte, mali

a.c.) expozitia cercului de arte
frumoase al elevilor din clasa a
cincia, pe care-l conduce de la
infiintarea lui in octombrie 1967.
Cercul, numirind astizi 36 de
membri, in virstd de 11 ani, s-a
impus in scurt timp prin activi-
tatea sa. In palmaresul cercului
sint inscrise numeroase distinctii,
printre care Premiul | — Vasilica
Bologa, la concursul pe tard or-
ganizat in 1968 de Consiliul Na-
tional al Pionierilor si Ministerul
Invitimintului; Medalia concursu-
lui international de desene ale
copiilor, Sofia 1968, decernatd
Elenei Constantinescu; Paleta de
aur a concursului organizat fin
1969 de revista « Cutezitorii »,
decernatd lui Mihai Bicescu, s.a.
n expozitie au fost reprezentati
16 elevi cu 110 lucriri de picturi.
Eliberate de orice fel de canon
al programelor analitice, tablou-
rile s-au aritat a fi de o surprin-
zitoare varietate tematicid, de o
fantezie captivantd si de o ori-
ginald utilizare a procedeelor de
expresie. [mpletirea neasteptatd,
in forme si culori, a realului cu
fantasticul ne-a procurat o incur-
siune fn universul copiilor, fin

care basmul si datina strimoseasci
se invecineazd cu expeditiile astro-
nautilor. Chiar daci le spunem
« pictori la 11 ani », copiii acestia
nu se pregiatesc anume pentru o ca-
rierd artisticd. Din punctul nostru
de vedere, ne descoperd propriul
lor univers. Din punctul lor de
vedere, exploreazi, in adeviratul
inteles al cuvintului, universul,
lumea reald sub multiplele ei
aspecte. E un proces de cunoas-
tere care se manifestd in imagini
plastice. Valoarea lor, insd, este,
implicit, artisticd. Reusita e asi-
gurati de metoda educatorului.
Alegerea temelor este absolut
liberd, apartine autorilor, liberd
este de asemenea alegerea pro-
cedeelor si executia lucrdrii. Lu-
cririle sint discutate de membrii
cercului sub conducerea educa-
torului, care le comunici, pe
parcursul activitdtii, notiunile spe-
cifice de mestesug. Rezultatele sint
edificatoare. Ca si le obtii e nevoie
fnsi de mult tact, de rdbdare si,
mai ales, de entuziasmul si pasiu-
nea educatorului atit de necesare
dezvoltdrii armonioase a copi-
lului, stimuldrii aptitudinilor cre-
atoare, formirii personalititii. (In
ilustratie: ZENAIDA POPA: Cos-
mica; LUMINITA IVASCU: Spre
primédvard; LUCIA DIACONESCU:
Portret intre flori; VIORICA PA-
UNOIU: Colind).

HORIA HORSIA




BO EXPOZITIE
DE TINusT A

Sub auspiciile revistei « Astra », in luna aprilie a
fost deschisi la Brasov, in holul teatrului dramatic,
expozitia de picturd si grafici a studentilor profeso-
rului Corneliu Baba (anul V).

Remarcabild — si deocamdati singulari prin amploare
— initiativa si-a gdsit acoperirea intr-o expozitie de
reald tinutd artisticd. Debutul colectiv al celor zece
expozanti (Cornel Antonescu, Darcy Basora, Stefan
Céltea, Mihai Cismaru, Sorin Dumitrescu, Zamfir Dumi-
trescu, Florentina llea, Sorin llfoveanu, Doina Moisescu,
Marin Rddulescu) a ficut evident caracterul de emanci-
pare fatd de obisnuitele influente de scoali.

In aceastdi manifestare de un declarat nedidacti-
cism, amprenta maestrului — bineinteles, fin afara
acelui « savoir-faire », comun tuturor generatiilor care
au invitat de la Corneliu Baba—, poate fi observatd doar
fntr-un mod indirect, cu atit mai profund, in seriozi-
tatea si consecventa cu care intentiile prime sint con-
vertite in fapt pictural si in continuitatea unor solutii
personale, ferite de fluctuatiile de moda.

Matura sigurantd cu care depdsesc tatondrile ince-
putului plaseazid evolutia unor expozanti mult deasu-
pra nivelului promisiunilor. Ei sint deja nume in pic-
tura tinerilor (Cornel Antonescu, Stefan Cdltea, Mihai
Cismaru, Sorin Dumitrescu, Sorin llfoveanu).

Pe terenul atit de intins al « noii realititi » — cum
constatd in cuvintul de introducere al catalogului Cor-
neliu Baba — ei findreapti o atentie preferentiald
spre bogatia tehnicii picturale.

ARTA

TINERILOR

|
IOAN GANJU

Prima expozitie personali a lui loan Génju (sala Ka-
linderu), ce i-a adus o meritatd si spectaculoasd afir-
mare, a ocazionat aceasta discutie.

— S-a repetat pini la a deveni loc comun cid orice
pictor se picteazi pe sine. Ai transmis picturii tale
semnele a ceea ce se numeste — uneori cu prea multd
usurinti — o « mitologie personald ». Incearci si
renunti, un moment, la obisnuita reticentd a picto-
rului in fata cuvintelor si si@ traduci procesul de for-
mare a tablourilor tale, in cuvinte.

— Inteleg lucrarea ca o sumi de probleme la care
caut rispunsuri, adici nu un rdspuns unic, fix. Pot
reveni astfel asupra unei teme generale, realizind
cicluri. Am intentionat si sugerez lumea pe cale de a
se face, supusi unui proces de formare, iesind dintr-un
haos al timpurilor imemoriale, nu desprinzindu-se
cu usurintd, ci abstrdgindu-se, multumitd unui efort,
avind de fintimpinat o rezistentd.

— Geneza formelor ca proces, ca dinamici, a spus
Klee. ..

— Da. Sint prea putine lucruri nespuse nci. Am
dorit ca aceste figuri cu atitudini dansante sd trans-
mitd impresia de moment critic, nelipsit de confuzie,
moment al neobisnuintei, al stingiciei, tocmai de aceea
si al puritdtii. Am urmirit scoaterea acestei lumi din
timpul concret, ce poate fi misurat, si plasarea ei in
timpul nedefinit, mitic, de fapt in atemporalitatea
unui «a fost odatd ca niciodatd ».

— S-a observat predilectia ta pentru insolitul unor
armonii de «acord secret ». In transcrierea acestei
creatii intelese, cum am mai spus, ca genezd, ca deve-
nire, care ar fi pentru tine rolul culorii?

— Evident, prevaleazd interesul pentru culoare.
Caut o convergentid a culorilor citre «focare » de
interes. Distribuirea culorii are si functia de a recen-
tra voitele asimetrii compozitionale.

— Ca si dim o turnurid de interviu discutiei: cum
ar arita o istorie a picturii pentru folosinta exclusiv
personald?

— Vermeer, Velasquez, apoi Bonnard,
desenatorul; dintre roméni, Petrascu.

— O buni parte a artei actuale se sustine pe ideea
perimarii mijloacelor traditionale. Esti pe deplin
multumit de « bitrina » picturd cu penelul pe o su-
prafati anumitd sau ai dori si incerci si experienta
unui «altceva »?

— Deocamdati, imi sint suficiente penelul, culo-
rile, si suprafata, pictura batrind, cum ai spus cu iro-
nie. Poate, cindva, as incerca si fac tapiserie.

MIHAI DRISCU

Picasso —

B ATENEUL TINERETULUI

Expozitia de grup — picturd si graficd — deschisd
pind la sfirsitul lunii martie a prezentat citeva « fa-
tete » din productia a patru artiste: Silvia Colfescu,
Cornelia Dedu, Letitia Linte-Oprisan, Monica Moisescu.
Intensitate a coloritului, in relatie muzicald, expresi-
onism abstract — Silvia Colfescu; continuare a bunei
traditii a picturii « dupd motiv » — Cornelia Dedu;
concizie aplecatd spre decorativ, dar si gestualism
temperat — Letitia Linte-Oprisan; grafica Monicdi Moi-
sescu — stadii pregititoare pentru tapiserie — avind
capacitate de emblematizare.

In prima jumitate a lunii aprilie — o interesanti
expozitie de picturd si graficd : George Filipescu, Dumitru
Guritd.

George Filipescu — sub semnul abstractiei mate-
riei, urmirind nuantéri calitative: cristalin, transpa-

rent, diafan, viscos; o prospetime in viziune impresi-
onistd prin citeva notabile inovatii tehnologice.

Dumitru Guritd — in picturd, un tip de expresio-
nism; grafica — notatii abstract-lirice si desene figu-
rative libere.

Expozitia urmitoare — Adrian lonescu pe linia pre-
ocupidrilor de artid optici si de abstractie constructi-
vista. Un nedorit decalaj intre datele intentionale si
latura executorie, mai putin ingrijita.

Cadrul natural — un spatiu verde de pe Calea Vic-
toriei — a ficut un bun serviciu sculpturilor Corneliei
Velcescu, uneori trimiteri prea insistente la forme
organice,

M. D.
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RESUME

LE SCULPTEUR ET SON
MATERIAU

C’est sous le titre Bildhauer-
theorien im 20 Jahrhundert (Thé-
ories du XX-éme siécle con-
cernant la sculpture) que le
Pr. Eduard Trier, recteur de
I’Académie de Beaux-Arts de
Diisseldorf et auteur de plu-
sieurs ouvrages connus sur
I’histoire et la théorie des arts,
s’appréte a faire paraitre aux
éditions Gebr. Mann de Berlin
Ouest, une nouvelle étude con-
sacrée 2 la sculpture. L’article
Le sculpteur et son matériau,
que nous publions dans la tra-
duction du critique d’art Eleo-
nora Costesco, est un fragment
abrégé extrait de I’étude dont
nous parlions tout a I’heure.
Le Pr. Trier a eu recours aux
déclarations et professions de
foi de nombreux artistes, et
c’est sur ces bases qu'il a_en-
trepris d’analyser, en ces quel-
ques pages, les rapports entre
le créateur et son matériau,
I'accord harmonieux des deux
facteurs étant évidemment I’é-
Iément indispensable pour que
I'ceuvre d’art soit pleinement
réussie. Voici, par exemple,
'opinion de Barbara Hep-
worth: «Lla compréhension
des qualités du matériau et la
signification des nouvelles for-
mes vers les quelles il aboutit
doivent étre integrées dans un
parfait équilibre ». Par ailleurs,
I’analyse entreprise 3 travers
I’expérience de toute la sculp-
ture moderne (de Barlach a
Oldenburg) a fait ressortir des
attitudes contradictoires — de-
puis I’acceptation du primat,

40

voire I'idolatrisation du maté-
riau, et jusqu'a la révolte
contre tout matériau tradi-
tionnel, et ['acceptation d’une
variété indéfinie de structures
matérielles utilisables (particu-
ligrement celles en plastic) —
par conséquent une trés grande
diversité d’attitudes de la part
des créateurs, ayant des con-
séquences non seulement tech-
niques, mais encore, et surtout,
d’ordre esthétique. Les ayant
passées en revue, I'ayteur s’est
permis de souligner un bon
nombre de position-program-
mes, comme par exemple: le
réle déterminant du maté-
riau (« Le matériau est le fon-
dement émotionnel de toute
sculpture ; c’est lui qui donne
’accent de fonds en détermi-
nant les frontiéres de Ieffet
esthétique » — Naum ‘Gabo) ;
la primordialité du modelage
(« La terre glaise ne posséde
en soi ni beauté ni expression
propre. Elle s'adapte parfaite-
ment 3 mes titonnements et
c’est, pour moi, la seule ma-
tiére proprement dite plas-
tique » — Alicia Penalba); le
détachement de I'acte réelle-
ment créateur vis-a-vis du ma-
tériau de base, ce qui donne
a Peeuvre le caractére d’art
conceptuel (Donald Judd); la
synthése entre le respect d0
au matériau d’une part, et les
vertus du modelage d’autre
part (Henry Moore). Le Pr.
Trier tient a souligner « qu’en
dépit des conceptions trés di-
vergentes concernant la valeur
et le réle des matériaux, il est
une chose ou les artistes tom-
bent généralement d’accord,
et c'est lorsqu’ils reconnaissent
sans exception I'importance
décisive de la parfaite maitrise
du matériau au moyen d'une
connaissance approfondie du
métier et de ses techniques ».
Pour conclure, l'auteur tient
a souligner que le public d’art
est finalement appelé a se
prononcer non pas sur [’atti-
tude qu’a eue le créateur, mais
sur les valeurs finales de son
ceuvre.

PETRASCO, POETE DU
MONDE MINERAL

Deux décennies se sont écou-
lées depuis la mort du peintre
Gheorghe Petrasco (1872—
1949), dont la personnalité
artistique, l'une des plus mar-
quantes de I’Ecole roumaine,
fut appréciée par des critiques
d’art notoires comme Lionello
Venturi.

Occasionné par cette com-
mémoration, ['article du cri-
tique Vasile Florea reléve I'une
des caractéristiques de I’art
de Petrasco, celle qui ‘permet
de reconnaitre entre toutes
et sans confusion possible une
toile de Petrasco: « son appa-
rentement au monde mirifique
du cristal », son appétence
pour le «monde minéral ».
Loin d’étre I'unique critére
distinctif, cette caractéristique
représente pourtant l'une des
qualités fondamentales de sa
peinture et elle ne doit pas
étre attribuée aux simples
procédés extérieurs de facture;
elle implique la vision du
peintre, avec son penchant
pour certains motifs spécifi-
ques, son coloris, bref, avec
toute une suite d’éléments qui
constituent le charme indicible
d'un tableau de Petrasco. Les
fleurs, le ciel, I'eau, les arbres,
les murs, les hommes, tout
absolument, se transforme sous
la main de Petrasco en un
monde minéral. Tout se con-
vertit en une matiére, tou-
jours la méme, toujours dense
et vibrante. De méme que le
merveilleux Liquor silicium a
I'aide du quel les alchimistes
du moyen-dge révaient de
transformer les métaux en or,
ce sorcier transforme en pierres
précieuses tout ce qu’il touche
de son regard, de son imagina-
tion.

LES DOUTES ET LES
CERTITUDES
D’UN PEINTRE

L’entretien de notre rédac-
teur en chef Anatole Mén-

e

dresco avec le peintre Vasile
Varga aborde quelques pro-
blémes épineux de notre
époque: le rapport art-réalité,
le probléme de l'art dans la
civilisation technologique, Ila
tendance 3 dépoétiser I’art,
etc. Il représente, au fond, la
profession de foi d’un peintre
qui pratique un art essentielle-
ment rattaché au systéme figu-
ratif traditionnel, mais qui,
face aux métamorphoses de
I'art plastique contemporain,
témoigne d’un esprit ouvert
et exempt de préjugés. En
cherchant 2 expliquer 2 la fois
son attachement a la nature
— qui_est profond — et la
survivance, dans cette époque
de la civilisation technologique,
d’un art dont le domaine d’in-
vestigation continue d’étre la
nature, — Vasile Varga donne
une réponse significative : « De
nos jours on rencontre de plus
en plus rarement de peinture
qui se référe a la nature et
qui soit en méme temps d’une
qualité artistique remarqua-
ble... Si elle existe encore
— outre les naifs — c’est que
I'investigation formelle ne re-
présente pas pour tous les
peintres un but en-soi ». Pour
nombre d’entre eux la pein-
ture est une activité d’un tout
autre ordre, une activité que
Varga place dans la zone des
grandes révélations subjectives.
Il constate aussi que malgré
les découvertes scientifiques et
la révolution technique, la réa-
lité de la nature demeure tout
aussi mystérieuse qu’aupara-
vant. « De nos jours I’homme
n’en est pour autant pas pré-
paré a répondre aux questions
fondamentales qu'il se pose
depuis longtemps ... Bien au
contraire, les multiples certi-
tudes fournies par la science et
la technique rendent I’homme
contemporain moins apte a
accéder aux grandes révéla-
tlons subjectives ». Or, il
semble que pour Vasile Varga,
justement cette révélation con-
stitue la raison d’étre de
I'art.
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CONFRUNTARI
INTER-
NATIONALE

Cagnes sur Mer

La Chdteau-Musée Grimaldi din
Cagnes sur Mer s-a desfisurat
anul acesta Primul Festival Interna-
tional de picturd, organizat de
catre AIAP (Asociatia interna-
tionald a istoricilor de artd). Au
participat 150 artisti din 33 tari
cu un numidr total de 180 de
lucrari.

Festivalul a reunit artisti de
mult consacrati, de renume mon-
dial, ca: Vasarely, Roger Chastel
(Franta), Alberto Burri, Lucio
Fontana (ltalia), Yataro Noguchi,
Key Sato (Japonia), Jesus Soto
(Venezuela) etc.

Pictura romaneasci a fost re-
prezentatd prin lucriri de lon
Bitan (Doud mangete divers colo-
rate, Mecanism demodat), Octav
Grigorescu (Compozitie), Henry
Mavrodin (Aer conditionat, Marii
Piti)ci) si lon Nicodim (Compozi-
tie ).

Intr-unul din comentariile pe
marginea expozitiei, publicat in
« Les lettres francaises » (14—20
mai a.c.), se vorbeste despre
« varietatea s§i calitatea » picturil
roménesti expuse, fiind subliniatd
indeosebi ciudata §i delicata com-
pozitie Marii Pitici de Henry
Mavrodin (in ilustratie).

Comitetul de organizare a festi-
valului ne informeazd ci, apre-
ciind compozitia Marii Pitici drept
« cea mai reprezentativad din punc-
tul de vedere al calitdgii, la se-
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lectia pe tdri », juriul expozitiei
i-a acordat lui Henry Mavrodin
premiul « Pisica de aur ».

Cu cele trei mari premii, « Pa-
leta de aur », au fost distinsi
Vasarely (Franta), Cruz-Diaz si
Jesus Soto (Venezuela), iar pre-
miul « Oscar » pentru picturd
i-a fost decernat lui Roger Chastel
(Franta).

Expozitia a fost deschisi intre
29 martie si 15 iulie a.c.

la 12 iulie a.c. a treia editie a expo-
zitiei internationale Presentation
des Peintres des Pays Socialistes,
organizatd sub auspiciile Asocia-
tiei Artistilor Plastici din Polonia,
Societdtii Culturii din Szczecin,
redacgiei « Kurier Szczecinski »
si ale Societitii « Prietenii Szcze-
cinului ». La expozitie au parti-
cipat artisti din Bulgaria, Roménia,
lugoslavia, Ungaria, R.S.S. Letoni,
R. D. Germand, iar din Polonia
artistl din Cracovia §i din Szczecin.
Pictura romfineasci a fost re-
prezentatd prin lucrdri de Horia
Bernea, Constantin Blendea, Va-
sile Britulescu, Vasile Grigore,
Lazir lacob, Lucia loan, Barbu
Nitescu si Dorian Szasz.

Stuttgart

Sub auspiciile Institutului rela-
tiillor cu strdindtatea din Stutt-
gart, intre 8 aprilie si 4 mai a
fost deschis3, la sediul institutului,
expozitia Marcel Chirnoagi.

Artistul a prezentat 20 lucriri
in metal sudat si batut (tehnica
metal-gravurd). Comentind expo-
zitia, cronicarul ziarului « Argus »
(13 mai a.c.) vorbeste despre
« talentatul artist romén », subli-
niind in mod deosebit « transpu-
nerea simbolicdi a oamenilor si
animalelor » §i «inspiratia ro-
manticd » din diferitele versiuni
ale temei Spatiu.

Szczecin

La Castelul Ducilor de Pome-
rania din Szczecin s-a deschis

Florenta

A XXX-a editie a Tirgului in-
ternational de artizanat de la
Florenta (aprilie-mai a.c.) a finre-
gistrat prima participare romé-
neascd, sub egida Camerei de
comert. Tirgul, de veche tra-
ditie in viata comerciald s§i cu
largi ecouri pe plan artistic, s-a
bucurat in acest an de participarea
a 2851 firme italiene si 785 firme
striine, reprezentind 42 de tiri
din fintreaga lume. Desi speci-
ficul tirgului este dat de prezen-
tarea i desfacerea produselor de
serie, citeva standuri au ficut
notd aparte prin caracterul de
unicat al exponatelor. Intre acestea
se numird standul roménesc (cu
o bogati gami de obiecte de arti
decorativd realizate de citre ar-
tisti plastici §i decoratori, precum
si de mestesugari), standul da-
nez, francez §i vest-german.

Tinind seama de succesul fin-
registrat de arta romfneascd, dl.
Cesare Matteini, presedintele co-
mitetului de organizare a tir-
gului, a tinut sd sublinieze ci
« Roménia va trebui si fie pre-
zentd si la viitoarele editii dato-
ritd faptului cd posedd artisti si
artizani de valoare ». Aprecieri
elogioase au fost publicate de ase-
menea fin presa italiand («Lla
Nazione », « Avvenire », « Na-
zione Sera », « Corriere della
sera », « Il Telegrafo »).

Haga

Intre 15 iunie si 8 iulie a fost
prezentatd la Muzeul Mesdag din
capitala Olandei expozitia « 8 ar-
tisti roméni », organizatd sub aus-
piciile Fundatiei romine de cul-
turi «loan si Maria Constanti-
nescu » din Haga. Au expus
George Apostu (sculpturi in lemn),
Horia Bernea, loan Ganju, lon
Gheorghiu, Gheorghe lacob si
Vladimir Setran (picturd), Mimi
Podeanu (tapiserie) si lon Bitan
(reliefuri in piele — in ilustragie).

Diisseldorf

Galeria Bismarkstrasse din Diis-
seldorf a gizduit in luna iunie
expozitia de picturd si graficd
Jutta Pallos Schonaeuer. Artista
clujeand a prezentat 15 picturi
in ulei pe pinzi, 25 acuarele si
25 lucridri de grafica in alb-negru.

Londra

La 23 iunie a.c. a avut loc deschi-
derea expozitiei Milita Petrascu la
Galerlile Federatiel Artistilor Bri=
tanici, in urma invitatiei domnului
Peter Woodard. Milita Petrascu a
prezentat 50 lucréri in lemn, bronz,
marmurd, granit, ciment, por-
telan si teracota. Expozitia, pri-
mitd cu interes de presa brita-
nici, a rimas deschisi pind la 5
iulie.
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ZAMFIR :

NAPOLEON

ADINA NANU

ACEST MAGNIFIC
INSTRUMENT....

SALONUL

REPUBLICAN '69

DESEN S! GRAVURA

Salonul republican de
desen si gravura din sala
Dalles a oferit o selectie
de lucrdri permitind un
examen al directiilor si
viziunilor ce caracterizeazi
«momentul 1969» al graficii
romanesti.

Dubla selectie, a artis-
tilor si a juriului, a cdutat
sa asigure un prag calita-
tiv, lisind sa se manifeste
din plin diferentele de con-
ceptie si formatie. Execu-
tate in cele mai diferite
tehnici, lucrarile expuse par
a avea comun doar mate-
rialul-suport, hirtia. Asa se
explica prezenta in expo-
zitie a unor picturi in ade-
varatul inteles al cuvintu-
lui, trdind prin culoare.

Viziunea clasica, tradi-

tionald, a naturii care-si
reveleaza farmecul péastrind
integritatea imaginii, a fost
ilustrata de numeroase pei-
saje, cum sint notatiile de
calatorie (vibrind prin pete
proaspete de culoare in
privelistile lui Stefan Con-
stantinescu sau prin linia
supla in peisajele lui Horia
Teodoru, prin orchestrarea
detaliilor sdapate in lemn
la Szab6 Bela sau prin sti-
lizarea compozitiei la Na-
talia Teodorescu Matei). In
aceeasi viziune, realitatea
umana isi gaseste o ex-
presie concentrata si grava
la Corneliu Baba.

Modul cel mai frecvent
de exprimare — indeo-
sebi al celor tineri — este
insd cel al asociatiei mai
multor imagini diferite, co-
municind — prin gruparea
si relatiile lor — stdri ale
spiritului contemporan. In-
siruite ca hieroglife sau com-
binate intre ele, figurile
umane, frinturile de peisaj
sau fiintele imaginare alca-
tuiesc noi organisme, une-

ori perfect echilibrate. Este

procedeul la care a recurs

.

majoritatea acelor artisti
care concep arta ca O im-
binare dintre vis si emotia
izvorita din tridirea clipei
prezente. In acelasi fel,
acum aproape o jumatate
de mileniu, Diirer incerca
si « prindd » noile stari de
spirit, resimtite de el si
de contemporanii sai uma-
nisti in pragul dintre evul
mediu si Renastere, deta-
sind silueta statuard a ero-
ului ideal pe fundalul fan-
tasmelor ignorantei, sau
alaturind simbolurile tutu-
ror modalitatilor cunoasterii
sub semnul nelinistii gin-

(Melancolia). 1In

multe dintre gravurile ex-

ditorului

puse la Dalles apare aceeasi
dorinta de exprimare a unor
preocupari si a unor am-
biante sufletesti de acuta
actualitate. Eroul secolului
nostru pare a fi insa Icar
(prezent ca metafora sau
simbol in multe planse),
cadrul e infinitul cosmic,
iar coordonatele stiintelor
exacte se tes in jurul per-
sonajului ca o plasa.

«Citirea» majoritatii stam-
pelor se face, ca si in
cazul lui Diirer, prin ob-
servarea pe rind a simbolu-
rilor si fragmentelor aso-
ciate, precum cuvintele in
frazi. In Flamura de N.
Siftoiu, prin trecerea disi-
mulatd a liniilor de contur
de pe o figurd pe alta, se
cristalizeaza ideea masei;
volutele Emiliei Boboia, a-
mintind arta « 1900 », ex-
prima eterna metamorfoza
a naturii sau a omului (Pri-
mavara, Familia).

S-a spus, pe buni drep-
tate, ca scopul graficii ar
fi «de a analiza si ce este
ne-analizabil ». Cufundarea
in subteranele vietii sufle-
testi, prin procedee mai

mult sau mai putin supra-



realiste, pare a fi o tentatie
frecventa a graficienilor.
Astfel, viziunea exprimata
in forme decise de Stan
Done (Fluture, Liliac — tus)
sau dantelele striavezii cu
jivine nemaivizute ale Ro-
dicdi Prato (Dans — tus)
degaje un fior de autentic
mister. In aceastd directie,
datoram Timisoarei citeva
prezente de calitate: cea
a lui Vasile Pintea (acva-
tinta Vis) si a lui Ciprian
Radovan (Coriibiile noctur-
ne, tus).

Banalitatea pindeste gra-
fica atunci cind aluneca
spre o proza rece, docu-
mentarda (ca in frecventele
compozitii din roti dintate
sau alte elemente de desen
tehnic, care nu reusesc sa
incorporeze nici un mister).
In cealalti extremi, con-
fesiunile intimiste cu ac-
cente suprarealiste (ca cele
literaro-plastice ale lui N.
Krasovski) riscd si devina
ermetice. $i intr-un caz
si in altul, semnul care
distinge arta graficii de ceea
ce istoricul Jean Laran nu-
mea « imagerie » ramine e-
motia estetica, a carei scin-
teiere nu se aprinde la
porunca si nici nu se re-
flectd automat in ochii spec-
tatorilor, de la prima pri-
vire aruncata asupra stam-
pei.

La granita dintre figu-
rativ si nefigurativ, multe
lucrari, — distilate esente
— au cerut privitorului o
concentrare sporitd pentru
a le recepta. Daca lito-
grafiile lui Bitan — por-
nind de la obiecte reale

—ciocane, chei etc. — pas-
treaza o tonica intensitate
mai ales prin violenta cu-
lorii, altele, la fel de mari

dar monocrome, ‘ca cele
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. VaLeNTINA BarRDU: Un nou cartier (ciclul « 1969 »)

— tehnicd mixta

. Corina BEru AnGHELUTA: Litoral — metalogravuri

color

. HArry GutTMAN: Eroica — tus
. CorneLiu BaBa: Studii (pagini de caiet) — desen

colorat

. ILeaNA Micopin: Lunca — acvatinta

GeorGE ToMmAziu: Autoportret — laviu

. Ion Brran: Compozitie I — xilogravuri
. Ton Nicopim: Lacul linistit — acvatinta
. ALEXANDRU Tiroia: Personaje abstracte pe malul

mirii — tug, penitd

CoNSTANTIN BAciu : Familia veteranului — tus colorat
CoNSTANTIU MARA: Ilustratii la Poezii de Eugenio
Montale — acvaforte

Victor CioBanu: Geneza I — gravurd pe zinc

VasiLe Bapoie: Portret







MariaNA PeTrAscU: Pasire — acvatinta
pe cupru si masa plastica

Emiria Dumitrescu : Griul — gravuri

ANA MariA AxDrRONEScU: Teren de

tenis — acvaforte

SteErAN CONSTANTINESCU: Peisaj din

Tugoslavia — acuarela

Frorin Nicuriu: Andante triumfale —
tus

Ion StenpL: Furtunda — xilogravura

NicoLag SArroru: Hiul — gravuri
Sonia  BarcIANU-PETRASCU @ Intii,
cocosul — acvatinta

Cuvier — de-

Viorer Husi: Maison

sen in creion

de Ethel Lucaci-Baias, trec
pragul cidtre semnul apa-
rent intelectual al unei
scrieri ermetice.

Stampele punind in va-
loare nuanta rafinata, urma

de-abia

bild, a cernelii

subtila, percepti-
pe hirtie,
cum sint Zmeul sau Lacul
linistit de I. Nicodim (ac-
vatinta) sau metalogravu-
rile color ale Corinei Beiu-
Angheluti (Litoral, Lacul de
acumulare), se oferda mai
mult interesului cunoscato-
rilor ca flori rare.

Prea plinul tensiunii in-
terne rabufnind in aglome-
rari obositoare de linii si
pete (ca in unele acvaforte
de D. Cionca) poate de-
zorienta privitorul doritor de
armonie ; dezorientarea poa-
te fi provocatd insid si de
absenta (voita sau intim-

din

opera sa, ce pare sa fi fost

plitoare) a artistului

alcituitd doar prin depla-
sarea automata a unor je-
toane intr-un joc « passe-

temps » (v. gravurile sem-

nate de V. Dobrian sau
de Silviu Baiasg).
Din vecinitatea dintre

acuarele si acvaforte cis-
tigd inevitabil culoarea, im-
umbra

pingind in mono-

cromia. In expozitie au

frapat 1indeosebi plansele
in culoare ca Pasirea Ma-
rianei Petrascu, in care
bucuria vizuald este susti-
maiestrie

Ma-

Simtion - Ambrosi

nuti de o rara
tehnica, acuarelele
rianei
(Miscare, Toamnd) sau ar-
moniile incandescente ale
lui Tiberiu Nicorescu. Si
in culoare, si in desene si
gravuri alb-negru, unii au-
tori au avut intentia pre-

cisi de a realiza tablouri




. Crina Ionescu: Ispita — tus

. Stviu BXiag: Compozitie 1T — xilogravurd color

. Rabpu Stoica: Rizboiul (din ciclul « Despre Pace »)

. Dan PerrReEscu Mocos: Ilustratie la « O noapte furtunoasd » de
I. L. Caragiale — colaj




de perete, cu rol decorativ.

Xilogravurile lui Vintila Fa-

Galeriile de arta ale fondului plastic

. caianu de pildd (Taur sau
Zbor) apar de departe cu
siluete nete, decupate pe
fondul contrastant, dezva-
luind, pe masura ce te
apropii, o multime de de-
f talii amuzante care com-
pun figurile intr-o moda-
l litate ce aminteste brode-
riile populare. Coribiile noc-
turne ale lui Ciprian Ra-
dovan atrag de la orice
distantd prin ritmul petelor
mari de alb si negru, le-
gate intre ele prin fire ca
de paianjen.

In ce priveste afisele si
caricatura, aprecierea lor
ar cere poate o analizd

speciald, ca si cea a ilustra-

tillor de carte care pot
fi deplin gustate numai cu
textul sub ochi.

Si mai exista un gen de

graficd, colectionatd si dis-

TRANSPORTURI AERIENE AROMANE

putatd cu pasiune de ti-

neri si batrini ... filate-
lia. De ce in expozitiile
de graficd nu apar si tim-

bre, gravurile care ne re-

prezinta tara pe tot glo-
bul?

Salonul de desen si gra-

vurda a constituit o intil-
nire « festivi » dintre gra- 5. Minar MAnescu: Afis — tempera

fica si iubitorii ei. Cum 6. ConsTanTIN NiTuLescu: Afis — tempera
isi fac insd drum in zilele ; Ay ner Prepescu: Afis — tempera si tus
obisnuite indeosebi gra-

vurile destinate marelui pu-

blic printr-un tiraj mai larg?

Ar fi normal ca azi acest

9 «magnific instrument al in-

telectualilor » (Van Lier) si

se bucure de o favoare

incomparabil mai largi. Dar

astazi stampele, care se

vindeau la tirg si pe vre-

mea lui Diirer, si pe cea

a lui Hokusai, se vind

doar la Fondul Plastic . . .

11
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SCULPTORUL
ST
MATERIALUL
SAU

Prof. Dr. EDUARD TRIER

,,Teoriile sint exemple fard valoare. Numai fapta
conteazd’’.
CONSTANTIN BRANCUSI

, Artistii care nu pot deschide gura sint doar
maimute, capabile sd-si foloseascd miinile”.

BAZON BROCK

In declaratiile teoretice ale sculptorilor,
mai ales in scrisorile si in jurnalele lor, pro-
blema alegerii, caracterului §i structurarii
materialului ocupa un loc proeminent. Mai
mult decit in celelalte arte figurative, poate
si decit in picturd, materialul decide inca
de la inceput asupra formei §i semnificatiei
operei de sculptura. In secolul al XX-lea,
care a pus la indemina sculpturii o abundenta
nebinuita pind atunci de noi materiale,
optiunea pentru un material sau altul — de
exemplu lemn, poliester, otel sau plexi-
glas — a devenit de o importanta mult mai
mare decit in epocile anterioare. Aceasta
nu inseamni ci generatiile de sculptori din
trecut n-ar fi avut nici un fel de idee despre
proprietitile specifice materialului. Inci la
inceputul secolului, Ernst Barlach, care po-
seda o deosebita sensibilitate in intelegerea
imperativelor materialului pentru sculptor,
isi nota in « Carnetul de note din 1906 »
gindurile in legdturd cu aceastid importanta
problema plastica: « Muntele, copacul isi au
propriile lor lumi de simtire, care pot fi
scoase la lumina. .. Din caracterul pietrei
sau al bronzului deriva forma pe care sculp-
torul o da operei sale. Notiunile de material
devin norme ale viziunii; caci dupa masele
de metal si de piatrd, in functie de proprie-
tatile ce corespund pietrei i metalului, va

12

fi evaluati si examinatd lumea ce trebuie repre-
zentata ».

In acelasi sens se exprima, in 1968, si
sculptorul animalier Philipp Harth, atunci
cind scria in lucrarea sa, Gedanken iiber
bildhauerische Gestaltung (Reflexii asupra for-
mei sculpturale): « Materialul in care e reali-
zati o operi de sculpturd este hotaritor
nu numai pentru modul prelucrarii ei arti-
zanale, ci este determinant si pentru modul
in care este structurata forma...»

Importanta hotiritoare a materialului n-a
fost subliniatdi numai de citre artistii inte-
grati traditiei seculare a sculpturii. Naum
Gabo, unul dintre cei mai insemnati pionieri
ai plasticii abstract-constructiviste, recu-
nostea intr-un articol aparut in 1937: «Mate-
rialul constituie baza emotionala a unei

sculpturi; el ii di accentul fundamental si-i
determini granitele efectului estetic. Izvorul

acestui fapt zace adinc ascuns in psihé.
Natura sa e atit utilitard, cit si estetica. Lega-
tura noastra cu materialele se bazeaza pe o
similitudine organicd cu ele. Pe acest gen
de afinititi se sprijind intreaga noastra comu-
niune cu natura. Ca si umanitatea, materia-
lele derivi din aceeasi materie primordiala.
Fira aceastd strinsa legiaturd cu materialele
si fara acest interes pentru existenta lor,
accesul la intreaga noastra cultura §i civi-
lizatie ar fi cu neputintd.»

Atit constructivistul Naum Gabo, care in
Manifestul Realist din 1920 a formulat cerinta
revolutionari a desfiintdrii volumului corpo-
ral, cit si sculptorii figurativi Ernst Barlach
si Philipp Harth, in pofida pozitiilor lor
estetice foarte depirtate intre ele, sint totusi
de acord in aprecierea importantei materia-
lului. Dar de indati ce se pune problema
optiunii pentru un anumit material §i a mo-
dului corespunzitor in care artistul ar trebui
si-l prelucreze, conceptiile lor se departeaza
fundamental. Chiar si materialele traditionale
il puneau pe sculptor in fata unei alternative,
pe care Karl Albiker a incercat s-o cerceteze
si s-o explice psihologic in lucrarea sa
Die Probleme der Plastik und das Material
des Bildhauers (Problemele sculpturii si
materialul sculptorului): « Putem vorbi in
sculpturi de doua tipuri fundamentale de
material, dupid cum procesul de realizare a
formei se infaptuieste din interior spre exte-
rior, sau din exterior spre interior. Piatra
sau lemnul, care vor fi sapate in adincime
dintr-un bloc inchis, cubic, constituie prima
specie. A doua, terracota sau bronzul tre-
buiesc gindite ca niste corpuri vide, care se
dezvoltid in spatiul din afaria asemenea unor
goluri sau galerii. in timp ce bronzul, in
tendinta lui expansionista, marturiseste o
predilectie pentru miscarea desfasurata spre
exterior si posedd un caracter activ, piatra,
inchisa in masa ei cubica, e mai potrivita
pentru exprimarea miscarii interioare, sufle-
testi; caracterul ei e pasiv. Conditiile diferite
din punct de vedere static §i tehnic ale ambe-
lor tipuri de materiale determina si deose-
birile in ce priveste expresia, posibilitaitile
de folosire si legitatea lor interna.»

Ca in toate generalizirile, se pot aduce o
multime de contra-argumente formulei pro-
puse de Albiker privitor la caracterul activ
al metalului, opus caracterului pasiv al pie-
trei. Totusi, prin aceasta nu poate fi eliminat
din discutie un simbure de adevar, confirmat

1
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de numeroase date. (Caracterizarea dati de
Albiker materialelor predominante pini in
secolul al XX-lea corespunde experientei
artistice. Jacob Epstein remarcase insi, pe
buna dreptate, in lucrarea sa, On sculpture
and sculptors (Despre sculpturd si sculptori),
ca marii sculptori, ca Michelangelo, s-au
servit atit de un procedeu, cit si de celilalt,
si astfel discutia despre superioritatea sculp-
torului « sculptural » asupra celui « modelator »
devine superflua. El credea totusi ci mo-
delarea ar fi « mai creatoare », pentru ca ar
crea din nimic, in timp ce, cind cioplesti
sau tai, chiar forma blocului te apropie de
o anumita forma: « De fapt, inspiratia se
schimba mereu in functie de material. O
libertate deplind nu existd niciodati. »
Fireste ca nici teza lui Epstein — cel putin
in ceea ce priveste valoarea acordati proce-
deelor tehnice implicate de material — nu
se bucuri de un consens unanim. In 1930,
Henry Moore recunostea in insusirile mate-
rialului mai putin o ingradire, cit un drum,
pentru a intra intr-un dialog mai rodnic,
din punct de vedere artistic, cu materia
prima: « De indata ce ,,spectacolul grec’’
a fost indepartat din cimpul vizual al sculp-
torului modern, acesta s-a_putut dedica din
nou realizdrii continutului esentialmente emo-
tional al formelor, in loc de-a vedea in

| _
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ErnsT BarracH: Fati infriguratd — lemn

Henry MooRrE : Figuri culcatd drapati — bronz

forma numai o valoare de reprezentare. In
acest fel sculptorul a fost eliberat de constrin-
gerea materialului, iar cioplirea directa i-a
permis sa gindeasca in materialul sau si sa
scoata din el forma. Astfel, artistul a ajuns
la o intelegere cu materialul, firi a-i falsi-
fica insugirile structurale si, prin aceasta,
fara a le diminua. A devenit congtient ci o
sculptura in piatra trebuie si se asemene, in
mod cinstit, cu piatra, ca tentativa de a o
face sa apara ca o fiinta in carne si oase,
cu par si gropite, coboara sculptorul la
nivelul unui prestidigitator. »

Numerosi sculptori de la inceputul veacului
nostru au indltat cu entuziasm lauda pietrei
care, necesitind o munca de sclav, din cauza
duritatii sale, a fost atit de mult timp dispre-
tuita. Mai mult decit oricare altul, Constantin
Brancusi a fost sustinatorul, prin cuvint si
prin fapta, al acestei pozitii, declarind ca
lucrarea nemijlocita a pietrei, «la taille
directe », ar fi singurul drum adevarat spre
sculptura. Si Henry Moore a proslavit forta
si densitatea pietrei, pe care sculptorul tre-
buie sa le respecte. Danezul Henry Heerup,
— el lucreaza aproape exclusiv in piatra, —
ne-a spus in legatura cu experientele sale:
« Granitul este oul ,,riascopt ‘‘ al naturii
si in aceasta materie trebuie sa se impli-
neasca, in primul rind, contopirea vointei
naturii cu cea a sculptorului. Forta de atractie
a pietrei rezida tocmai in faptul ca ea imi
aratd, in forma si in culoarea ei, ceea ce as

dori sa vad. Multiple forme organice zac
ascunse acolo, asteptind sa fie scoase la
lumina. »

Austriacul Fritz Wotruba, care si-a cucerit
un renume international prin ciclopicele sale
sculpturi, apartine protagonistilor angajati ai
pietrei, striduindu-se sa ajunga la o mare
simplitate si claritate: « $i eu cred in legi-
tatea pe care piatra ne-o impune; cine o
jigneste, pune in primejdie mai mult decit
o simpld notiune estetici. Cine perforeaza
piatra, distruge sensul imaginii care salas-
luia acolo. »

Cu o nota de poezie plina de tilcuri, si
Hans Arp face si riasune lauda pietrei: « A
lucra o piatri, este o treaba grea. . . Pline de
primejdii sint pietrele ce se agatd de sculptor.
Ele 1ii ingreuneaza drumul cadtre Dum-
nezeu. . . » Desi Arp n-a fost un sculptor
in piatrd, in adevaratul sens al cuvintului,
el o iubea totusi — fie sub forma neteda a
unei cremene, fie sub aceea a unui bolovan
de riu — considerind-o creatie a naturii.
Dar el a presimtit si primejdiile ce pindesc
pe sculptori. Nu ia oare admiratia unor
sculptori pentru piatra caracterul unei doc-
trine? Din aceasta cauza, artigtii mai prudenti
socotesc necesar realizarea unui echilibru
intre respectul fatd de material si propriile
lor intentii plastice. in 1954, Barbara Hep-
worth nota: « Structura si calitatea pietrei
sau a bronzului. .. trebuie si fie deplin
valorificate intr-o opera sculpturala de arta.




Hans Arp: Concretiuni inlinguite —bronz

Dar nu inteleg ca acestea singure sia acorde
unei sculpturi viata si forta. Cred ca inte-
legerea insugirilor materialului si semnificatia
formei reiesita din aceasta, trebuie sa se
afle intr-un perfect echilibru. »

Avertiziri ca acestea, impotriva unei ido-
latriziri a materialului §i a propriei lui semni-
ficatii, l-au indemnat probabil pe Henry
Moore si-si revizuiascid parerile in legatura
cu materialul. In 1951, el adiuga: « Acum
30 de ani, cind am creat primele mele sculp-
turi, era necesar si sustin teoria despre legi-
timitatea materialului. De atunci, unii dintre
noi au fost indemnati a face din ea un fetig.
Desigur, eu continui sa cred in insemna-
tatea acestei doctrine, dar ea nu trebuie sa
devina un criteriu de judecati in valoarea
unei opere de artd, caci, altfel, s-ar ajunge
ca omul de zipada al unui copil sa fie laudat
mai mult decit opera unui Rodin sau a unui
Bernini. » Moore s-a apropiat de o rela-
tivizare a valorii materialului, la care ajunsese
si Epstein. Epstein a apreciat in mod deo-
sebit libertatea pe care i-o oferea modelarea,
o libertate de care, se stie, multi sculptori
ai secolului nostru au profitat. Acest lucru
li s-a parut atit de evident, incit numai
pufine voci au intonat elogiul calitifilor de
moliciune §i de mladiere ale materialelor
usor maleabile. Una dintre aceste exceptii

este Alicia Penalba care, in Gedanken zur
Arbeit (Ginduri
pinge folosirea fierului vechi si a deseurilor

despre lucrul meu), res-

de metal, exprimindu-si in acelasi timp unele
indoieli si in legatura cu utilizarea pietrei,
a lemnului si a otelului, care ar comporta
primejdia unei mistificiri. In ceea ce o pri-
veste, ea prefera un material nespecific,
ca lutul: « Lutul nu posedid initial nici o
frumusete sau expresie proprie. El se adap-
teaza perfect incercirilor mele si este, pentru
mine, singura materie cu adevarat plastica ».
In timp ce Alicia Penalba accentueazi carac-
terul docil al lutului, ce se poate modela cu
ugurinta, Ernst Barlach ii scoate in evidentd
o alta calitate, aceea a unei executii rapide,
opusda muncii migaloase si lente a lemnului.

Din frecventa recunoasterii de citre sculp-
tori a calitatilor pietrei i din raritatea apre-
cierii lor asupra lutului sau a ghipsului, putem
trage concluzia ca materialele « pline de
specificitate » au trezit interes in timp ce
acelea cu care e posibil sa se realizeze aproape
totul n-au mai fost socotite demne de-a
constitui un subiect de discutie, in legiturid
cu libertatea de executie. Printre materialele
« pline de specificitate » se afli si fierul.
Julio Gonzales, la inceput aurar, a fost pri-
mul care, sub influenta experimentelor lui
Picasso, a devenit atent la domeniul, com-
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plet intelenit, al sculpturii in fier batut, si,
de asemenea, primul care a vestit importanta
acestui material in rindul celor nou descope-
rite: « Epoca fierului (din nefericire) a
inceput, cu multe secole in urma, sia pro-
duci arme, dintre care unele foarte frumoase.
Astizi el permite construirea de poduri, de
clidiri “industriale, de sine de cale ferata,
etc. A sosit momentul ca acest material si
inceteze de-a mai fi ucigdtor sau, pur si
simplu, o materie pentru stiinta mecanizata.
Posibilitatea este larg deschisa, ca acest
material — care pitrunde azi in domeniul
artei — si fie ciocidnit si modelat de miinile
pagnice ale artistului.»

Gonzales nu intra in problematica artis-
tici a fierului, si tot atit de putin unul dintre
cei mai de seama plasticieni in otel ai gene-
ratiei mijlocii, Rudolf Hoflehner care, in
Pladoyer eines Titers (Pledoaria unui fau-
ritor) spune: « Fierul mi-e strdin, ma lupt
cu strainii. . . ». Este evident ca patosul care
vibreazi in cuvintele lui Gonzales si Hofleh-
ner nu putea si apara decit intr-un climat
spiritual dominat de ideea unei innoiri radi-
cale a fundamentelor materiale ale sculpturii.
Semnalul de plecare fusese dat in 1912 de
catre sculptorul futurist Umberto Boccioni,
in Manifestul tehnic al plasticii futuriste, care
a condamnat traditionalele materiale nobile,
ca marmura i bronzul, §i s-a pronuntat
pentru o acumulare de diferite materiale
intr-o singurid opera: « Sculptorul poate fo-
losi douizeci de materiale, sau chiar mai
multe. . . atunci cind expresia plastica ii
cere acest lucru.» El mentioneaza sticla,
hirtia, cimentul, betonul,
pielea, textilele, oglinda, energia electrica
etc.

lemnul, parul,

Dacid examinim acest « catalog de mate-
riale », constatim ca intre timp toate au fost
folosite de catre plasticieni. Printre primii
care au urmat apelul lui Boccioni, in lega-
tura cu eliberarea artistului de sub constrin-
gerile materialelor traditionale, a fost si
Alexander Archipenko, unul dintre sculp-
torii cei mai iscoditori §i mai dornici de expe-
rimentare. Privind retrospectiv asupra epocii
inceputurilor artei moderne de dinaintea
primului rdzboi mondial, Archipenko re-
marca mai tirziu: « Cind in 1912 am folosit
pentru prima datd in sculptura diferite mate-
riale, aceasta s-a intimplat pentru ca anu-
mite forme plastice care, in conceptia mea,
tindeau spre concretizare, nu puteau fi ex-
primate in sculptura cu ajutorul materialelor
traditionale. In mod foarte firesc am fost
constrins apoi sa gasesc pentru aceste noi
materiale, noi tehnici. Din experienta mea
profesionald pot spune cia noua form3i sti-
listicd este cea care solicitd materiale de altd
natura, §i nu invers, — ca noi materiale sa
creeze un nou stil ».

in operele lor plastice, cubistii §i supra:
realigtii, ca Henri Laurens, Pablo Picasso,
Hans Arp, Kurt Schwitters, Max Ernst si
Joan Mird, au dus aceastd libertate a alegerii
materialului §i a combinarii lui la o utilizare
rodnica. Dupa cum putem conchide din
operele timpurii, din carton, ale lui Picasso,
problema durabilititii si a rezistentei materia-
lului n-a jucat pentru acesti artigti iubitori
de experimente nici un fel de rol. Jean Du-
buffet, care a combinat in 1954 mai multe
figuri din bucifi de lava si din ridicini, a mers




atit de departe incit a declarat: « Am avut
intotdeauna o predilectie aproape vicioasa
sa folosesc in lucrarile mele materialele cele
mai banale, la care nu te-ai putea gindi nici
in vis, pentru ca sint prea rudimentare, prea
la indemina si nu par indicate pentru orice ».

In afari de o asemenea reabilitare a mate-
rialelor obisnuite, a « deseurilor», un rol
deosebit de mai jucat, bine
inteles, si « obiectul gasit», in special cel
de consum cotidian, dar transpus intr-un
context inedit de semnificatii, asa numitul
«ready made». Acest cimp experimental
multilateral, deschis de Marcel Duchamp
si de Pablo Picasso, nu va fi atins aici decit
incidental, pentru a nu ne depirta prea mult
de subiect. |

in sfirgit, nu trebuie trecute sub ticere
nici vocile care au avertizat puternic impo-
« promiscuitatii » fabri-
cate. Jacob Epstein, care inci din 1915 a
incorporat in opera sa The Rockdrill fragmente
de masini, s-a pronuntat mai tirziu in mod
critic: « Nu inteleg deloc la ce trebuie sa
serveasca folosirea unor materiale noi, ca
sticla, tinicheaua, fisiile de plumb, otelul
inoxidabil si aluminiul.» Mai
se exprima Fritz Wotruba,
frecventele sale texte apologetice despre
piatrd, «singurul material adevirat, pentru
ci e singurul autentic », pronuntind un aspru
verdict: « Toate celelalte materiale, tabla,
mucavaua, barele de fier, cutiile de conserve
si arcurile de metal, nu sint decit biete suro-
gate, neindrituite in pretentia lor vanitoasi
de-a fi

In ciuda avertismentelor si condamnarilor,
atit sculptura, cit §i pictura si artele decora-
tive si-au insusit toate aceste materiale,

important a

triva materialelor

clar finca

intr-unul din

,;materialele secolului’ ».

anexindu-si intre timp la arsenalul lor de

mijloace si altele noi. Unul dintre cele mai
recente si mai este cel
plastic, in multiplele lui combinatii. In el,
artistii au salutat tocmai totala sa « inexpre-
sivitate ». Dupa parerea acestora, materialul
nu trebuie sa aiba nici un fel de valoare expre-
siva constanta. El trebuie sa fie prelucrat cu
instrumente si procedee tehnice moderne si
sa fie fasonat in consecinta.

O materie artificiala ca celuloidul fusese
folosita inca din vremea constructivistilor de
dupa primul riazboi mondial, dar marele val
al operei de artd din material plastic s-a
rostogolit abia in epoca noastri. Anthony
Caro a incercat sa formuleze o aspiratie
generald, atunci cind « As
dori ca sculpturile mele la care tin cu ade-
varat, sia mi le fac din orice fel de material,
din ceva absolut Insugirea
cea mai rivnita pentru un material, de catre
sculptorii actuali, nu pare a fi elementul
specific, ci latura lui necunoscutda, anonima
si subalterni. Uli Pohl, care lucreaza de
preferinta cu plexiglas, isi
motivele: « Nu materialul si efectele sale
subiective sint elemente pe care artistul
trebuie sa le valorifice, ci acestea ii servesc
medium pentru vointa sa fauri-

« complezente »

s-a explicat:

anonim. . . ».

explica astfel

numai ca
toare de forme.»

Cind citesti insi observatiile celor mai
recenti sculptori in material plastic, atunci
dorinta de a exprima cu atit mai puternic
propria vointi subiectivi prin intermediul
unui material « neutru» iti apare aproape
« invechiti ». Cici cea mai noua deviza
proclami ca — prin posibilititile unei multi-
pliciiri pe scar# largd si recurgindu-se tot mai
mult la o finisare industriali — si se elimine
cu desivirsire caracterul individual al ope-
rei de artd, iar « originalul » sd dispara.

AvriciA PeNALBA: Strimos inaripat — ghips
pentru bronz

Figura — fier

Jurio GoNzaLES:
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Numerosi artisti s-au exprimat in catalogul
expozitiei Kunst & Kunststoff (Arta si mate-
rialele plastice), expozitie organizata de mu-
zeul din Wiesbaden, in 1968, in legatura cu
superioritatea acestor materiale. Intre altele,

ei au scos in evidentd noile posibilitati expe-
rimentale, abundenta de forme, de transpa-
rente si de culori, imposibil de realizat in
trecut. Timm Ulrichs a proslavit « perfectia »
materialului plastic, acuratetea si insugirea
lui de-a fi faira miros §i de a nu putrezi.
Ingeborg Buss credea a gasi in el o materie
inca libera de orice conventie artistica si
artizanald, iar Bernhard Hoke s-a oprit,
inainte de toate, asupra aspectelor tehnice
si comerciale ale nenumairatelor obiecte plas-
tice. In acelasi timp, insi, el deplingea faptul
ca greutatile tehnice si financiare care se
leaga de utilizarea materialelor plastice, il
fac pe artist in mare masura dependent de
industrie.

Fuga de conventiile vechilor materiale si
posibilititile nelimitate ale materialelor plas-
tice nu le-au deschis insda acestora cale
absolut libera. Poate de aceea setea de desco-
perire a sculptorilor s-a indreptat si in di-
rectii contrare, spre un fel de riguroasa des-
fiintare a substantei materiale. Negarea mate-
rialului sau subordonarea lui vointei fauri-
toare de forme a artistului, — asemenea
deziderate mai fusesera emise inca din ul-
XIX-lea.
Medardo Rosso, care avea o predilectie

timele decenii ale veacului al
deosebita pentru modelarea in cearia a unor
scene cu caracter fugitiv, scria: « Pentru
mine lucrul cel mai important in arta este de
a face ca materia si fie uitatd.»

Aceasta declaratie trebuie privita totusi
in mod critic, caci, tocmai la Rosso, plastica,
atit de delicat exprimata, este direct depen-
dentd de materialul in care a fost realizati,
— ceara. In adevir, in nici un alt material,
intentia sa artisticA n-ar fi putut fi infaptuita
mai potrivit decit in aceastd substantd moale,
usor modelabilda. Chiar si in strddaniile pic-
torilor actuali de-a lucra cu medii elementare
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ca pamintul, aerul, apa s§i focul — materia
ca atare nu e negata. S-ar putea chiar sus-
tine cd aceasta sculptura experimentald nu
este nimic altceva decit « material ». Tocmai
la aceasta s-a referit unul dintre primii adepti
ai curentului, milanezul Pietro Manzoni,
decedat de curind, atunci cind in articolul
sau din 1960, in legaturd cu noile conceptii
estetice, declara ca « sculpturile pneumatice
— reduse sau extinse de la un minim aproape
inexistent la un maximum de intindere
practic infinit, sint din punctul de vedere
al formei absolut nedeterminate, pentru
ca orice incercare de-a le da o forma
(chiar amorfi) ar fi si nepermisa, si
ilogica ».

Pentru ca intr-un alt loc al lucrarii citate,
R. G. Dienst se ocupa de problema consis-
tentei schimbate a materialelor plastice (ma-
leabile, fluide, probabil si gazoase) in arta
cea mai noua, pot trece peste aceasta alter-
nativi extrema fata de materialele tradi-
a-mi impartasi, in schimb,
unele observatii si marturii personale in
problema tehnicii sculpturale. Desi concep-
tiile lor asupra valorii si a rolului materialului,

tionale, pentru

sint foarte divergente, intr-o privintd artistii
sint totusi, in general, de acord, si anume
cind atribuie deplinei stipiniri a materialului
printr-o desavirsita insusire a meseriei si a
tehnicii, un rol hotaritor. Aristide Maillol
vedea mai ales in acest mestesug perfect
premiza accesului in rindul artistilor, si in
acelagi sens s-a exprimat si Philipp Harth.
Un consens larg existd si in ce priveste faptul
ca sculptorul trebuie sid-si adapteze tehnica
structurii materialului, ca el trebuie sa gin-
deasca in acord cu specificitatea materia-
lului sdau. Acest lucru il mairturisea Henry
Moore, in scrierea sa din 1934, Telurile
sculptorului: « Cind sculptorul isi intelege
materialul, cind ii cunoaste posibilititile si
proprietatile de structurd, atunci el poate ca,
inlduntrul granitelor materialului, si destepte
totusi un bloc neinsufletit la existenta deplina
a unei compozitii. . .»

Jean DusurreT: Trei statuete — zgurd feroasi

Frirz woTrRUBA: Figura — piatrd

AnTHONY CARO: Pompadour — otel p




in aceeasi directie de gindire, dar mai
cuprinzitor §i mai suplu, s-a exprimat
si Naum Gabo cu privire la problema mate-
rialului si tehnicii: « Tehnicianul stie ca nu
trebuie si impunia unui material nici un fel
de functie care sd-i contrazica substanta. ..
Ca si in tehnicd, §i in sculptura modalitatile
de lucru sint dictate de material . . . Cio-
plita sau turnati, modelatd sau construita,
niciodatid o sculpturd nu inceteaza de-a fi
sculptura, atit timp cit valoarea sa estetica
se afli in concordanta cu insusirile funda-
mentale ale materialului. »

Din moment ce sculptura sta permanent
sub semnul constringerilor impuse de mate-
rial, sculptorii si-au dezvoltat aptitudinea de
a face o virtute din limitdrile ce le impune.
Acest lucru se intrezirea chiar in cuvintele
citate ale lui Henry Moore, dar el a fost
exprimat, cu mai multa claritate inca, de
catre Lynn Chadwick: « Eu acord o impor-
tanta deosebitd caracterului pe care tehnica
il confera unei opere de arta. Aceasta teh-

nica isi are anumite granite, dar eu scot in

evidenta tocmai caracterul ce se dezvolta
din asemenea constringeri si ingradiri.»

Daca pina la descoperirea noilor materiale,
optiunea sculptorului pentru tehnica ciopli-
tului sau a modelarii a constituit o adevarati
alternativa, pentru artistii care au optat pentru
metal sau pentru materialele plastice acest
lucru constituie o veritabila ingradire. Sculp-
torii in metal aproape cd nu au alti alegere
decit sa se puna de acord cu materialul.
Acest proces nu incepe insa doar din momen-
tul in care barosul, foalele, ciocanul de lipit,
presa hidraulica si cilindrii intrd in actiune;
el se pune chiar din momentul alegerii mate-
riei brute sau semifabricate.

Este de la sine inteles ca materialele mai
putin obisnuite cer o mai mare varietate de
tehnici. De aceea nu trebuie sa ne mire
faptul ca, in descrierea procesului de consti-
tuire a sculpturilor, Claes Oldenburg folo-
seste, pentru a indica modalitatile sale de
« modelare », termeni imprumutati din lim-
bajul unui atelier de croitorie ca, de pilda:
croit, cusut, tesut (stopat). De tehnicile tra-

e S

ditionale ale sculpturii il mai leaga doar
faptul ca si la el e vorba tot de o munca
artizanald. Acest procedeu a fost insa criticat
de citre adeptii « artei minimale », ca fiind

demodat si de-o eficacitate indoielnica.
Sculptori ca Donald Judd sint de parere ca
artizani specializati (ca Klempner sau Schlos-
ser), sau chiar unele fabrici, pe baza expe-
rientei lor tehnice si a utilajului pe care-l au
la dispozitie, ar fi mult mai in masura sa duca
la bun sfirsit operele concepute de artist.
In consecinti, artistul nu mai face decit
desenele constructiei generale a obiectelor
sale, urmind ca acestea sa fie produse in
fabrici sau ateliere. E vorba, deci, de o

«artd conceptuald », care intelege sa traga

folos din diviziunea muncii din lumea mo-
derna. Ca si in productia seriala a « obiec-
telor » artistice, arta si industria au pornit
alaturi, incercind o noua legatura. Ramine
insa de vazut daca vor fi multumiti si consu-

matorii de arta.

in romineste d¢ ELEONORA COSTESCU
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Autoportret — ulei

Interior — ulei

Intr-o arti ca a noastri, a romanilor, in care lemnul si nu piatra
a retinut in primul rind atentia taranului-artist, iar padurea, frunza,
iarba, floarea — leit-motive ale unei intregi literaturi populare — au
descins si au prins radacini adinci — intr-o pictura care, in epoca
moderna, a cultivat cu predilectie universul vegetal intr-o adevarata
euforie vitalistd, corolar al unei sensibilitati lirice si al unui animism
de striveche origine —, opera lui Petrascu ne apare ca un fenomen unic
prin inrudirea ei cu lumea mirifica a cristalelor. Departe de a fi unicul
criteriu care o singularizeaza in cadrul picturii romanesti, aceasta este
totusi o insusire esentiald ce nu poate fi redusa la aspectul exterior al
facturii, intrucit afecteaza insidgsi viziunea pictorului, cu dramatismul
ei, cu propensiunea ei pentru anumite motive specifice, cu coloritul ei,
intr-un cuvint cu intreaga acea suita de elemente ce fac farmecul indi-
cibil al unui tablou de Petrascu.

Exista desigur o fazia, un fel de preistorie a ceea ce consideram
astazi un Petragcu realizat, cind pictorul, coplesit de exemplul lui Gri-
gorescu si al unei traditii trainic injghebate, contempld peisajul rustic
din zona dealurilor, dindu-ne un fel de egloge in culoare, lipsite de
stralucire gi pe care muzeele nu prea le mai expun. S-ar putea spune,
de aceea, ci abia odata cu abordarea consecventi a universului citadin,
isi gaseste Petragscu vocatia adevarati. Subiectele tablourilor sale cele
mai realizate incep si fie acum si cele mai banale. In afari de peisaje
ca acelea din Venetia, Spania, Franta, prestigioase in sine, interioarele,
aproape mereu aceleasi, naturile moarte cele mai umile (carti, ulcele,
recipiente de arama, fructe), in sfirsit florile preferate (circiumairesele),
mai rar nudurile §i cu totul ocazional portretele — cam acesta este
registrul tematic in care-si compune Petragcu simfoniile. Daci mai
tinem seama cid multe din aceste subiecte sint reluate foarte des si
multiplicate, uneori aproape aidoma, mai ci ne vine si dim dreptate
acelor voci care au reprosat pictorului lipsa de imaginatie, de fantezie.
Stim insd cd nu este asa §i, ca in cazul tuturor marilor creatori preocupati
nu atit de multitudinea aspectelor exterioare ale lucrurilor cit de reda-
rea concentratd a esentialului din ele, fata de Petragcu s-a comis aceeasi
nedreptate. Pallady, ca si riminem cu exemplele in cadrul artei roma-
negti, n-a impirtisit o altd soarti.

In fond, Petragcu este unul dintre creatorii cei mai inzestrafi cu
imaginatie. Dar, dintr-un respect pentru realitate, pornit din aceleasi
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DE LA MOARTEA PICTORULUI

PETRASCU,

poet al lumii minerale

VASILE FLOREA

impulsuri care l-au impins in tinerete citre stiintd, si dintr-o pudoare
care l-a oprit totdeauna si se manifeste declamatoriu, el n-a dat friu
liber fanteziei in afard. Cum observa si Lionello Venturi, intr-un articol
din 1938, din operele sale ,,nu rezultd si fi ingdduit vreodatd imaginatiei
de a merge dincolo de real. Si-a concentrat deci inchipuirea inliuntrul
realului. . . El isi ingrideste si isi constringe imaginatia pentru a inter-
preta realul. $i cu cit realitatea e mai apropiatd si mai obignuitd, cu
atit mai bine pentru arta sa. Aceasta e desigur o ingriadire. Dar cum
stiti, valoarea unei opere de artd nu are nimic de-a face cu amploarea
imaginatiei. Depinde de cum isi ordoneazi fiecare lumea inliuntrul
limitelor pe care §i le impune, cu alte cuvinte, depinde de coerenta
elementelor cu care artistul isi constituie lumea sa ideali,
mica ”’.

mare ori

Or, stim cit de atent, cu ce ardoare si-a construit Petrascu lumea
— ce-i drept mica sa lume — ideald. Traind intens, cu reculegere,
perceperea realitatii, el isi cristalizeazd emotiile in concentrate de
materie, densa si pretioasid. Se opreste de obicei la motivele cele mai
modeste, dar pe care le innobileaza transformindu-le cu puterea unui
adevarat vrajitor.

Poate pentru nimeni nu se potriveste asa de bine ca pentru Petragcu
definitia data de Balzac frumosului: « Le beau c’est le vrai bien habillé ».
Si cind spune simplu despre tablourile sale: « Incerc si le fac frumoase »,
pictorul intelege sa imbrace adevirul acela obisnuit pe care-l reprezinti
o natura moarta, in haina princiara a artei. Cotidianul se transformi
atunci in fabulos; terestrul devine sublim.

Fira a avea forta liniei marilor plismuitori de forme fantastice
(Blake, Goya, Daumier, Rouault) si nici acuitatea cromatici ajunsi la
paroxism intilnita la marii halucinafi ai expresionismului (Van Gogh,
Kokoschka, Tuculescu), Petragcu reuseste totusi si potenteze pini la
fantastic expresia si si ingaduie, in acest sens, si se vorbeasci despre
el ca despre un expresionist sui-generis. El izbuteste asta, nu prin
desen si nici prin exacerbarea culorilor sau a combinarii lor socante, ci
prin calitatea pastei, prin aspectul ei framintat, prin valorile tactile de
relief dobindite pe suprafata rugoasi a acestei picturi. Cici, neindo-
ielnic, in masura in care pictura moderna incepe si capete noi valente
(se vorbeste de pildi de muzicalitatea unei pinze de Pallady), pictura
lui Petrascu se adreseaza pipaitului, unui pipdit realizat tot cu
ochii, in cele din urmi, dar tine de a treia dimensiune.
Departe de a acoperi numai o pinzi, pasta de culoare pusi din
abundenta in straturi, rascoliti apoi cu o mina febrili, intinsi
cu spatula, cu cutitul i din nou brazdati intr-o directie sau alta
de o avintati trasitura de penel, creazid in cele din wurmi o
« topografie » diversa, formata din figase si creste pe care umbra si
lumina §i le disputa dramatic. Este locul si momentul cind Petragcu
nu-si mai indbusa pornirile §i da toatd libertatea temperamentului siu
fugos. Incdrcitura emotionald este imensi. Prea grea pentru mica
suprafata a tabloului, ea piatrunde in adincime. Pictura incepe astfel
sa traiasca pe mai multe planuri.

care

O asemenea pictura, spre deosebire de cea impresionisti sau pointi-
listd, nu trebuie privita de la distantd. Tonitza a avut griji si ne previni
ca ea trebuie « cercetati de aproape, cu toati aminuntimea atenti a
vizului nostru, cu negtirbita infrigurare a retinei noastre larg dilatati,

19




asa cum cercetam claviatura de alburi a unei petale de crizantema sau
albastra irizare din ochiul drag al iubitei ».

Pentru aceasta tehnici de ampatare puternica, de «zidire» in
relief a pastei, Petragcu a fost asemuit uneori cu Chardin, cu Vlaminck
si mai adesea cu Monticelli (printre altii chiar de catre Lionello Ven-
turi). Este adevdrat cd acesti pictori au acordat atentie plasticitatii
picturii, dar nu-i mai putin adevarat ca au facut-o din motive si cu
rezultate diferite. Cita deosebire, de pilda, intre factura destul de
plebee, aproape carbonizata a pastei lui Vlaminck si materia rara si
pretioasa folosita de Petrascu! Cit il priveste pe Monticelli, acest vene-
tian stabilit la Marsilia avea in adevar voluptatea materialelor pretioase,
a mozaicurilor atit de apreciate in cetatea sa de bastina. Pasta lui, in
adevar, este petulanta asemenea unei pulberi diamantifere. Ea nu este
insa o catusa pentru emotia care tigsneste vulcanic la Petrascu, ca dintr-o
strinsoare milenara si, prin urmare, n-are dramatism. E, dimpotriva,
jucdusd, truculenta si trideaza nu vigoarea, nu senzualitatea barba-
teasca proprie lui Petragcu, ci gustul meridional, oarecum efeminat,
pentru striluciri exterioare.

Adevarul este ca nici un pictor nu a minuit cu atita sinceritate
aceasta tehnica si nu i-a acordat atit de bogate sensuri spirituale ca
Petragcu. Nimeni, in aceasta directie, n-a inteles atit de bine specificul
picturii in ulei si nu i-a folosit cu atit succes resursele plastice ca el fara
a-i smulge efecte ieftine, cum au incercat altii. Daca la unii pictori, in
functie de prepararea ei, pasta imprumuta matititi de fresca sau cati-
felari de pastel, nebulozititi de acuareld sau luciri reci de portelanuri,
viscozitati de rasina sau palori de ceard, ea ramine la Petrascu ceea ce
este: o mixtura de natura minerald, anorganica, impietriti asemenea
agatelor.

Pentru a obtine aceasta luxurie mirifici, Petrascu a depus o imensa
truda de cizelator, de artizan. Daca Pallady spunea orgolios; « Eu nu
sint pictor, sint artist» iar Luchian isi zicea modest « zugrav », la fel
de orgolios §i constient de valoarea sa ca primul si totusi modest ca al
doilea, Petragcu vedea in meseria si in numele de pictor un suprem
privilegiu. Prin truda nu intelegem fireste ca el picta anevoie, migilind
indelung un tablou. Numarul relativ mare de pinze create si verva
intiparita in factura lor atesta contrariul. Efortul lui este insi de durata.
Nu crearea unui tablou este laborioasa; laborios este drumul strabatut
pina la virtuozitatea cu care picta. El nu cizeleazi un obiect ca orfevrii,

Venetia — ulei

20

ci o operid. Petragcu supune materia, minereul din care reduce caratele
giuvaerurilor sale, la un foc lent. Combustiile repezi nu-l satisfac.

Paleta petrasciani, asemenea registrului siu tematic, nu exceleaza
prin bogitie. Pe ea pot fi intilnite doar citeva culori §i mai mereu
aceleasi: albastrurile de cobalt, in primul rind, cele de Prusia, albastrul
mineral, apoi rosul carmin, purpura, rosuri de la tonurile cele mai
potolite pina la rozul transparent si delicat, mai rar verdele si cu totul
incidental galbenul (acesta rece, citron), portocaliurile, ocrurile si in
sfirsit terra de Siena. Ceea ce face farmecul culorilor lui Petrascu nu
este varietatea si nici macar intensitatea lor de sine stititoare. Ele
dobindesc in schimb o mare putere expresiva in prezenta unui catali-
zator gi acesta este negrul si, mai rar, griurile neutre sau chiar albul.

S-a facut, si pe bund dreptate, mult caz de negrul din pictura lui
Petrascu. In perioada de inceput, intrebuintarea lui excesivi a decon-
certat pe contemporani, determinind unele reticente.

Cind mai tirziu, dupa 1919, paleta artistului se limpezeste si negrul
incepe sa fie folosit cu parcimonie, el inceteaza in acelasi timp sa fie
o materie amorfi, opacd, bituminoasi, devenind nuantat, vibrant,
translucid. Primeste de acum incolo sarcina de a sugera formele, care
nu sint insa niciodata riguroase, si mai ales pe aceea de a exalta cele-
lalte culori care, in prezenta sa, ajung la incandescente. Aceste incan-
descente sint insa reci, fosforescente. Tisnind ca niste flacari din taciunii
de negru, culorile par inghetate si pe buna dreptate un poet le compara
cu « flacarile stranii ce se aprind noaptea asupra comorilor ». Chiar in
tablouri redind plajele marine in plin sezon estival, sau in peisajele aduse
din Spania, ca acel superb Pod San Martino din colectia Dona, senzatia
pe care o capatam nu este aceea de torid. Dominanta de albastru, amin-
tind incandescentele arcului voltaic, acel albastru de clestar nelipsit
din cerurile uniforme si nemigcate ca niste ecrane despre care pictorul
ar fi putut spune, asemenea lui Tiepolo, ca ele ii semneaza peisajele,
comunica pinzelor de aceasta categorie un aspect glacial. Ele parca nu
ar fi dogorite de soare. Nu galben-portocalia lumina solara le invaluie,
ci o lumina siderald, mai puternici, mai scinteietoare, dar rece. Nu
aurul rembrandtian, ci argintul cu reflexele lui opalescente de griuri
$i rozuri, de alburi marmoreene este metalul preferat de pictor. Or,
in acest cosmos din care soarele lipseste, iar lumina vine stranie de la
astre mai indepartate pentru a fi captata in fixitatea cristalind a rubi-
nelor, safirelor si ametistelor, va fi greu si putem presupune posibild
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viata. De altfel viata cu tumultul ei nici nu-l atrage pe Petrascu. Ar
trebui s-o surprinda si s-o redea in dinamica ei exterioara si acest lucru
nu-i conform cu firea sa. Pe de o parte ar fi prea ugor, prea simplu si
lui ii plac dificultatile, iar pe de alta, surprinzind-o in desfiagurarea
proceselor ei vitale, n-ar mai putea sa-i imprumute din fervoarea viziunii
sale fantastice. N-ar mai fi posibila transcendentalizarea acestei realititi.

Artist prin vocatie al materiei moarte, era si normal ca el sa se reali-
zeze integral mai ales in genul naturii moarte — care la nimeni ca la el
nu meriti aceasta denumire — si in « interioare », in fond tot un fel
de naturi moarte, dar mai vaste. Indrigostit de tot ce este vechi, pati-
nat, innobilat de trecerea timpului, chiar cind picteaza motive fara
virstd, el le comunicd aceeasi aura de vechime, sporindu-le farmecul,
dindu-le o fortd de evocare uluitoare.

S-ar putea spune ca obiectele, ca si fiintele, cind se intimpla sa fie
prezente, nu trdiesc in tablourile lui Petragcu, ci au trait. Ele n-au
prezent si viitor, ci doar trecut. Magma rece din care au fost zamislite
aduce marturia unor migcdri orogenice strivechi. Peste obiecte s-a
agternut insa tacerea si incremenirea. De aici si impresia de anticarie
sugerata de naturile moarte in care carti vechi, evantaie, ulcele cu
emailuri sclipitoare, se orinduiesc evocind o lunga intrebuintare.

Nici in interioare nu freamata viata, ci doar palpita. Cel mai adesea
nepopulate, odidile ne sugereazd totusi prezenta umana. Ele inchid
o atmosfera de dupa amiazi de vard, o atmosferd de confort burghez
in care mobile vetuste, sofale, fotolii, divanuri, cadre pe pereti, perne,
covoare imbie parcd la inactivitate, la toropeald. Senzatia de linigte
este coplesitoare in aceste interioare si doar daca uneori auzim parca
sonoritati de clavecin, precum alteori ne surprindem inginind in fata
lor odatid cu poetul:

« Salonu-i gol si-n umbra doar samovarul cinta
Si-acum e gol salonul, e gol si-n umbra casei
Stau vastele fotolii si lung prind sa se mire
Oglinzile-si aratd cu jale infinitul »

(D. Anghel)

Sintem oricum in imperiul naturii moarte, deci in lumea caleidos-
copici a cristalelor colorate si la un moment dat avem impresia ca odaia
cu lucrurile din ea a incetat si mai fie un spatiu de locuit si a devenit
o besactea plind cu nestemate. Bagheta vrajita a pictorului a atins materia.

Dar nu numai stofele, covoarele si mobilele, ci si fiintele sufera
aceeagi metamorfozi. Asa cum pentru vegetarianul Pallady chiar
carnatia numeroaselor sale nuduri are ceva vegetal, ceva opus opulen-
telor sanguine rubensiene, incit daci le-am cresta cu o lama n-ar curge
singe, ci poate — asa cum presupune G. Cilinescu despre ingeri —
s-ar prelinge sevi, tot aga pentru Petragcu totul se converteste in mine-
ral; totul, inclusiv florile, copacii, oamenii. Totul se transforma intr-o
materie care este aceeasi, la fel de densi, la fel de vibranta in portiunea
cerului, in cea fluida a apei; in roca veche si calcinatd, in pinzatura
cadrilati a fetelor de masi, in arama blidurilor vechi, in florile intens
rosii, in nudurile din fata oglinzilor ca si in imaginea reflectata de acestea.
Intocmai ca acea miraculoasi «liquor silicium » cu care alchimistii
medievali visau si transforme toate metalele in aur, asa transforma in
pietre pretioase tot ce atinge cu privirea si cu inchipuirea sa acest
vrajitor.

Cunoscind predilectia lui pentru lucrurile permanente, are sa ne
mire poate in pictura lui frecventa florilor, cu o constitutie atit de fragila
si efemera.

Dindu-si intreaga misura a talentului, Petrascu va picta unele dintre
cele mai frumoase exemplare ale genului, fiind intrecut doar de Luchian
in arta romaneasca. Le va picta insa potrivit viziunii sale. Grigorescu,
Andreescu si mai ales Luchian si Pallady ne obisnuiserd cu surprinderea
freamatului vietii vegetale. Acest freamat viu al corolelor era smuls
naturii §i continua sa traiasca pe pinza. In ele continui si pulseze seva.
Asa ceva nu intilnim la Petrascu. Florile sale nu triiesc, nu respira.
Pastrind intact coloritul, ele s-au cristalizat, au imprumutat smaltul
in care au fost puse si s-au vitrificat asemenea petalelor de trandafir
intr-un gavanos cu dulceatd solidificata.

Foarte revelatoare in acest sens este tratarea peisajului. Atit factura
cit si coloritul, ambele evocind lumea minerald, erau din capul locului
incompatibile cu tot ce aminteste regnul vegetal. De aceea nu intim-
plator, pardsind peisajul rustic in care vegetatiei ii revenea implicit un
mare loc, Petragcu s-a indreptat spre motive care o exclud. Nici
desisul umbros al padurii, nici luncile, nici podgoriile unde poposise
cu gevaletul in tinerete, ci nisipul dobrogean, calcarul de la Toledo,
zidurile vechi ale Venetiei, zidurile galbene, verzi, rosii ale Sighisoarei
sau cele albe monahale de la Viforita sau Tirgoviste il vor retine cel
mai adesea. In ele va descifra artistul cel mai usor miraculoasa migcare
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moleculard a materiei minerale, in transpunerea lor va putea sa-si
intruchipeze cel mai deplin ciudatul sau vis de fericit cautator de comori.

Am viazut ca a facut o favoare florilor, trecindu-le prin focul pasiunii
sale. Cu celelalte plante nu va fi asa de generos. Un ramuris verde se
va strecura in vreun tablou numai atunci cind in ghirlanda nestematelor
sale, pictorul va avea nevoie de prezenta smaraldului. Altminteri, chiar
cind nu picteaza ruine medievale, paraclise minastiresti, mori parasite
s.a. — ci case, acestea au un aer solitar, par pustii. in preajma lor nu
existd fiinte, zaplazuri, vegetatie. La fel de fruste ca si la Andreescu,
este interesant de remarcat ci aceste motive nu ne dau acel sentiment
de dezolare pe care-l incercam cind privim peisajele sfisietor de triste
ale pictorului de la Buziu. Ce simtim este cel mult un sentiment de
nostalgie, un fior de neliniste. $i desigur cd tot materia somptuoasa
in care a prefacut huma umilei arhitecturi taranesti este aceea care a
inlocuit dezolarea cu fascinatia.

Pictorul a umblat mult prin tard si peste tot a cdutat teluricul din
lucruri. In Dobrogea pe care a descoperit-o printre primii l-a atras
desigur tocmai aspectul ei arid, ceea ce cautase in Egipt si va gisi mai
tirziu in Spania. A pictat insa si marea dar nu pentru neastimparul
ei deslantuit, caci talazurile, cerul ca si fiintele de pe plaja par
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construite din aceeasi roca din care sint facute

stincile din jur
si nisipul.

La Sighisoara i s-a parut a regasi ceva din perenitatea robustd a
caselor de la Vitré, iar la Tirgoviste, tirg linistit si patriarhal cu impre-
jurimi ministiresti si voievodale, unde si-a instalat prin 1923 atelierul,
l-a atras clopotnita bisericii din vecinitate pe care a imortalizat-o in
multe variante.

Fira indoiali ca Spania, in care a cilitorit in 1929, i-ar fi oferit
spectacolul unei multimi multicolore, pitoresti, animate de pasiuni
ardente. Dar nu l-a interesat. Nu s-a oprit decit in fata motivelor care-i
sugerau desertul pietros, acea parte a peninsulei care aminteste proxi-
mitatea continentului african, dogoritd de soare si pastrind in solul ei
ceva din civilizatia moresca disparuta.

Cu un sentiment nu prea diferit cilitoreste si la Venetia. Acest
orag despre care Tudor Vianu scria odati cid «este un exemplu
unic in lume in care viata poate fi ridicati in planul artei si transformatd
in iluzie » n-a fost deloc o descoperire a lui Petragcu. Dupa ce Van
Dyck, El Greco, Velasquez trecuserid pe aici pentru a pitrunde lectia
marilor colorigti, rind pe rind Turner, Bonington, Corot, Manet,
Renoir, Monet, Signac, Marquet, Kokoschka, Dufy au fost fascinafi
de ireala aparitie dintre cer si apa pe care au celebrat-o in viziuni halu-
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cinante si sirbitoresti. Dar nu spre aceastd Venetie aleargi de sapte ori,
pios ca un hagiu, Petrascu. Nu romanticele gondole, nu mirajul acvatic
§i ceturile evanescente il atrag, ci glasul trecutului ei de orgoliu si de
drama vrea el si-l asculte si si-l descifreze.

Ca si pentru Eminescu, dar firi si vada in asta motiv de lamentatie,
§i pentru el « s-a stins viata falnicei Venetii ». Aceasti « cita dolente »
— cum o numea Ruskin in ale sale The Stones of Venice citindu-I
probabil pe Dante — nu este pentru Petrascu altceva decit o imensa si
stranie metropola plutitoare ale cirei palate-cavouri inchid in ele ecouri
indepirtate din zbuciumul unei lumi defuncte.

Dar desi alege cu predilectie clidirile cele mai vechi cu ziduri
leproase, macerate de timp si de ceatdi, pinzele aduse din Venetia
— s§i sint circa doui sute — trec printre cele mai somptuoase opere de
picturd. Artistul isi propune dinadins si redea acestor palate un echi-
valent al fabuloasei lor striluciri de odinioars, fira a le stirbi insa cu
nimic patina de relicve. In evocarea acestui trecut distingem uneori
omagiul pictorului venetieni. 1l intilnim in

adus marilor megteri

slabiciunea sa pentru rosul adinc si intunecat (ca o metaford a crimelor
tainuite) din pictura lui Carpaccio §i a lui Tizian sau in felul cum fri-
minta pasta colorati asemenea unei Tintoretto sau unui Guardi. El aduce

insda si la Venetia propria sa viziune si propriile sale mijloace. Asa,
bunioari, contrar unui Canaletto, el nu fixeazi puncte de fugid ca in
« vedutele » acestuia §i nici nu trimite cladirile in hauri de perspectiva.
Dimpotriva, priveste totul frontal, de la mica distanta si in afaria de
fatadele compacte sau ajurate,atit de bogate, unele, in colonete, ogive,
rozase, cum e « Ca’d’Oro », pare ca nimic nu-l intereseaza. Plictisit

de apele stiatute ale lagunei si pentru a capata certitudinea pamintului
sub picioare, se inchide uneori intr-o cortille d’Abazzia si picteaza
severele ziduri sau, alteori, cu gindul la puntile de la Toledo, incrus-
teaza heraldic, in pasta onctuoasa, renumitul Ponte Rialto. Nu se incu-
metd insd niciodatd si iasd in larg, cum ficusera altii inaintea sa, si sa
cuprindd cu o singurd privire Palatul dogilor, Catedrala San Marco si
semeata campanili. Panorama nu-l seduce pe acest poet al cadrului in-
tim pentru ca l-ar impiedica sa se concentreze magnific asupra materiei.
Din acelasi motiv, artistul s-a limitat, dupa cum bine se stie, la pinze de
dimensiuni reduse care i-au permis condensiri de esente. Ca toate
materialele pretioase, pasta lui Petragcu este rara.

La doufizeci de ani de la moartea acestui pasionat scormonitor
in fiinta intimi a materiei, opera lui ne apare ca o supremd laudd adusa

lucrurilor simple,
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Vasile Varga

ANATOL MANDRESCU:

— Schimbairile produse pe plan mondial
in gindirea plasticd, in experienta artistica
a celei de a doua jumaitditi a veacului XX
sint foarte adinci. Adevarate mutatii. Si
unul din fenomenele capitale este nu dis-
tantarea, detasarea artei de naturd, ca in
revolutiile estetice ale primei jumatiti de
veac, ci o rupturda. Cum va explicati dis-
creditul care loveste, in zilele noastre,
natura, un domeniu considerat, pind nu
de mult, drept singurul demn sia stea la
originea operei de arta? Intelegeti desigur
ca nu e vorba aici de naturi ca model,
ci de un raport existential mai profund.

VASILE VARGA:

— In vasta intindere a realitatii incon-
juratoare, lucrurile create de om au luat
tot mai mult locul naturii, formind o realitate
artificiala, o lume de obiecte care umplu spa-
tiul inconjurator. In trecut, imaginatia omului
— si deci si a artistului — exprima raportul
lui de atunci cu acea realitate, asa cum conti-
nua sa il exprime si azi cu o realitate schim-
bata,covirsita de produsul imaginatiei tehnice.
Pina §i fenomenele naturale cele mai obis-
nuite ni le explicdm azi prin prisma unei alte
cunoagteri decit chiar i acum 50 de ani. Mi
se pare firesc, deci, date fiind conditiile, ca
imaginatia artistica sa se inspire azi din alte
izvoare decit in trecut, ca {insidsi functia
artei §i_conceptul de artd si sufere o modifi-
care. In afara de asta — si abia acesta e
factorul important — gindirea plastici a stri-
batut o seama de stadii, a evoluat, a devenit
mai subtila, a trait o suma de experiente care
fac imposibild reluarea unor modalititi depi-
site din punct de vedere istoric.

— Considerati, deci, cazut in desue-
tudine raportul artid-naturd, in intelesul
mare si daca vreti filozofic al relatiei si,
prin urmare, odata cu acesta, sistemul
lingvistic in stare si-l exprime? Cum vi
explicati, totusi, perpetuarea unei picturi
care continuia sia aiba ca teren de investi-
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gatie aceeasi naturd ca inainte cu 50 de ani,
sa zicem? Frontul acestei arte este consi-
derabil restrins, dar existi. Este aceasta
o manifestare a inertiei gustului sau a ceea
ce s-ar putea numi dezvoltarea inegald a
creatiei si a gustului?

— Va referiti la pictura de orientare tradi-
tionalistd? Rar mai existd azi o pictura, de
o calitate artisticA majorda, care sa aiba
natura ca referintd §i sa nu se resimta de
existenta unor descoperiri formale, de atrac-
tia unor noi formule plastice. Dar daca mai
exista — in afara de pictura naivda — aceasta
se datoreaza faptului ci nu pentru toti pic-
torii investigatia formald este mobilul acti-
vitatii lor. Pentru multi, pictura nu este un
mijloc de investigare in domeniul posibi-
litatilor de expresie ale mijloacelor plastice,
ci o activitate de alt ordin. Exista naturi
umane axate pe activitatea preponderenta a
gindirii, la care simtirea este convertita,
tradusa, daca vreti, in idee. Dupa cum exista
altele la care totul, chiar si ideea, este transpus
in modalitatile simtirii. In pictura de pina
mai ieri, acestea din urma sint preponderente.
N-ar fi de mirare daca de aici incolo ar
deveni precumpanitoare modalititile inte-
lectuale ale picturii. Nu ar fi pentru prima
oara in istoria artei. De altfel, ele au fost
intotdeauna amestecate si filonul amindurora
se poate urmari limpede la diferiti artigti
ai trecutului, in toate epocile. In fapt, aceste
modalitati se grupeaza pe familii si nu vad
pentru ce ar trebui preconizate unora moda-
lititile altora. In plus, realitatea naturali a
ramas, fie-mi iertatd aceastd remarcid, si
azi, cu toata multimea de descoperiri operate
de cidtre stiintd, in esenta ei la fel de miste-
rioasd ca si in urmad cu multe sute de ani;
numai punctele noastre de contact cu acest
mister s-au inmultit — dupid o vorbad care
a ramas celebra. Omul nu se afla as-
tazi mult mai aproape de raspunsul la marile
intrebiri fundamentale pe care §i le punea
cu mult timp in urma si, intr-un sens, con-
tinud sa se afle fati de realitatea naturala
a existentei in acelasi raport ca mai inainte.

Ba, inci, multimea certitudinilor furnizate
de citre stiintd si tehnica il fac azi, pe om,
mai putin apt sia acceadd la momentul
eventual al marilor revelatii subiective.

— Asezati asadar implicit arta in planul
marilor revelatii subiective, nu? Unul din
planurile virtuale desigur. Arta inteleasd in
acest fel este ireductibili si ipoteza unei ab-
sente sau moartea artei ar fi o reductie a
universului uman, un fel de contractie-racire
a sferei altfel incandescente. Legitimati arta
ca formd, necesar aparenta, a originalitatii,
a esentei, a necunoscutului uman?

— Fira indoiald! Am putea spune ca fiecare
individ are ascunsi in sinea lui farima
sa de originalitate. Dar aceasta individuali-
tate originald poate si nu ni se reveleze pri-
vind ce anume picteaza, nici chiar in ce stil
picteaza un pictor. Farima aceea de origi-
nalitate se poate exprima indiferent ce pic-
teaza, si chiar indiferent cum picteazd. Se
poate exprima prin insugi faptul ci picteazi.
Oricine poate picta si faptul acesta, zicem
noi, ar fi deajuns ca si-l exprime. Pe de
alta parte, prin chiar faptul cid picteaza, o
individualitate artistica reald lasd pe suportul
pe care lucreazd urma inconfundabila a ori-
ginalititii sale. Dincolo de subiectul tabloului,
dincolo de conceptia formei — sau mai bine
zis dincoace — se exprima, involuntar, incon-
stient, inevitabil, natura ascunsa a individua-
litatii sale, care di o calitate anume, inconfun-
dabild, inimitabild, operei iesite din mina
lui. In aceasta mi se pare ca rezida unicitatea,
originalitatea interioara, ca sa zic asa, a fap-
tului de arta, Eul individual involuntar, cos-
mic daca vreti, misterios in orice caz. La
acest nivel, orice ar picta cineva, daca poarti
in sine aceastd facultate insufletitoare, il
exprimid mai profund decit ar putea-o face
oglinzile suprapuse, geoplastice, care tin
de istorie, de epocid, de un moment sau altul.
Exemplul evident al acestui fenomen il
avem in Picasso. In orice a ficut — postim-
presionism, cubism, expresionism, supra-
realism sau academism — este prezentd
aceeasi natura ascunsa, aceeagi substantd
sufleteasci, acelasi spirit care il configureaza,
il defineste si constituie individualitatea lui
Picasso. lar gama acestor modalitati diverse
nu este decit suma ipotezelor pe care gindirea
sa plastica lucida si le pune si care au, toate,
ca numitor comun substanta interioarda care
le-a generat.

— Vreti si spuneti ca nu vi intereseazd
atit fizionomia unei opere, apartenenta ei
la o modalitate lingvistica, ci mai curind
caracterul ei ascuns, esenta ei misterioasid
si cd, deci, va e indiferent daca pictura e
figurativd sau nefigurativa?

_ — N-am spus asta! Indiferent nu-mi este.
In ceea ce ma priveste, consider formele pe
care mi le ofera realitatea exterioara §i
— intrucit nu ma simt §i nu ma vreau un
produs al civilizatiei tehno-mecanice — chiar
natura « salbatici », mai darnice in conti-
nuturi de simtire sau, dacid preferati, de
trdire, vreau sa zic de viata specific plastica.
Nu e un lucru chiar lipsit de temei impresia
de vacuum — plastic, ar zice un pictor —
pe care o dau multe din operele nefigurative
care nu se salveazi prin acel inefabil al
exprimirii, imprimat in faptul miinii, de
care vorbeam mai sus. Faria indoiald cd
privitorul neavizat cautid in subiectul lucrarii
ratiunea ei de a fi (ceea ce ficea si altidata)
si prin asta el triieste cu citeva bune sute de
ani in urma. $i cd, deci, pentru el, cind nu
existd « subiect» nu existd tablou, continut.
Pictura nonfigurativi a apirut ca expresie
a acestei dorinte de eliberare a artei de sub
tirania unei neintelegeri.
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— Dar si o pictura figurativd — in acceptia
traditionala — poate sa fie complet goald
de continut inedit. ..

— Iati! Exact! Inedit — acesta e cuvin-
tul. . . Figurativd sau nu, cind e vorba de
un talent, ea este intotdeauna inediti. Chiar
cind imbracid aparentele cele mai cunoscute,
subiectul figurativ reprezentat, sau conti-
nutul nefigurativ prezentat, pare vidzut ca
pentru prima oara. . .

— Prin urmare se mai poate vorbi despre
o tiranie a realititii?

— E foarte adevidrat cda aceasti tiranie a
existat in pictura academicd, apoi in cea
realistd §i chiar in impresionismul incipient.
Ea a mai diinuit §i in pictura neo-impre-
sionista, a lui Seurat mai ales. Dar in impre-
sionismul dintre 1875 si 1880, in partea
finala a operei lui Monet, in pictura fauvi,
la Matisse, la Dufy, la Bonnard, la Rouault,
la Picasso si chiar la Dunoyer de Segonzac
— care, printre pictorii generatiei sale, s-a
tinut cel mai aproape de datul naturii exte-
rioare — nu cred cd se poate vorbi pe drept
de o tiranie a motivului exterior asupra con-
stituirii interne a tabloului. Nici chiar la
Cézanne, pentru care natura a fost suportul
determinant, nu se poate vorbi de o tiranie
a realititii prozaice asupra libertitii de inspi-
ratie, cu atit mai putin la un van Gogh sau
Gauguin, si inca mai putin la pictorii figu-
rativi de dupi ei.

— Ceintelegeti prin «realitate prozaica»?
Baudelaire glorifici — intr-un fel — prozais-
mul vietii moderne, iar epoca noastri
Cunoaste tocmai proliferarea prozaismului
in‘ arti. Prim-planul scenei este ocupat
azi de diferitele forme ale artei obiectuale.
Existi si un curent numit « arta siraci».

— 84 ma explic: in realitatea exterioari,
care constituie spatiul nostru de viati, lucru-
l'l.le existd in virtutea unui functionalism
vital. In economia constitutivi a realitatii
naturii, ele au o ratiune vitali, si-i zicem
utilitard, si-i zicem prozaici. Aceasta e

ratiunea lor de a fi pentru omul ne-pictor,
sau ne-poet, eventual ne-filozof. Era sa
spun pentru omul de rind, dar am dorit si
evit acest epitet, deoarece acesta l-ar pune
pe pictor fatd de semenii lui intr-un raport
fals; el nu este mai presus de ceilalti, el
percepe numai diferit lucrurile, conferindu-le
o finalitate esteticii. Aceasta constituie aportul
sau creator, care il defineste si il exprimi,
deci, ca artist, el fiind un om care priveste
lucrurile sub un alt aspect decit ceilalti
semeni, insa germenele acestei priviri se
afli in majoritatea oamenilor pentru care
realitatea nu este decit « prozaica ». Germe-
nele acesta comun face ca accesibilitatea
operei sa fie posibild, eventuald, chiar daca
nu intotdeauna acutia. Pentru omul-pictor
(nu pentru omul care are doar indeminarea
de a reprezenta mimetic in imagini ceea ce
vede, ci pentru acela care vede, percepe
sau imagineaza lucrurile in afara functiona-
litatii lor vitale, pentru expresia lor extra-
functionala sau, daca preferati, pentru
functionalitatea lor extrautilitara, estetica,
spirituald), pentru omul-pictor, deci, lucru-
rile din natura, tot ceea ce vede in afara
lui (sau ceea ce igi imagineazid ca reflect
al acestor lucruri sau, inca, ceea ce isi
poate imagina independent de realitatea
exterioara), are un inteles, cum sa spun?,
o para-utilitate, o ratiune de alt ordin.

— Adicd non-pragmatica.

— Da. Potrivit programarii sale native,
structurii lui sufletesti, caracterului sau per-
sonal, felului siu de a fi, artistul vede lucru-
rile in chip preponderent fie prin poezia lor,
fie prin arhitectura sau muzica lor. In orice
caz insi, si aceasta este esential, prin latura lor
ne-utilitard. El tridieste intr-o lume de forme,
numai a lui, intr-o lume poetici sau muzicala,
intr-o lume de raporturi intre forme g§i de
raporturi intre culori, lume a cirei coerenta
nu este rezultatul unor ratiuni utilitare, pro-
zaice, ci al poeziei, al muzicii, al semni-
ficatiilor filozofice, adicd expresia unei ra-
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tiuni spirituale de a fi a acestor forme si
culori care gasesc in artist, si numai in el,
— si altfel in fiecare artist — un ecou specific
care isi impune exprimarea. Acolo se ga-
seste mesajul profund, de natura a lucrurilor,
pe care artistul, dincolo de articularea apa-
rentelor subiectuale, il poate aduce seme-
nilor sii, dindu-le putinta ca, prin inter-
mediul lui, si vadi alte aspecte ale realitatii
din afari sau alte zone ale realitatilor laun-
trice subiective sau, inca, realitatea exte-
rioard rectificatd in alambicul personalitatii
sale. Fiecare om are in sufletul sau posibili-
tatea latentd de a deschide aceste ferestre,
pe care i le oferd artistul catre un orizont
diferit, infinit poate. Pe existenta acestor
latente se bazeaza, de altfel, posibilitatea
comunicarii, ele fac din artist un om folo-
sitor societdtii, necesar chiar, deoarece prin
el lumea devine pentru toti mai larga, mai
vie, mai colorati, mai diversa. Orice om,
oricit de aprig ancorat in imperativele sale
materiale vitale, pastreaza in el o necesitate
sufleteasca fundamentali, chiar daca nu
imperativa si imediata, un dor de noi ori-
zonturi, de acest aspect spiritual al lucrurilor,
de care ocupatiile « prozaice » il tin departe
si de care se apropie prin arta.

— Deci asa vedeti lucrurile in general.
Numai cd astazi diversele linii ale avan-
gardismului vizeaza depoetizarea artei.
Programul lor comun — sau, daci e prea
mult spus, punctul lor de interferentd —
este desacralizarea artei nu numai ca forma
existentiald; ca sentiment, ca spirit. Poate,
cine stie, Hegel nu s-a dovedit un fals profet
vorbind de moartea artei. Revenind la
problema figurdrii, am finteles ci pe
dvs. finscrierea continutului plastic in
datele unor aparente figurale recognos-
cibile, chiar traditionale, nu va face si va
simtiti constrins nicidecum...

— Nicidecum — e poate mult spus. Sau
nicicind. . . Lucrurile nu se petrec mecanic.
De altfel, in legiturd cu tendinta de care ati
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pomenit, as zice ci e vorba, mai degraba
de o des-sentimentalizare decit de o depoe-
tizare. Ba, s-ar putea spune cid, dimpotriva,
e vorba de poetizarea intr-un fel nou, sub
o formid nesentimentala, lucida, nepito-
reasci, tocmai a banalului, a comunului,
a utilitarului, chiar a deseului. Dar problema
e vastd si ar comporta ea singura o discutie.
Sa raspund deci la intrebare. Intre artistul
figurativ si « motivul » sau se da tot timpul
o lupta de dominare a unuia de catre cela-
lalt, destul de chinuitoare uneori si, in fond,
destul de plicticoasa, desi palpitanta ca orice
lupta, fie cit de stupida. Poate tocmai plicti-
seala acestei relatii, in care o clipa de nea-
tentie ajunge ca sa-l pravaleasca pe pictor
in prapastia prozei, l-a fiacut pe acesta sa
simplifice relatia reducind-o la sine si suport,
in loc de sine, motiv (pretext) si suport, o
ecuatie aproape infernala, ca sa vorbim
drept. Ceea ce a rezultat din aceasta simpli-
ficare are sansa sa fie mai putin echivoc, mai
putin duplicitar, mai pur s§i, in orice caz,
mai cinstit decit in vechea situatie, oricit
ar parea de paradoxala afirmatia, mai ales
daca ne gindim la faptul ca publicul mare nu
vede mai nimic in pictura nefigurativa si,
din pacate, destul de adeseori pe buna
dreptate. Dar atunci cind exista intr-adevar
ceva de vazut — si dupa mine acest « ceva »
se vede egal de bine in pictura figurativa ca
si in cea nefigurativi — chestiunea se pune
fie in termeni de intelegere totalid, fie de
neintelegere totala, ceea ce mi se pare salu-
tar in ambele cazuri. E ceva neclar?

— Nu, atita vreme cit ne mentinem pe
terenul picturii ca atare, indiferent de
viziune. Dar astdzi problematica centrala a
artei s-a deplasat. in Occident cel putin.
Au aparut noi centre de interes, noi teh-
nici vizuale, o noua lingvistica plastica.
Prozaizarea este acum un program. Poeti-
zarea banalului, a comunului s-a produs nu
o data in istoria artelor si nu totdeauna in
sensul pitorescului, al sentimentalului. Gus-
tul pentru natura moartd, — aceastda pic-
turd fard « subiect» — accentuat mai ales
in epoca modernd, a fost si o expresie a
poetizarii banalului. Sau tematica vietii
moderne la impresionisti. Exemple sint
destule, dar procesul s-a petrecut in sfera
artei, pastrind limita sau distinctia, care
mi se pare esentiald, intre artd si viata,
intre creat si dat.

— Habitudinile de veacuri il fac pe pictor
sa alunece in prozaic, in indiferent (Bon-
nard are o splendidi pagini de adevir in
legiturda cu un buchet de trandafiri), il
fac sa scape din vedere sensul spiritual
al muncii lui. Daci intr-un specta-
col din naturi artistul vede elementele
unei semnificatii spirituale, rareori acest
spectacol este in intregime compus din
asemenea elemente. Astfel, intre centrele
de interes care compun tabloul, pictorul e
obligat s aduci adesea un material de umplu-
tura luat din aspectul functional prozaic, si
unitatea tabloului e turburati de acest ele-
ment strain, indiferent. Alteori incepe bine,
dar inspiratia se pierde — de unde necesitatea
izolarii artistului de factorii incitativi parazi-
tari, externi, in mult hulitul si stravechiul
« turn de fildes ».

—Si cum fincercati dvs. si impicati
contradictia intre artid si realitate, intre
« proza» si « poezie»?

— Un pictor isi face pictura sa in functie
de modul sdu personal de a simti lucrurile.
Plictisit de vesnica ingerinta a prozei, am
incercat si eu sia renunt la figural pentru a
putea proceda mai liber, mai direct, fara
intermediul unui pretext care si figureze
aspecte obisnuite din natura imediata.
Ei bine, sacrificiile de continut plastic pe
care le aducea inevitabil cu sine aceasti
operatie mi s-au parut prea mari si rezulta-
tul strdin de mine.

— Se pare, totusi, ci arta tridieste din
sacrificii, din amputari ideale.
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— E adevirat. Dar nu din sacrificarea
esentialului.

— Putem oare concepe un esential obiec-
tiv? Si ce este esential in arti, ce anume
nu trebuie sacrificat?

— De conceput, cu sigurantd ca da.

— Si atunci, in ce constd esentialul pic-
turii, pentru dvs.? Pun intrebarea in acest
fel plecind de la premiza c3, dupa cit se
vede, dvs. credeti in picturd, in ratiunea
ei de a fi, ca forma de arti, si credeti — asa
cum a reiesit din consideratiile anterioare —
intr-o ratiune superioard, spirituald, a
artei.

— Exista mai intii un esential cu caracter
general al picturii. Pentru mine el consta
in ceea ce pictura poate «dezvalui» ca
traire si simtire, nu numai ca idee (ideile se
pot exprima si matematic, nu au nevoie de
o specificitate anume, care sa tina de intru-
parea lor in faptul de arta). Or, pictura nu
este numai o idee, sau numai posibilitatea
unui limbaj, intre altele, de a exprima idei,
ci, mai ales, modul, natura specifica in
care o idee se incarneaza si, incarnindu-se,
aduce cu ea un anumit continut, indicibil
altfel, legat inevitabil de specificitatea acestui
gen de arta.

— Si sacrificiile prea mari la care va
refereati?

— Priviti un tablou bun de Chardin, de
pild3, care e figurativ cum nu se poate mai
mult. Priviti si un tablou nefigurativ — sa
zicem — de Roger Bissiére, de pilda. Sau,
pastrind contrastul, unul de Giorgio Morandi
si unul de Jackson Pollock, de Corot sau de
Vasarely, de Rousseau Vamesul sau de Ben
Nicholson. Iar la noi, priviti un tablou de
Andreescu sau de Cojan, de Pallady sau
de Paul Gherasim — si veti simti imediat
cam ce vreau si spun. Mi-ar trebui multe
pagini si aptitudini destul de rare ca sa pot
spune cu ajutorul cuvintelor ceea ce spun
aceste tablouri in modul cel mai simplu.
Este vorba de niste calitati anume care exista
in tablourile acestor pictori §i ale multor
altora. . .

—'I'ngeleg... Ajungem tot la ideea ca
de fapt ceea ce este esential in artd nu se
explica. ..

— Asadar, si trecem mai departe.

— Discutia noastrd s-a mentinut intr-un
cadru general si nu ati vorbit despre pic-
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tura dvs. Ati avut recent o expozitie despre
care s-au auzit cuvinte bune fin presa.
Orientarea dvs. ar putea fi consideratid de
anumite cercuri drept o pozitie estetica
inapoiatd. Nu pireti a avea, totusi, o men-
talitate estetica retrogradi. Intre ceea ce
faceti si felul cum ginditi este insi o contra-
dictie, cel putin in aparenta.

— De fapt, de la inceputul convorbirii
simteam in coaste aceastid intrebare nefor-
mulati. Mi se pare legitima. Numai ca
lucrurile nu sint deloc simple. Imi cereti
sa vorbesc despre pictura « mea». Nu cred
ca exista inca o picturd care sa fie atit de
mult a mea, incit si am dreptul sa mi-o
revendic. Pictura aceasta pe care o fac nu
este incd in intregime numai a mea... A
mai cui?. .. A naturii, a realitiatii, a unor
exemple spirituale, a unor neputinte poate
congenitale, a multor lucruri care au lega-
turdi cu mine, dar care nu sint eu... $i a
imprejurarilor, din pacate, de viata, de
studiu. Si a mediului, poate. Cuvintele bune,
de care aminteati, sint izvorite din buna-
vointa, din creditul care continua si mi se
faca de mult, cu toatid incetineala mea de a
arata ca-l justific. Cit despre orientarea mea
estetici, in aparenta contradictie cu mani-
festirile mele verbale, ce pot spune?. ..
Pictura pe care am facut-o pina acum apar-
tine deja propriului meu trecut §i raspundea
unei necesititi umane gi uneia artistice. Ava-
tarurile ei tin foarte mult — poate prea
mult — de imprejurdri exterioare. Din 1937
si pind in 1945 nu pot spune cid am ficut
altceva decit sa invat sa « vorbesc ». Intre
1945 si 1950, am ingdimat un numar de
lucruri dintre care o parte s-au putut vedea
la aceasta expozitie, singurele pe care le-am
facut din inspiratie pura, ca sa spun asa,
si ele au acest accent care e si singura lor
valoare uman-artistici. S-ar putea sia fie
numai artistici, deloc umana, sau numai
umana si deloc artistica. Exista cazuri. . .
Dupa asta am intreprins un studiu. . .

— Vorbeati de o problema artistica pe
care v-o puneati...

— Tocmai. Era vorba de studiu. Problema
artistica pe care mi-o puneam era aceea a
transpunerii culorilor materiale in valori cro-
matice care sa fie altceva g§i decit sint culo-
rile ca atare, si decit e natura: un rezultat
care sa se resimta de atingerea lor cu mine.
Si lucrul acesta il puteam face mai bine pe
portativul formelor oferite de natura, ori
realitate, cum vrei sa-i zici. Studiul naturii,
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mai bine zis studiul expresiei mijloacelor
plastice prin intermediul naturii, a fost pentru
mine o pregitire pentru eliberarea inspiratiei
artistice de entravele neputintei izvorite din
nestiintd, si, in acelasi timp, de nevoia de
« pretext », izvoritd din superstitiile estetice
traditionale. . . Am preferat si intreprind
aceasta tocmai pe urzeala schemei figurale
traditionale, pentru cd astfel imi puteam
mai bine urmiri scopul decit explorind in
necunoscut. A fost o chestiune de metoda
care initial nu am banuit unde ma va duce,
dar care ulterior mi-a aridtat, fara putinta
de indoiald, ca la nivelul de sublimare a
mijloacelor brute pe care il vizam in culoare,
notiunile de figural si de nefigural isi pierd
sensul initial, bun pentru un anumit stadiu
al realizirii artistice, si cd diferenta dintre
ele, reala pini la un punct, se pierde acolo
unde incepe sa precumpaneasca substanta
plastici care face posibild lipsa figuratiei din
acea categorie de pictura.

— Ceea ce spuneati este valabil si pentru
lucrdrile dvs. in pastel?

— Pastelul a fost pentru mine un mijloc
mai accesibil, in sensul de mai docil, intr-o
vreme cind nu dispuneam de culori in ulei.
De altfel, se poate vedea ca felul in care l-am
folosit este_total diferit de tehnica specifica
pastelului. Iti vine sa te intrebi, poate, pentru
ce autorul, daci a lucrat asa, nu a folosit
uleiul? De fapt este o picturd in pastel care
urmireste expresia specifici mijloacelor pic-
turii in ulei. Din 1950 nu am mai lucrat in
pastel. Incepind si lucrez in ulei, cu bagajul
de cunostinte asupra culorii de care dispu-
neam pe atunci, nu am fost citusi de putin
multumit de ceea ce fiaceam in aceasta
tehnica. . .

— Cunostintele la care va referiti sint
cunostinte tehnice?

— Nu numai tehnice. In general « teh-
nica» este desconsiderata in plastica, sau
cel putin a fost desconsiderata pina acum,
deoarece in prezent arta contemporana uzeaza
pini la abuz de tot felul de tehnici complicate
si necomplicate. Dar asa a fost in trecutul
recent, mai cu seama la noi, prin nu stiu
ce turnura de spirit absolut de neconceput
in compozitia muzicald si in interpretarea
muzicald, de pildi. Or, dupa mine, exista
o mare asemaianare intre a compune pictura
si a compune muzica. Am simtit nevoia
de a stiapini culoarea si de aceea am cautat
si-mi insusesc o tehnicid, sia mi-o inventez
printr-un fapt de cunoastere practica. Dar

in afari de aceasta tehnica si-i zicem interpre-
tativa, este stiinta—nu putinta—de a compune,
de a structura, de a minui §i stapini materialul
sonor al picturii, culorile, de a le lega prin
raporturi matematice intr-un intreg care sa
nu fie o simpla etalare inerta de vapsele sem-
nificind conventional cutare sau cutare lucru,
cutare sau cutare conventie figurativi ori ne-
figurativa. Si aceasta stiinta —poate ca terme-
nul e prea pretentios aici, dar nu avem altul
la indemind — mi- se parea absolut indispen-
sabild inainte de a aspira la exprimarea artis-
ticA a viziunii unui univers personal care sa
ma reprezinte. Ginditi-vi ce mult au invatat
studentii care au avut norocul sa audieze
cursurile predate cu 40 de ani inainte la
Bauhaus, de pilda, de catre artisti profesori
cum erau Klee, Willi Baumeister si ceilalti,
ginditi-va ce mult invata, acum, studentii
din scrieri cum sint « Teoria despre forma si
figurare » a lui Klee, « Necunoscutul in
arta » de Willi Baumeister sau din scrierile
lui Kandinsky, si veti intelege, poate, in ce
situatie era, in 1950, un tindr care voia sa
acceada la satisfacerea propriilor lui exi-
gente de exprimare artistica, fira ajutorul
acestor cuceriri ale stiintei aplicative moderne
despre arti si, de asemenea, fiara sa aiba
posibilitatea de a vedea cu proprii lui ochi,
de a-si da seama de stadiul contemporan
de dezvoltare a artei. Suplinirea, prin mijloace
proprii, a acestor lacune de mediu, a fost
cauza care a facut ca, timp de aproape 15 ani,
mai tot ce am incercat sa nu fi avut alt carac-
ter decit acela de studiu.

— Aceasti cunoastere a resurselor proprii
materialului va obligd cumva la un anumit
fel de pictura?

— Dimpotrivi, ma elibereaza de orice
servitute, ceea ce mi se pare capital. Multe
din formulele picturii contemporane provin
din exploatarea esteticAi a wunor servituti
acceptate prin abdicarea de la libertatea
spiritului. Foarte putini dintre pictorii con-
temporani vor §i pot sa spund ceva anume,
care si exprime atitudinea sau nazuinta lor
independentd, in univers. Dar nu acesta
e subiectul nostru. Pentru mine pictura este
un mijloc de libertate.

— Vi indreptati spre pictura nefigurativa?

— Pictura pe care o fac a ramas figurativa
in aparentd, dar in esenta este din ce in ce
mai independentd de figurativ. In ziua in
care nu voi mai simti nevoia sa fac sa coincida
aparenta figurativa cu substanta plastica nefi-
gurativa, « concretul » cu « abstractul », ma

Mere rosii — ulei

Flori uscate pe carte —
ulei
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voi elibera fira nici un scrupul de ceea ce a
devenit, poate, o constringere nefertila.

— Imbritisati, prin urmare, ideea con-
stringerii fertile?

— Si inca cum! Un anumit fel de libertate
in plastici nu poate fi decit rodul unei con-
stringeri liber acceptate.

— Aveti aerul ca stiti foarte bine anu-
mite lucruri.

— Nu cred in omnipotenta stiintei, dar
cred in valoarea cunoasterii, cel putin a
stradaniei cdtre o cunoagtere luminata de
credinta intr-un bine universal valabil.

— Credeti ca exista?

— Sint convins ca exista putinta, cel putin.

— De ce nu ati expus mai multe lucrari
recente?

— Am pictat pina acum motive din natura
drept studii. Fiindca ceea ce urmaream avea
un caracter tranzitoriu gi limitat, imi era
aproape indiferent daca porneam de la un
motiv natural sau de la o idee plastica dedusi
sau imaginatd liber. .. Dar ideea plastica
imaginata liber (liber fata de datul exterior,
nu fata de tine insuti) impune o turnurd
constanta a spiritului, un sens anumit al
preocuparii. Inteleg greu intoarcerile de
180 de grade. Asa incit, motivul furnizat de
natura ca resort de declansare a inspiratiei
imi convenea, deocamdata, mai mult. In plus,
cel putin pentru moment, mi se pare ca un
asemenea motiv, cum am mai spus, imi
ofera mai multe posibilitati si ocazii de concen-
trare a continuturilor plastice. Dar nu garantez
ca voi ramine mereu la aceste forme.

— Care din lucrarile expuse le consi-
derati mai inspirate?

— Termenul de «inspiratie » este uzat si
compromis si nu poate fi acceptat decit in
chip conventional. Lucrdri in care nu am
avut o intentie de studiu sint pastelurile inti-
tulate Lipova (1947), Peisajul cu copaci,
Vederea de parc din 1948, cele cu flori din
1946. . .

— Si care sint cele in care considerati
ca ati izbutit si fnchegati acea miscare
relationald a culorilor?

— De pilda Merele rosii, dar nu atit locali-
tatile care figureaza fructele, cit ansamblul
luat in raport cu acestea, mai ales partea
inferioara a tabloului sau Florile uscate. Am
in vedere zonele din tablou unde nu se figu-
reaza obiecte intens colorate. De altfel con-
sider ca ideea de intensitate nu trebuie nici-
decum legatda — cum este de obicei — de
intensitatea fizica a culorii, si ca ea se poate
tot aga de bine manifesta in nuante neutre,
in griuri etc.

— Insignifianta figurald a acestor motive
— flori uscate, etc. — are, in intentia dvs.,
o semnificatie programatica?

— Nici o semnificatie literara si cu atit
mai putin una programatica. Florile vii au o
vitalitate fizicd ce nu se potriveste intotdeauna
cu conditia interioara in care te poti afla;
uscate, au o expresie diferitd, se umanizeazi
PArcCAishe s

— De un timp au aparut in unele reviste
interventii semnate de dvs., referitoare la
pictura. Are aceasta vreo legatura directa
cu activitatea dvs. artistici? Vi se pare
cumva necesara pentru artistul de azi
interpretarea teoretici a creatiei, moti-
varea atitudinii sale estetice? O considerati
socialmente utild?

— Cred ca sint rari pictorii care nu-gi
memoreaza gindurile cu ajutorul hirtiei
si altfel decit prin forme grafice. E o
limba pe care ai deprins-o odata cu ceilalti si
anumite lucruri se exprimd mai firesc prin
cuvinte, tot asa cum altele se exprimda mai
firesc prin alt limbaj. lar cele pe care am
simtit nevoia sa le spun din cind in cind,
sint lucruri vazute prin prisma unui pictor, si
acesta e singurul lor interes. O limpezime mai
mare ar necesita o stradanie mai mare, timp
si preocupare specifica si veti intelege ca
aceasta nu e meseria mea. Simple pireri ce
spera intr-o oarecare utilitate, in chip naiv,
poate. . .
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Participari la expozitii internationale: 1955 —

Viena, 1957 — Moscova.
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Guernica — metal
Boabab — metal
Meditatie — marmuri

James Joyce — piatra

Vreau sa fac o artd legata de viatd, exprimindu-ma insd in sim-
boluri care sid sugereze anumite idei. In ce priveste materialul, ma
intereseaza piatra si, in ultima vreme, metalul — care oferd nebanuite
posibilititi de exprimare. Socot cd metalul, fiind maleabil si lucrin-
du-se mai usor, permite o exprimare pregnanti a ideii. Incerc si
gindesc sculptura in strinsd legdturd cu spatiul arhitectural in care
va fi plasata ; in functie de arhitecturd — si evident de ideea propusa —
decupez metalul in linii cit mai simple.

Majoritatea lucrdrilor mele de acest gen, respectiv decuparea si
asamblarea, le-am realizat intr-o uzini, unde am avut posibilitatea
de a lucra cu aparatele de suduri si polisare. Cred in resursele expre-
sive ale unor noi tehnici si materiale legate de epoca noastra. Piatra
o aleg pentru masivitatea ei, tratind-o in forme mari, de sintezi,
in forme linistite.

Cel mai important lucru este ins3 si-ti slujesti cu devotament si
sinceritate meseria.

ANA SEVERINEANU
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IOAN GHEORGHE
L VRANEANTU

Pictor. Nascut la 28 februarie 1939, in Timi-
soara.

Studii: absolvent al Institutuiui de arte plastice
« Nicolae Grigorescu» din Bucuresti (1965).

Din 1967 participa la expozitiile de stat si la
diferite manifestari colective.

Expozitii personale: 1968 — Pitesti.

Participa la expozitii de artda romaneasci
organizate in strainatate: Vargovia — 1967;
Koln — 1969.




Sateascia I (detaliu) — ulei

Gura lumii — ulei

Séteasca I — ulei

Concep pictura ca o naratiune ampla, dinamicid, pe care, cel mai ades, o
plasez in atmosfera satului, oprindu-ma la momentele capitale din viata omului:
nasterea, logodna, nunta sau moartea. Incerc, prin asociatii, sa creez sugestii,
simboluri. Alitur elemente disparate ca sens — care luate separat ar putea ele
singure alcidtui comporzitii independente — in planuri, unghiuri, perspective dife-
rite, in scopul de a realiza plastic o compozitie unitara.

Pictura pe care o fac e o necontenita lupta lucida si dirzd cu mine insumi.
Forma supremi de comuniune si dialog cu lumea si semenii mei, pictura e pentru
mine, in acelagi timp, confesiune sincera si totala.

IOAN GHEORGHE VRANEANTU
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VALENTINA BOSTINA

Sculptor. Nascuti la 24 octombrie, 1940.

Studii: absolventd a Institutului pedagogic din Bucu-
resti, facultatea de arte plastice (1963).

Din 1966 participa la exporzitiile de stat si la diferite
manifestari colective.

Expozitii personale: 1967 — Baia Mare, 1968 — Satu
Mare, 1968 — Bucuresti.

1. Privire spre interior — piatra
2. Compozitie — piatra
3. Confidente — lemn
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Caut si redau poezia formei umane, sa redau
sentimente umane.

Cioplesc cu pasiune piatra care, cred, ma
ajutd cel mai bine sa ma exprim.

fn ultima vreme am inceput si lucrez §i in
metal. Tncercirile mele s-au concretizat in cele
din urma intr-un relief in aluminiu, destinat
decordrii cinematografului « Dacia » din Baia
Mare. E o lucrare deosebiti de ceea ce am exe-
cutat pina in prezent; ea mi-a degteptat interesul
pentru decoratia murald, adecvata arhitecturii
contemporane. Fapt care nu m-a indepartat
totusi de « pietrele » mele.

Am multe proiecte de viitor; cit voi realiza din
ce mi-am propus nu stiu; sigurd sint, insd, ci
voi continua si cioplesc piatra cu aceeagi pa-
siune de pini acum.

VALENTINA BOSTINA




CORESPONDENTA
DIN FRANTA

PRIMAVARA
LA PARIS

GEORGES BOUDAILLE

Trei manifestari au marcat, la Paris, pri-
mavara anului 1969: Arta polonezi veche si
moderna la Petit Palais gi la Muzeul Galliéra,
Salonul de Mai, care grupeazi tendintele
cele mai dinamice ale artei contemporane
si, mai cu seama, colosala retrospectiva a
Bauhaus-ului, deschisa la muzeele national
si municipal de arti moderna.

BAUHAUS

Bauhaus-ul a fost inainte de toate o scoald
de arhitectura, cuvintul arhitecturi fiind luat
in acceptia lui cea mai largia:. crearea ca-
drului vietii omului, cu tot ceea ce cuprinde,
pina la lengerie si veseld — fiecare obiect
fiind conceput nu in functie de traditia locala,
ci in functie de rolul pe care-l joacd in socie-
tatea moderna. Astfel, la Bauhaus a fost
regindit pe fundamente noi, pe fundamentele
unei societati mecanizate, tot ceea ce con-
stituie cadrul vietii noastre zilnice, materiale
dar si intelectuale.

Initiativa 1i revine lui Walter Gropius, stins
nu de mult din viatd, in virstd de 82 de ani;
expozitia organizata la Paris poate fi consi-
derata un adeviarat omagiu adus acestui ex-
traordinar animator.

Efortul Bauhaus-ului — nota Gropius — a
fost dirijat in primul rind spre ceea ce astizi
a devenit o sarcind de urgenti necesitate:
a evita ca omul si ajungd sclavul masinii,
aparind productia in serie §i cdminul de
anarhia mecanicista, redindu-le viati si semni-
ficatie ...« Aveam drept scop si eliminim

inconvenientele aduse de masina fara a sacri-
fica totusi niciunul din avantajele ei reale. ..
Cercetarea experimentali isi afla un rol esen-
tial in arhitecturd, fapt ce reclama un spirit
larg deschis, capabil de a se adapta, si nu
unul ingust specializat ».

Conceptiile lui Walter Gropius depiseau
cu mult estetica purd. Ele se sprijineau pe
baze filozofice si responsabilitatea
artistului, negarea opozitiei spirit-materie,
refuzul ierarhiei genurilor; de unde si locul
preponderent pe care il ocupa la Bauhaus
invatamintul tehnic, al tehnicilor,
chiar g§i al celor artizanale — cit g§i partea
considerabila acordata cercetarii pure si expe-
rimentale.

morale:

tuturor

in;elepciunea animatorilor Bauhaus-ului
consta in faptul de a nu fi avut niciodata
pretentia sa creeze artisti, ci sa dea unor
oameni inzestrati notiuni cit de largi cu pu-
tinta asupra artei epocii, §i sa-i invete moda-
litatea de a se exprima, sau macar de a

Expozitia Bauhaus, lucriri de:

aplica unele principii valabile pentru ca sint
umane si moderne.

Modestia aceasta s-a dovedit a fi cit se
poate de cuminte si de justificata. De la
Bauhaus au iesit foarte putini artisti mari
— trebuie s-o recunoastem — cu exceptia
celor care, atunci cind au intrat, erau deja
siguri pe talentul si personalitatea lor. In
domeniul aplicatiilor tehnice, in schimb,
aportul veteranilor Bauhaus-ului a fost enorm,
dind nastere ideii unui stil Bauhaus, negat
insa de Walter Gropius.

O revelatie: constructiile acelui precursor
care a fost Moholy-Nagy. Constructiile sale
au aceeasi frumusete, aceeasi puritate, aceeasi
rigoare ca acelea ale lui Mondrian. De altfel
sint din aceeagi perioada. Insi Moholy-Nagy
aduce in montajele sale un element nou,
hotdrit modern: metalul si indeosebi plexi-
glasul.

in domeniul mobilierului este suficient sa
mentionam numele lui Itten si al lui Breuer
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Koroner Krause, Paur Kiee, Gerarp Seirzer, Franz Enriicu si HERBERT BAYER




pentru a spune cit de revolutionare i cit de
functionale, in acelasi timp, au fost creatiile
izvodite la Bauhaus.

Insi aceste domenii de actiune nu sint
decit unele din nenumiratele capitole din
istoria Bauhaus-ului. Daci sculptura a rimas
tot ruda siaraca, in schimb teatrul, vitraliul,
fotografia, oldria, textilele si tipografia au
fost transformate datoriti metodelor aplicate
la Weimar si la Dessau.

O expozitie uriagid: pentru a o cuprinde a
fost nevoie de doua muzee: Muzeul national
si Muzeul municipal de Artda Moderna. S$i
mai trebuie sa stiti cad a fost doar o versiune
sensibil redusa a aceleia prezentata cu un an
in urma la Stuttgart. Ea nu isi ascundea
caracterul mai degraba didactic decit estetic,
fiind organizatd cu o rigoare §i cu o metoda

— catalogul de asemenea — tipic germane,
calitati ce si-au dat cu prisosintd roadele la
Bauhaus.

PICTURA MODERNA POLONEZA

« 1.000 de ani de arta in Polonia » — ex-
pozitia prezentata la Petit Palais, oricit
ar fi fost ea de somptuoasa, nu punea nici
un fel de problema, afara de aceea a unei
arte autentic poloneze. La aceasta a raspuns
in mod pozitiv expozitia organizata la Muzeul
Galliéra, consacrata artei poloneze din veacul
al XX-lea.

Perioada dintre 1900—1939 s-a redus la
citeva specimene tipice pentru fiecare artist
in parte, iar selectia de arta contemporana
s-a eliberat de grija obiectivitatii, datorita
expozitiilor de pictura polonezi pe care le-a
gazduit Parisul in ultimii ani. R. Stanislavski,
organizatorul, a putut limita deci numarul
participantilor, alegind pe cei mai semnifi-
cativi artisti, fiecare cu un ansamblu de lucrari
care sa dea o idee exactd a personalitatii lor.

Accentul a fost pus pe cercetirile estetico-
tehnologice cele mai recente, fira a sacrifica
totusi pe clasici, ca Nowosielski si Wroblew-
ski si nici pe cei mai inflicarati dintre repre-
zentantii barocului modern, ca Makowski si
indeosebi Wladyslaw Hasior—veritabila reve-
latie a acestei expozitii. Lucrarile lui tin de
colaj si de tapiserie deopotriva.

Expozitia de picturd moderna polonezd a
fost uimitor de tinira si dinamica. O adeva-
rata surpriza.

SALONUL DE MAI

Poarta deschisa tuturor noutatilor din anul
care a trecut! Acest lucru se intrevede inca
de la intrare, unde citiva reprezentanti ai
« Scolii din Nisa » si-au dat friu liber vervei
lor obisnuite. O birna opreste intrarea in
prima salid. Pe ea sta scris: « Amatori, critici
de arta, indoiti-va sira spindrii... ».

Fiecare este liber sia faca turul in sens
invers daca nu vrea sa se incovoaie, ori sa
faca stinga-mprejur, ori sa dea brinci butu-
rugii cu capul, asa cum a facut pictorul
Doucet ...Dar sintem obisnuiti cu capriciile
artistilor. Didm imediat peste un morman de
lemne si cdramizi, peste un afig, peste citeva
inscriptii caligrafiate de Ben cu grija, pe
pinze montate pe sasiu — cu alte cuvinte
o reinviere perfect simulata a decedatului
«dada». In centru, o piesi montata — ca

pentru o casatorie — ar putea servi drept
emblema Salonului; este opera Dorothéei
Selz si e realizatd in intregime din obiecte
de plastic, din bezele cu frigca si din zahir
ars. Asta e foarte drigut si foarte distractiv.
Dar nu e un oarecare abuz lexicografic si
numesti aga ceva Arta, cu sau firda A mare?

Pe scurt, rimii din aceasti expozitie cu
impresia cd pentru a nu se omite nimic, au
fost invitati fird nici un discernimint si fara
nici un parti-pris, de-a valma, toti cei ce s-au
manifestat in cursul anului precedent. « Spa-
latul rufelor cu enzime » de Journiac, Mark
Brusse excelentul sculptor care ocupa spatiul
cu vid, insipizii nori ai lui Maglione, amba-
lajele din plastic transparent ale lui Claude
Gilli, micile mecanisme semnate de Bertholo,
saltelele pneumatice ale lui Kanter, rotile
lui Stampfli, mica incipere « lui Boltanski,
etc. Din nefericire Antionio Dias nu a avut
destul loc pentru a-si desfisura pe jos cadri-
lajul si i-a fost maturata grimada de pietre.
Jean-Claude Moineau a mers inci mai de-
parte... invitindu-ne §i pe noi sia facem
acelasi lucru, panotind de-a lungul salonului
afise cu o sigeatd si cuvintul « urmare ».

Cei noi, «anartistii», nu i-au eliminat
pe ... sa le spunem — ceilalti, fiindcia nu
stiu cum sd-i numesc, Batrinii — nu e prea
amabil; adevirati pictori — e prea academic;
sa-i numesc moderni — e invechit; abstracti?
— e prea limitativ. Dar n-are nici o impor-
tanta; fapt e ca te-ai putea intreba daci
Salonul de Mai nu a atins cumva punctul de
explozie, deoarece tinteste — in zadar insi —
sa reuneascid doud Saloane intr-unul singur,
acela care a fost timp de mai multi ani, cu
acela care —asa cum il doresc unii dintre
membrii sai — ar urma si devini un fel de
mini-Bienala.

La fel ca in fiecare an, figureazi si un lot
de opere recente ale lui Picasso: trei figuri
intens colorate, dinamice, sciparind de viata
si de duh, §i care, ele singure, ar justifica
vizitarea Salonului; mai existd un Schneider,
si el tindr i dinamic, un Poliakoff riguros,
un Pignon furios §i zgomotos intitulat Stiapinii
Riazboiului, excelente « picturi» de Messa-
gier, Bitran, Doucet, Gillet, Hernandez, Ly-
binka, Mihailovitch, Joan Mitchell, Geer si
Bram van Velde, Velickovic, Dufour, Debré,
Dewasne, Tapies, Tabuchi, Omcikous, Bok-
chan, etc. cdrora le asociez numele unor
artisti apartinind noului curent figurativ ca
Peter Saul, Hugues Weiss si Erro. Acestia
din urma ramin in domeniul picturii bidi-
mensionale, iar obiectivul lor este: si te
faci sa vezi, si dea de gindit, si creeze o
opera, sa ajunga la un stil personal si apro-
priat inspiratiei lor.

Expresionistii sint in minoritate: Appel,
Corneille, Davie, Lindstrom, Pouget.

Geometricii sint incid si mai putini, in
timp ce prolifereaza prin galerii: si citim pe
Morisson si Del Pezzo, relieful lui Tomasello,
sculpturile lui Schoffer si ale lui di Teana.

Sala lumino-cinetici nu aduce nimic nou,
nici macar innoirea unor artigti cunoscuti;
este mai putin interesantd decit aceea a Salo-
nului « Realités Nouvelles », si asta in pofida
unor lucriri de Marta Pan, Van Thienen,
Geisler, Yoshihiko Hamada si Xenakis.
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CORESPONDENTA DIN SPANIA

MUZEUL DIN CUENCA

CARMEN MARTINEZ

Cu o populatie de 28.000 de locuitori, batrinul oras Cuenca are
stridute strimte catirate si inghesuite pe promontoriu. Caildtoria pina
aici este lunga si anevoioasd. Atunci cind pornesti de la Madrid, pentru
a parcurge cei 165 km de drum ingust — primejdios chiar — sau cei
200 km de cale ferati, este nevoie de trei sau cinci ore. $i totusi, din iulie
1966, Cuenca, orasul cocotat si incomod, amenintat sia se depopuleze
cu repeziciune, este frecventat de numerosi amatori de arta din toate
colturile lumii care vin si vada muzeul avangardei spaniole din « Casas
colgadas » (case suspendate).

In 1948 avangarda incepea si se manifeste in Spania datoriti gru-
parii « Dan al Set » din Barcelona, grupare din care ficeau parte Thar-
rats, Cuixart si Tapieés. Apoi, la Madrid, s-a infiintat in 1955 gruparea
« El Paso », cu Saura, Millares, Canogar, Riven, Feito, Serrano, Sem-
pere si Chirrino; in 1957 lua fiintd la Valencia « Grupo Parpallo »,
jar la Cordoba, « Equipe 57 ». Invingind ostilitatea mediului inconju-
rator, artigtii spanioli incepeau sa se bucure de succes peste hotare.
Marele Premiu al Bienalei de la Sao Paulo i-a fost acordat in 1957 lui
Jorge de Oteiza, cel al Bienalei din Venetia lui Eduardo Chillida in
1958; in acelasi an, Premiul I la Pittsburg International a fost dat lui
Tapiés, iar in anul urmitor i s-a decernat lui Cuixart cel al Bienalei
de la Sao Paulo.

Un singur om in Spania a avut curajul in vremea aceea — acum mai
bine de zece ani — sa injghebeze o colectie de arta de avangardi:
Fernando Zobel.

In virstd de 44 de ani, pictor el insusi, Fernando Zobel si-a consa-
crat averea personala acestei colectii pe care continuid sa si-o imboga-
teasca. Pentru ce? El ne lamureste: « Entuziasmat fiind de calitatea
operelor amicilor mei pictori si sculptori spanioli, furios si vid cum
cele mai frumoase lucrari iau calea strdindtitii, am inceput si colec-
tionez tablouri, sculpturi, desene si gravuri. Treptat, colectia a ciapitat
amploare si atunci am simtit un fel de obligatie morald de a o prezenta
cum se cuvine si de a o ardta publicului».

Fernando Zobel s-a gindit mai intii cd Toledo, orasg turistic, usor
accesibil, ar fi locul visat; dar i-a fost imposibil si giaseasci vreun spatiu.
Alegerea s-a oprit in cele din urma asupra « Caselor suspendate »
din Cuenca. Municipalitatea restaurase exteriorul caselor cu douizeci
de ani in urma, dar nu luase incd nici o hotarire in privinta destinatiei
interiorului. Vizita lui Zobel la Cuenca a rezolvat problema. Casele
indeplineau toate conditiile cerute de colectionar. Incintat, acesta
izbuti sa convinga autoritatile oragului si vreme de trei ani s-a lucrat
la amenajarea interioarelor.

Acum, o noua afluentd de oameni, cu un specific turistic mai deo-
sebit, formata din persoane interesate de arti, urci povirnisurile repezi
ale ulitelor pitoregti ale vechiului Cuenca, pentru a ajunge la vestitele
« Casas colgadas » unde se atli muzeul ce domind strimtoarea. In cele
15 incdperi, sint prezenti 48 de pictori si 8 sculptori din avangarda spa-
niola — Rivera, Viola, Millares, Tapiés, Cuixart, Saura, Chillida s.a.

) in numérul_ 10/1968 al revistei ,,Arta‘** se semnala intr-0 notd a rubricii noastre ,,cadran®
inaugurarea primului muzeu de arti abstracti spaniol.

Revenim mai pe larg cu prilejul acestei corespondente primite. (n.r.)

Ilustratii : ,,Casas colgadas‘‘, care addpostesc muzeul; sculpturi
de Eduardo Chillida; interior «din muzeu.

36

2

8




SIMEZE

SALONUL

DE
PRIMAVARA

Asemenea primei, cea de a doua editie a Salonului de primdvard
al pictorilor bucuresteni a dovedit cd artistul posedi facultatea de a se
obiectiva: stie sd. aleagd cu gust, adici bine si fird « parti pris » si
intuieste cu discernimint ceea ce il caracterizeazi si il poate repre-
zenta intr-o expunere colectivd. Rezultatul pozitiv al acestui pro-
cedeu se datoreste si faptului ci pictorii au operat selectia fird pre-
judecata unor supozitii cu privire la ceea ce juriul ar aprecia sau
alege, preferential. Obisnuinta unei astfel de pre-judecdti ajunge sd
functioneze aproape mecanic, devenind un fenomen de domeniul
sociologiei, explicabil in mare miasurd si printr-o indelungatd perioadi

de labilitate a criteriilor estetice, sau mai bine zis de labilitate a dis- |

cutiilor in jurul criteriilor estetice. Desigur ci existd expozitii a ciror

finalitate si structurd implicd neapérat prezenta juriului; dar experienta |

dovedeste ¢ numai imbinate cu sistemul autoselectiei — fard juriu
— expozitiile colective vor putea exprima curentele existente fin
ceea ce au ele mai bun si mai expresiv.

S-ar putea afirma ci prezenta fiecdrui artist cu cite un singur
tablou impune anumite limite in ceea ce priveste aprecierea pon-
derii diverselor tendinte, dar are avantajul de a marca optiunea
artistilor. Riscuri in aceastd privintd, la salonul de primdvari 1969,
nu au existat, decit in misura in care un artist expunea o lucrare
dintr-o fazd anterioard a activitatii lui: asa de pildd Vasile Bratulescu,
al cdrui evocator Peisaj din Hirgova, desi poartd in sine germenele
actualului siu drum — non-figuratia cu subiect liric — il aseazi ca-
tegoric in rindul realistilor lirici. In general, pictorii au fost repre-
zentati cu « faza lor ultimd » si, Tn acest sens, se puteau face referiri
la citeva tendinte afirmate pind acum fin plastica noastri. Lirismul
coloristic traditional, asa cum fl intilnim in pictura Stele rosii de
Marius Bunescu, sau cu finetea interpretirilor la lon Musceleanu,
cu stiuta sinceritate a expresiei la Micaela Eleutheriade, isi manifestd
viabilitatea. Bradut Covaliu, Viorel Mirginean, lon Pacea, lon Silis=
teanu, Rodica Marinescu, desi greu de inglobat intr-o singura tendintd,
ingdduiau o apropiere prin unele din trisiturile lucririlor expuse.
Jocul fanteziei poetice in figuratie ar putea fi numit, cu un termen
generic si provizoriu, factorul lor comun. Non-figuratia sau abstrac-
tionismul erau prezente cu atitea subdiviziuni posibile, incit ar fi

tie — ulei

fond de tapet — ulei

desigur impropriu a se vorbi despre ele «in general ». De la Compo-
zitia Elenei Greculesi, la Compozitia Luciei loan, de la Metamorfoza
Marianei Simtion Ambrozi la Semnele bifate ale lui Horia Bernea
si Deschiderile spatiale ale lui Desideriu Sayler, deosebirile de viziune
si limbaj sint foarte marcate. Cu lucrdrile de viziune suprarealistd,
Visul negru de Semproniu Iclozan, Dobrogea de Viorica llie, Inter-
mezzo-ul lui Florin Niculiu, si cu cele de inspiratie folcloricd, mai
putine in aceastd expozitie, se confirmi existenta, in actuala noastrd
pictur3, a unor tendinte diverse si stiruitoare, cu o pronuntatd vita-
litate.

Infitisarea expozitiei pirea si justifice din plin cuvintele lui Paul
Klee: « Arta tine de universul diferentelor: fiecare personalitate,
odati aflatd in stipinirea mijloacelor ei de expresie, capitid dreptul
de a se urca la tribuni, si doar cei slabi vor trebui si se retragi ».

AMELIA PAVEL

1. BARBU NITESCU: Ipostaze —
2. MICAELA ELEUTHERIADE: Ce-

titi noi se inaltd in zare — ulei
3. CAROLINA IACOB: Compozi-

4. GIL NICOLESCU: Obiecte pe
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DESENELE COPIILOR DIN KOLN

Sub auspiciile Comitetului pen-
tru culturd si artd al Municipiului
Bucuresti si ale Inspectoratului
scolar al Municipiului Bucuresti,
a fost deschisd la Liceul « Nicolae
Bilcescu » din Capitald (mai-iunie
a.c.) expozitia « Copiii din KéIn
isi prezintd orasul ». Organizatid
de Sectia de relatii externe a Mu-
zeelor din Kéln, expozitia face
parte din schimburile culturale,
in cadrul cirora a fost deschisi,
de asemenea, la Muzeul « Wallraf-
Richartz » din Kéln, expozitia
« Desene ale scolarilor din Bucu-
resti ».

« Copiil din Kéln fsi prezintd
orasul » este a doua expozitie
scolard organizati de Sectia de

relatii _externe a Muzeelor din
Kéin. In legdturd cu aceastd ma-
nifestare, publicim o corespon-

dentd din Kéln.

In aceast3 expozitie doar tema
a fost indicatd de organizatori:
Kélnul vdzut de copii. Realizarea
ei este o manifestare liberd a
cunostintelor, impresiilor, fante-
ziei si inventivitatii scolarilor, care
au lucrat sub directa indrumare
a profesorilor. La alegerea subiec-
telor, in special, elevii au venit
cu idei proprii: frumoasele case
de pe malul Rinului, colturile
pitoresti si caracteristice ale ora-
sului, miscarea pestritd a strizii.

Este de remarcat felul in care
copiii au fnteles si au redat cele
vazute, intr-un «stil » artistic
personal, pentru ci postulatul
de multd vreme formulat — « In
invdtdmintul artistic copilul nu
trebuie s invete, ci si se dezvol-
te » — a fost adoptat de educatori.

In ansamblul ei, expozitia a
oferit o imagine pitoreasci a
KélInului, imaginea unui oras co-
mercial §i industrial, oras cu
numeroase monumente din epoca
romand si pind in zilele noastre,
in acelagi timp un oras al veseliei,
un oras, in fine, al cunoscutei
legende « Spiridusii din Kaln »,
— toate acestea vazute cu ochii
naivi si proaspeti ai copiilor.

Nu e intimplitor faptul c3
cele mai originale lucriri apartin
copiilor intre 9 si 13 ani. Aceeasi
remarci am avut prilejul si o
formulez si in ceea ce priveste
desenele scolarilor din Bucuresti.
(In ilustratie: RITA FERDERHEN:
Pe stradi; EDELTRAUD ROHL:
Circulatie pe stradi; RENATE
MOLLER: Magazine pe chei;
R. MARKE: Masci).

GUNTHER OTT

PICTORI LA UNSPREZECE ANI

Sub titlul findriznet « Pictori
la unsprezece ani », lon Mirgescu,
invdtitor la Scoala generald de

opt ani din Vulturesti (judetul
Arges), a prezentat la Dalles
(holul sidlii de conferinte, mai

a.c.) expozitia cercului de arte
frumoase al elevilor din clasa a
cincia, pe care-l conduce de la
infiintarea lui in octombrie 1967.
Cercul, numidrind astdzi 36 de
membri, in virstd de 11 ani, s-a
impus in scurt timp prin activi-
tatea sa. In palmaresul cercului
sint inscrise numeroase distinctii,
printre care Premiul | — Vasilica
Bologa, la concursul pe tard or-
ganizat in 1968 de Consiliul Na-
tional al Pionierilor si Ministerul
Invitimintului; Medalia concursu-
lui international de desene ale
copiilor, Sofia 1968, decernatd
Elenei Constantinescu; Paleta de
aur a concursului organizat fin
1969 de revista « Cutezitorii »,
decernatd lui Mihai Bicescu, s.a.
n expozitie au fost reprezentati
16 elevi cu 110 lucriri de picturi.
Eliberate de orice fel de canon
al programelor analitice, tablou-
rile s-au aritat a fi de o surprin-
zitoare varietate tematici, de o
fantezie captivanti si de o ori-
ginald utilizare a procedeelor de
expresie. Impletirea neasteptati,
in forme si culori, a realului cu
fantasticul ne-a procurat o incur-
siune in universul copiilor, fin

care basmul si datina strimoseasci
se invecineazd cu expeditiile astro-
nautilor. Chiar daci le spunem
« pictori la 11 ani », copiii acestia
nu se pregitesc anume pentru o ca-
rierd artisticd. Din punctul nostru
de vedere, ne descoperd propriul
lor univers. Din punctul lor de
vedere, exploreazi, in adeviratul
inteles al cuvintului, universul,
lumea reald sub multiplele ei
aspecte. E un proces de cunoas-
tere care se manifestd fn imagini
plastice. Valoarea lor, insi, este,
implicit, artistici. Reusita e asi-
guratd de metoda educatorului.
Alegerea temelor este absolut
liberd, apartine autorilor, liberd
este de asemenea alegerea pro-
cedeelor si executia lucridrii. Lu-
cririle sint discutate de membrii
cercului sub conducerea educa-
torului, care le comunici, pe
parcursul activititii, notiunile spe-
cifice de mestesug. Rezultatele sint
edificatoare. Ca si le obtii e nevoie
insi de mult tact, de ribdare si,
mai ales, de entuziasmul si pasiu-
nea educatorului atit de necesare
dezvoltdrii armonioase a copi-
lului, stimuldrii aptitudinilor cre-
atoare, formirii personalititii. (In
ilustratie: ZENAIDA POPA: Cos-
mica; LUMINITA [VASCU: Spre
primdvarid; LUCIA DIACONESCU:
Portret fntre flori; VIORICA PA-
UNOIU: Colind).

HORIA HORSIA
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BO EXPOZITIE
DE TINUTA

Sub auspiciile revistei « Astra », in luna aprilie a
fost deschisd la Brasov, in holul teatrului dramatic,
expozitia de picturd si graficdi a studentilor profeso-
rului Corneliu Baba (anul V).

Remarcabild — si deocamdatd singulard prin amploare
— initiativa si-a gdsit acoperirea intr-o expozitie de
reald tinutd artisticd. Debutul colectiv al celor zece
expozanti (Cornel Antonescu, Darcy Basora, Stefan
Caltea, Mihai Cismaru, Sorin Dumitrescu, Zamfir Dumi-
trescu, Florentina llea, Sorin llifoveanu, Doina Moisescu,
Marin Rddulescu) a ficut evident caracterul de emanci-
pare fatd de obisnuitele influente de scoali.

In aceastdi manifestare de un declarat nedidacti-
cism, amprenta maestrului — bineinteles, in afara
acelui « savoir-faire », comun tuturor generatiilor care
au invdtat de la Corneliu Baba—, poate fi observata doar
fntr-un mod indirect, cu atit mai profund, in seriozi-
tatea §i consecventa cu care intentiile prime sint con-
vertite in fapt pictural si in continuitatea unor solutii
personale, ferite de fluctuatiile de moda.

Matura sigurantda cu care depisesc tatondrile fnce-
putului plaseazid evolutia unor expozanti mult deasu-
pra nivelului promisiunilor. Ei sint deja nume in pic-
tura tinerilor (Cornel Antonescu, Stefan Céltea, Mihai
Cismaru, Sorin Dumitrescu, Sorin llIfoveanu).

Pe terenul atit de intins al « noii realititi » — cum
constatd n cuvintul de introducere al catalogului Cor-
neliu Baba — ei findreaptdi o atentie preferentiald
spre bogitia tehnicii picturale.

ARTA

TINERILOR

[ |
IOAN GANJU

Prima expozitie personald a lui loan Ginju (sala Ka-
linderu), ce i-a adus o meritatd si spectaculoasi afir-
mare, a ocazionat aceastd discutie.

— S-a repetat pind la a deveni loc comun ci orice
pictor se picteazi pe sine. Ai transmis picturii tale
semnele a ceea ce se numeste — uneori cu prea multi
usurinti — o« mitologie personald ». Incearci si
renunti, un moment, la obisnuita reticentd a picto-
rului n fata cuvintelor si si traduci procesul de for-
mare a tablourilor tale, in cuvinte.

— Inteleg lucrarea ca o sumi de probleme la care
caut raspunsuri, adicd nu un rdspuns unic, fix. Pot
reveni astfel asupra unei teme generale, realizind
cicluri. Am intentionat si sugerez lumea pe cale de a
se face, supusi unui proces de formare, iesind dintr-un
haos al timpurilor imemoriale, nu desprinzindu-se
cu usurintd, ci abstrdgindu-se, multumita unui efort,
avind de fintimpinat o rezistenti.

— Geneza formelor ca proces, ca dinamicd, a spus
Klee. ..

— Da. Sint prea putine lucruri nespuse inci. Am
dorit ca aceste figuri cu atitudini dansante si trans-
mitd impresia de moment critic, nelipsit de confuzie,
moment al neobisnuintei, al stingiciei, tocmai de aceea
si al puritdtii. Am urmirit scoaterea acestei lumi din
timpul concret, ce poate fi misurat, si plasarea ei in
timpul nedefinit, mitic, de fapt in atemporalitatea
unui «a fost odati ca niciodatd ».

— S-a observat predilectia ta pentru insolitul unor
armonii de «acord secret ». In transcrierea acestei
creatii intelese, cum am mai spus, ca genezi, ca deve-
nire, care ar fi pentru tine rolul culorii?

— Evident, prevaleazd interesul pentru culoare.
Caut o convergentd a culorilor citre «focare » de
interes. Distribuirea culorii are si functia de a recen-
tra voitele asimetrii compozitionale.

— Ca si dim o turnurd de interviu discutiei: cum
ar arita o istorie a picturii pentru folosinta exclusiv
personald?

— Vermeer, Velasquez, apoi Bonnard, Picasso —
desenatorul; dintre roméani, Petrascu.

— O buni parte a artei actuale se sustine pe ideea
perimirii mijloacelor traditionale. Esti pe deplin
multumit de « bitrina » picturd cu penelul pe o su-
prafatd anumitd sau ai dori sd incerci si experienta
unui « altceva »?

— Deocamdatd, imi sint suficiente penelul, culo-
rile, si suprafata, pictura bdtrind, cum ai spus cu iro-
nie. Poate, cindva, as incerca si fac tapiserie.

MIHAI DRISCU

B ATENEUL TINERETULUI

Expozitia de grup — picturd si grafici — deschisd
pind la sfirsitul lunii martie a prezentat citeva « fa-
tete » din productia a patru artiste: Silvia Colfescu,
Cornelia Dedu, Letitia Linte-Oprisan, Monica Moisescu.
Intensitate a coloritului, in relatie muzicald, expresi-
onism abstract — Silvia Colfescu; continuare a bunei
traditii a picturii « dupd motiv » — Cornelia Dedu;
concizie aplecati spre decorativ, dar si gestualism
temperat — Letitia Linte-Oprisan; grafica Monicdi Moi-
sescu — stadii pregdtitoare pentru tapiserie — avind
capacitate de emblematizare.

In prima jumitate a lunii aprilie — o interesantd
expozitie de picturd si graficd : George Filipescu, Dumitru
Guritd.

George Filipescu — sub semnul abstractiei mate-
riei, urmirind nuantdri calitative: cristalin, transpa-

rent, diafan, viscos; o prospetime in viziune impresi-
onistd prin citeva notabile inovatii tehnologice.

Dumitru Guritd — in picturd, un tip de expresio-
nism; grafica — notatii abstract-lirice si desene figu-
rative libere.

Expozitia urmatoare — Adrian lonescu pe linia pre-
ocupidrilor de artd opticd si de abstractie constructi-
visti. Un nedorit decalaj intre datele intentionale si
latura executorie, mai putin ingrijitd.

Cadrul natural — un spatiu verde de pe Calea Vic-
toriei — a ficut un bun serviciu sculpturilor Corneliei
Velcescu, uneori trimiteri prea insistente la forme
organice,

M. D.
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RESUME

LE SCULPTEUR ET SON
MATERIAU

C’est sous le titre Bildhauer-
theorien im 20 Jahrhundert (Thé-
ories du XX-éme siécle con-
cernant la sculpture) que le
Pr. Eduard Trier, recteur de
I’Académie de Beaux-Arts de
Diisseldorf et auteur de plu-
sieurs ouvrages connus sur
I’histoire et la théorie des arts,
s’appréte a faire paraitre aux
éditions Gebr. Mann de Berlin
Ouest, une nouvelle étude con-
sacrée a la sculpture. L’article
Le sculpteur et son matériau,
que nous publions dans la tra-
duction du critique d’art Eleo-
nora Costesco, est un fragment
abrégé extrait de I'étude dont
nous parlions tout a I’heure.
Le Pr. Trier a eu recours aux
déclarations et professions de
foi de nombreux artistes, et
c’est sur ces bases qu'il a en-
trepris d’analyser, en ces quel-
ques pages, les rapports entre
le créateur et son matériau,
I’'accord harmonieux des deux
facteurs étant évidemment I’é-
lément indispensable pour que
I’ceuvre d’art soit pleinement
réussie. Voici, par exemple,
'opinion de Barbara Hep-
worth: «Lla compréhension
des qualités du matériau et la
signification des nouvelles for-
mes vers les quelles il aboutit
doivent étre integrées dans un
parfait équilibre ». Par ailleurs,
'analyse entreprise i travers
I’expérience de toute la sculp-
ture moderne (de Barlach 2a
Oldenburg) a fait ressortir des
attitudes contradictoires — de-
puis [|'acceptation du primat,

voire l'idolatrisation du maté-
riau, et jusqu'a la révolte
contre tout matériau tradi-
tionnel, et [’acceptation d’une
variété indéfinie de structures
matérielles utilisables (particu-
ligrement celles en plastic) —
par conséquent une trés grande
diversité d’attitudes de la part
des créateurs, ayant des con-
séquences non seulement tech-
niques, mais encore, et surtout,
d’ordre esthétique. Les ayant
passées en revue, l'auteur s’est
permis de souligner un bon
nombre de position-program-
mes, comme par exemple: le
réle déterminant du maté-
riau (« Le matériau est le fon-
dement émotionnel de toute
sculpture ; c’est lui qui donne
I'accent de fonds en détermi-
nant les frontiéres de [effet
esthétique » — Naum Gabo) ;
la primordialité du modelage
(« La terre glaise ne posséde
en soi ni beauté ni expression
propre. Elle s’adapte parfaite-
ment a mes tdtonnements et
c’est, pour moi, la seule ma-
tiere proprement dite plas-
tique » — Alicia Penalba); le
détachement de I’acte réelle-
ment créateur vis-a-vis du ma-
tériau de base, ce qui donne
a l'ceuvre le caractére d’art
conceptuel (Donald Judd); la
synthése entre le respect d
au matériau d’une part, et les
vertus du modelage d’autre
part (Henry Moore). Le Pr.
Trier tient a souligner « qu’en
dépit des conceptions trés di-
vergentes concernant la valeur
et le réle des matériaux, il est
une chose ol les artistes tom-
bent généralement d’accord,
et c’est lorsqu’ils reconnaissent
sans exception [I'importance
décisive de la parfaite maitrise
du matériau au moyen d’une
connaissance approfondie du
métier et de ses techniques ».
Pour conclure, |'auteur tient
a souligner que le public d’art
est finalement appelé 2 se
prononcer non pas sur ['atti-
tude qu’a eue le créateur, mais
sur les valeurs finales de son
ceuvre,

PETRASCO, POETE DU
MONDE MINERAL

Deux décennies se sont écou-
lées depuis la mort du peintre
Gheorghe Petrasco (1872—
1949), dont la personnalité
artistique, I'une des plus mar-
quantes de I’Ecole roumaine,
fut appréciée par des critiques
d’art notoires comme Lionello
Venturi.

Occasionné par cette com-
mémoration, l'article du cri-
tique Vasile Florea reléve I'une
des caractéristiques de I'art
de Petragco, celle qui permet
de reconnaitre entre toutes
et sans confusion possible une
toile de Petrasco: « son appa-
rentement au monde mirifique
du cristal », son appétence
pour le « monde minéral ».
Loin d’étre I'unique critére
distinctif, cette caractéristique
représente pourtant l'une des
qualités fondamentales de sa
peinture et elle ne doit pas
étre attribuée aux simples
procédés extérieurs de facture;
elle implique la vision du
peintre, avec son penchant
pour certains motifs spécifi-
ques, son coloris, bref, avec
toute une suite d’éléments qui
constituent le charme indicible
d’un tableau de Petrasco. Les
fleurs, le ciel, I'eau, les arbres,
les murs, les hommes, tout
absolument, se transforme sous
la main de Petrasco en un
monde minéral. Tout se con-
vertit en une matiére, tou-
jours la méme, toujours dense
et vibrante. De méme que le
merveilleux Liquor silicium 2a
I'aide du quel les alchimistes
du moyen-dge révaient de
transformer les métaux en or,
ce sorcier transforme en pierres
précieuses tout ce qu’il touche
de son regard, de son imagina-
tion.

LES DOUTES ET LES
CERTITUDES
D’UN PEINTRE

L’entretien de notre rédac-
teur en chef Anatole Min-

dresco avec le peintre Vasile
Varga aborde quelques pro-
blémes épineux de notre
époque: le rapport art-réalité,
le probléme de I'art dans la
civilisation technologique, Ila
tendance a dépoétiser I'art,
etc. Il représente, au fond, la
profession de foi d’un peintre
qui pratique un art essentielle-
ment rattaché au systéme figu-
ratif traditionnel, mais qui,
face aux métamorphoses de
I'art plastique contemporain,
témoigne d’un esprit ouvert
et exempt de préjugés. En
cherchant a expliquer a la fois
son attachement a la nature
— qui est profond — et la
survivance, dans cette époque
de la civilisation technologique,
d’un art dont le domaine d’in-
vestigation continue d’étre la
nature, — Vasile Varga donne
une réponse significative: « De
nos jours on rencontre de plus
en plus rarement de peinture
qui se référe a la nature et
qui soit en méme temps d’une
qualité artistique remarqua-
ble... Si elle existe encore
— outre les naifs — c’est que
’investigation formelle ne re-
présente pas pour tous les
peintres un but en-soi ». Pour
nombre d’entre eux la pein-
ture est une activité d’un tout
autre ordre, une activité que
Varga place dans la zone des
grandes révélations subjectives.
Il constate aussi que malgré
les découvertes scientifiques et
la révolution technique, la réa-
lité de la nature demeure tout
aussi mystérieuse qu’aupara-
vant. « De nos jours I’homme
n'en est pour autant pas pré-
paré a répondre aux questions
fondamentales qu'il se pose
depuis longtemps ... Bien au
contraire, les multiples certi-
tudes fournies par la science et
la technique rendent I’homme
contemporain moins apte 2a
accéder aux grandes révéla-
tlons subjectives ». Or, il
semble que pour Vasile Varga,
justement cette révélation con-
stitue la raison d’étre de
I'art.
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