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CONFRUNTARI
INTER-
NATIONALE

Philadelphia
New York

La Philadelphia Museum of Art
a fost deschisa intre 23 septembrie
si 30 octombrie o retrospectiva
Bréancusi. Organizata de cunoscutul
muzeu din Philadelphia in colabo-
rare cu Muzeul Solomon R. Guggen-
heim din New York si Institutul
de artd din Chicago, bucurindu-se
de concursul muzeelor de artid
din Romania, al Muzeului national
de artd modernd de la Paris si al
altor colectii de stat si particu-
lare, expozitia a reunit, pentru
prima oara, o selectie de 84 sculp-
turi si 23 desene, acoperind toate
perioadele din creatia sculptorului
romén. Din patrimoniul nostru
artistic figureazd in aceastd repre-
zentativa suitd brincusiand, crono-
logic conceputd, operele: Rugdciu-
nea, Cumintenia pdmintului, Cap
de bdiat (colectia Muzeului de artd
al Republicii), Vitelius, Sdrutul (co-
lectia Muzeului de artd din Craiova)
si Supliciul (colectie particulari).
Catalogul expozitiei si, in acelasi
timp, selectia lucrdrilor, apartin
lui Sidney Geist, autorul celei
mai recente monografii Bréncusi.

nregistratd drept un eveniment
de seamd al vietii artistice, expo-
zitia a fost organizatd de asemenea
si la Muzeul Solomon R. Guggen-
heim, incepind de la 21 noiembrie.
n 1970, o selectie concentratd a
expozitiei va fi prezentatd la Bu-
curesti, la Muzeul de artd al Repu-
blicii.

Tolentino

La Tclentino — pe coasta ita-
liand a Adriaticei — s-a desfasurat
in toamna acestui an a cincea editie

a Bienalei internationale de umor.
La aceasta competitie au partici-
pat peste o suta de artisti din 21
de tdri, expozitia lucririlor admise
fiind gazduitd, intre 7 septembrie
si 17 octombrie, la Muzeul cari-
caturii din. Tolentino. Caricatura
Roméneasci a fost reprezentatd
prin lucrari de Claudiu Nicolae
si Eugen Taru. Juriul Bienalei i-a
acordat caricaturistului Claudiu
Nicolae Medalia de aur si Premiul
Cesare Marcorelli pentru lucririle
Amazoeana, Fdrd cuvinte si Don Juan.
Pe linga expozitia cu lucririle
selectionate prin concurs, muzeul
tolentin a cuprins, de asemenea,
conform traditiei, o retrospectivi,
consacrata anul acesta comemorarii
suedezului Albert Engstrém si
citeva expozitii personale ale unor
artisti distinsi la editiile anteri-

oare ale Bienalei.
M. V.

Ljubljana

Organizatd sub auspiciile muni-
cipalititii din Ljubljana, a opta
editie a Bienalei internationale de
gravurd a confirmat — printr-o
participare sporitd fata de editiile
anterioare §i prin prezenta unora
dintre cei mai cunoscuti gravori
contemporani — prestigiul acestei
intilniri internationale. La expo-
zitia deschisi timp de aproape
trei luni (intre 6 iunie si 31 au-
gust), in silile Muzeului de artd
modernd din Ljubljana au fost
reprezentati 257 artisti din 46
tari. Selectia romaneasci a cu-
prins gravuri de Ethel Lucaci-
Bidias, lon Bitan (in ilustratie
xilogravura Compozitie nr. Il din
ciclul Cadente), Serban Gabrea,
lleana Micodin si lon Nicodim.

Juriul international, alcituit din
personalititi de seama ale vietii
artistice — Umbro Apollonio (Ve-
netia), Jiri Kotalik (Praga), Zoran
Krzisnik (Ljubljana), Wiliam S.
Lieberman (New York), Dietrich
Mahlow  (Niirnberg), Frangois
Mathey (Paris), Miodrag B. Protié
(Belgrad), Harald Szeemann (Ber-
na) si E. de Wilde (Amsterdam) —,
a acordat premiul de oncare lui

https://biblioteca-digitala.ro / https://revistaarta.ro

Giuseppe Capogrossi (ltalia), ma-
rele premiu lui Janez Bernik (lu-
goslavia), precum si trei premii
artistilor Jiri Anderle (Cehoslo-
vacia), Lourdes Castro (Franta) si
Frank Stella (S.U.A.). Au fost acor-
date, de asemenea, o serie de
importante premii de achizitie,
unul dintre acestea revenindu-i
lui lon Bitan. Printre detindtorii
premiilor de achizitie se numira,
de asemenea, Jean Messagier
(Franta), Robert Rauschenberg,
Jasper Johns, ' James Rosenquist
(S.U.A.), Joan Miré, Antonio
Saura, Eduarde Chillida (Spania),
Joe Tilson, Richard Hamilton (Ma-
rea Britanie), Antonio Berni (Ar-
gentina), Emilio Vedova (ltalia),
Alena Kucerova (Cehoslovacia),
Mesko Kiar (lugoslavia) s.a.

H.H.

Nisa
Leipzig

intre 31 mai si 10 iunie s-a des-
fasurat la Nisa primul Festival
international al Cdrtii. Roménia,
una dintre cele 22 de tiri par-
ticipante, a fost reprezentati
printr-un numiar de patru sute de
carti. Volumul « Gargantua si
Pantagruel », repovestit pentru
copii de lleana si Romulus Vul-
pescu, ilustrat de Val Munteanu
(Editura Tineretului, 1968), a pri-
mit Mentiunea juriului pentru cea
mai frumoasd carte de mare tiraj.

Recent, la Tirgul de teamnd din
Leipzig, la concursul « Cele mai
frumoase cirti ale lumii », volumul
a obtinut Medalia de bronz.

M. V.
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Roma

Academia internationald de li-
tere, artd si culturd « Tommaso
Campanella » din Roma a cooptat
recent pe gravorul si scriitorul
Victor Rusu Ciobanu fin calitate
de membru « honoris causa ».
Consiliul de directie al Academiei
i-a acordat, cu acest prilej,
Medalia de argint pentru « inalte
merite in domeniul artei ».
O prezentare a artistului (cu date
privind viata si opera, reproduceri
fotografice dupa lucriri de gravura
etc.) va aparea in volumul Traguardi
dell’Arte 70, pregitit de Casa de
editurd « Lo Faro ». (Tn ilustratie,
gravura Femeie cu broboadd).

Helsinki

ROMANIAN NYKY TAIDETTA |

|

(U RUMANSK NUTIDSKONST

La Helsingin Taidehalli — cuno-
scutele galerii din capitala Finlan-
dei — a fost gizduita intre 15 si
31 august o ampli expozitie de
arta contemporani romfineasci
(picturs, sculpturd, acuareld, gu-
asd, tus, gravuri). Au expus
Virgil Almisanu, George Apostu,

Corina Beiu-Anghelutd, Valeriu
Boborelu, Traian Bradean, Pavel
Coditd, Briadut Covaliu, Emilia
Dumitrescu, lon Gheorghiu, Elena
Greculesi, Vasile Grigore, Octav
Grigorescu, Peter lacobi, Gheorghe
iliescu-Cilinesti, Ana Iliut, Lucia
loan, Mircea lonescu, loana Kassar-
gian, Ala Jalea Popa, lacob Lazar,
Ovidiu Maitec, Hortensia Masi-
chievici, Aurelia Matei, Henry
Mavrodin, lleana Micodin, Lidia
Mihdescu, Aurel Nedel, lon Nico-
dim, Ervant Nicogosian, lulia Oni-
td, Wanda Sachelarie-Vladimirescu,
Gheorghe $aru, Lia Szasz, Simona
Vasiliu-Chintila si Octavian Visan.

Succesul inregistrat de arta ro-
méaneasca la Helsinki a fost oglin-
dit de numeroase articole publicate
in « Turuu Sanomat », « Hufvud-
stadbladet », « Uusi  Suomi »,
« Etela Suomen Sanomat », « Hel-
sinqui Sanomat », « Pdivin Sano-
mat» si in alte periodice finlandeze.

Torino

Din initiativa domnului Giuseppe
Russo, Galeria di Arte Moderna
Viotti, de sub directia sa, a gazduit
intre 20 septembrie si 3 octom-
brie o expozitie personald Teodora
Moisescu-Stendl. Artista a prezen-
tat 25 uleiuri, 50 guase si 12
xilogravuri.

Beirut

EXPOSITION DE

GRAVURE

CONTEMPORAINE
ROUMAINE

La 1 octombrie s-a deschis la

‘Beirut o expozitie de gravura
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romaneascid contemporani. Au ex-
pus Silviu Bdias, Corina Beiu-
Anghelutd, Irina Borovschi, Eva
Cerbu, Vasile Celmare, Marcel
Chirnoagad, Dumitru Cionca, Lucia
Cosmescu, Cornelia Danet, Va-
sile Dobrian, Emilia Dumitrescu,
Vintila Ficdianu, Ladislau Feszt,
Karola Fritz, Dimitrie Grigoras,
Ana lliut, Valentin T. lonescu,
Gheorghe Ivancenco, Ala Jalea
Popa, Hortensia Masichievici, Na-
talia Matei Teodorescu, Mihai M3-
descu, lleana Micodin, Fred Micos,
Lidia Mihaescu, Teodora Moise-
scu-Stendl, lulian Olariu, Hilde-
gard Paar, Corneliu Petrescu, lon
Stendl si Gy Szabo Bela.

Carpi

Wl a cioerachs  ben ne seay  caser

Carpi, devenit pentru o jumi-
tate de an, dupd cum anuntd
presa italian3, « centrul xilografiei
mondiale », a gizduit, din luna
iunie pind in noiembrie, prima
editie a Trienalei internationale a
xilografiei contemporane. Organi-
zatd sub auspiciile municipalitatii,
ale muzeului local de xilografie
si cu concursul unor institutii si
asociatii culturale si de turism din
Italia, Trienala s-a deschis cu pri-
lejul sdrbatoririi celui de al cinci-
lea centenar al nasterii lui Ugo
do Carpi. La expozitie au partici-
pat artisti din 40 de tari. Xilo-
gravura roméneasci a fost repre-
zentatd printr-o selectie de lucréri
da Florin Ciubotaru (Dialog, Ex-
plozie si 12 linii), Mircea Dumi-
trescu (Studii de femei I, Il si lll),
Ethel Lucaci-Bdias (Miraj, Zbor |
si Il), Anton Perussi (Soare, Somn
si Veghe) si lon Stendl (Apd si
foc, Vechea hartd geograficd si
Camera obscurd).

M.V




CADRAN

CONGRESE, CONFERINTE

Timp de noud zile, intre 22 si 30 august a.c.,
trei capitale scandinave — Copenhaga, Stock-
holm si Oslo — au gizduit succesiv a XXl-a
Adunare generald si al X-lea Congres al Asociatiei
Internationale a Criticilor de Arta (A.l.C.A.), la
care au participat 150 critici de arta din 25de tari.

Adunarea generald, dupia ce a adus multumiri
presedintelui Jacques Lassaigne si vicepresedin-
tilor al ciror mandat a expirat, a procedat la
alegerea noii conduceri. Presedinte al A.l.C.A.
a fost ales criticul de arta René Berger, directorul
Muzeului Cantonal din Lausanne, iar ca noi
vicepresedinti — Giuseppe Marchiori (ltalia),
Michel Ragon (Franta) si Seven Sandstréom
(Suedia).

Lucridrile Congresului al X-lea au abordat,
in sedinte plenare si pe sectii, tematica stabilita
la Congresul al IX-lea (Bordeaux, 1968). La
dezbaterea temei Arta si Orasul au participat
Giulio Carlo Argan, (ltalia), H. L. C. Jaffé
(Olanda), Michel Ragon (Franta), Ronald Hunt
(Marea Britanie), Miroslav Klivar (Cehoslo-
vacia), Jiirgen Klaus (Republica Federald a Ger-
maniei), Arif Kaptan (Turcia) si Petru Comar-
nescu (Romania). Printre celelalte teme dezbi-
tute au figurat: Arta ca expresie a intentiilor
sociale, Lansarea artistului, Documentarea asupra
artei contemporane. Au fost, de asemenea, for-
mulate o serie de teme noi ca Insufletirea muzee-
lor, Arta si presa, Formarea criticului de artd,
Reforma expozitiilor bienale internationale s.a.,
care, la propunerea presedintelui René Berger,
vor fi studiate pe grupe, in vederea viitoarelor
colocvii si congrese A.l.C.A.

intre 15 si 20 septembrie a.c., Budapesta a
gazduit cea de a XXll-a editie a Congresului inter-
national de istorie a artei, ale cirui dezbateri,
axate pe tema Evolutie generald si dezvoltdri
regionale in istoria artei, au fost deschise printr-o
substantiald prezentare a problemei, efectuatd
de Lajos Vayer, presedintele comitetului gazda.
Lucririle Congresului, in cadrul cirora au fost
prezentate peste doud sute de comunicdri, au
prilejuit un schimb de opinii intre cercetitorii
sositi din toate colturile lumii. Printre per-
sonalitdtile de prestigiu care au fost de fatd, au
sustinut comunicdri sau au participat la discutii
s-au numirat Giulio Carlo Argan, M. V. Alpatoyv,
André Chastel, Otto Demus, Bernard Dorival,
Jack D. Flam, Egbert Haverkamp-Begemann,
H.L.C. Jaffé, V. N. Lazarev, Hidemichi Tanaka,
Charles de Tolnay s.a.

Delegatia romana s-a afirmat prin prezenta
lui lon Frunzetti, conducitor al lucririlor sectiei
a Vll-a (Confticte artistice in secolele XIX si XX
— nasterea si biruinta artei independente) precum
si de comunicdrile tinute de Rizvan Theodo-
rescu (Ecouri bizantine s§i elemente balcanice
in arta Dundrii de Jos in secolele X-XIV), Amelia
Pavel (Ecourile expresionismului in arta roma-
neascd de la inceputul secolului), Barbu Brezianu
(Matisse si Pallady: prietenia si legdturile lor
artistice ), Radu Bogdan (Contributii la o metodd
de determinare a individualitdtii artistice) si
N. Argintescu-Amza (Derain si Cézanne in opera
lui Lucian Grigorescu ).

Potrivit unei bune traditii, comuniciri festive
au fost dedicate unor aniversiri ale anului:
cvadricentenarul mortii lui Bruegel, tricente-
narul mortii lui Rembrandt si centenarul mortii
lui Matisse.

ANIVERSARI, COMEMORARI

Tricentenarul mortii lui Rembrandt (1606—
1669) a prilejuit initierea- si organizarea unui
intreg sir de manifestiri culturale. Trecind
peste emisiunile de radio si televiziune ce i-au
fost consacrate pretutindeni in lume, finregis-
trim aparitia chiar in decursul acestui an a
unor studii monografice datorate lui Joseph-
Emile Miiller (Editura Somogy) si Michael Kitson
(Editura Phaidon), a volumelor Rembrandt
gravor de Christopher White (Editura Zwan-
ner), Rembrandt, viata, opera si timpul sdu de
Bob Haack (Editura Thames and Hudson),
epuizat si retipirit la citeva luni dupd aparitie,
si insfirsit Catalogul complet al picturilor lui Rem-
brandt, de Abraham Bredius, a treia editie revi-
zuita §i adnotati de Horst Gerson, ale cirui
puncte de vedere noi in interpretarea operei
pictorului au produs vilvd printre specialisti.

Expozitiile s-au tinut lant incid de la inceputul
anului: Rembrandt si elevii sdi a fost intitulatd
expozitia deschisd la Muzeul de artd din Mont-
real in ianuarie 1969. Organizatorii au urmarit
cronologic evolutia artistului, prezentind o
selectie de 18 picturi, alituri de 90 lucrdri ale
elevilor lui Rembrandt. Succesul a fost rasuna-
tor si s-a consemnat ci numai expozitiile Van
Gogh si Picasso s-au bucurat de o asemenea
afluentd de public. De largd popularitate s-a
bucurat, de asemenea, expozitia organizatd in
luna martie la Smithsonian Institution din Washing-
ton, apoi cele de la Chicago si Mineapolis.

In Europa, prima expozitie s-a deschis la
British Museum in luna martie. Au fost selectio-
nate numai gravuri din perioada de maturitate.
Expozitia a oferit privitorilor posibilitatea de a
urmari metoda de lucru a artistului, grupindu-se
in acest scop, in jurul gravurilor definitive,
toate stadiile si variantele existente. S-a ajuns
astfel la un ansamblu de 142 lucriri pentru 24
de subiecte prezentate.

Expozitii de gravuri au mai fost organizate
in Statele Unite la Muzeul de artd din Boston,
in Canada la Galeria Nationald din Ottawa si,
recent, in Franta la Muzeul Luvru, aceasta cu-
prinzind doui sute de lucrari grupate pe teme:
Rembrandt si cei apropiati (Saskia, nenumarate
autoportrete la toate virstele, mama artistului
etc.); scene de gen si animaliere; peisaje;
portrete; scene cu subiecte biblice. Au
retinut, de asemenea, atentia expozitiile deschise
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la New York, Leningrad, Frankfurt si ampla
expozitie de la Muzeul National din Stockholm.
Din Olanda mentiondm importanta expozitie
de la Rijksmuseum din Amsterdam — de fapt
cea de a cincea expozitie pe care muzeul o con-
sacrd lui Rembrandt, prima fiind organizatd in
1898, iar urmitoarele in 1932, 1935 si 1965.

La Bruxelles, sirbdtorirea celui de al patrulea
centenar al mortii lui Bruegel cel batrin a prile-
juit organizarea, in silile Muzeului de artd veche
(intre 20 august si 16 noiembrie) a unei expozitii
intitulate Bruegel si lumea sa. Ea a cuprins foto-
grafii alb-negru, reproduceri la dimensiunile
naturale dupd intreaga operi a pictorului, fie-
care lucrare fiind insotiti totodatd de un aminun-
tit text documentar. Un numir apreciabil de
picturi originale apartinind muzeelor belgiene
au figurat, de asemenea, pe simeze, in rindul
lor semnalindu-se si citeva opere de curind
restaurate.

intre 16 iulie si 15 septembrie, Fundatia
Maeght din Saint-Paul-de-Vence a organizat o

expozitie finchinatd centenarului nasterii lui
Matisse, cu titlul Matisse et son entourage. Au
fost expuse, alituri de treizeci picturi, saptezeci
desene si doud sculpturi ale marelui pictor,
lucrari ale unor artisti ce au jucat un rol in
viata lui Matisse, influentindu-l sau bucurin-
du-se de stima sa: Rodin, Maillol, Rouault,
Signac, Derain, Viaminck, Braque, Cézanne,
Redon, Picasso, Miré.
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EXPOZITIA;
DE SNE DB
BLEIBERAREA PATRITEL

Mircea Popescu, Virgil Miu, lon Salisteanu raspund la intreddrile redactiei.

Ce impresie v-a facut expozitia consacratd anului XXV de la Eliberare? Considerati ca
aceastd expozitie cu un program — cel putin fin intentii — limpede este semnificativa pentru
potentialul artistic national, pentru cultura artistici 2 Romaniei contemporane?

Care sint opiniile dvs. privitor la modalititile plastice contemporane proprii unei atitudini
angajate, in sens social istoric, proprii artei angajate in marile dezbateri ale epocii noastre?
O asemenea atitudine poate fi exprimata in orice sistem lingvistic, sau ea implica o anu-
mita organizare a limbajului, o anumita structurd a formei?

Credeti ci tabla de valori a societitii noastre, sensurile mari, istorice, ale epocii, identi-
tatea natiunii roméane, exprimatd in planul culturii, presupune o specificitate a formei
artistice? Credeti c3 arta romaneascid este in masurd sa aduci un mesaj spiritual propriu
in lumea contemporana?

Ce pirere aveti despre expozitiile cu program, despre rolul lor si despre modul in care
trebuie organizate?

1. LiciA Macover: De ziua recoltei — ulei

2. PauL VasiLescu: Mircea cel Batrin — ghips
patinat

3. VIorReL MARGINEAN: Sere si sonde — ulei




12. Stan DonEe: Ala-bala portocala — tus-
colaj

13. CoriNa BEru-ANGHELUTA: Stratificiri do-
brogene — gravura metal

14. CoNsSTANTIN PiriuTX: Raéscoala — ulei
15. DumitrRu GaiAaTA: Flori — ulei

16. Ion MusceLeaNu: Portret de muncitoare
— ulei

17. ViapiMiR SETRAN: Valori contemporane
—ulei

18. Lvcia Ioan: Bucuria aniversidrii — ulei
19. GeorGe Arostu: Dobra — marmuri




VIRGIL MIU

Dupa cite inteleg, dvs. intrebati daca aceasta
expozitie reprezinta evenimentul caruia i-a
fost dedicata. Probabil ca aveti in vedere si
faptul ca pentru expozitie a fost incheiat
— ca niciodata — un mare numar de contracte.

La prima vedere, expozitia (ma refer la
sala centrala si celelalte sili de la parter)
pare aerisita, degaja o atmosfera de liniste
si totodata apare ca diversi. Dar, revenind
mai atent, iti dai seama ca multe din lucrari
sint cunoscute din alte expozitii, organizate
in anii trecuti. Pe unele le cunoastem de acum
8 ani. In general, lucrarile mai noi au o tema
din istoria patriei sau sint peisaje contem-
porane; portretele sint putine. Asteptam sa
vad mai ales lucrari inspirate de momentele
importante ale transformarilor sociale din
ultimul patrar de veac, legate de problemele
noii orinduiri sociale.

In ce priveste masura in care expozitia
este « semnificativa pentru cultura artistica
a Romaniei contemporane », putem observa
un cistig net in sensul precizirii directiilor
dezvoltarii. Nu poate trece insi neobservata
nici o anumita nota, intilnita de altfel in
expozitiile din ultimii 5—6 ani, despre care
este dificil si se spuna ca se acordd cu pro-
gramul expozitiei.

Din intrebarea a doua imi retine atentia
pasajul ce se refera la arta capabila sa exprime
participarea la marile framintari ale timpului
pe care-l traim.

Mai intli o precizare, in afara careia discutia 3

despre « modalitatile de limbaj», « sisteme
lingvistice », etc. devine sterila. Arta a fost
in toate timpurile comandati, direct sau
indirect. Ea este insa expresia nivelului
dezvoltarii istorice si a zestrei native a crea-
torului. Artistul — ca personalitate — este
innoitor si creator de limbaj, de modalitati
de exprimare plastica. Prin inteligenta, tem-
peramentul si sensibilitatea ce-i sint proprii,
prin personalitatea sa, artistul distileaza
cultura de pina la el, citeste si esentializeaza
adevarurile si sensurile vietii sociale. Numai
necesitatea exprimarii unui adevar il deter-
mind pe creator sa caute, sa innoiasca, sa
construiasca limbajul propriu, care poarta,
desigur, amprenta timbrului particularelor
sale calitati §i, ca _si-i spunem pe nume, al
originalitatii sale. In functie de structura sa,
de conceptia lui si de ceea ce are de expri-
mat, artistul isi construieste mijloacele nece-
sare si creeaza opere ce reprezinta contributii
la viata spirituala a societatii.

Chestiunea este asadar de a duce o discutie
nu despre limbaj — formuli, ci despre con-
ditiile obiective si mai ales subiective ale
descoperirii si pretuirii creatiei autentice.
Aceasta este o chestiune nu numai a uniuni-
lor de creatie, ci si a organelor de resort ale
administratiei de stat. E greu, dar nu imposibil
de realizat aceasta.

In privinta diferitelor curente incluse in
ceea ce se numeste arta modernd, as vrea sa
subliniez — pe linga cele expuse mai sus —
urmitorul lucru: fiecare curent in parte e
necesar sa fie judecat in contextul dezvoltarii
istorice, deoarece arta unei societati reflecta
viata spirituald a acesteia. Pentru noi, impor-
tant este ca arta pe care o facem sa reflecte
adevirurile istorice ale noii societati, cele mai
inalte aspiratii umane.

S-ar impune precizarea: Kandinsky, Mon-
drian etc. — daci ne-am margini la arta
abstracti, — aduc contributii la imbogi-
tirea cunostintelor referitoare la stipinirea
legilor armoniei culorii si la organizarea
spatiului. Totugi, arta abstractd isi revendica,
prin parintii ei spirituali, dreptul de a aban-
dona natura si obiectul. Limbajul artei
abstracte ajunge si-si piarda functia de a fi
instrument de exprimare si de comunicare
a adevarurilor umane. De altfel in epoca
noastra a aparut boala limbajului devenit
scop in sine; e parca boala acestui secol.
In picturd, de pilda, mijloacele de exprimare
sint rupte de obiect si transformate in ceva
de sine statator, devin scop in sine, devin
ele insele « obiecte ». Pe de alta parte, in
numele cautirii de noi modalitati de expri-
mare plastici a adevarului, impostura — caci
este si aceasta un fenomen — amplificind
confuzia, incearca sa minimalizeze capaci-
tatea picturii de a mai putea sia exprime
adevaruri si sa compromita insesi cautarile
autentice de noi forme de exprimare.

Pictura s-a dovedit si se dovedeste a avea
capacitatea de a exprima complet, complex
si in mod eficace sensurile si triirile profund
omenesti ce constituie substanta artei. Lucrul
cel mai greu este de a o stiapini. Sint desigur
si alte forme artistice care se pot dovedi
capabile sa exprime adevaruri, dar care nu sint
si nu trebuie confundate cu pictura; ele sint
alte forme de exprimare plastica.

Mai inainte am vorbit despre personalitatea
artistici si despre modalititile de exprimare
plastici. As vrea sa adaug ca diversitatea
si varietatea de stiluri si limbaje este o conse-
cinta si anume o consecinta a existentei unor
personalitati artistice, precis circumscrise.
Stilul si originalitatea sint expresia personali-
titii. Desigur ca nu numai personalitatile ci
si epocile isi au stilul lor.

Arta unei natiuni exprima caracteristicile
spirituale ale acesteia, caracteristici determi-
nate de particularitiatile dezvoltirii sale isto-
rice. Forma artistici, modalititile de ex-
primare plastica din arta romaneasca sint §i
ele o expresie a particularitatilor geniului
poporului nostru, a particularei sale recep-
tivitati. Iar frumusetea culturii universale
provine tocmai din originalitatea culturii
fiecarui popor.

Cred ca exporzitiile cu teme date reprezinta
unul cin mijloacele practice de transpunere
in viata a vibrantei chemari adresate de Con-
gresul al X-lea al partidului tuturor crea-
torilor de arta. Sint o comanda sociala directa.

Asemenea expozitii se organizeaza in
functie de un program bine gindit, dinainte
stabilit, program care urmireste atingerea
unui scop ce trebuie sa corespunda dimensi-
unilor lui. Programul expozitiei dedicata
celei de a 25-a aniversari a eliberarii patriei
urmarea, dupa cit cred eu, realizarea unui
ansamblu care sa constituie o ampld fresca a
evenimentelor si a profundelor transformari
sociale din acest timp.
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ION SALISTEANU

Orice expozitie de acest gen nu poate contine
intreaga semnificatie a momentului artistic,
nu poate fi atotcuprinzitoare si reprezentativa
pentru intregul potential de valori pentru ci,
prin natura sa, prin tematica, se limiteaza
la solutii plastice mai mult sau mai putin
omologate social.

Este firesc ca intr-o expozitie jubiliara cu
un profil social-istoric foarte marcat, tendin-
tele artistice cu un caracter demonstrativ
experimental, de refuz al conventiilor inde-
obste acceptate, de impunere a unor noi
relatiii cu arta, sa fie privite cu mai putin
interes de organizatori.

Epozitia de la Dalles a evitat extremis-
mele; tendintele si directiile estetice destul
de diverse, sint slujite insa la niveluri de mae-
strie artisticA poate prea « variate ». Multe din
drumuri sint discutabile dacid le raportam
la tematica principala a expozitiei; de pilda
solutiile de tip icoanid sau « pop» servesc
cu dificultate anumite teme.

Si totusi, aceasta expozitie m-a interesat,
pentru ca in problemele greu compatibile
ale largii accesibilititi si limbajului plastic
modern, s-a ajuns la un nivel inca neatins,
pentru cid numeroase lucrari de pictura si
sculptura imping ideea artisticA pe culmi
de realizare, pentru ca multi artisti se prezinta
intrecindu-se pe ei, iar majoritatea a facut
efortul de a sluji tema istoricd sau contempo-
rana si a reusit sa o faca onest si adesea cu
tensiune reald, fara si depuna armele proprii-
lor mijloace artistice cizelate de-a lungul
anilor.

Este cred, cistigul cert al expozitiei.

Ansamblul directiilor denota o maturitate
artistica care da expozitiei un anumit echilibru,
~ masura plina de decenti.

Au disparut declamatia tematicia. tema
pretext, cochetdria cu subiectul, imaginea
demonstrativ filo-folcloricd, afisarea unui
discutabil avangardism priceput pe jumaitate,
facind loc luptei pentru calitatea artistica.
Ceea ce, fiara indoiald, ridica accesibilitatea
unor opere care contin in structura lor for-
mala legi de organizare destul de abstracte.

Este adevarat ci nu orice cale este apta
sa dea expresie unei angajiari sociale, caci
sugerarea esentelor sociale are legile sale.
Cred insi cid orice drum autentic §i cu forta
artistica are capacitatea de a da expresie
contemporaneitatii, iar discriminarile dogma-
tice anuleaza tocmai nuantele realitdtii artis-
tice, extrem de complexe gi variate. Sub
acest aspect cred ca expozitia di dovada de
circumspectiune si prudenta excesiva — care
nu poate fi pusi pe de-a-ntregul pe lipsa de
spatiu.

Dupa parerea mea, cine esti vorbeste mai
tare decit ceea ce spui si in aceastd privinta
expozitia este mai plinda de semnificatii
decit pare.

Cred ca «specificul national » se va simti cu
atit mai limpede cu cit nu devine obsesie. El
nu tinea de vointd, nici de ambitie, ci, din
fericire, de atribute mai putin studiate.
Caracterul national este o calitate totdeauna
implicita.

Arta romaneasca va aduce si a adus propriul
sau mesaj lumii, pentru cid are o vigoare
primordiald, ag spune o fortd etica.

As dori o expozitie cu program, sau fari,
alcatuita ca o operd; selectati — regizati
§i organizatid ca un tot, in care lucririle sint
detaliile unei realitdti artistice unitare.

Intimplitorul, concesia si miruntele consi-
derente extra-artistice sint, alituri de filan-
tropie, elemente ce mineazi totdeauna reali-
zarea unei asemenea expozitii.
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Generatia de pictori nascutd in jurul anilor 20, cu o sensibilitate
formati la exemplul lui Grigorescu si Andreescu, a vazut — cu putine
exceptii — in Aman pe reprezentantul tipic al unui academism cu atit
mai detestat cu cit era mai apreciat de publicul mijlociu informat.
Daci insa am propune sensibilititii noastre plastice — mai ales croma-
tice — un moment de ticere, n-ar putea si ne scape faptul ca acest
om avea o neobisnuitd receptivitate la nou. Fascinatia pe care pictura
academicd, monopolizatoare a « marii traditii », a avut-o asupra sa,
faptul ci prin nastere, educatie, dar mai ales prin aspiratie, Aman
se voia un pictor al societatii « inalte », felul in care concepea sa traiasca
(maestrul oficiind in fata unui public de amatori §i de inspiratoare,
dupi exemplul lui Courbet, dar firid spiritul de fronda populara al
acestuia), toate acestea nu trebuie si ne insele asupra unui pictor de
o complexitate neasteptatd, dacd sintem dispusi sa-l privim cu obiecti-
vitate. Aceasta conceptie despre arta si aceste aspiratii burghezo-
cristocratice (ce nu erau, poate, decit arme naive prin care se straduia
sa scoata meseria de pictor din lipsa de consideratie de care suferea
in acea vreme majoritatea ocupatiilor de arta in ochii oamenilor
« seriosi »), nu formeaza decit o mica parte din personalitatea sa, de
o surprinzitoare si aproape neverosimild disponibilitate, pentru acea
epoca. Odata dispusi la obiectivitate, nu e nevoie de prea multd perspi-
cacitate pentru a descoperi ca acest pictor dintre 1850 si 1890 era
receptiv nu numai la forma de arta « academica », ci si la valorile si
chiar la curentele cele mai noi ale timpului sau. Departe de a se inchide
in datele unei dogme artistice, il vedem sensibil la ritmul, si chiar la
ceea ce este mai inefabil in opera unui pictor, la viziunea sa preferentiala
in ceea ce priveste exprimarea unei atitudini avind un anumit tonus
personal, cum vadesc liniile ce inscriu spinirile personajelor din tabloul
Douad femei dau in carti, sau ca in celilalt tablou, Al doilea atelier al artis-
tului in anii de studiu, lucrdri in care referinta la Courbet ni se pare
evidenta atit din punctul de vedere al subiectului, cit si al punerii in
pagini. In toate tablourile sale cu subiecte de interior il vedem

receptiv si la lucrarile cu teme similare din pictura tirzie a lui
Corot — viazuti prin prisma anecdotismului unui Constantin Guys — dar
parcd si cu un reflex indepartat al micilor maestri olandezi
(lucirile de lumina ce joaci pe ramele tablourilor, pe vase etc.).
Aceastad risipda de efecte de Iluminid, realizatd prin mijlocirea
viziunii si tehnicii «valorilor», mairturiseste insid in acelasi timp

— spre salvarea lui din anonimatul eclectismului — si o preferinta
personala, creatoare, pentru lumea de obiecte dintr-un asemenea uni-
vers, pentru raporturile, adesea potential subtile, pe care saizeci de ani
mai tiriu le va relua si le va transpune cu adevarata forta expresiva,
in lumea culorii, un pictor de talia lui Petrascu; iar dacia Petrascu a
redescoperit in realitatea inconjuratoare substanta plastica cuprinsa
in acest gen de subiecte sia dus-o la intreaga ei plenitudine, faptul nu
s-a intimplat, poate, farad intermediul inspirator al exemplului
modestului — daca 1i comparim — precursor care i-a fost, in aceasta,

Aman.

Evantaiul receptivititii si, din pacate, al ambitiilor— nu totdeauna pe
masura posibilitdtilor, —Ilui Aman, a cuprins si pictura de istorie, chiar
marile scene de batilie cu iuresurile vertiginoase pe care nu a pregetat
sa le incerce si cirora — lucru uimitor daca te gindesti la complexitatea
de insusiri artistice si tehnice implicate de realizarea, cit de cit meri-
torie, a unor asemenea lucrari — le-a giasit adesea solutii onorabile.
Lupta de la Calugireni nu este o capodopera absoluta a genului, dar ea
contine o suma de calitati care o fac mai mult decit meritorie, nu numai
in cadrul operei lui Aman, dar chiar si daca o comparam cu exemplele
de la care artistul s-a inspirat (poate nu atit Wouwerman, cit mai curind
Pierre Bourguignon). In acest tablou el rezolvi la scard mare §i cu o
neasteptata finete probleme grele de perspectiva aeriana si de tonali-
tate, cu mai multa usurintd parca decit in lucrdri de dimensiuni mici
si, desigur, mai simple, ca unele naturi moarte si flori de la Muzeul
Aman. Afard doar daci nu-i aducem ofensa de a vedea in falsitatea
sticloasa a raporturilor de lumini si in acelasi timp de culoare a acestora

din urmi expresia « moderni » a picturii. Nu putem compara seriozi-
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tatea tehnica si sensibilitatea lucrarilor sale academice, de tipul Portretu-
lui principesei Zoe Brincoveanu, sau a unor portrete de mici dimensiuni,
dar mai ales a unora din « atelierele » sale, cu aceste productii de o
falsitate si adesea chiar de o vulgaritate de gust care le situeaza intr-o
periculoasd apropiere de « pictura de gang». Fratii Aman, Primul
atelier al artistului, Al doilea atelier... (pe care l-am mai pomenit),
Atelierul din 1861 (cu violoncel) sint lucriri care ating un grad
de perfectie tehnici si de finete, o activitate a sensibilitatii ce le fac
aproape egale unora dintre operele micilor maestri olandezi. Cu tot
decalajul in timp, meritele profesionale ale lui Aman sint departe de-a
fi neglijabile, iar aceste opere — la care se mai pot adduga cu usurinta
si citeva lucriri ceva mai mari, ca, de pilda, Balul mascat din atelierul
pictorului, — constituie, credem, partea cea mai valoroasa din pictura sa.
Dar Aman pare sa nu fi fost sensibil numai la tipul de modernitate
ce se manifesta in realismul unui Courbet. Un alt « realism », mai putin
tributar trecutului si de o sensibilitate mai moderna, pare si-l fi tentat
pe acest artist deosebit de receptiv. In tabloul Fati cu breton credem
ca nu gresim cind il gisim in apropierea unui Manet din perioada
Balconului, prin netitatea conturelor si prin aspectul aplatizant al loca-
litdtii luminate a formei. Un fel de energie proaspita adie in acest tablou,
daca facem din nou abstractie de calitatea culorii §i a sensibilitatii,
putin apte sa exprime ceea ce tentatia de gust si poate insasi receptivitatea
sensibilitatii — care este altceva decit aptitudinea sensibilitatii de a
realiza o inalta calitate artisticA — il indemna sa exprime.
Portretistica lui Manet este incad puternic legati de traditie. La un
moment dat, Aman pare ca tatoneaza si in directia incercarilor plein-
air-iste ale aceluiasi Manet. Culoarea si lumina localid, valorile lumi-
noase de ambianta atmosferica insorita, reprezentarea vegetalului si,
in general, a materiei — respectiv a senzatiei materiei — spalata de
brunurile verniurilor, ale bitumului si ale alterarilor operate de vreme
in vechimea materiald a tabloului, apar acum ca tentatii pentru vulnera-
bila sa curiozitate iscoditoare. Si, lucru neasteptat, cu aceste tablouri

de plein-air ne trezim deodatd in prezenta unui pictor pre-impresionist,
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cdruia nu-i lipsea decit sensibilitatea pentru culoare si simtul armoni-
zirii muzicale a culorilor, calitati ce formeaza — dupa parerea noastri —
una din trasaturile caracteristice cele mai importante si mai pline de vir-
tuti innoitoare si de viitor ale scolii impresioniste. Dar, prin riceala si
saracia simtirii, aceste lucrari, care ar fi putut fi printre cele mai intere-
sante si mai in pas cu vremea din pictura romaneasci de atunci, rimin
la un nivel veleitar, inferior marilor valori la care le putem raporta
— la un Corot, la un Courbet sau, in pictura noastri, la un Grigorescu
si, mai ales, la un Andreescu. Acestora din urmi le revine meritul de
a fi ridicat pictura romineascd —nu fira un oarecare decalaj in timp —
pe culmile realizarii artistice de opere-unicat inegalabile, de tip nou,
chiar dacid nu creatoare de noi directii de gindire in arti.

Nu numai pentru colegul sdu mai in virsta, Manet, dar si pentru
mai tindrul cu noud ani Monet pare si-si fi manifestat pictorul nostru
aceasta disponibilitate neobisnuita. Existd in pictura lui de peisaj dintre
1880 si 1890 lucrari care il plaseazi pe Aman intr-o atitndine estetica
asemanatoare aceleia a lui Monet insusi cu vreo zece ani mai inainte:
figurd in plin aer, cu umbrelutd, pe aleile unui parc in plin soare, cu
umbre transparente, cu accente de lumina difuzate cu vervia (minus,
bineinteles, tehnica divizionisti a acestuia, ceea ce il pastreazi mai
aproape de Manet). Faptul este meritoriu §i surprinzitor, dar tot aici
se afla §i célciiul siau vulnerabil: aceste accente sint difuzate cam peste
tot in chip egal. Exista aici o sensibilitate ce-si disimula lipsa de acuitate
sub fardul unei constiincioase minutii a transcriptiei in misurid si con-
fere tabloului un aer de miniaturi mirita la scari, si o lipsa de simt
de interpretare a detaliilor, detalii care, la Aman, isi disputi intiietatea
intr-un noian de notatii plictisitoare; ii lipsea, adicid, tocmai ceea ce

ficea modernitatea scriiturii plastice a emulilor sii.

THEODOR AMAN: Interior — ulei

Intrebarea care se pune acum este de-a vedea ce semnificatii trebuie
acordate unor asemenea analogii. Nu intre 1851 si 1858, atunci cind
Aman a stat vreme mai indelungata la Paris, a putut lua el sugestii de
la un confrate striin, ca Manet, mai virstnic numai cu un an decit el.
Poate prin revistele striine — cite vor fi ajuns la noi — va fi luat el
cunostintd, intre 1870— 1891, de cind dateaza tentativele timide de pei-
sagistica plein-air-ista in opera sa, de noile orientari ale artei franceze.
Putin probabil, deoarece chiar in Franta pictura impresionista era inca
subiect de scandal. Cilitoria sa din 1884 la Paris poate sia-l fi pus
intr-un contact mai direct cu estetica impresionista care, la acea data,
nu numai ci se afirmase, dar fusese si depdsiti prin personalititi ca
Cézanne si Van Gogh. Toate acestea sint insi pure supozitii. In lipsa
unor date certe, trebuie si ajungem la concluzia cid, si in acest caz,
fenomenul transformirilor stilistice e mai profund si mai subtil decit
mecanismul unor simple influente, fapt ce face ca, la distante in timp
relativ apropiate §i la puncte geografice mult departate, si se nasca
viziuni artistice similare §i sa se incerce — independent de orice comuni-
care directa — prin mijloace proprii oricit de reduse, rezolvarea cam a
aceloragi probleme artistice si tehnice.

Faptul ca artistul nostru nu a putut si se inalte la calititile estetice
si tehnice ale unui Manet nu este de naturd, dupd piarerea noastrd, sa
scada valoarea documentara a preocuparilor sale pentru transformarile
ce se infaptuiau atunci in viziunea artistica traditionali. Problema care
se pune este, deci, de a sti daca aceasta se datoreazi unei mai agere
prezente a spiritului sau in problematica noui a picturii contemporane,
sau daca e vorba de o evolutie a sensibilititii plastice, care se manifesta
chiar si la un pictor de talie nu prea mare, dar deosebit de receptiv.

Daca acceptim ultima ipotezd, avem dreptul ca, prin aceasti ultima
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parte a picturii sale si independent de calitatea ei artisticd, sa-l scoatem
pe Aman din categoria de pictor exclusiv academic si sa ni-l revendicam
ca o expresie, modesti desigur, dar reali, a unui spirit ce isi facea
aparitia, cu oarecari diferente de timp, in mai multe pirti ale Europei
de vest, dar si de est, de sud si de nord. Si dacd cele mai inalte forme
de creatie ale acestui spirit s-au produs in Franta, poate ca ele au fost
mai putin expresia unei creatii rupte de un context general, cit mai
ales a unei schimbiri profunde si misterioase ce se opera in sensibili-
tatea contemporand. Impresionismul a fost conceput pina acum ca o
inventie a citorva pictori francezi, a caror inspiratie a fost fecundata,
ca sentiment, de Corot, iar ca tehnici de Constable si Delacroix. Ei
trebuie inteles insi in cadrul unei evolutii mai generale a spiritului
picturii, nefiind numai rezultatul activitatii unui numar restrins de pic-
tori — oricit de mari ar fi acestia — ci eruptia unui continut de viata
plastici manifestat dinliuntru, din profunzimile misterioase ale vietii
spiritului. Prin urmare, impresionismul nu s-ar fi raspindit numai pe
cale de «influente » din Franta, ci si-a facut aparitia in locuri diferite,
oarecum spontan, ca si unele inventii din domeniul stiintei. Insusi
faptul ca impresionismul «a prins» si in alte parti este de natura sa ne
sugereze existenta unui teren propice pentru acest lucru, deci a unor
forte interioare ale sensibilitdtii care germinau si isi asteptau incoltirea.
Poate ca asemenea « curente », inainte de a inflori la suprafata in geniul
cite unui artist, sint mai intii subterane, misterioase. Ideea isi are rolul
ei in crearea operei de arta, dar ea se ridica din profunzimile simtirii.
Si astfel, in cazul unor lucriri tirzii ale lui Aman, asistim, ca sa spunem
asa, la aparitia celor dintii germeni ai unui sentiment impresionist in
pictura noastra, mai emotionant si mai veritabil, cu toata modestia lui,
decit simpla aderare contemporani la estetica si la tehnica unui curent
promitator, sau decit adoptarea sa deplina, fara nici un risc formulata,
cum a fost aceea dintr-o parte a picturii lui Miitzner, 40 de ani mai tirziu.
Este poate singurul caz din pictura noastri in care acest sentiment

— oricit de timid — s-a manifestat in mod real, neispitit de fascinatia
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succesului, dezinteresat. Cici impresionismul, ca estetici programatica
si ca tehnicd n-a gisit aici, pind la aparitia lui Miitzner, urmasi directi.
Unii dintre contemporanii acestuia — inclusiv Steriadi — desi impresio-
nisti ca sentiment, s-au oprit la un preimpresionism, sau au sarit
peste el, intr-o reactie restauratoare a formei si a culorii sobre si
masurate.

Pentru rezolvarea unor asemenea probleme de plein-air, Aman
ar fi avut probabil nevoie de un alt tip de sensibilitate, care sa-i puna
la dispozitie tehnici necesard. Lucrarile sale cu subiecte petrecindu-se
in aer liber nu par si fi fost insa facute dupa procedeul lui Corot, « pe
motiv », procedeu reluat cu atita eficacitate de cdtre impresionisti,
ci asemeni lui Courbet si lui Manet, din prima perioada, in atelier.
Din aceastid cauzd, cu rare si partiale exceptii, peisajele sau lucrarile
sale in care lumina soarelui joaca un rol ceva mai insemnat, au un aer
de falsitate tipatoare. O picturd obositoare prin egalitatea accentelor de
luminid, prin minutia inventarierii amanuntului, prin caracterul anec-
dotic si ilustrativ al subiectului, prin conventionalul compozitiei uzind
adesea de retete si de procedee preluate din vechea recuzita a academis-
mului. Cu atit mai meritorie e o lucrare ca aceea, de mici dimensiuni,
avind drept titlu La fereastra atelierului mic (1880), tablou executat cu o
remarcabila finete de valori si cu o strilucire sensibila a luminii.

Dar nu numai in peisajele cu figuri apare stridenta de colorit la care
ne-am referit; lucru ciudat, ea se mentine, sporita, in anumite tablouri
cu flori si fructe pe care le-a pictat in interior, deci in subiecte in care
ar fi trebuit, dupa ipoteza noastra in legatura cu dotatia artistului pentru
pictura de clarobscur, sa exceleze. Aici apare insa un alt element, care
poate explica aceastda carenta din opera lui Aman. Cit timp se limita la
subiecte de interior (ateliere si portrete), lui Aman nu i se puneau pro-
bleme de culoare, obiectele fiind cufundate intr-o penumbra tradusi,
dupa traditie, prin raporturi de valori de inchis-deschisuri, culoarea
propriu-zisa pierzindu-si astfel din intensitatea proprie pentru a se topi

in variatii tonale de brun. Subiectele in aer liber, insi, precum
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florile si naturile moarte agezate, dupa exemplul lui Manet, in plina
lumini, rezervau culorii un rol radical diferit, ca importanta si ca functie,
rol pe care tipul dotatiei sale artistice nu putea sa-l rezolve in mod
satisficitor. Resursele sale de sensibilitate plastica il serveau de minune
atita timp cit se multumea si se manifeste ca armonist al valorilor de
inchis-deschisuri, in care culoarea rimine un factor secundar de dife-
rentiere a formei. Dar de indati ce Aman apela la ea pentru exprimarea
unei viziuni in care culoarea avea de jucat un rol precumpanitor, aceste
resurse se dovedeau neindestuldtoare si il tradau. Lucrari ca Cirese,
Cos cu cipsuni, Ghiocei §i mai ales Trandafiri pe masi, executate dupa
un fel de a privi pictura care avea in Manet un exemplu inegalabil,
lasi si se vadid aceasti carentd, in raport invers cu acele uimitoare
veleititi ale curiozititii si gustului siu artistic, deschise la tot ceea ce era
nou in pictura.

Aceste defecte de fond ale sensibilititii sale artistice apar numai
atunci cind subiectul ii impune o apropiere de culoare, si deloc, sau
aproape deloc, in comporzitiile de interior de mici dimensiuni, unele
dintre ele iertate si de pacatul « efectului de lumina », care a fost una
din racilele esteticii lui Aman, si, odata cu el, a multor pictori ai timpului
siu. Asemenea defecte devin si mai evidente insa atunci cind dificul-
titile dominirii dimensiunilor fizice ale tabloului sint dublate de proble-
mele picturii in aer liber, ca in aceasta amintire a picturii unor maestri
venetieni sau a unui Delacroix, adaptate la o altd scara si la alt specific
local, cum e lucrarea Boierii surprinsi la ospit de citre trimisii lui Vlad
Tepes (1876) sau incd Masacrarea bulgarilor de citre turci (1886). Este-
tica « efectului », descriptivismul, anecdotismul nesalvat de elucidarea
nici uneia din marile probleme plastico-picturale puse, dar mai ales
egalitatea haoticd a « accentelor » de lumina si vointa de culoare nesta-
pinita armonic si structural, reprezintd, in fond, lipsa unei sensibilitati
specifice, care sia-i fi semnalat mlastina deasupra cireia se aventura cu
niste aripi prea scurte pentru distanta pe care o avea de parcurs. Pate-
tici lectie pe care si-a dat-o lui insusi si tuturor celor care cred
ci in arti nu e nevoie decit de vointa de a vrea, pentru a si
putea.

In alte compozitii de inspiratie istoricd, tipul siu de sensibilitate
artisticA si tehnici l-a servit mai bine pe Aman, care chiar daca
n-a ficut din toate aceste tablouri capodopere ale genului, a reusit
in multe din ele si rezolve in mod onorabil problemele plastice pe care
si le-a pus. Asa cum in peisaj a dovedit cid-si putea depdsi cu mult
propria lui misurd, ca in tabloul La fereastra atelierului cel mic sau
intr-o sceni de gen ca aceea din 1873, Dupi baie, tot astfel si in
comporzitia istoricid Stefan cel Mare cizind de pe cal dupa batilia de la
Scheia (1860 —1863), Aman e capabil de adevarate reusite, in directiile
cele mai variate. Dar acestea, repetim, sint de dimensiuni mici, iar
ultima compozitie are chiar un aer de « ebosa », ceea ce ar putea antrena
o discutie si in privinta nocivitatii conceptiei pe care, impreuna cu
multi alti pictori academici ai epocii, a avut-o despre « finisarea »
unui tablou serios si bine ficut, demn de acest nume. Aceasta insistenta
in «a spune totul cu lux de aminunte» a ucis multe din picturile
sale.

Lisind la o parte toate aceste carente ce ne fac sa suspinam dupa
un Aman care s-a pierdut in meandrele unei desfasurari prea largi si
prea sinuoase, trebuie si ne multumim cu constatarea ca, luata global,
partea cea mai « modernd » din opera sa reprezinta totodati si cea
ramasa la un nivel inferior de realizare artisticd, in timp ce latura tribu-
tara unei rutine de secole, ce-si are izvoarele de inspiratie in mici
maestri olandezi, la care se adipau o multime de profesionisti ai rutinei,
ca Fortuny sau Constantin Guys, constituie, in schimb, capitolul cel
mai valoros al productiei sale artistice. O productie prin care se straduia
sa traduca — in intelesul propriu al cuvintului — intr-un grai ce se voia
universal si prin intermediul unei viziuni tridimensionale, straine de
stilul de viata spirituald profundi a locului, problematica istoric si etno-
grafici a unui popor care-si avusese alte coordonate stilistice.

Deoarece Aman este, in veacul trecut, ultimul pictor important

de orientare « academici » (continuim si-1 consideram astfel deoarece,

THEODOR AMAN:
Siesta in gradina
— ulei

cu toate diferentele pe care am incercat sa le deslusim, Aman rimine
in spiritul ei) ar fi poate cazul, in incheiere, sa aruncam o scurtd privire
retrospectiva si globald asupra pictorilor anteriori lui Aman, pe care
ne-am obisnuit a-i numi « primitivi ». Ne intrebam intrucit este indrep-
tatit acest termen. Pictura pe care au practicat-o nu avea nimic primitiv
in ea, ceva susceptibil de a fi dezvoltat, amplificat. Ea nu deschidea
nici un orizont ci, dimpotriva, reprezenta — ca viziune si tehnica —
ultimele licariri ale unei arte care-si avusese de mult apoteoza. Nu primi-
tivi, ci mai curind epigonii unei picturi straine i-am putea considera
pe acesti pictori. La noi « primitivii » unei picturi moderne ar putea
fi considerati — fortind, evident, nota — mai curind Grigorescu si
Andreescu, unul prin libertatea scriiturii plastice, celadlalt prin indicile
— e drept, destul de timide — ale unei directii pe care s-a angajat
culoarea in pictura moderna. Un adevirat primitiv al artei moderne, in
intelesul major al cuvintului, si desigur la o alta scarid, a fost — asa
cum a declarat-o singur — Cézanne. Precursorii §i primitivii nostri
adevarati, in materie de pictura de mici dimensiuni, au fost zugravii
de la orage si sate. Aceea a fost pictura care corespundea culturii pimin-
tenilor acestor locuri. In casele acestora, de la pistor la voievod, pic-
tura de interior o constituia icoana, iar dacd cineva — starea materiala
si pozitia sociald permitindu-i — se voia pe sine reprezentat, lucrul
se facea in legaturd cu singura fapta pe care cugetul siu o considera
indeajuns de mare, de dreaptd si de neindoios bunia, ctitoria vreunui
idcas de adunare a inimilor si de intdrire a cugetelor. Azi, cind mirajul
viziunii Renagterii a incetat sa mai actioneze in constiinta lumii contem-
porane, a devenit limpede ca aceasta a fost adevidrata noastrd picturd
primitiva, susceptibili de a deveni, poate — nu in literi, cum se tot
incearcd, ci in spirit — precursoare a unei noi modalititi de exprimare
artistica, mai aproape de fondul nostru originar, dar care, vizind o
mai riguroasd simplificare gi sublimare formali, se inscrie in centrul
celor mai acute ale picturii actuale de

preocuparilor pretu-

tindeni.
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La 27 septembrie 1969 s-a inagurat cea de a
X-a editie a Bienalei internationale de la Sao
Paulo. Arta romaneascid a fost reprezentata
prin opere de pictorii Ion Bitan, Ion Nicodim,
Ion Pacea si de sculptorul George Apostu.

In 1964, alituri de pictorii Ion Gheorghiu,
Ion Pacea si sculptorul Boris Caragea, Ion
Bitan reprezinti arta romaneasca la a XXXII-a
editire a Bienalei internationale de la Venetia,
iar in 1967 participa, cu lucrari de pictura
la Bienala internationald de la Sao Paulo.
Lucrari-de Ion Bitan au figurat la Expozitia
internationald de desene originale de la Rijeka
— Iugoslavia (1968), la Festivalul interna-
tional de picturd de la Cagnes sur Mer (1969)
la expozitia Premiul international de desen
Joan Miré de la Barcelona, la editia din
1969 a Bienalei internagionale de gravuri de
la Ljubljana, unde a fost distins cu un premiu.

Printre manifestirile romanesti orgnizate
in strainatate, pot fi citate expozitia personala
de la Poznan si Sopot — Polonia (1966);
participarile la expozitii de grup: Paris
(1968), Hamburg, Edinburgh, Aberdeen,
Haga (1969); participarile la expozitii ample
ca cele de la Praga, Berlin, Leningrad, Dresda
da, Budapesta, Londra, Tel-Aviv, Moscova,
Torino etc.

Lucrari de Ion Bitan figureaza in nume-
roasé colectii publice — Muzeul de arta al
R. S. Romaéania, Musée Ariana din Geneva,
Museum of Modern Art din New York,
Scottish National Gallery of Modern Art
din Edinburgh, Kunsthalle din Hamburg,
Muzeul din Lidice — precum si in diverse
colectii particulare.
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Uniunea Artigtilor Plastici i-a acordat
Premiul pentru picturd monumentald, pe anul
1968.

La editia din 1969 a Bienalei internationale
de la Sao Paulo, Ion Bitan prezinta o serie
de 21 compozitii in xilogravura colorati, din
ciclul Cadente.

Ion Nicodim e cunoscut prin participarea
sa la Bienala internationala a tineretului de
la Paris (1967), la Bienala artelor figurative —
Roma si Latium (1968), editia din 1969 a
Bienalei internationale de gravurd de la Lju-
bljana, prin numeroase participari la expozitii
de arta roméaneasca organizate in strdinitate
(Stockholm, Oslo, Helsinki, Praga, Sofia,
Budapesta, Cairo, Istanbul, Atena, Washing-
ton, Chicago, Nashville, Moscova, Ankara,
prin exporzitiile personale de la Bucuresti
(1958) si Roma (1968). In 1968 a fost distins
cu premiul UNESCO, iar la Palatul O.N.U.
din New York este expusa tapiseria sa
Cintare omului, donatia statului roman.

Lucrari de Ion Nicodim figureaza in colec-
tiille Muzeului de artd al Republicii Socialiste
Romania, Muzeul de arti moderni din Roma
si alte colectii.

Artistul detine Premiul Uniunii Artistilor
Plastici pentru picturd, pe anul 1964.

La Sao Paulo Ion Niodim a expus opt
lucrari de pictura: Fluturi si pésiri, Spatiu
nordic, Dincolo de cimpul de rapiti, Lacul
linigtit, Plaja, Cimp de rapitd, Zmeul (Omagiu
Iui Novelli) si Primdvara.

Detinator al Premiului Academiei Republicii
Socialiste Romania (1963) si al Premiului
Uniunii Artistilor Plastici (1966), pictorul
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Ion Pacea desfigoara o activitate rodnica
de-a lungul a doua decenii. A deschis expo-
zitii personale la Bucuresti (1957, 1960,
1967), Baia Mare (1965), Aachen si Miinchen
(1967). Lucrarile sale figureaza, cu o frecven-
ta sporita in ultimii ani, la expozitiile roma-
nesti organizate peste hotare (Sofia, Budapes-
ta, Praga, Bratislava, Berlin, Ankara, Istan-
bul, Atena, Dresda, Londra, Torino etc.) ca
si la unele dintre manifestirile internationale
de prestigiu, cum sint Bienala de la Venetia
(1964), Expozitia AIAP — Tokio (1966).

Tapiserii de mari dimensiuni realizate de
Ion Pacea, alaturi de lucridri de pictura,
fac parte din importante colectii, ca cele ale
Muzeului de arti al Republicii Socialiste
Romaénia, Muzeului din Sczeczin, Muzeului
Suermondt din Aachen s§. a.

La recenta Bienald internationali de la Sao
Paulo, Ion Pacea prezinta 9 lucrari de pictura:
Ascensiune lentd, Dialog, Alge, Animal fan-
tastic, Vegetatie, Plante marine, Zbor, Ser-
pentind si Flori si esarfa.

Sculptorul George Apostu se remarci
foarte curind dupa terminarea studiilor, in
1960, prin participarile la expozitiile tineretu-
lui, la expozitiile de stat, ca si prin prima
expozitie personald, deschisi la Bucuresti
in 1964.

Figureaza apoi la expozitia de arti roma-
neasca contemporania de la Londra (1966).
I se organizeazd doui expozitii personale: la
Paris (1967) si la Vraa — Danemarca (1969)
Sculpturi de George Apostu sint expuse la
Bienala tineretului de la Paris (1965), expo-
zitia de sculptura in aer liber din parcul Midel -




Jon Pacea: Alge

Jon Nicopim: Zmeul

lon Bitan: Compozitie IS
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heim — Anvers, Salon de la jeune sculpture —
Paris, Simpozionul de sculpturi de la Grenoble
(1967), Salonul oficial de la Copenhaga,
expozitia in aer liber a Fundatiei Pagani,
Milano (1968).

Lucrari de George Apostu se afli in colec-
tiille Muzeului de artd al Republicii Socialiste
Romaéania, Muzeului de arti moderna din
Paris precum si in diferite alte coletii din
Danemarca, Italia, Anglia.

Artistul este distins cu Premiul Academiei
(1964) si Premiul Uniunii Artistilor Plastici
pentru sculptura.

La recenta Bienala internationald de la Sao
Paulo, George Apostu a prezentat 18 lucrari:
sase compozitii pe tema Tatd si fiu, sase
compozitii pe tema Fluturi — executate in
lemn — , doua lucrari intitulate Apeducte
(marmura), Fructul soarelui (bronz), Nud
(marmura), Compozitie si Pasire (lemn).

GEeorGE Arostu: Tata si fiu




,,De-a baba
oarba‘, din
ciclul «Jocuri
serioase » —
tus

Ilustratii [a
« Pseudo-
kynegetikos »
de Al. Odo-
bescu — tus
si laviu
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Grafician. Nascut la 2 decembrie 1937, la Giurgiu.

Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigo-
rescu » din Bucuresti (1963), clasa profesorului Vasile Kazar.

Din 1963 participa la expozitiile de stat si la diferite manifestiri

_ colective.

In strdindtate participa la expozitii internationale de la Leipzig 1965,
Brno 1966, Bratislava, Bologna 1967.

Premii: 1965 — mentiune la concursul international de ilustratie
« Mutter Courage » de la Leipzig, 1967 — premiul 1II pentru
grafica al Uniunii Artigtilor Plastici.
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Desenul reprezinti pentru mine limbajul cel mai direct, cel mai spontan,
in dialogul pe care sper intotdeauna si-l pot reliza cu publicul. Materiali-
zarea prin desen a unor obsesii, a unor idei ce prind o clipA contur in
gind, succesiunea rapidd s§i fragmentara de imagini ce-si cauta tiparul ni-
merit reprezinti pentru mine un fel de chemare la ordine, de apel la acuratete, la
organizare exterioara cit mai sugestiva. Mi se pare fascinant felul cum liniile
incep sa construiasca pe coala alba o lume a lor, independenta ag spune, dar la a
cirei temelie stau semnificatiile stabilite de inchipuirea si vointa mea. O linie
bine desenatd, o simpla linie poate, cred eu, si exprime o notiune si totodata sa
aiba aceeasi forta de reprezentare pe care indeobste o atribuim imaginilor
realizate cu ajutorul unor mai complicate si mai rafinate tehnici (gravuri,
serigrafie, monotip etc.).

LHvaks
il

PO

in legdtura cu aceastid problemi a desenului, as dori sa subliniez un lucru
care pentru mine reprezinta o optiune categorica: este vorba de detaliul
in compozitie. Cred ca tocmai detaliile compozitionale sint capabile sia
«coloreze », si vitalizeze lucrarea; ele se cheami, se gdsesc si se
regasesc intr-o desfasurare unica si necesara. Exista, dupd parerea mea,
in grafica moderna, un fel de autoselectie naturald a amanuntului. Desigur,
important este si aici punctul de pornire, imaginea, ideea din care izvoraste
dorinta aceea nelinistitoare care te indeamni spre masa de lucru. Se

poate ca acest cult pentru amanunt sa reprezinte la mine o tendinta spre
manierism. Dar oare manierismul poate fi, serios vorbind, respins in mod

f absolut? Nu cred. Dimpotriva, dupd opinia mea manierismul este in arta
moderni (ca si in literaturi si cinematografie de altfel) o modalitate inci
foarte fertild, si aceasta tocmai prin capacitatea de a cultiva detaliul ca
element decorativ, dar mai ales prin posibilitatea de a construi un limbaj
complex al simbolurilor exprimind obsesiile si stradaniile omului pro-
blematic de azi.

Nu un limbaj esoteric, incifrat pind la disparitia semnificatiilor, ci unul pe

care privitorul, fira sa-l fi cunoscut vreodata pina atunci, sa si-l poata face
imediat si firesc al sau.

STAN DONE

,,Zodia Sage-
tatorului® din
ciclul « Zo-
diac » — tus
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Sculptor. Niscut la 27 ianuarie 1936 la Braila.
Studii: absolvent al Institutului de arte plasstice

« Nicolae Grigorescu» din Bucuresti (1964).
Din 1968 participa la exporzitiille de stat.
Expozitie personala 1969 — Bucuresti.
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Impins de o dragoste firi inceput am ajuns la cilciiul unui deal
imprastiind luminid alba si miros de pamint adinc, mingiiat de vintul
molcom strecurat printre tufe de pelin. Era un loc de unde oamenii
scoteau piatri pentru temeliile caselor si stilpi de pomenire. Un virf
de deal acum, cindva fund de mare.

Cind soarele este drept deasupra capului, MALUL tine de umbra
si ne odihnim cu totii cautind in traisti. Nea Anton a lui Frateanu
imi priveste palmele infiasurate in cirpe si ciocanele de alituri. I se ridica
un colf de mustati. Imi pune in fati un ciocan de al lui cu doui virfuri
§i coadd lunga din lemn alb si dulce. Asa am inceput sa inlocuiesc
clasicul gpit cu tiul, gradina cu pupiza si timp de o vard Nea Anton (An-
tonio Frezzani — dupa numele bunicului, inginer de poduri stabilit prin
partea locului), care mai are doi frati: A lui Doardi (Eduardo) si Guleanu
(de la Giuliano), cu vorbe putine si miscari lente §i sensibile m-a invitat
sd aleg din padure lemn de moidrean si zilog pentru cozile uneltelor,
«ca nu face batidi », si cumpanesc in minid un ciocan ca sa loveasca
cu spor, cum merge « inhiptura» in carnea bolovanului, cum sa-l
lovesti ca si se bucure.

Ascultind loviturile fira gres ale lui Nea Anton Friteanu care ciop-

plea stilpi de pomenire — in satul Ciuta-Buziu — am pornit mai aliturea,
Cariatidi — piatra

timid, Cariatidele. oate et
p i Cariatidd — piatra

NICAPETRE Himera — piatra
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PUCA SI ALFABETELE LUI

in primele zile de dupi echinoxul acestui 1969, Florin Puci a expus
(« pentru poeme nescrise ») niste ilustratii de atita neliniste, verva, talent
— poate — si spirit polemic, incit o clipa nici nu te mai intereseaza ce stie
si ce nu stie din pictura, la ce a renuntat din ceea ce a stiut sau macar
dacd a desena se cheami indeletnicirea lui. Desi nimeni n-ar jura pe con-
trariu. Insi cu o tot asa de nespeculativa obiectivitate s-ar putea sustine
si cd de fapt Florin Puca a expus nu ilustratii la poeme nescrise, ci « poeme »
la niste eventuale ilustratii...

Textul lor, usor de privit el insusi ca un desen, ilustreazi — intr-o
aceeasi succesiune de familii abisale — ginduri, pulverizari si nevroze cu mult

—

mai « nescrise » decit nescrisurile subzonelor prin care a peregrinat Puca si
alfabetele lui. Fiindcd nuanta lor de refuz si inconformism se situeazd intr-o
constelatie a indistinctiilor dintre arte si a transferurilor de limbaj specific.

Ca si exprime vederea, el foloseste un ochi.

Ca sa exprime un om, ii ajung doud picioare. Diferenta e virita sub o
cipita (ziceti-i caciuld). Ori sub o enorma palarie. Ori sub intuneric. Adica
eliminatd ca o urmare de care creatorul s-a dispensat, arta fiind (cind e)
mai intii ceea ce dai afard, nu ceea ce pastrezi.

Conditia umana? — fiecare ducindu-si in spate, _pe umeri, pe cap, la
brat jumatatea cealalta. Ducindu-si-o ori ducindu-se. In cirji. Incet. In gol,

Poezie si plastica

DESPRE SCAUN

Sd scrii poezii despre obiecte — sd incepi, de exemplu,
cu un scaun, $i sd povestesti despre el, invirtindu-te
in jurul lui, asezindu-te chiar pe el, sau, dimpotrivd,

dindu-I cu piciorul deoparte — sd spui

ce poate fi, insemna, cum se explicd induntru
grupul acesta de lemn dispus astfel incit sd fie o mobild,

si pe nesimtite sd aluneci (dar atunci

pe scaunul insusi de care e vorba? sau doar cd te-ai fi oprit
cu mina sprijinitd de speteaza lui ? — sau, modest, pe jos,
lingd el ?) la alte lucruri mai importante,

mai personale, mai omenesti decit scaunul.

De la poezia obiectelor, adicd, mdcar prin subintelesuri

sd ajungi tot la ceea ce te intereseazd pe tine — la tine adicd
(sd crezi cd asa se face. Dar e de fapt un rdsfdt

in propria ta apd cdldutd, de comoditate, si clisee verbale,

in care ti se pare cd ai o mare, poeticd responsabilitate. Si

cd faci astfel poezie reald.)

Inseamnd cd, vezi, cei care au scris poezii — sau, dacd vrei,
cei care au suferit in acel loc, in persoana

lor, murddritd, purificatd (ei nu aveau

cum sd stie dacd sint salvati) — nu au stat

pe scaune. Umblau — Dante spune — chiar tinind

propriul lor cap in miini, ca pe o lanternd, umblau

mereu — si dacd ar fi intilnit un scaun, nici

nu l-ar fi rdsturnat cu piciorul.
L-ar fi ocolit.

versuri:

LEONID DIMOV, MIRCEA IVANESCU

desene:

FLORIN PUCA
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SUPRAREALISM?

inseamnd cd stai

crezi

M. IVANESCU

Gindul adunat la poale

Din senin, s-a desfdcut.
Guliveri din cirpd moale
Dorm zimbind in Liliput




L ssesemmwmmmamwARRTEG

Si-n toate formele halucinatiei: arborele. Arborele cunoasterii, populind
obsesiv si spectral mai fiecare introspectie grafica.

Din soare ori din Dumnezeu, ca niste raze, ca niste sfori pornesc (sau
poate c-au pornit cindva) destine. Fiecare coborind pe o fringhie, la capitul de
jos cu o policioard. Si? Si cu timpul, rind pe rind, in policioare n-a mai
rimas nimeni. Multe policioare n-au mai ramas nici ele. Ci doar funiile lor.

Deci trec prin oameni copaci. Devin capete, maruntaiele, miinile sau
fanteziile oamenilor copaci. Zburitoarele duc in spatiu parti sau cirduri
de copaci si in pliscuri — fragmente, resturi din ceea ce o fi fost (cind? cum?)
odinioard, omul. Vreun om. ..

Ridicinile copacilor s-au preschimbat in ghiare. De monstri plutitori.
Absurdul se face cantitate. lar coroanele arborilor devin cranii. Umane.
Mai degrabd: neumane. Fantome.

In cetosul tirim primordial, cind inci semintele nu se specializasera
si cind peretii dintre lucruri incd nu apiruserd, iar somnul era laolalta,
scildat in orice eventualitate, inaintea tuturor separationismelor, asa trebuie
sa se fi invdlmdsit — voluptoase — riscul si devenirile.

Prin viata, diformul, tifla, conflictele si apetitul ei gros anecdotic, dese-
nele lui Puci (care adaugi la cele insirate pini aici contributia sonord
a insdsi numelui siu scornit parca din subtirele si drojdia celor doua jumatati
de an ale Persephonei petrecute una sub si cealalti decsupra pamintului
(este poezie epica si poate fi povestita. Sau di impresia ca ar putea.

Asociatiilor lui, noi le-am propus convietuirea cu disociatiile citorva
rascoliti si poeti.

ION CARAION

~
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FLORIN PUCA'y
NANVT 195
VEJENAT 9

P el ™

NEMURIRE

Stai asa, o vesnicie. latd

Vezi cum umbld lucrurile goale 5
In dulapul de deasupra ta

Parca trecem noi si ele stau ?
Cum lucesc din zmalturi, din bagale,

Si din toate cite le mai au? Si betivi

Stau ciopliti in teiuri sini de fatd
cdzuti lingd cana.

N-are scard casa. Doar o trapd.
Tine-te-ntro- mind peste flori:
Sd le rozi rizomii roz din apd
Dulci rogozi fosnesc nerdbdadtori.

LEONID DIMOV
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MATERIE
SI
SPIRIT

REFLECTII
ASUPRA
SCULPTURII

TONY SPITERIS
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« Sint epoci in care domind numai stilul, altele in care
strigitul se face mai puternic auzit », afirma Seuphor. Stri-
gitul, acel strigat puternic, scos din toata fiinta, prin care
mii de protestatari isi revendicd dreptul la viata, la libertate.

« Libertatea », iata cuvintul-cheie. Libertate, cuvint al
cirui sens a fost deviat pina la confuzia cu anarhia, deoarece
adevirata libertate este ea insasi disciplind, dar orice disci-
plind prea riguroasa duce la revoltd. Dualism al carui caracter
Braque l-a ilustrat prin cele doud sentinte ale sale: « Imi
place emotia care corecteazi regula » si contrariul ei: « Imi
place regula care corecteaza emotia ». Epoca noastra se
zbate intre aceste doud pozitii contradictorii si vom vedea,
de-a lungul scurtei noastre expuneri, toate consecintele pe
care le comportd constatarea.

Daca spiritul de revolta a putut avea efecte salutare, aceas-
ta s-a datorat faptului cd s-a angajat sa distrugd acel rdu
profund numit obisnuintd, mimetism, scleroza si sa-si incerce
sortii de izbindd intr-o reconsiderare a valorilor, autorizind
cele mai temerare aventuri. Cum se explicd in definitiv
scepticismul, indiferenta si deziluzia noastra in fata unor
opere care — din punct de vedere tehnic —sint tot atit
de valoroase ca si cele ale unor maestri recunoscuti? Prin
faptul cd prea adeseori ne gdsim in prezenta unor produse
care miros a putrefactie si plictiseald, a repetare, pe toate
registrele, a unor realitdti apuse, a unei problematici alta-
datd de prim plan. Prin faptul ca sub extravaganta pojghita
a ingelatoarelor aparente ale perfectiunii tehnice — a ordinii,
a frumosului, a falsului imaginar — nu mai regasim filonul
transcendental si unic al Coloanei infinite a lui Brancusi,
sensul profund al logosului unui idol cicladic, senzualitatea
scandatd a unui vers de Arp sau mistica vraja desdvirsit
incremenitd de secole in Regele lepros de la Angkor Thom.
Si sd nu ne facem iluzii, fiindcd, asa cum spune Mondrian,
« frumusetea fluxului vietii se confirma in faptul ca marile
adeviruri fundamentale si tainice ridmin independente de
timp si loc (. . .) Adevirata plasticd s-a exprimat intotdeauna
in acelasi chip, cu toate ca, la prima vedere, esti tentat sa
te indoiesti».

Sub privirile noastre se perinda o suti de secole de munca
umand: s-a conceput totul,s-a spus totul, s-a explorat totul.
Sortii de izbinda ai unor creatii capitale care si ne emotioneze
ramin foarte mici. Inca de acum 24 de ani, sculptorul italian
Arturo Martini tragea semnalul de alarma cu o mica lucrare
pamflet, elocvent intitulatd « Sculptura — limba moarta »,
in care, intr-o suitd de lapidare cugetari, sublinia primejdia
«unei sculpturi care traieste o viata de parazit» . .. « Nici
o magie de executie nu poate transforma o eroare in adevir
generator de legi universale ».

Ce trebuie facut deci pentru a reaprinde ficlia pionierilor?
Sa fie totul definitiv pierdut in acest desert?

In dezordinea glorioasi si comuni tuturor domeniilor de
activitate umana ale contemporaneititii noastre, care deschide
totusi uluitoare perspective si noi orizonturi, este foarte firesc
sd ne punem intrebarea: « Ce este sculptura si incotro se
indreapta ea? » Incontestabil cd, de la inceputul secolului,
toatd speculatia cu privire la arta modernd s-a concentrat
asupra picturii. Privilegiatd din toate punctele de vedere,
pictura inainta cu pasi mari, risfitatd de unii, admirati de
altii. Sculptura, ruda saraci, se pregitea pe-ndelete in umbri,
negasind ecoul si bundvointa necesare cuvenitei sale dezvol-
tari nici la marele public, nici la cei care trebuiau s-o inteleagi
cel mai bine.

Viguroasa si de un potential ridicat, realizata intr-o materie
rezistentd, sculptura este prin ea insisi individualitate spatiala,
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in comuniune intimd cu mediul ambiant in care se integ-
reazi si pe care, in multe cazuri, il transformd. Spatiul ei
este universul; carnea sa — carnea nutritivi a oricdrui prin-
cipiu vital, pamintul, focul, vintul; aspiratia sa — zborul
poetic, certificarea trudei umane.

Care sint, in aceastd perspectivd, mijloacele limbajului
sculptural, datele definitorii ale specificititii experientei sale?
Arta sculptorului nu nazuieste la realitatea iluzorie a picturii,
si nici nu are ce face cu senzualitatea vizuald a subtilititilor
efeminate ale culorii. Dimpotrivd, ea se angajeazd pe o cale
ingustd, dar mai fecundi, prin unele aspecte, reusind sa
populeze « intreaga dimensiune in care trdim » cu prezenta
nud3 a triplei sale intinderi, compusi, in mobilitatea sa imo-
bild, din reliefuri, din mase, din volume si planuri, structurate
in forma.

Sa dai forma durelor materiale traditionale ori si trans-
figurezi produsele comune sau industriale ale zilelor noastre,
prin procedee lente, de meditatie, constituie un act propriu
magicianului dar si artistului care, prin interventia sa imediata,
metamorfozeaza inertia mutd intr-un mit pe care-l ofera
spre descoperire celor care stiu si vadd. Aceastd amprenta
a Omului se situeazd la antipodul mecanizarii lumii, a acestei
estetici planificate, impuse, functionale, care diminueaza
orice putere creatoare si distruge orice manifestare de liber-
tate — definitd prin dreptul de optiune.

J. J. Levéque scria ca «sculptorul nu alege in mod
necesar un material in functie de maniabilitatea sau calitatile
sale tehnologice. Poate-l alege pentru specificitatea sa poe-
tici ». Fara indoiald cd, in aceastd confruntare de forte,
in acest proces de transformare, contactul, as spune « car-
nal », este o transfuzie de singe nou pentru materie. « In
fiecare contact se zamisleste o substantd al cirei efect dureaza
tot atit cit dureazi si atingerea », crede Novalis. Si in aceasta
irepresibild dorintd de fraternizare cu materia, se ghiceste
gestul sau procedeul urmat in vederea renasterii care reflecta
comportarea creatorului, care « focalizeazd puterile noastre,
iluminindu-le in bucurii imaginare », cum spune Bachelard.

In ultim3 analizi deci, materialul determini forma sau
genul sculpturii, « materiam superat opus». Aceasta este
cu atit mai adevirat dacd examinim etapele parcurse de sculp-
turd urmirindu-i evolutia sau transformarea morfologica.

Daca ne propunem o caracterizare a inovatiilor in domeniul
formei din secolul XX si, prin urmare, a creatorilor noii
morfologii, pind la aparitia ultimelor tendinte, care-si au
de altfel originea in dadaism, ne dim seama, ci, de la Rodin
incoace, intreaga problematicid este o dialecticd, o interre-
latie continud intre termenii volum, masa, planuri care creazi
spatiul sculptural propriu-zis.

Pierre Francastel rezum3 magistral situatia: « In prima
parte a secolului XX, sculptorii care se zmulg de sub influ-
enta lui Rodin se reintorc la bloc si cautd sa modeleze volu-
mul si suprafetele inspirindu-se dintr-un anumit arhaism carac-
teristic. De abia dupd 1930 se va descoperi noua formula,
care nu mai concepe masa ca invelis, ci volumul interior ca
o formd autonomd si activi. Apoi, in mod firesc, se trece
de la aceastd conceptie la cea care considerd cd in bloc
rezidi o forta dubld: forta care materializeazd suprafata
si forta care concretizeazd nucleul . . . » « §i in cele din urma
vedem cum in diferite tiri se dezvolta o serie paraleld de forme
in care continuitatea invelisului exterior al blocului este
ruptd, pentru a se ajunge in sfirsit la un stil in care vidul
interior nu mai este masurat si reprezentat decit prin fine
linii de fortd, conturindu-l, fird a-1 inchide in interiorul unei
carapace continue de materie. »

ConsTaNTIN BrANcCUS§I: Coloana fara sfirsit, Tg. Jiu
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Dimpotrivd, in prezent, morfologia este neglijati. Ea nu
constituie nicidecum elementul primordial al limbajului

plastic. Te poti exprima oricum: cu obiecte gata ficute, cu

asamblaje, decalcuri ale figurii sau corpului uman, cu singura
conditie de a glorifica «imaginea», imaginea cotidiana,
«imageria » vietii. Cale inversd celei urmate de predecesori.
Era formei cedeaza locul erei imaginii.

Care este insi problematica pe care si-o pune sculptura
actuala?

Prin natura sa, sculptura este conditionatd de anumite
exigente straine altor discipline. In plus, ambitiile si perspec-
tivele noi ridici probleme ignorate in trecut.

Sfirimarea cadrelor prea rigide ale sculpturii traditionale
a dus la o conversiune esteticd, al carei prim rezultat a fost
intrebuintarea altor mijloace de expresie. Pietrei si metale-
lor li s-au adiugat materialele plastice, poliesterii si orice fel
de produse moderne care si-au cucerit titlul de noblete.

Gindirea inaintasilor, a unor Braincusi, Arp, Gonzalez
si Pevsner, care au impus un stil si o clasificare logicd, moste-
nire a unei comunititi sociale determinate, este si ea depa-
siti de inventivitatea si spiritul iscoditor al unor indivizi
singulari care anuleazd fruntariile, categoriile consacrate ale
Artelor Frumoase. Combinatii, asamblaje, colaje de obiecte,
policromie, miscare, lumini, lanternd magica, discuri lumi-
noase turnante, magneti — din toate, plasticianul actual, nou
aventurier al stiintei si al spiritului, aprinde un foc si ne
invita la un halucinant spectacol avind drept decor cortegiul
sdu de miracole.

Desigur, problemele abordate nu sint toate noi. Inca
dinainte de 1914, nelinistea pictorilor fascinati de mirajul altor
civilizatii decit cea elend di un nou impuls conceptiei plastice.
Abolirea anecdoticului, simplificarea si epurarea masei,
forta dinamicd a volumului duc la riguroasa disciplind a
unui Laurens sau Duchamp-Villon, a lui Lipschitz si Zadkine,
dintr-o anumitd epocd. Laurens se explica foarte bine in
acest sens: « Noi nu avem altd problema decit cea pe care
ne-o pune ciutarea a senzatiei, a unei senzatii de volum si
ciutarea acestui volum.» Dar care este conceptia sa despre
volum? Volumul «este o concretiune densa a unei forte
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indestructibile, este o forma inchisd din toate partile de o
suprafatd convexad continui, rezistind energiei nucleului»,
cum il defineste J. Laude. Suprafatd inchisi, organizindu-se
in jurul unui nucleu si rdspunzind unei conditii de greutate.
Cercetarea initiald pe aceastd cale avea si ducd la primordi-
alitatea formelor arhaice, ca la Brancusi al cirui credo este
rezumat in urmatoarea definitie: « Formi a formelor ».

Dar dacd in viziunea traditionald, cu valorile ei de stabi-
litate si pondere, volumul, imagine a sculpturii, existi cu
toatd greutatea si consistenta sa, contradictia inerenti naturii
umane intre elementul terestru si ascensional — corpul si
spiritul — determina pe plastician, poate ca reactie la servi-
tutile unei epoci materialiste, si intinereascd volumul, si-l
elibereze din ganga sa secularid. Arp, poet suprem, a stiut
sa insufle un nou fior volumului, care este « un vis alb, sau
o fiintd vaporoasa, ducind pe brat un cosulet cu nori », cum
il cinta el insusi.

Vorbind de volum, sintem inevitabil inclinati si examindm
raporturile sale cu spatiul. Volumul nu este o entitate indepen -
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dentd, autonoma. El capata un sens in relatie cu spatiul sau
vital, cu mediul in care trdieste, cdruia ii da forma si in care
dobindeste o «prezentd corporald ».

Ulterior, toate cercetirile s-au orientat spre o problema-
tica de investigare a spatiului. Marcel Brion scrie: « Cores-
pondentele existente intre aceastd sculptura contemporana,
descatusata de traditie, de reprezentarea si de prejudecata
masei, pe de o parte, si noua conceptie fizica si matematicd
a spatiului, pe de alta, demonstreaza intensitatea cu care arta
contemporand participd la investigatiile cosmice ale savan-
tilor, si le exprimi, dupa propriile-i mijloace, cu resursele
unei tehnici care, din ce in ce mai mult, asociazi universul
interior al artistului cu intuitia si cunoasterea problemelor
majore ale stiintei moderne ». Se cuvine sd amintim aici de
Pevsner si Gabo, ilustri antecesori, care, inca din 1920,
considerau, in manifestul lor constructivist, ci « volumul
nu este singura expresie spatiald », cd «arta trebuie si se
bazeze pe doud elemente fundamentale: spatiul si timpul ».
Si ei profetizau, addugind: « Elementele cinetice si dinamice

1]2'3‘ 5

1. AucusTe Ropin: Monumentul lui Balzac,
1893 — 98 — bronz

2. Ossip ZADKINE: Bacantele, 1932 — bronz

3. Henrt Laurens: Adio, 1941 — bronz

4. ANTOINE PEvsNER: Constructie dinamici,
1957 — bronz

5. Henrt Moore: Mami cu copil, 1960 —
61 — bronz

6. JeaN Arp: Coroani 1945 — marmuri

7

. Jurtio Gonzatiks: Ingerul, 1933 — fier

pot permite exprimarea timpului real. Ritmurile statice nu
sint suficiente pentru aceasta.»

Iata deci cd notiunea de timp, aliatd celei de spatiu,
revolutioneaza din temelii atributele conferite de secole
sculpturii. Desigur ca nu putem insista in scurta noastri
expunere asupra fazelor succesive ale aplicarii acestor prin-
cipii in plastica moderna. Ne vom opri totusi la realizarile
cele mai recente, rezultat logic al tuturor acestor ciutari.

Si aici o mica paranteza pentru a atinge problema complexa
a migcdrii care va ocupa un loc important de acum inainte
in manifestarile sculpturii contemporane. In conceptia tra-
ditionald, exista o delimitare netd intre artele care se desfa-
soara in timp, adicd acelea care se percep intr-o succesiune
de acte, ce se dezvoltid temporal, cum sint muzica, teatrul,
baletul, cinematograful, arte mobile deci, si celelalte, arhi-
tectura si artele zise plastice, pictura si sculptura, arte imobile
destinate contemplatiei.

Din totdeauna a fost puternici tentatia pictorilor sau sculp-
torilor de a reprezenta miscarea, cu toate cd, ingraditi de mij-
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loacele proprii limbajului lor, ei nu puteau decit sa sugereze
sau si faca aluzie la mobilitate. Vom aminti, in treacit,
de conceptiile cubiste si mai ales de teoriile futuriste care
preconizau miscarea, fard a-ajunge insa la o mobilitate reala.
De abia primele « mobile » ale lui Calder ne vor da o sinteza
a formei, a materiei si a culorii in miscare. De atunci s-a scurs o
buni bucati de timp. Si una dintre problemele cruciale ale artei
actuale este tocmai cea a miscdrii, cu multiplele sale aplicatii.

In afard de diferitele grupuri compuse din ingineri, muzi-
cieni, arhitecti, pictori si sculptori organizati in echipa,
vom cita pe Jean Tinguely care introduce umorul si iratio-
nalul in maginile sale inutile, si pe Schoffer, care a impins
probabil cel mai departe investigatiile in acest domeniu.
Inca din 1950, exploatind posibilititile dinamice ale spatiului,
el prezinti la Salonul « Réalites Nouvelles » o prima opera
inzestratd cu miscare reali. Continuindu-si experientele,
ajunge in 1956 la sculpturile cibernetice, la operele spatio-
dinamice si cromo-dinamice. In ce priveste arta cinetici,
cum, de altfel, si alte modalititi de exprimare ale artei actu-
ale, trebuie s insistim asupra elementului de spectacol care

reclama din partea spectatorului o atitudine fie pasiva, de con-
templatie, fie activd, de participare directd, prin punerea in
functiune a diverse mecanisme. Cu referire la aceasta, Schof-
fer, vorbind despre turnul sdu inalt de 52 de m, instalat in fata
Palatului exporzitiilor din Liége (Belgia), a spus cad este «o
realizare foarte complexd, care nu se supune canoanelor
obisnuite . . . In afara materialitatii operei insdsi, ea com-
porta un spectacol ». Vaste proiectii luminoase de-a lungul
fatadei, partiturd sonord pe baza unei comporzitii speciale a
muzicianului Henry Pousseur, totul reglementat de un creier
electronic care coordoneaza functionarea perfecta a audi-
bilului si a vizibilului.

Dar paralel cu acest puseu rationalist si mecanic, imagine
a erei noastre tehnocrate, s-a impus alt curent de seama,
aspirind la o mai mare autenticitate si la o incorporare de
elemente magice, simbolice sau fetisiste care se raliaza
unor reprezentari ale realitdtii, ajungind in consecintele
sale extreme la glorificarea obiectului in sine.

Aceastd tendintd de a da corp unei realitdti « adevarate »
nu este de altfel limitata la sculpturd, dat fiiindcd multi
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plasticieni au inglobat in realizdrile lor dansul s§i hap-
pening-ul.

Un nou antirationalism 1si croieste drum, prin utilizarea
de mijloace expresive complexe, titulare a noi mituri in
care conceptele de magie a obiectelor, de totem si tabu,
de fetisuri si de ceremonial mistic se intipareau in gindirea
si in sensibilitatea spectatorului. Si fie oare un indiciu de
autoapirare a omului actual impotriva fortelor anihilante
ale mecanizirii? O aspiratie, o reintoarcere la forme primi-
tive de gindire si de simtire care si marcheze trecerea de la
platitudinea cotidiand la infinitul visului? Dadaistul Hugo
Ball scria inci din 1917: « Magia este ultimul bastion al
autoafirmirii individuale, poate chiar al individului ».

S-ar putea ca aceste noi expresii magice si nu fie manifes-
tari regresive. Constienti ca trdiesc intr-o epoca in care
totul se transforma datoritd stiintei, artistii profitd de aceste
metode, de creierul electronic, de acceleratori, de instru-
mentele de misurd si precizie, pastrind totusi o atitudine
ludici, care face sa intervind elementul uman si evita inter-
ferarea secituitoare a jansenismului mecanicist.

Acest recurs la imaginar, la expresia unui fantastic indus-
trial prin luarea in considerare a evolutiei decorului coti-
dian si a mediului ambiant — determinatd de transformarile
tehnice — constituie « o fazi de cautdri tinzind sa exploreze
multiplicitatea posibilititilor intr-o lume care nu mai este
nici perceputd, nici recunoscutd ca stabild si care a fost
violent zdruncinatid de criza determinismului » (J. Laude).
Recurs la imaginarul industrial in Noul Realism, in care se
glorifica deseul sau peisajul dezolat al afisului rupt si al recla-
mei publicitare. Imaginar de asemenea prin recursul la di-
verse culturi, prin referirea la fetisurile africane sau poli-
neziene, la sculpturile clasice sau ale Renasterii, dar si la
imaginea idolilor moderni ai cinematografului, coca-colei
si pastei de dinti.

Si iata-ne ajunsi prin aceastd reintoarcere la imagine
(care, asa cum am spus, nu tine seama de regulile clasice ale
cautarii plastice a formei), la o noud viziune in care se rein-
troduce figuratia nu numai a omului sau a animalului, ca in
trecut, dar a unor subiecte apartinind altidatd doar domeniu-
lui picturii. Vom avea astfel o sculpturd de naturi moarta.
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de imbriciminte, de mobile, de mijloace de transport, de
peisaj.

Dupi 1960, artisti de toate opiniile au realizat, in formele
cele mai variate, imaginea omului. Pentru a nu cita
decit citeva exemple, Yves Klein, ca un «adevarat euro-
pean», s-a rezumat la decalcul natural in ghips, reproducind
portrete de prieteni. Reluind acelasi procedeu, Segal ne da
imaginea neutralizatd a omului, plasat totusi in mediul sau.
Americanul Kienholz realizeaza si el un document al mediu-
lui, in timp ce italianul Ceroli ne aratd omul in serie, omul in
masd, omul robot colectiv.

In afara omului in propia-i entitate, multi artisti au repre-
zentat corpul sau numai una din partile acestuia, intr-o
manierd naturalistd, « surrealizanta », expresionista. Sa citim
pe Robert Graham, pe Niki de Saint-Phalle cu monstruoa-
sele si caraghioasele sale papusi sau pe Kudo cu detaliile
sale adesea dezgustitoare.

Glorificarea obiectului, dupd prealabila contestare a
naturii omului, reprezinta un aspect al problematicii actuale.
Astfel, dupa ready-made-urile lui Duchamp, natura moarta

isi gaseste locul in noua plastici: «light bulb »-urile lui
J. Johns din 1960, «natura moarti» a lui Weselman, hilcile
de carne («les viandes») si patiseriile («les patisseries »)
lui Claes Oldenburg, fird a mai aminti de mobilierul lui Sa-
maras si al lui Kienholz.

In sfirsit si fard a epuiza subiectul, peisajul, sub multiplele
sale aspecte de ansamblu sau de detaliu, a ficut obiectul unor
creatii multiforme, de la operele lui Gilardi si Pascali, ale lai
Martial Raysse cu uriagele sale flori, la ale japonezului
Kusama, care nu se da in lituri de a se expune in chip d:
vedetd in peisajele sale imaginare.

Un ultim punct: cel al culorii. Depasind limitele stricte
ale picturii, culoarea se aliazi generos aproape tuturor for-
melor plasticii actuale. I se pot descoperi antecedentele
intr-un trecut care se pierde in negura vremii cu baso si
altoreliefurile colorate preistorice, pentru ca, trecind prin
Egipteni, Greci, prin sculptorii Evului Mediu sau ai Barocului,
sd se ajunga la Fernand Léger, marele siu teoretician profetic.

Culoarea «este o necesitate naturald ca apa si focul . . .
materie indispensabilda vietii » (Fernand Léger). Culoare,
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care nu se limiteaza la functiile sale decorative, ci a carei
actiune psihofogici este de o extrema importantda. Dupa
perioada postbelici, de un expresionism abstract tragic, in
care fieraria si fierul ars si sfirtecat simbolizau starea sufle-
teasca a umanitatii sfisiate, s-a simtit nevoia reintoarcerii
la bucuria de a trdi, la descitusarea fortelor vitale, care
s-a manifestat sub formele ludice si spectaculare amintite,
unde culoarea aduce nota ei veseld si indispensabila.

Ca element constructiv al unui nou spatiu, sau chiar al
unor multiple spatii, rolul ei este preponderent. In raport cu
nevoia de a mari sau diminua intensitatea anumitor suprafete
sau volume, culoarea este repartizatd intr-un echilibru
care satisface sentimentul nostru estetic.

Sculpturile colorate ale tinerilor englezi sau monumentele
de inox, sculpturile in plastic ale lui Kampmann, figurile
totemice ale Jeannei Spitéris-Véropoulou sau structurile
primare ale lui Larry Bell, totul este culoare. Ea se integreaza
in peisajul urban sau rural, conferind o nouid semnificatie
ambiantei noastre cotidiene prin crearea de « locuri poetice »,
locuri de odihnad si de contemplatie ale omului de miine.

JEaNNE SpiT ER1S — VEROPOULOU : Sculptura arhitectura, 1965
ALEXANDER CALDER: Mobil, stabil
Nicoras SchHOFFErR: Turnul si Palatul din Liége noaptea

cu spectacolul lumino-dinamic

In incheierea acestor reflectii este firesc sa ne punem pro-
blema viitorului sculpturii.

Personal, cred cd, luind in considerare posibilitatile teh-
nice, stiintifice, actuale si aruncind o privire prospectiva in
structurarea viitoarelor noastre orase, sculptura, in ser’x\sul
ei cel mai larg, va fi chematd si joace un rol fabulos. Imi
inchipui cd, respingind toate formele trecutului, ambianta
noastrd de miine va fi transformatd intr-o veseld chermezi
in care locuinta omului, ea insidsi sculpturd, se va armoniza
cu albastrul, rosul sau portocaliul drumurilor, cu verdele
natural al parcurilor in care se vor detasa simbolurile plastice
si sugestive ale civilizatiei noastre si in care aceasta civilizatie
a «ragazului » isi va putea gasi clipa de tihnd dupa distruge-
rile, spaima si moartea care au amenintat-o de-a lungul
tragicei sale istorii.

Sint oare prea optimist? Se poate. Sa visim la o lume mai
buna, la o lume a pacii in care toti oamenii se vor uni pentru
ca Omul sa-si atingd in sfirsit adevirul.

in romaneste de ELENA ANDREESCU
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BIENALA CONSTRUCTIVISTA

MARGIT STABAR

Tema primei bienale de la Niirnberg a
fost formulata astfel: Arta constructivista
— Elemente si Principii. Prin aceasta s-a
reliefat o principald tendinta a artei secolului
XX si anume o tendinta strins legati de Europa
rasariteand. Cel de-al doilea argument al
Bienalei de la Niirnberg consta in faptul ca
tema aleasa constituie o baza de confruntare
a fenomenelor artistice din vest si est. Cu
nici o alta tema nu s-ar fi putut face un in-
ceput mai bun, judecind dupda deosebitul
interes pe care l-au trezit in Occident contri-
butiile din Europa rasariteani.

La Bienala de la Niirnberg, prima expozitie
de acest fel conceputi ca o expozitie cu temi,
s-a avut in vedere eliminarea anumitor inte-

" rese de natura celor care, de pildi, tulburid
de multa vreme imaginea Bienalei de la Ve-
netia. Intr-un moment in care schimbul de
idei, trecind peste granite, a devenit ceva
firesc, Bienala de la Niirnberg deschide o
cale spre infitisarea si aprecierea obiectivid
a fenomenelor artistice, a originei si stadiului
lor actual.

Dintre tarile Europei rasdritene au fost
reprezentate la  Niirnberg Cehoslovacia,
Iugoslavia, Polonia, Roménia, Ungaria si
R.D.G., ca si Uniunea Sovietici — cu o
documentatie foto despre arta « fotokinetica »
a lui Lev Nusberg din grupul « Miscare »
de la Moscova.

Contributia Europei risiritene confirmi
presupunerea ficuti pind acum mai mult
in urma unor intilniri si informatii intimpla-
toare, anume ca pe de o parte citeva din
aceste tari au pastrat formele artei constructi-
viste, iar pe de alta parte sint angajate in
dezvoltarea altora noi. Un exemplu in acest
sens il constituie maghiarul Lajos Kassak,
infatisat cu doud lucradri: una din deceniul
20, alta din anii ’60. Prin conceptia sa (imagi-
gini arhitecturale » si « forme elementare »),
Kassak (decedat in 1967) apartine maestrilor
vechii generatii §i cu atit mai semnificativ
este faptul ca se poate constata azi la tindra
generatie o continuare a realizirilor pionieri-
lor artei constructiviste — Kandinsky, Kupka,
Malewitsch, Tatlin, Lissitzky, Moholy-Nagy—,
pentru a nu cita decit pe cei mai de seama.

Romania — care s-a bucurat in acest cadru
de o bunid apreciere — a fost reprezentati
de Stefan Bertalan, Roman Cotosman, Cons-
tantin Flondor-Strainu, Mihai Rusu si Pavel
Ilie — artist care a transformat intr-un mod
surprinzitor traditia in actualitate. In Roma-
nia, tradifia aceasta se referi bineinteles la
Constantin Brancusi si la cdutarea acestuia
de o viatd intreagd a unei arte pure, dezb3-
ratd de tot ce este neesential, care triieste
prin ea insasi, relevindu-si semnificatia fari
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adaosuri §i zorzoane, ca o posibilitate a artis-
tului de a da viata spiritului materiei. Desigur
cd Brancusi nu poate fi situat, in adevaratul
inteles al cuvintului, in cadrul artei construc-
tiviste; mai degraba este vorba aici de o
abstractizare, de o reductie a structurilor
organice la o forma autonoma de arta. Dar,
O operid ca aceasta a aritat generatiilor
urmiatoare calea de a transforma nemijlocit
ideea de structura in formad si in raporturi
ale formelor.

Opera lui Brincusi vadeste traditia unei
vechi tiri de tdrani deprinsi cu prelucrarea
manuald a unei materii bine cunoscute, si
tocmai prin aceasta se afirma ea, cu certitu-
dine, in mod firesc, in constiinta artistica
internationald. $i la Pavel Ilie se simte in-
tacta traditia aceasta artizanald de a putea
plismui si preface obiecte (de altfel, el n-a
absolvit numai un institut superior de arte,
ci si o scoala de arte si meserii). Pavel Ilie
isi intituleazid grupul de elemente infatisat
la Niirnberg — si pe care l-am putea consi-
dera in limbajul curent ca apartinind artei
minimale — Ipotezi I II III. Formele sint
orinduite intr-un asemenea raport incit se
constituie intr-un « environnement » — pentru
a folosi un alt termen din noul limbaj concep-
tual al teoriei artelor. Contemplatorul devine
participant, fiind prins intr-o retea de relatii
reciproce: a formelor intre ele, a omului
fatd de forme, a amindurora fati de spatiul
inconjuritor. Cadrul simplu, alb, acoperit
cu pinza, este dimensionat cu precizie si
riguros delimitat in construirea volumelor,
fard a masca urmele muncii manuale. Datorita
conditiilor de spatiu restrins de la Kunst-
halle — Niirnberg, Environnement-ul lui
Ilie, din pAcate, nu si-a putut pune in valoare,
in suficientdi masurd, specificul organizirii
sale spatiale.

Celelalte opere prezentate de Ilie la Niirn-
berg, lucriri in relief — desi create in acelasi,
an, 1968 — ar putea fi intelese ca un stadiu
premergator la Ipotezele sale: elemente pla-
stice in spirala pe punctul de a se desprinde
de pe perete in spatiu si de a-1 defini. Fireste,
ar trebui vazute mai multe lucriri ale lui
Pavel Ilie pentru a putea aprecia mai precis
opera si evolutia sa.

La Niirnberg caracterul experimental al
artei constructiviste se manifesta, de pilda,
si in structurile spatiale de culoare si transpa-
rente ale germanului Heinz Mack (1931) si
ale danezului Aagard Andersen (1919);
italianul Gianni Colombo (1937) prezinti un
spatiu intunecat, structurat prin benzi de
lumind, care capteazi psihic si fizic privito-
rul — aga cum si ambianta lui Pavel Ilie o
face in felul siu. Ne rimin in amintire acele

« aquamobiles » actionate cu apa ale iugosla-
vului Slavko Tibec (1928), ca si ansamblul
cinetic ultraperfectionat al cehilor, care au
organizat un Environnement strafulgerind din
intuneric, contributia diversilor artisti con-
topindu-se intr-un efect anonim-colectiv.

Toate aceste opere — si ar fi multe altele
de mentionat, precum lucrarile francezului
Marellet, ale iugoslavilor Richter si Picelj,
ale spaniolului Angel Duarte, ale cehoslo-
vacului Damartini ale brazilianului Mavignier,
ale englezului Gillian Wise, ale olandezului
Schoonhoven — confirmda c¢id in domeniul
artei constructiviste exista largi posibilitati
care asteapta doar sa fie exploatate si con-
cretizate. O arta de comunicare estetica
obiectiva, bazata pe o gindire matematica
si pe un control rational al imaginatiei si
care pentru civilizatia noastra tehnica este
desigur o forma tipica.

Preistoria artei constructiviste a fost pre-
zentata la Niirnberg intr-o retrospectiva nu
tocmai completd prin operele lui Kupka,
Kassak, Vantongerloo, Von Doesburg, Al-
bers, Max Bill. Este regretabil faptul ca n-a
fost posibild includerea contributiei cons-
tructivistilor rusi si a suprematismului, ca si
a operei lui Mondrian. A lipsit de asemenea
Moholy-Nagy, a cirui opera a fost atit de
decisiva pentru evolutia ulterioard a construc-
tivismului. Continuitatea gindirii constructi-
viste ne-a aparut exprimata pregnant la Max
Bill. El este reprezentat prin exemplificari
timpurii din anii 30 si prin pinze si sculpturi
din anii 60, a ciror acuitate spirituala si densi-
tate estetica constituie un etalon de apre-
ciere, ca si opera maestrului mai batrin
Georges Vantongerloo, decedat in 1965,
unul dintre marii si mai putin cunoscutii
pionieri in acest domeniu.

Trebuie sa relevim si faptul ca la Bienala
de la Niirberg nu a putut fi infatisatd nici
interdependenta artei constructiviste cu mediul
ambiant al civilizatiei noastre. Ne referim
la relatia cu arhitectura, cu Design-ul, la
influenta asupra tiparului, teatrului, filmului.
O influentd care nu trebuie inteleasci ca o
preluare de retete formale (desi fireste ca
si aceasta s-a intimplat si se mai intimplad)
ci ca o extindere a unei congstiinte estetice
semnificative pentru epoca noastri. Aceasta
idee, Max Bill o desemneazi ca arti concreta:
concretizarea ideilor in materie, forma si
culoare, realizata metodic si obiectiv. Bienala
de la Niirnberg nu contribuie suficient la
conturarea acestui concept; ea pune totusi
la dispozitie un material interesant si instructiv

In roméneste de GRIGORE POPA
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GEORGE OPRESCU

S-a stins un om de o exceptionald vitalitate si energie intelectuald, unul din ultimii reprezentanti
ai unei generatii care a dat in toate domeniile personalititi de primd miarime, oameni de larg orizont si de
mare initiativa, fiuritori ai unor opere de la care pornim si spre care ne vom intoarce intotdeauna cu pretuirea
cuveniti marilor fapte de culturd. Calititi inndscute si imprejurari fericite s-au conjugat pentru a da formatiei
intelectuale a profesorului George Oprescu in acelasi timp temeinicie si capacitate de cuprindere vasta a
problemelor. S-a consacrat relativ tirziu studiilor de istoria artei, dar cu o pasiune totala si definitiva §i avind
in urmi o experienti de cultura care a dat o mare sigurantd §i autoritate judecatilor sale critice. Intr-un
domeniu nedestelenit, cum era inci cel al istoriei artei romanesti, el a stabilit o scard a valorilor care,
in liniile sale esentiale, rimine neclintiti. « Pictura roméaneascd in secolul al XIX-lea » si « Arta taranului
roman » sint fundamentale, dincolo de toate calititile de metodad si informare, mai ales pentru aceasta
uimitor de sigura asezare a valorilor. O indelunga frecventare a muzeelor si exporzitiilor, pasiunea de colec-
tionar si amator de artd, care a precedat si apoi a insotit in permanentd activitatea sa pe tirimul istoriei
si criticii de arta i-au oferit repere ferme, criterii inalte de judecare a fenomenului artistic. A pornit intot-
deauna de la fapte si nu de la teorii, fati de care a manifestat o permanenta suspiciune, si-a propus si
a stiut, datoriti excelentei sale formatii si metode de istoric, si evidentieze cu claritate relatiile dintre arta
si societate, dar a fost totodati constient ci se miscd intr-o lume a valorilor, ale cdror reflexe se cuvine
sd razbata in exegeza cea mai savanti ca si in comentariul cel mai direct si mai simplu. Pentru profesorul
Oprescu fenomenul artistic concret era nu doar un obiect de studiu, ce trebuia supus disectiei pentru
a-si revela eventual structura si sensurile, ci intotdeauna, si in ultima vreme chiar inainte de toate, un
fapt delectabil in sine. L-am vizut de atitea ori privind cu o plicere vie, aproape elementari, un desen,
o iie infloratd, un vechi si rar covor oriental incit imi explic de ce comentariile sale despre operele de arta
nu duc adesea prea departe analiza, de care era de altfel, cum a dovedit-o in multe rinduri, capabil in cea
mai inaltd misurd, dar care poate atit de lesne si destrame satisfactia plenari si proaspdtd produsi de
contemplarea unui lucru frumos. Marturisind transant simpatii si antipatii, strabdtute de vii accente perso-
nale, scrierile sale — cele care-l reprezinti mai bine — nu sint niciodatd aride si reci, poartd intr-adeviar
semnele unei inteligente si unui temperament care nu au cunoscut blazarea si rutina. Cunoscitor adinc al
specialititii sale si al altor domenii inrudite, detesta totusi eruditia fastidioasa care se etaleazd intr-adeviar
ostentativ in multe publicatii de artid. O detesta pentru cd i se parea ca se pierde in acest fel simtul
ierarhiei valorilor, se sacrifica, de dragul amanuntelor, ceea ce este important si esential in opera de arta.
Am spus ca privea cu suspiciune eseistica teoretizanti pe marginea fenomenului artistic concret. Exagera
desigur in incrimindrile sale si poate nici nu le credea intru totul, pentru ca seminariile sale de la Facul-
tatea de Litere au fost, aproape in intregime consacrate problemelor de teoria artei. Detesta insa pro-
fund frazeologia giunoasi, divagatia improvizati, informa si incultd si poate cd arunca uneori asupra
intregului domeniu al teoriei si filosofiei oprobiul cuvenit acestor excrescente regretabile. Detesta stilul
alambicat, intortochiat si bombastic, dar a liudat intotdeauna, si i-a plicut si le descopere, subtilitatea
reald in gindire, cultura adeviratd si profundia. Trecea ugor de la severitatea cea mai intimidanta la
aprecierea entuziasti. L-am vizut uneori, mai ales in timpul din urmi, obosit, niciodatid insi indiferent.
Iubea discutia vie, ii plicea si audi puncte de vedere personale chiar cind nu se potriveau cu ale sale.
Cu convingerea pe care o are fiecare generatie cd stie mai bine si cd are mai multi dreptate, l-am contrazis
adesea. Sint sigur ci a pretuit, mai mult decit lisa uneori si se vadi, independenta de gindire. Mai mult
decit orice pretuia fapta, actul concret de culturd, munca neobositd si disciplinati. A muncit el insusi
enorm. Infiptuirile sale sint atit de numeroase si de diverse incit o sintezi a lor va mai cere timp
pentru a fi ficuti. A fost fird indoiald unul din marii profesori ai Universititii bucurestene, unul din
organizatorii cei mai competenti ai vietii muzeale, un istoric si critic de arta care a statornicit repere trai-
nice in multiple directii ale studiului si cercetarii istoriei artei in tara noastri. A fost insufletit de conceptii
profund democratice. « Cultura are necontenit nevoie sa fie sustinutd, intdritd nutritd si acest sprijin, aceasta
seva i vin din masele populare . . . Iata deci o primi conditie, absolut necesard dupa mine pentru men-
tinerea culturii: contactul permanent cu masele ». Sint cuvinte pe care profesorul G. Oprescu le rostea
in 1933, in cadrul unor dezbateri asupra viitorului culturii, la care participau unele dintre cele mai repre-
zentative personalititi ale vremii. A inteles si profesat istoria dartei intr-un spirit larg umanist, consecvent
ideii pe care o exprimase in 1931, in lectia de deschidere a cursului de istoria artei de la Universitatea
din Bucuresti, ca rostul cel mai inalt al acestei discipline este « acela de a contribui la definitia omului ».
A fost o prezentd dominatoare, si prin temperament, dar in primul rind prin vasta sa activitate, prin auto-
ritatea pe care i-au dat-o calitatea §i temeinicia operei infiptuite. Si-a iubit adinc patria si poporul, ajutin-
du-l efectiv sa ajungi la o mai deplind cunoagstere de sine. Orizonturile sale se deschideau totodati larg
spre cultura §i arta europeana si universald. S-a strdduit in permanentd si aseze arta romaneascd in
aceasta perspectiva. A dat intr-adevir istoriei artei la noi dimensiunea europeani pe care trebuia si o
aiba. A creat celor ce-l urmeazi, prin tot ce a fiacut si pentru tot ce mai este de facut in aceasti disci-
plind; inalte obligatii profesionale si cetdtenesti.

MIRCEA POPESCU
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AGENDA

DOUAZECI DE
AN! DE
ACTIVITATE A
INSTITUTULUI

DE ISTORIA ARTE!

implinirea a doui decenii de la infiintarea Institutului
de istoria artei al Academiei Republicii Socialiste Roma-
nia a prilejuit tinerea unei sesiuni stiintifice cu un ca-
racter festiv (12—14 iunie a.c.).

Marcatid de nivelul ridicat al comunicarilor, sesiunea
a constituit o trecere in revistd a muncii rodnice si
continui depuse timp de doudzeci de ani in cadrul
primului institut de istorie a artei din tara noastra.
Gindurilor despre rostul istoriei artei in cultura unei tdri,
exprimate de acad. prof. George Oprescu, intemeie-
torul si directorul institutului, si examindrii rezulta-
telor obtinute (Doudzeci de ani de activitate ), efectuatd
de Mircea Popescu, directorul adjunct stiintific, le-a
urmat o ampld desfisurare de contributii originale
reflectind preocupirile institutului.

Un loc important |-au ocupat investigatiile in dome-
niul arhitecturii — populare, religioase, urbane — si
relatia arhitecturd-artd, impunindu-se a fi citate titluri
ca: Contributii privind unitatea de tehnicd si tipologie
in arhitectura religioasd in Romdnia de Vasile Drigut,
Biserici de plan dreptunghiular in secolul al XVi-lea in
Tara Romdneascd de Cornelia Pillat, Specificul arhitec-
turii urbane romdnesti de Constantin Joja, Observatii
asupra unor modalitdti estetice in decoratia artei medie-
vale romdnesti de Florentina Dumitrescu s.a.

In domeniului artei populare, am retinut, printre
altele: Despre inceputurile artei populare romdnesti de
Ridzvan Theodorescu, Istoricul cercetdrii artei populare
romdnesti in secolul al XIX-lea si ql XX-lea de Nicolae
Al. Mironescu, Intre «tdrdnesc » si «popular » in
pictura de la sfirsitul evului mediu de Theodora Voinescu,
Pictura pe sticld tdrdneascd si valorificarea ei in unele
realizdri de artd decorativd ccntemporand de Georgeta
Otetea.

Desigur, sint de retinut comunicdrile orientate spre
teoretizarea problemelor artistice si estetice, atit in
domeniul artelor plastice, cit si domeniul muzicii, artei
filmului etc. In acest sens meritd a fi semnalate: Per-
manentd si continuitate in arta medievald de Emil Ldza-

rescu, Contributii la definirea individualitdtii artistice
de Radu Bogdan, O problemd de structurd a istoriei
artei moderne: locul asa-numitei arte « academiste » de
Theodor Enescu s.a.

O serie de comuniciri, de asemenea, din diverse
sectoare de cercetare, au abordat problematica relatii-
lor artistice europene: Pictura romdneascd modernd in
istoriografia de artd occidentald de Eleonora Costescu,
Observatii despre inceputurile expresionismului de Amelia
Pavel, Aspecte din activitatea lui Jean Etienne Liotard
in Moldova s.a.

Dincolo de interesul necontestat al tuturor comuni-
cirilor si dincolo de modalitatea de expunere stri-
lucitd a unora dintre ele, se cuvine s subliniem bogatia
materialului informativ ce a stat la baza lor, extras din
fondul documentar al institutului, care a atins in cei
doudzeci de ani de activitate apreciabile dimensiuni.

In acelasi timp este semnificativd si mbucuritoare
totodati imprejurarea ci alituri de grupul cercetd-
torilor porniti impreund incid din primii ani si de spe-
cialisti recunoscuti veniti mai tirziu in rindurile mem-
brilor institutului, sesiunea a fost marcatd de prezenta
unui impresionant numir de tineri cercetdtori inzestrati
pentru’ o activitate stiintificdi, ceea ce constituie o
garantie a progresului studiilor de istorie a artei in
anii ce vin. y

PAUL PETRESCU

secretar stiingific al Institutului
de istoria artei

A V-a SESIUNE
DE COMUNICARI
STIINTIFICE

A MUZEELOR
BUCURESTI

Manifestare devenitd traditionald, sesiunea a V-a de co-
municiri stiintifice a muzeelor (5—7 iunie a.c.) a adunat
din nou, in Bucuresti, specialistii din toate muzeele tarii.

in afari de sectia de artd, o serie de probleme
privind monumente de arhitecturd au fost abordate atit
in sectia de istorie cit si in aceea de etnografie si artd popu-
lard. in acest sens se pot aminti, pentru interesul lor
deosebit, comunicirile: Consideratii asupra cronologiei
asezdrii dacice de la Fetele Albe de H. Daicoviciu si |. Glo-
dariu; Asclepeionul roman de la Apulum de |. H. Crisan ;
Cetatea feudald de la Vurpdr de Gh. Anghel: Cetdtuia
Bucuregtilor in sec. al XIV-lea de Panait I. Panait; Cine a
construit hanul Constantin Vodd de Stefan lonescu precum si
Contributii la studiul mobilierului popular romdnesc din nord-
vestul Olteniei de Maria Scarlat; Poiana — un centru de
mobilier din Tara Lovistei de Georgeta Stoica; [mpletituri
din Oltenia de lleana Diaconescu ; Contributii la studiul
imprejmuirilor si portilor in arhitectura tdrdneasca din
Banat de M. Telegut si |. Dihor; Icoane de vatrd de Pia
lonescu ; Reprezentdri antropomorfe in colectia Muzeului
Satului — tesdturi de Maria Stefinescu. Tot la sectia de
artd populard este necesar si fie amintite citeva comunicari
abordind probleme de ornamenticd §i cromaticd, care
incearcd sistematiziri pe genuri sau tipuri cu portanta
de studiu estetic. In aceasta ordine de idei se pot aminti:
Unele probleme ale conceptiei decorative in ornamentica
cdmdsilor femeiesti, de Hedwiga Formagin; Ornamentica
sumanelor in Tara Crisurilor de Tereza Mozes, Cromatica
scoartelor din zona de nord a judetului Mehedinti de Nicolae
Secari.

In cadrul sectiei de arti se remarci o insemnati crestere
numericid si calitativi a comunicdrilor de istoria artei
feudale intre care se disting mai multe cu aspect de sintezd
partiali cum ar fi: Contributii privind arhitectura Tdrii
Romanesti in sec. XIV-XVI de V. Dragut; Pictura in monu-
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mentele de lemn ale Banatului de loana Cristache-Panait ;
Noi aspecte ale picturii medievale romanesti din Transilvania
de Corina Nicolescu ; Evolutia portalului gotic in arhitec-
tura clujand de Alexandra Rus; Basilici romanice din Bihor
de Alexandru Avram.

Alta serie de comunicari a avut caracterul unei scurte
monografii de monument, de problemd sau de personali-
tate artistici — acestea din urmd frecvente mai ales in
cadrul subsectiei de artd moderna si contemporana. intre
acestea se pot aminti: lcoanele din ctitoria mitropolitului
Stefan de la Bdlinesti si primul peisaj de conceptie occidentald
in arta icoanelor din Tara Romdneascd de Alexandru Efre-
mov, Casa Argintarului din Bistrita de Gheorghe Mindrescu ;
Caietul de modele a lui Stan Zugravul de Ana Maria Podlipny ;
Pictura sdseascd in Muzeul Brukenthal de Karin Bertalan.
Un domeniu care pentru prima dati formeazd obiectul
unor preocupdri atit de ample este acela al activitatii
muzeelor cu publicul. In acest sens, comuniciri cum ar
fi : Pedagogia de muzeu de lulian Sirbu, Colaborarea perma-
nentd intre Muzeul de Artd si scoald — factor important in
formarea prietenilor muzeului de Eugenia Gavrea ; Fonoteca —
un mijloc de popularizare a operelor de artd de Dorana Mircea
si altele au avut meritul de a aduce atit puneri de probleme
de pe pozitii originale, cit si observatii noi de fapte studiate
direct, pe viu, in cadrul activititii muzeelor.

in ansamblu, desi mai putin densd decit in anii trecuti,
sesiunea a V-a a muzeelor a adus si citeva orientdri noi,
intre care preocupirile pentru arta feudald roméneascid
si cele pentru pedagogia si propaganda de muzeu ridmin
printre cele mai pretioase.

RADU FLORESCU
director adjunct al Direcgiei
muzee §i monumente din C.5.C.A.
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SIMEZE

VETURIA ILICA

SCULPTURA

Sala Kalinderu. lunie. Prima
expozitie personald, cuprinzind
16 sculpturi in marmurd, pia-
trd, travertin, metal: compo-
zitii plastice, portrete, torsuri
etc.

EMIL CARTU
ACUARELA si COLA]

Galeriile de artd din Craiova.
Mai. Artistul a expus 23 acua-
rele si 5 colaje.

ADRIAN

BELDEANU
PICTURA si DESEN

Casa scriitorilor « Mihail Sa-
doveanu ». lunie-julie. A doua
expozitie personald, cu 28 lu-
crari — picturd in ulei, acuareld
si desen — peisaje, flori, in-
terioare, naturi moarte.
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FLORICA
TEISANU
APOSTOLEANU

PICTURA

Fundatia Dalles, holul Uni-
versitatii Populare. lunie. A
prezentat 25 picturi in ulei —
peisaje grupate pe cicluri (SI3-
nic-Prahova, Ploiesti, Ada-Ka-
leh, Portile de Fier), portrete,
si 63 lucriri executate fin
acuarela si tehnici mixte.

PICTURA

Galeriile de artd din Calea
Victoriei. lunie — iulie. A
sasea expozitie personald, cu
30 lucrdri de picturd — pei-
saje, interioare, flori, portrete.

DELAVRANCEA —

DONA
PICTURA

Galeriile de artda din bd.
Bilcescu. August. A prezentat
51 picturi in ulei si 11 picturi
in acuarela — peisaje, flori,
naturi - moarte.

GEORGE
DUMITRESCU

GRAFICA si METALOPLASTIE

Clubul Sindicatelor Sanitare
— Cercul de picturd «lon
Tuculescu ». lulie. Prima ex-
pozitie personald. A prezentat
49 lucrari gravura, monotipie,
desen, metaloplastie etc..

Retrospectiva
HARALD
MESCHENDORFER

PICTURA si GRAFICA

Sala « Arta » — Brasov, lu-
lie — august. O selectie de
aproape o suti de lucridri au
ilustrat o activitate de peste
patru decenii, relevind evo-
lutia artistului — de la primele
litografii executate in anii de
studii, la colajele de datd re-
centd si varietatea tehnicilor
si genurilor abordate: pictura
in ulei si acuareld, desen, lito-
grafie, colaj, afis, graficd de
carte, marci postale.
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IOAN UNTCH

GRAFICA

Galeriile de arti din bd.
Magheru. lulie-august. Prima
expozitie personald. A pre-
zentat 2 cicluri de ilustratii
de carte, 14 xilogravuri —
compozitii plastice de viziune
op-art, 6 gravuri pe metal si
o xilogravura — peisaje si
compozitii plastice figurative.

ADRIAN LUCACI

GRAVURA

Galeriile de artid din bd.
Magheru. lulie-august. Prima
expozitie personald ; 25 gra-
vuri (litografie, metalografie,
metalogravura si colografie) —
compozitii plastice figurative si
abstracte.

ION TINTAS

PICTURA

Galeriile de artd din str.
Mihai Voda. lulie — august. A
patra expozitie personald, al-
catuitd din 21 lucrari de picturd
— portrete, peisaje, interioare,
flori.



SCRISORI

RASPUNS PENTRU
LIMPEZIREA

ADEVARULUI

SI A LUI V. G. PALEOLOG

In ARTA nr. 1/1969, V.G. Paleolog respinge — din
picate fird argumente si intr-un spirit ce mi se pare
strain confruntdrilor de idei — articolul meu «O ipotezi
cu privire la Cumintenia pamintului» publicat in
ARTA nr. 9/1968. Din respect pentru adevir imi asum
responsabilitatea unei elucidari.

Sa reconstituim sumar datele problemei.

in articolul meu am incercat a descifra geneza numitei
opere brédncusiene si am propus elementele unei noi
interpretari a sensului acestei lucrari.

Dupa o sumara trecere in revistd a interpretarilor
principalilor critici de arta ce s-au ocupat de lucrare,
am abordat urmaitoarea interpretare: descinderea ei
din patologia psihiatrici. Am adus in sprijin dovada
ca Bréancusi si-a petrecut copildria intr-o regiune sub-
muntoasd, unde abundau cazuri de insuficientid tiroi-
diand, cu rasfringeri variate asupra structurii psihice
si somatice. Am exemplificat sustinerea cu un document
fotografic si o descriptie clinici a unui caz de insufi-
cientd pluriglandulard si mongoloidism, ce parca a fost
modelul lui Brincusi pentru Cumintenia Pamintului.

in a doua parte a modestei mele lucriri am pornit
de la fireasca intrebare: de ce si-a denumit Brincusi
aceastd opera cu zicala « cumintenie a pamintului »?
Oare nu spre a ne duce pe un anumit fir? Analiza
functiilor acestei ziceri m-au indreptitit sia dau un
raspuns afirmativ si am denumit circumstantial aceste
functii: eufemism ironic in vorbirea curenta si eufe-
mism magic in medicina populara.

in nota subsidiari aduceam la cunostinti faptul ca
V. G. Paleolog si-a insusit interpretarea subsemnatului,
fara a cita sursa de informare si a presarat-o printre
paginile volumului Tineretea lui Brancusi, Bucuresti,
1967, imbracind-o in straiele lingvisticii domniei sale.

V. G. Paleolog isi intocmeste o aparare, autocitindu-se
electiv si trunchiat (ceea ce, fie vorba intre noi, nu prea
e onest), recurgind si la aprecieri injurioase («dirdora»
in care as fi intrat pentru a-mi publica descoperirea,
« elucubrdrile » psihiatrilor etc.). Si-mi ingaduie deci
V. G. Paleolog sa citez din aceleasi pagini (187—199)
ale volumului Tineretea lui Brincusi citeva rinduri.
Spre deosebire insa de V. G. Paleolog care marturi-
seste « Nu am citat nici numele si nici ideile continute
in interpretarea psihiatrului nici pe alocuri pentru a nu fi
podidit de plins sau de suris amar . .. », ma incumet sa
altereaza-

citez « ideile sale ». lata extrasele ce nu

contextul si care evidentiaza teza mea.

Cumintenia Pamintului ... «E hida care opreste si
simturile — cum ea pare a vrea — dar si mintea » . ..
(pag.193) ... ! «pe citd vreme Cumintenia Pimintului

este tdgada oricdrei spiritualitdti, pind la afirmarea nefiintei
ei in aceastd ingrdmddire de cap mare si greu, de sale
late, de pintece incercuit de brate, petrecute talpe (?)
sinilor si in defensivd de dinddratul virfurilor genunchilor
strinsi si in care se poate ivi si o anormalitate fiziologicd,
dar si un caz patologic » . .. « Cumintenia Pamintului
pare a purta vina de a face parte din umanitatea, de in-
dreptdtitd afirmare a animalitdtii ei. Atitudinea acestei
« cumintenii » nu pare a fi decit apdrarea femelei primi-
tive de orice mai timpuriu atac, decit in afard de ceasul
rutului care bate cind atitarea consonatd se pronuntd
si care singurd hotdrdste ca ea (Cumintenia Pamintului)
sd devind primitoare » . .. « Cumintenia Pamintului
pentru Brdcusi a fost un meliorativ' ironic de apelatie cu
nuantd de repros, uzuald graiului romdnesc, care aratd
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tocmai contrariul, ca si « apa chioard », care e denegarea
(?) apei limpezi, clare, precum ca si « n-aude, n-a vede,
n-a greul pamintului », pentru auditiv. ». .. (pag.193)...
«el (Brancusi) nezeificind Cumintenia Pimintului,
abdicind-o de la acest nivel si aducind-o la nivelul
ei natural: de animalitate, circumstantialul ei nefiind
decit redarea fosilitdtii ei, petrecerea ei fosild in masa
(pag. 198).

Credem ci orice comentariu devine de prisos. S-ar

civilizatiei » . . .

ivi totusi unele intrebdri. Mai intii: pentru care dintre
cele doud opinii de imprumut (exprimate destul de
incilcit) opteazi d-sa!? Pentru cea din Tineretea lui
Brédncusi sau pentru cea exprimatid in ARTA? Aceasta
cu atit mai mult cu cit in consideratiile anterioare,
publicate in ziarul craiovean « Inainte » nu se intre-
vede nici micar «apa chioard» a unor opinii asemini-
toare celor colajate cu doi ani mai tirziu, in 1967, in
Tineretea lui Brincusi, retractate cu atita usurinti in
ARTA nr. 1/1969.

in al doilea rind: de cind si in virtutea cirora privi-
legii cercetarea sau micar abordarea unor aspecte ale
operei brancusiene este apanajul domniei sale ori al
altor «alesi ».. De ce nu ar fi admise ipoteze sau
observatii ale celor nealesi, inclusiv ale unor psihiatri?
Mai ales atunci cind e vorba, asa cum rezulta din con-
tinutul articolului meu, nu de judecdti critice, privind
valoarea artistica, ci de observatii, date si interpretari
privind geneza unei opere?

Desi am rezerve asupra valorii unora din interpre-
tarile si relatdrile lui V. G. Paleolog, nu mi-e in gind
a diminua contributia sa la punerea in lumina a operei
brancusiene, cu deosebire efortul depus in 1938 (Dan
Botta o ficuse mai inainte si cu remarcabild acuitate
de estetician) dat fiind c3 in acea epoci a inceputurilor,
o incercare, chiar cu greseli, insemna ceva (cine l-ar
mai putea critica astazi pe V. G. Paleolog pentru con-
fuzia pe care o intilnim in brosura C. Brancusi, Craiova,
1938, unde Rugiciunea din cimitirul de la Buzdu este
luati de autor in mod consecvent drept Cumintenia
Pamintului — pag. 11, 12, 13 si p.s. !?) Aceasta nu in-
seamni insi ci totul a fost spus de domnia sa si ci altii
nu au dreptul s3 aduca informatii sau sa emitd ipoteze.

in legituri cu « dirdora » care m-ar fi cuprins pentru
a mi se publica « descoperirea » si de a fi cautat « un
coltisor de presi », ca si cu afirmatia cd mi-a recomand-
dat reviste de specialitate, tin si-l limpezésc pe V. G.
Paleolog: nu am fost si nu sint ahtiat dupd mirajul
slovei tiparite. Singura publicatie cdreia i-am trimis
« textul » a fost revista ARTA, ce i-a acordat creditul
publicirii, cu riscul unor discutii in contradictoriu,
pe care, sper ci le-a dorit cit mai civilizate.

lar in legaturd cu afirmatia lui V. G. Paleolog ca m-ar
fi initiat in istoria artei si a psihiatriei, mai precis in
corelatiile acestora, si cu aprecierile sale asupra « elu-
cubririlor » psihiatrilor, imi cer iertare pentru martu-
risirea publici a recunostintei mele, ce doream sa
ramini undeva in zona discretiei, si care se indreaptd
neprecupetit spre dascilii ce au trasat intr-adevar
jaloanele formatiei mele spirituale, ca si a altora din
generatia mea, dintre care voi numi pe cei mai repre-
zentativi: L. Blaga, V. Papilian, V. Bologa, D. D. Rosca,
Rusu, Fl. Stefinescu-Goangi, Al. Rosca, N.

Miargineanu.

Liviu

Dr. ALEXANDRU OLARIU
Craiova



RESUME

L’EXPOSITION « LE 25-IEME
ANNIVERSAIRE DE LA LIBE-
RATION ». —

A loccasion du 25-iéme
anniversaire de la Libération
de la Roumanie on a organisé
une ample exposition a pro-
gramme, manifestation jubi-
laire qui a constitué pour notre
revue le point de référence
d’une enquéte.

Parmi les problémes abor-
dés, nous relevons pour leur
importance les deux questions
ci formulées:

— si la participation de I’ar-
tiste aux grands débats de
I’époque et,en derniére instan-
ce, une attitude engagée peut
étre exprimée par n’importe
quel systéme linguistique;

—si la spécificité d’une
forme artistique sur le plan
national (bien entendu dans,
la mesure dans laquelle «I’i-
dentité» dans I’espace et dans
le temps d’une nation s’impose
comme nécessité de I’époque)
est-elle actuelle.

Ont répondu le critique Mir-
cea Popescu et les peintres
lon Silisteanu et Virgil Miu.

LA PEINTURE

ROUMAINE DANS
UNE PERSPECTIVE
EUROPEENNE (V)

La quatriéme séquence de
I’ample étude de Vasile Varga,
consacrée a la peinture rou-

maine (voir « Arta»® no. 3,
4 et 5) contient des nuancées
considérations sur la création
d’Aman, le dernier peintre
roumain important, d’orien-
tation « académique», du XIX
— iéme siécle.

Un examen plus attentif
de [lactivité de ce peintre
(dont la période de création
s’étend de 1851 a 1891) nous
dévoile en méme temps un
artiste réceptif, dans une cer-
taine mesure, aux valeurs et
aux courants les plus modernes
de son temps. Relevant cet
aspect, moins connu de [’in-
térét témoigné par Aman pour
les transformations subies dans
la vision artistique contempo-
raine, Vasile Varga décéle dans
les toiles tardives de l'artiste
les germes d’un sentiment im-
presionniste.

L’auteur de I’article conclut
qu’un pareil phénoméne ne
doit étre exclusivement ou
si étroitement expliqué par
les « influences» extérieures
que par un processus plus
profond, par [|’évolution de
la sensibilité plastique contem-
poraine, qui se manifeste avec
un certain décalage dans le
temps, autapt a |'ouest qu’a
I’est de I’Europe.

MATIERE ET ESPRIT

Dans sonarticle, Tony Spi-
téris, secrétaire général de
I’A.LL.C.A., réfléchit sur Ia-
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venir de la sculpture dans
le contexte de l'art et de la
civilisation de notre époque.

Aprés avoir briévement for-
mulé les caractéristiques ac-
tuelles de [I'art en général,
remarquant notamment  sa
grande variété d’expériences
et son internationalisme, il
aborde le probléme du lan-
gage sculptural. Il insiste sur
le rapport entre la matiére
et la forme-envisagé dans la
perspective de I’évolution de
cet art au XX-iéme siecle.

Quant 2 la problématique
de cet art, Tony Spitéris
met en évidence la corres-
pondance entre la sculpture
contemporaine, délivrée des
entraves de la tradition, et
les conceptions scientifiques
contemporaines. C’est dans
cet esprit qu’il s’arréte sur-
tout aux rapports du volume
avec I’espace et au réle du mou-
vement dans la sculpture.

Il cite des artistes, parmi
lesquels Calder, Jean Tin-
guely, Nicolas Schoffer, dont
les réalisations lui semblent
une conséquence logique des
recherches entreprises dans
les directions mentionées.

A la fin de ses réflexions,
I'auteur fait une profession
de foi, pleine d’optimisme,
sur le «réle fabuleux» de la
sculpture dans la civilisation
future, «civilisation des loi-
sirs».
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