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pictor, a cumpirat casa, propunindu-si si o
restaureze in spiritul conceptiei de reconstituire.
Tn 1960 casa a fost declarati monument istoric.
Prin lucrdri metodice si delicate, fatadele si
interioarele parterului si celor douid etaje au
primit, rind pe rind, aspectul lor, pe cit cu
putintd, originar. Intr-una din incdperile de la
etajul intii, de pildd, demolarile au dat la iveald
un cimin aseminitor cu cel pictat intr-unul din
tablourile atribuite Iui Bruegel. Inaugurarea
casei, cu prilejul comemoririi a patru sute de
ani de la moartea pictorului, s-a ficut prin or-
ganizarea unor expozitii consacrate vietii, operei
si epocii in care a triit Bruegel.

Comentind evenimentul in Revue de ['ameu-
blement, Frans Defour se socoteste indreptatit
sa afirme c3, pentru Bruxelles, « casa Bruegel »,
va putea cidpita importanta si semnificatia pe
care o au casa lui Rubens pentru Anvers, casa
lui Rembrandt pentru Amsterdam sau cea a

lui Diirer pentru Niirnberg.

ARHEOLOGIE

in apropierea orasului tunisian Kelibia (in
peninsula capului Bon) a fost descoperit un oras
cartaginez, foarte bine pastrat de-a lungul a
doud mii de ani. Lucririle atente ale echipelor
de arheologie au dat la iveald strazi intregi, cu
case din piatra al caror stil s-a conservat ne-
alterat. Inciperile fiecirei locuinte sint grupate,
in general, in jurul unei curti interioare pre-
vazutd cu un put central, iar la stradi, de obicei,
se afli o camerd destinatd negotului — ceea ce
face si se presupuni ci este vorba desigur despre
un port cu o viatd comerciald intensd. Mozaicuri
din marmurd si piatrd, impodobite adeseori
cu cuburi de sticld albastrd, in compozitii re-
prezentind zeita fecundititii, vddesc nivelul
ridicat al artei cartagineze. Dale funerare si
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numeroase vestigii descoperite in necropole —
statuete, piese de ceramici, podoabe, monede
etc. — constituie un material documentar de-
osebit de rar si pretios pentru reconstituirea
civilizatiei punice.

UNESCO a decis — dupdi cum informeazi
revista L'Expres — si finanteze, impreund cu
statul tunisian, o serie de cercetiri arheologice
menite sa dea la iveald noi vestigii la El-Djem
sau pe locul anticei Cartagine, nimicitd de ro-

mani in 146 i.e.n.

La Rheinisches Landesmuseum din Bonn au fost
expuse — dupd minutioase operatii de con-
servare si consolidare — fragmentele de fresca
romand recent descoperite pe santierul ar-
heologic al anticei Colonia Ulpia Traiana. Fres-
cele, reprezentind diverse scene mitologice,
mai ales scene de luptd cu centauri, constituie
pretioase documente pentru studierea vietii
acestei asezari fondatd in anul 100 e.n.

CONGRESE

Cu prilejul Congresului international de istorie
a artei, care a avut loc in toamna anului 1969
in capitala Ungariei, Muzeul de artd din Buda-
pesta a organizat douid remarcabile expozitii.
Prima a cuprins o selectie de desene de Leonardo
da Vinci, Rafael, Corregio precum si o serie
de desene franceze din secolul trecut de Dela-
croix, Daumier, Courbet, Manet, Renoir, Rodin,
Cézanne, Toulouse-Lautrec, Van Gogh si
Gauguin. A doua expozitie a prezentat o se-
lectie de lucriri din scolile italiani, francezi,
flamandd, olandezid etc. — tablouri recent achi-
zitionate, unele restaurate de curind si ne-
incluse pind in prezent in expozitia permanenti
precum si lucrdri conservate in depozitele
muzeului.

INDUSTRIAL DESIGN

La Londra a avut loc in luna septembrie al
saselea congres organizat de Comitetul inter-
national al industrial design-ului. Lucririle con-
gresului, la care au participat specialisti din
numeroase tari, s-au axat in jurul temei Design-
ul, societatea si viitorul.

La Musée des arts décoratifs din Paris a fost
inaugurat la 22 octombrie, Centrul de creatie

industriald (CCI). Acest centru are ca scop pro-
movarea design-ului, destul de neglijat pind
acum fin Franta. Un serviciu de documentare
std la dispozitia vizitatorilor interesati de obiecte-
le prezentate in cadrul expozitiilor organizate
de CCI in cele cinci sili afectate la Musée des
arts décoratifs. Prima expozitie a cuprins piese
de Joe Colombo, Charles Eames, Fritz Echler,
Werner Panton si Roger Talon.

EXPERIENTE

intr-unul din recentele numere ale revistei
Domus, citeva reproduceri fotografice vin si
ilustreze aplicarea unor experiente tehnico-
artistice picturale. E vorba de initiativa fabricii
de tusuri si cerneluri « Dainichi Seika » din
Tokio, care a incredintat artistului japonez
Ryoichi Shigeta decorarea a doud uriase cosuri
ale fabricii. Cu trei ani in urmi, Ryoichi Shigeta
expusese la Tokio picturile sale pe suprafete
curbe, acestea constituind punctul de plecare
al noilor decoratii. In timp record — doui
siptimini — muncitori acrobati au executat,
dupd proiectele si sub conducerea pictorului,
decorarea celor doud cosuri, care au devenit,
astfel, un semnal cromatic cu efect publicitar
si un element ornamental inedit in peisajul
industrial.
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INDIVID, GRUP, UNIUNE
OPERATIUNILE ,,APOLLO“ ALE UAP

i

Avem, in sfirsit, dupa si pe lingi alte stadioane modérge, o sali modernia de expozitii:
«Apollo». Modernitatea ei consti in adaptarea functionala la scop (cu ostentatie cochetd — reflec-
toarele in negligé de fire si copci), ingaduind o regie lucidi a prezentirii, necesard pentru eficienta’
picturii exact cum e acustica silii de concert pentru eficienta muzicii. Distantele propuse intre
obiect si spectator, cantitatea de alb-lumini a peretilor, aerul familiar prin proportii si distant
prin rigoarea arhitecturali (cuburi de spatiu, deschideri utile, dar de ce platforma fird lumini
directa de la etaj?, apti doar pentru a primi cine stie ce obiect lumino-cinetic §i nu o grafici
fragili cum era a lui Nicorescu!). Sub sugestia acestui «aer conditionat» aT picturii §1 sculpturii
mici, se incheagi cu ajutorul publicului (neopignuit de numeros), perimetrul unui « climat ».
Primul simptom de «climat » e faptul ci nevoia de arti devine, din slogan cultural, cerinti




aproape fiziologici. Ea agitd spectatorii, ii face si converseze, necunoscuti, in fata lucra-
rilor, si aprobe sau si ironizeze cu mai multi dezinvolturid, captati fiind in cercul magic
al inigiatilor. Investitura « Apollo » trebuie cuceritd prin ambitie i efort de a privi cum trebuie
si nu care cum a apucat si priveasci. Stilul « casei» se cuvine asigurat cu orice pret, selectiile
trebuie si aibi virtuti nu numai « majore » §i « reprezenfative », ci §i de rafinament pedagogic.

Manifestirile galeriei au avut intermitent aceasti calitate. Dar ea s-a datorat norocului, fie el
sub forma unui organizator care a combinat participarea cu tact si scrupul. Norocului §i nu
sistemului de viata artistica.

REPERTORIUL

Fiindci asemenea asociatii s-ar cuveni si se alcituiascd din liuntrul masei de artigti, dupa
afinititi gi simpatii pe planul creatiei. Grupurile alcétuite «a posteriori», de un «organ administrativ»,
sint i ele concludente §i utile, mai ales daci s-ar ageza sub semnitura responsabild a «impre-
sarului ». S-ar ajunge astfel la situatia de mult visatd a unor galerii cu repertoriu artistic profilat-
de citre un critic (cu functie de manager cultural). $i tot aga s-ar naste socialimente o specie de
critici-partizani, dupi care tinjesc mai ales noile generatii de artisti, temitoare de dogmatisme
extrinseci (desi le tolereazi bine pe ale lor proprii, care li se infitijeazi legitim nu drept dogmi,
ci drept pasiune).

Dar aceastd perspectivi e dati o speculatie de lux. Sansa ei de existentd atirnd de
pulsul organismului artistic. Efervescenta in ateliere trebuie sa coloreze §i suprafata vietii artistice
Exporzitiile izolate, cu planificarea lor de alternante birocratice inevitabile intre valori si tipuri artis-
tice diferite, nu poate sonda realitatea de ansamblu a atelierelor. « Saloanele » amplu colective, cu
iardgi inevitabila babilonie de stiluri, nu pot fi decit un certificat de prezenti a artistilor, prea vag
i conditionat (numir, juriu, conjuncturi etc. . .) caracterizatoare. Cea mai utild unealtid a omolo-
girii curentelor pare a fi expozitia unor « familii artistice » din a ciror confruntare internd si rezulte
caracterul si viabilitatea modurilor de arti.

aq

VincenTiu GriGorescu: Fluturi — ulei

TEORIA...

Grupul artistic, atunci cind nu-i constituit din interese administrative, ci inchegat prin comu-
niune de conceptie ori micar indemn temperamental, e un act mult mai putin arbitrar decit pare.
Resortul lui adinc e angrenat in mecanismul evolutiei sociale a artei. Si observim cd nu se prea
pomenesc in istorie grupiri « de ariegardi » a artei. Sub aparenta subiectivitatii plurale, asocierea
artigtilor exprimi in cel mai tipic mod necesitatea: modul voluntariatului. Un grup artistic valabil
are valoarea sociali a unei cristaliziri in cadrul conglomeratului cultural. Structura generici « grup
artistic » leagi ideea de « spontaneitate » gi ideea de « e », « progr tism ». Nu orice adu-
nare mai stabild are ipso facto coeziunea « grupdrii ». Istoric, dispunem gi de argumentul postumi-
titii: de cite ori gruparea s-a motivat intr-adevir prin necesitatea sociali a atitudinii, ea s-a destrimat
organic, prin absorbtie in curentul general al artei, cind forn stilului pr izat a cigtigat terenul
social pe care-l asaltase. Impresionigtii, fauvii, cubigtii, suprarealigtii etc. au fost « grup » cit timp
ideea lor a stat pe baricade i s-au risipit spre alte ziri dupa triumful ideii cooptate in matca epocii
artistice. Francastel aratid magistral (Peinture et société) dialectica drumului pe care-l face stilul
de la avangardi la conformism. Printr-un paradox analog cu insigi mecanica vietii, noul artistic
tinde din toate puterile s3 devind vechi si triumfi in clipa acestei fecundiri sinucigagse. (O idee
vegnic noud ar fi o monst i » 0 ptie ivita in afara vointei de realizare a ei).

Interviuri la ,,Apollo*

...cu o voce din public

— Mi-ati spus ca frecventati expozitiile.
Care vi se par mai satisficitoare, cele indivi-
duale sau cele colective?

P. Radulescu (inginer) :

— Prefer expozitiile individuale in locul
celor largi colective. Acestea din urmd md inte-
reseazd in mdsura in care md informeazd asupra
mersului artei, dar nu sint in stare sd creeze o
legaturd sufleteasca fatd de artd.

— Expozitia colectiva restrinsa la grupari,
cum e acesta, in care categorie o agezati? de
informatie ori de initiere?

— Mi se pare cd ia parte la ambele categorii.
Md intereseazd ca manifestare culturald, dar i
pentru cd imi recomandd insistent un anume tip
de artd, md lamureste asupra unei directii de
artd, md cucereste printr-un fel de insistentd
in propunerea unei facturi sau stil, sau cum
ii mai spuneti intre dvs, profesionistii.

...cu un critic tinar

— Cristina Anastasiu, esti un critic dintr-o
virsta de artigti care a inceput energic si entu-
ziast in conditiile unei dezvoltiri normale si
viguroase a talentului. Te sim§i « congenera »
acestora in ceea ce piveste elanul de a afirma
un anume mod artistic, bazat pe credinta
intr-una din perspectivele artei contemporane?
Ai opta pentru starea de purtitor de cuvint al
unei prezumtive echipe cu program, asa cum
il viseaza pe critic unii artigti tineri care sus-
pecteaza disponibilitatea profesionala a criti-
cului a fi indiferenga?

— Imi cerefi o opfiune intr-un joc numai cu
doud alternative. Un joc teoretic, strict de ima-
ginatie, atita vreme cit, in migcarea noastrd
plasticd, nu disting incd statudri de artisti
intr-o grupare, altfel decit, sa zicem, pe simi-
litudini de tehnicd — vezi grupul celor cifiva
interesati in serigrafie — sau « colonii la peisaj »
cum s-a dovedit a fi in cele din wrmd grupul
pictorilor numifi un timp « de la Poiana Madru-
lui ». Din perspectiva acestei realitdfi, a te visa,
din afard, criticul porte-parole al vreunei grupari
pare o prexumtie mai derizorie decit aceea a
preotului ambulant in cdutare de sectd. Dar
pentru cd discutdm o atitudine teoreticd (in
interiorul cdreia, nu pot sd fac abstractie de
virsta mea de inceput de studiu) iatd: cred in
necesitatea unei disponibilitdti profesionale a
criticului. In critica asepticd, sterilizatd de
fanatism, fdrd pdrtiniri programatice, in critica
ce nu se pripeste in ierarhizari pasionale. Sint
pentru distantd, pentru a putea sd wverific, sd
md wverific prin recul. Altddatd, in wiitor?
citi n-au jurat amor etern fragilei, ldcramoasei,
pdrdsite miine? Cred insd cd atuncea incd, cind
imbarcatd in convingere si pasiune, in intre-
prinderea vreunei echipe (crescutd necesar, din
interior) clamind infldcdratd fericirea de a-i fi
mandatar teoretic explicit, atuncea chiar n-am
sd md lepdd de regretul de a nu fi pdstrat acea
ingelepciune a situdrii obiective, — nu neutre,
nu neangajate — de care ne desparte, mai intot-
deauna, omeneasca nevoie de «a lua partea ».

...cu un veteran al spiritului
de metoda

— Aveti 0 mare experientd in colaborarea de
grup artistic de la « Contimporanul » si
« Criterion ». Cum vi se pare cd se pune astazi
la noi problema unor grupiri de artigti?

H. Maxy:

— Uniunea noastrd e un organism prin care
se face legdtura intre principiile care guverneazd
intreaga masd a poporului si categoria profesio-
nald a artigtilor plastici. Desigur cd, in organi-
zarea socialistd a viefii, acest organism repre-
zintd o legdturd nu strict administrativd, ci
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...SI PRACTICA

Daci teoretic se poate justifica pe deplin compatibilitatea intre Uniune §i grupari selective,
practic trebuie si recunoastem ci in afara tropismelor de generafie n-am inregistrat nerabdarea
artistilor de a se infitisa asociati. « Nevoia de climat » de care se vorbeste pare a pluti in aburii
unei boeme confortabile, visate ca un regim potrivit fiziologiei sufletului de artist. Existd o inertie a
alternativei conventionale «salon colectiv» pe intreaga uniune ori sali « individuale ». Mi se pare ca
aceasti antitezi organizatorici e mult mai neprielnici insisi afirmirii artistului ca personalitate
reprezentativii, decit ar fi expozitiile colective restrinse intensiv la aria unei preocupiri comune.
Initiatorul grupului, artist ori critic, e animat de o intelegere clari a scopului si mijloacelor, de o
conceptie regizorald prin care mesajul viziunii §i pledoaria pentru un stil s ajungé la public mai
pur §i mai exact. Diversitatea existenti, recunoscuta, a viziunilor, conceptiilor, situdrilor, se cere
statuati. Intre asemenea manifestiri colective nu-i vorba de concurenta si nici micar de emulatie,
ci pur si simplu de logica unui « modus vivendi » al diversitatii. Si daci ne comparim cu noi
ingine, doar faptul ci ne permitem luxul astizi si dorim si sd intrevedem asemenea sistematizare
a existentei artistice gi a contactului picturii cu publicul, este un salt pe scara maturizérii culturale.

Flori — ulei

Ion PAcEa:

ARGUMENTUL CRONICARULUI

Bineinteles, nu-i vorba si se consacre, cu orice pret, ,,Apollo’’ exporzitiilor de grup; ar
trebui prea ades si le improvizeze §i tocmai acest lucru mi se pare lipsit de sens si chiar nociv,
demonetizind o forma de viata artistica in care necesitatea interioard e o norma a valorii actului.
Dar initiativele noii galerii confirmd actualitatea unei teme de meditatie: dupd o trecutd vreme
de nivelare dogmaticd, in arta din ultimii ani se manifestd, ca semn de reviriment, optiuni estetice
impetuoase, care sapi albii de creativitate, modulind entitatea artei nationale. ,,Salonul repu-
blican’’ din 1968, orinduit pe ,,familii’’, dovedea in acest sens, coincidente spontane si in unele
cazuri trecdtoare; a doua zi a, multe ,,familii’’ de acest fel se desfac prin afilierea membrilor la
alte familii. Existd asadar simptome de apetentd a artistilor pentru acea comunicare pe tirimul
creatiei care a fost totdeauna fireascd in arta si pe care simpla convietuire in Uniune nu o suplinegte.

Aliturind accidental la Magheru o formula de sensibilitate realista (Hofflich), un decorativism
de spirit nitel « secession » (Glauber) si o picturi de stilizare intelectual-arhaizanti (Traian Bra-
dean), babilonia limbajelor artistice a fost perfectd. Nici grupul de la Onesti, menit s reprezinte
o etapid moderni a realismului romanesc, n-avea coerenta necesari, suferind de absente grave si in
aceeagi miasurd de prezente arbitrar selectate. Indiferent de motivele extrinseci, o expozitie colec-
tivd are obligatia si fie coerentii, ceea ce nu inseamnd monotoni : diversitatea insisi trebuie moti-
vati prin alternativele rispunsului la o aceeasi intrebare subiacenti. In aceasti privinta, expozi-
tia « Brancusi » de la Dalles, inchegata spre a sustine ideea de universalitate a formulei de sensibili-
tate romaneasca constituie un precedent demn de luat in seami, ca mod de echipi organizati
critic, din afara masei de artigti dar din liuntrul vietii artistice.

Actiunile « Apollo » au avut in parte un caracter al unititii de calitate dar nu si al cores-
pondentelor de atitudine estetici.

By Dupa festivitatea inauguririi cu expozitia dublid Ghiatid, primul grup s-a compus din gase
artisti a cdaror consonanti era perceptibild ca ,,specie sensibila’’. Se aflau toti in cimpul atractiei
telurice, atit modul patetic al lui Cojan cit §i modul apollinic al lui Florin Niculiu. (In ciuda

ideologicd, o incadrare organizatd a noastrd in
vastul program de constructie social-culturald.
Dincolo de aceastd situatie pe care o impdrtdsim
cu tofii, existd in masa artistilor o mare varietate
de individualitdti care se pot grupa dupd un
criteriu comun al viziunii, al traditiei regionale,
al stilului, al optiunii estetice ori pur si simplu
al simpatiei artistice.

— Cind asociatia e propusd de un organiza-
tor, in afara initiativei artistilor, interventia lui
poate fi un factor de coeziune al echipei?

— In mdsura in care aldturarea propusd de el
coincide cu o corespondentd obiectivd intre opere.
Desigur insd cd gruparea activd, ca organism
artistic, e de dorit sd se stabileascd prin selectia
reciprocd a artigtilor.

— Care sint conditiile unui asemenea grup
care si fie §i ferment social al interesului
pentru artd, dar in primul rind un mod de
lucru si de auto-elucidare?

— Gruparea validd trebuie sd dispund de o
fortd intelectuald capabild s distingd lucid, sa
exprime un program de artd argumentat prin
vocatia creatorilor si prin necesitatea istoricd a
formulei. Exista insd si o solidaritate a calitdtii,
nw numai a intentiilor. La noi, mai deundzi, cele
mai izbutite aparitii in grup au fost de acest
ordin, al nivelului atins in diferite experiente.
Grupul cinetic de la Niimberg, de exemplu, a
asociat weritabili cineticieni cu un obiectualist
si un ambientalist; omogenitatea venea de la
o conceptie globald, de tip constructiv, manifes-
tatd in viziuni foarte diferite, dar cu o aproxima-
tiv aceeasi capacitate de convingere. Desigur
insd cea mai rationald conditie a grupdrii este
sd fie mai intii ea insdsi convinsd, consecventd,
capabild de o optiune estetica pe care sd o
dezvolte metodic. Fiindcd grup inseamnd, inainte
de simpatie artisticd §i comunitate de gust, capa-
citatea de a sistematiza clarvdzdtor operatia
artisticd, de la atelier pind la intilnirea cu privi-
torii,

Mai existd si posibilitatea unei echipe de
lucru practic, redusd la un numdr de oameni
necesari pentru un travaliu determinat, cum e de
pildd grupul tindr recent premiat la Paris. Aici e
vorba de o congtiingd de breasld subsumatd unei
idei si de o concordantd intre participanti,
ceea ce dovedeste, de fapt, cit de largd e sfera
colaborarii in artd. Vdd posibilid si angrenarea
unui inginer, arhitect, tehnician, in scopul unei
opere de concepfie monumentald.

... cu asociatul unui grup care
nu exista

— Mihai Horea, ati expus in grupul de la
Apollo. Ce v-a determinat si aderati, ca singu-
rul abstract, la acest grup?

— N-am aderat, m-am gdsit cu surprindere
asezat acolo, fdard sd fiu avizat. Dar mi s-a
pdrut cd manifestarea a fost inchegatd, prin
lipsa de conflict dintre acele modalitdti perso-
nale.

— Poate functiona deci mai departe acest
grup improvizat?

— Cu acordul nostru, poate. Existd wvizibil,
un temei obiectiv pentru ca el sd se prezinte si pe
viitor impreund.

— Dar in ceea ce priveste comuniunea la
nivelul muncii, nu al expunerii?

— E o chestiune individuald. Depinde nu
numai de consecventd, ci si de faptul cd uneori
consecventa capdtd infdtisari diferite. Nu-i
bine sd te obligi a rdmine intr-o anume formd
doar din considerente exterioare, ca sd nu con-
trariexi o grupare. Consecventa e o chestiune
de intimitate a congtiintei tale, nu de loialitate

fata de grup.
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acestor precautii de sterilizare a spatiului, Niculiu este ancorat in peisagism si viziunile lui siste-
matic candide apar, ca diamantul, din prelucrarea elementelor telurice).

La Doru Bucur, emotionant naiv al livrescului (asa cum un Rousseau era naivul sentimen-
tului naturii sau Vivin un naiv al lirismului citadin), pictura e fascinatie. Candidd ingemanare,
intr-o fantezie indragostiti care nu percepe limite si piedici, de Tuculescu si Klee, de cubism
orfic, suprarealism, expresionism si folclorism, sintezd nerepetabild, posibild doar sub autoritatea
sufletului sdu de profet al paradisului pictural. Capacitatea de a structura toate acestea e
insd intuitia unui om al solului, pentru care orice traiectorie umani e reductibild la existenta
cosmicd, la germinatie si arborescenta.

Cit despre Mihai Horea si Ion Pacea, teluricul e insisi trama intima, determinantul adinc al
viziunii. Horea geometrizeazi liber, nedogmatic, dar urmireste instinctiv un model de structura
organicid, seminind cu un sistem vegetal de crestere ubicui. ,,Asculpturalele” lui au acest sens
de negare a tot ce nu-i apt si pulseze vital, si creascia. La Pacea, absoluta aderentd la naturd dic-
teaza arabescul de culori onctuozse, franc senzuale, de o pasionatd supunere la legea gravitatiei
simbolice, aceea care atrage sentimentul citre vatra paminteasca.

Celor cinci pictori li se aldtura sculptorul clujean Mircea Spitaru, cu bronzuri mici, arhitec-
turate solid, cu materia strabatutd, prin modelaj, de fior expresionist §i avind simtul tectonic care
imprima greutate monumentald micilor dimensiuni.

Celalalt grup: Ion Gheorghiu—Vasile Grigore — Vincentiu Grigorescu— Tiberiu Nicorescu —
Anton Eberwein, avea o coeziune mai evidentd, dar de o naturd mai superficiald. Terenul lor comun
este exotismul : mai atenuat prin cultura surrealista la graficianul Tiberiu Nicorescu, mai pronuntat,
prin fast decorativ, la Ton Gheorghiu, mai spontan, prin temperament la Vasile Grigore, mai
metodic, prin osmozd de motive, la sculptorul Eberwein si mai festiv, prin intentie ornamenta-
listd, la Vincentiu Grigorescu. « Exotism » prin « distantd psihologici ». Nostalgia mimatd incinge
culorile unui « acolo » mirific, loc al senzatiilor vizuale fiara obiect.

Fondul comun autentic era vocatia spre somptuos si spre ornarea suprafetei mai mult decit
spre constituirea formei, dispozitia de gust heraldic, care beneficiazd de influenta unui orient bizan-
tin, si care are, cred, temei si constituie, printr-un efort de auto-ordonare si auto-definire, una din
directiile de stil fecunde si prestigioase, latente in sensibilitatea ereditard a artei roménegti.

Urmaitoarea expozitie, reunind participarea artistilor Wanda Sachelarie, Mariana Petragcu,
George Tomaziu, Ervant Nicogosian, Titi Simionescu, lacob Lazir, n-a fost decit un grupaj ad-hoc,
o actiune de galerie, nu de istorie a artei, dar o actiune condusid cu gust al aliturdrilor compati-
bile §i cu scrupul al valorii. S-a putut observa, pentru fiecare dintre artisti, o selectie dupd normele
accesibilitatii, intimpinind eventuala expunere in apartamente. Asemenea alaturdri subliniind
singuratatea fiecarui drum, trebuie privite prin schimbiri de macaz aperceptiv in constiinta privi-
torului si nu favorizeaza contaminarea esteticd in sensul ,,cuceririi’’ spectatorului.

Cit despre grupajul programat pentru decembrie — Mihai Rusu,lon Nicodim, Marcel Chir-
noaga — eterogenitatea este, evident, atit de pronuntatd, incit va interzice o receptare adecvatd
in aceeasi vizitd, sau va obliga la o simpla privire-inventar.

Aparitia in grup n-are motivare, cred, decit daci poate si determine, si precipite, senti-
mentul de elucidare.

Dar este oare prielnica « reactiei» estetice aceasta elucidare, aceasta despontaneizare?

O CONCLUZIE PROVIZORIE

E o intrebare retorici. Rispunsul trebuie si fie uscat. Da, e prielnici, oricind luciditatea e
pfielnicé. Fiindca spontanul insugi nu devine perceptibil decit cind e supus unei formuliri care-i
cu atit mai adevaratd, mai eficient spontani, cu cit e mai chibzuiti. insu§i irationalul, automa-
tismul suprarealist, a produs maxima inflorire cind un supralucid, Breton, a inzestrat teoretic sub-
luciditatea. Spontanul este o iluzie a artistului sau o demagogie a criticului. Ca si cigtigul la loterie,

spontaneitatea e deobicei ceea ce se intimpla altcuiva.

ANTON EBERWEIN:
Domnita — sculptura
in lemn

Auto-interviu

— Care e utilitatea unei grupari, in definitiv?

— In primul rind — auto-limpezirea fiecdrui
participant. Obisnuinta de a-si elucida, obiec-
tiva, exersa si desdvirsi o texd a sensibilitdtii,
o texd care-i, prin natura ei, conceputd obscur
si de cele mai multe ori practicatd hipnotic, la
nivelul elementar, instinctual al vocatiei. Spi-
ritul de echipd e un tonic social si intelectual
al talentului.

ANCA ARGHIR



SUB SEMNUL

MITULUI MARAMURESEAN

OLGA BUSNEAG

Am poposit in orasul de pe dealul Feleacu-
lui pentru a vedea expozitia artistilor din Baia-
Mare. Adevirat eveniment plastic al toamnei
clujene.

Dupé expozitia de grup a filialelor Iasi —
Bragov — Sibiu (organizatd in primdvara la
Bucuresti), care inscrisese un « prim gest»
in directia stabilirii unor contacte mai fruc-
tuoase §i mai frecvente intre diferite centre
artistice ale tdrii, initiativa filialei baimirene
mi se pare o fericiti continuare.

Daci in alte domenii de creatie, ca muzica,
teatrul, schimburile culturale sint destul de
active, diversificate si periodice, in actualitatea
plastica echivalentul nu-§i gisise inci o
conturare ca fenomen permanent. Expresie
a unei vointe dinamice de a « comunica »,
frecventele spectacole pe care colectivele
teatrale sau formatiile muzicale dintr-un
anume orag le programeaza in alt orag sau in
capitala (si invers), multiplicd posibilititile de
contact intre creatorii din diferite puncte ale
tdrii, intre acestia §i mase. Mai mult inca, o
seami de orage ajunse la o maturitate cultu-
rald au devenit ele insele focare de iradiere
spirituald, generatoare de fertile sugestii.
Si ne gindim la acele « sarbitori » care incep
sa constituie o « traditie », precum Cibinium

It CAMARAsAN: Umbra strimosilor deasupra orasului — ulei

la Sibiu si Zilele Astrei la Bragov, sau la faptul
ca Festivalul national al teatrelor de tineret
(manifestare de amploare republicani) s-a
desfisurat la Piatra Neamt.

in zona artelor plastice, insd, circulatia
valorilor cunoaste un ritm mult prea lent. In
afard de citeva manifestiri organizate pe
plan central, in capitald (de obicei sporadice
retrospective sau « personale» ale wunor
artigti din « provincie »), schimbul de expo-
zitii intre centre nu era cunoscut. Citeodata,
o expozitie itinerantd (comemorind un eveni-
ment, o personalitate din « patrimoniul de
aur » sau o colectie de arta strdina) calitorea
din Bucuresti in doud-trei oragse. Nu existd
insa un flux continuu de artid contemporana
romaneasca. Arareori, cite un artist sau un
grup restrins de artigti bucuresteni expunea
intr-un alt orag. Dar fenomenul nu era rever-
sibil: provincia «venea» rar la Bucuresti.
Un inceput remarcabil l-a constituit — asa
cum am ariatat — expozitia la Bucuresti a
filialelor Iagi-Bragov-Sibiu. Acum, selectia
maramureseana, expusd in aceastd toamnai la
Cluj, vine si « propund » inci o formia de
« relatii plastice ».

Aceste schimburi reciproce si, bineinteles,
acelea dintre aceste centre si Bucuresti sint

Nicorae Arostor: Mitul ploii si al luminii — tehnici mixta
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de natura si stabileascd punti de cunoastere
intre plasticieni din diferite orage, intre acestia
si cei din Capitald, s3 creeze o «migcare »
vie a valorilor si ideilor, si instaureze acel
prielnic «climat» de emulatie. Implicit,
asemenea confruntiri contribuie la lirgirea gi
nuantarea gustului si sensibilitdtii publicului.
Totodatd, ele devin argumente in favoarea
abolirii bornelor provincie-capitald, statorni-
cite de vechi prejudeciti. Cici atit in cazul
expozitiei trinomului Iagi-Bragov-Sibiu la
Bucuresti, ca si in acel al manifestirii grupu-
lui bdimarean la Cluj, cunoagterea reala a
fortelor noastre artistice nu ne mai indritueste
sd vorbim de o « provincie plasticd ».
*

Premeditat sau nu, expozitia baimareana
are intr-o oarecare misuri un caracter deschis
de expozitie — atelier. Sint artisti in « cimpul
ideativ » al cdrora se pot depista uneori trei-
patru directii (v. Mihai Olos) si sint artigti
care ni se infitiseazi pe desfisurarea mai
multor etape (v. Traian Hrigcd). Ceea ce di o
coerentd acestui grup putin omogen de artigti
este puternicul fluid vital ce le stribate lucra-
rile i solidaritatea (altfel inteleasi de fiecare)
cuuniversul de forme plastice al artei populare,
cu lumea tainici a tulburdtoarelor mituri.

Un caracter distinct au lucririle semnate
de Andrei Mikola (decanul de virstd al artig-
tilor maramureseni) §i Antonia Csikos. Ex-




ponenti ai Scolii de la Baia Mare, ei prezinta
peisaje in care acuratetea megtesugului secon-
deazi sinceritatea §i consecventa viziunii
« naturalist-impresioniste ».

Cu Ilie Camirdsan — ale cérui lucrari se
detaseazi ca o insuld aurie de calm lirism in
zona agitatd a picturii — pagim in spatiul
baladesc al legendelor maramuresene. Cima-
rdsan priveste in amintire sau in legenda cu
ochi inocenti, adumbriti uneori de nostalgii
chagalliene: haiducul Pintea zboara célare de-
asupra oragului si aproape toate personajele
din celelalte lucriri au o ugoard levitatie,
plutesc in ceata depirtirilor si a aducerilor
aminte. Din aceeasi substanta sufleteasci se
impartigeste §i lucrarea Datini, prima dintr-un
viitor ciclu. Tratarea metaforicd a subiectului
si coloritul simbolic (in care domina ocrurile
aurii, rosu englez si griuri calde) convertesc
emotia artistului in secvente de luminoasd
« poveste » maramuregeana.

Nicolae Apostol foloseste pretexte din
mituri i ritualuri populare, pentru a inventa
o mitologie personala cu o puternici aroma
autohtond. Din selectia prezentatd acum mi se
pare ca fantezia §i capacitatea de a ingenia se
desfigorda mai amplu in Ursitoarele, in care
o viziune monumentald, de tapiserie, se imbina
organic cu finetea de miniaturd a tratirii
detaliului. Pe vastele intinderi de ocruri
si albastru-peruzea desenul brun sau albastru
ultra-marin a trasat fapturi stihiale, animale
fantastice — ursitoarele. Mai putin revela-
toare mi s-au parut cele patru acuarele, pro-
iecte pentru o viitoare tapiserie de epoci,
gindita pe dimensiunigrandioase. Dupi propria
mirturie a artistului, ele reprezinta doar nigte
«studii », faza pregititoare pentru vii-
toarea tapiserie. Tintind si stabileasci un
dialog intre momente din epoci si tari diferite,
artistul « merge cu lupa prin secole», se
fixeazd asupra unei clipe sau personaj si-l
mireste. Este o « fascinatie » in acest « pro-
log» al lui Apostol. O fascinatie a cirei
intensitate este sporitd de desdvirgirea meste-
sugului la care colaboreazi atit coloritul
pretios, cit i utilizarea glasiurilor §i verniuri-
lor, evocind felul de a trata materia al maestri-
lor de odinioari. Din aceste momente se
« desprinde » mitul Inorogului, aparent mult
invecinat cunoscutei Dame a la licorne si
totusi atit de roméinesc ca sentiment, intil-
nindu-se undeva cu metaforele poeziei lui
Blaga. «Un dor ingradit», cum spunea
artistul.

Imersiunea in lumea mitului ii fusese priel-
nica talentatului Mihai Olos si ciclul «icoane-
lor » pe lemn, expuse acum citiva vreme la
Bucuregti, o mairturisea. Intreziream, pe
atunci, in virtejul liniilor sale, propensiunea
catre un baroc abstract de care Logodna
fecioarei sau Compozitie (ambele din 1968)
mi se par incid i mai apropiate: fonduri
rafinate de ocruri sau rozuri pe care grafia
lui Olos inscrie inextricabile retele. Pe
aceeasi simeza figureazi o alti compozitie
inruditd cu ciclul picturilor pe lemn din
1967, si doua comporzitii figurative, intr-un
colorit stenic, ogenesc. Ceva mai departe, in
altd sald, intilnim trei compozitii decupate
in hirtie, cu efecte «op», ale aceluiasi
autor. $i o sculpturd in lemn, cu forme suge-
rate de traditia obiectelor in lemn maramure-
sene. Departe de a spune ci aceste ultime
lucrdri (care indici o deschidere citre noi
experimente, o amploare a sensibilititii) n-ar
fi interesante ca potente; lipsa de rigoare le
da, insi, un aer de provizorat, de lucru
«pe fugd». Ele indicd mari disponibilititi
nu §i o optiune.

$i Mircea Hriscd se prezintd in trei ipostaze,
dar ele au mai degrabd aerul unor etape.
Primul ciclu (mai vechi) Dacii, (Vestea, Jertfa,
Permanente) refac un orizont de legenda,
in care predominanta rosurilor subliniaza
ideea nobild a jertfei. Cel de al doilea ciclu,
conceput in 1969, simbolizeazi ideea implinirii
prezente, a opulentei. Mai decantate ca lucra-
rile din primul ciclu (ca stilizare §i cromatic),
desi poate de un decorativism discutabil,
momentele celui de al doilea triptic par sec-
vente dintr-o fresca festiva. La aceasta
concura atit hieratismul tratirii personajelor,
cit si cromatica in care predomind aurul si
alburile colorate. Mult mai degajat de anecdo-
tic, mai spontan §i cu o mai mare libertate a
gestului imi apare Hrigca in ciclul de acuarele
ce amintesc smalturile ceramice, broderiile
de Oas sau scoartele din Maramures. Peste
pete vii de culoare, ritmarea semnelor ab-
stracte sau simbolice creeazi o migcare vie.
Cind grafica decorativd este §i semnificanta
(precum in Fertilitate), fluxul desenului
vermicular stribate ca un torent dreptun-
ghiul hirtiei, revarsind un misun de vietafi.
Cu tot formatul mic, aceste acuarele, de loc
lipsite de monumentalitate, par a purta in
ele simburele unor viitoare tapiserii.

Legate de un anume «spatiu maramure-
san » sint §i picturile lui Alexandru $ainelic.
Derivate formal din cubism, ele evoca insa
lumea colturoasid a crestiturilor in lemn,
vigoarea si duritatea oseneasca. Aluziile cro-
matice la un spatiu arhitectural rural ca si
subiectele agreste sporesc integrarea acestei
picturi intr-o dimensiune autohtona.

Filonul expresionist, puternic in pictura
transilvani, este reprezentat cu sinceritate si
prospetime a sentimentului de Iosif Balla. O
atmosferd dramatica, o lumina stranie dau o
nota aparte lucrarilor sale.

Sculptura este « patronati » cu o cordiald
majestate de Vida Geza. Figuri fabuloase din
mitologia tdrdneascd sau minierd rdzbesc la
lumind din trunchiul stejarilor batrini sub
mugcitura viguroasa a toporului. Compozitia
intitulata Varvara, de un statism menbhiric, ne
indici drumul noilor cautiri ale acestui
« megter », a cidrui arti de un dens umanism
isi trage seva din megstesugul legendarilor
cioplitori in lemn localnici. « Virtogenia »
cu care ne-a obignuit sculptura lui Geza Vida
o regisim, in alte structurari formale, in
creatiile in lemn ale lui Dumitru Ciocotisan.
Unele dintre ele (Maternitate, de pilda)
ridica la scard monumentald motivul decorativ
al « durgéldului » maramuresean. Altele, pre-
cum Germinatie, au o organizare ce eviden-
tiazd puternica pulsatie vitala care tensioneazi
formele. Tot in lemn este realizatd si cea mai
concludentd sculpturi semnata de Gavril
Toros, compozitie de un sobru dramatism.
Figurile in aluminiu de mici dimensiuni,
unele dintre ele meditatii la arta lui Moore,
sint concepute cu un remarcabil simf al
proportiei.

Grafica bidimireand, prezenti in aceastd
selectie prin ciclurile semnate de Ida Grumaz,
Friederich Walter si Zoltan Bitay, cultivd o
bund traditie expresionista.

Exporzitia artistilor bidimireni, adinc anco-
rata in realititile spirituale maramuresene,
iradiaza acel puternic suflu vital de care
pomeneam la inceputul acestei cronici si
care nu este decit reflexul legidturii anteice
cu solul natal. Ea contureaza totodata nazuinta
fauririi unui profil original printr-o filtrare
contemporand a universului morfologic al
unei traditii de arti. Sub semnul mitului
maramuresean.

Tostr BALLA:

Don Quijote —

ulei

GAavriL Torés:
lemn

Ponos —
FREDERICH
WALTER :
Curcubeu
gravura
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LIMBAJUL
ARTISTIC SI
INVARIANTII
ESTETICI

MARCEL BREAZU

14

Necesitatea unei exegeze a faptului artistic, care si nu fie o_speculatie subiectivisti
asupra valorii estetice, a dus, mai cu seama_in ultimele decenii, catre cidutarea unor
elemente obiectuale ale operei de arti, care sd poati fi determinate (si apoi recunoscute)
cu rigoare obiectivd. Fervoarea cu care structuralismul a fost imbratigsat de multi esteti-
cieni si critici de arta contemporani se explici, cred, in buna misura prin aceasta dorinta
de a gisi un teren ferm al cercetdrii in acest domeniu al artei, socotit indeobste a fi
domeniul inefabilului, domeniul acelui « nescio-quid», care veacuri de-a rindul nu a
putut fi « pipait», strins in definitii riguroase. Odati cu succesele ciberneticii, s-a ciutat
cu atit mai mult, posibilitatea de a determina acele elemente precise, care ar putea con-
stitui algoritmul necesar alimentérii robotului electronic, menit si produca arta. Aga
se explica, mi se pare, efortul sporit in ultima vreme de ciutare a invariantilor estetici,
efort care reactualizeaza cercetdri mai vechi. Pentru a putea sd judecim rodnicia acestui
efort se impune si ne oprim putin, in prealabil, asupra unei alte probleme: este
oare arta limbaj, adicd organizare intentionald a unor structuri menite si semnifice,
organizare coerenti de semnificanti, structurati in conformitate cu o anumitd
sintaxa?

Se cunoagte amploarea pe care a luat-o in ultima vreme teoria operei de arta ca
« obiect estetic », menit doar si prezinte ceva si nu si re-prezinte. Un asemenea « obiect »
poate si constituie doar un semnal al unei realititi ontice — densitatea lui axiologica
nu trebuie si fie prea ridicati. Un asemenea obiect nu ar fi deci element al unui limbaj
specific — transportul de informatie pe care l-ar realiza de la artist la contemplator
fiind minim, dacd nu chiar nul. Semnalizindu-se doar pe sine, « obiectul » estetic, con-
ceput ca atare, nu ar fi tinut si aducd vreun mesaj. Alcituitd din asemenea obiecte, arta
ar inceta si fie « limbaj » *. Impinsa pina la ultimele ei consecinte, o asemenea pozitie
nu poate fi insd sustinutd, nu are sanse de a fi acceptatd de cei care cautd in arta satisfa-
cerea unor necesititi spirituale, ce depagesc simplele delectiri ale senzoriului. Chiar
cei ce incearca si o adopte, se lovesc de dificultiti greu de infruntat si ajung pina la
urmi la compromisuri §i inconsecvente, care inseamna o recunoagtere ocolitd a faptului
ca opera comunicd totugi mai mult decit simpla ei prezentd si in primul rind comunicd
sensul intentiilor artistului care a creat-o. Pini si « obiectele artistice » care nu presupun
din partea artistului decit o optiune asupra valorii lor expresive, ca in cazul exponatelor
« ready-made » (de la obiectele de toaleti intima alese incd acum vreo cincizeci de ani de
Marcel Duchamp, pini la deseurile si afigele dilacerate ale unei lucriri « pop»), transmit
privitorului o migcare sufleteasci a «artistului », chiar daci ea este de minima
anvergura.

Se pare deci cd negarea absolutd a caracterului de limbaj al artei nu se mai poate
azi bucura de credit. Lucririle elaborate in ultimii ani, referitoare la specificitatea
limbajului artistic, au adus contributii convingitoare in legiturd cu trasiturile distinc-
tive ale acestui limbaj. Unele dintre cele mai caracteristice trasituri ale limbajului artistic
sint caracterul sdu conotativ §i polisemia semnificantilor, care il alcituiesc. De aici
decurge caracterul plurivoc si « deschis » al semnificatiei unei capodopere, trasituri
care fac din limbajul artistic un limbaj simbolic, in cea mai largd acceptie a termenului.
Mi se pare deosebit de clar descrisid aceastid trasituri de citre Paul Ricoeur: « Toate
cuvintele noastre — spune el — sint polisemice in diferite grade, asa cd univocitatea
sau plunvocntatea discursului nostru, nu este opera cuvintelor ci a contextelor. In cazul
discursului univoc. . . este sarcina contextului si oculteze bogitia semantici a cuvintelor. . .
sa stabileascd ceea ce Greimas numegte o isotopie, adica un plan de referinte, o tematica,
o topici ideatici pentru toate cuvintele frazei. .. Cind contextul tolereazi insi, sau
chiar prezervid, mai multi isotopi deodati, avem de-a face cu un limbaj simbolic, care
spunind ceva, zice altceva. .. Polisemia cuvintelor noastre este atunci liberati. Astfel
poemul lasi si se consolideze reciproc toate valorile semantice; atunci, mai mult de o
interpretare este justificatd, chiar de structura discursului care di voie multiplelor dimen-
siuni ale sensului, si se realizeze in acelasi timp. Pe scurt, limbajul este in sarbi-
toare. . . » 2. Observatia lui Ricoeur mi se pare valabili nu numai pentru limbajul literar,
ci pentru oricare limbaj artistic. Ambiguitatea unei capodopere, care face posibile
interpretirile ei atit de variate, rezulti tocmai din faptul ci semnificatiile ei s-au consti-
tuit in contextul a ceea ce Umberto Eco numeste « cimp ideologic » sau Roland Barthes
«forma semnificatiilor de conotatie» (pe care el o opune retoricii ca «forma a denotato-
rilor»). Etienne Souriau afirmi si el® ci in limbajul literar functia denotativa este subordo-
nata in intregime « functiei incantatorii ». Limbajul artei — spune Souriau — are forta
«de a discerne o mie de lucruri indicibile §i nobile, propuse in mod enigmatic de citre
operi, spiritelor ginditoare ale timpurilor viitoare ».

Daca admitem o asemenea optica asupra limbajului artistic si vedem atunci, in ce
masurd, putem vorbi despre invarianti estetici. Cidutarea unor asemenea invarianti a
devenit o preocupare intensd, nu numai din motivele expuse mai inainte. Notiunea de
invariant estetic este meniti si dea mai multa stabilitate valorii estetice, mai cu seami acum
in secolul nostru, cind succesiunea rapidia a curentelor ii creeazi artistului teama ci
valoarea lucririlor lui nu ar putea persista dincolo de goana, de fugirirea rapidi, a aces-
tor curente, dincolo de « demodarea » lor. « Invariantul » trebuie si fie elementul de
« permanenta », garantia acelui « non omnis moriar» al anticilor. De aici ciiutarea unor
trasituri perene care ar constitui trama oricirei opere de arti, albia durabili intre tirmu-
rile cédreia curge « moda » artistici.

Pentru giisirea unor asemenea trasituri in plastici, inci mai demult, André Lhote, de
exemplu, isi propune si facd « o lungi plimbare pe tirimul picturii, de la origini pini
in zilele noastre, incercind si descoperim in operele care vor defila inaintea ochilor
nogtri, fird a lua in consideratie nici locul nici epoca (sublinierea mea— M. B.), ceea ce
constituie esentialul texturii lor » %. $i Lhote socotea ci, procedind astfel, descoperi

! Pinid i Etienne Souriau spune, intr-un articol publicat in « Rivista di Estetica» din aprilie 1968 — ci
afirmagia: «arta nu este un limbaj semnificativ, este o prezenfi» — ar fi esteticeste mai «(sdnitoasi », mai
«xgxemci», pentru spirit, decit afirmatia ci arta este limbaj.

* Paul Ricoeur, La structure, le mot, I'événement, in ,,Bsprit’, nr. 5/67.

¥ Etienne Souriau, L’art e.t-il un langage? in ,,Rivista di Estetica‘‘, ian.—apr. 1968.

4 André Lhote, Les invariants plastiques, Ed. Hermann, Paris, 1967, p. 87.




«valori absolute », e drept « putine la numir » (cum spune chiar el) dar care au «un
caracter imperios §i sfint ». Acestea ar fi, pentru picturd: 1) ornamentul sau desenul
sau semnul expresiv; 2) culoarea — sau opozitia tonurilor calde si reci; 3) valoratia —
sau opozifia tonurilor intunecate si luminoase; 4) ritmul — sau alternanta plinurilor si
golurilor, a curbelor si a unghiularititilor; 5) caracterul decorativ — sau proprietatea
de a « invesminta » o suprafatd si 6) monumentalitatea.

Am insirat anume trasiturile picturale pe care Lhote le considera «invarianti»
— pentru a pune in evidenta natura lor obiectuald si incercarea pictorului teoretician de a
depista asemenea trasituri, care ar servi de suport oriciror « gratii » pe care le-ar face
artistul, in functie, cum spunea chiar Lhote, de idealurile epocii in care triieste, — ca si
cum asemenea trisituri estetice ar putea fi niscitoare de emotii artistice, independent
de aceste idealuri.

De altfel, incercarea lui Lhote are antecedente ilustre. De la « divina proportie » a
lui Luca Pacioli (si poate chiar de la Vitruviu) pind la « sectiunea de aur » a lui Zeissing
si la lucrdrile lui Matyla Ghyka, asemenea eforturi de determinare a unor permanente
estetice sint numeroase. Prin deceniul al treilea al veacului nostru, Herbert Read, in a
sa « Semnificatie a artei » !, propune si el analiza « elementelor fizice » ale unui tablou:
linia, tonul, culoarea, forma, unitatea, se aduni pentru el, in structuri variabile, dar care
totdeauna presupun asemenea elemente. (trebuie si spun ci, pentru Read insi, aceste
elemente fizice nu inseamni mare lucru in afara semnificatiilor lor umane.) Muzicieni
au incercat veacuri de-a rindul si stabileasci legi riguroase ale structurii compozitionale
tonale, socotite a fi corespunzitoare « naturii biologice umane », corelate cu fiziologia
auzului §i deci imposibil de eludat, fird a incdlca facultatea naturali de receptare a sune-
tului muzical.

Nu este greu de observat corelatia strinsa intre aceste eforturi gi lucrarile structurali-
stilor contemporani. Ce altceva este incercarea de a determina trisiturile structurilor
sincrone ale diferitelor genuri literare (roman, poezie lirica, povestire comica etc.) aga
cum fac cercetitorii grupati in jurul revistei « Communications » — decit, in ultima
analizi, o striduinti de a stabili invariantii estetici ai acestor genuri? Cum impiacam aceste
eforturi — cu intelegerea artei ca limbaj?

Aici apare dificultatea care duce la impas cercetarea structuralisti, atunci cind
metodele ei limitate incearcd si se transforme intr-o conceptie asupra artei. Pe drept
cuvint, Dufrenne, intr-un studiu publicat in Revue d’Esthétique si reluat apoi in
volumul ,,Esthétique et philosophie », spune: « ciautind si stie cum semnifici semnul,
semiologia tinde si escamoteze ce semnifici. Sau, in orice caz, si-l interpreteze pe
«quod», in functie de « quomodo ». Cici sintem asigurati ci discontinuul este necesar
semnificatiei, cd sensul este articulatie si nu se pune, decit opunindu-se. De unde
cercetarea de unitifi semnificative. .. discrete si clasabile. .. Fard indoiald ideea
trebuie si fie clard §i distincti. Insi intregul sensului nu este in distingere; §i poate
c# substanta sensului nu este diferentiatd » 2.

Observatia lui Dufrenne pune in discutie tocmai existenta reali a invariantilor
estetici — intrucit nu unititile discrete, «estemele», creeazi prin adifiune contigui opera
de artd, ci aceastd opera conceputd ca intreg de creatorul ei (si nu este valoroasa decit
cind e conceputa ca atare, cu caracterul ei negentropic) poate si fie descompusi in ele-
mente discrete constitutive, numai prin analiza de tip stiintific a exegetilor. Opera apare
numai ca intreg in perceptia estetici a consumatorului de arti .« Invariantii », ca piese
prefabricate, pusi unul linga altul de un mestesugar abil (si3 ne gindim la atiti « come-
diografi », « megteri » in a exploata comercial existenta unor anumite « situatii drama-
tice ») pot sa duci la lucriri « confortabile », dar nu la marea creatie imprevizibili, sirba-
toreascd, niscitoare de emotie autentici. Numai discursurile stereotipe se fabrici din
locutiuni §i formule din lucririle de succes si numai « poeziile » proaste se fac pe baza
unui dictionar de rime.

P. Francastel, care nu poate fi binuit de speculatii gratuite, arati, in « Peinture
et société», ca in formarea sensibilititii plastice contemporane, desi se folosesc valori
« care-l intereseazi pe artist — ca ritm, vitezi, deformatii, plasticitate, transfert» —
aceste elemente se opun violent tuturor aspiratiilor societitii renascentiste (stabilitate,
obiectivitate, permanentd) — si, dimpotrivi « coincid cu formele generale ale activititii
plastice si intelectuale ale timpului nostru », construind opere « conjugate cu ale cinea-
stilor si ale savantilor » 3.

Asta inseamna ci trasdturile obiectuale amintite de Francastel, desi decelabile si
in pictura Renasterii — au astiizi alti functie estetici, incadrindu-se in sistemele de refe-
rinta socioculturale contemporane si devenind valori artistice in cadrul acestor sisteme de
referintd, in cadrul acestui « cimp ideologic ». Structurile plastice pomenite nu sint
deci invarianti, ca functie esteticd, ci cel mult ca simple elemente materiale, simplu
suport inert, daca le rupem de semnificatiile pe care le pot avea pentru sensibilitatea
contemporana.

Concluziile pe care le tragem din aceasti succinti abordare a problemei — nu pot
merge decit in sensul negirii existentei unor invarianti estetici, daci intelegem prin
acest termen un element obiectual cu functii estetice invariabile, aceleagi pentru orice
epoca si orice mediu socio-cultural. Atita vreme cit socotim opera de arti ca avind rolul
de limbaj specific, menit si comunice un mesaj al creatorului siu — nu putem socoti
structurile materiale ale operei ca avind un caracter sincronic, ca eludind diacronia
inerenta oricarui fapt cultural, oricirei realititi spirituale umane. Efortul de eliminare a
subiectivismului din aprecierea valorilor estetice nu trebuie si duc# la neglijarea adeviru-
lui cd aceste valori nu fiinteaza decit in relatia obiect-subiect. Absolutizarea insemnatatii
factorului obiectual, obstinarea in examinarea exclusivi a elementului material al operei
de arta, cu eludarea relatiei lui dialectice cu elementul ideal — duce la o privire vulgari-
zatoare a obiectivititii aprecierii, la dezumanizarea valorii artistice, la transformarea ei
intr-o realitate inertd, pur fizicali.

; ngbert Read, The Meaning of Art, London, 1931,
’ Mikel Dufrenne, L’art est-il langage? in ,,Esthétique et philosophie',
P. Francastel, Peinture et société, Paris, 1965, p. 204.
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— | Poezie si Plasticé\ —

Peste paisprezece ani se va implini un secol de cind vocalele [ui Rimbaud
aveau culoare. Ale lui Queneau, care strabate Parisul cu sarcasmul unor
ochi foarte ascutiti (COURIR LES RUES), au nereticenta de a gindi culorile.
Si chiar mai mult. Cici Queneau comenteazi destinul in care a fost impli-
catd indeletnicirea cu ele, speculatia cu cle, ignoranta cu si indiferentele
fatd de ele.

Lasd ca dupd Rimbaud nici un mare poet francez nu mai trece pe linga
artele plastice fira instrumentzjul de tresirire si asociationisme adecvate,
complementare, insd intre luminile poeziei si cele ale picturii franceze
de dupa aceea vatra magilor va rotunji flori de o rezonantd, de o intensi-
tate, de un ecou osmotic demn de orgoliul amindorurora si zidite-n
zidul fiecireia.

Daca fara Franta simbolismul ar fi de departe mai putin si decit o fraza
fara predicat, apoi de la simbolisti incoace — si poate mai de mult — cu-
vintele, culoarea, gestul de dans si chiar ideile cintd.

latd de ce, atunci cind Raymond Queneau le invitd si danseze pe strada
si pe creier, perspectiva se bilbiie. Dar parcd numai perspectiva !

Muzica a evoluat... Pind la stridenta.

Queneau suride. Singur surisul siu deruteazi. Si nu e uman? Un suris
e o platosi. Sub orice platosd sta mai-mult-ca-perfectul fricii. Temitor de
cei ce le golesc, unul din cci mai subtili savanti de cuvinte apird cuvintele
— deschizind tratatul altei istorii a artelor.

ION CARAION

Poeme:

RAYMOND
QUENEAU

Doud mii de ani de rdzboaie
de lovituri de pumni de lovituri de ldnci
de bubuituri de tun de crime de molime

de foamete de boli
Desene:

JOAN MIRO

de ndvdliri mai mult sau mai putin barbare
doud mii de ani de progres

si apoi toc-toc

regdsesti deodatd niste cucernici sculptati

poate zei

zei cucernici cucernici zei

pierduti sub ape
si- galo-romani

doud mii de ani spre a-i redobindi
niciodatd nu trebuie dezndddjduit
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AMINTESTE-TI DE VAZA DE VIX

DESCOPERIREA PICTOGRAMELOR

Dacd au dispdrut cuvintele
golite de noima din ele

nu mai rdmine cred

decit pictograma

Indiene al Marii Cimpii

o sd ne fnveti

scrierea ta aborigend

pe care-o putem folosi

si iatd-md desenind

mici semne la frontiera Spaniei
apoi md gindesc la altceva

GRAFFITI

Gravorul vede pierind

unul cite unul pisoarele

negre tablouri in care cdrcdlelile

lui dddeau de gol o agerd gramaticd



N S

Varianta:

Gravorul vede cum se duc

una cite una vespasienele
tablouri sumbre-n care dorintele-i
se-ntipdriserd

fdrd spaime gramaticale

MICA LUME A STATUILOR

Mica lume a statuilor
grddinii Tuileries

s-un mdrunt popor de nudisti
acesti domni si-aceste doamne

se dezbracd bucuros in pielea goald

desi existd acolo copii

—<4

Dureros, patosul se inchipuie derizoriu indecent si se aruncd si se piarda in carnaval:
acest stil Miré. Ibericd exaltare a ideii de om, riticind intre cer si noroi, dupa codul pati-
milor, om — fetis, semn magic al universului: personajul lui Miré. Ingeresc? satanic? indoiald
perpetud, dramatic hilard: viziunea Miré. Linia saltimbanc, grafismul mizantrop, plin de aschii
si tepi, luminat crud de vaste interstitii albe, intinse — corridi — negrului care i se abandoneaza
inselator, nu mai putin invins: spontaneitatea lui Miré. Hiperbole maligne, tumorile feroce si
umilitele bitaturi ale nervilor de tus se prelungesc in eflorescente subtile, nduce rdsdrituri de
sori peste cucutd: euforic — tragicul Mird, convocat pe aceastd pagind la o intilnire in oglindd
cu poetul Raymond Queneau.

AA.

si turisti cu sufletul neprihdnit
iar porumbeii fac ceva
peste micul popor de statui

URBANISM

Cu mijloacele stiintei si industriei moderne
sau a ceea ce-o sd vind
s-ar putea foarte bine muta din loc monumentele istorice
si sd fie azvirlite toate-n acelasi cartier
care ar fi in prealabil distrus
si astfel ar sta aldturi Turnul Eiffel Sacré-Coeur
Saint-Honoré d’Eylan
Sainte-Chapelle Tribunal de Commerce les Deux-Magots
Sainte-Clotilde Opera
Muzeul Ennery si asa mai departe
ceea ce i-ar scuti pe turisti
sd se imprdstie prosteste pe strdzile orasului
(din volumul « Courir les rues »)

In romaneste de ION CARAION




Max Ernst: Compozitie
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CHMRENTUL BADAXTST

EUGEN SCHILERU

Orice limbaj artistic colporteazd atitudinea existentiald care l-a adus pe lume, Departe de sursa

ei vitald, forma devine o gramaticd purd, fdard acoperire semnaticd. Devine din ce in ce mai greuw sd
distingi o semnificatie exactd a unui fenomen artistic originar din straturile progresive de ajustdri necesare
si epigonisme. Arhetipurile se instrdineazd, fiecare operd finitd devine cauza alteia.

Un caz tipic al frustrdarii de sens e avatarul de azi al dadaismului, reluat ca esteticd a montajelor de

«ready-made». Dada insd n-a produs o formd artisticd noud in locul uneia caduce, n-a vrut sd revolu-

tioneze limbajul, ci tocmai sd-l desfiinfeze. Obiectul iconoclastiei nu era o anume formuld depdsitd, era
insugi mitul artei. Si cind vine un neofit sa admire forma-antiformd, sd ii gdseascd waloarea esteticd,
atunci parodia lui Duchamp isi primeste epilogul buf pentru care pariase dada. Intre actul dada originar,
parodic si actul post-dada care vine sda-l fetisizeze pe primul consacrindu-l «gest estetic», nu-i raportul
de la dascdl la discipol, ci de la mistificator la mistificat. Publicdam un extras din conferinta despre curen-
tul dada, sustinutd de regretatul Eugen Schileru in 1966 la U.A.P., drept rememorare fapticd si istoricd
a episodului §i vom continua sd publicam asemenea capitole de istorie brutd pentru a inlesni confruntarea

intre fenomenele originare ale curentelor si avatarurilor lor postume.

intr-un anumit sens, problemele de teorie a artei pe care le pune
dadaismul sint foarte putine la numir. Din acest motiy, prefer sa insist
asupra istoriei anecdotice, din care se poate cunoaste sensul migcarii.

Astazi, cind se vorbeste despre dadaism se adaugd pe de o parte
preludiile, pe de altd parte post-ludiile dadaismului i se vorbeste de un
curent neo-dadaist.

Vechile istorii dideau o excesivi importanta — excesivd prin
faptul ca era exclusiva — echipei franceze a dadaismului. In realitate, cu
o seami de preludii la care voi avea ocazia si mia refer, migscarea dada
apare pe trei teritorii nationale, aproape simultan: unul este teritoriul
elvetian, care beneficiaza de conditia de neutralitate a Elvetiei in timpul
primului rdzboi mondial; altul este teritoriul Statelor Unite, mai precis
orasul New York, unde vor opera doi dintre importantii promotori ai
migcirii dadaiste, francezul Marcel Duchamp si spaniolul Francis
Picabia; iar al treilea este teritoriul german, unde focarele dadaiste
sint deosebit de insemnate si unde se poate vorbi de trei grupari princi-
pale: gruparea din Rhenania, de la Kéln, gruparea din Prusia, de la
Berlin si gruparea din Hanovra. Printre principalii animatori ai dadaismu-
lui erau cum se stie, din tara noastrd, poetul Tristan Tzara si artistul
Marcel Iancu.

Grupul de initiativa din Ziirich este compus din urmitoarele persona-
litati: Hugo Ball, unul din creatorii aga numitei poezii fonetice din care
avea sa decurga ulterior letrismul lui Isidore Isou; Richard Hiilsenbek,
de asemenea german, care dupi ce se angajase voluntar in armati, o
paraseste §i se refugiazi in Elvetia; si tot din partea germanai, alsacianul
Hans Arp, deosebit de interesant ca poet, artist multilateral cu mare
importanta in dezvoltarea sculpturii moderne. La acestia se adaugi
Tristan Tzara si Marcel Iancu.

In centrul ziirichez, gruparea constituitd deschide « Cabaretul
Voltaire ». Foarte multe din denominatiile dadaiste au caracterul unor
antifraze: tocmai cind se luptd impotriva spiritului rationalist traditio-
nal, tocmai atunci, prin antifrazi, scena pe care se vor desfisura manifes-
tarile dadaiste primeste numele unuia dintre reprezentantii cei mai stra-
luciti ai rationalismului. La fel, una dintre revistele dadaiste se va numi
« Littérature » desi se opune oricirei literaturi traditionale si lupta
impotriva finalitatii estetice a actului de creatie. La Cabaretul Voltaire,
se vor da si reprezentatii cu anumite piese, deschizitoare de drumuri in
teatru, cum vom vedea.

De asemenea, se deschid exporzitii intr-un local special amenajat,
o galerie dada. Meritd sd citez numele expozantilor pentru ci el vadeste
cid nu era vorba de orientare precisi, ci de participarea unor personali-
tati cum nu se poate mai diferite. Expuneau unii dintre membrii migcarii,
de pildi Hans Arp sau Max Ernst care se raliase si el migcarii, inainte
de a trece la suprarealism, pozitie continuata si azi; erau unii reprezen-

tanti ai variantei germano-americane a cubismului, ca de pildi Lyonel
Feininger: altii, dimpotrivd, se recrutau dintre reprezentantii cei mai
autorizati ai expresionismului; fu deschisi, de pildd o expozitie Oskar
Kokoschka si o expozitie Franz Marc, cu pictura sa din perioada expre-
sionistd de la « Der blaue Reiter » (Cildretul albastru); mai erau si
reprezentantii acelei prime formulari suprarealiste ale veacului nostru
care a fost pictura metafizici: Giorgio de Chirico, fratele siu, i el
pictor dar mai cu seami scriitor, Alberti Savinio. De asemenea fura
prezentate expozitii Modigliani, Picasso, Klee, Kandinski etc.

In toatX aceasti perioadd, o seami dintre artigtii participanti experi-
menteaza procedee si materiale. Unul dintre cei mai straluciti experi-
mentatori de materiale este in aceasti vreme Arp, impreund cu sotia
lui, Sophie Teuber Arp. in amintirile sale scrise, Arp arati grija cu care
experimentau aceste materiale §i imensa acuratetd pe care se striduiau
s-o atinga. O agatare a hirtiei, o filogare, scimogarea ei, o impuritate
a materiei colorate, erau considerate o adevarati tragedie §i munca era
luata de la inceput.

in acelasi timp, Max Ernst incepea toate experientele pe care avea
sd le continue dupad primul rizboi mondial in cadrul dadaismului §i apoi
in cadrul suprarealismului. Una dintre experiente este experienta cola-
jului, aspect interesant in sine §i nu numai ca material faptologic.

Astazi s-a aflat care au fost primele colaje. Descoperitorul e un
scriitor dintre cei mai pasionan;. i mai plini de duh ai Frantei contem-
porane, Raymond Queneau. El povesteste ci, prin 1911 —1912, Magazi-
nele Universale publicau, asa cum se publici §i in zilele noastre, cata-
loage de mirfuri. Un englez a luat un astfel de catalog de mirfuri, a
decupat gi a lipit imaginile, le-a montat in noi ansambluri pline de humor
si in acelagi timp cam nelinigtitoare, prin faptul ci de foarte multe ori
asamblau elemente ce nu se intilnesc astfel asociate in realitatea cotidia-
and. Se pare ca micul album constituit de citre englez, a fost primul
colaj autentic.

In fond, teoretic vorbind gi chiar practic, sistemul de a lua un ele-
ment din seria de elemente in care noi sintem obignuiti si-l intilnim
si de a-l introduce intr-o serie de elemente in care nu sintem obignuiti
si-l intilnim, adicd acest procedeu al instriinirii, teoretizat de Bertolt
Brecht sub titlul de « Verfremdungs Effekt » — efect de instriinare sau
de distantare, este cunoscut din timpuri aproape imemoriale, in orice
caz de mai mult de 2000 de ani; asa au fost constituite animalele fanta-
stice: zgriptorul sau grifonul, inorogul chinez sau inorogul albilor nu
erau altceva decit montaje de elemente luate de la animale reale i reunite
intr-un ansamblu fictiv. In evul mediu se proceda la fel: cind, de pildi,
apare in evul mediu crestin tema « lumii pe dos » — (Le monde ren-
versé, Die verkehrteWelt), si dau aceste expresii pentru a vedea imensa
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circulatie a temei, — atunci gravurile, xilogravurile medievale infafi-
seazd soarele apirind sub linia orizontului sau pestele prijind in tigaie
un om g.a.m.d. Prin acest efect de instriinare se produce imediat
impresia de fantastic. Intreg veacul al XVI-lea pe linia manierismului
considerat drept curent istoric, oferd nenumairate exemple de folosire a
« metodei instriinirii ». 1l vedem functionind la Diirer, la Griinewald,
la Hyeronimus Bosch, la Bruegel, mai tirziu la Goya si la altii.

in arta veacului nostru, insi colajul nu apare sub acdest aspect,
cu aceste valente si cu aceasti finalitate, ci apare in cadrul cubismului
analitic spre a compensa spulberarea formei si a recupera concretul
obiectelor prin concretul materialelor. Buciti de materiale, de imprimeu,
en-téte-uri de ziar, o foaie de tigard, au rostul de a introduce intr-o
imagine care devenea rebus, intr-un obiect plastic care isi pierdea
materialitatea, un rapel cit se poate de direct la materialitatea cea mai
bruti, mai deplini. In suprarealism insi, colajul va fi folosit nu in acest
sens al intentiei realiste, de concretizare, ci in sensul acelei intentii
fantastice, de « instriinare » care anima colajul englezului lui Queneau.

In acest domeniu al tehnicii de prelucrare a materialelor, Ernst —
fiindci de la el plecasem, — experimenta o serie intreagd de procedee:
« frotiurile » de pildi, care aveau sa fie apoi prelucrate de anumite
directii abstractioniste.

in acelagi timp, datoritd lui Ernst, ca si lui Marcel Iancu, astazi
redescoperit de lumea occidentald, se trece la inventarea unor forme
libere, adica a unor forme care nu mai sint analoage cu modele preexis-
tente in naturi. De asemenea, cu Arp, cu Marcel lancu, se trece la
ceea ce am putea numi sculpto-picturi. Pe suprafati unei pinze incircata
cu straturi de ipsos, de indltimi diferite, Marcel Iancu organiza forme
colorate in general geometrice, fird corespondent in realitatea obiecti-
vi, nu lipsite de intentia de a da o impresie de spatiu, desi se renunta
la modalitatea renascentisti de sugerare a spatiului prin intermediul
perspectivei.

In acelagi timp, in Statele Unite isi dezvolti activitatea binomul
Marcel Duchamp — Francis Picabia. (. ..) Asa cum bine observd un
critic francez, la Marcel Duchamp se impleteste geniul cu inaptitudinea.
Este cea mai strilucitd definire a unui om deosebit de iniestrat, care
a fost un adevirat ferment pentru o seama intreagi de curente moderne,
dar care la sfirsit, cind zarva se linistise, se dovedi a avea o substanti
creatoare reald extrem de subtire, desi unii critici il considerd genial si
il opun lui Picasso. In orice caz, Marcel Duchamp declangase cum nu se
poate mai categoric atacul impotriva comportamentului estetizant. Exista
la el si in intreaga miscare dada o aprigd luptd impotriva estetismului.
Lupta dadaismului impotriva artei este lupta impotriva transformarii
acesteia intr-un idol impotriva a tot ceea ce rupe arta de circuitul exis-
tential uman g§i o zdvoregste intr-o seama intreaga de conventii, o scle-
rozeaza. lati de ce lucririle dadaiste §i curentul dadaist nu trebuiesc
considerate din punctul de vedere artistic, din punctul de vedere estetic,
pentru ca ele nu au fost ficute cu o asemenea finalitate, ci impotriva
unei asemenea finalititi; ridicarea unor forme s§i unor obiecte de uz
banal, in modul cel mai arbitrar, la rang de opere de artd, e un protest
antiestetizant.

(. . .) Picabia debutase ca impresionist dar nu insistase pe aceasti
linie gi, incd din 1915, venit in Statele Unite, avea si lucreze imagini
in care apareau forme mecanice §i un humor subversiv. Picabia avea si
se intoarcid in Spania, la Barcelona, centrul cel mai viu al Spaniei de
pind in 1920, si scoata revista « 391 » pe care o va muta dupi aceea in
Statele Unite. Duchamp si Picabia sint la New York amicii unuia dintre
marii animatori pe planul artei moderne, §i anume fotograful Stieglitz,
care avea un atelier pe o stradd din New York. Numirul casei lui avea
sd dea titlul primei reviste a grupului de dadaisti — sans le savoir — new-
yorkezi. In sfirgit, avea sd se intoarcd in Elvetia si si ia contact cu
Tzara, care editase acolo in 1917 primele douid numere din revista
sa « Dada».

In 1919 apirea « Dada III» cu manifestul Dada, unde exploda
intreaga forti distructivi a migcdrii. In sfirsit, in aprilie 1919 vedea
lumina tiparului Antologia Dada. Tzara vine la Paris gi in martie 1919
scoate aici revista despre care a mai fost vorba, « Littérature », titlu dat
prin antifraza si pe care Picabia avea si il scrie in fel si chip; una dintre

MarcerL Iancu: Relief — 1917
MarcerL Ducuamp: The great glass — 1915—1923
Kurt ScHWITTERS: Merzbild — 1929
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variante era « Lits-et-ratures » adici (citind nelegat) « Paturi si stersaturi»
(citind legat: Littérature).

In momentul stabilirii la Paris, migcirii i se raliazi o serie de perso-
naje care aveau si devini celebre si care incepusera si se intereseze de
miscarea dadaistd incid de la aparitia acesteia; printre aceste personaje
erau André Breton, Louis Aragon, Paul Eluard, Philippe Soupault,
Benjamin Péret, Georges Ribemont-Dessaignes si alfii. La noua Galerie
a migcirii dadaiste, Galeria unui celebru editor francez, se deschid
exporzitii unde apar lucriri de Picabia, Max Ernst, Giorgio de Chirico,
de acel pictor, grafician si exceptional fotograf, americanul Man Ray,
in acelasi timp si autor de filme de avangarda.

in Germania, anumite centre dada impleteau aceasta critica a arte-
lor si literaturii cu o criticd mai direct indreptatd impotriva asezarilor
sociale. Grupul din Berlin este reanimat de citre Hiilsenbeck. Se dizolvi,
ins#, dupd expozitia din 1920 a celebrului George Grosz, care se mani-
festase mai intii in rindurile dadaistilor, desi, ca exprimare graficd si
picturali, trebuie trecut printre expresionisti; incd o dovada ci dada
nu avea un program bine inchegat si pastrat cu sfintenie pe planul mani-
festirilor artistice. Grupul din Koln este grupul cel mai politizat si aduce,
in atacarea agezirilor tinerei republici dinWeimar, o deosebita violenta.

El editeazi ziarul « Ventilatorul », ce se bucurd de o largid rispindire
in public; unul dintre numere, ultimul, se difuzeaza in 200.000 de exem-
plare, cifri exceptionald, chiar intr-o fard in care s-au citit ziare din
totdeauna foarte mult; autorititile de ocupatie din Rheinland — englezii—
interzic migcarea tocmai pentru ascutisul ei politic.

Intre timp continui experimentele lui Ernst in domeniul colajelor ca
si experientele lui Picabia care trece de la colajele obisnuite la montaje
de obiecte si creeazi asa numitele « FATAGAGA », adica « Fabrication
de tableaux garanties gazo-metriques » — fabricatie de tablouri garan-
tate gazometrice! Evident, titlul este pur si simplu provocator. Max
Ernst insd piridseste centrul din Berlin i pleacd la Paris. Centrul din
Hanovra produce una din personalititile cele mai impunitoare, alituri
de Arp si Ernst, a dadaismului german: Kurt Schwitters, creatorul
« merz»-ismului, una dintre variantele germane ale dadaismului. « Merz»
este un cuvint obtinut prin decupaj dintr-un titlu de ziar « Komerzielle
Zeitung ». Merz-Bilder, Merz-Malerei, Merz-Bau! Ce este fiecare
dintre ele? Merz-bildul este un tablou compus printr-un colaj-montaj din
materialele cele mai diferite gi mai dispretuite, din deseuri. Din punctul
de vedere al impirtirii « figurativ-non-figurativ» Merz-bild-urile sint
non-figurative; se propun « in sine », ca armonii, §i sub acest raport
sint interesante prin fantezia combinatiei cromatice. Merz-bau-urile sint
de fapt sculpturi-obiecte. Schwitters si-a construit in popria sa casa un
pilon, care stripungea cele doui etaje ale cladirii si de care atirna cele
mai contradictorii, mai disparate, mai incongruente obiecte. Scoate si o
revistd cu acelasi titlu, « Merz », care apare destul de multd yreme, pind
la venirea nazismului, — si unde colaboreazi citiva dintre oamenii
care au avut un cuvint hotiritor in diferitele migciri moderne. Colabo-
reazi celebrul abstractionist rus El Lisitki; colaboreaza cei doi neopla-
sticieni olandezi, Piet Mondrian si Theo van Doesburg; colaboreaza Arp.

In ceea ce priveste centrul new-york-ez, Marcel Duchamp benefi-
ciase de trezirea la arta modernd a americanilor, declangati de marele
eveniment ce fusese in anul 1912 celebra expozitie de la Armory show, in
una din cazirmile de la periferia newyorkeza, cind se prezentase arta
europeand de la impresionism pina la zi.

Una dintre primele sale lucriri este « Nud coborind o scard »; aceasta
il apropie pe Duchamp de futurism si de preocupirile lui Umberto
Boccioni pentru reprezentarea migcirii unui mobil. Cu ajutorul a 5
scheme oarecum paralele, fiecare indicind un alt moment din desfi-
surarea dinamici, el ne reprezinti un nud feminin ce coboarid o scara
turnanti. Multi vreme triieste din lectii de limba francezd si timp de
aproape cinci ani lucreazi la tabloul sdu — astdzi distrus — intitulat
«La mariée mise & nu par ses célibataires mémes (Femeia cdsitoriti, despuia-
td de chiar celibatarii ei). Era o lucrare ficuti pe sticld, cu fragmente de
staniol si alte materiale, si infitisa in intentia autorului, o logodnica
— la fiancée — care atirna de firmament si care, printr-un fel de antene
de imensi coleopterd, (oarecum aici se afld ridicina acelor personaje
feminine cu aspect de monstruoasi insecti, ale lui Picasso, din perioada
suprarealisti), — comunicd cu celibatarii. Dintre celibatari fac parte:
preotul, cuirasierul, jandarmul, cioclul, excrocul, seful de gari. Este,
as spune, un schimb de fluizi intre eroind si celibatari. Intentia era
sd sugereze cum ar reactiona locuitorul altei planete, venit pe pamint si
asistind la desfisurarea amorului terestru. Dar nu cu acestea Duchamp

va provoca cel mai mare scandal. In primul rind il va provoca prin
expunerea unei Monalise cu mustiti, care va purta dedesubt, scris de
L.H.0.0.Q. (adici Look!—
priveste!). Si desi erau foarte avertizati sd priveasca, multor vizitatori

ciatre Picabia, urmitoarele initiale:
le scipase detaliul mustitilor si al cocului; o altd lucrare « de senzatie »
va fi un urinoar, expus cu titlul de fintini.

Asa se constituie procedeul lui Duchamp cunoscut sub numele de
«ready made », — gata confectionat. Ce urmirea Duchamp? Cauta
un nou mijloc de atac fati de comportamentul nostru estetic. in mo-
mentul in care a luat urinoarul si I-a trimis la o expozitie si a scris sub
el «fontaine », in momentul acela demonstra ca de foarte multe ori
noi, in comportamentul cotidian, functionim in raport cu o serie intreaga
de conventii, de prejudeciti, de inertii ale gindirii, de autorititi ale
lucrului §i nu ne dim seama ca in fond obiectul fetigizat ca artd nu este
o valoare, ci mai curind o proiectie a conventiei noastre. In al doilea
rind era un protest direct, un act anti-estetic, daca vreti. Ce se intimpla
in acest caz? Obiectul ready-made, uneori usor alterat, nu mai desco-
perd individului care il priveste finalitatea lui initiald, devine asadar
ciudat, fantastic. Este un fenomen pe care fiecare dintre noi il poate
experimenta. Un obiect banal este proiectat in sfera fantasticului in mo-
mentul in care nu-i mai pot recunoaste, cind il privesc, scopul.

Voi spune acum citeva cuvinte despre manifestirile dada si despre
manifestele dada. Dada vrea si atinga punctul zero. Dada isi propune
sa distrugd, nu si construiascd. Asa cum Saga Pani, in unul din momen-
tele sale de inspiratie, 1-a definit foarte bine, este « 0 pusca cu zgomot
pur » .11 caracterizeazi doui trisituri: pe de o parte o continuad protes-
tare — acuzare — rebeliune, pe de altd parte dorinta noutitii. Dorinta
noutdtii nu este o atitudine eterni a artigtilor. Artistii au ajuns destul de
tirziu sa aspire la noutate in formele acestea zgomotoase; si poate ci
era mai bine cind nu o doreau, fiindci atunci noul apirea in mod firesc,
fard crispari.

Gocs a0

Galeria, am spus ce expunea; expunea si lucririle unuia dintre
pionierii filmului de avangardd, Hans Richter, care este in acelasi
timp §i unul din istoricienii migcarii.

Iatd, dupa Georges Hugnet, alt istoric, ce se petrecea la o intilnire
« dada »: «se biatea in niste chei sau cutii, pentru muzicd;. . .» din
acesta, din aga numitul bruitaj, le-au venit ideile autorilor de muzica
concretd de astizi, de pildd lui Cage, lui Pierre Schaeffer si altora.
« Se bitea incontinuu, spre innebunirea publicului, care nu incerca si
protesteze. O voce, sub un coviltir imens in forma de cipatina de zahir,
recita poezii de Arp. Hiilsenbeck in acelasi timp, urla alte poezii §i mai
tare, iar Tzara batea intr-o tingire. Hiilsenbeck si Tzara, dansau imi-
tind ursuletii, iar dupi aceea, cu un sac pe cap din care iegea o teavi,
incepeau si facd giumbuglucuri in numirul care se numea « Cacadou-ul
negru.. . »

In 1917, la salonul independentilor din New York se tinea un salon
al independentilor de acolo din cauza rizboiului care cuprinsese conti-
nentul — este expusi « La fontaine » a lui Marcel Duchamp, si repre-
zentatia se produce la fel ca la Ziirich. Un personaj deosebit de pitoresc
dar nu lipsit de interes ca poet, aventurier, boem, promitea publicului
ci va tine o conferinti, va deschide expozitia, va face vernisajul, in loc
de care nu scotea un cuvint si se descheia la pantaloni!

in acelasi timp, viitori participanti francezi se interesau de manifes-
tarile grupului din Ziirich. Breton isi manifesta entuziasmul in urmi-
toarele cuvinte: « Aici noi aruncim ancora intr-un pamint gras. Aici
avem dreptul sd proclamim cici am cunoscut frisoanele §i desteptarea.
Vi spun: nu existd inceput, $i noi nu tremurim, nu sintem sentimen-
tali. Sfisiem, vint furios, albitura norilor, a rugiciunilor §i preparim
marele spectacol al dezastrului, incendiul descompunerii ».

In primivara lui 1919 — aga cum am mai spus — Picabia se afla in
Elvetia, §i in aceeasi vreme Tristan Tzara vine pentru prima oari la
Paris pentru a lua contact cu prietenii francezi. Se prezinti in acel
moment in felul urmitor: « Priviti-ma bine, sint un idiot, sint un farsor,
sint un fumist, sint urit, chipul meu nu are nici o expresie, sint mirun-
tel, sint ca voi! » La 23 ianuarie a aceluiagi an, incep aga numitele sirbi-
tori Dada, care au loc la marele palat al serbirilor din Paris sau in
alte localuri precum Club du Faubourg, Universitatea populari din fau-
bourg Saint-Antoine, Maison de I’Oeuvre etc. Tzara, de pildi, este
capabil si facd in fata publicului declaratii de tipul urmitor: « Litera-
tura nu exista decit in inima imbecililor. Daci veti citi pe André Gide
cu glas tare timp de zece minute, dupi asta vd va mirosi gura ».



a criticii de arti, s-ar putea crede cad prin
reactualizarea subiectivititii am ajuns din
nou la momentul 18311850, la punctul de
vedere al unui Champfleury, al unui Chesneau
al unui Fromentin, — mai putin — sau chiar
al unui Baudelaire, cu faimoasa sa definitie ce
intruchipeazid in atit de mare masurd crezul
esteticii romantismului (critica de artd tre-
buie si fie «fpartiald, pasionatd, politicd,
ficutd adicd dintr-un punct de vedere exclu-
siv, in miasurd sd-i deschidi cele mai largi
orizonturi ». Si totusi pozifia extremista,
revolutionara, a lui Jouffroy se situeaza la un
alt nivel al spiralei conceptiei subiectiviste:
subiectivismul s3u a gustat din fructul
« cunoagterii » lumii moderne, si in el rizbat,
chiar daca involuntar, ecourile celor mai de
seama cuceriri infaptuite in ultimele decenii
in cuprinsul criticii de artd, cintirite, filtrate
si adesea amendate cu o luciditate care a
inteles sd nu se dispenseze niciodati de avanta-
jele intuitiei poetice §i cu acea comprehen-

siune de strifunduri proprie creatorului
autentic, oricare ar fi limbajul in care se
exprima.

La prima vedere paradoxald uneori, gin-
direa lui Jouffroy este numai mlidioasd si
extrem de nuantati: o gindire prin excelenta
dialecticd, capabild si sesizeze fondul lucru-
rilor §i sa impace punctele de vedere in apa-
renta cele mai ireconciliabile. E usor de banuit
acest lucru inca de la inceput, din moment ce
autorul plaseazi ca moto al intregii sale
lucrdri un citat din Scrierile filozofice ale lui
Engels, citat ce credem ca poate constitui un
fel de cheie de bolta pentru intelegerea orica-
rei activitifi umane. « Istoria se infiptuieste
astfel incit rezultatul final decurge din conflic-
tul unor multiple vointe individuale, fiecare
din ele determinate de o cantitate dati de
conditii particulare: existd deci forte nenumi-
rate ce se intretaie, un grup nesfirsit de parale-
lograme, iar rezultanta — faptul istoric — poate
fi socotit in ansamblu drept produsul unei
forte ce opereaza inconstient si fari vointi.
Ceea ce vrea fiecare este, de fapt, contrazis
de citre altii si ceea ce rezultd este un lucru pe
care nimeni nu l-ar fi voit ».

Numai o asemenea gindire supld e in stare
si confere unitate noianului de tendinte
artistice contradictorii ce se confrunti, intr-
un ritm tot mai accelerat, inlumea actuali.
« Ceea ce ea (arta) reflectd din nou este o
atitudine particulara, in care revolta impo-
triva lumii actuale si acceptarea realului au
incetat sa mai fie contradictorii ». Curentul
care raspunde in gradul cel mai inalt con-
tradictiilor care sfisie constiintele lumii mo-
derne este, dupa Jouffroy, suprarealismul
«miscarea cea mai liberd din cite au existat
vreodatd, ea lasd creatorului dreptul de a
schimba formele expresiei sale asa cum o
doreste. . . Suprarealismul este in primul
rind un instrument de detectare a realititii
contradictorii si (in acest sens), cel mai su-
prarealist dintre toti oamenii va fi acela
care se va lasa strabatut de cel mai mare
numir de contradictii». Vorbind despre
Aragon si Dali, care au optat pentru o singuri
atitudine, Jouffroy crede ci aceasta le-a frus-
trat in asa masura propriile lor posibilitati
incit opera lor a devenit mai siraci: « ca si
cum propensiunea de a se fixa intr-o singuri
din contradictiile posibile ale gindirii le-ar
fi ucis creatia». Vorbind in alti parte de
sculpturile lui Arman, Jouffroy recunoagte
«virulenta acestei opere, insufletiti de o
intentie contradictorie corespunzind acelei
duble necesititi: de supravietuire §i de nimi-
cire, resimtiti azi de orice poet autentic ».

Aportul suprarealismului nu consti insi
numai in faptul ci el ar reprezenta chintesenta
nelinigtilor i a contradictiilor lumii actuale,
ci §i in faptul ci prin intermediul lui ne este
cu putinta si piatrundem ceva mai adinc in
acea «revolutie coperniciand » infiptuita
in congtiinta fiintei umane in legaturd cu ea i
cu lumea inconjuritoare. « In ce consti, in
esentd, aceasta revolutie? Ceea ce o distinge

24

de atitea alte revolte si de atitea capricii ale
sensibilititii erijate brusc in dogme este
caracterul ei copernician. . . Ratiunea umana
nu mai este considerati ca centrul spiritual
al universului, constiinta umana nu mai este
cea in jurul cidreia lumea se organizeaza in
domenii masurabile, ci necunoscutul. De
la Renastere la suprarealism omul a trait
intr-un sistem de valori in care cunoscutul
reprezenta baza §i culmea unui formidabil
edificiu. . . Necunoscutul care rimisese pina
acum subsolul gindirii umane a devenit ceea ce
a fost intotdeauna, in ciuda vointei omului:
tinta sa, ciminul siu. Foarte simptomatic e
astfel faptul cd imaginea omului tinde si se
steargd din pictura moderna, antropocen-
trismul devenind tot atit de caduc ca si toate
teocentrismele, iar cosmosul se dilata in
fiecare zi tot mai mult sub ochii nostri. . .
Pictorii moderni sint vizionarii unei lumi noi
in care omul nu mai joaca rolul unui potentat.
Interiorul unui vulcan, un atom, o nebuloasa,
ne apar azi mai demne de atentie decit o
ghitard sau decit « fata portiresei »; ne sim-
tim destinul legat de extremititile inaccesibile
ale lumii in mai mare misura decit de mediul
nostru spatial §i spiritual ».

Dacd putem avea rezerve in legiturd cu
aceastd supraevaluare a suprarealismului con-
siderat — prin «linia lui de mird spre
necunoscut » — drept chintesenta artei ac-
tuale, constatirile lui Jouffroy in legdtura cu
capacitatea de cunoastere pe care pictura o
imparte de citeva decenii incoace in egald
misurd cu poezia ni se par dintre cele mai
pertinente §i mai deschizitoare de orizonturi.
In momentul de fati arta a incetat si mai
fie o simpld experientd vizuald sau chiar
afectivd. Desi nici in trecut pictura marilor
creatori nu s-a marginit niciodata a fi o simpla
redare a vizibilului, e adevarat ca azi mai
mult ca oricind ea « se adreseaza mai degraba
«materiei noastre cenugii » decit «retinei»
noastre, cici revolutia viziunii infiptuitd
in ultimele decenii in cuprinsul picturii este
in primul rind o revolutie mentali. « Din
momentul in care pictorii au proclamat cad
pictura trebuie sd inceteze a mai reprezenta
lumea exterioard, asa cum o reflectd retina
noastrd, pictura a devenit in mod limpede si
constient o odisee a spiritului ».

Prin aceasta arta a trecut dincolo de dome-
niul esteticului care — dupa Jouffroy — nu
se mai poate aplica decit artelor decorative,
sau chiar produselor artizanale. Arta moderna
este, in primul rind, un instrument de investi-
gare, capabil si exploreze zonele cele mai
obscure ale fiinfei umane, largind astfel
cimpul cunoagterii noastre intr-un domeniu
cu incd prea multe necunoscute. « Numirul
lucririlor pe care le stim despre noiinsine,
despre adevirul existentei umane ne apare
inca derizoriu in raport cu acela al lucrurilor
pe care nu le stim §i a cédror realitate grea si
opacd o resimtim zilnic. De fapt existd pentru
individ o intirziere considerabild a propriei
sale experiente cotidiene fati de enormitatea
inexorabild a unei lumi ce sildslueste in el
si care, din timp in timp, il depageste. Pictura
§i sculptura, pentru unii artisti, rimine un
mijloc de a dejuca aceasta inadecvare ce
face viata de netriit. In fata imposibilitatii
de a picta o imagine a omului care si nu
fe «banalda » si «deja vazuti», altfel zis,
lipsiti de orice fortd de convingere, ei au
facut apel la toate resursele figurative — cele
luate din fizica, din mineralogie, din anatomie
sau din totemismul epocilor depirtate — si
au incercat sa compuna astfel aceastd harta
(«hartd a interiorititii », cum se exprimai in
alt loc), in care privitorul va sti sa « se regi-
seasca » pe sine insugi, in toate complicatiile
sale psihologice, sociale, biologice si ideolo-
gice ».

Ca i poezia, arta — si in primul rind,
pictura — a devenit, deci un instrument de
investigare si de cunoastere a propriei noastre
fiinte. « Pictura, ca si poezia, ca si stiinta,
nu mai graviteazi in jurul unui centru exclusiv.

Ea se roteste in toate directiile in afara
omului; sau, daca se mai concentreaza asupra
imaginii sale, este pentru a pune in lumina
ceea ce ramine inuman in ea. Astfel dispari-
tatea cercetdrilor departe de a fi un defect
sau o lipsd regretabili de coeziune, ne
apare drept necesarid reinnoirii imaginii pe
care ne-o facem despre univers §i contribuie
la ceea ce s-ar putea numi extensiunea vizibi-
lului. . . Pictura poate dezvilui realititi
psihologice si — paralel cu poezia si muzica
modernd — poate desfagura un film ce n-a mai
fost incd vizut in legiturd cu complexitatea
fenomenelor mentale. Pind acum ea era
proiectia directd a universului nenumit pe
care fiecare il poartd in sine. Acum ea trebuie
sa numeasca acest univers. Si expliciteze aces-
te intentii. Si-gi clarifice egecurile. Sa furni-
zeze repere in acea noapte pe care o exploa-
teazd. Numai astfel ea are sanse de a face din
privitorii ei niste vizionari»,

Cu aceasti ultimd frazi atingem o altd
constantd a gindirii lui Jouffroy, cea in lega-
turd cu rolul privitorului in constituirea operei
de arta. Jouffroy distinge in primul rind
rolul acestuia nu numai ca imbogititor al
operei contemplate, dar chiar de alcatuitor
al ei, in functie de propriile sale posibilitati
intuitive §i creatoare. « Arta incepe s§i se
alcituieste in fiecare moment in adincimile
fiecirui om. .. Tabloul nu e un obiect,
nici un lucru, ci un sector sensibilizat al vietii,
un moment sau o suiti de momente in care
timpul explodeaza sau se pietrificd, o rascruce
in care privitorul este confruntat brusc cu o
a doua realitate, si unde el trebuie sa se
opreascid — sid-si imobilizeze gindirea — pen-
tru a « primi » inainte de a « intelege » ceea
ce i se oferd ». S-ar putea spune ci ursitele ce
prezideaza la fortuna fiecdrei opere de
artd in lume sint spectatorii, cele trei categorii
de spectatori de care vorbeste Jouffroy, para-
frazindu-l pe Clouzot: primul spectator —
de fapt, insusi creatorul atunci cind isi con-
templd pentru prima datd g§i apoi ulterior
opera, spectatorii momentului al doilea —
contemporanii — gi spectatorii momentului al
treilea — posteritatea. Fiecare noud generatie
reinnoieste si imbogiteste opera de arta
autentica s§i de insemnatatea fortelor ce iau
parte la acest proces in continuid dezvoltare,
de amploarea acestei sinteze la nivelul intregii
umanitafi « depinde bogitia de sens ce se
poate « descoperi » intr-o opera de arta. Lip-
sita — daca lucrul ar fi cu putintd — de acest
ecleraj special ce exaltid sau depreciaza ele-
mentul material, o opera de arta, in sine,
nu este decit un obiect printre multe alte
obiecte»

Spectatorului si mai ales criticului — care
se presupune a fi spectatorul cel mai avizat
al unei opere de arta — i se cere insa mai
mult. El trebuie si posede acea « deschidere
mentald », acea intuitie capabili nu numai
sa refacd simpatetic experienta interioara a
artistului, dar s-o si completeze dind un nume
latentelor ce nu gi-au gasit incd pind la el o
exprimare verbald, ducindu-le mai departe
si prefigurind oarecum viitorul; altfel spus, el
trebuie si se comporte ca un « vazitor»,
in sens de clar-vazitor. « Pentru a asuma
responsabilitatea de critic de artd, asa cum am
incercat si fac de citiva ani, nu e suficient
sa privesti §i si comunici ceea ce ai vazut,
ci trebuie sa fii oarecum profet. Pictura nu e o
serie de obiecte plasate in vitrinele Istoriei.
Ea nu-si are sensul numai in ceea ce a fost
ficut §i in ceea ce se face acum, ea este —
fie ci pictorii doresc sau nu aceasta — pre-
sentiment, profetie, prevestire a viitorului.
In ea este prefigurat ceea ce va constitui
miine obisnuintele ochiului §i domeniul zilnic
al vietii noastre. Incumba criticului sa desci-
freze, din frunzisul §i negura somnambulica
a prezentului, semnele prevestitoare ale
acestor transformari ale vietii».

Dintr-o asemenea perspectivd i-a fost cu
putinta lui Jouffroye si prospecteze si intr-un
viitor mai departat, sondind sansele de supra-



vietuire a artei — domeniu al vizibilului si al
concretului, in ciuda unor experimente
moderne ce ar parea ca infirma acest lucru —
intr-o lume predominatid de stiintele exacte
si de spirit. « Poate ea (arta) va inceta intr-o
zi s mai intereseze oamenii, nemaifiind in
stare si exercite asupra lor o actiune compa-
rabild aparitiei unui sentiment sau nagterii
unei idei ». Mondrian acceptase si el o ase-
menea ipoteza, a disparitiei artei intr-o
Jume care n-ar mai avea nevoie de ea, dar,
in ciuda rigorismului sdu spiritual, 0 asemenea
prefigurare era inviluitdi ca intr-o lumina
alba si purd, apolinici — asemenea celei ce
scaldd unele din tablourile sale. « Arta nu e
decit un inlocuitor intr-o epoca in care viata e
lipsitd de frumusete. Ea va dispare pe masurd
ce viata va avea mai mult echilibru. Astazi
arta are incad foarte multi insemnitate,
pentru ci prin ea pot fi demonstrate legile
echilibrului, intr-un mod direct, independent
de orice conceptie personali ».

Nu de o disparitie a artei, ci mai curind
de o schimbare totali la fatd, pare a fi vorba
in cele citeva rinduri in care Jouffroy atinge
aceastd problema. « Dupa patruzeci de secole
de iconolatrie omul va putea atunci si iubeasca
imagini ce nu vor mai coincide cu aceea pe
care ne-o facem asupra acestui dublu monstru:
fiinta in lume i lumea in fiintd. In curind
vom iesi din acest castel suprapopulat de
umbre si de dubluri. Pictura nu va mai avea
in curind nici un raport, nici cu omul care
picteaza si nici cu cel care priveste pictura.
Dar pina la acest moment prodigios in care
asemenea unui satelit scdpat de atractie,
pictura va evada definitiv dincolo de cercul
orizontului nostru antropofag, tablourile, ca
si sculpturile, vor rimine prizonierele privirii
noastre si facultitilor noastre mentale de tur-
nare in forme... « Omul viitorului» va
sti insd sd-si insugeascd aceastid revolutie
integrala de care vorbeam si care viseazid
rdsturnarea oricirei realititi din nucleul con-
stiintei individuale. Cici nu e vorba decit
de un singur lucru: transfigurarea tuturor
contactelor in teatrul electronic al gindirii.
Atunci cind va fi posibil a se vedea nasterea
evenimentului uman cu alti ochi, si a se
intelege dislocarea aparentei cu alte celule
ale creierului nostru, lumea va deveni intr-
adevar altceva, ceva in care principiul identi-
tatii i§i va cunoaste sfirsitul. Inconstientul va
incepe atunci adeviratul siu dialog — in
direct — cu congtiinta ».

Pina atunci insa criticului ii incumbi greaua
sarcina de a reface itinerariul spiritual al
artistului, « geografia vietii sale interioare »,
altfel spus « experienta sa interioard » ca
individ. « Experienta interioard », asa cum
a fost ea resimtitd de Georges Bataille, imi
pare singura ce merita a fi triita pina la capat:
toate celelalte experiente care nu misca
tot atit de profund ca ea viziunea pe care
ne-o facem despre om si despre lucruri nu
fac decit si ne depirteze zadarnic de acel
fenomen inci inaccesibil si mereu fascinant
care e o fiinta umani. Daca arta are vreo
functie (lucru de care ne-am putea indoi
uneori, intr-atit ea se transforma repede in
non-sens §i in inutilitate), ea este desigur
aceea de-a ne lua de piept §i de a repune
in discutie unele din certitudinile noastre.
Indeterminatd in privinta originii sale, care
imi pare inca prost definitd, cu toati lumina
aruncata de psihanalizi (sau, mai recent,
de psihopatologia expresiei), arta ramine
indeterminata in scopurile sale. Omul care-si
propune sa urmareasca o experientd aprofun-
datd in sinul artei — artistul — este cel care
cautd sia dea un sens la ceea ce, aparent, nu
are niciunul. In aceasti «sticld aruncati in
mare », care ramine orice opera de arti veri-
tabild, continutul sticlei imi pare in orice caz
mai esential decit forma acesteia. Desigur
cé si forma isi are o expresie in ea-insisi, asa
cum culoarea sau ticerea §i-o au pe a lor,
dar ceea ce mi intrigd mai mult este mai ales
valul ce acoperi expresia in zonele ei cele

mai obscure, iar nu ceea ce se dezviluie
ochilor tuturor. Altfel spus, orice operi de
artd ascunde un «secret» — secretul unui
om — care nu e niciodatd usor de scos la
lumina, intr-atit artistii par a se trudi si-l
ingroape si si-l sulemeneascd. Este prezum-
tios desigur din partea mea si pretind ca ag
fi capabil si descopiar acest secret; dar
activitatea « critica » mi-ar fi o sarcini foarte
mohoriti dacid n-ag fi mereu, gratie ei, pe
punctul de a-l sesiza ».

Desigur cid o asemenea tentativd presupune
asumarea unor riscuri, lucru pe care nu gi-l
poate permite — in cunostintd de cauza §i
cu toata seriozitatea — decit cel care traieste
in imediata intimitate a artei — indiferent de
forma pe care o imbracd — participind asa —
dar pe cont propriu la imensul flux al creatiei
unei epoci, flux ce urmeazi in ansamblu un
sens unitar, chiar dacid in aparenti curentele
ce-l stribat pot pirea divergente, uneori
contradictorii. « Asistim la nasterea unei noi
arte, care constituie sinteza spontana (si
instabild ) a unui mare numir de cautiri
contradictorii, urmirite simultan si succesiv
de citre toti artigtii creatori ai veacului al
XX-lea. Aceastid arti noud nu este « neo-da-
daistd », cdci ar insemna s-o reducem la un
negativism distrugitor si la umor; nu este
nici suprarealisti sau « neo-suprarealistd »,
pentru ca automatismul nu e singurul ei motor
si nici descoperirea modului de functionare
a spiritului nu e singurul ei scop; ea nu e
nici « neo-abstracta » (dacid putem spune
astfel), cdci nu se limiteazd numai la o repre-
zentare non-figurativa. Aceastd arta fara
dogme este ca o gura de virsare in mare,
in care s-au contopit apele unor riuri foarte
departate. »

Nu este adevirat ci o asemenea arti ar
exclude realitatea, si Jouffroy insisti in
citeva rinduri asupra necesititii de a se
pune de acord fiinta umana cu lumea in care
se afli, amintind pentru aceasta chiar o
fraza din Jurnalul lui Delacroix: « Trebuie
sa te servesti de mijloacele familiare epocii
in care traiesti, caci fara acestea nu esti inteles
§i nu vei trdi». « Lumea in care ne aflim
nu mai seamani (insd) cu nici una din cele
pe care omul le-a stribatut de la originile sale
si pina azi... Ceea ce numim fantasticul
modern (masinismul, cibernetica, fizica nu-
cleara, astrofizica) este un rezervor gigantic
pe care mai multe generatii de artisti n-ar fi,
desigur, in stare si-l epuizeze. In mod foarte
paradoxal insd, arta n-a asimilat inci moder-
nitatea specificd veacului al XX-lea. Numai
indirect §i parci firid voia lor unii pictori
sau poeti s-au preocupat in paginile lor de
marile transformari planetare ce fac accesibile
omului realititi rimase lui interzise din noap-
tea timpurilor ».

In gindirea lui Jouffroy alternativa: arta —
imagine a realitatii — sau arta — confesiune
individuald — pare si se fi rezolvat fara
renuntarea sau, in orice caz, firi punerea in
umbrid a nici uneia din cele doud posibilitati
extreme, de care vorbeste si Rouault: cea
a pictorilor « chiori », ca prea « subiectivi»,
si cea a pictorilor « orbi », ca prea « obiec-
tivi ». « E timpul si se sfirseasci cu legenda
pictorului cu miinile greoaie, cu spiritul
incet si incetosat, care se bilicegte in culori
aga cum un taran se afundi in noroi. Aceasta
legenda nu e decit un cliseu, si incid unul dintre
cele mai nefaste. Luciditatea la un artist
creator n-a exclus niciodatd nici instinctul si
nici violenta inspiratiei ».

Nu existi, agadar, divort, pripastie de
netrecut, intre lumea exterioard §i eu, intre
obiect s§i subiect, iar disjunctia impinsi in
epoca noastrd pina la ultimele consecinte,
i se pare criticului poet, artificiali. « Scopul
final al artei, atunci cind se ridici deasupra
esteticii gi se elibereaza de comoditate ». . .
este de a stabili « o fuziune intre subiectul
(ne-gtiutor) si obiectul (necunoscut), altfel
zis,fuziunea dintre doud necunoscute, cea pe
care o purtam in noi §i cea,exterioard noua,
in care sintem cufundati».

« Spiritualistii » — avind drept precursor pe
Kandinsky — de-o parte, si « estetizantii »
— revendicindu-se de la celebra definitie a
lui Maurice Denis si ale cirei ultime ecouri se
regiasesc in multiplele modalititi ale artei
abstracte — de alta, constituie — dupa Jouf-
froy — cei doi poli intre care oscileaza, de
cincizeci de ani incoace, arta occidentald de
«avangarda ». « Mi se pare ca pictura mo-
dernid s-a nascut din aceastd dubld constiinta
despre tablou ca obiect, si despre tablou ca
proiectie a spiritului, adicd, pentru a ne expri-
ma mai bine si mai adevirat, despre tablou
ca halucinatie. Cei care concep tabloul ca pe
un obiect si exclusiv astfel, incearca sa inte-
greze pictura arhitecturii si decoratiei; cei
care il concep ca pe o halucinatie il integreaza
poeziei, metafizicii, si tuturor mijloacelor de
cunoagtere ce-i ramin omului in afard de
stiintd. Aceastd dubla directie se repercuteaza
in toate operele de artd pe care geniul uman
le-a produs de la romantism incoace, iar
pina atunci nici un artist n-a putut sa rezolve
total aceastd contradictie ».

In conceptia lui Jouffroy, deci, departe de a
exclude realitatea, arta — ca instrument de
cunoagtere, ca modalitate de acces imediat
si direct spre lumea exterioari — o include.
Nu este insi aici vorba de o realitate pre-
zumtios consideratd drept un dat cunoscut
odatd pentru totdeauna, ci de una ale cirei
orizonturi se lirgesc continuu, fiecare noua
descoperire (deschidere) — agsa cum s-a spus
— mirind de fapt punctele de contact cu
necunoscutul. « Atentia fatd de lumea exte-
rioard si exercitarea. .. privirii. . . pe care
acest lucru il presupune, nu semnifica pentru
poet sau pentru pictor o demitere sau o rene-
gare a fortelor sale; el mai trebuie sa consi-
dere aceastid lume ca pe o halucinatie, sau
s-o incarce cu intensitatea unei halucinatii
sau a unui vis, in asa fel incit sd poatd pretin-
de a rivaliza cu formele pe care le-a imbra-
cat — inca din preistorie si in toate civilizatiile
— fortele artei magice. Astfel este, in orice
caz, optiunea poetului modern care cauta,
in real si in chiar inima actualititii sale, stimu-
lentul unei revolutii mentale ». « Daca acest
eveniment nu are loc inseamnd cd pictorul
n-a gtiut si dea operei sale un asemenea grad
de intensitate incit si comunice spiritului
acel goc particular dupa care se recunoaste
ci ai fost atins in strafunduri »,

Se cere deci criticului si descopere « forta
necunoscuti proiectata de creator » in fiecare
din plismuirile sale, contribuind astfel la
intregirea §i dainuirea acestora peste veacuri.
Ca si artistul, criticul — artist el insusi in
acceptia pe care i-o di Jouffroy — e un
deschizitor de drumuri, un luminitor de
congstiinte, menit a da un sens trecerii noastre
prin aceasti lume, un ins care « plonjeaza in
interiorul acelei nopti fremiatiatoare de contra-
dictii, in acel vas negru pe care omul il poarta
in sine ». « A face ca omul si-§i recunoasca
imensitatea fiintei lui, a-i da sd vadi ceea ce el
uitd, cascada permanenta din care face parte,
a-i propune si-i dovedesti ci esentialul nu
este cunoscut incid, corespunde unei actiuni
de demistificare »,

Nu stiu cum ar fi sunat ideile lui Jouffroy,
lipsite de acea exprimare care ii este proprie,
de o adinci, grava gi adesea, tragica poezie.
Ele sint migcéatoare chiar atunci cind nu putem
fi integral de acord cu substratul lor social si
filozofic, cu unele din afirmatiile sale de un
extremism iconoclast.

Desigur ca fara de acea « incidrcatura
emotionald », pe care criticul poet o desco-
pera in orice operd de artd autentica, §i care
rizbate in fiecare din ideile sale, ele n-ar
fi avut nici pe departe forta lor de percutantd
convingere. Exista in rindurile sale o fervoare,
o efervescenti spirituald, incit ele opereaza
«o anumiti deschidere mentald ». .. chiar
asupra « creierului celui mai opac », cum ar
spune insusi Jouffroy, vorbind despre seria
« Rétractés », a lui Victor Brauner.
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Asemui desenul dupid natura cu acea bitaie a piciorului care, cii
cit este mai scurtd, mai precisi §iimai intensd, di saltului o mai mare
amploare. Linia forteazd formele si se recunoasci in migcare. In zbor,
scheldria oricdrui lucru nu se desface ci isi modifici doar unghiurile,
se lasi moale in voia aerului. Ressu cerea ca, inainte de toate, forma
desenatd « si stea ». Ageza modelul cu precddere in poza goldie, in
asa fel incit baza cuprinsd intre labele picioarelor si primeasca din
plin greutatea corpului iar liniile centurilor sd nu fie paralele, deschise
unui infinit nelinistitor, ci intr-o sigurd opozitie de directii.

Este suficient ca asemenea rigori si se desprindi de obiectele in
care ele se reveleazi, pentru ca, intr-o libertate desivirsiti, sa se consti-
tuie altfel de lumi plauzibile. Strawinsky distinge neprevizutul de « ca-
priciul imaginatiei care se numegte de obicei fantezie ». « Fantezia »,
spune el, «implici vointa prestabilitdi de a te lisa in voia capriciului.
Cu totul diferitd este colaborarea neprevizutului care tine intr-un fel
imanent de inertia procesului creator; ea este plini de posibilititi care
nu au fost solicitate, venind numai la momentul oportun pentru a face
sd cedeze ceea ce este putin prea sever numai in viata noastrd
nuda. »
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PIERRE ANDRE

ARTA SECRETA
A ALICIEI PENALBA

Daca arta este, cu adevirat, un fruct care creste in
om, — cum aga de frumos a spus Hans Arp — putine
sint operele ce-mi par a corespunde acestei definifii mai
bine decit cea a Aliciei Penalba.

Intr-adevir, ceea ce s-a impus ca o evidenta inca de la
primele ei sculpturi, din 1950, a fost impresia de crestere

fireascd, de dezvoltare cvasi organica, pe care o degajau
acele figuri totemice striabdtute parca de o seva creatoare.

Chiar si azi, Alicia Penalba se mird la gindul ci din
miinile ei s-au iniltat acele delicate arhitecturi de argila,
ale ciror elemente, modelate blind, dar ferm, se etajau
intr-un fel ce mirturisea incd de pe atunci un surprinzitor
de sigur simf al constructiei si al ritmului.

Astfel, in aceste creatii dictate de instinct ale unui
debutant, apireau, si chiar se afirmau puternic, calititile
dezyoltate ulterior in forme mai complexe.

In orice caz, cei care au privit primii opera lui Penalba
au fost izbiti indeosebi de caracterul magic al acelei paduri
de sculpturi ce i-au invadat in scurt timp micul atelier din
Montrouge. Acea perioada, afirma artista, « era caliuzitd
de necesitatea de a spiritualiza simbolurile erotismului,
sursa a oricarei creafii, starea cea mai pura §i mai sacra
din viata omului. Intregul mister al procreatiei se inalti
spre cer in forme solide si trainic imbinate, ocrotind fructul
gingas asezat inliuntru §i sugerind deopotriva idealizarea
cirnii §i nasterea ei. Asadar, nici frunzele, nici ramurile
si nici o altd raportare directd la natura n-au inspirat lumea
acelor forme. De altminteri, nu itarea formelor din
natura duce la crearea unei opere, ci ordonarea formelor
respective, ritmate de individualitatea artistului. Limbaj
menit a exprima zonele cele mai profunde ale fiintei, aceasta
nevoie de a poetiza dezvaluie tot ce este mai necunoscut
in om ».

Dacia semnificatia profunda a acestor opere
nu i s-a dezviluit cu atita claritate nici artistei, nici publicu-
lui, putin numeros pe atunci, al exporzitiilor de sculp-
turd, este neindoielnic faptul ca, in afard de robusta vigoare

Sculpturd — Joc — ghips — 1964
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Am vizitat expozifia de artd contemporani
roméaneascd deschisi la Casa artistilor din
Moscova. Publicul — ca de obicei — nume-
ros. In sili domnea o atmosferi de atentie
concentratd s§i de dispozitie prieteneasci.
Expozitia, in ansamblul ei, mi-am dat seama,
plind de continut, interesanti prin varie-
tatea si sinceritatea creatiei, predispune la
meditatie, afirmd §i convinge. Artistii romani
luptd cu armele artei, pentru cultura sentimen-
telor, pentru idealurile socialiste. Impresiile
pe care le-am trdit — impresii, desigur, de un
strict caracter personal — exprimi ecoul sin-
cer, reactia directi a wunui artist moscovit
in contact cu arta roméaneasci.

Voi relata spontan, firi si tin seama de
sistematizarea expunerii lucririlor sau de
« greutatea specifici » a numelui si a talen
tului cutirui sau cutirui artist.

Incepind cu gravura si desenul, imi permit
sd remarc cum cd in cele mai bune lucriri
este prezenta «tema cetdfeneascd », trans-
pusa prin cdile cele mai uimitoare. M-am
oprit indelung, de pildd, in fata gravurilor
lui Marcel Chirnoagi, din ciclul « Impotriva
fascismului », din care am retinut, in special,
doua. Chirnoaga este, desigur, un virtuos.
Dar nu in aceasti virtuozitate consti, propriu-
zis, forta lui, ci in intensitatea senimentelor
exprimate, in fermitatea atitudinii determi-
nati de ura impotriva fascismului care a
provocat omenirii suferinte ce nu pot fi
comparate cu nimic. Aici, in gravurile artis-
tului, de dimensiuni relativ reduse, sint con-
centrate dimensiunile mari ale sentimentelor
omenesti — urd, durere, eroism. Amintiti-vi
gravura Durere, priviti gravura Exemplul!

De aici pornind, mi se dezviluie imaginile
consacrate pulsului constructiv al vietii.
Acvatinta lui Ioan Untsch, Tiran din Arges,
subjugd prin intelepciunea si bunitatea omu-
lui care «nagte piinea ». Santier la Portile
de Fier, un acvaforte fin, de Mircea Olarian,
surprinde elanul constructiei. Xilogravura
coloratd Peisaj industrial de Nicolae Brana
este meditativi, contine chiar o undi de
tristefe argumentatd de aburul usor care
inviluie intregul peisaj. lati o pagini ro-
manticd: Galati, port la Dunire de Gheorghe
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Ivancenco. Vintul indepértatelor meleagurj
ne cheamd spre spatiile marine si dundrene.
Cita liniste transmite litografia Nataliei Matei
Teodorescu, interpretarea compozitionald sub-
liniind dimensiunile Dunirii, in timp ce lito-
grafia lui Gheorghe Cerndianu, Port pesca-
resc, de o eleganti executie, cit de evocatoare
este pentru atmosfera de basm a pitorescului
din lumea pescarilor.

Compozitiile, cdrora le-ag spune decora-
tive, au ocupat, ca si portretele, un loc im-
portant. Mi-a plicut, de pildi, Pomul vietii
de Vasile Baboie, in care coloritul sever nu
infrumuseteazi, ci accentueazd veridicitatea
complexititii vietii. Este ceva cavaleresc in
aceastd imagine.

Portretele imi par a se inldntui intr-o
adeviratdi hord — cu Mireasa fermecitoare,
emotionant de naivd, din linogravura lui
Ioan Cott, cu Fata cu p#rul bogat, Fata cu
coroniti din xilogravurile Iui Victor Rusu
Ciobanu si altele. Trebuie si-mi exprim
pirerea de riu ci nu au fost expuse mai multe
lucriri de Corneliu Baba, dar, in acelasi
timp, sd-mi exprim din nou uimirea pentru
gradul inalt, pentru mdiestria cu care stie sa
creeze o imagine prin intermediul culorii.
Da. Aceste citeva pete de culoare, parca
puse la intimplare, ii sint proprii acestui
om §i nimanui altuia. Despre Corneliu Baba,
acest artist cu renume, s-a scris insa atit
incit pana mea cu greu ar putea adduga ceva
referitor la aprecierea creatiei sale!

Imi voi incheia impresiile referitoare la
grafici cu mirturisirea sentimentului trait in
fata gravurii — acvaforte si acvatinta — de
Imre Drocsay, intitulati Florile aerului. Darnic,
artistul populeazi intreg cerul cu parasutigtii
care iti apar cu adevirat flori ale vizduhului.
$i, ciudat, nu ai de loc senzatia de gravitatie,
ci, mai curind, aceea de plutire sau chiar
de ascensiune. Este o oda inchinatd curajului
si barbitiei.

Dacid grafica forma un tot unitar — scos
in evidenti chiar de sistemul de expunere,
de dimensiunile lucririlor, de tehnicile de
executie — §i putea fi cuprinsd cu privirea in
ansamblul ei, sculptura trebuia si o cercetezi
«individual », lucrare cu lucrare. Insisi
expunerea a fost traditionala — conceputd
dupi principiul completdrii spatiilor, tinind
seama de axele arhitecturarii intregii expozitii,
incadririi intririlor etc. — ceea ce a facut
dificili realizarea unui tablou de ansamblu
privind dezvoltarea sculpturii contemporane
romanesti.

Trecind in revisti lucradrile, am constatat
preponderenta genului portretistic, reprezen-
tat prin citeva lucrdri meritorii. Personal
insad — si aceasta tine exclusiv de preferin-
tele mele — mia intereseazd, in general §i in
primul rind, compozitiile de gen si sculptura
decorativi. Atentia mi-a fost captatd de
Cimpoierul Gabrielei Manole Adoc, plasat
in centrul sidlii de graficd. Creatie primari
din piatrd. Se pare ca sculptorita, taind
piatra, a fost atrasi de muzicdi — muzica
muntilor §i a cimpiilor, muzica inaintasilor
nostri. Ai impresia cad atit sculptorul cit si
eroul siu incearci si prindd, sa asculte,
melodia care se nagte. Cu totul alt sentiment
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CornNELU BaBa: Studiu de portret




ImMre Drocsay: Zbor — acvaforte si acvatinta

GaBriELA MaNOLE Apoc: Cimpoier — piatrd

Victor Rusu-Ciosanu: Fata cu pirul bogat
— xilogravuri

Boris CArRAGEA: Portretul sculptoritei Zoe
Béicoianu — bronz

GEORGETA NApARU§: Gridinile — ulei

MarceL CHIRNOAGA: Din ciclul « Impotriva
fascismului » — gravurd




Geza Vipa: Odihna — lemn

iti transmite Fetita lui Boris Leonovici. O
sculpturi fini in lemn, farmecul ei fiind
dat de « semitonurile » delicate ale imaginii
plastice. In ce consti particularitatea acestei
lucrdri? Am impresia cd sculptorul, captat
de momentul transformarii copilului in adoles-
cent, a reusit si-l exprime prin insdsi uimirea
cu care fetita isi descoperd siesi procesul
tainic al transformirii sale. Iar Dorio Lazir, in
cuplul adolescentilor din Tinerete, exprimi,
in acelagi sens, sentimentul pur al dragostei.
Sentimente eterne — teme artistice eterne.

Intr-o alti sferd tematici se inscrie Brigada
lui Peter Balogh, fiuritid in bronz. De dimen-
siuni nu prea mari, grupul sculptural pare a fi
o schitd pentru o viitoare lucrare monumen-
tala. Un simbol al unitatii clasei muncitoare:
ideea clard este intruchipati cu maiestrie.

Intru totul de acord cu textul catalogului
semnat de criticul Marin Mihalache, subli-
niez, la rindul meu, ci portretele — ale oame-
nilor de culturi din trecut sau ale contempo-
ranilor nogtri (Alecsandri, Vlahutd, Enescu
etc.) — realizate de maestri renumiti ca
Ion Jalea, Milita Petragcu, Romul Ladea,
Boris Caragea si altii, dezvoltd trasdturile
pozitive ale traditiilor clasice cu ajutorul
mijloacelor moderne. Trebuie, de asemenea,
si amintesc despre compozitiile minunatului
sculptor Geza Vida, ale luliei Oniti, ale lui
George Apostu si ale celorlalti artisti, care
viadesc, in general, nizuinta de a slivi omul
§i munca sa.

Doui sili, dintre care una centrald, au
fost rezervate picturii: o selectie reprezenta-
tivi pentru artisti de diferite orientdri stilis-
tice i artigti de virste si temperamente diferite,
fiecare pictor figurind, in cele mai multe
cazuri, cu cite un tablou.

Locul central 1-a ocupat tabloul lui Eugen
Popa, 13 Decembrie 1918, reprodus, de
altfel, si pe coperta catalogului. O compo-
zitie gravda, dinamicid, plini de dramatism,
cu personaje ale ciror caractere sint exprimate
foarte viu, evocd evenimentele revolutio-
nare cu multd veridicitate. Aceluiasi gen de
lucrdri — epice, le-ag spune — ii apartin Mo-
ment revolutionar 1848 de Virgil Almasanu,
Santier de Marius Bunescu — o imagine care
exprima convingitor §i veridic efortul con-
structiv — Adeviratii stipini de Mihai Danu si
Anul 1907 de Marius Cilievici, in aceasta din
urma pictorul afirmind ideea victoriei printr-o
prism# tragici. In aceeagi sali atrage atentia
tabloul lui M. H. Maxy In acesti douizeci
de ani. Exista in acest tablou o privire sarbito-
reasca asupra lumii, obtinuti de artist prin cu-
loare, lumina si ritm. As fidorit si viad aceastd
! lucrare monumentald executati in mozaic sau
} vitraliu sau, poate intr-o scriiturid mai simpli,
| amplasatd intr-un spatiu arhitectural anume.
{ Am retinut, de asemenea, Peisajul agricol
| de Ion Georghiu — o mare aurie unde plu-
| tesc combine sirbitoresti. Poate cia, din
1‘ punctul de vedere documentar, lucrarea nu
| este prea veridica, dar constructia ei convinge
| ca nigte versuri bune: Peisajul agricol este un
| adeviirat poem despre munci. Tot atit de

viu era luminati sala expozitiei si de compo-

zitia decorativi a lui Florin Niculiu, Vara.
| Printre aceste lucriri indriznete, ale unor
! artigti mai tineri, Tirg din Hurez de Dumitru

Ghiatd, comporzitie meditativi si frumoasi,
creeaza un spatiu de linigte. Ne-am asociat
cu bucurie penelului intelept si constant al
maestrului. Tabloul Culesul fructelor de
Ion Gheorghiu, de pildi, — unde, pe fondul
insorit §i viu, apar in contrejour trei fete —
contrasteazi cu coloritul retinut al Tirgului
din Hurez. $i — cu toati miscarea putin
egipteand a celor trei personaje, cu care
stabilim, parci, un contact direct — Culesul
fructelor ne-a procurat o reali bucurie.

Se poartd discutii, adesea contradictorii,
referitoare la pictura naivi — in timp ce
georgianul Pirosmani cucereste Parisul. Mi
gindeam la aceasta contemplind tabloul
Nunta de Georgeta Nipidrus, minunat in
naivitatea sa, lucrat intr-o manierd proprie,
parca dintr-o singurd respiratie. Este un
tablou care incinti. Probabil, importanti
este nu orientarea stilisticd, gcoala sau curen-
tul, ci legitura directi pe care pictura o
stabilegte intre viziunea artistului §i privitor.

Printre lucririle care fac parte, dupi pi-
rerea mea, dintr-un « detagament» insorit
si sdrbitoresc, as include, de asemenea,
Santierul Teatrului National de Diana Schor —
pictorita izbutind si transforme un gantier
prozaic intr-un spectacol de teatru — Colo-
nia muncitoreasci Rosioara de Virgil Miu gi
Iesirea din fabrici de Mariana Petragcu
acesta din urmi fiind, cred, una dintre cele
mai bune lucridri din expozitie.

As mai mentiona Interiorul de un colorit so-
nor al Silviei Cambir, Portretul cu carte de Pavel
Coditd, tablou de un autentic lirism cromatic,
Sirbitoarea recoltei de Aurelia Belicincu,
care viadeste o intelegere personali pentru
legitura strinsd dintre desen si compozitie.

As vrea sid inchei aceste insemniri cu
citeva cuvinte despre pinza lui Alexandru
Ciucurencu intitulati Ilegalistii — una dintre
lucrdrile importante. Pictorul nu-si inviluie
eroii in semiobscuritate. Figurile lor se disting
in albastrul care acoperd pinza, lingi albul
unui manifest si sub flic#rile cerului aprins,
care incinge, parcd, intregul tablou poten-
tindu-i dramatismul.

O expozitie in care publicul din Moscova a
citit, cu atentie §i multumire, o solie priete-
neasca a poporului romin, exprimati prin
graiul artei.



SIMEZE

Organizatd sub auspiciile Comitetului de Stat pentru Culturd si Arti,
expozitia de artd decorativi sovietici — prezentata la Dalles in lunile octom-
brie-noiembrie — a cuprins o bogata colectie de lucriri: peste 250 de piese
si obiecte de artd, ilustrind creatia unui numar de 58 artisti. Lucririle au
fost selectionate din ampla expozitie jubiliard prezentatd anul trecut la
Moscova unde « au fost incluse numai lucriri de artd in care ciutarea de
noi mijloace de exprimare artisticd a fost mai puternic si mai pregnant con-
turatd ». (Z. Litvinova). Caracterul jubiliar al expozitiei moscovite s-a re-
flectat, astfel, si in selectia prezentatd la Bucuresti. Important este faptul
cd, pornind de la materialul oferit organizatorilor, s-a constituit o expozitie
reprezentativd pentru stadiul actual al artei decorative sovietice si pentru
perspectivele sale de dezvoltare. Expozitia a evidentiat preocuparea pentru
valorificarea traditiilor populare si mestesugurilor in contextul vietii con-
temporane, ca si rolul creator al artistilor plastici. Trebuie mentionat ci
manifestarea de la Dalles a relevat si fenomenul orientidrii stilistice a unora
dintre unititile industriale profilate in productia artistici (cum sint, de
pildd, fabricile de portelan « Dulev », « M.V. Lomonosov », s.a.). In do-
meniul creatiei de unicate se puteau distinge doud preocupiri, in functie de

ARTA DECORATIVA SOVIETICA

destinatia obiectelor, unele adresindu-se direct consumatorului individual
interesat sd-si alcatuiasca in propriul cimin o ambiantd artisticd, iar altele
adresindu-se complexelor sociale de deservire a colectivititii (hoteluri,
restaurante, cluburi etc.) interesate, in aceeasi misurd, de realizarea unei
ambiante cu amprentd artisticd.

Aceastd problematici complexa s-a reflectat intr-o expozitie destul de
amplad care a cuprins lucriri din diferite republici si regiuni ale U.R.S.S.,
realizate de toate generatiile de artisti, intr-o varietate de materiale si tehnici :
sticld (vase, cini, cupe, diverse servicii, plici etc.), portelan si ceramicd
(servicii, platouri, piese decorative, statuete etc.), tapiserii §i covoare, piese
din diferite metale, obiecte din piele si o selectie de podoabe si bijuterii.

In esentd, aceastd interesantd expozitie a demonstrat, dupa cum afirma,
de altfel, Z. Litvinova in textul introductiv al catalogului, ca in arta deco-
rativa sovietici se descifreaza clar un tel principal — «fiurirea unei lumi
organizate, integre, estetice, demni de omul epocii socialiste ». (In ilus-
tratie, lucrdri de: G. Umetov, Nadejda si Valeri Protorev, V. Gordetki
si A, Silitki).

H. Horsia

in sala de expozitii a Ateneului Roman a fost

Lucrdrile expuse au

SCENOGRAFIA
SOVIETICA

ilustrat diferite con- Pentru publicul rominesc aceastd expozitie

prezentatd, in perioada octombrie-noiembrie,
o expozitie de scenografie contemporani so-
vieticd. Cuprinzind 54 schite de decor, 20 schite
de costume si citeva machete, expozitia a pri-
lejuit o incursiune in lumea scenografiei so-

ceptii existente in scenografia sovieticd actualid
si au sugerat rolul pe care aceasta il ocupi in
arta spectacolului, ca proces unitar.

Executate in ulei, guasi, acuareld, colaje de
diverse materiale etc., aceste schite de decor

a fost un important mijloc de informare, un
prilej de a cunoaste cele mai caracteristice
aspecte ale scenografiei sovietice. (In ilustra-
tie, schite de decor de: M. Romadin si
E. Stenberg).

vietice, inclusiv in lumea teatrului.

$i costume sugereazd o varietate de tendinte. H. H.

EXPOZITIA
“"TINARA POLONIE

Organizatd sub auspiciile Comitetului de Stat pentru Culturi si Arti,
Expozitia de picturd a miscdrii artistice « Tindra Polonie » 1895—1910 (Ateneul
Romin, septembrie-octombrie), a avut darul de a prezenta succint, elocvent
una dintre etapele importante in evolutia artei poloneze moderne. Miscarea
denumitd de unul dintre exponentii sii, Artur Gorski, in 1897, « Tindra
Polonie » constituie — dupi cum afirmd Helena Blum, custode sef la Muzeul
national din Cracovia — varianta specific polonezi a miscirilor contemporane
ei — Art nouveau, Modern Style, Jugendstil etc. Miscarea « Tindra Polonie »
a grupat in jurul sdu scriitori, poeti, muzicieni, pictori, sculptori — de unde
legitura strinsd dintre diferitele ramuri ale artei. Expozitia organizati la
Bucuresti a cuprins 59 lucriri de picturd ale unui numir de 24 artisti re-
prezentativi (lucrari selectionate, in principal, din colectia Muzeului national

din Cracovia, centrul miscirii « Tindra Polonie », precum si din colectiile
muzeelor de artd din Varsovia, Wroclaw si Opole). Au fost reprezentati,
aldturi de Stanislaw Wyspianski si Josef Mehoffer, promotorii noii tendinte,
o serie de pictori de seamd, cum sint Jacek Malczewski, Wiadyslaw Slewinski,
Witold Wojtkiewicz, care au triit la inceputul secolului, sau artisti care au
lucrat in continuare, in prima jumitate a secolului XX, ca Josef Pankiewicz,
Stanislaw Kamocki ori Stanislaw Czajkowski. Lucririle expuse videsc o
diversitate de preocupdri, de ordin tehnic si estetic, caracteristice acestei
etape din dezvoltarea picturii moderne poloneze. O expozitie deosebit
de importanti pentru studierea istoriei artei din Polonia. (In ilus-
tratie, picturi de: |. Mehoffer, S. Czajkowski si ). Malczewski).

HoHe
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GHEORGHE
STANESCU

SCULPTURA

Galeriile de arta din bd.
Bilcescu. lulie-august. Artistul
a prezentat 26 lucriri (bronz,
marmurd, ceramicd, ghips) —
portrete si compozitii plastice
de viziune monumentald.

ADA I0ANID

ARTA DECORATIVA

Galeriile de artid din calea
Victoriei. August-septembrie.
Prima epozitie personald, cu-
prinzind 17 lucrari de artd
decorativi — compozitii plas-
tice executate in lemn sculptat
§i pictat.

OLGA CIZEK

GRAVURA si DESEN

Galeriile de artd din str.
Mihai Vodi. Septembrie-oc-
tombrie. A doua expozitie
personald, cuprinzind 22 gra-
vuri (acvatinta si acvaforte)
si 8 tusuri colorate — compo-
zitii plastice figurative.

ANA CORDONET

SCULPTURA si DESEN

Galeriile de arta din bd.
Magheru. Octombrie. Expo-
zitia a cuprins 20 lucriri de
sculpturd (in piatrd si metal)
si 5 desene — compozitii plas-
tice figurative.

OCTAVIAN
VISAN

PICTURA si DESEN

Sala Kalinderu. Octombrie
— noiembrie. A treia expo-
zitie personald, cuprinzind 26
lucriri de picturd in ulei si
10 desene in tus — compo-
zitii plastice, peisaje, portrete,
naturi moarte.

TEODOR

RADUCAN
PICTURA

Sala  Asociatiei Artistilor
Fotografi — str. Brezoianu 23
—25. Septembrie. A doua ex-
pozitie personald, cuprinzind
38 lucrdri de picturd (executate
in ulei, tempera si acuareld) —
compozitii plastice, peisaje, in-
terioare, flori.

SONIA BARCIANU-
PETRASCU

PICTURA, * GRAVURA,
MOZAIC

Galeriile de artd din calea
Victoriei. Octombrie — noiem-
brie. A doua expozitie per-
sonald: 14 lucriri de picturid
in acuareld si tusuri colorate,
10 gravuri pe metal, 2 mono-
tipii si 3 lucrdri de mozaic in
piatrd naturald. Compozitii plas-
tice figurative cu o nota de
decorativism.

LAZAR FLORIAN
ALEXIE

CERAMICA

Sala Kalinderu. Octombrie—
noiembrie. Prima expozitie
personala cu 12 lucriri de cera-
micd — compozitii plastice de
viziune sculpturala.

VALENTINA
GHINEA
DELAPORT

ARTA DECORATIVA

Galeriile de arti din bd.
Magheru. Octombrie. A doua
expozitie personald, cuprinzind
15 lucridri de tapiserie —compo-
zitii figurative. Viziune geome-
trizantd.



LADISLAU  FESZT

GRAVURA

Sala Dalles. Noiembrie. A
patra expozitie personald —
cuprinzind 41 gravuri (lino-
gravuri, mezzotinta si acvafor-
te, colografie etc.) Compo-
zitii plastice figurative si abs-
tracte.

MICAELA
ELEUTHERIADE

PICTURA

Galeriile de artdi din bd.
Bilcescu. Noiembrie. A sai-
sprezecea expozitie personald,
cuprinzind 35 peisaje, grupate
sub titlul « Impresii din Franta
si Italia ».

AUGUSTA POP

PICTURA

Sala Arta — Brasov. Septem-
brie. Expozitia a cuprins 13
uleiuri si 21 acuarele — com-
pozitii plastice figurative, pei-
saje, portrete, flori.

ANA EMILIA
APOSTOLESCU

PICTURA

Sala « Arta » — Brasov. lulie.
A expus 20 lucréri de pictura —
compozitii plastice, peisaje,
portrete, manierd constructi-
vistd.

LUCIA PISO

PICTURA

Aula Bibliotecii Centrale
Universitare — Bucuresti. Sep-
tembrie. A prezentat 38 lucrari
de picturd — portrete si flori.
Lirism cromatic.

ADI BRUSS-
GOOSCH

PICTURA

Sala Arta -— Brasov. Septem-
brie. A doua expozitie perso-
nald, cuprinzind 29 lucrdri — 9
uleiuri si 20 acuarele — re-
prezentind compozitii figura-
tive, peisaje, flori.

IOSEFINA FEKETE
ORBAN

SCULPTURA, CERAMICA,
GRAVURA

Galeriile de artd din Oradea.
August-septembrie. Prima ex-
pozitie personald, cuprinzind 21
sculpturi (lemn, piatrd, mar-
murd, ghips), 11 lucrdri de
ceramici si fier forjat, 3 xilo-
gravuri si 16 desene in schab-
papier. Viziune decorativa.

LUCIA
DEMETRIADE-
BALACESCU

PICTURA

Redactia revistei « Astra »
— Brasov. Noiembrie. Expozi-
tie de picturd, alcituitd din 16

lucrari — peisaje, flori si com- -

pozitii plastice figurative.

STEFAN BALINT

GRAVURA

Sala Arta — Brasov. Octom-
brie. Expozitia a cuprins 26
gravuri — peisaje, portrete,
compozitii plastice.

CLEMENT
POMPILIU

SCULPTURA

Galeriile de artd din Piatra
Neamt. lunie. Prima expozitie
personald, alcituiti din 20
lucriri — portrete si proiecte
pentru artd monumentald, exe-
cutate in piatrd, marmuri,
lemn, travertin s§i teracoti.

NIOLAE MILORD

PICTURA

Galeriile de artd din Piatra
Neamt. Septembrie. Casa de
cultura din Tirgu Neamt.
Octombrie. A expus 40 de
lucrdri de picturd fin ulei —
compozitii plastice, portrete,
peisaje, flori.

MARCELA
BOBANCU
ACUARELA

Sala Arta — Brasov. Octom-
brie. Pictorita a expus 25
acuarele — compozitii plastice
figurative, peisaje, flori, naturi
moarte.
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INDIVIDU, GROUPE, UNION

Les Galeries d’Art « Apol-
lo », de Bucarest, semblent
s’étre consacré aux expositions
de groupe réunissant quelques
peintres, sculpteurs et artistes
graphiques. Les discussions sur
le théme « Individu, Groupe,
Union », portent sur 'un des
problémes les plus actuels: le
sens et le réle des groupes
artistiques.

Anca Arghir considére les
équipes d’artistes comme des
organismes de création déter-
minés par un besoin spontané
d’élucidation, de confrontation
et parfois aussi par la nécessité
de faciliter la réalisation te-
chnologique d’une conception
artistique; les expositions —
dans le cas des groupes homo-
génes — constituent pour le
spectateur un contact plus ef-
ficient avec I'art. L’auteur sug-
gére que les groupements d’ar-
tistes, lorsqu’ils sont fondés
sur des affinités de vision ou
de style représentent une for-
mule sociale de « modus vi-
vendi » de la diversité des con-
ceptions de création artistique.

Des artistes, des critiques et
des spectateurs prennent part
a la discussion en exprimant
leur point de vue quant au
résultat des manifestations d’é-
quipes d’artistes dans les expo-
sitions micro-collectives.

SOUS LE SIGNE DU MYTHE

Tres timides jusqu’a ce jour
dans le domaine des arts plas-
tiques, les échanges artistiques
entre les différentes villes de
notre pays, ainsi qu’entre ces
villes et la capitale, ont com-
mencé a devenir plus actifs.
L’exposition organisée a Cluj
par les artistes de Baia-Mare
constitue |’expression de I'in-
tensification de ces échanges.

L’exposition du centre artis-
tique de Baia Mare a réuni
des artistes appartenant a
des générations et a des
orientations différentes. En ce
qui concerne la peinture,
I'auteur remarque un noyau
d’artistes jeunes et talentueux
(Mihai Olos, Nicolae Apostol,
llie Cimadrasan, Mircea Hrisca
etc.), au profil artistique dis-
tinct. Le fluide vital puissant
qui traverse leurs ceuvres, ainsi
que leur solidarité (différe-
ment comprise) avec l'univers
des formes plastiques de I'art

populaire, avec le monde mys-
térieux des mythes du Mara-
mures, imprime une certaine
cohérence a ce groupe assez
peu homogéne. La sculpture
est dominée par la personnalité
de Vida Geza qui manifeste —
ainsi que Dumitru Cicotisan et
Gavril Térés — une préférence
marquée pour les vertus
expressives du méme maté-
riau: le bois. Quant a l’art
graphique, les ceuvres qui figu-
rent dans |’exposition témoi-
gnent d’une vision expressio-
niste de tradition dans cette
région du pays.

UNE REVOLUTION DU
REGARD — UNE REVOLUTION
MENTALE

En étudiant la problémati-
tique moderne de la critique
d’art, Eleonora Costesco réac-
tualise la lecture du livre
d’Alain Jouffroy: Une révolu-
tion du regard. Le livre est
abordé de I'angle de vue de
’intérét que Jouffroy manifeste
au principe de la subjectivité
en tant que facteur décisif
quant a la détermination de
la structure de l'ceuvre et au
mécanisme de sa réception.
En envisageant le probléme
du point de vue du non-spécia-
liste déclaré, de I’homme préo-
cupé de la destinée unique de
I’art et de la culture, donc sus-
ceptible d’une réceptivité plus
diffuse et apte a généraliser
«sur le vif » ses impressions,
le podte propose de rétablir
la valeur de la subjectivité en
tant que moyen d’aborder
I’univers de [I’art. Eleonora
Costesco suit le fil de la démon-
stration en mettant en relief
I’argumentation historique et
critique de I'auteur qui cherche
a montrer que |’art moderne,
qui selon son opinion com-
mence par le surréalisme, est
marqué par la volonté d’investi-
gation et, par conséquent il
établit un rapport extra-esthé-
tique avec la réalité. L’art mo-
derne commence au moment
ol l'ceuvre cesse d’étre une
simple description et devient
recherche, alors que le specta-
teur n’est plus invité a contem-
pler, mais a participer a
« I'odyssée de I’esprit » : « I'art
commence et se forme a tout
instant dans les profondeurs de
chaque &tre humain. » La rela-
tion spectateur-artiste en étant
un moment de l'acte de créa-

tion, I’engagement du specta-
teur, en vertu de la subjectivité,
peut rendre celui-ci responsa-
ble au méme titre que le créa-
teur. Cette « subjectivité »
active differe fondamentale-
ment de |’ancien « impressio-
nisme » ou « contact affectif »
par lequel le spectateur adhé-
rait avec passivité a la valeur
émotionnelle de I'ceuvre. Eleo-
nora Costesco considére que
la motivation qu’Alain Jouffroy
donne du principe de la subjec-
tivité, représente une contribu-
tion importante quantalaré-dé-
finition de la sensibilité du criti-
que contemporain et de son rap-
port avec l’art contemporain.

L’ART SECRET D’ALICIA
PENALBA

En présentant l'ceuvre d’Ali-
cia Penalba, Pierre André
souligne le caractére de conti-
nuité du développement et de
I’évolution de [I’artiste, ainsi
que ses inépuisables ressources
d’invention.

Ses sculptures — depuis les
premiéres, réalisées en 1950,
qui témoignent d’un sens
« déja étonnament sir de la
construction et du rythme »,
monumentales quoique de di-
mensions réduites et dictées
— affirme Alicia Penalba —
« par un besoin de spiritualiser
les symboles de I’érotisme. . .
état le plus pur et le plus sacré
de la vie d’'un homme »,
jusqu’aux toutes récentes,
« plus aériennes et faisant ap-
pel a la lumiére comme a un
veritable matériau » — malgré
la variété des formes, dégagent
un sentiment d’unité organique
générée par une vision chargée
de poésie conjuguée a une par-
faite connaissance des lois es-
sentielles de la sculpture.

Attentive au probléme de
'intégration des arts dans I’ar-
chitecture, Alicia Penalba a
réalisé sur place, dans les jar-
dins de I’Université Commer-
ciale de St-Gall (Suisse) un en-
semble de douze sculptures qui
constituent « I’exemple le plus
remarquable d’une collabora-
tion entre un architecte et un
sculpteur ». Sa sculpture —
observe l'auteur — crée ici un
passage entre une construction
a usage fonctionnel et fait la
liaison la plus naturelle et
la plus poétique entre le
béton brut et une nature ver-
doyante et sensible, »
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