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{ Hnov-Tdec 1969

LILJEVALCHS

Sub titlul Konst fran Rumdnien,
galeriile Liljevalchs din Stockholm
au prezentat publicului suedez,
intre 14 noiembrie si 7 decembrie
1969, o ampld retrospectiva lon
Tuculescu alcituitd din 86 lucriri
de picturd, reprezentative pentru
ansamblul operei tuculesciene.
Totodatd au fost prezentate, la ace-
leasi galerii, o selectie de 20 de
covoare populare romanesti si o
serie de 25 tapiserii contemporane.

Primitd cu mult interes de citre
publicul si presa suedezi (s-a
mentionat, de pildd, ca primul
contact cu arta pictorului romén
dateazd ncd din 1943 cind Tucu-
lescu a figurat cu doud lucréri
in cadrul unei expozitii romanesti
la Stockholm), expozitia — dupa
cum marturiseste Torsten Berg-
mark in ziarul Dagens Nyheter —
« infitiseazd o neintrerupta tra-
ditie romaneasca... iesitd din
insusi sufletul poporului ».

Cu prilejul expozitiei, doamna
Maria Tuculescu a donat Muzeului
de artd modernd din Stockholm
tabloul intitulat Clown galben.
In anul 1969, sotia pictorului a
donat, de asemenea, Muzeului
national de artd din Oslo tabloul
Vis intr-o casd de tard, iar Muzeului
national din Varsovia, tabloul inti-
tulat Rozuri imaculate.

Moscova

in cadrul schimbului dintre uni-
unile artistilor plastici din tara
noastra si U.R.S.S., s-a deschis
la Moscova, in luna decembrie,
o expozitie de picturd romaneasca
contemporand, alcituitd din 69
de lucrdri (compozitii plastice,
portrete, peisaje etc.). Au expus:
Traian Brddean, Silvia Cambir,
Elena Utd Chelaru, Micaela Eleu-

theriade, Sorin lonescu, Constan-
tiu Mara, Rodica Marinescu, Gheor-
ghe Riducanu si Vasile Varga.

Titograd

Galeria de artd « Josip Bepo
Benkovic » din Titograd a gazduit
intre 9 si 19 septembrie o expozitie
de artd contemporand intitulatd
« 5 artisti din Romdnia ». Au
expus pictorul iesean Adrian Podo-
leanu (15 lucrdri de picturd fin
ulei), artistii arddeni Lia Cott
(8 gravuri), lon Cott (8 gravuri),
Eva Gyérffy (7 picturi in ulei)
si timisoreanul Francisc Kovacs
(10 lucrdri de picturd in acuareld).

Edinburgh

Scottish Society of Women Artists
a invitat pe Riti lacobi s§i Sultana
Maitec s3a prezinte o expozitie
personald in silile din Edinburgh
ale societdtii. Expozitia, care a
cuprins patru tapiserii si, respectiv,
patru lucrdri de picturd, a fost
organizatd intre 22 noiembrie si
16 decembrie 1969.

Paris

La interval de un an, pictorul
Horia Damian a expus din nou
la Galeria Stadler (octombrie-
noiembrie). Expozitia, cuprinzind
cinci « constructii » de mari di-
mensiuni, a suscitat interesul pre-
sei franceze de specialitate (Con-
naissance des arts, La galérie des
arts, Les Léttres francaises etc.),
prilejuindu-i, de pildd, lui Denys

Chevalier (L’actualité de la sculp-
ture in Les Lettres francaises) o
trecere in revistd a evolutiei lui
Damian. « Grija de a nu rupe
definitiv cu realul — spune autorul
— l-a determinat pe Damian, ca
pe numerosi pictori contemporani
de altfel, sd pardseasci fictiunea
planului, pentru tactilitatea relie-
fului. In pofida calititilor sale de
tactilitate Tnsd, relieful n-a intirziat
sd-si arate limitele: bidimensiona-
litatea. Or, conditia prealabild a
oricdrei realitdti, atributul siu
major, cu alte cuvinte, raminind
spatiul, cdutdrile lui Damian tre-
buiau, mai curind sau mai tirziu,
sd duci la Tntilnirea cu volumul. . .
Realismul lui Damian este de sub-
stantd, intrinsec, si nu de imitatie.
in acest sens, i s-ar putea atribui
calificativul de artd concretd, uti-
lizat altidatd de Jean Arp si de
alti artisti pentru a-si defini cidu-
tarile, la drept vorbind, nu cu
totul diferite de cele ale lui Da-
mian. Desigur, cele cinci mari
lucrari expuse nu tin in mod
absolut de sculpturd, in accep-
tiunea traditionald a cuvintului.
Artistul insusi le-a denumit « con-
structii ». Dar, in misura in care
volumul este mijlocul lor principal
de expresie, iar spatiul devine
conditia sine qua non de existentd,
aceste lucrdri prezintd proprie-
titi necesare, daci nu chiar sufici-
ente, pentru a fi intelese drept
sculpturi.

(...) Daci mad gindesc bine si
lisind la o parte problema functio-
nalitdtii — conchide Denys Che-
valier — ultimele creatii ale lui
Damian se apropie mai curind de
arhitectura decit de sculpturd. »

Roma

Academia internationald de litere,
artd si culturd « Tommaso Cam-
panella » din Roma a cooptat
recent pe gravorul Corneliu Pe-
trescu in calitate de membru
« honoris causa ». Consiliul de
directie al Academiei i-a acordat,
cu acest prilej, Medalia de argint,
pentru « inalte. merite in dome-
niul artei ». O prezentare a ar-
tistului va apare in volumul Tra-
guardi dell’Arte 70, pregitit de
Casa de editurd «Lo Faro ». (In
ilustratie, xilogravura coloratd
Vase cu macarale).

H. H.
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Novi-Sad

in cadrul schimbului dintre uni-
unile artistilor plastici din tara
noastra si din lugoslavia, filiala
U.A.P. din Timisoara a organizat
o expozitie de artd contempo-
rana, la Novi-Sad. Giazduita, intre
22 noiembrie’ si 12 decembrie,
la Galeria de artd modernd « Matice
Srpske », expozitia artistilor timi-
soreni a cuprins lucrdri de picturd
in ulei, acuareld, guasa, tempera si
ceracolor, sculpturi in lemn, bronz
si piatra, obiecte din fibre sinte-
tice si gravuri pe metal si fin
tehnici mixte. Au expus: Doina
Almiésan Popa, Virginia Baz-Baroiu,
Stefan Bertalan, Aurel Breilean,
Lidia Ciolac, Eugenia Dumitrascu,
Diodor Dure, Xenia Eraclide Vre-
me, Constantin Flondor-Striinu,
Karola Fritz, Victor Gaga, Petru
Jecza, Gabriel Kazinsky, Hilde-
gard Kremper-Fackner, Sofia Krzy-
zanowska, Adalbert Luca, Simion
Lucaciu, Octavian Maxim, Zoltan
Molnar, Romul Nutiu, Vasile Pin-
tea, Gabriel Popa, Ciprian Rado-
van, Friedrich Schreiber, lon
Sulea-Gorj (in ilustratie, tabloul
Strdbunii) si Leon Vreme.

Liidenscheid

Foaierul primdriei din Liiden-
scheid (Republica Federali a Ger-
maniei) a gizduit in octombrie
trecut o cuprinzitoare expozitie
de picturi si sculpturd roméneasci
contemporana, alcituitd din 130
de lucrdri apartinind unui numir
de 72 artisti. Bucurindu-se de o
deosebitd atentie din partea orga-
nizatorilor, expozitia a suscitat —
se spune fintr-un comentariu de
presa — «incd din prima zi un
mare interes ». Ziarul local Liiden-
scheider Nachrichten a publicat
un articol amplu, semnat de Hel-
mut Pahl, in care autorul cauti
sa surprindd unele din tendintele
actuale ale artei noastre.

Prezentind expozitia, Helmut
Pahl citeazi numeroase lucriri

printre care picturi si sculpturi
de Serban Epure, Constantiu
Mara, Gheorghe Riducanu, Ervant
Nicogosian, Petre Dumitrescu
junior, Elena Greculesi, Gabriel
Constantinescu, Mihai Rusu, Otilia
Grossu, Peter Balogh, Gabriela
Adoc, Ladislau Schwartz.

%S,

Viena

intre 20 noiembrie si 5 decem-
brie a avut loc la Viena o ampli
expozitie de arta plastica si grafica
aplicatd, organizati de firma Glo-
bus-Buchvertrieb. Tara noastrd a
fost reprezentatd printr-o colectie
de 32 lucrdri de picturd si sculp-
turd, 95 lucrdri de graficd de carte
si publicitard — care au fost primite
cu interes de publicul vienez.

Venetia

Octav Grigorescu a expus, intre
15 si 28 noiembrie 1969, la Galleria
d’arte Venezia, 33 de lucrdri (pic-
turd si desen) realizate anul trecut
in timpul cdlitoriei intreprinse
in Italia. Salutatd drept « cea mai
buni manifestare a sezonului »
(La Notte, Il Gazzettino), expozitia
s-a bucurat de prezentarea criti-
cului Giuseppe Marchiori care
spune, printre altele, in prefata
catalogului: « Cind se va fi stins
ecoul celor mai absurde polemici
intr-un desert de vorbe goale si
nefolositoare, hirtiile desenate si
pictate de Octav Grigorescu vor
apare ca documente rare §i pre-
tioase ; confesiunile unui om care
a plonjat adinc in sine pentru a
face din propria lui istorie cea
mai reald si mai adincd tesiturd
a unei opere intens poetice. »

Praga
Bratislava

Cu prilejul Congresului Federatiei
Internationale a Medaliei, care a
avut loc in octombrie 1969 la
Praga, a fost organizatd la palatul
Belvedere a Xlll-ea editie a Expo-
zitiei internationale F.I.D.E.M. Au
participat 454 creatori de medalii
din 25 de téri, prezentind 1200
de lucréri.

Romidnia a prezentat medalii si
plachete realizate de Gheorghe
Adoc (in ilustratie), Al. Bretcanu
si Tamara Naisturel.

Expozitia a fost organizatd, de
asemenea, la Bratislava, in perioada
noiembrie-ianuarie.

Padova

Gaetano Mastrogiacomo, direc-
torul galeriei italiene de artd
« Imagio 70 », a organizat, la
Abano Terme (important punct
turistic de lingd Padova), o expo-
zitie de gravurd contemporana
romaneascd, deschisd in perioada
decembrie 1969 — ianuarie 1970.

Au fost expuse gravuri de Sonia
Barcianu, Corina Beiu-Anghelutd,
lon Bitan, Emilia Boboia, Elena
Bronitki, Marcel Chirnoagd, Vasile
Celmare, Olga Cizek, Lucia Cos-
mescu, Vasile Dobrian, Ladislau
Feszt, Serban Gabrea, Dimitrie
Gavrilean, Dimitrie Grigoras,
Ana lliut, Corneliu Petrescu, Da-
mian Petrescu, Anton Perussi,
Eugen Popasi Victor Rusu Ciobanu.

M. VISARION
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CADRAN

ORASE S ARTA

De vreo doi-trei ani incoace, tot mai des s-a

vorbit in presa internationald despre pericolul
care amenintd Venetia. Prevestirile cele mai
pesimiste marturisesc cd dacd nu se intreprinde
nimic pentru consolidarea si conservarea ei, in
timp de trei decenii, adica la anul 2000, Venetia
va fi inghititd de apele si milul lagunei. Semna-
lele de alarmd au determinat organizarea de citre
UNESCO a unei campanii de documentare si
informare care a durat doi ani. S-a putut, astfel,
constata ca trepidatiile provocate de bircile cu
motor care au inlocuit treptat poeticele gondole
au o contributie mult mai mica la distrugerea
orasului decit o serie de procese din finsdsi
viata sa economica si sociala. Dacd nivelul ape-
lor depdsea citeodatd, cu doud decenii in urma,
in mod exceptional, 1.20 m., in prezent aceasta
se intimplad in mod curent de patru-cinci ori pe
an. Printre cauze se numard secarea unor mlas-
tini pentru a se crea spatii expansiunii construc-
tiilor industriale, siparea unui mare canal pentru
tranzitul petrolier, forarea noilor rezervoare de
gaz metan §. a. Acestora se adaugd, de aseme-
nea, fenomene de eroziune datorate multimii
porumbeilor si, mai ales, poludrii aerului si ape-
lor. Inundatiile frecvente si imposibilitatea evi-
tarii lor in conditiile actuale a provocat o ade-
varata emigrare a populatiei — 8.000 de ceta-
teni si-au pdrasit definitiv orasul in ultimul an.
n aceastd situatie, restaurdrile izolate — ori cit
ar fi ele de spectaculoase — sint ineficiente. Nici
o restauare globald, ori cit de costisitoare, nu
ar fi salvatoare. Sint necesare — spune unul
dintre comentatorii revistei Connaissance des arts
— masuri radicale care sd-i asigure Venetiei
« ratiunea de a exista ».

Actiunea de salvgardare va fi atit de complexd,
se spune, incit va depdsi problemele si solu-
tiile puse in aplicare pentru conservarea monu-
mentelor de la Abu-Simbel. Pentru finceput,

forurile guvernamentale italiene au constituit un
Comitet consultativ international de salvgardare
afiliat la UNESCO si prezidat de René Huyghe.
in luna iulie a anului 1970, UNESCO va publlca
concluziile definitive ale anchetei intreprinse si
va expune planul de actiune pe care-l propune
pentru salvarea Venetiei. Destinul « serenissimei
republici » este Iegat de poslbllltagule de inter-
ventie a omului si a tehnicii. (In ilustratie, Palat
venetian de Nicolae Darascu).

MUZEE

|

Unul din muzeele cu cei mai numerosi vizi-
tatori (in medie sase milioane pe an), Metropo-
litan Museum of Art din New York— in pres-
curtare familiard Met— se pregdteste pentru ani-
versarea centenarului, care va avea loc, int-un
cadru festiv, la 13 aprilie 1970. Programul mani-
festirilor consacrate evenimentului a fost des-
chis deja prin organizarea unor importante expo-
zitii si se va desfasura in continuare pe o perioada
de sase luni (presupunindu-se — afirma Francis
Spar in Connaissance des arts — ci aceasta va
spori numdrul vizitatorilor in cursul anului 1970
cu incd doud milioane). Astfel, a fost de curind
deschisd o expozitie a sectiei de artd contempo-
rand, cuprinzind picturi si sculpturi ale artis-
tilor care au lucrat la New York fintre 1940 si
1947. In alte sili ale muzeului a fost organizatd
o expozitie a artei europene « de la origini pina
la Cézanne », alcituitd dintr-o selectie de 320
lucrdri, opere de mare valoare din colectia muzeu-
lui. Cu a treia expozitie au fost inaugurate
«sdlile Wrightsman » — cuprinzind donatia
Wrightsman, alcituitd dintr-un ansamblu de artd
francezd din secolul al XVIll-lea. Printre expo-
zitiile prevazute pentru 1970 susciti de aseme-
nea un interes deosebit: « Anul 1200 », « Seco-
lul al XlIX-lea american », « Sculptura preco-
lumbiand » si « Capodopere din cincizeci de
secole ».

Lucrdrile de reamenajare, reorganizare, con-
structie sint in plind desfisurare. De fapt intre-
gul proces va fi terminat in 1974. Cu prilejul
festivititilor centenarului, Thomas P. F. Hoving,
directorul muzeului, va expune liniile mari de
dezvoltare a muzeului s§i activitdtii sale in cel
de al doilea secol de existenta.

EXPOZITII

|

National Gallery din Washington a prezentat
in noiembrie trecut, sub titlul « Old master
Drawings from Chatsworth », o expozitie cuprin-
zind 120 de desene din secolele XVI si XVII. in
continuare, expozitia va fi organizatd, pini la
sfirsitul anului 1970, la Philadelphia, New York,
Chicago, Los Angeles, San Francisco, Kansas
City, Rhode Island si in Canada la Toronto.

|

Tate Gallery din Londra a organizat de curind
o ampld retrospectivdi Ben Nicholson. Au fost
expuse 127 uleiuri, desene si reliefuri ilustrind
diversele etape din evolutia artistului, de la 1921
incoace.

in noua sald de expozitii a Muzeului National
de Ceramicd din Sévres, de curind inaugurati,
a fost prezentatd o expozitie a faiantei fine
franceze, de la origine si pina in 1820. Expozitia
a constituit o documentatd incursiune in istoria
portelanului francez, cu referiri la productia
diverselor ateliere si fabrici.

|

Timp de doud luni (intre 29 noiembrie si 2 feb-
ruarie) Cabinetul de stampe al Muzeului Louvre
prezintd, sub titlul « De la Rafael la Picasso »,
o expozitie cuprinzind 80 de valoroase desene,

selectionate din colectiile Galeriei Nationale din
Otawa. (In ilustratie, un desen de Goya)

VINZARI — ACHIZITII

Un admirabil portret de Rembrandt (repre-
zentind un bdrbat al carui chip aminteste de por-
tretul tatdlui pictorului, de la Chicago Art Institute)
a fost scos de curind la licitatie la Christie’s din
Londra. Evaluat la 1.190.000 dolari, tabloul se
presupune ca va fi achizitionat — mentioneazi
International Herald Tribune — de cunoscutul colec-
tionar californian Norton Simon care a cumpi-
rat, de asemenea, ultimele doud portrete de
Rembrandt puse anterior in vinzare la Christie’s.

in locuinta unei institutoare din Edinburgh
a fost descoperit de curind un tablou atribuit
lui Hans Baldung Grien : Tentatia Evei. Cunoscut
fiind numarul restrins de lucréri ale lui Grien —
si, in general, ale pictorilor germani din secolul
XVI, evaluarea tabloului pus in vinzare la Sotheby
(Londra) va fi foarte ridicatd, cu atit mai mult cu
cit — mentioneazda un comentariu din Interna-
tional Herald Tribune — de treizeci de ani nu s-a
mai descoperit nici o lucrare a lui Grien.

Musée de la Chasse din Paris, inaugurat in
Hétel Guénégaud in 1967, a prezentat recent o
expozitie alcatuitd din circa o sutd de piese — de
la tapiserii si uleiuri la arme de vinitoare — re-
prezentind achizitiile recente ale muzeului. Prin-
tre acestea s-au numdrat tablouri cu scene de
vinitoare de Rubens, Bruegel de Velours si Paul
de Vos, o piesd valoroasd de Chardin, reprezen-
tind o naturd moartd cu vinat §. a.
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MEDITATI

STRADA

ANCA ARGHIR

® Strada— ¢itrina, firma, reclama, afisul,
« piata » elementelor decorative propuse
vtefit urbane: va place, va infioard de
mindrie ideia ca arheologul din anul
3000 va vedea aici o efigie a civilizatiet
de azi?

® Ce faceli cind treceti prin zonele negral-
gice ale «ambiantei»: inchidett ochii $i
proiectaty pe pleoapd o pagind de design
din ultimul « Graphis» ?

® Sintem gata sa publicam opiniile Artis-
tulur despre : cum se cucereste strada ?
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ZODIA AMBIANTEI

Extrasd din ordinea gratuitatii si
inserata in ordinea practicii, arta
cunoaste prin « environment)» o noua
secularizare — solutie de renastere —
insd concluzia « demitizarii » nu-i decit
fanfaronada criticd, intrucit e vorba
doar de inlocuit un mit prin altul
(chiar sloganul « des-estetizdrii » nu-i
decit mit necesar al «societatii de
consum»).

In mod direct, palpabil, nedisimulat
in interpretiri si metafore, «stilul
epocii » devenit «stilul ambiantei»
(accentul e astfel mutat de pe timp
istoric pe spatiu al existentei) vizua-
lizeazd prezentul, da seama de potenta
creatoare existenta.

Cind nu-i opera simptomatic deli-
beratd a unui specialist in proiectare,
cadrul cotidian rimine o suma sociala,
spontand, de reflexe de gust. In lipsa
unei energii care sd administreze in
nume colectiv vocatia formativa a unui
moment de civilizatie, «ambientul »
se improvizeazd ceas de ceas prin chiar
natura raportului productie-consum si
« cerere-oferta » devine un mecanism
nu numai al cantitdtii, ci si al stilului.
Ceea ce este o anomalie in cultura,
intrucit conceptul de «stil» implica
ordine a sensibilitatii si gindirii, implica
formativitatea « institutionalizatad ».

Dar in timp ce vorbim despre inte-
grarea reciproca a artei si productiei,
consumam sau tolerdm semnele celei
mai candide si categorice diviziuni intre
artd si productie, precum Anatole
France didea pomana in timp ce perora
impotriva filantropiei.

CONTINUITATEA NU-I INERTIE

Cum nu avem o administratie a sti-
lului — in chip firesc « ambientul » se
produce empiric. Sociologic, e expli-
cabila inclinatia- pentru modelele fol-
clorice: la nivelul productiei, intrucit
singura organizare stilisticd a cadrului
cotidian pe care o cunoastem este
vechea industrie casnica rurald; iar
la nivelul consumului, intrucit e singu-
rul teritoriu ferm, omologat artistic,
al gustului. Adaptarea acestui gust la
cotidianul urban e insd, in absenta
« specialistului », o hibridare avortata,
contrara nu numai conceptului estetic
al stilului, ci si sensului folcloric insusi,
care e intemeiat pe o riguroasi econ-
mie a unitatii constructiv-functional-
decorativ. Aceastd unitate se desface;
in pastisa ordseneasca ea nu mai apare
din necesitate, ci din inertie, nu mai
creaza forme ci vrea si compenseze
lipsa formei. Bunele intentii in care
s-a conceput mobilierul « Brancusi»
ornamentat cu motivul Sirutului (vezi

Magazinul Ciminul) au esuat in trista
vulgarizare nu atit a ilustrului motiv
brancusian, cit a conceptiei de mobi-
lier tirdnesc, din care a fost amputat
simtul constructiv. Iata un produs ti-
pic al inadecvarii formale, al non-sti-
lului care se amageste.

Nicidecum nu-i vorba aici de a de-
creta puritatea stilului, respectul arhe-
tipurilor etc., asa cum cu osirdie fac
uneori gravi folcloristi speriati de degra-
darea tiparelor. (Teoria nu poate in-
locui necesitatea). Mai intli pentru ca
un stil arhaic nu se poate practica decit
acceptind sa evolueze, si se modifice.
Degenerescenta apare nu neaparat din
incultura producatorului, ci adeseori
din inadecvarea conceptiei produca-
toare la mentalitatea folosintelor ur-
bane moderne. Alterarea stilului arhaic
in « interpretari » moderne nu-i neapa-
rat 0 urmare a erorii, € un proces
firesc de incompatibilitate.

Moda vechiului revine endemic, dar
de fiecare datd cu alt substrat uman.
Eliminate din uz, prin progres tehno-
logic, obiectele rdmin monumentele
geniului de fabricatie, si impactul
lor estetic asupra noastra e de ordinul
limbajului emblematic: o unealta veche
defineste «inefabil » sau « ambiguu »,
precum un simbol intraductibil, o
anume calitate de « timp trait ». Aceste
umbre ale functionalului compun uzul
artistic, momentul estetic al consumului,
transferul tehnicii din conditia de pro-
teza a biologicului in conditia de liber-
tate a spiritului. Astfel gustul pentru
vetust e azi un reflex sensibil al menta-

litatii tehnologice epurate de practic,

si nu un corectiv (sau compensator) al

acestei mentalitati.

Astfel imi explic (prin proiectia sim-
tului tehnologic modern asupra produ-
selor mestesugariei) repulsia pe care
o provoacd, de pildi, (in tot cazul
trebuie si o provoace!) lampile in
forma de lalele, cupe de sticli sau plas-
tic, cu tije derizoriu gracile, care au
invadat vara trecutd o serie de vitrine
drept « corpuri de iluminat » (in epoca
structurilor lumino-dinamice); sau
oroarea fizica in fata unui decor imi-
tind in ipsos un trunchi vegetal din care
se desprinde un cap de femeie, cum
s-a vazut in octombrie intr-o vitrind
pe Victoriei. Asemenea unitdti de
ridicol se produc uneori sub scutul
« sentimentului naturii », pretins repa-
rator al « mutilarii » tehnologice a su-
fletelor noastre pustiite. Nimic mai
primejdios pentru inteligenta gustului
decit aceste asa zise recuperiri, crize
de inadaptare, in fond, la sensul evo-
lutiei sensibile. Absurditatea argumen-
tului « natura » vine de acolo ci natura,
daca o intelegi adecvat, vrea ca obiec-
tul lampa sa nu fie tot una cu obiectul
floare. Dezacordul dintre asemenea
hibrizi exemplari ai gustului si vointa
de modern evidentd a orasului in care

se vind, e la fel de umilitor ca deza-
cordul dintre subiect si predicat in-
tr-un text stiintific.

Singura cale de continuitate a am-
biantei casnice arhaice ar fi interven-
tia lucida a artistului, cum a fost cazul
mobilierului rustic expus la Bienala de
Artd Decorativa (1969). Valoarea lui
stilistica era direct proportionala cu in-
telegerea sensului constructiv. Alcatuit
din blidni brute, incheiat dupd vechi
sisteme de mestesug rural, profilat con-
form cu un uz originar (masi de min-
cat, scaunele, blidar, lavitd) era aici
o regie a raporturilor in care elementul
modern il constituia (nu corectura
moderna a tiparului ci) insdsi constiinta
manifestd a actului stilistic, programa-
tismul citatului arhaic, subliniat in sarja
efectului frust.

(In timp ce mesterul popular se va
fi straduit sa finiseze, sa ascundi meca-
nismul muncii spre a slobozi mecanis-
mul folosintei, mesterul cult s-a stra-
duit dimpotriva, si vizualizeze efortul;
actualizat ca joc estetic, gestul produc-
tiv primordial a trecut «din impe-
riul necesitatii in imperiul libertatii »,
valorile utilitare se contopesc cu valori
estetice nu masluind cosmetic utili-
tarul ci tocmai exagerindu-i, simbolic,
metaforic, aparenta, estetizind-o ast-
fel).

Procesul acesta de actualizare — re-
evaluare pare a se intemeia pe meca-
nismul subiectivizirii obiectului: lucrul
de uz vechi e perceput ca intentie este-
tici, prin « grila» propusi artistic.
Amatorul are un comportament nu
operational, ca vechiul prosesor al
lucrului, ci muzeistic, in acceptiunea
paradoxului atit de elocvent formulat
de Malraux: orice obiect plasat in
muzeu devine artid. (Coltul de odaie
devine in aceste cazuri un micro-
muzeu).

Ca efect artistic, o ambianta astfel
proiectati nu-i decit o cuceritoare
compozitie de elemente « ready-made»,
in care citadinul va gusta functia sim-
bolicd a stilului, arta, jocul, vizuali-
zarea geniului constructiv pur. Evident,
nu-s virtuti ce se pot propune industriei
de serie, ci rdmin valori-unicat, fetis
estetic.

Mi se pare a observa din conduita
fata de lucrurile ambiente o apetenta
pentru decorativ diferitd de vechea si
suspecta calofilie. Mai curind o ne-
voie si o intuire a ritmului rezultat din
relatia spatiald intre lucruri. E poate
un amanunt de reflectare structuralisti,
de articulare a prea multului bagaj
ambiental. Oricum, a crescut in
publicul  exporzitiilor  receptivitatea
la obiecte de tip cinetist, op’ si

pop’, cind nu propun sau afecteaza
nerationalul. In saloanele de arti deco-
rativi si in gustul insului preocupat
de amenajarea interiorului expresiv,
procedeul favorit tine de ritmarea




1 Peste crestete de tinere si batrine edificii o talpd
conturatd din tuburi de neon vesteste ca un nou
Mane, Tekel, Fares cd existd pantofi din
cauciuc. Mai geometric, mai modern, Romarta
si-a agdtat pe borul wvitrinelor aceastd wuriasd
insignd, al cdrei gabarit fosforescent eclipseazd
acut vitrinele si continutul lor, stricind mdsura
in fatada edificiului si in ambianta acestei
rdscruci, al carei stil cochet comercial a rezultat

involuntar din straturile edilitare.

2 Un modelator al ambiantei casnice ar avea de
frinat elanul artizanal care umple magazinele
sub firma « Decoratie interioard » cu produse
optic mnocive. Pe lingd alienarea tiparelor fol-
clorice, tintd veche a criticii etnografice, abundd
confectii din ghindd si nuiele de tipul celor care
se daw ca temd prescolarilor pentru exercitii de
« transformarea naturii », ecusoane involuntar
caricaturale, basoreliefuri metalice si din lemn
similiartistice si mai ales multe si variate specii

de flori din wvinilin si plantatii de fier forjat.

3 Cit de simpld e frumusetea si cit de rard simpli-
tatea ! Paradoxal, simplitatea e unicat. Logica
profand pare sd sustind cd e mai apt de reprodus
industrial un model ca acesta, in care linia,
proportia, culoarea au o mdsurd severd. Dar
logica ne insald, de vreme ce asemenea lucruri
nu se gdasesc decit cu titlul de artd, la Galeriile
Fondului Plastic.




4 Astfel organizatd sculptural, materia modelatd
stirneste dialogul cu omul. Fard a fi o capodo
perd, aceastda piatrd plantatda in parcul pati-
noarului Floreasca are wvirtutea spiritualizdrii
spatiului imprejmuitor, determinind caracterul
ambiantei locale, absorbind privirile omului
asezat aldturi.

elementelor, neglijind chiar adesea
calitatea lor ca detalii. Acest simt al
corelatiei, al structurii spatiale, in
care e implicat ca element si omul
insusi, mi se pare un act de mentali-
tate constructivistd. In asemenea
semne spontane ale gustului deter-
minat prin viata in cadru de arhitec-
turi si carcase de masini, e un temei de
refuz al obiectelor anacronic orna-
mentale, pe care bravi cooperatisti
— artizani si artisti concesivi incearca
sd le perpetueze pastisind tipare care
vor fi fost initial pline de gratia insuflata
de creatori cu vocatie si cu autoritatea,
atunci, de inventatori de forme.

SEMNUL CERBULUI DE PE «VEIOZA»

Ornamentele care se ofera consu-
mului nostru intretin superstitia « si-
mili ». E in fond, « omagiul pe care
sentimentalismul il aduce tehnicii »;
fard si recunoascd, amatorul de « si-
mili » iubeste lampa lalea nu intrucit e
lalea, (maturd), ci intrucit e lampa,
produs uman. Tot asa amatorul de

tablou naturalist iubeste in imagine nu
modelul reprezentat ci reprezentarea
modelului, facdtura. Devotiunea con-
sumatorului de «simili» la natura e
santajul lui sentimental; ceea ce-l
nutreste in acest consum, e tot munca
si imaginatia umand, apreciata tehnic;
eroarea e ca tehnica se evalueaza
prin comparatie cu natura §i nu cu
tehnica, (reflexul omologarii e tiranic:
aprecierea se face dupd criteriul «lu-
cru cunoscut »). Raportul obiect-spec-
tator e analog cu cel stabilit fatd de
un spectator avizat, lipseste doar con-
stiinta procesului; iar spectator « avi-
zat » inseamnd finainte de orice recu-
noasterea nu a valorii ci a specifici-
citatii relatiei estetice.

Neajunsul e mult mai grav decit
pare: intretinut de consum practic si
tolerat de culturd, acest gust se consti-
tuie in habitudine estetici, devine o
norma a frecventdrii artei; cumpara-
torul de lalele-lampi isi va pune in
vestibulul cu peretii spuziti de tapet,
cuierul din crengi de fier sau lemn
(simili-pom), pe o politd bibeloul din
ghindi sau stupefiantul obiect de ghips
vopsit care reprezinti un dovleac
intr-o frunza (toate se puteau cumpaira
la 10 noiembrie 1969, la magazinul
,,Decoratiuni interioare‘‘ din strada
Academiei). Sub imperiul acestei am-
biante «simili» de un neintentionat
pop-art, sensibilitatea se obtureaza la
consumul de structuri optice artistice;
gustul devine treptat un naiv ferment
reactionar fatd de estetica formelor,
un factor de inadaptare la artd, cu tot
cortegiul de dureroase dogmatisme si
erori repercutate in culturd. Fie si
de dimensiunile unui virus al absur-
ditdtii, micul obiect derizoriu vindut
in numdr mare invadeaza tesutul optic.
Si din aceastd maladie (dacd ar pro-
duce dureri, insul atins i-ar misura
anomalia; daca pagubele ei s-ar calcula
in bani, niciun contabil n-ar ingddui-o)
apar, de pilda, in cadrul sobru al cite
unei vitrine peste care joacd o reclama
de neon sau in sala unui club modern
arhitecturat, jerbe de hirtii colorate,
flori de plastic, corpuri de iluminat din
lalele si pe pereti tablouri de tip «gang»,
cumparate ziua, in amiaza mare a
epocii zborului cosmic, la Consignatia
si la magazinele de rame.

CE FAGCE ,,SPECTALISTUL** ?

Direct lovit de situatie e asadar
artistul, creatorul de forme, care nu
mai gaseste limbaj comun cu consu-
matorul de dovleci de ghips. Si cri-
ticul care nu poate astepta audientd
la pledoaria pentru valori, daci eta-
lonul auditorului este principiul « si-
mili », dusman disimulat al inventivi-
tatii, care-i etalonul valorificarii « spe-
cializate ».
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Asadar ce face acest ,,specialist’’?

1. Cind trece pe stradd, intoarce
privirea, suspinind discret sau osten-
tativ, de la unele vitrine, si declara
amar ca «nu-i nimic de facut».

2. Scrie din cind in cind cite un
articol de analizd si protest (publicat
sau nu — uneori redactorul fiind pri-
mul cititor nedumerit, intrucit el toc-
mai cumparase o lampa cu cerb si ca
atare se simte indreptitit, prin slujbi,
sa dezavueze in numele cititorilor
« negativismul atitudinii critice »).

3. Se « orienteaza » cinic si produce
pentru acest gust rentabil (exemplele
sint in depozitele Fondului Plastic si
in magazinele de « Decoratiuni inte-
rioare »).

4. Protesteaza la sedintele Uniunii
cid nu se iau masuri de colaborare a in-
dustriei cu artistii.

5. Abdica de la « ambiantd » si se
retrage in turnul de fildes al artei
«pure ». Daca e critic, se consacra
unui studiu de urgent interes despre
micii maestri olandezi din secolul XVII.
Daci-i folclorist, se purifici intr-o
cercetare despre legatul nojitelor in
evul mediu.

Uniunea Artistilor Plastici a instituit
un « premiu al prototipului » pentru a
stimula preocuparea de a participa la
proiectarea obiectelor de uz « ambien-
tal »; prin Fondul Plastic a lansat o
invitatie pentru elaborarea de proiecte
in vederea unei productii seriale. Insti-
tutul de Arte Plastice a obtinut infiin-
tarea unei catedre de « proiectare indu-
striald » din care profesorul (scenogra-
ful Paul Bortnovschi) prevede ca vor
iesi promotii de creatori specializati,
inzestrati cu o culturd artistica indis-
pensabild profesiei. Dar toate aceste
masuri sociale se bizuie pe actiunea
insului artist si, socialmente, pe auto-
ritatea breslei ca institutie a gustului.

DESIGN: SESAM

Niciodata producitorul n-a fost alt-
ceva decit omul care di formi unei
functii. « Designer »-ul isi asuma pro-
gramatic aceasta sarcini; opera lui are
sarcina coerentei logice; formele con-
cepute de el se motiveaza stilistic nu
intrucit ar fi obedient functionale
(existd curente ale proiectirii care
ascund ratiunea practicd) ci intrucit
sint sever ordonate ca structuri, fie
de tip uscat constructiv, fie de tip
bombastic « fin de siécle ». Fascinatia
lor nu e magia unui anume stil frumos
(atit de schimbitor concept) ci este
insdsi magia stilului, categorie a inte-
ligentei adecvate programatic si legi-
ferat la forme. Intre primul « homo
faber » si diplomatul unui institut de
design, diferenta esentiald e constiinta
actului de a produce stil.

SFATURI PRACTICE

Din cind in cind apare cite un arti-
col in care o somitate a criticii doje-
neste producdtorii care altereaza sau
refuzd prototipurile artistice, prezu-
mtive. Argumentele doctorale sint
insa de uz intern. Consumatorului ii e
indiferenta autenticitatea, el nu « con-
suma » articole de muzeu ci obiecte.
Si in genere, nimeni niciodati n-a
influentat gustul promulgind norme.
Singurul lucru util e concurenta artei
in arena consumului. Aici este totul
de facut; de la creatie pind la reclama
creatiei, care-i tot o creatie. Aici e
vorba, cum ar spune Cheyney, ca
artistul s3 sufle clientela impostorului,
ceea ce este just dupa orice moralid, nu
numai dupad aceea estetici. Arma artei
e seductia, dar si accesibilitatea finan-
ciara. E nevoie de o statiune-pilot de
difuzare a decoratiei interioare. Ea
existd, in schita, distins si confiden-
tial intr-un local obscur de pe Mosilor,
si propune multe tipuri pestrite si cos-
tisitoare de realizat un decor. Asa incit
raza ei de actiune e incomparabil mai
redusa decit a celorlalte obiecte, micro-
ambientale etalate in orice vitrine, de
tutun, de alimente, magazine univer-
sale etc. Un efort coordonat al artis-
tilor — inainte de colaborarea lor cu
productia — este elementara nevoie a
peisajului urban. Marile miscari de
stil, « integralism »-ele de tip Bauhaus,
nu sint conditionate niciodatd de apli-
carea lor in industrie, ci invers, apar
din constiinta artistici si modeleaza
industria. Saltul industrial nu poate
decit confirma si difuza spiritul inven-
tiv si sentimentul actualitatii stilistice.

AUTORITATEA BRESLEI

Nu propunem o atitudine eterat
ruskiniand de asanare a moravurilor
estetice prin artd, ci, dimpotriva, cea
mai brutala rentabilizare a stilului gi-
rat artistic.

Marii artisti de la Baubaus nu se
sfiau sa proiecteze scaune. Pind cind
se vor naste administrativ « cadrele »
tehnice ale proiectdrii ambiantei, ar-
tistul e cel mai interesat sa lupte pentru
stil; sa stavileasca inflatia cu « forme »
maligne, sia cenzureze consumul pu-
blic de ornament, sa instaureze inte-
gritatea criteriului tehnic-estetic. E
drept ca industria se lasd greu cucerita
de artist. Dar si: unde-i autoritatea
stilisticd a breslei care expune, printre
altele, in parcul patinoarului Floreasca
de pildd (intr-un complex de sculpturi
de diferite semne stilistice si inegale
valori artistice) monumentul (repre-
zentind o sportivd) in care, in numele
«libertatii de interpretare » si al res-
tructurdrii geometrice a anatomiei, se
propune o derizorie formula, fals
«modernistd », de prezenta ambien-
tala a artei statuare?

e

5 Una din intentiile evidente dar nu mai putin
ratate de estetizare a spatiului: cu astfel de ar-
gumente (si acesta e departe de a fi cel mai nega-
tiv) se poate oare sustine autoritatea breslei?




In linii mari, situatia care a precedat epoca noastri s-ar putea carac-
teriza in chipul urmator: formati la scoala traditiei, artistii lucrau pentru
o clientela de oameni bogati sau instariti, sau pentru statul care le dadea
comenzi; la rastimpuri, operele lor faceau obiectul unor expozitii
oficiale (Saloane prezidate de jurii, ori inspirate de amatori si de
cunoscatori), precum si altor manifestari particulare, — atit unele cit
si celelalte adresindu-se de altfel aceleiasi «elite» depre care Proust
ne-a ldsat pagini exemplare. Restul publicului era alcatuit in cea mai
mare parte din persoane neavind in nici un chip acces la artd, oameni
care, practic vorbind, nu intrd niciodata intr-un muzeu, mai putin inca
intr-un salon de expozitie, ca sa nu mai vorbim de vizite in atelierele
artistilor — intr-un cuvint, din oameni pentru care arta nu exista decit
in virtutea citorva nume ca Rembrandt, Rafael, Michelangelo, care,
de altfel rimineau doar nume. Intre «eliti» si acest «no-man’s
land» ! existd un public «de frontierd», alcituit din persoane care, din
gust ori curiozitate, sau din alte motive, incearca sa capete o initiere si
o idee despre arta, vizitind ca atare din cind in cind cite un muzeu
sau expozitie, sau documentindu-se prin lecturd. De notat ca scoala nu
juca practic aproape nici un rol: invatamintul artistic se reducea de cele
mai multe ori la niste «lectii de desen» in care se preda tehnica copierii
dupa ghipsuri egiptene ori romane, dupa gravuri ori tablouri, unde era
vorba, intr-un cuvint, de copierea de modele. La universitate, catedrele
de istoria artei — putin numeroase — difuzau cunostinte rezervate unei
minorititi, punind accentul mai degrabi pe istorie decit pe arti. In
privinta manualelor, acestea infitisau mereu aceleasi grafice, sau clisee
de contur doar, — adicd tocmai ceea ce se gisea la tot pasul in vitrinele
librariilor §i chiar prin oras. . .

Ultimul sfert de secol aduce insd, schimbari fundamentale. Tehnica
reproducerii se industrializeazi. O noua forma a cartii de arta isi face
aparitia (meritd adus aici omagiu lui Albert Skira, unul din promotorii
acesteia); noua carte de arti pune accentul pe reproducerea in culori,
tintind pe de o parte si acopere productia artistici a lumii intregi si a
tuturor epocilor (cu citd neribdare au fost, de pildd asteptate primele
volume consacrate Asiei!) iar, pe de alti parte, dind nastere unor
colectii difuzate prin retea internationald, si asigurind astfel un nivel de
receptare fara precedent. Cu atit mai mult cu cit imbunatitirile aduse
tehnicii, ca §i sciderea pretului de cost, au avut drept rezultat o extin-
dere considerabild a gamei de reproduceri difuzate cu bucata sau inri-
mate gata, dind astfel posibilitatea oricui de a-si impodobi salonul cu
Floarea soarelui a lui Van Gogh, sau cu Lectura lui Matisse. Cartea
postald devine crainic al monumentelor si picturilor; calendarele colo-
rate desfagoard lunar ori siptiminal pe pereti comorile artei spaniole,
ale impresionismului, ale manuscriselor cu enluminuri. . .; fularele,
baticurile, fetele de masa, servetelele, frigiderele se fac periodic purti-
torii de cuvint ai unui Dufy sau Bernard Buffet (cind nu-i vorba de un
Vasarely); pina si hirtia de ambalaj, prospectele sau cutiile de chibri-
turi ofera ospitalitatea lor dansatoarelor lui Degas sau gheiselor lui
Utamaro. Orice suprafata disponibila devine loc virtual pentru reprodu-
cerea in culori.

Cindva sechestrate in muzee sau la proprietarii lor, operele de arti
incep acum sa «cilatoreasca». Indiferent de motive (politica de presti-
giu, propaganda), organismele culturale isi inmultesc initiativele, faci-
litate de altfel si de mijloacele moderne de transport — tren, avion
etc. — pentru a asigura cilitoria operelor la preturi suportabile. In
1963, Gioconda viziteaza astfel Statele Unite; la apelul expozitiei interna-
tionale de la Montreal, capodopere din lumea intreagi isi iau zborul
spre Canada; in 1968, Tutinkhamon primeste la Paris peste un milion de
vizitatori veniti si-i admire comorile. Drept culme a paradoxului, opere
socotite cindva inamovibile, — concepute si realizate deci pentru a
ramine pe loc — prind la rindul lor gustul cilitoriei. Scoase din peretii
capelelor si fixate pe pinzi prin ingeniozitatea tehnicienilor, frescele
Florentei apar in vizitd la New York, ca mai apoi si se abati pe la Londra,
unde pe malurile Tamisei, sub reflectoarele de la Hayward Gallery,

! Din limba englezi: ,,teritoriu nestapinit de nimeni’”’ (n. trad.)

AN

ARTA
SI MUTATIA
MIJLOACELOR
DE
COMUNICARE

RENE BERGER

Director al Muzeului de artd din Lausanne.
Presedinte al Asociatiei Internationale a Criticilor de Artd

sint intimpinate de o multime tacuta si plina de admiratie. Organi-
zate in muzee si galerii, consacrate artei dintr-o anumita tara, sau unei
intregi epoci, expozitiile se preteaza confruntarilor nationale si interna-
tionale, inmultind intilnirile cu un public pind acum ignorat si care
la rindul sidu nu stia mare lucru despre ele: pe de alta parte arta in
curs de plamadire, arta contemporana, capata in noile conditii, posibili-
tati de contact total necunoscute mai inainte.

Dezvoltarea mijloacelor de transport, in special a automobilului,
ieftinirea transporturilor aeriene, — mai cu seama prin organizarea de
excursii in grup ori cu tarif redus, propuse de tot felul de agentii si
cluburi, fac pentru prima oara posibila perindarea unor mari multimi
de oameni de toate nationalititile la Luvru, ca si la Uffizi sau in muzeele
din provincie; si daca a fost un timp cind europenii se minunau vizind
multimea de americani veniti sa viziteze batrinul continent, astazi vedem
un tot mai mare numar de europeni zburind cu avionul spre Lumea
Noud (unde se minuneaza descoperind atitea opere ale maestrilor
de pe batrinul continent!...). Astizi, intr-adevar, capodoperele ne
stau la indeminda, fie cd ne ies in intimpinare, fie ca ne ofera posibili-
tatea de a le vizita noi insine. $i nimic nu impiedica pe nimeni de a lua
cu sine, drept amintire, simulacrul oferit de fotografie. Oricine isi
poate alcdtui astizi un muzeu imaginar personal, imbogatindu-l si
desavirsindu-l prin diapozitive colorate, nu peste mult combinate cu
sunetul, gratie magnetoscopului; ni se si vesteste (brevetele au fost
acceptate, iar distributia este in studiu) infiintarea telecasetelor care vor
permite fiecdrui ins sd-si alcituiascd dupa dorinti programul de televi-
ziune.

In acest proces, agsa numitele mass media joacd un rol din ce in ce
mai considerabil: marea presd isi tine neincetat cititorii la curent nu
numai cu exporzitiile despre care relateazi, dar si cu comentariile si
confidentele pe care odinioard artistul le rezerva propriilor sdi intimi
sau jurnalului sdu de insemniri; astazi radioul ne face si-i auzim glasul,
timbrul §i pind si ezitirile de rostire. Nici cinematograful nu este mai
prejos; filmele despre arti se numiri cu miile. Firi indoiald insi ci
rolul cel mai mare il joaci televiziunea. Intr-adevir, nimic nu rezisti
obiectivului dornic de a patrunde intr-un muzeu, de a deschide usa
unei galerii, de a trece pragul unui atelier, de a interoga pe un artist sau
de a-l cerceta mai indeaproape. lar culoarea, aflati inci pentru moment
la inceputuri, este pe cale de a preface atasamentul spectatorului in
fascinatie.

Aceste citeva consideratii, pe cit de sumare pe atit de incomplete,
ne vor ajuta, daca nu si judecidm, cel putin si ne facem o idee cu privire
la importanta transformirilor petrecute in ultimele decenii in aceasti
privinta.

REPRODUCERE = PRODUCERE

In cuvintul «reproducere» — ca si in obiectul manipulat de noi
sub acest nume — prefixul «re» scoate in evidenta ideea de repetitie;
a re-produce, inseamnd a produce din nou dupi imaginea originalului,
ca si cind acesta ar avea posibilitatea de a scoate dupa voie «dublete»
si ca i cind ar tine de natura acestora din urmi de a «participa» la natura
modelului, in pofida tuturor diferentelor. Reproducerea, mai ales de




cind s-a transformat in industrie, repune in chestiune intreaga conceptie
si atitudine platoniciana. Cici constituind un nou intreg, guvernat de
legi proprii, care practic vorbind cuprind totul, — mai cu seama de cind
asa numitele mass media prefac totul in informatie (obiecte, fapte,
idei, evenimente, — lucru usor trecut cu vederea atunci cind ne referim
exclusiv la tehnica tipariturii) — aceasta informatie, deci, care nu-i
altceva decit «reproducerea difuzata masiv», schimbi atit conceptiile
cit si atitudinile noastre,—si prin urmare, intregul nostru comportament.

Ar fi gresit sa se creada ca ar fi vorba insa de o simpld substitutie.
Operatia multiplicarii presupune o destructurare si o restructurare.
Pe de o parte, lumea originalelor si lumea reproducerilor tindeau si
ramina paralele si sd-si mentina autonomia; pe de altd parte, fruntariile
lor au tendinta si se estompeze, lumile intra in interferentd, se intre-
patrund, se incaleca. Tot ceea ce este intemeiat pe fidelitatea fati de
original se clatina; distinctiile devin elastice; formele sint amenintate
de metamorfoze permanente. Pina si cele mai bine fondate clasificiri
incep sa devina sovaielnice, ca de pilda, distinctia dintre picturd si
sculpturd; sau ca distinctia arta, non-arti, precum vom vedea mai
jos. Notiunile noastre cele mai solide isi pierd astfel priza. Incepem
si ne dim mai bine seama de faptul ca reproducerea nu-i numai un simplu
fenomen de repetare — asa cum mai gindesc unii, tributari in aceasta
etimologiei ca si puterii obisnuintei; reproducerea corespunde unui
ansamblu de operatiuni tot atit de numeroase si de complexe pe cit
sint tehnicile de care se foloseste, scopurile pe care le urmareste, func-
tiile pe care le suscitd — si care fac din ea o producere ce, la rindul ei, da
nastere unor modalititi pe atit de numeroase s§i de complexe, pe
cit sint tehnicile (de fabricare, de distributie, de consumatie), scopurile
si functiile respective.

Pentru a ne referi la un singur exemplu, aceasta e modalitatea in
care a luat nagtere «multiplul» a carui proprietate e nu numai de a nu se
referi la nici un original, dar si de a aboli orice idee ca un asemenea
original ar putea sa existe: caci fiecare exemplar comporta, in singulari-
tatea sa, o referire la celelalte exemplare, — unicitatea si multiplici-
tatea incetind de a sta intr-un raport de opozitie, dupa cum si «creatie»
si «reproducere» inceteazi de a fi antinomice. Alternativa original —
reproducere nu mai este exclusiva, ci se transformd in ambiguitate
dialectica, ai cirei termeni opereaza succesiv, creind treptat un nou
cimp operational.

O NOUA CONSTIINTA — PREZENTA

Transformind modalitatile noastre de percepere si comunicare,
reproducerea transforma si congtiinta si sentimentul nostru al existentei.
in fata reproducerii Giocondei, stiu de pilda ca am de-a face cu o con-
stiintd-prezenta indirectd, cdci originalul vizat se afla in alta parte.
Simultan, insd, nu pot nega ci as avea de-a face cu o constiinta-prezenta
directd a reproducerii, de vreme ce o tin in miini. Conform atitudinii

luate, constat ci dominanta e fie asadar atitudinea vectoriala (al carei

efect e de a dizolva reproducerea ca atare, inlocuind-o cu reprezen-
tarea mentalid a originalului), fie conceperea reproducerii ca entitate
materialmente prezenti, — hirtie, carton, tesdturd, lucru pe care-l pot
decupa, sifona, lipi pe perete sau utiliza ca ambalaj. . . ($i al carui efect
e de a dizolva, micar partial, «privelistea» originalului).

Si sentimentul timpului sufera transformari. Atunci cind ascult
un disc, sau cind privesc o reproducere, un film sau o emisiune televi-

zati, ma plasez intr-o constiintd-prezenta a carui coordonata de timp e
deplasatia. Spunind acest lucru acord preferintd raportului reproducere-
original, dar in privinta reproducerii ca atare, experienta rimine mai
putin imediati. Cit priveste cadrul temporal de referinta, acesta se
schimbi in functie de atitudinea pe care o adopt. Acelasi lucru e ade-
varat si despre spatiu. Ca opera originala ocupa un loc determinat
in spatiu este, fireste, un truism: tablourile de Vermeer se afld, unele in
Olanda, altele in Anglia, unele in Franta altele in Statele Unite etc.
Experienta originali a originalelor imi cere asadar sa intreprind un numar
de deplasiari succesive. Acestei stiri de fapt reproducerea vine sa-i
opuni adevirul, devenit banal, ci intreaga operd a lui Vermeer (ca sa
reluim un titlu al lui Malraux care a facut scoala), ca si intreaga opera
a lui Giotto sau a lui Masaccio, pot astazi fi puse sub privirea oricui, la un
pret relativ ieftin, ocupind un spatiu nu mai mare decit un raft de bi-
blioteca.

INFORMATIA, CONDITIE A «PRODUCTIEI ARTISTICE»

«Posturile emititoare de expresie artistica» au devenit astazi legiune.
Muzeele, rezervate pe vremuri doar conservarii trecutului, au ajuns
astazi sa prezinte cu regularitate expozitii de opere atit vechi cit si
moderne. Se constituie circuite nationale si internationale. Anumite
institutii se specializeaza chiar in «export» (ca de pilda The Museum
of Modern Art din New York). Altele, precum The Smithsonian Foun-
dation, organizeaza veritabile turnee. Circulatia operelor de artd a devenit
un fenomen fiara precedent, «activat» pe deasupra de confruntarile cu
caracter periodic, ca Bienalele de la Venetia sau de la Sao Paulo, Bie-
nala tinerilor de la Paris sau cele rezervate unor tipuri particulare de
expresie, de pilda: Bienala gravurii de la Ljubljana, a afisului, de la
Varsovia, a tapiseriei de la Lausanne etc... Mai sint unele muzee
cu rol de promovare — mai ales Stedelijk Museum din Amsterdam,
ar putea fi citat ca exemplu in acest sens: inmultind expozitiile, acesta
se straduieste permanent a fi la zi cu aprecierea noilor valori.

Astfel se organizeaza retele complexe din care fac parte firme de
transport, societiti de asigurari, tipografii — toate acestea fiind ani-
mate de galeriile de artd, in mod special de asa-numitele «galerii-pilot».

Prin opera de cercetare, prin «descoperirile» facute ca si prin
fidelitatea orientarii, «galeria-pilot» suscita interesul criticii, concentreaza
simpatia colectionarilor de care depinde in foarte mare masura
acreditarea noilor forme de expresie artistica, intr-un cuvint creeaza
o migcare in sinul cdreia se constituie «arta in curs de plamadire».
Cel ce se incumeta sa abordeze studiul artei, avind chiar calitatea de
istoric versat in disciplinele zise stiintifice, nu mai are dreptul de a ignora
modul in care isi face aparitia o expresie noua, felul in care isi impune
prezenta, prin ce cai complexe devine ceea ce numim astazi in baza
unei conventii «realitatea istorica». Acest fenomen e de foarte multe
ori trecut cu vederea, dar nu ne este posibil sa-i analizam aici toti factorii
constitutivi. Cu toate acestea exista unul care joaca, mai ales in zilele
noastre, un rol hotiritor; l-am putea enunta dupi cum urmeazi: orice
manifestare artistica se afla bransata pe o informatie ce se vrea din ce in
ce mai vasta, din ce in ce mai imediata, din ce in ce mai pregnanta,
si de care nimeni nu se poate dispensa. Acesta e un factor nou pe care
ar fi gresit sa-l confundam cu publicitatea, chiar daca aceasta poate
foarte bine purcede din el. lar in sensul la care ne referim aici, informatia
e consacrata difuzarii de «evenimente», care, chiar daci comporta in
sinea lor si o latura mercantild, prezinta totusi un caracter «cultural»
indeajuns de bine marcat ca acesta din urma sa fie precumpanitor.

Informatia poate urmari circuite foarte diverse: carti de invitatie,
vernisaje (cu sau fara cocteil!), discutii aprinse, zvonuri, comentarii,
— printr-un circuit in jurul cadruia se organizeaza circuitul presei
(comentarii la o expozitie, note si articole critice); la acestea se adauga
concursul fotografului (portretul artistului, reportaje, interviuri etc.);
circuitul cinematografului, atunci cind este vorba de un artist vedeta
(Picasso, Dali, Buffet. ..) sau de un eveniment insolit (Mathieu lu-
crind de zor la o pinza, la deschiderea expozitiei) ; circuitul radiodifuziu-
nii (interviuri, mese rotunde, forumuri, dezbateri) si televiziunii (flash-uri,
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reportaje, intilniri cu artistul ete.); circuitul editarii (cataloage,
monografii, carti colective, note de dictionare, capitole de istorie a artei).
«Intreprinderea artistici» (acesta e cuvintul pentru a desemna interac-
riunea dintre creatia, prezentarea si difuzarea artei) — apare asadar
organic legati de informatie. Intrucit sintem victimele unor reflexe
conceptuale, e cazul si repetam aici ca informatia e departe de a fi
«una», si ca trece nu numai prin circuite diferite, dar si prin canale
diferite: pentru presa acesta e limbajul scris; pentru radio, sunetul;
pentru televiziune i cinema, imaginea si sunetul imbinate; ca fiecare
din aceste canale e inzestrat cu conuri de lumind de dimensiuni diferite:
mai ingust pentru revistele de arta, larg si chiar foarte larg pentru mass-
media; ca duratele si gradele de impregnare sint adeseori invers propor-
tionale cu dimensiunea conurilor de lumina; ca vitezele de informare
variaza si ele: radioul si televiunea actioneaza direct; ziarul are nevoie
de cel putin 24 de ore pentru publicarea unei relatiri, cu conditia ca
actualitatea sa nu rastoarne asezarea in pagina; articolul de revista cere
citeva luni; de asemenea, ca impactul difera la rindul sau, dupa cum ne
aflim in fata unei imagini nemiscate (fotografie de actualitate a unui
foto-soc, cu sau fara legendd, caricatura etc.) sau a unei emisiuni de
televiziune avind nevoie de o animatie continua sau poate de un eseu
adresindu-se exclusiv reflexiunii cititorului. . . Putem gindi orice despre
Mc Luhan, celebra sa axioma «The medium is the message» se verifica
la tot pasul: informatia nu se reduce niciodata pur si simplu la o transmi-
tere; jurnalul, revista, radioul, cinematograful, televiziunea, construiesc
fiecare imagini diferite ale realitdtii — ba chiar realititi diferite — fie-
care « medium » avind, se stie, organizare, mijloace §i activititi proprii.
Precum ciclotroanele accelerind particulele spre a veni de hac
celor mai rezistente nuclee atomice, numitele mass-media accele-
reaza mesajele si ne supun unui «bombardament informativ» (daci imi
pot permite expresia) — care, chiar daca nu aceasta a fost intentia,
ajunge si puna la incercare pina si cele mai stabile structuri culturale.
Vreme indelungatd «rdagazul in timp» a fost considerat, si este inci,
drept o conditie a reflexiunii. Asa se face ca, timp indelungat, din
motive de demnitate ca si de intelepciune, istoricul s-a ferit de a se
compromite in cele prezente. Dar astazi, cind informatia apare mai
putin ca prelungire decit ca reorganizare a bagajului de cunostinte,
astazi cind re-ciclarea repune totul in chestiune, nu numai continutul,
dar pind si principiile; astazi cind «bilanturile» cedeaza tot mai mult
punerilor la punct si statisticilor periodice; astdzi, cind parametrii
mereu mai numerosi revendicd tehnici neincetat mai noi, ca de pildi
tehnica sondajului si a anchetei, sau recursul la ordinatori, — astazi
zic, s-ar parea ca mentinerea «obiectivitatii» stiintifice, in limitele trecu-
tului, devine lucru dificil. Iatd de ce invatamintul ca instrument tradi-
tional de elaborare si transmitere a cunostintelor ne apare astazi intr-o
luminia noud, in special ca sistem de difuziune lentii, sistem ale cirui
deficiente sint adeseori subliniate de existenta paraleld a circuitelor
multiple, rapide si masive. Scurt-circuitele, blocajele si penele de care
suferd in zilele noastre «magina didactica» demonstreazi cu prisosinti
ca aceasta din urma e fiacutd pentru un mediu relativ stabil, adaptin-
du-se defectuos comunicirii moderne. In cimpul de experienta ce se
constituie treptat pe masura ce informatia insasi il constituie si vice-
versa, — obiectele de studiu se schimba ca si modalitatile noastre de
gindire si actiune. Structura insasi a cunoasterii se transforma.
Oricine isi da seama ca anumite orase joaca astazi in lume rolul de
adevarate «focare»: acesta e de pilda cazul New-York-ului, Parisului
si Londrei. Aceasta nu se datoreaza in mod necesar prezentei unui
mai mare numar de artisti creatori, sau de artisti creatori mai inzestrati
(in pofida legii marelui numar) — ci faptului ca acolo creatia artistica
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e insotitd tot mai intens de «mijloace» de semnalizare, difuzare si acre-
ditare (presa, radioul, televiziunea etc.) — pe care sintem nevoiti
sa le recunoastem ca facind parte integranta din «eveniment». intr-a-
devar, totul pare si se desfisoare ca si cind constiinta publicd s-ar
«activa» intr-un numar de locuri caracterizate printr-un grad mai mare
de «creatie-informatie». Dar energia produsa tinde sa se scurga cu atit
mai repede cu cit cimpul e mai vast, iar transmisiunile se fac mai rapide,
— cici, ca sa folosim un termen la moda, entropia uzeaza noile forme cu
atit mai repede cu cit si viteza lor de propagare e mai ridicata.
Acea «cantitate de informatie» desemnind asadar imprevizibilul, tinde
in acest fel sa devind un factor al creatiei §i aprecierii artistice: astfel
formele cele mai neasteptate se «valorizeaza» sub ochii nostri, asa
cum se «valorizeaza» si cautarea noului, a lucrului nemaivazut inainte.
In zadar se revoltd bunul simt, aceastd miscare nu cunoagte ragaz, iar
strigatele de alarma ale aparitorilor traditiei: «nu mai exista arta,
arta se denatureaza»... nu sint luate in seama de nimeni. .. Caci
intr-adevar, arta «care se denatureaza» s-ar putea sa nu fie nimic
altceva decit arta care isi schimba natura. . .

Acest fapt nu poate sa fi scipat reflexiunii oricui a luat parte vreo
data la dezbaterile unui juriu international, — cu toate ca fenomenul
este atit de insidios incit tinde mai curind si scape reflexiunii favorizind
pe de alta parte o antrenare cireia ii cedeaza pina si spiritele cele mai
critice, printr-un fel de contagiune. Grosso modo, fenomenul se reduce
la aceasta: pe de o parte juriul tine seama, fie ca vrea, fie ca nu, fie ca
marturiseste, fie cd nu, — de factorul noutate, asadar de « cantitatea
de informatie »; pe de alta parte, membrii continud sa pretinda si sa
judece — deliberirile o atestd, si buna lor credintd nu poate fi pusa la
indoiala — cd decisive ramin totusi calitatea, valoarea estetici. Acest
comportament ambiguu e pus astdzi in lumind de faptul cid valoarea si

calitatea nu se mai desprind doar de pe un fundal de arta stabilizata in
virtutea unei estetici admise, ci se impartigsesc dintr-o experienta in
curs de formare. Expresiile artistice « valoreazad », si prin urmare exista,
nu numai in functie de virtutea lor intrinseci reald sau presupusi, ci in
raport cu cimpul informational in interiorul caruia « creativitatea » se
apreciaza in grade de probabilitate sau de imprevizibilitate. Indiferent
daca deplingem sau ne bucuriam de aceasta situatie, ea ne apartine.
Ambiguitatea ei nu va putea fi rezolvatd pe calea rationamentului; ea

cere o abordare frontald prin adoptarea unei atitudini noi.

SCURTA PRIVIRE ASUPRA CONSECINTELOR

O prima consecintd consta in dificultitile intimpinate de folosirea
insasi a conceptului de arti, cdaci daci nu ne putem dispensa de a
avea un termen pentru desemnarea unui ansamblu comun de preocu-
pari, cu alte cuvinte unui obiect, nu-i mai putin adevarat ci am
ajuns astazi la un punct unde sub cuvintul « artd » am incetat de a mai
vedea si aceleasi lucruri. Orice studiu legat asadar de acest concept
riscd de a se naste mort, — dupd cum inadecvati se reveleazi a fi
orice definitie de tip ontologic pretinzind a atinge o « esentda » a
picturii, sculpturii, s.a.m.d. E din ce in ce mai evident, corpusul
operelor asupra carora se exercita reflectarea cercetitorului se poate
cu greu constitui in afara sferei «artei in curs de plamadire», in
afara mijloacelor de prezentare, reproducere si difuzare; urmeazi de
aici nu numai ca acest corpus ramine deschis, dar ca poate fi repus in
permanenta sub semnul intrebarii si ca prin urmare, orice tip de definitie
normativa se dovedeste tot atit de inoperant.

Prin extindere, tot ce am spus cu privire la termenul arti, se
aplica in egald masurd termenilor de estetica si de critica, in legatura
cu care vedem astdzi tot mai limpede cid au fost constituiti pe temeiuri
statornicite prin traditie si inviatdmint. Orice terminologie e un an-
samblu de concepte, de constructii legate nu numai de o structurd
istoricd determinatd, dar si de o atitudine anumiti. E tocmai faptul
de care se izbegte astizi orice studiu care neglijeazd sau nu vrea si-si
revizuiasca uneltele cu care opereazi. Dupd cum remarcia Bridgman,
atitudinea noastra fata de concept s-a schimbat: « in general un concept
nu mai inseamna nimic altceva decit un ansamblu de operatiuni: con-
ceptul a devenit sinonim cu ansamblul operatiilor ce ii corespund ».
Retinuta timp indelungat, prin traditie si invatamint, in limitele unei
orientari relativ stabile §i unitare, ai cidror principali beneficiari erau
filozofia i istoria artei, terminologia are astizi tendinta mai putin de a se
mulfumi cu definitii, cit de a determina raportul de operatiuni implicate
de termenii respectivi fatd cu situatiile concrete cirora li se aplici.

In zilele, noastre « obiectul arti» a devenit multidimensional;
de unde si proliferarea ciilor de abordare: pe lingi istoria artelor,
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sociologia, estetica — istorica ori stiintifici; iconografia, dublati de
iconologie; critica, — sau mai curind criticile, dintre care unele se
inspird din modele clasice, iar altele din modele care, desi aparent
lipsite de legatura cu arta, (trebuie subliniat ci e vorba de o lipsi de
legatura cu arta aga cum era studiata pe vremuri) — se dovedesc toate
deosebit de rodnice; ca de pildd, modelele inspirate de lingvistici,
de psihanaliza, de etnologie, de cibernetici, — modelele ce favorizeaza
fenomenele de despresurare si de regrupare in cadrul unei orientiri noi.
Analiza de tip simbolic, care parea cindva definitiv stabiliti, apare
astdzi concurata, sau cel putin insotitda de o analizi de tip formalist.
In situatia in care ne aflim ne putem imagina si numeroase alte
posibilitati iminente, unele deja pe cale de infiaptuire. .. « Complexi-
tatea unui sistem nu este citusi de putin o functie a numaiarului de
elemente constitutive. . . ci mai curind a numarului de stiri pe care le
poate imbrica sistemul, cu alte cuvinte a cantititii de informatie conti-
nutd in sistem ». In misura in care acest punct de vedere al lui Robert
Van Egten se dovedeste adevidrat, ne putem intreba dacid « sistemul
artd », sau lucrul pe care am convenit si-l denumim sub acest termen,
nu e cumva chemat sa ne descopere treptat un numar de stiri necu-
noscute, sau in orice caz nebinuite, ca de pilda cele ce sint pe cale de
a se naste in cimpul de experienta generalizata al numitelor mass-media.
Poate ca nu-i departe timpul cind copiii nostri vizitind un muzeu, vor
avea sentimentul ca tablourile sint un fel de ecrane de televiziune pe
care imaginea se va fi imobilizat, — sentiment pe care vor putea cladi
un tip de cunoagtere despre care generatia noastra « pre-TV » nu poate
avea nici o idee. Extravagantd ipoteza! Dar si ciutim si ne inchipuim
ce ar putea gindi despre noi un om din timpul Renasterii sau din Evul
Mediu, sau chiar din secolul al XVIII-lea, vizindu-ne intrind in
bisericd cu Ghidul albastru! in mina in loc de cartea de rugiciuni,
veniti acolo sa admirdm operele de arti ca si cind arta n-ar avea nici
un raport cu destinatia locului, «vizita» inlocuind deci missa, iar
stelele din Ghid luind locul stelelor dumnezeesti?. . .

Oricum ar fi, izolarea pare astizi un lucru imposibil fata de informatia
de masa, dupa cum, si mai ales, izolarea acesteia din urmai, fata de noi,
este de neconceput. E tocmai ceea ce fenomenul « studiu », — cu toate
asociatiile pe care le trezeste in mintea si comportamentul nostru ca si
in obiceiurile noastre sociale, disimuleaza inci intr-o prea mare masura.
Intr-adevir ne inchipuim ci CUNOSTINTELE s-ar elabora si s-ar tran-
smite conform unui « model academic », ce ne-ar conduce in trei etape
de la scoala primari la invitidmintul secundar si de aici la inviatidmintul
superior unde ar trona Maestrii. Aceasta credinta inseamna ci orice studiu
— oricit de pur, fundamental si dezinteresat ar fi el, implica, in mod ne-
cesar pe linga latura teoreticd pe care n=-o propune sau pe care o luim
in consideratie, o a doua laturd, sau mai curind un adevirat univers in
care traiesc, suferd, colaboreazia, se lupta si se leaga intre ei autorii,
inventatorii, editorii, « conducitorii de gindire», « conducitorii de tran-
smitere », « elevii receptori». . . Univers sau sistem din care fac parte
institutiile (scoli, examene, diplome) — ele insele bransate pe ansamblul
sistemului social, economic si politic. Studentul, profesorul, elevul,
cercetatorul, nimeni nu se mai poate intitula intelectual pur; nimeni nu
se mai poate dezinteresa de elaborarea si de difuzarea cunostintelor. Vrind
nevrind fiecare participi la intreprindere, devine cumva antreprenor, caci
de nu, este amenintat s rimina un fel de membru de societate secreti.
Orice analiza a cunostintelor comporti astizi o dimensiune etica. Asadar
ceea ce se impune este elaborarea unui nou statut pentru studiu, al
studiului considerat ca actiune in mijlocul actualelor conditii ale experi-
entei. E imposibil sa abordim aici problema examinirii modului in care
ar fi cazul ca studiul sa fie modificat spre a putea face fati sarcinilor
de formare a responsabilititilor legate de mass-media; lucru de care
factorii responsabili de studiul in acceptie traditionali par a nu se pre-
ocupa citusi de putin si abia daci-l seziseazdi. Intr-adevir e nevoie de o
dispozitie de schimbare, cu totul diferitd de obisnuita « concluzie » astep-
tatd. S-o schitim pe scurt.

CATRE O ATITUDINE NOUA

S-ar putea de buni seami obiecta ci niciodati traditia n-a fost abso-
lutd; ca intotdeauna a fost supusi anumitor schimbiri, intr-un cuvint ci
evolueazi. Dar ce inseamni fenomenul de evolutie? Pe de o parte, ci
transformirile se opereaza intr-o directie relativ stabild; pe de alti parte,
cad opereazd treptat, pe bazi de mici variatii ce nu schimba cursul general
al actiunii. Folosirea acestui concept e, din punct de vedere cultural,
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legati de o anumiti atitudine: obiectul studiului riminind relativ stabil,
studiul insusi, principiile pe care se intemeiazi, metodele sale, se mentin
de-a lungul schimbarilor respective, cu pretul anumitor retusuri. La ince-
putul secolului se putea sustine si se sustinea chiar ca arta isi urmeaza
evolutia: dupa impresionismul care dizolva formele a urmat reactia
cubismului care le-a restabilit in drepturi, schema eveclutiei dind astfel
nastere unor sub-scheme explicative, de genul celei actiune/reactiune.

Astazi insa arta nu mai propune pur si simplu o schimbare de continut
(contestarile provocate de Spargitorii de piatrd ai lui Courbet apartin
unui trecut indepartat!); subiectul a incetat de a fi un element decisiv.
Abstractiunea a transformat modalitatile discursului. Mestesugul, folosi-
rea unor materiale specifice, recursul la tehnici verificate, respectul
fatd de ucenicia deprinsa in scoald, sau de la maestru, intr-un cuvint
ansamblul conditiilor materiale §i sociale in care se paseste de obicei
inspre calitatea de artist, — intreg acest ansamblu ajunge la rindul lui si
fie pus astazi sub semnul intrebarii, e uneori tagaduit, pina acolo incit
un titlu ca cel de «artist pictor» de pilda, ajunge sa fie privit cu suspiciune,
ca si cel de «Scoalad de arte frumoase» (ca sa nu mai vorbim de raposatul
Prix de Rome!). Artistii nuse mai multumesc cu o clientela: chiar cind
continua sa-gi vinda operele, chiar cind ramin atasati colectionarilor, ei
incearca sa se emancipeze de sistemul estetico-economic (sau economico-
estetic) pentru a stabili in schimb raporturi noi fatid cu societatea.

Nu-i mai putin adevarat ca a luat nagtere si un public nou, pentru
moment confuz inca si lipsit de coeziune, adeseori efemer — cel putin asa
il judecam in raport cu criteriile traditionale—dar caruia comunicatiile de
masa nu inceteaza de a-i da impulsiuni, sentimente si ebose de structuri.

Cum sa nu sezisam atunci ca fundamentul insusi al studiului trebuie
revizuit? A judeca nu se mai poate reduce astizila aplicarea de criterii
cum ar fi cele de urit si frumos, care permiteau cindva sa se aleaga intre
arta si non-arta. O atare alternativa se dovedeste astdzi inoperanti. No-
tiunea insasi de criteriu e pusa in cauza, impreuna cu celelalte principii
ale judecatii. Aceasta nu se mai exercitad in mod suveran asupra unor
opere gata facute, sau in traditia operelor implinite, — adici cores-
punzatoare unor sisteme estetice §i critice stabilite; judecata se aplica
astazi din ce in ce mai mult asupra unor « opere » (ghilimelele sint de
rigoare) in curs de elaborare. « Arta experimentali » este in acelasi
timp refuz al tuturor valorilor, al miturilor, ideilor si imaginilor apar-
tinind sistemului cultural (fapt ilustrat de altfel destul de bine de ter-
menul constelatie), si totodatd dorinta, vointa, intentie de a manifesta
«ceva» in acord cu agteptarea noastra: « A afla un grai» exclama
Rimbaud, « . . .daca ceea ce ne aduce de acolo are formia, di formi;
daca e inform, da lucru inform ». Strigatul vizionarului solitar s-a pre-
facut astazi in larma generala. Fie ca este vorba de opere vechisau
de propuneri moderne, este in orice caz imposibil si ignorim faptul
ca ele sint intim legate de sistemul de difuzare al asa numitelor
mass-media §i ca prin urmare, noile dimensiuni ale experientei prefac
nu numai obiectul dar si modalitatile cunoasterii. Pe de o parte « arta
experimentala », pe de alta parte « conditiile experimentale » ale insusirii
si difuzarii cunostintelor, ambele elemente ne invita si adoptam la rindul
nostru o judecata experimentala. Acesta e lucrul de care avem nevoie
pentru a o scoate la capat cu comportamentele reziduale, prin care tre-
buie sa intelegem atitudinile-schema ce depisesc conditiile istorice in
care au fost cindva valabile. Judecarea experimentali ne asigura des-
chiderea necesara pentru a accepta ca ierarhia abandonata a genurilor,
tagaduirea distinctiilor dintre arte, afisele, publicitatea, revistele, dese-
nele in banda, radioul, cinematograful, televiziunea, reclamele de cili-
torie, divertismentele din timpul nostru liber si moda, toate acestea ne
propun totodata obiecte, tehnici §i structuri, — aparent lipsite de raport
cu arta sau cu studiu artei — dar care de fapt aseaza ambele aspecte
in lumina unui eveniment socio-cultural global. Asemenea pilotului de
incercare la volan, trebuie si invatam sia ne ciliuzim tinind seama in
acelasi timp de miscarea noastra si de miscarea imprimata mediului nostru
inconjurator de informatia de masa.

In roméaneste de ANDREI BREZIANU




BRUEGEL

RADU PETRESCU

Pictorul si cunoscitorul (1567 — 1569) Albertina, Viena

Daci am ciuta in opera lui Bruegel un autoportret care sa fie in acelasi timp si o cheie a
intregii lui opere, l-am gasi poate in acea indicibild lumind de pe etajul al doisprezecelea
sau al treisprezecelea al Turnului Babel (nu lucrarea de la Viena, irevelantd, ci aceea de la
Rotterdam), etaj privit frontal, de la propriul sau nivel, cu o privire care, prin ricoseu,
cade si pe miruntele evenimente din gradina casei de la picioarele cladirii sau in rada por-
tului din dreapta. Sursa acestei lumini neputind fi soarele, pini la care constructia nici nu
ajunsese, necum sa-l depaseasca, nu ramine a fi decit ochiul care priveste si ipoteza mi se
pare singura posibild. Este un procedeu, insa din categoria celor care definesc pe inventatorii
lor si de loc improbabil la un artist apartinind unui secol pe cit de profund in calcule, pe atit
de sublim in conceptie. Incercind si intregim acest tablou cu elementul pe care autorul
l-a ticut, ar trebui sa infatisam, in fata turnului, la oarecare distanti si situat nu pe un virf
de munte, cdci muntele, oricit de inalt, ar meschiniza proportiile legendarei cladiri, ci
suspendat, asezat pe aer la o colosala iniltime, ca un arhanghel, un personaj cu paleta in
stinga si pensulele in dreapta, care isi ascunde fata de privitor, intorcindu-i spatele ca sa
poatd proiecta asupra subiectului, intreagid, radiatia ochiului siu vizionar. Moisele. lui
Vigny ori Isusul justitiar de pe zidul Sixtinei nu sint mai grandiosi decit acest autoportret
bruegelian rimas, in aparenta lui materiald, dincoace de toati gravitatea sa, o arta a discre-
tiei, a disimularii.

In spatiul dintre intentia reald si cea mirturisiti, are loc lumea intreagi. Priviti de atit
de sus, lumea se prezinta ca multitudine, in care eroii se pierd, anonimizati, rimin ca si
invizibili. Pe Isus, in Drumul Calvarului, ca si pe Ion Botezitorul din pictura infitisind
predica acestuia, abia ii distingem, trasi in planurile din fund ale compozitiei, ascunsi in
multime, din Icar ramine deasupra apei doar zbaterea picioarelor, nebigati in seami.

Neavind cum portretiza, Bruegel graveaza sau picteaza chipuri fira nume, ingrosate
de asprimea muncii, desfigurate, pini la grimasi, de virstd, schimonosite de vitii, animalizate
de prostie. El infitiseaza, ca Diirer cavalerii Apocalipsei asaltind cdlare omenirea ingroziti,
cazna, batrinetea, vitiile §i prostia dezlantuite asupra nobilului chip agsa uman cum revolta a
instridinat cetele ingeresti de natura lor, precipitindu-le in abisul metamorfozelor mon-
struoase, si incearca sa dea un sens, o configuratie multimilor de sub el supunind experi-
mental foiala lor schemei citorva posibile activitiati: jocuri de copii, lupta cu moartea,
crucifierea, o predica, intilnirea carnavalului cu postul, uciderea pruncilor, rizboiul (virtej
de suliti rasucit intre stinci si brazi ca o aplecare si o ridicare de cuie des infipte cu virful
in sus).

Sa fie, aceasta obsesie a multitudinilor, un reflex al contemporaneititii pictorului, cu
ale sale Tari de Jos bitute neincetat, in lung si-n lat, de cete de eretici si de spanioli cu
salariile neplatite ai lui Filip al II-lea? Nimic n-o atestd. Obsesia multimii o are insi implicita
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pe aceea a germinatiei imense, universale si, pentru ca de obsesie e vorba, demonice. Nas-
terea, cu o singurid si irepetabild exceptie, este maculati, operi a elementului negator:
un demon in ipostazi de broasci isi desface impudic pintecul sfisiat ardtind multimea ouilor
dininterior, in drumul spre infern al fanatizatei Margot un altul hrineste cu undita embrionii
dintr-un ou spart, dintr-un alt ou iese o lird pe care cinti un paianjen piaros. Odraslirea
enorma estesi aberanti: cap si brate umane pe un trup de pisici de mare, un peste cu labe
de broasca, aripi de fluture unui papagal, un violoncel servind drept trunchi unuirac, insecte
cu cap omenesc etc. Cortegiile de mari estropiati, orbi, ciungi, ologi, se inscriu, pentru cine
se uitd bine la chipurile lor malitioase ori pustiite, la capitolul acesta: in timp ce pastorul
isi pazeste turma, in fata bisericii, in securitatea unei pajisti de o perfecti orizontalitate
nevazitorii coboara panta spina prabusindu-se in bolti. Pentru mitologia populara, bolta
este o poarti a infernului. Metamorfozele confuzionate ale demoniacului au astfel la Bruegel,
puse cum sint la cheia poeziei germinatiei, dacid nu un sens mai adinc decit la antecesorul
sau, Bosch, in orice caz unul mai complex.

Intra, in tentativa de a ordona populatia din adincuri pe citeva scheme posibile, o anumita
vointa de excentricitate? Inventarul complet al jocurilor de copii (unul si in Rabelais) si
Proverbele apartin mai degraba acelei superioare blazari care pe marele artist il face sa aban-
doneze subiectele solemne si, ca Da Vinci, sa faca noduri ori si impleteasca pe pereti o
infinita vita de vie. Jocul acesta, gluma de atelier in aparenta, marcheaza insa, in intentia
pictorului, detasarea de materia sa, atrage atentia asupra planului abstract, sideral, al
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creatiei. Dar acolo, la Bruegel, nici o crispare, nici o hieratizare. Privirea ramine la fel de
larga, de atotprimitoare, firda rezerve si complicitate, increzitoare doar cu seninitate,
in justitia ultima.

Aceasta optici, populara in esentd, di, conjugati altitudinii vertiginoase de la care artistul
picteaza lumea, un aliaj straniu, poezia specificA a uimitorului artist de care ne despart
patru sute de ani si ne apropie geniul sdu si ciutirile, multe inca imprecise, ale timpului
nostru. Decelam intr-adevar, uneori, la Bruegel, o natura atit de « peuple », potrivita adica
mentalititii oricui, atit de tare pe bunul simt comun (cu ce este pozitiv in aceasta notiune,
dar si cu ce implicad o marginire), incit nu ne surprinde ci printre ingerii cazuti, schimbati
in animale compozite care trezesc oroarea si repulsia, artistul, conformindu-se resentimen-
tului popular dar cedind cu sigurantd si unei porniri personale, ca a lui Caragiale (poet
prin excelenta al aceluiasi bun simt comun) in celebrul Bubico, asaza un catelus de casa,
purtind (deriziune si violenta) o coroana regald, de aur, pe craniul litos cu ochi benign
bosumflati, adormiti. De altfel, in aceeasi ordine de idei, nici copiii, turburind pina la pustiire
strazile orasului cu jocurile lor, nu se bucurid propriu—zis de tandretea pictorului — care ii
ascunde in vesminte disgratioase, ii coafeazi cu palirii prea mari, ii surprinde cu degetul
in gurda, depunind necuritenii in drum, in orice caz fird nimic angelic pe chipurile lor la
fel de terestre, de ingrate, ca ale maturilor. Copiii lui Bruegel au de fapt, ades, aerul de a
fi niste maturi suferinzi de nanism si cretinitate. Multi sint de-a dreptul sinistri.

Simpatia sa nu o au decit oamenii activi, incadrati prin chiar activitatea lor ritmurilor
mari ale universului: cei care string finul la sfirsitul prinmaiverii, secera vara, toamna se
intorc cu vitele in sat, vineazi si taie lemne iarna. Pentru a celebra, prin ei, frumusetea
pura a legii, a rigorii, a ritmului, Bruegel ii face statuari, eroici, ii pune in orizonturi calme
si ample, directitatea naratiunii (si pretutindeni nareaza enorm,) realizeaza uneori (Vinitorii
pe zapada) delicateta minutioasa a plasticei extrem-orientale. La un examen mai apropiat
ritmul si rigoarea predomnesc intr-atit in foarte populatele sale comporzitii in care copii,
nebuni, asasini si asasinati, pelerini, demoni, simpli excursionisti par a circula dupa bunul
lor plac, scapati de sub supraveghere, incit a le descoperi echivaleaza cu satisfactia de a
descoperi cd haosul instelat este in realitate o scenerie de constelatii.
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CLASIFICAREA ARTELOR
_SCOLASTICHK SAU-BSTRTIEAS

SILVIAN IOSIFESCU

Desi tinzind sa se imputineze in anii nostri, clasificarile artelor sint
aproape tot atit de numeroase ca si sistemele estetice. Ele constituie
un capitol din istoria ideologiei artistice care — de la clasificarea
implicatd in primele fraze din Poetica aristotelica si pina la cele mai
cunoscute incercari din wultimele decenii, ale lui Etienne Souriau,
Charles Lalo, Thomas Munro — izbeste prin originalitatea constructiilor
si prin eterogenie. Oswald Kiilpe a incercat o clasificare a clasi-
ficarilor: « In istoria esteticii, cinci conceptii au guvernat pe rind
diferentierea fundamentalda a artelor: 1) simturile, instrumentele
perceperii operelor — Batteux, Herder, Hegel, Vischer; 2) mijloacele
de reprezentare (cuvinte, tonuri, culori etc.) — Mendelssohn, Sulzer,
Kant; 3) caracterul spatial sau temporal al fenomenului — Kostlin,
Schasler, Fechner; 4) obiectele reprezentarii (ideile) — Schopenhauer;
5) relatia de la idee la aparenti — Dubos, Home, Schelling, Hegel ».!

Unele dintre clasificarile posterioare lui Kiilpe se pot integra in
aceasta sistematizare. Astfel, acele « qualia » sensibile, propuse de
Etienne Souriau, pot fi considerate drept mijloace ale reprezentarii.
Altele — anterioare sau posterioare — nu incap in cele cinci categorii
care nu includ nici caracterul mijlocit sau nemijlocit (direct sau indirect,
dupi formularea lui Leo Adler) al comunicarii, nici existenta prealabila
a unei forme in materialul folosit (artele producidtoare de forme de
primul si de al doilea grad — unul dintre cele sase criterii propuse de
Volkelt). Totusi, cele cinci tipuri de clasificare stabilite de Kiilpe sint
suficiente pentru a crea impresia de cercetari divergente, greu sau
imposibil de integrat. S-ar parea ca formule ca « Turnul lui Babel »,
« incurcitura limbilor », frecvent puse in circulatie cu privire la critica
si estetica zilelor noastre, aici se aplica in primul rind. S-ar parea, de
asemenea, ca se justificd scepticismul, negarea problemei insisi. E
punctul de vedere pe care, cu o violenta tinereascd, l-a -exprimat la
inceputul secolului, in tratatul siu de estetica, Benedetto Croce.

Croce nu porneste de la diversitatea contradictorie a clasificarilor, ci
de la aceeasi concepere a artisticului ca fenomen pur, spiritual, nepar-
ticularizabil. De aici provenise si negarea esteticilor speciale, identificate
dispretuitor cu retetarele tehnologice, negarea conceptului insusi de arta
speciald. Arta nu are pentru Croce plural. « Asa-zisele arte nu au
limite estetice, cici pentru a le avea, ar trebui sa aiba existenta estetica
in particularitatea lor; si am aratat geneza de fapt empirica a unor
asemenea impartiri. In consecintd, e absurdi orice tentativi de cla-
sificare estetica a artelor. Din moment ce nu au limite, ele nu sint
exact determinabile, prin urmare nici nu pot fi distinse din punct de
vedere filozofic. Fie spus cu cel mai profund respect fata de scriitorii
care au asudat asupra lor, toate volumele de clasificiri si sisteme ale
artelor ar putea fi arse fira nici o paguba»® .

Pozitia lui Croce — pentru care opera de arta e individualitate
ireductibila i spirituald, intuitie tradusid expresiv, de sine comparabila
si independenti de modalititile materiale — ramine singulara in cadrul
esteticii contemporane. Asa cum o aratd mai toate clasificarile, materi-
alul de expresie si procedeele pe care folosirea unui anumit material le
implica particularizeazi estetic operele si diferentiaza artele. Dificultatea
clasificarilor raimine. Una dintre sursele ei principale o constituie impo-
sibilitatea de a trasa frontiere certe intre arte sau intre arta si nonarta.
Caracterul nelimitat are aici un sens non-crocian, chiar anticrocian,
pentru cd porneste de la existenta a nenumairate forme de tranzitie
intre diferitele arte, de asemenea intre arta si nonarti, de la modalitatile
de sinteza intre arte, de la variatele imbinari intre artistic, util, deco-
rativ §i tehnic.

Dupa unghiul din care au pornit, uneori doar dupa cerintele siste-
matizarii, plasarea artelor plastice a cunoscut situatii paradoxale. Chiar
o gindire cu stringenta critici a lui Kant a propus in arborescenta
sistematizare din Critica puterii de judecare separatia dintre pictura, inglo-
batd in«grupul artelor figurative». alituri de plastici (sculptura si arhi-
tectura) si coloristici, una dintre formele pe care le poate lua arta
«jocului frumos al senzatiilor». La Hegel, serierea istorica a artelor plas-

" Apud T. Munro, Les arts et leurs relations mutuelles (trad. J. M. Dufrenne), Presse
ﬂUmversimires de France, p. 166-7

B. Croce, Estetica come scienza dell’expressione e linguistica generale, V-a ed. riveduta,
Laterza, Bari, 1922, p. 126
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tice (arhitectura fiind tipica pentru etapa simbolic#, sculptura pentru cea
clasica, pictura pentru primul stadiu romantic) e cerutid de raportul
dintre idee si intruparea ei sensibilid. In etapa simbolica domina expre-
sia, in cea romantici, ideea, etapa clasica realizind un echilibru.
Separarile, diferentierile, opozitiile propuse pentru teritoriul general
al plasticii au fost in toate sistematizarile riguroase consecinte ale princi-
piului, postulatului initial. Observatiile se pot verifica si la sistematiza-
rile contemporane, astfel la aceea pe care Souriau a dispus-o grafic
in citeva cercuri concentrice.

Pe de alti parte, mai toate sistematizarile principale aduc obser-
vatii reluate ulterior si fertilizante pentru critica  de artd cu privire la
diferentele de limbaj dintre activititile plastice. Cele doud fete ale
acestor incercdri adesea grandioase — rigoare devenita rigiditate si
descoperirea de relatii estetice apar si in perimetrul plastic. In cazul
«sistemelor artelor», primul aspect risca sa predomine.

Dificultatea principald de care s-au ciocnit «sistemele artelor» —
de la sistematizarea cu substrat metafizic a lui Hegel, dupa raportul
idee-expresie, si pina la sistematizarea lui Souriau — izvoraste tocmai
in faptul ca — implicit sau explicit — ele postuleaza un domeniu mai
delimitat al artelor, un numir fix si o existenta perfect definibila a
artelor speciale. Chiar clasificirile mai elastice, ordonate dupd mai multe
criterii — uneori introducind in aceste criterii dimensiunea istorica, aga
cum a ficut-o Adler — sint nevoite sa lase la o parte un mare numar de
criterii posibile si tind spre sistemul inchis, considerat drept unicul posibil.

Sa abordam problema — cu alte argumente decit cele ale lui Croce
sau Dewey —sa o consideram drept neoscolastici? Singura negare pe
care o justifica istoria clasificarilor si confruntarea ei cu peisajul colorat
si accidentat a artei este cea a clasificariiunice, a « sistemului artelor ».
Necesitatea clasificarilor multiple, adoptate pe rind dupa unghiul cerce-
tiarii nu reprezintd o atitudine comoda, de tip eclectic, ci o solutie in
stare sia respecte si miscarea si diversitatea faptelor de arta, fara sa
cada in scepticism facil sau in vag. Ne aflam in fata unui teritoriu
fira frontiere certe, in care se profileaza citeva arte stravechi si mature,
in sensul ca si-au diferentiat materialele si procedeele de expresie. Aceste
arte s-au modificat mereu, de la pictura parietala si pina in zilele
noastre, pastrind totusi o unitate in miscare care ne permite sa vorbim
de pictura, de sculptura, de literatura ca de modalitati distincte. Alaturi
de ele tind sa se diferentieze arte noi, nascute din tehnica sau din sinteze
intre arte preexistente: filmul, fotografia «artistica». Intre ele existi
situatii intermediare care, inca de la Kant gi pina la lista celor o suta de
arte stabilita de Munro, nu pot fi excluse din domeniul artei in genere.

Prin combinatii si fuziuni, prin consecintele evolutiei tehnice, prin
interferente cu decorativul §i cu utilul, separarile absolute in arta, stabi-
lirile de zone distincte, net delimitate devin inaplicabile. Pe plan teoretic,
alituri de momentele care au incercat o imposibild izolare, cum a fost
clasicismul, se pot nota maree cu sens contrar, aspiratii spre estom-
parea, chiar spre anularea frontierelor, spre o «arta totala». In Critica
puterii de judecare, Kant consacra un paragraf Unirii artelor frumoase
in unul si acelasi produs. Constata acolo o categorie de fapte, forme
de sinteza artistica, cum sint dansul si oratoriul. Ceea ce era la Kant
constatare, devine la Schiller aspiratie. lar la mai toti criticii si teoreti-
cienii romantici reapar motivele «fuziunii artelor» i «artei totale». Drama
muzicala wagneriana se insereaza intr-un larg curent de idei.

In alte contexte culturale distrugerea barierelor dintre activititile
artistice, imprumuturile si corespondentele de limbaj constituie o coor-
donati a artei din ultimele trei sferturi de secol.

Nu credem insa ca incercarile de a propune clasificari — elastice
firi vag — au ramas anacronice.

In fata acestui peisaj care isi schimba infitisarea sub ochii nostri,
e indispensabil sa cautam puneri in relatii care sa identifice situatii
estetice fara sa forteze faptele. Si bineinteles, fara iluzia de a enunta
norme si prohibitii pe care evolutia artei are ironica deprindere sa le
infirme foarte curind. Necesitatea criterilor cit mai numeroase, care sa
nu fie improvizate, ci sa sesizeze diferente existente, este tot atit de evi-
denti ca si imposibilitatea sistemelor inchise si a clasificarilor exclusive.
Diversitatea teritoriului cercetat pretinde diversitatea unghiurilor de
vedere.
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Diferentele si inrudirile constatate se cer si ele formulate cu o su-
e care si nu ne duca la un relativism fara iegire, si nu caute esente
abile acolo unde stipinesc formele de trecere si miscarea. Existi o
ervatie mereu actuala facuta acum doua secole de catre Lordul
nes, contemporanul lui Lessing, cu privire la teoria genurilor: «Ge-
le literare se amesteca unul cu altul intocmai ca si culorile; sint usor
deosebit in tonurile lor intense, dar pot avea atita varietate si atitea
ne diferite, incit nu putem spune niciodati unde se sfirseste o
cie si unde incepe alta».?
Remarca aceasta cu privire la genurile literare se aplici, in masura
atit mai mare, formelor de miscare ale artei, curentelor, scolilor.
wplica si raporturilor dintre artistic si non-artistic, si raporturilor
re diferitele arte. Constituie un binevenit corectiv fati de riscul
care-l comporta clasificarile: de a se scleroza si de a absolutiza dife-
ele. Fiecare clasificare constati diferente in centrul fenomenului si
dreptatita sa propuna trasaturi dominante pentru artele in discutie.
istatd estomparea diferentelor la marginea spectrului coloristic si
ir anularea acestor diferente in formele de sinteza.
In acest sens se pot discuta citeva dintre clasificirile posibile, vechi
noi, frecvent reluate sau mai putin abordate. Astfel, clasificarea
licata de Lessing in «Laocoon» a fost printre cele mai contestate.
tica si psihologia contemporana a artei insista asupra situatiilor de
zitie si asupra tuturor factorilor care atenueaza separarea unor arte
spatiului, ale coexistentei, de cele ale timpului, ale duratei. Tudor
nu pomeneste in «Estetica» sa de caracterul durativ al oricarei
-eptii artistice. Cercetarile mai recente ale psihologului si esteticia-
1i gestaltist Rudolf Arnheim insista asupra caracterului activ al per-
riei plastice. * Etienne Souriau vorbeste de actiunea timpului, a ano-
bului i regimului meteorologic asupra perceptiei plastice, datorita
mbirilor de lumini pe care le comporti.® (ele corespund, pe planul
-eptiei cu modificirile obiectului, cu suita de tablouri in care Claude
net a urmarit schimbarile de lumina §i culoare pe care le traieste
iferitele momente ale zilei catedrala din Reims). Tot Souriau vor-
e de spatiu in muzica, de apropierea si indepartarea sunetelor, de
ful si profunzimea lor, de volumul sunetelor distribuite spatial. ®
litatea acestor categorii de fapte o cunoaste dirijorul, totdeauna
>cupat de asezarea instrumentelor orchestrei, cautind moduri noi de
ributie. O verifica si dificultatea imprimarilor si reproducerii stereo-
ce a discurilor. Souriau mai aminteste de existenta cinematografului’,
. contesta clasificarii lui Lessing o valabilitate generala la care, de
], ea nu a aspirat.
[otusi, diferenta generald nu se anuleazi. Perceptia plastica are un
cter global si imediat, — desi cere detalieri §i reveniri — pe care
-eptia literaturii sau muzicii nu-1 poate avea. Receptarea si aprecierea
i poem, a unui roman, a unei sonate pretind o succesiune temporala
iteva minute sau de multe ore. Pe planul creatiei, aspiratia obsedanti
- miscare si duratd a plasticii contemporane—a picturii, graficii si
pturii lui Picasso, a cinetismului—nu anuleaza modurile diferite de a
sisca in timp ale literaturii si plasticii. Fie ca e vorba de dezvoltarea
i personaj, fie ca e vorba de arhitectura operelor, diferentele persista.
Figurativul si nonfigurativul desemneazd un criteriu care se poate
uta intr-un mod asemaniator. In aparenta desuet, se dovedeste este-
sroductiv. Directiile nonfigurative din arta moderna, din pictura sau
aturd, nu pot fi anulate canonic pe considerentul ci avem de-a face
irte figurative. Intoleranta simetricd nu e cu nimic preferabila si
ura abstractd sau, «epica fird personaj» nu anuleazi citeva milenii
icturd si literaturd, nici nu pot contesta aprioric validitatea directiilor
rative in pictura modernd sau a numeroaselor tipuri de epica din zilele
stre care pastreazi personaje distincte si in miscare. Dezbaterea cu
ire la muzica descriptiva ne-ar duce prea departe. Dar dincolo de
rferente §i tranzitii subzista capacitatea picturii si literaturii de a o
-ezenta obiectele, capacitatea pe care arhitectura nu o pretinde si nu
vendicd decit in cazuri exceptionale, in monumente antropomorfice
zoomorfice. Se justifica in acest sens diferenta enuntata de Kant,
4 care sculptura imiti estetic natura plismuind obiecte exitente sau
bile, in vreme ce arhitectura opereaza cu concepte posibile numai
stic.
Un alt criteriu diferentiaza artele plastice, care plasmuiesc obiecte
‘e, de muzica si literaturd, care isi transcriu comunicarea intr-un s's-
de semne, ce se pot multiplica indefinit. Ca valoare si semnificatie,
eni nu poate confunda cu originalul reproducerea din album sau
ia de la muzeu, oricit de iscusit ar fi executate. Disparitia origina-
i anuleazi opera. Reproducerile sau copiile ramin vestigii istorice
nteres didactic. Din acest punct de vedere, problema originalului
are in literatura si in muzica. Nici macar disparitia tuturor exem-
elor dintr-un poem nu-l anihileazi neapidrat, daci memoria l-a

3 Apud R. Wellek, A History of Modern Criticism, Jonathan Cape, London, 1961,
I, p. 196.

¢ R. Arheim, Art and Visual Perception, Faber and Faber, f.a.

® E. Souriau, La correspondance des arts, Flammarion, 147, p. 78

® si * E. Souriau, op. cit., p. 78.
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pastrat oral. ® De aici si o anumitd indiferentd fati de modul de ma-
terializare a textului literar sau a partiturii, spre deosebire de unicatul pla-
stic care cere o materializare optima pentru a putea dura. Diferenta dintre
textul pe hirtie «Japon» si cartea de buzunar il intereseaza pe bibliofil.
Estetic, in raport cu puterea de comunicare a operei, exista aproape echi-
valenti. («aproape» se refera la conditiile mai bune de lecturd create de
editia elegantd).

Fapte de arta posterioare aparitiei tiparului, cum ar fi dezvoltarea
tehnicii gravurii, atenueaza aceasta diferenta fira a o anula total. Exista
si situatia intermediard a copiilor, pe care insusi autorul le face dupa
propria sa opera, sau a variantelor comportind mici deosebiri, reali-
zate tot de autor. Situatia e frecventad in sculptura si Rodin ne ofera
exemple numeroase. Dar nici aici, interferentele si faptele de tranzitie
nu anuleazd interesul deosebirii. Originalitatea, modul de prezentare
si conservare se discuta altfel in raport cu artele unicatelor si cu acelea
ale semnelor multiplicate in mii sau milioane de partituri si de volume.

O alta clasificare, combatuta uneori cu iritare, este aceea care dis-
tinge artele propriu-zis creatoare de cele interpretative. Iritatia acto-
rului, a regizorului, a instrumentistului, a sefului de orchestra in fata
unei clasificiri care pare ca i-ar relega intr-un domeniu minor al artei,
e explicabila. Fapte numeroase vin si combata absolutizarea diferente-
lor. O arti interpretativi complexd, cum e cea a spectacolului teatral,
include in fasciculul ei de activitati unele incontestabil creatoare:
astfel, scenografia. Existd «creatii» artistice evanescente. Clasificirile
vorbesc de o arta a jocurilor de artificii, de ape, lumini. In asemenea
cazuri nu aflim un raport de interpretare, dar nici nu se creeaza un
obiect artistic cit de cit durabil. Aceasta arata ca distinctia dintre
cele doua categorii nu poate consta in durati, multe activititi neinter-
pretative fiind mult mai perisabile decit interpretarile. Tehnicile mecani-
ce dezvoltate progresiv in ultimele decenii reusesc, de altfel, sa fixeze
interpretarile pe disc, bandid magnetici sau film. Beneficiazd de ea
interpretarea actorului sau a muzicianului, dar si lectura neprofesio-
nistd, lectura autorului. Pastrim lecturi ale lui Sadoveanu, Arghezi,
Cilinescu. Cu atit mai putin poate fi criteriu de distinctie intre cele
doud categorii contributia originali. Lisind la o parte rolul specific al
inventiei i al fictiunii, ar fi absurd s3 minimalizim caracterul creator,
modul original de a concepe, lumina si accentul puse de actor, regizor
sau instrumentist cu personalitate. Termenul de ‘‘creatie actoriceasca’’,
devalorizat si banalizat frevent in practicd, are justificare estetica.

Trasaturile principale care diferentiazi cele doud categorii sint vala-
bilitatea si raportul cu o opera preexistentda. Interpretarea e prin exce-
lenta variabila. Orice receptare e variabili: lectura, ca si contem-
plarea tabloului. Dar interpretarea introduce intre operda si receptor
o alta grupa de variabile. E variabilitate la puterea a doua. Chiar cind
e studiatd atent in repetitiile actoricesti, in exercitiul instrumentistului,
o executie nu se poate repeta mecanic. Fiecare executie comporta
nuante §i reexaminari care o pot ameliora. O pot si degrada, cum se
intimpla cu spectacolele jucate de multe ori, asupra cdrora regia a
pierdut o parte din control. Imprimarea unei executii muzicale, filma-
rea unui spectacol fixeaza o interpretare printre multele posibile. Se
intimpla destul de des ca un solist sau un sef de orchestrd si reim-
prime aceeasi bucata si si-i dea alte accente si valori. Deosebirea iese
in relief comparind arta actorului de film cu a celui de teatru. In timp
ce cea din urma traieste sub semnul variabilitatii, cea dintii se fixeaza
pe peliculd, devine parte integranti dintr-o imagine nemodificabili.

Dependenta de o operi anterioara—Iliterara sau muzicali—e trasiatura
definitorie care di sens termenului de interpretare. Vom intilni in litera-
tura situatii in care o opera nu-si intregeste sensul decit in raport cu alta
preexistenta. Cazul cel mai clar este acela al parodiei. Dar parodia dialo-
gheaza ironic cu modelul. Raportul e altul in artele interpretative si nu
inseamna de loc o jignire pentru acest fel de activitate sa vorbim de o
necesara subordonare. Care sint limitele acestei subordoniri, cit de
departe merge dreptul interpretului, ce inseamna fidelitatea literala si fide-
litate de spirit sint probleme importante ale tuturor artelor interpre-
tative, probleme discutate mai aprins in ultimele decenii, paralel cu apa-
ritia unor conceptii mai indriznete regizorale sau interpretativ muzicale.

Lista clasificirilor ce comporta interese estetice nu poate fi niciodata
limitati. Am mai putea adiuga deosebirea dintre arte mijlocite sau ne-
mijlocite (directe sau indirecte, dupd Adler). De asemenea, criteriul lui
Volkelt care diferentiazi artele creatoare de forme de primul sau al
doilea grad. insési diferentierea dupa simturile solicitate, cu toate insufi-
cientele ei, cu toate corectarile ce le pretinde, poate avea interes estetic.

In toate aceste cazuri, ca si in celelalte posibile, important este
sa se evite riscul absolutizarii unei diferente pe care atitea situatii
de tranzitie o corecteaza fard sa o infirme total.

«Sistemele artelor» finite, cu geometrie precisa, nu rezista la con-
fruntarea cu diversitatea faptelor. Clasificarile dupa criterii foarte felu-
rite pot fi stimulatoare pentru gindirea estetica.

® R. Wellek si A. Warren, Theory of Literature, p. .



-

CENTRU

Sint vreo treizeci de ani de cind, gratie
impulsului dat de Jean Lurcat, tapiseria, de
mult cazuta in desuetudine, renistea si,
urmind exemplul maestrului francez, creatorii
se indreapta spre aceasta arta, constienti de
problemele ei particulare.

Aceasta revenire in actualitate a tapise-
riei nu se limita numai la Franta; pretutindeni
a avut loc un reviriment al interesului artistic,
evidentiind astfel faptul ci nu era o chestiune
de modia, ci de necesitate.

CREAREA SI SCOPURILE CITAM-ULUI

Totusi a trebuit si se astepte inceputul
anilor 60 —data de nagtere oficiald a CITAM-
ului este 2 iunie 1961 — pentru ca tot datorita
initiativei lui Jean Lurcat si gratie colaborarii
intelegitoare a autorititilor orasului, si se
intemeieze la Lausanne Centrul internatio-
nal al tapiseriei vechi si moderne (CITAM)
menit sa fie un focar permanent de informare
asupra artei tesaturii, in trecut si astazi.

Dintre sarcinile CITAM (documentare si
difuzare), cea mai spectaculoasi este fira

INTERNATIONAL

indoiala realizarea Bienalelor internationale
de tapiserie, destinate a fi expresia situatiei
acestei arte in lumea actuala.

BIENALELE SI RASPINDIREA LOR

I-a Bienala de tapiserie s-a deschis la
Muzeul cantonal de arte frumoase din Lau-
sanne in vara anului 1962. Participau cinci-
zeci §i sapte de artisti reprezentind saptespre-
zece tari. Intirziatd cu un an din cauza Expo-
zitiei nationale elvetiene care avea loc la
Lausanne, cea de a doua Bienald, in 1965,
gizduia douazeci si trei de tari, reunind
optzeci si cinci de tapiserii. Numarul lucra-
rilor scade cu una in cadrul celei de a III-a
Bienale, dar, pe de alta parte, cel al tarilor
participante ajunge la douazeci si sapte. La
Bienala a IV-a in vara lui 1969 figurau doua-
zeci si sase de tari iar tapiseriile expuse
insumau optzeci si cinci de lucrari.

Aceasta importanta participare exprima
interesul suscitat pretutindeni de Bienalele de
tapiserie. Este suficient sid urmairesti lista

AL

T-APTSIERLEE I

PIERRE—HENRI LIARDON

tarilor care au fost reprezentate. Daca la I-a
Bienala majoritatea erau tari europene, prin
prezenta Japoniei figura deja Asia, si prin
cea a Statelor Unite, America; a II-a Bienala
asocia America de sud prin prezenta Brazi-
liei; a III-a se extinde in Orientul Mijlociu —
Israel si Liban — si din nou in America de
Sud — Columbia si mai departe inca in
Oceania, prin Australia. Bienala a IV-a
a adapostit §i Uniunea Sovieticid. Tot asa cum
nu sint granite naturale, nu se poate vorbi nici
despre granite politice: inca de la I-a Bienala,
Polonia, Ungaria si Cehoslovacia reprezentau
natiunile din Est; li se alitura in 1965 Rominia
si Tugoslavia ¢i in 1967, Bulgaria.

Acest interes este confirmat de doui alte
marturii: pe de o parte de cresterea numarului
vizitatorilor de la cca 17 mii in 1962, la 20
de mii in 1969; iar pe de alta de dorinta
exprimata de altor capitale de a prelua
expozitia din Lausanne dupia inchiderea ei.
Astfel, in 1969, Parisul gazduieste la sfirgitul
lui octombrie la Musée des Gobelins cea
de-a IX-a Bienala.
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Acvariul negru, Dimitar Balev (Bulgaria), 1969

Triptic structural (detaliu), Jagoda Buic (Tugos-
lavia), 1965

4 Migratii, Picart le Doux (Franta); 1962

Jean

EVOLUTIA TAPISERIEI

Pentru Lurcat, tapiseria corespundea unei
necesitati sociale. Tinind seama de structu-
rile pe care le oferea noua arhitectura caracte-
rizatd de sobrietate §i nuditate, el si-a dat
seama ca aceste suprafete brute cereau o
«invesmintare densa si caldi capabila sa
introduca in arhitectura lirismul, pasionalul,
voluptuosul » (cuvinte pronuntate cu ocazia
fondarii CITAM).

S-a observat apoi ca arhitectura insasi
corecta ceea ce putea fi prea rece, riguros,
prea impersonal. Astfel evolutia tapiseriei
trebuie sa tina seama de acest dezechilibru
crescind intre caracterul ei functional si cel
estetic —acesta din urma capatind prioritate
fata de cel dintii.

Consecinta fireasca este ca artigtii, in
dorinta lor de a se exprima mai deplin, de a nu
mai fi ingraditi de criterii exigente concepute
pentru o altd functie, au ajuns sa se desprinda
de canoanele traditionale si sa impuna
materialelor, noi procedee si destinatii. Aces-
tor factori de mutatie li s-a adaugat de ase-
menea preocuparea de a lucra mai rapid —
tapiseria traditionald este o artd care se exe-
cuti in timp si cu rabdare — gi aceea de a
diminua costul lucririlor, foarte ridicat cu
vechile procedee.

Aceste probleme sint universale, iar gene-
ralizarea lor a schimbat aspectul Bienalelor
de tapiserie. I-a Bienala era dominatd de
scoala franceza care relua intr-un vocabular
modern primele forme si reguli ale tapiseriei:
pe de o parte o mare sobrietate a suprafetei;
pe de alta, eliminarea unei perspective copiate
direct dupa pictura, copiere care condusese
la declinul tapiseriei. Cit despre tehnicile din
trecut, ele au fost pastrate: « haute lisse » si
«basse lisse » (razboi vertical si orizontal).

Orientarile noi, manifestate inca in cadrul
celei de a II-a Bienale, aveau sa permita
sa se adauge la tehnicile pure, broderia si
tesutul. Devenind si mai suplu, regulamentul
celei de-a II-a Bienale introducea o sectie
dedicata experientelor, iar acestea sfirsesc
prin a domina Bienala din 1969.

Scoala franceza, grupati in jurul lui Lurcat,
pornea de la mostenirea medievala. Artistul
pregatea un proiect (carton) extrem de precis
pe care mesterul il executa cu fidelitate. Apoi
raporturile dintre artisti si artizani (mesteri)
se modifici, artistul ajungind adeseori
sa teasa el insusi, acordind mai multi atentie
spontaneititii artei populare decit formelor
fixe ale clasicismului.

Dorinta de a folosi si alte materiale l-au
facut sa introducd in tapiserie materiale ca
parul de cal, sfoara, macrameul, sirma
si chiar sticla, lemnul, polistirenele. In
acelagi timp, tapiseria se indepirteaza de
perete, devine obiect spatial, intr-o asemenea
masura incit s-ar fi putut naste temerea ca
tapiseria sa nu cada in capcana sculpturii,
dupa ce reusise si se elibereze de picturi.
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Cea de a IV-a Bienala internationali de
tapiserie reprezinta acel moment particular
in care se inchide un ciclu, in timp ce alte
cai se deschid, moment de rasturnare sub
ochii nostri a unei arte in directii nepreva-
zute, spre cucerirea unor noi posibilititi. In
1969, ceea ce caracterizeaza Bienala este
aceasta explozie a formei, aceasta folosire
sistematiciA a materialelor inedite, aceasta
transgresare a conceptelor curente ale tapi-
seriei prin introducerea celei de-a treia
dimensiuni (care readuce in forma sensibila
perspectiva proscrisa cu grija de traditie),
a transparentei, a mobilitatii. Toate acestea
nasc in spectator o oarecare nedumerire, ce
se datoreaza nu atit lucrarilor propriu-zise
cit clasificarii lor. Aceasta pentru ca tapi-
seria, ca gi celelalte activitati artistice, trece
prin acea rasturnare care desfiinteaza catego-
riile si tinde in ultima instantda sa transforme
diferitele arte in spectacol, fara o distinctie
bazati pe tehnicile folosite. Pe marginea
acestei rupturi se pun problemele terminolo-
giei ca si ale finalititii expresiei artistice

... SI CRITERIILE DE JUDECATA

Instrument de informare, CITAM-ul a
tinut ca Bienalele sa poata raspunde dorintei
lui Lurgat, aceea de a inregistra seismografic
migcarile sau mutatiile in tapiserie, sa expri-
me tendintele, reugitele si framintarile ei.

Atitudinea organizatorilor s-a adaptat aces-
tei dorinte. In timp ce pentru primele doua
Bienale selectia era asigurata de catre comi-
tete nationale, pentru cea de a IIl-a si a
1V-a Bienalad un juriu international prelua
intreaga responsabilitate, eliminind astfel orice
tentatie de a promova opere care n-ar fi
corespuns intru totul criteriilor estetice,
singurele valabile.

Problema este esentiald si se lamureste
mai bine dacid ne referim la prefata catalo-
gului celei de a IV-a Bienale, in care
domnul René Berger, director-conservator
al Muzeului cantonal de arte frumoase din
Lausanne si presedinte al Asociatiei interna-
tionale a criticilor de artda, precizeaza rolul
si punctul de vedere al juriului care a efectuat
selectia operelor. Criteriile adoptate pot fi de-
finite astfel: «opera originala cu tiraj limitat,
lucratd de mina si a cirei tehnica este contro-
lata de catre artistul creator; tehnicile admise:
alaturi de «haute lisse» si « basse lisse», bro-
deria si tehnica aplicatiei ca s§i experien-
tele; dimensiuni minime: cinci metri patrati».

Juriul hotira si elimine «in afara de ceea ce
i s-ar fi parut fird valoare sau lipsit de valoare
satisficitoare, tot ce ar fi fost simpld adaptare
sau calchiere a unei picturi; vor fi retinute
proiectele care pot fi socotite ca pornind
in mod original de la arta tapiseriei; cit despre
aceasta din urmi, mai curind decit sa se fixeze
la o definitie normativa sau «esentiala» de
oricare natura ar fi ea, juriul a tinut seama
«de ceea ce purcede de la traditie in masura

in care aceasta nu constituie un scop in sine»
si «de ceea ce porneste de la ciautare, in ma-
sura in care aceasta nu cade in arbitrar pur».

Supletea acestei formule a ingaduit celei
de a IV-a Bienale «ca si precedentele si
succesivele modificiri ale regulamentului»
sa fie locul privilegiat de trecere in revista a
starii actuale a tapiseriei, raspunzind astfel
cel mai eficace dorintei fondatorului CITAM.

De altfel, in contradictie cu ceea ce s-a
putut spune, Jean Lurgat nu se opune unei
evolutii continui a tapiseriei. Putin inainte
de moartea sa, el mairturisea intr-un inter-
viu: «Nu am nici o prejudecatd fata de
materiale. Este bine ca toate resursele pe
care industria contemporani ni le ofera sa
fie experimentate».

Universalitatea noilor probleme a determi-
nat de asemenea juriul sa inlocuiasca siste-
mul de expunere pe natiuni (aplicat la pri-
mele doui Bienale) cu formula mai adecvata
a sectiilor rezervate pentru «haute» si «basse
lisse», pentru broderie si tehnica aplica-
tiillor, pentru experiente g§i cautidri. Astfel
se evita orice confuzie disparind de asemenea
o intelegere nationalid a artei, perimata de
mult, in favoarea unei comunititi planetare,
in acelagi timp una si diversa.

In corolar, confruntarea, care implica o
jerarhie a valorii si o definire calitativa a
operelor, este inlocuitd de o abordare pluridi-
mensionald a acestora, ceea ce se potriveste
mai bine cu necesititile de informare, caci
un lucru nu devalorizeaza pe altul, o experi-
enta nu anuleazi pe cea precedenta, ci
atit una cit si cealalta participa la aceeasi
devenire.

INFORMAREA INSEAMNA S$I STIMU-
LARE

Vorbind despre sistemele de expunere
revenim la problema informarii. Daca insistam
asupra ei, aceasta se datoreste faptului ca
informarea este cheia de bolta a actiunii
CITAM-ului, si ca in cadrul Bienalelor mai
ales, ea ofera posibilitatea unei raze de actiune
atit in interior cit §i in exterior.

Bienalele se adreseaza publicului, pe care
il informeaza asupra situatiei tapiseriei con-
temporane. Prin coexistenta lucrarilor pro-
venind din lumea intreagi ele fac accesibile
artistilor experiente multiple, si chiar con-
ditiille in care ei i§i vor continua opera se
afli astfel transformate. Ei beneficiaza de
contactul cu limbaje diferite §i aceastd forma
de stimulare pe care o aduc Bienalele inter-
nationale de tapiserie — cu manifestarile lor
anexe, intilniri ale artistilor, criticilor, coloc-
vii si publicatii — constituie elementul cel
mai fecund al activititii CITAM-ului. In
mod evident, acest rol de catalizator al
creatiei nu poate decit si creasca de la o
Bienala la alta.

in romaneste de SANDA AGALIDI
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SALVADOR DALI

Jurnalul
unui geniu

— fragmente —

In «Jurnalul unui geniu», eseu burlesc, iconoclastul universal Dali practicd
si propdvdduieste orgoliul desdvirsirii, invocind un nictzscheanism intors —
t | — latin — spre sensurile apollinice ale suveranitdtii omului. Scandalosul
|
|
|
{

lucid persifleazd iluziile avangdrzilor de a detine adevdrul, dezbate, in
tumbe de idei, dilema «ism »-elor intre anarhie si falsa constructie a spiri-
tului, se declard, in clipe de uitare cind suspendd parada parodiilor, un
clasicist umil.

* Salvador Dali: Journal d’un génie, Editions de la Table Ronde, Paris, 1964
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1952 MAI

Port Lligat, 1

Pentru a scrie ceie ce vor
urma, intrebuintez pentru in-
tiia oara pantofii de lac pe care
niciodata n-am putut sa-i port
multd vreme deoarece sint in-
grozitor de strimti. De obicei
ii pun exact inainte de a incepe
o conferinta. Constringerea du-
reroasa pe care O exercita
asupra picioarelor, sporeste la
maximum  capacitatile mele
oratorice. Durerea ascutita si
zdrobitoare ma face sa cint
ca o privighetoare, ori ca unul
din acei cintareti napolitani care
poarta, si ei, pantofi prea strimti.
Nevcia fizica viscerala, chinul
coplesitor provocat de pantofii
de lac ma silesc sa slobod
cuvinte, adevaruri condensate,
sublime, generalizate de suprema
inchizitie a chinului indurat de
picioare. Incalt asadar pantofii

§1 1ncep sa SCriu. . .

. . .Sint fiul lui Wilhelm Tell,
cel care a prefacut in aur masiv
marul de «canibalistica» am-
bivalenta pe care parintii sai
André Breton si Pablo Picasso
i-1 agezasera succesiv in echilibru
primejdios pe cap. Acest cap atit
de fragil si de iubit al lui Salvador
Dali! Da, cred ci sint salvatorul
artei moderne, singurul in stare
sa sublimeze, sd integreze si sa
rationalizeze imparateste si cu
magnificenta, toate experientele
revolutionare ale timpurilor mo-
derne, in marea traditie clasica
a realismului si a misticismului
care sint misiunea suprema si

glorioasa a Spaniei.

in cadrul marii misciri a
«misticii nucleare» ce trebuie
sa marcheze vremurile noastre,
rolul, tarii mele este esential.
America, datoriti nemaipomeni-
telor sale progrese in tehnica,
va furniza dovezile empirice
(putem spune fotografice sau
microfotografice) ale acestui nou

misticism.

Gratie lui Freud si Einstein,
geniul poporului izraelit ii va
da in mod involuntar posibilita-
tile sale dinamice s§i antiestetice.
Franta va avea un rol emina-
mente didactic. Ea va redacta
probabil actul constitutiv al «mis-
ticismului  nuclear» datorita
stragniciei inteligentei sale dar,
odatd mai mult, ii va reveni
Spaniei misiunea de a innobila
totul prin credinta si prin frumu-

sete.

IULIE
5
De cind lumea, fiecare isi
bate capul sa sesizeze forma si
sa o reduca la volume geometrice
elementare. Numitul Leonardo
avea tendinta sa fabrice oua,
care, dupa Euclid, trebuiau sa
fie forma cea mai desavirsita.
Ingres prefera sferele, iar Cézan-
ne cuburile si cilindrii. Singur
Dali, prin tertipurile unei ipo-
crizii dusa pina la paroxism si
care il facuse sa se lase obsedat
exclusiv de rinocer, a descope-
rit acum adevarul. (...)
9
Mistuit cu deliciu de dorinta
de a face mai frumos si extra-
ordinar. Aceasta dumnezeiasca
insatisfactie este semn ca in
sufletul meu exista un impuls
care imi va procura satisfactii
mari.
15
Nu-ti da osteneala sa fii mo-
dern. Este singurul lucru pe

care din nefericire, orice ai
face, nu-l vei putea evita!
17

Nu va temeti de perfectiune.

Niciodata nu o veti atinge!
26

Daca esti mediocru, chiar de

te vei cazni sa pictezi prost,

foarte prost, tot se va vedea ca

esti un mediocru.

AUGUST

1
Asta-seara, pentru intiia data
dupa un rastimp de cel putin
un an, privesc cerul instelat.
il gisesc mic. Cresc eu oare,




sau se micgoreaza universul? Ori
si una gi alta? Cita deosebire
fata de contemplirile siderale,
dureroase, ale adolescentei mele !
Ele ma cufundau in lumea ro-
mantismului meu de atunci: in-
sondabilele si infinitele imensi-
tati cosmice. Eram cuprins de
melancolie fiindca toate emotiile
mele erau indefinisabile. Acum,
dimpotriva, emotia mea este atit
de definisabila incit i-as putea
face mulajul. Si pe data hotarasc
sa-mi comand unul din ghips,
care sa reprezinte cu maxima
exactitate emotia ce mi-o pri-
cinuieste contemplarea boltii ce-
resti.

Sint recunoscator fizicii mo-
derne de a fi coroborat prin cer-
cetarile ei aceasta notiune agrea-
bild, sibaritica §i anti-romantica
intre toate, ca «spatiul este
finith. Emotia mea are forma
desavirgita a unui continuum
cu patru fese, fragezimea carna-
tiei insesi a Universului. . .
.. .Ma simt atit de multumit
vazind in sfirgit Cosmosul redus
la asemenea rezonabile proportii,
incit as fi in stare sa-mi frec
miinile, daca acest gest ingrozi-
tor n-ar fi atit de tipic antida-
linian. Inainte de a adormi, in
loc sa-mi frec miinile le voi
saruta cu cea mai curata bucurie,
repetindu-mi ca Universul, ca
orice lucru material, are aerul
teribil de meschin g§i ingust daca
il comparam, de pildi, cu am-
ploarea unei frunti pictate de
Rafael.

SEPTEMBRIE
2

Cel mai prost, din toate
punctele de vedere, pictor din
lume, fara ezitiri tulburi si
fara urma de indoiald se numeste
Turner.

1953 MAI
Port Lligat, 2
.. .Am desenat fara intre-
rupere de la rasaritul soarelui
pina la caderea noptii, sase
chipuri de ingeri matematici,
explozivi si de o atit de apriga

frumusete incit m-am simtit

vlaguit si deselat. Culcindu-m3,

mi-am amintit de Leonardo,

asemuind moartea dupa o viata

plind, cu ivirea somnului dupa
o indelungatid zi de truda.
6

Orice poate fi ficut bine sau

prost. Tot asa si pictura mea.
8

Pictorule, tu nu esti orator.

Picteaza deci, si taci!
9

Daca refuzati sa studiati ana-
tomia, arta desenului §i a per-
spectivei, matematica esteticii si
stiinta culorii, dati-mi voie sa
va spun ca este mai degraba
un semn de lenevie decit de

genialitate.
11
Incepeti prin a desena si a
picta la fel ca vechii maestri
dupd aceea faceti asa cum veti
crede de cuviintd; veti fi intot-

deauna respectati.
12

Gelozia celorlalti pictori a
fost intotdeauna pentru mine
termometrul succesului.

14

Cu onestitate. . . nu pictati

fara onestitate.
16
Cu Braque — precum Vol-
taire cu bunul Dumnezeu —
ne salutim, dar nu ne vorbim!
17
Matisse: triumful gustului
burghez si al promiscuitatii.
18
Piero della Francesca: trium-
ful monarhiei absolute si al
castitatii.
24
Pollock: «Marseillezul» ab-
stractionismului. Este romanti-
cul sirbatorilor galante si al
focurilor de artificii, asa cum a
fost si primul tagist senzual:
Monticelli. Nu este chiar atit de
prost ca Turner; dar asta fiindca

este incid si mai nul.

IUNIE
1

Am descoperit acum o sapta-
mini ca in toate, inclusiv in cine-
matograf, eram in urma cu

doisprezece ani. De unsprezece
ani, de pilda, planuiesc sa fac
un film integral, total, suta la
suta hiperdalinian. Dupa soco-
teala mea, este deci foarte
probabil ca filmul si fie in sfirsit
turnat la anul.

Sint exact opusul eroului fa-
bulei lui La Fontaine, «Ciobanul
si lupul». In timp ce de-a
lungul existentei mele, si chiar
in adolescenta, am infaptuit
atitea lucruri senzationale, se
intimpla acum ca orice asg
anunta — de pilda corrida mea
liturgica, unde preoti curajosi
vor trebui sa danseze in fata
unui taur care dupd cursa va fi
ridicat in vazduh de un elicop-
ter — toatd lumea, afara de
mine, crede in acest proiect
care —gi asta e culmea — va
ajunge in mod ineluctabil sa
vada lumina zilei.

Cind am venit la Paris, la
douazeci si sapte de ani, am
ficut in colaborare cu Luis
Buiiuel doua filme ce vor intra
in istorie: Ciinele andaluz si
Virsta de aur. De atunci Builuel
a lucrat de unul singur si a regi-
zat alte filme, facindu-mi astfel
nepretuitul serviciu de a arata
publicului cui ii revenea latura
geniald i cui latura primard
in Ciinele andaluz si in Virsta
de Aur.

Daca voi realiza filmul vreau
sa fiu sigur ca de la un cap la
altul el va fi un sir de minunatii,
fiindca este inutil a te osteni
sa te duci sa vezi spectacole
care nu sint senzationale. Cu
cit mai numeros va fi publicul
meu, cu atit filmul va aduce mai
multi bani autorului lui, pe
buna dreptate poreclit «Avida
Dollars» !. Dar pentru ca un
film sa para prodigios specta-
torilor, trebuie in primul rind
ca ei sa creada in minunile ce
le sint dezvaluite. Singurul

1 Anagrama numelui siu, compusi de
André Breton din ‘“‘rdzbunare’’, afirmi
Salvador Dali adidugind: ‘‘firi si fie o
reusiti de mare poet, totusi in biografia
mea trebuie sd recunosc ci ea corespundea
ambitiilor mele imediate de atunci’’ (prin
1944) n. tr.

mijloc este sa se termine mai
inainte de toate cu respinga-
torul ritm cinematografic actual,
aceasta conventionala si plicti-
coasa retorica a migcarii came-
rei. Cum poate crede oare
cineva, o singura clipa macar,
in cea mai banala dintre melo-
drame atunci cind prin travelling,

aparatul urmareste pretutin-

deni pe asasin, pina si la lava-
boul unde se duce sa-gi spele
miinile de singe? De aceea Sal-
vador Dali va avea grija, chiar
inainte de a incepe turnarea fil-
mului, s3 imobilizeze, sa pironeas-
ca aparatul pe sol precum Isus pe
cruce. Nu are nici o importanta

daca actiunea iese din cadrul

vizual! Publicul va astepta

inspaimintat, exasperat, anxios,
cu sufletul la gura, batind din
picioare, extaziat, ori §i mai strag-
nic inca, plictisindu-se, ca acti-
unea sa reintre in cimpul vizual
al aparatului. Afara numai daca
imagini foarte frumoase s§i cu
totul in afara actiunii, n-ar
veni sa-l distreze trecind prin
dreptul ochiului neclintit, legat
fedeles, hiperstatic, al camerei
daliniene de luat vederi, in
sfirgit redata veritabilului ei
obiect, robita prodigioasei mele

imaginatii.

Viitorul meu film va fi exact
opusul unui film experimental
de avangarda, si mai cu seama
opusul a ceea ce e astazi calificat
drept «creator» — cuvint care
nu inseamna nimic altceva decit
o supunere servila fati de toate
locurile comune ale tristei arte

moderne.

AUGUST
2

Tuturor ne este foame de
imagini concrete. Arta abstracta
va fi servit la ceva si anume:
sa-i redea artei figurative deplina
ei virginitate.

17

Maigarii ar vrea sa urmez eu
insumi sfaturile pe care le dau
altora. Asa ceva este cu nepu-
tinta fiindca eu sint cu totul
deosebit.




SEPTEMBRIE
6
In fiecare dimineata, la tre-
zire, incerc o suprema plicere
de care de-abia azi imi dau
seama: aceea de a fi Salvador
Dali, si ma intreb, minunin-
du-mia, ce ispravid va mai face
astizi acest Salvador Dali si
mi-e pe zi ce trece mai greu sa
pricep cum pot ceilalti sa traiasca
fara sa fie Gala ori Salvador
Dali.
12
. . JAstazi, ceva unic! Pentru
prima data in viata simt nevoia
reala, vitala, sa vizitez un muzeu
de pictura.
13
Daca toata viata mea as fi
pictat bine, nicicind n-as fi
putut cunoaste fericirea. Acum
mi se pare ca sint in acelasi
stadiu de maturitate ca si Goethe
care, ajuns la Roma exclama:
In sfirsit m% voi naste.
16
.. .Ploua foarte tare si este
atit de intuneric incit n-am
sa pot picta. Realizez egecul
tehnic al acestei luni de septem-
brie. Pe cind pictam mai bine
ca oricind draperiile, dintr-o
dorinta himericd de perfectiu-
ne absolutd am incercat, in
schimb, sa pictez aproape fari
culoare suprafete saturate de

ragina. Voiam sa ajung la cea

mai desavirsita maiiestrie: la
chintesenta maxima a demate-
rializirii. Rezultatul a fost dezas-
truos. Vreme de un ceas,
bucata pictata era sublima, dar
uscindu-se, rasina absorbea
partea colorata si totul ajungea
de culoarea ambrei intunecate

acoperindu-se cu pete. Intune-

26

carea lui «corpus hypercubicus»
al meu gi-a aflat sincronizarea in
furtuna plumburie a acestui 16
septembrie. Mi-a intunecat
viata o intreaga dupa-amiaza.
Dar spre seara mi-am dat seama
de originea originalisima a erori-
lor mele. Savurez aceste erori.
Gala! stie ca totul se poate
aranja foarte simplu frecind cu
un cartof inainte de a repicta.
Voluptatea mea este sa descopar
toate adevarurile tehnicii mele
picturale multumita unui esec
episodic si momentan. Citeva
clipe inca, mai savurez pacatul
meu de absolut, apoi cer sa mi
se aducia un lucru in acelasi
timp foarte relativ si foarte real,
un cartof —ca sd-i spun pe
nume, iar in momentul cind il
vad pus pe masa suspin ca Goethe:
In sfirsit mi voi naste! E
bine sa incepi sa te nasti intr-o
zi posomorita pe timp de fur-
tuna.

1955 DECEMBRIE

18
Apoteoza daliniana ieri seara

in templul Cunoagterii, in fata
unei multimi fascinate. Abia
sosit in Rolls-ul meu intesat de
conopide, salutat de miile de
flash-uri ale fotografilor am
luat cuvintul in marele amfitea-
tru al Sorbonei. Auditorul fre-
matator astepta cuvinte deci-
sive. Le-a avut. Hotarisem
sa fac cea mai deliranta comuni-
care din viata mea la Paris,
fiindca Franta este cea mai
inteligenta tara din lume, cea
mai rationala tara din lume,

pe cita vreme, eu, Salvador

! Sotia lui Dali, cisitoriti anterior cu
poetul Paul Eluard (n.tr.)

Dali, descind din Spania care
este cea mai irationald s§i cea
mai mistica tara din lume. . .
Cuvintele au fost primite cu
aplauze puternice, nimeni ne-
fiind mai sensibili la complimen-
te ca Francezii. Inteligenta, am
grait eu, nu ne duce altundeva
decit in ceata nuantelor scepti-
cismului, principalul ei scop
fiind de a-l reduce pentru noi
la coeficiente de o incertitudine
gastronomica si  supergelati-
noasa, proustiana si fezandata.
Tocmai de aceea este bine si
necesar ca, din cind in cind,
spanioli ca Picasso si ca mine, sa
venim la Paris pentru a pune
sub ochii francezilor cite o felie
crudd si singerinda de adevar.

Aici, dupa cum ma asteptam
s-a produs rumoare. Cistigasem.

Atunci am spus totul dintr-o
suflare: unul dintre cei mai im-
portanti pictori moderni din
ultima vreme a fost de buna
seama Henri Matisse, dar Matis-
se reprezintd exact ultimele con-
secinte ale Revolutiei Franceze,
adica triumful burgheziei si al
gustului burghez. Ropote de
aplauze !!!lI!!!

Am continuat: consecinta
artei moderne contemporane
este ca s-a ajuns la un maximum
de rationalizare si la un maximum
de scepticism. Astazi tinerii
pictori moderni nu cred in
NIMIC. Este perfect normal ca
atunci cind nu crezi in nimic
sa sfirgesti prin a nu picta aproa-
pe nimic, asa cum este cazul
cu toata pictura moderna cit
§i cu pictura abstracta, esteti-
cianda, academica, singura ex-
ceptie fiind un grup de artisti

americani din New York care,

din lipsa de traditie si datorita
unui paroxism instinctiv, este
foarte aproape de o nouid cre-
dinta pre-mistici ce va lua
fiintd atunci cind lumea isi va
da seama de ultimele progrese
ale stiintei nucleare. In Franta
la polul diametral opus Scolii
de la New-York, nu vad decit
un singur exemplu demn de a
fi citat, si anume cel al prietenu-
lui meu, pictorul Georges Mat-
hieu. . . care impins de atavism
monarhic s§i cosmogonic a luat
atitudinea cea mai contrarie
academismului picturii moderne.
1956 MAI
10

Sint intr-o permanenta stare
de erectiune intelectuald, si
toate vin in intimpinarea dorin-
telor mele. Corrida mea liturgica
ia fiinta. Multi incep sia se
intrebe daca nu cumva a si
avut loc. Preoti curajosi se
ofera sa danseze in jurul taurului
insa, date fiind foarte vastele
conditii iberice s§i hyperestezice
ale arenei, cea mai grozava
excentricitate va consta in sub-
stituirea ridicarii plate si circu-
lare a taurului de catre catiri
obisnuiti, cu elevarea verticali
datorita unui autogir, instru-
ment mistic prin excelenta care

isi trage forta din el insusi,
dupa cum indica de altfel si
denumirea lui. Pentru a exacer-
ba si mai mult spectacolul,
este necesar ca autogirul sa
duca foarte sus si foarte departe
cadavrul, pe muntele Montser-
rat de pilda, pentru ca vulturii
sa-l devoreze si astfel sa se
infaptuiasca pseudo-liturgic o

corrida nemaivazuta.

e ———



12

Critica e un lucru sublim.
Este demnd numai de genii.
Singurul om in stare sa scrie un
pamflet despre critici eram eu,
fiind inventatorul metodei para-
noia-critici. Si l-am fiacut! Dar
si atunci, la fel ca in acest
jurnal sau in Viata Secreta,
n-am spus tot, avind grija sa
pastrez in rezerva mere putrede,
grenade explozive, iar daca sint
intrebat de pilda care este cea
mai mediocra faptura care a
existat vreodata, voi spune:
Cristian Zervos. Daca mi se
spune ca sint complimentare
culorile lui Matisse, voi raspun-
de cia intr-adevar ele nu fac
altceva decit sa-gi faca intr-una
complimente, si apoi voi mai
repeta ca nu ar strica sa se ia
intrucitva aminte la pictura
abstracta. Devenind mereu tot
mai abstracta, valoarea ei mone-
tarda va deveni si ea foarte curind
abstracta. Exista gradatii in ne-
norocirea picturii non-figurative,
si anume: arta abtracta care are
un aer atit de trist; apoi ceva
si mai trist este pictorul ab-
stract; tristetea devine nenoroci-
re atunci cind te afli in fata
unui amator de pictura abstrac-
ta, dar inca §i mai rau §i mai
sinistru este sa fii critic si expert
de pictura abstracta. Uneori se
intimpla cite o chestie inebuni-
toare: toata critica in unanimi-
tate afirma despre ceva ca este
foarte bun sau foarte prost.

Atunci poti fi sigur ca totul

! Dali scrisesz in luna aprilie, cind
traversase Atlanticul, teribilul siu pamflet
asupra S.S. America, ,,Incornoratii batrinei
arte moderne‘’, Fasquelle éditeur, 1956.

este fals! Trebuie sia fi ultimul
dintre zevzeci pentru a afirma
ca daca parul albeste, este la
fel de normal si se ingilbeneasca
si hirtiile lipite.

Am intitulat pamfletul meu:
Incornoratii bitrinei arte mo-
derne dar nu am spus acolo
ca incornoratii cei mai putin ma-
gnifici sint incornoratii dadaisti.
imbétrini;i, cu plete colilii, dar
raminind si astazi de un anticon-
formism extrem, acestora le place
la nebunie sa primeasca la vreo
bienald oarecare o medalie de
aur pentru vreo lucrare fabri-
cata cu cea mai ferma vointa de
a displace tuturor. Totusi exista
incornorati inca si mai putin
magnifici decit acesti batrini,
daci asa ceva este posibil, si
anume incornoratii care au dat
premiul de sculptura lui Calder.
Acesta nici macar nu a fost
dadaist dar toti si-au inchipuit
ca era, §i nimeni nu s-a gindit
sa-i spuna ca cel mai elementar
lucru ce trebuie cerut unei sculp-

turi este si nu se miste !

1957 MAI

Port Lligat, 9

Spania a avut - intotdeauna
onoarea de a oferi universului
cele mai inalte si mai violente
contraste. In secolul XX aceste
constraste s-au incarnat in doua
persoane : Pablo Picasso si umilul

dumneavoastra servitor.
1958 SEPTEMBRIE

Port Lligat, 1

Anevoie poti tine treaza aten-

tia lumii mai mult de o jumatate

de ora in sir. Dar eu am izbutit
acest lucru timp de douazeci
de ani, si in fiecare zi. Deviza
mea a fost «sd se vorbeasca de
Dali chiar dacd se vorbeste de
bine». Am reusit vreme de
douizeci de ani ca ziarele sa
publice cele mai incomprehen-
sibile stiri ale epocii noastre,

transmise prin teletip. . .
1960 Mai

Paris, 19

In mijlocul unei multimi ce
murmura numele meu si-mi spune
«maestre», voi inagura, la mu-
zeul Galliera, expozitia celor o
suti de ilustratii ale mele la
Divina Comedie. Este o senzatie
extrem de agreabila admiratia
aceasta ce se ridica in efluvii
magice pina la mine incorno-
rind si reincornorind arta ab-
stracti care moare de invidie.
Intrebat cum de am pus culori
vii, fiind vorba de infern, ras-
pund cid romantismul a savirgit
mirsivia de a face si se creada
ci infernul ar fi negru ca minele
de carbuni ale lui Gustave
Doré unde nu mai vezi nimic.
E complet gresit! Infernul lui
Dante este luminat de soarele i
mierea Mediteranei si de aceea
partile terifiante ale ilustratiilor
mele sint analitice s§i super-
gelatinoase cu coeficientul lor
de viscozitate angelica.

Hiperestezia digestiva a doua
fiinte devorindu-se una pe alta
poate fi pentru prima data
observata in ilustratiile mele in
plini lumina. Este o zi frenetica

de bucurie mistica si amoniacala.

1963 Septembrie
3

De cind ma stiu am naravu]
sa privesc ziarele de-a-ndoaselea !
in loc si citesc stirile, le privesc
si le vad. Adolescent fiind, era
indeajuns sa clipesc din ochi
pentru a intrezari printre serpen-
tinele tipografice, partide de
fotbal infatisate ca la televi-
ziune. Adesea, inainte de juma-
tatea partidei, trebuia sa ma
odihnesc, intr-atit ma oboseau
peripetiile jocului. Astazi vad
pe jurnalele de-a-ndoaselea lu-
cruri dumnezeesti prinse intr-un
asemenea iures, incit ma hota-
resc sa repictez — intr-un elan
de sublim pop’art dalinian —
buciti de gazeta continind co-
mori estetice uneori demne de
Fidias. Aceste ziare marite peste
masura, le voi cuantifica prin
murdirie de muste. .. Ideea
aceasta mi-a venit dupa ce am
observat frumusetea unor ziare
lipite, ingalbenite (si putin pa-
tate de mugste) ale lui Pablo
Picasso si Georges Braque.

Asta seara, in timp ce scriu,
ascult radio-ul care rasuna de
loviturile de tun, intr-adevar
meritate, trase pentru funeraliile
lui Braque. Ale lui Braque,
celebru printre altele si pentru
descoperirea estetica a bucatilor
de ziare lipite. Iar eu ii dedic
drept omagiu, cel mai transcen-
dent si al meu mult mai instan-
taneu celebru bust al lui Socrate
cuantificat de mugte, s§i care
constituie tocmai geniala coper-
ti a acestui jurnal al geniului

meu.
In romaneste de

IRINA FORTUNESCU




Ce fac? si spre ce tind?!

Sculpturd figurativi. Pentru figurativ am
aderentd. Imi este aproape.
Incerc si asimilez, si fructific, si utilizez
cele mai noi cuceriri pe planul formei, din
arta universala si, daca se poate afirma caut
din

Mi se pare meritorie stradania sculptorului

sa invat propria mea experienta. . .

de a realiza concretizarea ideilor, pe care

vrea sa le transmita, in forme ce au cit mai
putini asemanare cu natura. Ma indepartez

insa de realitate numai in masura in care

insdsi viziunea operei o cere. Formele se

constituie cu necesitate si din necesitatea de

a fi cit mai expresive. lar expresivitatea
e pusa in valoare mai cu seama in am-
bient.

Prin formele mele tind spre un figurativ

desprins de terestru, un figurativ cit mai

transfigurat.

E foarte greu sa explici in cuvinte exprimarea
ideii in forma. $i nu spun o noutate reamin-
tind ca sculptorul prin forme se exprima.
Sculptura e o profesiune a gindirii in forme.
De aici dificultatea de-a o traduce prin alte
mijloace de comunicare, dificultatea si, poate,
. . Jnutilitatea.

PAUL VASILESCU

Sculptor. Niscut la 31 august 1936, la Izvorul dulce (Buzau).
Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti (1961).
Asistent la catedra de sculptura a facultatii de arte plastice a institutului.

Participari la expozitii de arta romédneasca organizate in straindtate: Bratislava — 1967;
Roma — 1969.
Este distins cu Premiul Uniunii Artistilor Plastici pentru arti monumentald, 1967 (lucrarea

\
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‘ Din 1961 participa la expozitiile de stat si la alte manifestari colective.

‘ Stejarul din Borzesti — orasul Gheorghe Gheorghiu-Dej) si Premiul Uniunii Artistilor

Plastici pentru sculptura, 1968.

Stefan cel Mare (detaliu) — ghips

Bilcescu — ghips

Compozitie — ghips
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SABIN BALASA

Pictor. Nascut la 17 iunie 1932 in comuna lancu
Jianu. Studii: absolvent al Institutului de
arte plastice « Nicolae Grigorescu» din Bucu-
resti (1956).

Din 1957 participd la toate expozitiile de stat.
Expozitie personala: Roma (1965)

Participari la expozitii de arta romaneasca organizate
in strainatate : Cairo — Alexandria — Damasc
(1960—1961), Academia romina din Roma
(1969).

Participari la expozitii internationale: Bienala Tine-
retului de la Paris — 1961; expozitia organi-
zata de Galeria Il Capitello din Roma — 1966.

Participdri la festivaluri internationale ale filmului
de animatie:
Mamaia — 1966; Annecy — 1967; Oberhau-
sen — 1967; Mamaia — 1968; Oberhausen —
1969; Sydney — 1969; Busto Arsizio — 1969.

Premii: Medalia de aur la Concursul european de
pictura de la Pescara (Italia) si numeroase
distinctii la festivaluri §i concursuri interna-
tionale printre care festivalul international al
filmului de animatie Mamaia — editiile 1966
si 1968)




Tineri — ulei

Maternitate — ulei

Incepem viata prin a pune si a ne
pune intrebari. Nu mi-am raspuns, nu
mi s-a raspuns. Am inteles, doar, ca
mai important este ceea ce pot fi,
decit ceea ce pot sti; ca « omul »,
caracterul deci, hotaraste arta.

Suferintele, bucuriile §i necesitatile
unui artist sint cele ale lumii ce vie-
tuieste in secolul in care el a vazut
lumina.

Cred ca ritmul trepidant al secolului
nostru si arta robotizata la maximum
reprezinta un anume sistem nervos de
acum obosit, ca lumea are nevoie de
echilibru spiritual. Sub acest consemn
inteleg eu reinnoirea s§i notiunea de

avangarda. Mai departe, fira cuvinte,

pot fi citite lucrarile mele.

V Lucrez, fireste, dar pictura nu poate
fi descrisi. Lucrez de asemenea un
film de picturid animati intitulat « Fas-
cinatii », pe care il voi termina in acest
an. Pregitesc un nou film intitulat
Intoarcerea in viitor. Subiectul : un «con-

temporan » care viziteaza viitorul.

SABIN BALASA
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Vieira da Silva

Centrul National de Arta Contemporania (CNAC), care a organi-
zat expozitia Vieira da Silva, a ales bine pinzele si a publicat un catalog
agreabil. Pictura nu este etalata, decupati, tinutd la distanta de citre
istorici de arta lipsiti de sensibilitate, ci e pusda in valoare si ficuta sa
devina accesibila pentru toti.

Pictura Vieirei da Silva pare sa fie usor de abordat. Se lasa patrunsa
fara dificultate —ba chiar te aspira — si dincolo de abstractia facturii
discerni cu usurintd temele ce-au inspirat-o, in primul rind orasul, cu
labirintele lui §i ecourile palatelor din Portugalia ei natald. Dar dincolo
de aparentele si de sugestiile facile, se poate ghici ca intreaga operd a
pictoritei Vieira da Silva graviteaza in jurul unei teme unice si ca aceasta
e situata nu pe planul realitatilor vizibile, fie ele chiar poetice, ci intr-un
«dincolo» psihologic foarte greu de conturat.

Analiza formala nu e totusi lipsitid de interes si ea ne ofera chei ce
ne permit sa patrundem ceva mai adinc in intelegerea operei. Mai
mult decit prin subiectele ei, pictura Vieirei da Silva ne atrage si ne
tulbura prin spatiul pe care-l sugereaza. Orice pictura demna de acest
nume aduce o solutie problemei spatiului, intrucit constituie un mod
original si personal de a trece de la universul tridimensional la un spatiu
sugerat, prizonier al celor doud dimensiuni ale pinzei. Pentru un artist
din secolul al XX-lea, nu poate fi vorba de a strapunge planul pinzei
prin efecte de perspectiva sau de trompe l'oeil, de care, in ciuda
parerii unor observatori grabiti, Vieira da Silva se fereste cu grije.
Intreaga ei picturid este bi-dimensionali si se inscrie in planul zidului.
Ea nu descrie spatiul ci il sugereaza, re-creind unele din efectele lui.
Tehnica pe care o utilizeaza nu este nici vibrarea tugelor colorate ca
la Cézanne, nici descompunerea formelor si compresiunea planurilor
ca la cubisti. Si chiar daca suprafetele ei se faramiteaza adesea intr-o
infinitate de minuscule forme geometrice, nu gisim la ea nici urma
de influenta cubista. De fapt, Vieira da Silva a ajuns in mod firesc la
anumite efecte pe care le-a utilizat in mod foarte constient in urma unor
experiente plastice aproape sistematice. Prima sala a expozitiei ne releva
limpede aceasta. In anii ’30, o vedem, in tabloul intitulat Atelierul
din Lisabona, pornita sa creeze o perspectiva prin procedee lineare
clasice, apoi s-o distruga cu buna stiinta si sa-si reduca toata constructia
la planul zidului. Continua prin compozitii limitate la jocuri de linii,
penru a ajunge in 1937 la un tablou al carui titlu, Masindria optica,
spune multe despre adevaratele intentii ale artistei.

Aceste jocuri, Vieira da Silva le-a dezvoltat in teme-pretext ca
Steagurile, Jocul de cirgi. Sahurile, pentru a se elibera de ele, in timpul
razboiului, prin suprafetele modulate pe baza de elemente geometrice.
Spre deosebire de suprafetele asemanatoare pe care mult mai tirziu
le-a pictat Vasarely si in care jocul optic este un scop in sine, Vieira
da Silva pune procedeul in slujba unei inspiratii poetice. Oricit de mare
i-ar fi placerea de a picta, ea nu picteaza ca sa picteze, ci ca sa concreti-
zeze o emotie. Si sint ispitit sa cred ca, oricit de evident isi stapineste
mijloacele, Vieira nu lucreaza decit intr-un fel de transa, intr-o stare
secunda in care-i place sa se cufunde. Muzica joaca un rol cert in creatia
ei si auditia marilor clasici ca si aceea a compozitorilor celor mai moderni
ii insoteste fiecare din actele cotidiene. Exista in ea o asemenea con-
stiintd a vietii incit cel mai neinsemnat dintre actele ei este indeplinit
ca un fel de rit. Cei care o frecventeaza au impresia ca ea poarta in
sine darul de ultravedere, o notiune constantd a trecutului, prezentului,
viitorului si trebuie sid marturisesc aici cd privirea ei capata adesea o
adincime coplesitoare, desi in clipa urmiatoare poate deveni cea mai
fermecatoare si mai vioaie femeie.

Universul Vieirei da Silva nu este piranesian, cum s-a spus de atitea
ori. El poate sugera citeodata perspective vertiginoase, dar este inainte
de toate «structurat», sau scandat, daca vreti, dupa ritmuri tipic muzicale.
Anumite opere se desfasoard cu o regularitate de metronom in care cea
mai micd abatere de la misurd capitd o valoare §i o semnificatie. Altele
se desfasoara ca niste simfonii, intotdeauna foarte orchestrate, si un
critic care ar fi mai meloman decit mine ar gisi cu siguranta echivalente
mai precise.

Pentru a cita un exemplu care ilustreaza sensibilitatea ei nu numai
la sunete, dar si la zgomote, imi amintesc a o fi auzit, odata, vorbind
in fata unui tablou relativ zbuciumat, in stilul Podurilor de fier. «Ah! —
imi spunea ea — acest tablou l-am pictat cind mai aveam inca atelierul
nostru din rue de la Glaciére. Metroul aerian trecea chiar pe sub feres-
trele noastre. Era vara, totul era deschis. Zgomot infernal. La rascruce,
magsinile frinau cu scrisnete cumplite, apoi demarau din nou bubuind
ca tunetul. . .». Si in timp ce vorbea, mi se pirea ca vad in compozitia
ei abstracta stilpii metroului aerian §i urmele frinelor §i luminile tricolore

ale stopurilor si chiar amprenta zgomotelor pe care artista le simtise
atit de puternic incit pinza ei era toata zabrelita.

Cu harul ei de vizionara si cu stilul atit de personal pe care si l-a
faurit, Vieira da Silva era inca de la inceputul anilor 40 in masura sa
abordeze toate temele si sa dea curs liber inspiratiei ei. Titlurile pe care
le da cel mai adesea a posteriori operelor sale tradeaza preponderenta
temelor urbane. Faptul cd artista nu numai ca accepta dar si face in
asa fel ca imaginatia noastra sa fie orientata intr-o anume directie are
evident un sens. In cele mai multe din operele ei se vede ca Vieira da
Silva este fascinata si totodata terorizata de civilizatia urbana. Stie sa ne
arate frumusetea oraselor in monstruoasa lor proliferare. Dar sintem
deopotriva indreptititi si ne intrebam dacd aceste aluzii la orasele
noastre tentaculare nu sint doar simple metafore si daca intreaga ei
pictura nu este mai degraba o imagine multipla si perpetuu creata a
framintarilor unui spirit cu ramificatii nespus de complexe?

Bienala tinerilor

A VI-a Bienala de la Paris care a fost inagurata la 2 octombrie si
s-a inchis la 6 noiembrie a ramas credincioasa misiunii pe care i-o
atribuise acum zece ani fondatorul ei, Raymond Cogniat: tineretul.
Organizata pentru tinerii artisti, cu concursul tinerilor artisti, ea consti-
tuie o panorama periodica a activitatii tinerilor creatori, panorama cu
atit mai larga cu cit nu e limitata la artele plastice, ci este extinsa si la
alte domenii de creatie, spectacole, muzica etc.

Atunci cind a fost creata, in 1959, Bienala de la Paris era cea mai
tinara dintre manifestarile internationale. Azi, surorile ei mai virstnice
trec prin crize care le pun in joc insdsi existenta. Bienala de la Sao
Paulo este sabotata de artistii din multe tari, inclusiv de cei din Statele
Unite. La Venetia sint in curs diverse proiecte de reforma, dar nu se
stie daca vor izbuti i daca viitoarea bienala va avea loc.

Fiind o actiune a tinerilor si continind incd de la inceputurile ei,
o permanenta interogare asupra lucrurilor , Bienala de la Paris este
singura care-si pastreaza ratiunea de a fi, fara nici o transformare. . .
I se reproseaza de catre unii ca e subventionata de guvern. Dar este
evident ca altfel n-ar putea exista, iar banii pe care-i primeste pentru
a se organiza nu angajeaza cu nimic nici libertatea de expresie a expo-
zantilor si nici pe aceea a organizatorilor.

De altfel, a VI-a Bienala a comportat inovatii fericite. Una din ele
tine de intimplare, sianume de micsorarea suprafetei disponibile, datorita
lucrarilor in curs, la etajele superioare ale Muzeului municipal. Din
aceasta cauza tarile participante au fost invitate sa prezinte numai cit
un singur artist din fiecare disciplina, un singur pictor, un singur sculp-
tor, un singur gravor, un singur muzician etc. Aceasta hotarire a avut
un prim avantaj: a impus o selectie mai stricta si mai semnificativa. Al
doilea avantaj s-a manifestat in prezentare: artisti din toate tarile au
fost reuniti in sali consacrate picturii, sculpturii, gravurii, fara deosebire
de nationalitate si acest fapt este un pas inainte fata de vremea cind
exporzitiile erau organizate intr-o succesiune de sali consacrate fiecareia
dintre tarile expozante.

In sfirsit, nu existd premii propriu zise si nici palmarese la Bienala
de la Paris. Distinctiile se dau sub forma de burse de calatorie i studii,
menite sa-i incurajeze pe cei buni, ceea ce e foarte potrivit cu spiritul
epocii noastre.

In acest an, accentul a fost pus pe lucrarile de echipa, la cererea tine-
rilor creatori insisi, si acest fenomen constituie o imprejurare binevenita :
el permite intilniri, confruntari de idei, incurajeaza un spirit de lucru
colectiv. Cea mai mare parte dintre proiecte fiind de proportii foarte
mari, n-au putut fi prezentate decit sub forma de machete si acestea sint
uneori greu de interpretat. Dar, oricum, ele releva o mare dorinta
de modernism, adesea pigmentat cu o nuanta de utopie. Si aceasta
caracteristica este si ea in spiritul Bienalei, care din totdeauna a dorit sa
fie un loc de cautari si de experiente.

Prin salile pline pina la profuziune si generind chiar o anumita
confuzie, talentul era prezent din abundentd chiar daca nu intotdeauna
perfect exprimat. Tehnologia ocupa un loc din ce in ce mai mare in
creatie, dar n-a mai aparut anul acesta ca un lucru abordat in sine, cum
se intimpla in precedentele bienale; acum tehnologia a aparut supusa,
a devenit discreta, se aseaza in serviciul unor idei.

Dincolo de aerul de chermesa pe care i l-a dat pasiunea juvenila
a participantilor, Bienala de la Paris este o manifestare utila in care
observatorul atent descopera talente noi, conceptii inedite, alituri de
numeroase imprumuturi §i reminiscente. Dar ea pune si alte probleme,
printre care si aceea a viitorului artei. Problema asupra cidreia vom
reveni.
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ULTIMUL CAPITOL...

Vestea a cazut din senin, pe neasteptate, ca un fulger care sfisie inimile. . . S-a incheiat
brusc, ultimul capitol al «Frescei unei vieti».

Caut si adun intr-un minunchi imaginile fugare ce navilesc dezordonat din fundul aminti-
rilor, din care se desprinde figura luminoasa si dirza a celei ce si-a iubit arta cu pasiune §i a
crezut in menirea ei.

Luptitoare acerba pentru cistigarea drepturilor femeii, prima femeie din lume care a
ocupat cel mai inalt post in invatamintul artelor frumoase, deschiziatoare de drumuri in domeniul
frescei monumentale (amintesc in primul rind pe cea care ilustreazi istoria comertului la Acade-
mia de Stiinte Economice), creatoarea cunoscutelor portrete de tiginci, larg, simplu §i decorativ
tratate, inrudite oarecum cu viziunea lui Gauguin. Toate acestea ii asigura un loc aparte in
istoria artei romanesti.

O revad in timpurile grele ale inceputurilor scolii de Belle-Arte, tremurind impreuni cu
noi in atelierul inghetat, dar vesnic prezenta in zilele de corectura, cautind sa ne insufle avint
si incredere in noi ingine, si totodata perseverentd, munca fara preget, fira de care nu se
poate realiza nici un artist — oricit de genial ar fi el.

Ne vad pe noi toate, eleve atente, ascultind cu luare aminte corecturile ficute, severe
citeodata, poate chiar aspre, totdeauna insa juste. Nu pot uita nici risul ei voios §i comunica-
tiv care izbucnea adesea, inlocuind ca prin farmec, profesoara austera printr-o adevarata cama-
radid mai mare.

Revad artista harnicid si neobosita, catarati pe schele.

O vad si la Paris regasindu-ma, fosta ei elevd, si propunindu-mi si facem impreuni o
calatorie «studenteasca», cu mijloace modeste, in locuri colindate cindva, prin aspra si drama-
tica Bretagne, calatorie de neuitat. . .

O mai regidsesc in casa-atelier, durata pe indelete, cu gust si dragoste de doi artisti
autentici, primind cu calda si neprefacuta bucurie pe fostele eleve ce vin, cind si cind,
sa-i dovedeasca iubirea respectuoasa.

Si, in fine, o mai vdad cu induiogare, cercetind intelegitoare expozitiile mele, pe care imi
ficea cinstea sa le viziteze regulat.

Trec apoi ani apasatori. Suportda cu stoicism cea mai grea incercare la care poate fi supus
un pictor: pierderea treptatd a vederii. . . Dar ce incintare si revenire la viati cind se inliturd
valul si poate sd se bucure din nou de frumusetile inconjuritoare !

Acum in urma, cind i-am sarbatorit cu drag a 90-a aniversare, mi-a adresat citeva cuvinte
de multumire apoi s-a oprit brusc, spunind simplu, cu obisnuita-i sinceritate cuceritoare:
«Ma opresc fiindcad incep sa ma emotionez». . .

Marea luptatoare, deschizitoare de drumuri noi si marea prieteni ne-a pirisit pentru
totdeauna, dar ea ramine vie in inimile tuturor celor ce au cunoscut-o si pretuit-o. Pildx si
indreptar pentru generatiile viitoare.

MICAELA ELEUTHERIADE
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Istoria comertului romdnesc — pictura murala.
Aula Academiei de stiinte economice, Bucuresti

Istoria comertului romdnesc — detaliu

CECILIA CUTESCU — STORCK

Cu moartea Ceciliei Cutescu
Storck — savirgita din viata
la 29 octombrie 1969, in virsti
de 90 de ani, — pictura moderni
romaneasca pierde pe incd unul
din marii sdi pionieri; mai putin
stralucitoare decit Tonitza sau
Petragcu, mai estompati decit
figura ascetic rafinati a lui
Pallady, prezenta ei acoperi o
jumatate de secol cu o surprin-
zator de multilaterald activitate
reusind a impune vietii culturale
romanesti dintre cele doui raz-
boaie, citeva directii, pe atunci
noi, de gindire spre orizonturile
aerisite ale unei conceptii deco-
rative de valoare europeana.

A prelua de la Puvis de
Chavannes viziunea generoasi a
peretelui, zugravit cu personaje
ca intr-un decor de teatru sim-
bolist, a imprumuta sugestia
misterului de la Gustave Moreau
si farmecul exotic din lumea lui
Gauguin — transmise prin expe-
rienta lui Benjamin Constant
si Jean Paul Laurens, — si a
incerca sa le tranplantezi pe
trunchiul artei roménesti, in-
semna in 1913 o indrazneala
pe care numai o femeie «a
poigne» putea sa o sustina.
Cecilia Cutescu Storck a ficut-o
bravind gusturile conformiste ale
epocii, incercind eroic si opti-
mist sa dinamizeze un inceput
de viata plastici, amenintat de
provincializare, sub rutina po-
poranismului de imitatie grigo-
resciana.

La acea data se situa ca inova-
toare. Gestica personajelor sale
din pictura de sevalet, ritmata
ca intr-un balet oriental, aparea
multora ca o grefa straina de
trunchiul traditiei, cind — in
realitate — deschidea o fereastra
spre un orizont mai larg, pentru
o pictura abia intrata in contex-
tul continental. Decorativismul
artei sale era mai mult decit
reflexul femeii de gust; peste
aparente usor teatrale, privi-
torul este obligat sa gindeasca
si sa-si insugeasca o viziune
monumentald laicA — poate
prima in arta Romaniei moderne.
Monumentalul vazut ca arhitec-
turd, ca ansamblu de proportii,
indiferent la dimensiuni, sen-
sibil numai la armoniile unei
rigori de constructie, — iata
ceea ce Cecilia Cutescu Storck
a obtinut intr-un complex uz de
genuri artistice, in ulei, ca si in
grafica peisajelor sale, dar mai
ales pe suprafetele de pereti
decorate cu o imaginatie fertila
si densda, impinsa la un moment
dat pina in pragul suprarealis-
mului.

Fresca «Istoria comerfului
roméanesc» executata in 1934
in aula Institutului de S$tiinte
Economice, e mai mult decit o
naratiune cu termeni si valori
alegorice; ea se inscrie printre
rarele compozitii de proportie,
netributare conventiilor seco-
lului XIX, animati de un rea-

lism vitalizant si calm, ostil
dulcegiriilor. Inci mai carac-
teristice, panourile murale din
holul actualei Banci de Investitii
avansau indriznet — cu 18 ani
in urma — o tratare ancorati in
viziunea accesibilda publicului
larg, (Industria, Agricultura,
Comertul), evocare obtinuti prin
elemente de simbol.

Peste vocabularul plastic de
uz comun, artista — in atelierul
ei — a insuflat decorului de
perete atmosfera tulburitoare a
legendelor exotice. O lume
contemplativd, ca intr-o mitolo-
gie mediteraneani, populeaza
artistocratic un peisaj usor fan-
tastic, incarcat de vegetatie.
In proiectele unor picturi murale
nerealizate, acest fantastic de-
vine fabulos, personajele cipi-
tind sensuri de coloane sau de
ruine.

Desigur, imaginatiei sale nu i
s-a dat ocazia sa se desfagoare
atit cit ii permiteau aripile si se
inalte, in perspectiva unor lumi
neexplorate la noi in acea
epoca; dar lectia ei de extin-
dere a orizonturilor a prins cu
deosebire in sfertul de veac in
care de la iniltimea -catedrei
de arte decorative a fostei Scoli
de Belle Arte a format promotii
intregi de artisti, din care multi
reprezinta astazi elemente de
baza in plastica romaneasca.
(Micaela Eleutheriade, Ligia
Macovei etc.). Dinamismul pro-
fesoarei, transmis cu o conta-
gioasa forta de exemplu in
generatiile ce le-a instruit, n-a
parasit niciodata nivelul elevat al
unei estetici de intindere euro-
peana, evitind alunecarea in
epigonism sau in pastise. Un
efort continuu de a tine sus
stacheta, de a fi in rind cu
creatorii moderni si de a pastra
permanent contactul cu mersul
artei universale, a dat Ceciliei
Cutescu Storck o aureold de
netagaduit prestigiu, confirmata
de masa artistilor prin manda-
tul ce i l-a incredintat mult
timp de a conduce vechiul
Sindicat al Artelor Frumoase,
omagiu unic, adus primei femei
presedinta de breasld, dupa ce
fusese prima femeie profesor
universitar la noi in tara.

Temperament dinamic, de
factura clasica, organizatoare dar
si om de carte (scrierile ei depi-
sesc valoarea unei simple me-
morialistici) Cecilia Cutescu —
Storck a incheiat o pagina de
nepretuita utilitate in evolutia
migcarii plastice romanesti din
secolul nostru, asa cum poate
numai Aman o facuse cu un
veac in urma, cu aceeasi darni-
cie, suflet si credinta pentru o
colectivitate nationald in care
s-a simtit intotdeauna deplin
integrata.

MIRCEA GROZDEA
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« Pictura aceasta nu va avea nimic de a face nici cu sentimentul bolndvicios
al decadentilor, nici cu pedantismul clasicilor. Idealul ei nu va fi nici arabescul
liniilor, lipsit de orice idee iniltitoare, nici orgia culorilor. Ea va avea de ideal sa
redea viata asa cum e, sub toate manifestarile ei reprezentablle inEpictura s in
cimp nemirginit de activitate sti deschis inainte si ar ajunge un singur pictor de
talent, entuziast de arta lui si inzestrat cu o mare putere de muncd pentru ca sa dea
nastere unui puternic curent artistic, respectat chiar si in strdinitate. Prin faptul
ca ar dezvilui strdindtitii o viatd absolut noud, necunoscutd, si pentru europeni
enorm de interesanti, ar prezenta in exporzitiile internationale o notd cu adevarat
originald, ar atrage de la inceput atentia . .. E absoluta nevoie ca acel pictor sa
fie la iniltimea epocii sale in privinta sentimentelor si aspiratiilor. Proletariatul
prin urmare trebuie si inceapi a se interesa de picturd pentru a impune un asemenea
curent. Cu cit miscarea muncitorilor va fi mai viguroasa, cu atit va imprima carac-
terul ei intregii activititi si manifestari omenesti.

Arta viitorului va fi silitd sd tind seama, si se adapteze sentimentelor si aspi-
ratiilor muncitorimii ».

« .. .0 clasa sociala care cauta sa scuture jugul altei clase, a avut intotdeauna
poetii si literatii sai; si literatura universald ce o admirdm azi nu se datoreste decit
tocmai luptelor de clasa. ... Precum in politici are loc atunci o lupti violenti
intre clasa ce piere si clasa ce se ridicd, tot asa si in domeniul literaturii o scoali
noua va intra in lupta cu scoala domnitoare si va invinge in mod fatal.

. . . Cind noi facem apel la poeti ca sa faci arti socialistd, ne adresim poetilor
proletari si le spunem: poeti, fratii vostri au o luptd grea de sustinut, au suferinte
multe de indurat; insufletiti-i cu cmtecele noastre. Cit pentru tinerele odrasle ale
burgheziei, slobode sa faci artd pentru artd si sa-si oglindeascd strimtul egoism
de burtd verde . . . Numai si nu pretindi si admirim talentul lor artistic, sa cidem
in extaz inaintea reuniunilor lor muzicale si a metaforelor lor mdraznete, caci
pentru noi aceasta nu este arti, precum nu sint arta « naturile moarte cu struguri
mai mult sau mai putin transparenti peas

L Arta la noi, in Lumea noui ilustratd, II (1896), nr. 9, p. 2
2 St. S. in Munca V (1894), nr. 4, p. 2—3.
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SIMEZE

AURELIA
VASILESCU

PICTURA

Palatul Culturii din Ploiesti.
August. Expozitia a cuprins
20 lucrari de picturda — compo-
zitii plastice, peisaje, flori.

ELENA NICULESCU
PETRAGLU

PICTURA

Galeriile de arta din bd.
Magheru. August-septembrie.
Expozitia a cuprins 25 lucriri
de picturd in ulei pe pinzi, 3
pe sticld si o pictura pe lemn —
compozitii plastice, peisaje,
flori, naturi moarte, portrete.

EXPOZITIE DE
GRUP

PICTURA

Galeriile de artd din bd.
Magheru. August-septembrie.
Au expus: Traian Bridean (5
lucrdri — compozitii plastice si
portrete), Gheorghe Glauber
(5 lucrdri de picturd — peisaje,
compozitii) si Valentin Hoeflich
(6 lucrdri — peisaje, flori etc.).

OCTAVIA ’MOLEA
SUCIU

PICTURA

Galeriile de artd din calea
Victoriei. Octombrie. Prima
expozitie personald, cuprin-
zind 17 lucrdri de picturd in
ulei — compozitii plastice.

ION GRIGORE

PICTURA

Galeriile de arti din bd.
Magheru. Noiembrie. A doua
expozitie personald, alcdtuita
din 17 lucrdri de picturd in
ulei — compozitii plastice, pei-
saje.

EXPOZITIE
COLECTIVA

PICTURA

Galeriile de artd din bd.
Bilcescu. Septembrie. Au fost
expuse 69 lucrdri de pictura
in ulei — compozitii plastice,
peisaje, flori, portrete etc. —
de Traian Bradean, Silvia Cam-
bir, Micaela Eleutheriade, Sorin
lonescu, Constantiu Mara, Ro-
dica Marinescu, Gheorghe Ra-
ducanu, Elena Utd-Chelaru si
Vasile Varga.

RODICA
MARINESCU

PICTURA

Galeriile de arti din bd.
Magheru. Noiembrie. Prima
expozitie personald cuprinzind
30 de lucriri de picturd in
guasa si ulei — compozitii
plastice grupate pe cicluri
(« Maramuresul », «Oltenia »,
« Tara de Sus », « Dobrogea »
si « Primavara »).

Retrospectiva

DRAGULESCU-
DRAG

Sub titlul Figuri de seamd din
teatrul romdnesc de ieri si de
azi, Aula Bibliotecii Centrale
Universitare din Bucuresti a
gazduit, in perioada octombrie-
noiembrie 1969, expozitia re-
trospectiva  Drdgulescu-Drag.
120 lucrdri — picturd in ulei
si tempera si desene in tus,
au ilustrat o activitate rodnica,
desfasurata de-a lungul a peste
cinci decenii. Debuteazd la
Scena in 1918, deschide (impreu-
na cu Jean Negulescu) prima
expozitie personald de desen
si caricaturd la Craiova, fin
1919, si colaboreaza la Rampa,
pind in 1925, cind, dupi o
calitorie in Italia, se stabileste
temporar la Paris. Timp de
trei ani urmeazda Academia
liberd de picturd «La Grande
Chaumiére », publicd desene in
Comoedia, Paris-Soir si Paris-
Midi, deschide doud expozitii
personale §i participa la Salon
des humoristes din capitala
Frantei. Intors fin tard, fn
1939, colaboreazi la diferite
ziare si reviste publicind nume-
roase desene (portrete si com-
pozitii) care ilustrau viata artis-

. tica a capitalei — spectacole de

teatru, operd, concerte etc.
HiH:

MARGARETA
STERIAN

PICTURA

Sala Dalles. Noiembrie. Ex-
pozitie personald, alcatuita din
40 lucrari de pictura in ulei —
compozitii plastice figurative.

LUCIA DEM.
BALACESCU

PICTURA

Sala Dalles. Noiembrie. Ex-
pozitie personald alcituita din
16 lucrdri de picturd inulei —
compozitii plastice flgurative.

EXPOZITIE DE
GRUP

PICTURA si SCULPTURA

Galeriile de arta Apollo.
Septembrie. Expozitia a cu-
prins picturd si sculpturd de:
Doru Bucur (8 lucrdri), Aurel
Cojan (7 lucrari), Mihai Horea
(7 lucrari), Florin Niculiu (6
lucriri), lon Pacea (5 lucrari) si
Mircea Spataru (7 lucrdri).
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GETA CARAGIU

SCULPTURA

Sala Dalles. Noiembrie. Pri-
ma expozitie personald, cu-
prinzind 11 lucrari de sculp-
turd in lemn si in piatri. Com-
pozitii de viziune monumen-
tald.
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ION MITRICI
CONSTRUCTII

Sala I.R.R.C.S. din str. Mihai
Eminescu. Noiembrie. Prima
expozitie personald, cu 14
lucriri (un mobil si 13 obiecte
intitulate « ritmuri plastice »).
Viziune si facturd constructi-
vista.

EXPOZITIE DE
GRUP

SCULPTURA si PICTURA

Galeriile de arta Apollo. Oc-
tombrie-noiembrie. Au expus
Lazir lacob (6 uleiuri), Er-
vant Nicogosian (5 uleiuri),
Wanda Sachelarie Viadimi-
rescu (6 uleiuri), George To-
maziu (6 uleiuri), Mariana Pe-
trascu (6 lucrdri in tehnici
mixte) si Titi Simionescu (6
sculpturi).
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CONSTANTIN
M. NIRCA
CERAMICA

Galeriile de arti din calea
Victoriei. Noiembrie-decem-
brie. Prima expozitie perso-
nali. A prezentat 90 de lucriri
de artd decorativa : plici din
faiantd decorate cu glazuri mate
siaur, plici din samot cu glazuri
colorate, farfurii cu glazuri ma-
te si oxizi, platouri din faianta,
figurine, vase de flori, rame
pentru ceasuri de perete.

MARIA COCEA
SCULPTURA

Galeriile de artd din bd.
Magheru. Noiembrie-decem-
brie. Prima expozitie personala,
cuprinzind 5 lucrdri — compo-
zitii figurative executate in
piatra.

LELIA URDARIANU

PICTURA, DESEN si GRA-
VURA

Fundatia Dalles — Holul
silii de conferinte. Decembrie.
Intitulatd « Valenii de Munte »,
expozitia a cuprins 44 lucrari
de picturd in ulei si acuareld,
patru desene si trei litografii —
peisaje, portrete, flori.

ANDREI
IVANEANU
DAMASCHIN

SCENOGRAFIE

Fundatia Dalles — Holul salii
de conferinte. Noiembrie. Pri-
ma expozitie personald, alci-
tuita din 48 schite de decor
si de costume (pentru sapte
spectacole) si patru costume
executate in atelierele teatre-
lor.

ANGELA POPA
BRADEAN

PICTURA

Galeriile de artd din bd. Ma-
gheru. Noiembrie-decembrie.
Prima expozitie personald, cu-
prinzind 17 lucrari de pictura
in ulei — compozitii figurative,
portrete, peisaje.

LIVIU POPA
SCENOGRAFIE

Galeriile de arti din bd.
Bilcescu. Noiembrie—decem-
brie. Prima expozitie perso-
nald, cuprinzind 24 lucriri de
picturd (19 schite de decor
pentru film si 5 schite de decor
pentru teatru).

PICTURA,
DESEN,
RELIEFURI,
OBIECTE

si doud desene).

EXPOZITIE DE GRUP

Galeriile Apollo. Decembrie.
Au expus : lon Bitan (trei obiec-
te intitulate « inseparabile »
si 22.desene), Vladimir Setran
(13 reliefuri in metal) si Horia
Bernea (8 lucrdri de pictura
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@ SALA KALINDERU

B DANA SUFANA; GABRIEL CATRI-
NESCU; NICOLAE KRASSOVSKI Imagerie
epico-istorica (Unitatea ), viziuni feerico-folclorice
(Pomul ielelor, Dans, Basm), compuneri ale
unei tendinte onirice (Auditie muzicald), portret
si naturd statica — pictura Danei Sufana este un
exemplu de stil floral. Dragostea pentru arabesc,
devenitd, intr-un fel, automaticd introduce o
miscare interioara ce «infloreste formele »,
transforma totul in organism vegetal. Casele
deselate, cu peretii « moi», pegasii famelici cu
cozile in havuz si copite ce infloresc sint roadele
unei viziuni personale agreabil-decorative.

Nu acelasi lucru se poate spune despre anec-
dotismul si descriptia de falsd istorie ce « tra-
duce » amintirea picturii monumentale biseri-
cesti n serpentindri si contorsiondri «art
nouveau »,

Impermeabil la traditia orizontald — a indriz-
nelii de atitea ori gratuite, inovatoare cu orice
pret si in orice fel, Gabriel Catrinescu rimine
printre cei mai devotati —si tot mai rari —
slujitori ai « alchimiilor materiei », ai substantei
picturale frumoase, pretioase «fin sine », iar
in generatia tinard, printre putinii care picteazi
exclusiv dupd naturd. Nu este vorba, referitor
la tablourile sale, de o poezie a banalititii, a
obiectelor umile — « poezia zarzavaturilor », a
cepei, a ridichilor, a verzelor. Pictorul conspec-
teaza cu egal interes o floare, o vinitd, un ibric,
o figurd umand, singura preocupare fiind posi-
bila lor convertire in fapt pictural de inaltd tinuta.
(Studiu, Turcoaicele, Cazanul de aramd).

S-a spus ca avem impudoarea psihologiei
asa cum cei vechi aveau impudoarea gimnas-
ticii. Pe terenul indeterminat al starilor psiho-
logice, Nicolae Krassovski opereazi la confluenta
gestului pictural propriu-zis cu un tip de « pro-
gramare » a puterii de sugestionare a privitoru-
lui, prin mijloace Tmprumutate din bagajul

literaturii si pe care le minuieste cu aceeasi
remarcabild abilitate. Dupd ce «scrie» fn
tablou o «stare », el o rescrie in cuvinte si
atunci picturile se numesc: Marea ca un paravan
si deasupra ei doar cer si o femeie plutind, Sini
inndbusind. — Carnal coplesitor, Fdrd nici o sansd
— Putrezirea, Definitiva ataraxie. Papusi hilare,
figuri  definite — scrie  pictorul — « printr-o
stranie neutralitate » evolueazi in acea atmos-
feri — cum a numit-o Klee — de « credibilitate
poetici ». O mare valoare picturald au naturile
statice — un fel de locuri ale absentei obiectelor,
dar pastrind urmele lor.

B CIPRIAN RADOVAN. « Pictura — scrie
artistul — un vis pentru vis, o miscare perpe-
tud ». O forfotd de semne, sectiondri imaginare
de false organisme biologice, dispuneri de o
somptuozitate barocd §i constient-gratuitd, pulve-
rizarea unor ciudate semne alfabetice intr-un
decor fastuos-fragil sau dimpotrivd, consistent
— alcétuiri ale unei suprarealititi a metamorfoze-
lor, care isi destramai si isi recompun focarele de
interes — toate acestea vin parcd si contrazicd
afirmatia cd «visul este contrariu stilului ».

B DINU PETRE. Incerciri picturale ce totali-
zeazi — de multe ori neinspirat — formule
pre sau post-cubiste, retete de gestica declara-
tivd pentru monumentaliziri factice, simplificari
decorativiste, siluetiri de animale totemice,
ochi apotropaici.

B DAN BANCILA. Avind de pe acum o bogati
participare expozitionald, proaspatul absolvent
al Institutului N. Grigorescu aratd foarte bune
calitdti artizanale (plici ceramici, vase decorative,
sticld) pe care stie sd le subordoneze unei imagi-
natii formale ce oscileazd fncd intre complicatii
provocate de plasticitatea « jocului cu materia »
si claritate, adecvare la scop.

@ ATENEUL TINERETULUI

B ION CIOBANU. Variatiile sale grafice,
bazate pe « hazardul dirijat» functioneaza ca ade-
vdrate « masini de visat ». Scurgerile, intrepa-
trunderile, irizatiile supravegheate introduc un
spirit al jocului plastic ce dd analogii cu un micro
si macrocosmos in continud transformare.

B SABIN STEFANUTA. Grafici « aerisitd »,
fragild, gratioasd, cu serpentindri si manierisme
ce fac marca « stilului Sabin Stefinutd » in dese-
nele pentru ziare. Pictura, in culori tonifiante,
aduce o indepirtatd inspiratie folclorica, inteli-
gent « cultivata » la lectia lui Klee.

B TEREZA PANELLI. Un debut de o mare
sigurantd, remarcabil prin calitatea abstractiei,
practicati ca modalitate de realizare a unor
adevirate « doveziautobiografice». Compozitiile,
organiziri de analogii pastratoare ale unei seve
organice, dovedesc o capacitate nesecati in
inventarea formelor. Urmele unei prealabile
discipline a figurativului — abandonat nu din
considerente de vogi, ci dintr-o necesitate de
a fi mai aproape de « elementele prime » ale
picturii — sint lesne observabile in grija pentru
coerenta imaginii si pentru calitatea cromatica.
Capacitatea de a descoperi un substratum
— in citeva Structuri de certi noblete coloristici,

in citeva Figuri compuse energic si, in mai micd
masura poate, in unele exemple de grafica —
aratd cd Tereza Panelli se plaseazi alituri de cei
care, in arta lor, au intr-adevar « ceva de spus ».

H OVIDIU BUBA. Asa cum existi poeti indri-
gostiti de « sonuri » rare, tot asa Ovidiu Buba
este un degustitor de tonuri rare. Pictura
sa abstracta degaja o tensiune ce provine din
eliberarea provizorie a unui « eu debarasat de
sistematic », cenzuratd de logica procesului de
executie. Bagajul de reflectie lucidid este dublat
de o curiozitate a reverificdrii procedeelor pic-
turii moderne. Din ambitioasa incercare de a
« logodi» premise diferite, apare uneori contra-
dictia in una si aceeasi imagine, impresia de
neterminat, de exercitiu cu rezolvare partiald,
Plecind, de dragul unui efect cromatic inedit,
de la o idee tehnicd, aliturind compartimentari
de echilibru clasic cu aspecte de « explozie
controlatd », cu gestualisme neretinute, fn
grafici — unde adaugi plicerea si bucuria jocului
savant cu « flash »-urile culorilor de apid —
diversitatea lui Ovidiu Bubid se justificd prin
felul in care intelege si pund semnul egalitdtii
intre starea artistici si cdutarea necontenita.

B RODICA ANDREI. Pictura sa, care nu taie
complet legitura cu realitatea naturald, pastrind
de obicei o justificare figurativd, se bazeazi,
chiar intr-o misuri poate prea mare — pind

la neglijarea problemelor de compunere a for-
melor — pe efectul saturatiei cromatice, produ-
citoare a unei rezonante sentimentale datd de
ceea ce s-a denumit «muzica tabloului ».

B NICULITA SECRIERU. Daci in picturi folo-
seste uneori neadecvat, chiar dogmatic, formula
personala — « combaterea » formelor prin repe-
tarea la nesfirsit a ondulérilor, a« valului » in
interiorul acestora — desenele sale sint un recital
de inimitabild usurintd, eleganta si capacitate
de inventie niciodata tradatd de autopastisa,
capcani, de atitea ori, pentru cei care si-au’ gasit
«stilul».

B ALEXANDRU GILLIS. O formuld intelec-
tuald de picturd hranitd cu serioase « lecturi »
ale cubismului si orfismului. Fragmentarismul si
discontinuitatea sint interesant fructificate, in
tablourile mai noi, printr-o mozaicare a imaginii,
ce include si detaliul sugestiv — reflex al pro-
cedeelor artelor publicitare infiltrate in pictura.

B ALEXANDRU STURDZA. n afard de calititi
in materie de desen, pictura sa aratd posibili-
titile, dar si limitele unei atitudini oarecum
speciale, impregnate de scepticism si ironie
fati de «ticurile » si « temele » picturii tradi-
tional-cuminti.

MIHAI DRISCU
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LA RUE — MATIERE A
REFLEXION

En observant certains aspects

de nos villes, ["auteur de

I’article Anca Arghir con-
state le manque d’une concep-
tion ordonnatrice en ce qui
concerne I’environnement.
L’ambiance urbaine se ressent
du point de vue esthétique
autant de |’absence du designer
que de I'artiste. Si I’absence du
designer est explicable — la
section Industrial Design de
I’Institut des Arts Plastiques
« N. Grigoresco » étant créee
depuis peu — tel n’est pas le
cas des artistes, qui sont suf-
fisament nombreux et talen-
tueux. Il serait donc désirable
que I’artiste manifeste sa pré-
sence dans la cité d’'une ma-
niere plus constante et plus
efficiente car il se trouve étre
I’'un des plus autorisés a mo-
deler I’ambiance, a former le
golit et le plus apte a préparer
I’homme de la rue pour une
prise de conscience de l'art
moderne. L’auteur reléve en-
suite la nécessité et la possi-
bilité de trouver, avec la con-
cours des artistes, des solu-
tions dans I'immédiat.

L’ART ET LA MUTATION DES
MOYENS
DE LA COMMUNICATION

Dans I’étude que nous pu-
blions, I’éminent critique René
Berger considére le réle dé-
cisif de I’information de masse
dans tous les procés qui con-
cernent I’existence de [I'art
dans le monde actuel. Selon
’opinion de I'auteur, rien de
ce qui touche a l'art — la
création artistique, I’étude de
I’art, I’expérience esthétique —
ne peut se soustraire a l’in-
fluence exercée par I'informa-
tion de masse. « Aussi la quan-
tité d’information qui est la
mesure du moins probable, et
qui désigne donc I'imprévi-

sible, tend-elle & devenir un
facteur de la création et de
I’appréciation artistiques: ce
sont les formes les plus inat-
tendues qui se « valorisent »
Sous nos yeux, tout comme se
valorise la recherche du nou-
veau, du non-vu ». Il en résulte
un certain degré d’indétermi-
nation de la teneur du concept
de I'art: « se révele inadéquate
toute définition de type onto-
logique qui prétend atteindre
une essence de la peinture, de
la sculpture etc. ... le corpus
des ceuvres sur lequel s’exerce
la réflexion peut difficilement
se constituer en dehors de
’art-en-train-de-se-faire, en
dehors des moyens de le pré-
senter, de le reproduire, et de
le diffuser ». L’appareil tra-
ditionnel de I’ésthétique et de
la critique doit étre, par con-
séquent, révisé en commen-
cant par le sens-méme du
concept d’art. Etant donné
que I’étude est «une entre-
prise qui met en ceuvre simul-
tanément des idées, des
moyens, des hommes, des
choses, des institutions », le
théoricien de l'art «ne peut
plus étre un intellectuel pur;
...qu’il le veuille ou non, il
participe a I’entreprise, il de-
vient entrepreneur, faute de
quoi il est voué aux sociétés
secrétes. Toute analyse de la
connaissance comporte aujour-
d’hui une dimension éthique ».
L’étude elle-méme devenue ac-
tion, nécessite « une disposi-
tion a changer» ce qui la
distingue d’une maniére fon-
damentale de |’exégése norma-
tive académique. « L’art expé-
rimental d’une part, les condi-
tions expérimentales de [|’ac-
quisition et de la diffusion du
savoir d’autre part, nous invi-
tent 2 instaurer un jugement
lui-mé&me expérimental . . . Tel
le pilote d’essai a4 son volant,
nous devons apprendre & nous
guider en tenant compte 2 la
fois de notre mouvement et

;

de celui que I’information de
masse imprime aujourd’hui a
notre environnement », con-

clut Pauteur.

LA CLASSIFICATION DES
ARTS — SCHOLASTIQUE OU
ESTHETIQUE

Pour Silvian losifesco, la
classification des arts et les
problémes qui en découlent
gardent une actualité dont
témoigne son livre récemment
paru: La littérature de fron-
tiere.

La situation confuse du lan-
gage dans le domaine de la
critique et de I’esthétique 2
laquelle ont contribué dans
une certaine mesure les nom-
breux essais de classification
des arts et méme de « classi-
fication des classifications »
(O. Kuipe, entre autres) — la
distance étant énorme entre la
négation décidée du probléme
(B. Croce) et les divers « sys-
témes des arts » (depuis Hegel
jusqu’a E. Souriau) — ne peut
étre dépasée, affirme l'auteur,
qu’en tenant compte du fait
que nous nous trouvons face a
des territoires sans frontiéres
déterminées ol se profilent cer-
tains arts trés anciens, mdrs,
dans le sens que leur nature et
leurs moyens d’expression sont
définis . . . Tout a coté tendent
a se différencier des arts nou-
veaux issus de la technique ou
de la synthése des arts pré-
existents: le film, la photo-
graphie  artistique.  Silvian
losifesco arrive a la conclusion
que «les systémes des arts »
définis, ayant une géométrie
précise, ne résistent pas a une
confrontation avec la diversité
des faits, mais que « les tenta-
tives de proposer de classifi-
cations — élastiques sans étre
vagues » — ne sont aucune-
ment anachroniques et « peu-
vent stimuler la pensée esthé-
tique ».
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