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CONFRUNTARI
INTER-
NATIONALE

Teheran

Galeria Negar din Teheran a pezentat, in perioada noiembrie-decembrie
1969, expozitia pictoritei Ligia Macovei (80 lucrdri de picturd in ulei si
guasd si desene in tus).

Onoratd de vizita imparitesei Farah, primitd cu interes de cercurile
artistice din capitala Iranului, expozitia a fost amplu comentatid in presa
de specialitate.

« Ochiul interior al artistei — observa Nicole Van De Ven (in Journal
de Teheran) — descoperid poezia profundd care ne inconjoard ... » Autoa-
rea comenteaza numeroasele picturi si desene — ilustratii la Eminescu,
Arghezi, Quasimodo etc. — , remarcd lirismul pictoritei punctat de accente
ironice, poezia si atitudinea sa angajati. « Optimismul funciar al artistei
nascut dintr-o adincd incredere in viitorul spiritual al umanitétii si generator
de umor si de bucuria de a trdi — spune Nicole Van De Ven — izbucneste
in culorile sale totdeauna limpezi, luminoase si asociate unui gust al fru-
mosului ».

H. H.

Diisseldorf
Primitda cu interes, expozitia artelor frumoase, cronicarul
pictorilor lon Gheorghiu, ziarului  Neue Rhein — Zeitung,
Vicentiu Grigorescu (in ilus- marturiseste : « Trebuie s

tratie), lon Silisteanu si Simona recunoastem cia expozitia era de

Vasiliu Chintild, organizata 1in mult  asteptatd ». Cronicarul

luna ianuarie la Diisseldorf, s-a ziarului  Rheinische Post comen-

bucurat de un favorabil ecou in teaza expozitia in cadrul evolu-
presi. Apreciind-o drept o tiei picturii europene moderne

reald reusitd pe linia cultivarii si contemporane, in timp ce

cronicarul ziarului Rheinische
Zeitung relevd, in acest cadru
autohton

european, caracterul

al picturii romanesti, trasitu-
rile ei specifice si legdtura cu
arta populara. O pertinentd ana-
lizd a expozitiei §i o prezentare
a celor patru pictori a apirut,
de asemenea, in paginile

ziarului  Kolner - Stadt-Anzeiger,
sub semndtura dr. Horst Ri-

chter.

Madrid

Barcelona

Asociatia  internationald  «Le
Petit Bronze » (cu sediul la Paris)
a organizat editia 1970 a expozitiei
sale anuale, in luna mai, la Muzeul
de artd modernd din Madrid si apoi
la Muzeul de artd modernd din Barce-
lona. Invitat s participe la aceastd
manifestare, George Apostu a pre-
zentat doud compozitii sculpturale

executate in bronz.

Link&ping

Galeria Stenhus-Garden din orasul
suedez Linképing a gazduit in
luna martie o expozitie de artd
romaneasca in cadrul cireia au fost
prezentate lucriri de Vincentiu
Grigorescu (6 picturi fin ulei),
Ovidiu Maitec (7 sculpturi in
lemn), lon Pacea (6 picturiin ulei)
si Vladimir Setran (8 reliefuri in

metal).
M= Ve



CADRAN

ARHITECTURA

B « Pentru a supravietui, omul va trebui
si dea in viitor din ce in ce mai mare amploare
utilizirii spatiilor marine » — se spune intr-un
comentariu pe marginea proiectelor unor
«orase marine », publicat de revista Domus.
Proiectul arhitectului american John Mutlow
preconizeazid construirea unei structuri sub-
acvatice de mari proportii plasatd la o adin-
cime de 200 m si cu patru nivele: pe fundul
marii un acvariu, culturi marine, porturi pen-
tru submarine si galerii transparente pentru
plimbiri; la nivelul urmitor, tot sub apd, un
teatru, un muzeu etc.; la suprafata porturi
pentru iahturi, piscine plutitoare etc.; si, in
sfirsit, la nivelul solului restaurante, hoteluri
etc. « Sea City », proiectul grupului de arhi-
tecti englezi Hal Moggeridge, John Martin
si Ken Anthony se axeazi pe ideea unui oras-
port la o distantd de 37 km de coasta Angliei.
Proiectantii preconizeazd construirea orasului
in amfiteatru, in jurul unei lagune. El ar dispune
de terase pentru locuinte, pentru unitdti indus-
triale etc., iar pe lagund ar fi instalate insule
plutitoare pentru scoli, centre sportive si
culturale.

Se vor impune oare aceste proiecte — sau
altele de acest fel — ca o necesitate absoluta?
Vor fi ele realizabile, sau nu? Ori cum, simpla
lor elaborare trebuie salutati ca incd un efort
al secolului nostru de a cuceri din naturd ceea
ce pind acum pdrea inexpugnabil.

MUZEE

M Proiectul de infiintare a unui muzeu al
Renagsterii, proiect care a constituit un dezide-
rat de mai bine de un sfert de veac al Directiei
Muzeelor Franceze, este pe cale de infiptuire.
Ca sediu al viitorului muzeu a fost ales Castelul
Ecouen, la decorarea ciruia au contribuit ar-
tisti de seami ai secolului al XVl-lea, ca Jean
Bullant si Jean Goujon.

Cele opt mii de obiecte si opere de arti din
colectia ce va fi prezentatd la Ecouen provin din
patrimoniul muzeului Cluny care, la redeschi-
derea sa (dupi cel de al doilea rizboi mondial),
a fost consacrat in exclusivitate artei medie-
vale. Colectia muzeului cuprinde tapiserii, pic-

turi, sculpturi, vitralii, emailuri, ceramicd, ar-
gintirie si mobilier caracteristice renasterii
franceze. Intre acestea, un loc important il
ocupid un ansamblu de zece tapiserii, cunoscut
sub denumirea Tenture de David. Aceste tapi-
serii au fost executate pentru Caterina de
Medicis in atelierele din Bruxelles si vor fi
expuse intr-una din silile special amenajate la

primul etaj al castelului.

B De curind a avut loc la Lisabona inaugu-
rarea oficialdi a centrului cultural al Fundatiei
Gulbenkian. Mare amator de artd, inzestrat cu
un gust precis, Calust Sarkis Gulbenkian (1869
—1955) si-a alcituit o bibliotecd bogatd si o
impresionanti colectie de artd, fincepind din
Egiptul antic si pind in primii ani ai secolului
nostru.

Muzeul care adiposteste colectia face parte
dintr-un complex de edificii al fundatiei, ridi-
cat intr-unul din parcurile Lisabonei, care
poartid astizi numele lui Gulbenkian. Com-
plexul a fost conceput ca un ansamblu unitar,
diversele corpuri de clidiri pastrindu-si auto-
nomia necesarid destinatiei fieciruia dintre ele.
Acest cadru cultural cuprinde sediul propriu-zis
al fundatiei (un edificiu cu zece etaje), un amfi-
teatru in aer liber (cu o capacitate de 1200
locuri), un mare auditoriu (sald cu 1315 locuri,
foaier, incdperi pentru instalatii radio si tele-
viziune, cabine pentru traduceri simultane etc.)
un mic auditoriu (380 locuri), sili pentru di-
verse reuniuni si conferinte, galerii destinate
unor expozitii temporare si clidirea muzeului.
La parterul muzeului este amenajatd biblio-
teca, iar la nivelul superior sint prezentate
colectiile de artid. Expunerea, beneficiind de o
conceptie modernd si de exceptionale conditii
tehnice, cuprinde mai multe sectoare: Egiptul
antic, Grecia si Roma anticd, sectorul de nu-
mismatici, Orientul islamic, Extrem-Orientul,
picturd europeana din evul mediu pind in seco-
lul al XVll-lea, sectorul obiectelor de arta
din renastere, picturd si mobilier francez din
secolul al XVlll-lea, picturd si sculpturd euro-
peani din secolele al XVlll-lea si al XlX-lea,
sectorul art nouveau. Prin valoarea §i varietatea
sa, prin domeniile diverse si aria sa de cuprin-
dere in timp §i spatiu, muzeul poate si rivali-
zeze, spun specialistii, cu prestigioasele colectii
ale Luvrului, Ermitajului sau ale altor mari
muzee.

EXPOZITIl

W Profilul expozitiilor internationale, ros-
tul sau chiar destinul lor este pus tot mai des
in discutie in ultima vreme, cu prilejul editiilor
periodice ale acestor manifestdri intrate fin
traditia vietii artistice. Sint comentate tocmai
expozitiile care se bucurd de un anumit presti-
giu, expozitiile care se impun atentiei publi-
cului. Referindu-se la Concursul International
de ceramica de la Faenza, Luigi Lambertini
mentioneazd (in revista D’Ars) faptul ci editia
a XXVll-a la care au participat 309 artisti din
32 de tari, prezentind 1104 lucriri, a fost cea
mai importanta manifestare a anului trecut din
domeniul ceramicii. Importantd si in acelasi
timp semnificativdi pentru evolutia artei fo-
cului, expozitia a ardtat ci si in acest domeniu
s-a ajuns la un « punct critic » (chiar in pre-
fata catalogului, Giuseppe Liverani vorbeste
despre unele nedumeriri ale juriului in ceea
ce priveste specificitatea ceramicii actuale, data
fiind atenuarea sau disparitia deosebirilor din-
tre diversele domenii ale artei).

Luigi Lambertini face citeva observatii pri-
vind organizarea insdsi a exozitiei, care, la edi-
tia a XXVil-a, a cuprins prea multe lucrdri
Cu caracter « manierist » si artizanal, prea multe
bibelouri si vase decorative, in timp ce indus-
trial-design-ul, sector care ar trebui in orice
caz dezvoltat, a fost slab reprezentat. Lamber-
tini propune unele modificiri in modul de
prezentare a fiecdrei sectii nationale si organi-
zarea unei sectiuni «istorice », pentru pre-
zentarea retrospectivi a unor personalititi,
cum se obisnuieste, de altfel, si la alte expozitii.
Opineazd, in acelasi timp, pentru desfiintarea
premiilor, caracterul competitional al acestei
confruntdri internationale urmind si fie dat
doar de popularizarea valorilor consacrate si a
celor noi care se impun atentiei generale. Expo-
zitia ar trebui sd capete astfel un rol informatiy,
in cel mai bun finteles al cuvintului.

L. S.

m in cursul lunii martie la Muzeul Rodin
a avut loc exozitia sculptorului Robert Coutu-
rier. Critica a salutat aceastd expozitie ca pe
cea mai importanta prezentare in public a
sculptorului, din ultimii zece ani. Caracterizate
prin forme alungite, filiforme, cu virtuti im-
prumutate de la graficd si gravurd, sculpturile
lui Couturier creeazi impresia de mobilitate,
de efemer. «Sculptura mea este un limbaj



sugerat. Eu gisesc cd este mult mai important
si evoci decit si faci. Caut de mult o exprimare
simplificatd . . . Important este si spui esenti-
alul ». Lumea sa plastici nu creeazi forme —
le sugereazi doar, lisind privitorului libertatea
de a le construi. « Couturier nu isi exprimi
visurile, ci te face si visezi » — spune Jean
Daleveze in comentariul siu din Le Figaro litte-

raire.

VENETIA — 1970

B Bienala de la Venetia — 1970 va cuprinde un
program sensibil mai bogat si mai variat decit
cele ale editiilor anterioare, reprezentind efortul
de a inova, in spirit contemporan, continutul
acestei intilniri internationale — amenintatd de
impasul rutinei. Se incearcd, pe planul unei largi
experimentiri, surprinderea si ilustrarea noilor
raporturi dintre diferitele domenii ale artei.
Activititile se vor desfisura pe o perioadid de
sapte luni — cea mai lungd dintre editiille Bie-
nalei.

Programul a debutat in luna aprilie cu o « masd
rotundi » pe tema filmului italian post-belic si o
gali de filme consacrate rezistentei italiene, cu
prilejul aniversirii a 25 de ani de la eliberare.
Dintre manifestirile lunii mai semnalim un semi-
nar international dedicat teatrului experimental,
un seminar cinematografic si de asemenea, ©
intilnire pe tema muzicii experimentale. Ciclul
manifestirilor traditionale va fi inaugurat cu a
XXXV-a editie a Expozitiei internationale de
artd, care se va deschide la 24 iunie in pavilioa-
nele din Giardini di Castello. Participd 28 de
tiri. Pavilionul rominesc va cuprinde o selec-
tie de lucriri de George Apostu (sculpturd),
Marcel Chirnoagi (gravurid), Riti lacobi si Peter
lacobi (obiecte de sculpturd textild), Henry
Mavrodin si lon Silisteanu (picturd). Pavilionul
central va gazdui, pe linga expozitia sectiunii
italiene, o expozitie cu caracter special, pe
tema «Propuneri pentru o bienald experimentald»,
ca si alte expozitii, organizate prin rotatie (si
care vor putea fi deschise, de asemenea, la cere-
rea diverselor oficii, asociatii etc., in alte orase
ale Italiei sau in stridinitate). Pavilioanele si
expozitiile vor fi deschise pina in luna octombrie.
De semnalat este faptul ¢d in acest an nu vor fi
acordate premiile juriului international.

in luna august vor incepe manifestirile consa-
crate artei spectacolului: a XXXl-a editie a
Expozitiei internationale a artei cinematografice
(19 august — 1 septembrie) ; al XXXIll-lea Festi-
val international de muzicd contemporand (3—10
septembrie) ; al XXIX-lea Festival international
al teatrului (20 septembrie — 10 octombrie).

La 17 octombrie se va deschide ciclul de mani-
festdri ale Bienalei pentru copii si tineret.

In sfirsit, programul prevede, pentru luna
noiembrie, o adunare deschisi, in cadrul cireia
participantii — artisti, critici, public — urmeazi
si discute pe marginea variatelor manifestiri
desfisurate timp de sapte luni, in vederea unor
concluzii finale importante nu numai ca un
bilant in sine, ci si ca bazi pentru proiectarea
viitoarelor editii ale Bienalei,

ACHIZITII

ARHEOLOGIE

W Muzeul Louvre a achizitionat recent unul

dintre cele mai cunoscute tablouri de Mathieu
Le Nain: Corpul de gardd. Pictat in 1643, cind
Le Nain avea 36 de ani, tabloul — caracterizat
de Jean Leymarie drept « mi-nordique, mi-cara-
vagesque » — face parte din piesele care marcau
apogeul artei sale. Tabloul a fost instalat in
Grande Galerie. (in ilustratie — fragment din
tabloul Corpul de gardd).

M La Sotheby (Londra) a fost vindutd, Ila
pretul de 275.000 franci, o miniaturd ineditd
de Hans Holbein. Ea reprezintd portretul unei

femei.

M Pinacoteca din Miinchen s-a imbogitit
cu un tablou de Frans Hals: Portretul lui Willem
van Heythuysen. Achizitia a stirnit senzatie,
datoritd pretului ei ridicat: trei milioane de
dolari, sumd ce depiseste pretul tablourilor
lui Rembrandt vindute in ultimii ani. Tabloul

provine din colectia Lichtenstein.

M Museum of Fine Arts din Boston a achizi-
tionat de curind un remarcabil portret feminin
din cinquecento, atribuit lui Rafael. Paterni-
tatea operei a fost autentificatd de citre cunoscu-
tul istoric de artd englez dr. John Shearman.
Specialistul presupune a fi vorba de portretul
Eleonorei, ultima ducesi de Urbino, care i-ar
fi comandat lui Rafael executarea lucririi in
1505.

W National Gallery din Dublin a achizitionat
de curind, pentru suma de 145.000 lire ster-
line, una din ultimele picturi ale lui Goya,
Somnul. Tabloul provine din colectia Kochert-
haler.

B Sipiturile sistematice si cercetidrile intre-
prinse pe santierele de la Paestum — vechea
colonie greceasca din Italia meridionald (regi-
unea Salerno) — au dat la iveali vestigii de o
valoare capitald. Este vorba de peste doui sute
de fresce, in cea mai mare parte remarcabil
conservate, descoperite fin ultimii doi ani.
Ele impodobesc morminte si necropole ale ve-
chilor locuitori din Lucania, din secolul al IV-
lea i.e.n. Imaginile reprezinti o varietate de
subiecte: scene din viata cotidian3, ceremonii
funerare, episoade mitologice, intreceri spor-
tive, scene grotesti, naturi moarte. Descope-
rirea lor pune intr-o lumind noud studierea
picturii antice grecesti si duce la reconsiderarea
civilizatiei coloniei si in general, a universului
mediteranean antic. Ceea ce I-a determinat pe
profesorul Mario Napoli si afirme — dupd cum
se consemneaza in revista Connaissance des arts
— cd «aceasta este cea mai importantd desco-

perire arheologicd din secolul nostru ».

ANIVERSARI

W La 28 februarie a.c., cunoscutul pictor
armean Martiros Sarian a fmplinit 90 de ani.
in cadrul festivititilor prilejuite de acest eveni-

ment, a avut loc la Erevan inaugurarea unui

muzeu consacrat pictorului. Muzeul adiposteste

cea mai bogati colectie de picturi si desene,
reprezentativa pentru indelungata activitate a
lui Sarian.

H. H.



LENIN
ANTIDOGMATICUL

MARCEL BREAZU

O sutd de ani in viata omenirii reprezintd o epoca relativ scurti. Dar aceastd ultimid sutd
de ani este epoca unor transformari atit de adinci, incit secole si poate milenii nu au insemnat
mai mult, in saltul realizat. Densitatea schimbarilor — pe planul cunoagterii si al cresterii
puterii omului de a-gi stapini destinul — este atit de compacta, incit istoria desfagurata in
anii acestia capiti o consistentd pe lingd care veacurile anterioare par diluate, apoase. In
aceasta aglomerare de evenimente epocale, cele legate de prezenta lui Lenin — de gindirea
si de actiunea lui — intrda in prima ordine de importanta.

Sigur, istoria insdsi revendica o asemenea prezenta. Realitatea devenise pomul incarcat
de roade, care agtepta bratele viguroase, apte si-l scuture. Personalitatea lui Lenin s-a dovedit
a avea vigoarea spirituald si pragmaticd necesard. Cred cd nu gresesc daca vad mai cu seama
in supletea inteligentei sale, — in curajul care il facea sd dizloce din rigiditate ideile ce ame-
nintau si inghete, pentru a le da un nou avint, punindu-le in contact continuu cu suflul vietii
— daca vad, deci, in antidogmatismul sdu funciar, una dintre trasaturile de prim plan ale per-
sonalitatii lui.

Antidogmatismul acesta era tocmai corolarul consecventei lui revolutionare, corolarul
intelegerii spiritului viu al dialecticii marxiste, care urmarea dialectica obiectivd a realitatii,
supunindu-i-se, pentru a o putea supune idealurilor sale, telurilor urmarite cu pasiune devo-
ratoare. Intra aici tot atita suplete, citd tenacitate. Mai mult decit oricine, poate, Lenin a
pus in lumini vie adevirul ci « marxismul nu este o dogma, ci o calauzia in actiune ». Prin
tot ceea ce a scris i a realizat, el a aratat ca anchiloza gindirii, unilateralitatea absolutizanti,
« teoretizarea » searbiadd si sablonarda, rupta de suflarea caldd a vietii, inseamna incapaci-
tate de intelegere autentici a realitdtii, mumificare intelectuald, zvirlire in afara istoriei, care
inainteaza accelerat, fara incetare.

Numai daci privim opera — teoretica si practici — a lui Lenin, in totalitatea ei, si nu
in fragmente mirunte rupte din context, putem intelege semnificatia adincd a acestui spirit
antidogmatic. Numai cind neglijim unul dintre fundamentele gindirii leniniste — si anume
ci adevirul este totdeauna concret — concluziile scoase din consultarea operei lui pot fi ero-
nate. Aceasti concretete a adevidrului impune o cercetare a faptelor prin disocierea lor anali-
tici minutioasd, menitid si indeparteze confuziile posibile, privirea prin lentile aburite; tot-
odati, impune ca aceastd disociere sd fie urmata de o ierarhizare a importantei acestor fapte,
pentru a nu ageza cdruta inaintea cailor. Daca-l citim pe Lenin cum se cuvine, observim ca
nu a existat problema abordatd pe care el sa nu o fi privit in ansamblul aspectelor ei si si nu
fi precizat ierarhia reald a elementelor care intrau in structura acestui ansamblu. Aceasti
disociere subtild si aceasta ierarhizare riguroasd au facut ca in cele mai ample si in cele mai
simple probleme ale revolutiei, la cele mai variate intrebiri pe care le punea desfisurarea
vie a evenimentelor, Lenin si caute un raspuns menit sa distingad principalul de secundar, ceea
ce nu suferi aminare de ceea ce poate sia mai astepte. Numai aga putem evita eclectismul,
numai aga putem da gindirii dialectice vigoarea ei, capacitatea de a reflecta autentic complexi-
tatea realititii, pe care progresele cunoasterii umane contemporane o fac mereu mai evidenti.

Atentia treaza fata de acest caracter concret al adevarului nu a insemnat insd, nici
un moment, pentru Lenin, simplificare, saracire, schematizare, ingustare a orizontului. El
dezvolti teza marxisti a « concretului ca sinteza a numeroase determiniri», cind, comen-
tindu-l pe Hegel, spune: « Existenta individuald (obiectul, fenomenul etc.) este (numai)
o laturd a ideii (adevirului). Adevirul are nevoie si de alte laturi ale realititii, care si ele par
numai de sine stititoare si izolate (existente aparte pentru ele insele). Numai in ansamblul
lor (zusammen) si in raportul lor (Beziehung) se realizeazi adevirul ».

Lenin a procedat aga si in elaborarea conceptiei lui asupra edificirii culturii socialiste.
Fir# si piariseasca nici o clipd pozitia lui de clasa (si tocmai de aceea!) firi sii uite ci aceasti



culturd noui este destinati celor mai largi mase, el a evidentiat pilduitor necesitatea sintezei
discontinuititii revolutionare cu continuitatea evolutiei organice a creatiei culturale, necesitatea
sintezei accesibilitdtii culturii cu caracterul ei elevat.

Este prea bine cunoscuti pozitia lui anti-proletcultisti, ca si mai insist asupra ei. O cultura
pretins « proletard », cu neglijarea a ceea ce a insemnat cucerire autenticd a omenirii in dru-
mul multi-milenar al desprinderii omului de animalitate — este o aberatie. A fi marxist in
domeniul culturii, inseamni tocmai a nu ignora tot ce este « umanizare » continud a omului,
tot ce inseamni, dincolo de biologic, achizitii ale lui « homo faber », ale lui «homo sapiens »,
ale lui « homo significans ». Dar, totodati, pe aceasti linie ascendenti a structurdrii Omului
din om, existd salturi, in momentele cruciale. Un asemenea salt a insemnat, pentru Lenin,
trecerea la cultura socialisti, la cultura restituiti tuturor, smulsi unor clase sociale care voiau
sd o monopolizeze pentru interesele lor. Aici s-a vidit insa si celdlalt aspect, despre care po-
meneam mai inainte: necesitatea imbinirii organice a « accesibilititii » culturii, cu nivelul
ei ridicat, cu intransigenta fata de concesii ficute gusturilor inapoiate.

Nu o datd a insistat Lenin asupra adevirului ci este imposibild construirea orinduirii
noi, firi piatrunderea adinci in rindurile maselor a culturii de calitate. Principala activitate
a puterii populare, arita el, trebuie si stea « in a da efectiv celor ce muncesc ... posibilitatea
de a se bucura cu adevirat de binefacerile culturii, civilizatiei si democratiei ». Aceasta reali-
zare nu e posibild insi decit vizind cote inalte ale valorilor culturale. El ne previne ca,
folosind pretextul accesibilititii largi a culturii, am putea facilita strecurarea imposturii celei
mai diunitoare, aceea care vulgarizind, in loc si popularizeze, creeazi nu oameni culfi, ci
semidocti: « Popularizarea — spune Lenin — este foarte departe de vulgarizare, de banalizare...
Scriitorul popularizator nu presupune un cititor care nu gindeste, care nu vrea sau nu stie si
gindeascd — dimpotrivi, el presupune la cititorul nedezvoltat o serioasi intentie de a lucra
cu capul si-l ajutd si faci aceasti muncd serioasi si grea, il conduce, ajutindu-l si faca primii
pasi si invitindu-l si meargd mai departe singur » Numai vulgarizatorii — ei insigi vulgari —
se adreseazi acelora pe care pretind si-i educe, ca si cum acestia n-ar fi in stare « nici
micar si mestece » invititurile, « ci numai si inghiti acest terci», pe care dispretul lor
pentru mase il pregiteste. Aceasti idee a necesititii unei culturi populare de nivel ridicat revine
mereu in preocupirile lui Lenin, revine si atunci cind, in cunoscuta lui convorbire cu Clara
Zetkin, referitoare la artd, el revendici pentru cei ce muncesc, nu niste triviale « circen-
ses », ci, dupd insisi formularea lui, « o artd intr-adevir maireatd ».

Astizi, cind mijloacele de rispindire a culturii prin ceea ce numim mass-media au amploa-
rea cunoscuti, preocuparea amintiti este mai actuali decit oricind. Se cunosc opiniile
pesimiste ale unui mare numir de sociologi ai culturii care cred ca radio-televiziunea, cine-
matograful, reproducerile plastice, discul si magnetofonul coboarid fatalmente la nivele
joase ale productiei culturale, intrucit, avind a satisface « gusturi vulgare », toate aceste
mass-media revarsi asupra multimilor productii de cea mai groasi facturi. Si-mi fie
ingaduit sa spun cd, dimpotrivd, cu cit cantitatea de productii culturale si artistice va fi mai
mare §i va cunoaste o raspindire mai larga, cu atit calitatea ei va fi mai inalta. Departe de
a conduce la o coborire a nivelului exigentei artistice, difuzarea operei de arti are drept rezultat,
o data cu chemarea maselor largi la binefacerile culturii, o rafinare a gustului, pentru ca
ii permite sa se diversifice rapid si sa incite inexorabil pe consumatorul de artd si pretinda
« marfa » de calitate si nu o productie care poate orbi o clipa printr-o strilucire de supra-
fatd sau poate riscoli, pentru moment, straturi psihologice ale instinctelor pre-umane. Acolo
unde nu exploatarea comerciald a retelei de mass-media este socotitd scopul suprem al utili-
zarii ei, raspindirea uriagd, necunoscutd in nici o altd epocid istoricid, a produselor artistice
prin toate variantele de mass-media, are, mi se pare, drept consecinti o crestere a nivelului
educatiei estetice a publicului celui mai larg.

Cititorul de carte sau de revisti, spectatorul de radio-televiziune, cumpiritorul repro-
ducerilor plastice, pe care le face posibile tehnica poligrafici contemporani, ascultitorul
de disc stereofonic si de magnetofon — au, cu totii, din ce in ce mai mult, posibilitatea si
compare, in mijlocul invaziei cantitative de produse, calitatea lor. Dacd, pe de o parte, se
iveste, uneori, primejdia ca « indoparea creierului » de citre difuzorii de mass-media sa fie
nociva — pe de altd parte, se realizeaza din ce in ce mai mult, tocmai acum, acea dezvoltare
a simturilor umane despre care vorbea Marx (a ochiului plastic, a urechii muzicale) care duce
la depisirea simplelor atribute senzoriale ale organelor de simt biologice. Din ce in ce mai
mult se formeazd « nu numai un obiect pentru subiect ci si un subiect pentru obiect ». Acest
subiect are o capacitate mereu mai largd (datoritd tocmai contactului masiv cu productia de
artd) de a-si cauta in creatia artisticd propria sa esenti umani.

Nu pot sa inchei aceste succinte observatii asupra antidogmatismului lui Lenin firi sa
amintesc un fapt care mi se pare, in aceasta privinta, deosebit de semnificativ. Nadejda Krups-
kaia, tovardga lui de viatd, relateazi cad la o intilnire a lui Lenin cu tinerii pictori care stu-
diau in « Atelierele superioare de stat pentru tehnica artei», el afli cd acesti entuziasti pre-
tuiesc deosebit poezia lui Maiakovski, care lui nu i se pirea izbutitd, — pentru Lenin, poetul
major fiind Pugkin. Dupa aceastd intilnire, relateazi Krupskaia, « Ilici a devenit ceva mai
ingaduitor cu Maiakovski ». Iati cum, pozitia antidogmatici fatd de ceea ce insemna evolutia
gustului artistic, il ficea pe Lenin deosebit de atent fatid de receptarea noului. Asta dovedeste
cita dreptate avea Lunacearski cind constata: « el nu ficea niciodati, din simpatiile si antipa-
tiile sale estetice, directive ideologice ».
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in vorbirea despre arti cuvintul « mutatie » a cipitat o frecventd simptomatica:
marturiseste capitularea idealului de perenitate.

Acceptarea acestui fenomen contemporan a ingrogat cearcidnul de incertitudine
care umbreste ideea de modernitate de cite ori i se atribuie intelesul de prezent
acut, verificabil doar prin identitatea cu el insusi. Iatd deci o arti contemporana in
situatia de a se apira din nou, cum face de cind existi constiinta modernitatii, de
data asta insi nu impotriva trecutului-tipar, trecutului-normi, ci, perplexd, impo-
triva unei avangarde care profeseazi cultul operei «sans lendemain». Asistim
la un pact al modernului cu ideea de continuitate, pledind necesitatea esteticii
artei cu argumentul ontologic, nu al vreunei traditii particular-istorice, supusa
perimarii.

In arta romaneasca se produce in mod organic o energie naturisti care alimen-
teazi conditia esteticd: existd un mecanism asemenea eufemizirii in creatia autohtona,
o structuria etic-estetic (kalokagathie empirici) orientatd prin calotropism inspre
polul pozitiv al existentei. Mostenirea artistici desviluie o confirmare de trei ori eloc-
ventd a principiului vitalist integrat in constitutia stilului: momentul lung al edificarii
folclorului aseazi in lumind sensualismul primar orientat cosmic, incifrat in semne
ornamentice. Apoi, in ajunul §i primele decenii ale veacului XX, « arta de senzatie »
e catalizatorul unui nou val de vitalism estetic, producitor al unui sistem de forme
care eufemizeazi naturalismul optic impresionist, brutalitatea senzuald a fovismului
si cruditatea psihologici a expresionismului. Traim acum un al treilea episod de crista-
lizare stilisticd in jurul aceluias focar estetic, in zodia comandamentelor civilizatiei
functionaliste.

Determinirile ei sint reglate prin potential estetic integrator si totodata rezistent
la ceea ce René Huyghe numeste « dictatura » mecanicii. In sinteza necesari dintre
artd gi tehnicd, e important si presimtim si sa3 determinim elementul care va hotari
nuanta si temperatura produsului fuziunii: esteticul sau tehnicul? Arta roméaneasca
sporeste sansele esteticului. (S-a observat de pildi, in Bienala internationald a
constructivismului de la Niirmberg 1969, cum programul scientist de creatie plastica
cinetica §i optica se impregneaza, in opera practicienilor din Romania, cu o calitate
feeric-tectonica. De altfel, mecanismul de eufemizare se poate proba si in negativ:
in pictura romaneascd, sub-arta s-a manifestat mereu prin calofilie, edulcorare,
exces de pitoresc, aga dar patologia esteticului, in timp ce aiurea, kitsch-ul speculeaza
aptitudinea la sumbru, lubric, violent — patologia psihologicului sau e tehnicist, de un
scientism brut — patologia spiritului pragmatic).

Prin sincronism obiectiv sau conformism artistic, din nevoia de a se situa pe
terenul comunicatiei cu universalul, creatia actuali din Roméania participa la consti-
tuirea sistemului artei contemporane. Nu se pune aici problema de a disculpa acest
fenomen de vina inautenticititii, ci de a observa fira prejudecidti cum actioneazi
functia metabolica a stilului, in ce masurd orienteaza din liuntru traseele de arta
asumate voluntar sau ivite prin entropie. Ar fizadarnic sia invocam, in transcendenta
stilului, un etalon in jurul caruia ar gravita productia de forme. El nu existi decit
intr-o arta normata, prin conventia de a lua drept « matca » o traditie omologata
prin state istorice mai indelungate. Din « manunchiul de stigme si motive » care-i,
in formularea lui Blaga, stilul, colectiv vremurile « reveleaza » si « tainuiesc » alter-
nativ diferite aspecte la fel de reale, care iau rolul titular intr-un moment sau altul.
Istoria artei romanegti, citita prin exegezele ei critice, aratd in veacul XX cum pe
rind au tinut afisul specificului: sensibilitatea coloristici, lirismul, eticismul, realis-
mul, geometrismul, fantezia metaforizanti: stiri complementare, de fapt,
actualizate succesiv de gustul determinat al societatii, §i adesea hipertrofiate de
corifeismul comentatorilor care motivau disjunctia atunci cind trebuia inlesniti
sinteza.

Ciclurile dominantelor in creatie, propulsate istoric, fundeazi un limbaj para-
stilistic, informind sociologic asupra gustului, dar fira a da seama de dinamica facto-
rului estetic. Privirea criticd nu poate cauta valori fixe disimulate in forme noi, ci
functionarea specificd a stilului care tine cirma evolutiei din arti. « Invarianta »
specificului joaca peste substanta avatarelor ca flacira peste comoara: dificultatea
de a o numi nu-i din prezumtiva ei calitate inefabili, ci din natura ei
proteica.

Dacai e util pentru istoria artei si se inregistreze directiile de evolutie ale artistului,
este tot atit de important si se fixeze o imagine a operei sale finite. Cu sau firi consim-
tamintul lui, opera, emancipatd de destinul autorului, are o semnificatie stilistici prin
care se fixeazd in muzeul nostru de imagini mai distinct decit prin orice alt caracter.
O suitd — deschisd permanentei aluyviuni — de «structuri ale stilului» poate constitui
o imagine a imaginilor in care si recunoastem configuratia artei contemporane roma-
nesti. Elemente pentru o reprezentare istorici a fenomenului de creatie, aceste fige
isi propun sa analizeze obiectul-oper# plastici pentru a da la iveali mecanismul semio-
logic si estetic prin care distingem prezenta lui in constiinta artistici, dincolo si inde-
pendent de biografia artistului si de avatarele talentului.

ALY
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RAPORTUL NATURA-
PICTURA: IZOMORFISM

Ca si cum ontogeniu ar fi
repetat filogenia in stil, Pacea
a evoluat dinspre clasic spre
baroc prin aceeagi razvritire
care intotdeauna disloca prin
baroc ordinea clasica a ratiunii.
Asa dar statica ritmata din
pictura lui, altd data frust-aus-
terd, a captat impulsuri imagina-
tive de migcare, eliberare. Sin-
dromul baroc si-a oferit un motiv
iconografic: pasirea, multipli-
cata in rastimpul lui ’68 in
diferite marimi, chei cromatice,
tehnici. Valoarea motivului e
doar cea de catalizator al unei
conceptii dinamice: logica figu-
rald a reprezentarii « pasire in
zbor » a fost asimilata in logica
plasticd, particularul formei s-a
absorbit in semnul vizual al
unei energii biologice, alaturi de
semnul tentacular al svicnetului
anonim-organic. Recomandin-
du-se drept naturi moarte, aceste
structuri anuntda un program
de obiectivitate, reevaluare a
vazutului printr-un efort de per-
cepere mentala a vietii esentiale.
Pictura aceasta abstracta nu

ION PACEA

poate fi inteleasa in afara naturii
ci ca omolog al ei.

Agentul plastic e un element
proteic, organism arhetipal, in-
tr-o gesticulatie larvara, echivoc
vegetal-carnal, definire a sub-
stantei vii prin calitatea dina-
mismului masei. Aceasta sinec-
doca e procedura de stil care
induce experienta sensibila in
expresia vitalista. Formele gra-
viteaza in orbita modelelor na-
turii, fara a se identifica vreo-
data cu tiparele regnurilor. Ast-
fel se intemeiaza un sistem
semantic de aluzii polivalente,
un regim estetic al sugestiei,
care solicita intuitia privitoru-
lui, dar in acelag timp ii limiteaza
aria asociatiilor; depozitul de
impresii, termenii de referinta
ai sugestiei, vin din experienta
organicului, biologicului, eroti-
cului. Starea dictatd e aceea de
voluptate a imanentului: pictura
de senzatie, traditional aplicata
aparentelor, este astfel absorbita
in pictura senzualista, aplicata
prezumtivului peisaj subliminar
al formelor genetice.




Dinamismul baroc teatrali-
zeazid materia. Elanurile dioni-
siace ale exploziilor biologice
suscitid efecte de expresionism
primar, inactivat moralmente,
perceptibil ca tensiune formativa.
Semnele acestea crescute din
biosfera pot simula apetitul exi-
stential al materiei.

Morfologia se incheaga din
aceste forme sinuoase, tentacu-
lare, care devin, in contextul
sistemului, functii iconografi-
ce, pseudo — figurative, fic-
tiunile micro-universului apa-
rut. Prin nesupunerea la ti-
parele obiective, concretul nu-i
principial evitat, ci pur si simplu
scutit de etalonul realitatii co-
mune. Stilul acesta este o varie-
tate a tasismului, o varietate in
care gestul se iscd dintr-un
fond uman alcatuit prin totala
conformitate cu « naturalul »
universal, parindu-se ca n-ar
fi posibil sa producid o altfel
de pictura decit una care sa
sugereze viata. Privita fara
preventii psihologice, imaginea
apare drept o prelungire prin
inertie a physis-ului. Ea produce
propriul ei spatiu, nu se inscrie
intr-un spatiu receptor, ci il
creeaza, facind ambianta infor-
mi si dea inapoi in fata formei
care apare. Structura plastica e
deci indiferenta la problemele de
,;amenajarea‘* spatiului, intre

componentele imaginii relatia
este strict topologica, ofera un
loc neutru in care valorile tonale
si accentele comunica intensi-
tatea vibratiei §i nu senzatia de
cantitate a  distantelor. In
traseele grafice, desenate sau
banuite la granita dintre culori, e
o incertitudine, un refuz al
geometriei, un fel de a-tehnie
genuina. Efectul plastic e de
aceea de structura organica si nu
arhitecturala. Este aici o evazi-
une de la conduita intelectuala si
afectiva in pictura, situarea artei
inlauntrul naturii si nu in afara
ei, la distanta conventional uma-
na. ,,Integrarea‘* astfel practicati
e o solutie de arta ,,lenesa‘‘, in
care valorile se nasc ca fructele
tropicale dintr-o vegetatie ire-
presibil fecunda si de o perfectiu-
ne fara alta unitate de miAsuri
decit savoarea.

Daca sintagmele limbajului
pictural sint functii naturiste,
sintaxa e lasata pe seama inter-
determinarilor structurale, com-
pozitia e un continuu rapel de
profiluri si tente. Calitatea to-
nurilor se percepe in jurul efec-
tului persuasiv de « dominanta», 1
in chei calorice, regim de rosu
sau de albastru. Iradianta lor
chimica idealizeazi efectele
tactile. Motivele coloristice
actioneaza concertat cu formele,
intuitiv acordate si pastrindu-si
teritoriul ales fintre naturd
bruta s§i «naturd umanisti ».
Culoarea e wun factor feeric 3. Compozitie — ulei

2
3

1. Flori — ulei

2. Natura moarti — ulei
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estetizind, ,,fabricind‘¢, de alt-
fel tot in limitele proceselor vii:
daca forma deriva din organic,
culoarea derivia din mineralele
pretioase, salt geologic al sub-
stantei vii.

Lectura semiologici a compo-
zitiei divulgd organizarea intuitii-
lor dupi modelul unei simplititi
clasice, manifestatd in claritatea
si univocitatea intentiei. Schema
structurii imaginii tine de tipul
inchis: libertatea de inventie care
produce motivele proteice si
vibratile e recuperata intr-o
alcatuire de sensuri giratorii ale
formelor, dispuse pe un cimp
de culoare care le impiedica
osmoza. Stilul apare ca un sistem
preexistent viziunii, aceasta se
orienteaza in reteaua picturii
naturiste, indiferent daca datele
ei sint de ordin mimetic sau
simpli tropi biomorfi. Automa-
tismul cosmotic e o incongtienti
rigoare: prin rigoare viziunea
biomorfa depdseste motivarea
temperamentala citre o atitudine
stilistica supraindividuali, in felul
vitalismului din folclorul plastic
sau din morfologia antica inclusa
in reprezentarile mitologice.
Diagrama gestului artistic are o
inaparenta coherenta de ara-
besc virtual, care si-a asimilat
oscilatia inchis — deschis ca pe
un ritm binar, generator de
echilibru. Barocul acestei con-
figuratii stilistice este o aventura
sub orizontul fix al ataraxiei.

ANCA ARGHIR

Naturda moarta — ulei

Compozitie — ulei




VASILE SAVONEA

O realitate estetica
actuala :

« Constatam peste tot in lume, ca o masura de prezervare impotriva
ascetismului modern al alienarii, o intoarcere catre arta naiva, citre
valorile ei inviordtoare. A incerca sa descoperim aceasta creatie fi-
reasca si independenta inseamna a impulsiona o activitate de renastere
a energiei emotionale umane, a ceea ce omul are mai profund uman . . .
Aspiram sia ne intoarcem la valorile originare, la ceea ce ne-a marcat
copiliria, la radicinile mentalitdtii noastre si ale lumii noastre de sen-
timente. Nu este un apel pentru o reintoarcere romantica la natura,
la locurile natale, la copilarie, ci o invitatie presanta pentru apararea
originalitatii omului si a curajului siu»®.

Fenomenul de artd naiva nu ar fi decit una din formele aspiratiei
umanismului contemporan de a deschide perspectiva unor raspunsuri
privitoare la conditia actuala a omului, pe care procesul de tehnicizare
si scientizare il impinge citre alterarea calitatilor sale naturale, citre
zdruncinarea valorilor morale, catre pierderea autenticititii. Este o
opinie care cigtiga teren, exprimata de o seama de teoreticieni si critici
de artd printre care O. Bihalji-Merin, A. Jakovsky si Stefan Tkaé
(ale ciarui cuvinte le-am amintit mai inainte).

Disocierea aspectelor pe care le prezinta arta naiva in lume, exame-
nul raporturilor ei cu arta modernd in contextul social contemporan
au devenit prin urmare necesare. Pe linia preocuparilor de a facilita
cit mai diverse modalititi de apropiere de fondul de valori ale acestui
complex fenomen s-au inscris si primele Trienale de artd naiva, organi-
zate in 1966 si 1969 la Bratislava. Atari manifestiri, ca §i adeziunea unor

1 Stefan Tka¢ — Catalogul celei de-a doua Trienale de arti naivi, Bratislava, 1969.

Henri ROUSSEAU : Rizboiul — ulei
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detasamente de critici, istorici de arta, etnografi, colectionari, regizori
de film, artigti, care se consacra tot mai decis intru depistarea artei
naive, intru stabilirea ariei sale specifice, a climatului din care provine,
a istoricitatii sale, au permis abordarea multipla a unuia dintre cele
mai interesante domenii de creativitate contemporana.

O. Bihalji-Merin, cel mai reputat istoric de artd naiva, formuleaza
preciziri esentiale pentru definirea fenomenului: Este arta naiva o
scoald noud sau o deviere de la curentul principal al cdutérilor formale
moderne? Se integreazi ea in marea aventurid a artei secolului XX?
« Arta naivilor — afirma Bihalji-Merin — nu constituie un curent in sinul
artei moderne. Creatiile lor bizare si minunate totodata se situeaza
in afara disputelor estetice in care sint angajati artistii profesionigti.
Naivii creeazi spontan si nu ascultd decit de impulsurile secrete ale
inimii lor. Imaginile lor poetice incinta prin sinceritatea inspiratiei,
prin bogitia incongtienta a imaginatiei. Caci numai naivitatea deco-
rativi si expresia primitivi nu sint suficiente pentru a creea o arti
naivi autentici. Conditia primad este bucuria descoperirii impletita
cu resursele enorme ale fanteziei.

Naivii care posedi asemenea calititi ies, in mare masura, din cadrul
propriei lor categorii. Nici unul dintre initiati n-ar mai govai astizi sa
vadid in persoana Vamesului Rousseau egalul unui Picasso sau unui
Cézanne ». Si exemplificind prin personalitatea Vamegsului atractia
si virtutile artei naive, Bihalji-Merin continua: « El, tatal tuturor nai-
vilor moderni, capteaza acele lucruri pe care o conventionalitate prea
accentuata le ficuse invizibile si le restituie o prezenta mai strilucitoare
ca nicicind. El a avut presentimentul si a incarnat notiunea moderna
a raporturilor dialectice dintre vizibil si imaginabil, dintre concret si
iluzoriu. La atingerea farmecului sau infantil, natura se converteste
intr-un pamint al figdduintei, realitatea devine un vast imperiu al
posibilului, utopia, o aventura traita ».

Personalitatea marelui inaintas ascunde de sigur zone de mister al
cirui farmec a suscitat interesul spiritelor mai indraznete catre sfirgitul
secolului XIX si inceputul celui XX. Este meritul acestor spirite (prin-
tre care l-am cita pe Apollinaire) faptul de a se fi lisat antrenate de o
vocatie pe care am numi-o « democratica », proiectind un puternic
fascicol de lumini asupra teritoriului nedestelenit al celor ce practicau
o « picturd de duminecd », o pictura a pasiunii dezinteresate, de au-
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tentica viziune populara. S-a dovedit abia mai tirziu ca genialul Vames
era prototipul unei categorii de talente ce fecundeaza zonele de cultura
ale paturilor de la periferia metropolei sau din micile orase de pro-
vincie.

Binecunoscutul critic de arta francez Anatole Jakovsky ne averti-
zeaza ca dacd pictura naiva este peste tot aceeasi, caile care duc spre
ea poartd particularititi ce zdmislesc deosebiri esentiale. « Influen-
ta gliei, vreau sa zic a prezentei sau absentei unei culturi populare de
veche traditie » marcheaza diferentierile, creeaza acea pecete parti-
culard recognoscibild astfel cd ... poti distinge naivii francezi de cei
americani tot atit de usor precum altddatd imageria populard din Euro-
pa centralda de cea din Europa meridionald si viceversa. Caci pictura
naiva apare peste tot unde folclorul a murit.» . . . « Ceea ce distinge
naivii americani de naivii francezi, printre altele, este in primul rind
latura lor practica, pozitiva, neta, documentard, nitel fotografica,
urmind indeaproape realitatea, si o oarecare usciciune. Privirea lor
rece? Si fie oare de vind protestantismul? Sau poate conditia lor
sociala? N-am putea-o spune cu precizie. In schimb, cita cildura
la naivii francezi, care sint mult mai lirici, cu o mult mai bogatd forta
de inventie . . . » 2

Au capatat astfel putere de circulatie doui constatiri de o impor-
tanta covirgitoare: creatia naiva apare ca un fenomen necesar, ce
continua, dupa dizolvarea artei populare, in forme noi creatia tradi-
tionala; ea poartd cu sine caracteristicile de stil ale sensibilitatii speci-
fice fiecdrui popor (orizontul stilistic, cum ar spune Lucian Blaga).
In acest caz arsenalul tehnic al limbajului plastic pe care il pune la dis-
pozitie stadiul de civilizatie respectiv devine mai putin important decit
depistarea acestor sensuri stilistice. Pentru ci artistul naiv reprezinti
nu numai un talent, ci §i un exponent. Ideea imbogiteste mult punctul
de vedere exprimat de Nevio Jori, care, desi nu vede in arta naiva
numai «o expresie a unei anomalii a culturii burgheze », ci si « expresia
unei tensiuni ce se formeaza si evolueazd in conditiile sociale actuale
intre nucleu gi periferia culturii », rimine la suprafata interpretarii feno-
menului. Situarea artei naive in contextul siu firesc, acela al culturii
populare, devine o operatie care deschide noi perspective. Cultura

* Catalogul celei de-a II.a Trienale de arti naivdi, Bratislava, 1969.



tiraneascd, artizanatul, folclorul oral au cedat de buni seami penetra-
tiei urbane dar si-au topit in ea multiple sensuri ancestrale sau noi, si
care tin de tesidtura intima a « matricii». Fortele anonime care se
realizau altidati in cadrul artei populare incearca si renasci astizi pe
cii individuale. Bineinteles procesul se desfigsoara in fiecare tara pe
cii proprii, intr-un context specific.

Se impune si semnalam i un alt aspect mai insolit al raporturilor
artei naive cu arta modernd: daca arta Europei occidentale i§i cauta
la inceputul secolului din surse exotice valente expresive, tonifiante,
azi putem urmdri actiunea reciproca, invazia formelor de cultura
occidentald in arta popoarelor de pe diverse continente. Asimilarile
capiti insi eflorescente nebanuite, mult diferite de modul in care,
prin simpla acceptare de teme sau tehnici, aspirantiila gloria artistica
din diverse tiri se adapa la Ecole de Paris pentru a se forma ca artisti
« culti ». Astfel, piesele din colectia nigeriana (apartinind savantului
si expertului in arta africana Ulli Beier din Miinchen, expuse in cadrul
celei de a II-a Trienale de artd naiva) pareau cd imprumutd procedee
simpliste de graficd comerciala curenta (panouri de placaj pictate ca
niste firme sau cadre ornamentale, pe dosul sticlei, in care urmeazd
a se introduce fotografia); dar cita forta de sugestie, de protest ire-
ductibil impotriva unei civilizatii opresive, citd elocventd a sintezei
plastice realizatda de acesti artisti anonimi! Este locul sa ne marturisim
si surprinderea in fata instalatiei de cutii de conserve de lapte a ca-
nadianului Dan Patterson, prezentata tot la cea de a Il-a Trienala de
arti naiva. S-a nascut ea dintr-un joc bizar ce se poate inalta doar
pe absenta unor vechi traditii de plastica popularad sau din mentalitatea
comodi ce situeaza arta in coada preocuparilor unor curente, in cazul
nostru Pop, ’Art?

O latura delicatd a problemei o ridici promovarea sistematica a
artei naive, de-a lungul citorva decenii, in Iugoslavia. Aici, unii crea-
tori naivi, care desi legati de traditiile artei populare ii depasesc grani-
tele, se indepirteazi de canonul si anonimitatea ei. Evolutia migcarii
naivilor din Iugoslavia ridici totusi o intrebare capitald: in ce masura
o artd care si-a cucerit o frumoasa reputatie la bursa valorilor, care a
devenit scoald (fie ea chiar raspindita la sate) si care si-a pierdut volens-
nolens caracterul spontan, mai poate fi considerata « naiva »? Preci-
zirile dr. B. Kelemen cu privire la « bornele conceptului » ® tradeaza
nevoia distantarii de primejdia inflationistd care impinge fenomenul
spre manierism. « Cind un tiran executi un tablou el introduce in
observatia sa propriul sau punct de vedere, dorintele lui, iar cind rea-
lizarea acestei dorinti se « fixeaza », el creaza « o imagine a lumii »,
neglijind « conceptia asupra lumii »; astfel el reprezinta lumea in loc
de a o dezvalui. Acest fel de a proceda este caracteristic artistilor naivi,

% Simpozionul de arti naivi, Bratislava, 1969.

care, prin chiar faptul cd se intereseazia de problemele
creeaza o realitate estetica ».

Dezvoltarea imensa si multiformd a artei naive mondiale va ridica
mereu noi probleme criticii de arta. Un lucru, cred, ramine statornic:
valentele de autenticitate ale artei naive nu pot fi depistate de cit la
intersectia dintre pasiunea dezinteresati a amatorilor (a cidror existenta
materiala depinde de o altid profesie) si proportiile harului numit in-
deobste talent. « Arta naiva » izvoraste din aspiratiile latente ale unui
talent ignorat si raspunde sensibilititii oamenilor de pretutindeni.

ontologice,

1. wvaN rRaBuzIN (Tugoslavia): Lumea mea — ulei
2. 1apis SaBo (SUA) Portret de familie — ulei

t.g
= 3. CamiLLE BomBors ( Franta): Atlet de bilci — ulei
¥ 4. Necurar Pora (Roménia): Barbu Liutaru — piatra
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Este un fapt de mai multad vreme dovedit cd, aproape pretutindeni,
meritul de a fi atras atentia — si nu numai atit — asupra fenomenului
artei naive revine mediilor literare. Cu darnicie, literatii au impartit
primele galoane stralucitoare si primele certificate de « clasicitate »
acestor artisti. « Cel mai fermecitor — scrie Apollinaire despre Vamesul
Rousseau dintre pictorii exotismului ». Astfel, constatarea ci « na-
sii » artistici ai pictorului-taran Ion Nicodin-Nita (expozitia acestuia a
avut loc la casa scriitorilor) urmeaza o indelungata traditie, devine
aproape obligatorie.

In ciutare de noi teritorii, arta culti si-a iniltat posturi de obser-
vatie pe desenul infantil §i chiar pe insania pingens, dar, alaturi de pro-
ductia popoarelor primitive, arta « naiva » inseamna poate cea mai
importantd sursa de improspatare, de revigorare.

Cu suficiente rezerve trebuie privita considerarea picturii naive —
cel putin pentru o bund parte a ei — printre « poeticile evaziunii ».
Dacia e adevarat ca poezia tabloului este facuta de citre spectator,
atunci, de cele mai multe ori, cind evaziunea se insinueazi in aceasta
« poezie », vine mai curind prin « adaosul » privitorului. $i cum, de
cele mai multe ori, pictura naiva se caracterizeaza prin narativism,
e foarte usor convertibila in acel «spirit literator », abolit de pictura
modernd. (S-ar putea ca tocmai aici sa fie si explicatia constantului
interes al scriitorilor pentru tablourile naive).

Capcana — de altfel foarte ademenitoare, in care se alunecda ugor
si cu placere — traducerii in cuvinte a imaginilor naive este deja plina
de «clisee »: ingenuitate, puritate, inocentda, candoare, sensibilitate,
magie, farmec, infantilism; toate impreuna alcidtuiesc un fruct ciudat
de insipid si scandalos de necopt.

Numai ca « procesul » acestor cuvinte nu are prea mare legitura
cu pictura lui Ion Nicodin-Nita. Acum laureat al expozitiei republicane
de amatori si participant la trienala de artid naivd de la Bratislava,
situat printre fruntasii acestei arte la noi (alaturi de Neculai Popa,
Gheorghe Negru, Stan Patras, loan Grigorescu) lon Nicodin-Nita
s-a intors la visul copilariei, pictura, abia la virsta de cincizeci si
trei de ani (astdzi are saizeci).

Dupa o formula sociologica a dezvoltarii personalitiatii « natura
plus sau minus educatie », Ion Nicodin-Nita a intrat in cimpul artei
ca un adidact. Cu toate ca legendele « adidactului absolut » si ale « ochiu-
lui inocent » ramin simple legende, experientele, dintre cele mai obis-
nuite, ale vietii colective (armata, munca de miner) nu l-au condus
— i in aceasta consta talentul unui autentic naiv, in rezistenta la acele
« modele » dubioase, cu care, oricum are contact — spre productiile
atit de potrivit numite de A.E. Baconsky « plasmuiri lautdresti de
foburg ». La solicitarea estetica a naturii (« Tridiesc intr-un colt de rai
nevazut de nimeni», spune pictorul) raspunsul siu afectiv s-a consti-
tuit intr-o viziune superior taraneasca, devenitad fapt de constiingd.

Pictura lui Ion Nicodin-Nitd nu are nervozitatea unei iconografii
de descarcare, nici dramaticul vreunui rol compensatoriu (desi, fiitr-un
interviu, marturiseste — « Eu sint bolnav de inima, domnule, m-oti
crede, nu m-oti crede, de cind pictez m-am refacut » — functia de balsam,
nu numai moral, a picturii lui); dimpotrivd, perpetua capacitate de
a-gi pastra nealteratd emotia de descoperire este semnul unei multu-
miri, a unui echilibru, a unei conceptii optimiste. E un bun exemplu
de artid romaneasca, acea arta care, spunea Henri Focillon « poseda
fecunditate si bucurie, posedd gust».

In panoramairile sale picturale, (Brusturi, Lazuri si Dealul Mare)
coerenta e data de alte organiziri decit cele ce se invatd in gcolile de
arta.

La aceste organizari participa intr-un fel si ritmurile extrinseci ale
naturii-suport. Pot fi recunoscute aici « spatiul inalt si indefinit ondulat »
si « metrica deal-vale » observate de Blaga.

Atunci cind nu condenseaza pe pinza, dupa proportii valorizante,
ce accentueaza ilogismul spatial, amintirea unor evenimente colective,
sarbatori (Tirgul Giinii, Arminden), se autoportretizeaza « pozind »
cu un umor complice si intdrind complicitatea prin detalii anecdotice
(Odihna vinitorului) sau face « portrete ale naturii », cel mai des case
(Casa pictorului, Casa popii, Casa lui George Pintea). Sinziene, Primivara,
Albitul pinzei, La cazanul de fiert tuici, La cules de mere, Dupid mure
—si chiar « flori » — unde are deja «ticuri» de «natur — mortist »
sint cicluri de tablouri cu care, asemeni miniaturistilor medievali, Ion
Nicodin-Nita isi completeazi un fel de « calendar» insi pentru folo-
sintd personala.

« Nu pictezi decit dacd nu esti fericit » a spus cindva Picasso. N-ar
fi exclus ca, dacd ar sti aceste cuvinte, Ion Nicodin-Niti, pictor tiran
din cdtunul Nicodinesti, satul Brusturi, comuna Hilmagi, judetul
Arad, sa nu se poata abtine de la un scurt comentariu: « Totul e
invers’! »

,,Orele
foarte bogate’ :
ale lui

NICODIN-NITA

MIHAI DRISCU

Odihna vinitorului, ulei. Col. Petru Comarnescu
Brusturi, ulei. Col Emil Chendea
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COPILOR:

Insemnari
®

Expozitiile copiilor-pictori, selectionate cu
grija si pricepere, se bucura de un larg inte-
res. Mereu mai numerosi artisti, teoreticieni
de arta, psihologi si educatori se pasioneaza
pentru problemele artei copiilor. Caci copiii,
exprimindu-se in limbajul imagictic, emo-
tional si simbolic propriu virstei lor, din care
nu lipseste ingenuitatea, intuitia si inventia,
faptele pictate fiind intens traite, ajung la
o expresivitate si la o prospetime pe care le
invidiaza chiar pictorii maturi.

In ultima vreme, in tara noastra, culti-
varea simtului plastic la copii se vadeste
a fi o preocupare constanta. Este demn de
relevat faptul ca numele unor sate nestiute
sau pierdute in anonimat, cum sint Vulturestii
din Arges, Tichilesti-Braila, Plosca-Teleor-
man, Stoicanesti-Olt, Bolintinul din Vale si
Cernica-Ilfov, au intrat deodata in circulatie
datorita activitatii intense a cercurilor de
arta plastici pentru copii, indrumate de
educatori pasionati si luminati. Nucleele
plastice infiripate aici se afirma cu atita putere,
incit ar putea realiza fiecare cite o expozitie
de prestigiu, cum a si realizat de altfel « Cer-
cul din Vulturesti-Arges ». In acest sat, un
invatator inimos a creat o adevarata miscare,
care s-a impus in expozitiile de copii din
ultimii ani cu prestanti si energie. Invitai-
torul Ion Mairgescu din Vulturesti, conduca-
torul cercului, a pornit cu convingerea ca
majoritatea copiilor simt farmecul culorilor
si al liniilor, se manifestd expresiv si ingenuu,
inventeaza spontan si cu farmec, cind li se
creaza o ambiantd adecvati si au la indemina
materiale si culori. Expozitia itineranta a
cercului din Vulturesti-Argeg, deschisa si
la Bucuresti, care a cuprins lucririle a 16
copii dintr-o singura clasa, si apoi expozitia
organizati de tabara de la Homorod, unde
au participat si 33 de copii din Vulturesti
dintre care 17 de-abia promovaserd in clasa
a II-a), au surprins prin simt plastic si capa-
citate de armonizare a culorilor, prin spon-
taneitate, expresivitate si inventivitate. La
Homorod, am asistat, plin de uimire, la
felul degajat si firesc cu care copiii transforma
obiectele si spatiile in forme; m-a minunat
capacitatea lor de a creea simboluri, de a
inchega si a integra elementele cu un instinct
deosebit de ascutit. O fetitda din clasa a
VI-a, pe nume Puita Ana, realizind un chip
de fata, a infatisat-o ca pe o fati-floare-
inger. I-a desenat mai intii capul rotund cu
ochi, gene si gura, i-a adiugat de jur impre-
jur petale, ca la o floare a soarelui, si apoi
i-a facut aripi de inger; dupi care a echili-
brat si a armonizat in chip incintitor in-
treaga suprafati cu nori, soare si alte ele-
mente.

De altfel, categoria esteticului este pre-
zenta i activi la toti copiii, cum bine observa
doctorul Pierre Roumeguére!. S-a spus
adesea, si pe buna dreptate, cid cei mici
picteaza cum pasdrea cinta. Si fac aceasta
nu din datorie sau calcul, ci din pura plicere,
placere care-i absoarbe total ca si jocul.
Pictind ceea ce i-a impresionat, nu ceea ce
au in fata, au avantajul ca intre ei si motivul
la care s-au oprit nu se interpune niciun
model de imitat, sau care sia le creeze com-
plexe; emotia si temperamentul urmeazid
« gestul » mnaturii, fara reticente si inti-
midari.

Asa cum arata Pierre Courthion, « artele
plastice sint dintre cele mai fidele transmi-
tatoare de inocentd, cum nu pot fi literele,
care interpun intre scriitor si lector com-
promisul semnelor imprimate » 2. Poate aceas-
ta si explici manifestarea spontani a copiilor
ca pictori, inainte de a poseda un mestesug
si fara a intelege semnificatia adincid a artei,

Y L’Art et ’homme. L’art chez les malades mentaux
et chez ’enfant, vol. I, pag. 80—82.

* Pierre Courthion, Henri Rousseau le Douanier, Ed.
d’Art. Albert Skira, Genéve 1944, pag. 13.

actul lor consumindu-se intr-o satisfactie
gratuiti, intr-o stare de euforie.

Creatia copiilor, desi nu cuprinde ele-
mente de culturi plastici, intemeindu-se
mai ales pe imaginatie si intuitie, inter-
fereazi totusi cu zona artei, intru cit dome-
niul imaginarului, de unde-si trage existenta,
este sursi a creatiei artistice. De altfel,
varii curente ale artei moderne, dintre care
unele de mare forti se adapa la aceleasi
surse, sondeaza aceleasi zone ca si arta
copiilor. M-as referi si la faptul ca nu in-
timplitor Rousseau Vamesul a fost numit
uneori §i « pictorul copil ». Realizind su-
biecte cu piaduri virgine, trdia intr-atit actul
creatiei, incit simtea prezenta vie a leilor,
tigrilor si serpilor care-i populau peisajele,
si chiar amenintarea lor; « cind picta paduri
virgine, era ingrozit pind la punctul de a
trebui si deschidid fereastra, intr-atit frica
ii tidia respiratia », — relateaza Uhde, care
l-a vazut lucrind.

Miscarea pedagogici moderna, retinind
aprecierile oamenilor de specialitate, pro-
moveazi educatia expresiei spontane (« Free
education »), dat fiind faptul ca in general
copiii reactioneazi si se exprimid emotional;
ei se infioard la auzul povestilor si al
intimplarilor deosebite, sint vrajiti de anu-
mite evenimente si fenomene gi, desi par
a nu le da o mare importantid, le poartd
in ei ca pe niste « incdrcdturi»; pusi in
situatia de a le evoca, le exteriorizeaza cu
emotie, transfigurindu-le poetic.

As adiuga, insia, ci in arta copiilor do-
minanta afectivi, adesea de un expresionism
vehement (cum se poate observa la cercul
din Vulturesti), nu este manifestarea unui
« strigt » de frici, de angoasd (cum se
intimpli la bolnavii mintali, in spetd la schi-
zofrenici) ci expresia bucuriei, a dragostei
de a trii. Si cu toate cd expresionismul
tonic al tipitului de bucurie, al dragostei
de viatd este o caracteristici a artei copiilor,
dominanta afectivi convertindu-se spontan
in imagini, nici elementul rational, de ordo-
nare si echilibrare a lucrurilor, nu este
absent din creatia lor.

Desigur realizarea acelui cadru, acelui
climat in care copiii sa fie tentati sa se exte-
riorizeze in linii si culori, in care ei sa se simta
indemnati si se dezlintuie emotional, este
de cea mai mare importanti. De aceea,
educatorii, profesorii de desen si artistii
plastici care au stiut sa le creeze copiilor
un mediu prielnic, facilitindu-le impulsul de
a se exterioriza in imagini si simboluri, au
merite nepretuite; cici copiii, neavind taria
intreprinderii §i a continuitdtii, orgoliul de
a se impune si forta de a persevera, simt
nevoia de sprijin si indrumare, de incura-
jare si apreciere. Pentru copii, dupa parerea
mea, nu evolutia constituie problema prin-
cipald, nu preocuparea de a-i invdta « desen »
si « picturi» e importantd, — desigur in
procesul de inviatimint li se vor strecura
si unele precepte, — ci grija de a nu pierde
pe parcurs calititile de spontaneitate si
ingenuitate care se afirmi ca un atribut al
virstei; ei nu trebuie si fie scosi din lumea
mirifici a imaginarului si a sensibilitatii
involte, pentru a li se impune un regim rigid
de studii si o programi de inviatadmint facutd
adesea fard suficient discerndamint §i price-
pere. Odati cu evolutia copiilor spre maturi-
tate, spre lumea reald si adesea durd a coti-
dianului, odati cu ingustarea sferei imagi-
narului si a visului, si problemele pedagogice
si de indrumare devin mai complicate, mai
nuantate. De asemenea, afirmarea mai evi-
dentd a aptitudinilor si nevoia de informare
pun noi probleme indrumitorului, marindu-i
raspunderea. Pentru copii, personalitatea
educatorului, temperamentul g§i viziunea sa
joaca un rol deosebit si aceasta se vede
limpede in confruntarea dintre diferitele
cercuri.
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Arta asculti de douda impulsuri determi-
nante care {ii traseaza calea. Ca in orice
actiune umana, unul dintre e'e, manifestin-
du-se demonstrativ, la lumina zilei, este
constient — asadar intelectualizat — si tinde
catre logica. El conduce pe fata desfasurarea
si inldntuirea « cautarilor » carora arta va
trebui, de acum inainte, sia li se consacre
spre a se defini, deoarece ea nu mai depinde
decit de definitia ce i se da. Celalalt impuls
are o cu totul altid sorginte: vine din sub-
constient, ascultid de tendintele profunde,
inerente fiziologiei si temperamentului fie-
ciaruia. Actiunea acestuia este puternica,
dar secreti. Logica comportamentului se
dezviluie abia la sfirsit cind, pe ciile inte-
lectului, aflim justificarea unor impulsuri
despre care nu putem aduce marturie atita
vreme cit ascultim doar de necesititile
dialectice. Faptul acesta tine, vai!, de o
experienta pe cit de curentd pe atit de ele-
mentarda, in comportamentul privat, precum
si in politica nationald si internationald;
arta nu se putea sustrage dominatiei lui uni-
versale.

CELE DOUA CAI

In consecinti, pornind de la prolegomenele
admise si stabilite, a cadror aplicare a fost
extinsa din ce in ce mai sistematic si mai
cutezitor, anume gcoli s-au succedat dupi
o insusire logicd; consecintele deduse au
devenit din ce in ce mai radicale si n-au
mai admis piedica traditiei si a celor mai
inveterate norme. Programele s-au succedat
si au putut fi prezentate, explicate ca etape
ale unui vast rationament estetic, urmirit
pina la epuizarea posibilitatilor lui. De cele
mai multe ori ceea ce numim «istoria artei
contemporane » consta asadar in a urmari
in mod deductiv trecerea de la o etapa la
cealalta, asa cum am proceda cu o traiectorie
calculabila, pe care nimic nu o poate opri
din progresia ei. Un traseu ineluctabil duce,
astfel, de la impresionism la Cézanne, de
la Cézanne la cubism si de la cubism
la abstractiune. Nu martusisise cindva ‘Kan-
dinsky, principalul initiator al acesteia din
urma, ca isi gdsise punctul de plecare in
Cipitele lui Monet?
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Si totusi, de la acelasi impresionism poate
porni si o alta succesiune, la fel de valabila:
de data aceasta, printr-o aprofundare a
expresiei interne care il conduce treptat pe
artist spre propiul siu subconstient, ea va
trece de la nabisti la fovisti, apoi la expre-
sionigti §i va cobori, cu suprarealistii, pina
la ultimele profunzimi care niciodata pina
atunci nu fusesera explorate cu buna stiinta.
Este, de altfel, paradoxal acest rationament
estetic care duce in mod demonstrativ toc-
mai la negarea logicii si la irationalul pur!
Dar irationalul va constitui, de atunci incoace,
obiectul unui examen perfect lucid si dedus
care, condus bundoari de gindirea ferma
si patrunzitoare a unui André Breton, do-
bindeste un iz aproape cartezian ... Inteli-
genta isi inchide propriul ei circuit; asemeni
sarpelui ce-si musca propria coadi, ea ajunge
sa se renege pe sine si elaboreaza o teorie
a absurdului: n-a fost una din cele mai mici
surprize pe care le-a rezervat avintul nesta-
vilit al ideilor.

Acest scurt rezumat releva faptul ca,
desi inldntuirea logicd pare a dirija in con-
tinuare succesiunea fazelor artei moderne,
ea este, intr-un fel, excesiva deoarece ofera
paralel doui filiatii aproape antagoniste si
deopotrivi de temeinic deduse din aceeasi
premisa: impresionismul. Ambele, de alt-
minteri, sfirgsesc prin a ajunge la abstractiune,
cu deosebirea cd prima isi afli desdvirsirea
absoluta in abstractiunea geometrici, unde
intelectul atinge maxima lui denudare, pe
cind a doua, ferindu-se de intelectualizare,
va trece dincolo de subconstient, exprimin-
du-se in neorganicul pur, o dati cu asa-
numitul expresionism abstract: acesta se
intemeiaza pe proiectarea violentd si instan-
tanee a gestului care, printr-un jet rapid,
isi marcheaza pecetea imprevizibila pe pinza.

Asadar logica guverneazia, deoarece ea
este cea care dirijeazd inlantuirea propozi-
tiillor, dar este in acelasi timp negata in
aspiratia ei catre unitate, intrucit sfirseste
prin a prezida douda «serii» care uneori se
dovedesc a fi antinomice si contradictorii.

Iata dovada cd sub prea slefuita armura
a inteligentei, care isi inchipuie ca diriguieste
pentru ca explici, se ascunde actiunea ten-
dintelor instinctive ce atesta diversitatea
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inndscuta a indivizilor. Fiaptura umana s-a

aflat totdeauna suspendatd intre doua pante

care o solicitd in directii opuse: una din ele,
durati de facultitile intelectuale, duce la
cunoasterea organizatid si disciplinati a in-
tinderii, apanaj al lumii exterioare, si a
formelor materiale care o populeaza; cealalta,
taiatd chiar in substanta sensibild a fiintei,
coboara citre intimitatea eisecreta si inefabila,
acolo unde ratiunea isi pierde ascendentul
si unde pulsiunile din ce in ce mai organice
ne apropie de sursele interioare ale vietii.
Rareori un individ izbuteste sa ajunga la
un echilibru perfect intre aceste doua soli-
citiri opuse. De obicei, el se lasid fie in voia
uneia, fie in voia celeilalte, potrivit predis-
pozitiilor, aptitudinilor sale native, si sufera
progresiv atractia tiranici a polului sub
puterea ciruia se afla.

Toti cei ce se simt cu deosebire inclinati
catre exercitarea functiilor intelectuale tind
spre o organizare in care rationalul primeaza,
si incearcd, printr-o permanenta denudare,
sd-i impund structurile cele mai teoretice si
mai abstracte. Aceasta este legea atractiei
care a facut ca de la Cézanne sa se ajunga
la extrema ce reprezinta abstractiunea pura,
dogmatica si geometrica, de tip Mondrian.

In schimb, toti cei ce preferi si coboare
in substanta confuza si ardentid a vietii pe
care o poartd in ei s¢i a cdror luciditate nu
este decit un pisc izolat, asemeni unui periscop
iesind din masa intunecati a apelor, toti
acestia renunta la structurile elaborate care
ii mentin la inaltimea intelectului, dar in
acelagi timp ii constring; ei se lasa purtati
catre substanta aproape biologica unde clo-
coteste, in bulboane si in curenti, forta
elementara a traitului. O data trasat, drumul
va duce la acea «action painting » a unui
Pollock si la o inregistrare directa a dina-
mismului.

ACORDUL IMPOTRIVA REALISMULUI

Aceste tendinte complexe converg totusi
ciatre o pozitie fundamentali, cea care a
socat si a uluit cel mai mult publicul: respin-
gerea tot mai radicala a realismului. Din clipa
cind arta nu mai intelege si-si gdseascid fina-
litatea decit in ea insasi si in exercitiul poten-
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devine pentru ea o piedicd de nesuportat.
Exista una peste care, pina atunci, nu in-
draznise sa treaca: fidelitatea fata de lumea
aparentelor si fatd de datoria de-a o repre-
zenta. Desi divergente, cele doua cidi dife-
rite pe care pornise arta moderna aveau ten-
dinta comuna de-a se departa la fel de hota-
rit de ceea ce artistul considerase pind atunci
drept o datorie intangibili. Daci acesta
intelege sa-si puna in joc facultitile cere-
brale, percepind optic spatiul si organizin-
du-l logic, el nu va mai combina formele,
liniile si culorile in vederea unei figuratii,
ci doar pentru a satisface exigentele inte-
lectuale ale aparatului siu mental. Daca se
consacra realitatii vii si sensibile, insufletita
de instincte si de pornirile impulsive, el
va trebui sa intoarca spatele nu numai con-
ventiilor rationale, ci si realititii exterioare:
aceasta l-ar distrage de la_ceea ce percepe
surd inlauntrul lui insusi. In ambele cazuri,
respectul fatd de lumea exterioara parali-
zeaza elanul ales, il abate din drumul lui
firesc. In ambele cazuri, obstacolul se cere
inlaturat, si chiar va fi — intr-un mod din
ce in ce mai radical.

S-a spus adesea ca una din cauzele respin-
gerii realismului a fost inventarea fotografiei,
intrucit ea a scutit arta de reproducerea vizi-
bilului: aceasta misiune era preluati oarecum
de catre obiectiv. Desigur, exista aici o
parte de adevar, insa superficial; a ramine
la el inseamna a ascunde cauzele cele mai
hotaritoare. Este foarte adeviarat cia arca a
recuzat orice legatura cu procedeul mecanic
ce ingaduie unui aparat sa fixeze cu exacti-
tate, de altminteri relativa, aparentele vizibile,
precum s§i ca, prin opozitie, arta a tinut sa
exalte forta contrari, de care dispune in
exclusivitate, anume aceea de a crea imagini
independente de realitatea perceputa. Dar
putem privi si invers lucrurile, aratind tot
ce datoreazd ea fotografiei si invatamintelor
vizuale primite de la aceasta: instantaneul,
decupajul neelaborat al cimpului vizual l-au
tulburat pe un Degas, printre multi altii,
in aceeasi masura ca s§i gestul spontan,
figurile fragmentate, compozitia nepreva-
zuta pe care o inregistra placa.

Apoi, cinematograful a facut sa devina
familiare anumite cadraje, anumite unghiuri

de vedere a caror inriurire este usor de de-
tectat in operele multor pictori. Fara in-
doiala, el a contribuit chiar la a sugera artelor
plastice acea cucerire a duratei care a con-
stituit, sub diverse forme, una din ambitiile

cubismului si futurismului. De revelatia
macro- §i micro fotografiei — ce contureaza
o viziune mai intima a materiei, diferita de
cea explorati de privire — au fost marcate
toate miscarile artistice pina la arta abstracta.
Astfel, repunerea in discutie a realismului
obisnuit se datoreaza atit opozitiei cit si
imitarii impuse, pe rind, artei de catre nouta-
tea fotografica.

Prin urmare, realitatea direct perceputa
va ceda locul unei realititi modificate, fie
ca aceasta din urma e reconstruita printr-o
logica a plasticii, fie ca e remodelata de
flacara launtrica. Treptat, realitatea origi-
nara va deveni o contrapondere inutila si,
sub actiunea solicitarilor §i a corijarilor, va
sfirgi prin a elimina: ea subzisti ca un punct
de plecare in elaborarea cubismului, tot
asa cum, in delirul suprarealist, reprezinta
o vocabula deviati de la sensul ei propriu.
O ultimad etapa ii va sterge cu desavirsire
urma §i vom vedea cum arta abstracta des-
chide cimp liber elaboririlor plasticii pure si
proiectarilor gestului impulsiv. Asadar, ten-
dintele moderne, a caror diversitate ni s-a
infatisat ca o reflectare a diversitatii tempe-
ramentelor, nu consunid decit intr-o ati-
tudine negativa, anume respingerea realitatii
exterioare.

DEZACORDUL CU PRIVIRE LA INDI-
VIDUALISM

Dar, aidoma unei tari care nu-si realizeaza
unitatea decit in fata dugymanului comun
si se destrama politiceste cind si-a dobindit
securitatea, arta moderni se scindeazi in
clipa in care trebuie sa-si afirme vointa
creatoare. Dupa cum am vazut, aceasti
diversitate de orientare se vadeste atit in
optiunea pentru o esteticid plasticista ori
pentru una expresionista, cit si in adeziunea
sau opozitia fati de caracterele noi, con-
ferite lumii moderne de domnia maginii;
o regasim §i in modul de a privi individualis-
mul: se cuvine ca el sa fie exaltat? Sau
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reprimat ? Aceasti problema este, oarecum,
corolarul precedentei, deoarece maginismul
modeleazi o lume din ce in ce mai colectiva,
in care initiativa cedeazd locul tehnicii, iar
libertatea — disciplinarii. Solutia depinde,
insda, si de temperamentul specific fieciruia,
de aspiratia individului cdtre o reguld uni-
versald sau citre afirmarea insurgenta: pri-
viti din acest unghi, artistii, ca toti oamenii,
se impart in doua familii.

Astfel pusa problema, ea continua sa se
complice prin exigentele ori facilitatile di-
verselor tehinici, diverselor ramuri ale artei.
De aceea este greu sa definim o optiune
proprie epocii noastre: pictura, sculptura,
arhitectura indeplinesc functii diferite, care
duc la luiri de pozitii opuse. Este evident
ca arhitectura, antrenind in migcarea ei
artele decorative, va tinde si se conformeze
noilor imperative ale epocii; de fapt, ea este
mai dependentd de acestea, atit prin pro-
gramul siu, in primul rind utilitar, cit si
prin mijloacele de executie. Dar pictura?
De mai bine de cinci veacuri, tabloul a fost
redus la un dialog intre artist si amatorul
care ii cumpara opera pentru a trai in preajma
ei; acest dialog indeamna la confidenta
primita cu nesat; el tinde, deci, sa se tran-
sforme in monolog ascultat cu docilitate chiar
si atunci cind devine neinteligibil. Ce cimp
imens se deschide in fata individualismului
spre care Occidentul tindea insia de la sfir-
situl Evului Mediu! Si cit de direct ame-
nintat s-a simtit pictorul de schimbarea
radicala a societidtii moderne §i de impor-
tanta crescinda pe care aceasta o da colec-
tivului, sub toate formele lui! Nimeni nu
e mai indreptitit decit el si devind unul
dintre campionii, poate chiar cel principal,
al originalitatii prin care individul se poate
afirma. Era deci de asteptat cd el va opune
ascensiunii colectivului cea mai indirjita ne-
gatie. Pictorul nu a soviit sia adopte o ati-
tudine provocatoare, inchinindu-se in cau-
tirile artei sale si in necesititile lui personale,
ne mai incercind sa raspundi, prin opera,
decit exigentelor propriei lui sensibilitati,
in ce are ea mai distinct ¢i mai autonom.

Pina la un punct, aceasti secesiune va
constitui un prilej de imbogatire pentru cei-
lalti, deoarece le va aduce tocmai ceea ce
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nu exista in ei ingisi. Dar, dincolo de acest
punct, ea va inceta sia respecte inteligibili-
tatea si chiar comunicarea sensibild; va ajunge
sa cultive sfidarea ca pe o virtute. Pina la
urma, nevoia pozitivi de a se afirma va fi
mult mai putin perceptibili decit aceea,
negativd, de a surprinde si de a soca. Pentru
unii, scandalul va deveni mijloc de reugita
si scop.

Aceastd schimbare va descumpani publicul.
El stie ca independenta artistului trebuie sa
se afirme, ca personalitatea lui cere o expri-
mare originald, asadar surprinzitoare. Dar,
incapabil de-a se mai lisa condus de pro-
pria-i sensibilitate, care devine uneori obiect
de rebutare, dezorientat, el se agatd, pina
la urma, de scandal, ca de un semn exterior
al valorii creatoare.

Paradoxul acesta nu va fi dintre cele mai
mici ale veacului nostru. Reactia instinctiva
si salutard menitd a salvgarda originalitatea
in fata domniei amenintitoare a uniformi-
tatii se transforma astfel intr-un fundament
artificial de judecati. Simplul ermetism,
atit de scump simbolistilor, este depasit.
Orice atitudine agresivd ori provocatoare
fati de ceea ce este acceptat sau previzut
se converteste in indiciu evident al calitatii
creatoare. Rasturnarea scarii valorilor atrage
dupa sine suspectarea ori negarea oricirei
discipline generale. S-a inceput prin suspi-
ciunea fata de tot ce putea indbusi libertatea
individuald; s-a sfirsit prin respingerea a
ceea ce s-ar putea numi obiective de
convergenta ori, pur si simplu, baze de
acord: notiunea de frumusete a fost cea
dintii pusa in cauzi, deoarece implica un
ideal comun. Dupa ea, a venit rindul rea-
lismului cdruia i se reprosa conformismul
viziunii. Dar, o dati cu dadaismul si cu
suprarealismul, ofensiva se muti din dome-
niul esteticii in acela al eticii. Arta nu se
mai margineste la negarea oricdrei legaturi
cu morala, asa cum ceruse inci Baudelaire,
ci adoptd o porzitie agresiva fati de morali,
vazind in ea primejdia unui imperativ general.
(E vorba, in realitate, de a stabili noi legituri
cu morala, caci ce altceva inseamni indir-
jirea de a i te impotrivi neincetat?). Ofensiva
contra tabu-urilor impuse de ea s-a desfi-
surat, in mare parte, pe planul erotismului,
valorificat de literaturd, difuzat pinia in stra-
turile largi ale publicului de citre cinemato-
graf. Orice abatere de la moralid a beneficiat,
de atunci, de o prejudecati favorabild si a
intrat in categoria fortelor de insurectie,
fata de care arta tinde a se crede intotdeauna
solidara.

Sculptura s-a dovedit mai goviielnicid: i
parte la inventia plastica gratuita, din ace-
leagi motive ca si pictura, dar indeplineste
si functii urbane, pe care tabloul le ignori;
cu acestea, pictura nu va veni in contact
decit prin marile suprafete decorative, care
ii sint rareori acordate. Astfel, asistim atit
la angajarea sculpturii pe calea indraznelilor
eliminatorii, cit §i la incercarea ei de a-gi
indeplini rolul arhitectural prin revenirea la
acele traditii a cidror puritate crede ca a
regasit-o.

Arhitectura pune problema in cu totul

alti termeni, cici pentru ea predominanta

este functia sociala. Ea poate fi concreta,
furnizind habitat-ul necesar populatiilor, sau
morala, indltind monumentele prin care
colectivitatea statorniceste si simbolizeaza
existenta ei generali. Pictura nu intra in
circuitul economic decit printr-o adevarata
deviere de la functia ce-i este proprie si
prin abuzul de putere al speculatiei. Arhi-
tectura, dimpotriva, este prin definitie angre-
natd in acest circuit. E, asadar, obligata sa
foloseasca toate resursele noi, atit materia-
lele cit si tehnicile mecanizate care ii reduc
pretul de cost si ii maresc ceea ce in epoca
noastrd se numeste rentabilitatea. Trebuie sa
porneasca de la un program ce i se impune
cu aceeasi severitate cu care vechea icono-
grafie aservise pictura; iar acest program
este in mod necesar dictat de cerintele mo-
derne. In plus, trebuie s se integreze intr-un
ansamblu guvernat de legi ale urbanismului.
Prodigioasa extindere a oragelor, cea a
mijloacelor rapide de locomotie — ce ne-
cesitdi o retea speciald de drumuri —, obli-
gatia de-a asigura comunicatia intre gru-
purile specializate, favorizate de viata actuala,
toate acestea alcituiesc un ansamblu de
constringeri carora arhitectul trebuie sa li
se supund, dacd nu vrea si-si incalce indato-
ririle. Arta lui nu este liberd, « gratuita »,
cum le place astizi intelectualilor si spuni.
Reusita lui nu mai depinde de foloasele pe
care i le poate aduce o independentda abso-
lutd, ci, dimpotrivd, de cele pe care le ofera
constringerile, cind sint depisite si puse in
slujba unei frumuseti de care nu fuseserda
in nici un fel congtiente. Totusi, in acest
domeniu vor exista artisti care se vor rdzvra-
ti in fata primejdiilor generate de mecani-
zarea modernd; ei se vor opune automatis-
mului, pe care il considerd incompatibil cu
functia creatoare a artei. Este, in special,
cazul lui Wright si al discipolilor s3i. Dar
chiar si asa stind lucrurile, ei isi vor gisi
echilibrul in ridspunsul pe care il vor da
conditiilor functionale. Arhitectura va ocupa
in cadrul artei moderne un loc de prima
importanta. Ea va adera in modul cel mai
strins la noile conditii de viatd; si tot ea va
fi stapinita de preocuparea ferventa de-a
si le apropia, pentru a le domina si pentru
a elabora principiile unei noi estetici.

ROLUL LIBERTATII

Prin urmare, raporturile dintre arta si
epoca merg de la contrast la adeziune, din
cauze foarte deosebite ce privesc atit diver-
sitatea de temperament a indivizilor, cit si
diversitatea de vocatie a tehnicilor. Oricit
de variate, aceste cauze se vor combina
si se vor accentua. Arhitectura ii atrage pe
rationaligti, care gdsesc aici un domeniu
propice vocatiei lor: sint plasticieni rigurosi
care cautd si isi exercite in formele comuni-
tare propriile lor facultiti. Orice spirit ce
se vrea obiectiv tinde in mod firesc catre
general, citre categoriile simple si sintetice
care satisfac dorinta de unitate, specifica
intelectualului. Formele geometrice, prin
simplitatea lor interschimbabila care ingaduie
repetarea si combinarea lor potrivit meca-
nismelor fundamentale ale gindirii, satisfac
aceste asteptidri. Obiectul prefabricat si cel

standardizat — raspunzind nevoii de rational
si de functional —nu pot fi concepute in
afara acestor forme. Nu va fi, deci, surprin-
zitor si regasim in picturd aceleasi forme,
similar articulate, desi alegerea lor nu ras-
punde aici nici unei presiuni de ordin practic.
Fie ei pictori ori arhitecti, artistii acestia se
vor supune, in marea lor majoritate, unei
orientidri politice corespondente, cea care
tinde si instaureze primatul nevoilor colec-
tive in cadrul organizirii riguroase a unei
societati.

Cultul subiectivititii, rar in rindul arhitec-
tilor, raspindit in rindul pictorilor, atrage
dupi sine, cu egali promptitudine, respin-
gerea acelorasi imperative si protestul dis-
perat impotriva triumfului lor. El, dimpotriva,
va exalta zona ireductibild, si chiar inco-
municabili, din adincul individului. Va
impinge arta si se erijeze in negatie violenta,
in vointd de razvratire. Atit unul cit si cela-
lalt dintre aceste doua tipuri ndzuie la revo-
lutia estetici si se striduie s-o realizeze,
insid primul — pe care il vom numi « obiectiv
rational » —va fi adesea ispitit si simpati-
zeze cu o societate disciplinatd si materialista.
Celilalt, pe care — prin opozitie — il vom
numi « subiectiv-neorganic », nu va intirzia
si se dea la o parte, chiar daci a fost un timp,
ca suprarealistii bunoard, atras de comuni-
tatea revolutionari. El va reveni negresit la
o atitudine de refuz si de rupturd; va fi in
sensul larg al cuvintului, un anarhist prin
vocatie.

Asadar, in zilele noastre arta este pusa in fata
unei probleme, a unei obligatii pe care nu
o poate ocoli: indeplinirea rolului ei dintot-
deauna, acela de interpretd a pulsiunilor ce
o diferentiazd de trecut si pregitesc trecerea
spre viitor. Artistii pot fi insid determinati
sa adopte atitudini opuse. Unii nu se indoiesc
cd evolutia fireasci a epocii noastre va fi
preluati de generatiile viitoare, care se vor
mirgini sd inainteze in aceeasi directie. Cei-
lalti, ascultind de intregul protest al instinctu-
lui lor, gindesc sau simt ca arta este refugiul
valorilor amenintate, a ciror supravietuire
trebuie asigurati. Supunere fati de fortele
puse in actiune de aparitia si domnia masinii
sau, dimpotrivi, mentinerea unei indepen-
dente ostile, chiar a unui protest disperat
care va ingddui dirijarea evolutiei, atunci
cind acesta va risca, in orbirea ei, si ina-
buse in om tocmai ce este mai esential de
salvat in el: simtul libertitii, intemeiat pe
individ — iata alternativa pe care o intre-
zarim ridicindu-se de pretutindeni. La urma
urmei, nu are o prea mare importanta valul
doctrinar sub care spiritelor teoretice le
place sa ascunda aceasta realitate §i aceasta
miza grava. Fiecare adopta o pozitie potrivit
propriei lui naturi §i propriilor lui convingeri;
totusi, este uneori ciudat sa-ti dai seama
ca unul care trece drept reactionar si altul
care este considerat revolutionar extremist
lupta fara sovaire de aceeasi parte a baricadei.
Rareori o epoca stie masura exacta a efectelor
declansate de fortele care se agitd in jurul
si inlauntrul ei. Ea prefera sa le interpreteze
prin prizma teoriilor si doctrinelor ce consti-
tuie pionii jocului intelectual. Teologii Bizan-
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tului tirziu ori ai Evului Mediu din epoca
de sfirsit duceau lupta intre dogme si ratio-
namente fird a fi citusi de putin constienti
de destinul care se fiurea. Toti cei fascinati
de turnirul celor doui formule-cheie — figu-
rativul si abstractul — sint poate, la fel de
striini de sensul real al curentului ce le
calduzeste inaintarea.

DIZIDENTII: ANTIMODERNISMUL

E oare suficient si demonstrezi mecanismul
relativ simplu al acestor tendinte §i al acestor
principii pentru a explica intreaga arti mo-
derni? Ar fi o nedreptate; si este, din pacate,
una prea universal acceptati. Cici, in afard
de cei angajati firid rezerve in una sau alta
din cele doui directii novatoare, §i pe care
spiritul modern ii seduce deoarece se simt
atrasi de viitor, rimin foarte multi artigti,
destul de dispretuiti de « eliti », care refuza
si intre in acest angrenaj. Si este adesea cit

se poate de nedrept ca ei si fie confundati
din principiu cu cei care, instinctiv, rdmin
in hotarele normelor acceptate si adopta
imobilitatea. Multi dintre cei dintii considera
cd, desi perioadele de crizd sint in chip
fatal animate de un zel destructiv in scopul
de a-si satisface revendicirile indbusite, ele
sint totdeauna urmate de faze de recon-
structie; prin urmare, ei incearca sa apere
elementele permanente pe care le socotesc
nepieritoare; vor sa asigure transmiterea
acestora unui viitor despre care este inca
prematur si afirmi ci va fi conform unor
vederi temporare. Acest « partid» este pe
cit de divers pe atit de confuz: in realitate,
datoriti timidititii spiritului §i pasivitatii
fati de ideile consfintite, el ii inglobeaza,
in extrema dreapti, pe academisti, care
socotesc inutili reconsiderarea artei §i nu
vor si o accepte decit in forma in care au
cunoscut-o; acestia nu inteleg nici micar

faptul ci evolutia nestavilita a lumii, atit
de brusc accelerati in epoca noastra, cere
corelativ ca arta si se transforme si ea sau
cel putin sa se adapteze. Acest clan de re-
fractari prezinta o gama intreaga de atitu-
dini, in functie de concesiile acceptate si
de influentele suferite de ei aproape fara sa-si
dea seama.

La cealalti extremi gasim, ins3, spirite
foarte deschise, chiar nelinistite, care se
intreaba daca datoria de a fi modern consta
doar in a te supune epocii si a o supralicita,
firi a o controla niciodati. In multe pri-
vinte, asa cum am mai spus, aceasta aten-
teaza la natura umana care este, poate,
nevoiti sa se organizeze pentru a se apara,
pentru a rezista. Oare omul nu a avut dintot-
deauna datoria de-a se impotrivi determi-
nismului i nu este el singura fiptura care
apara « libertatea »? Deci, acesti artisti nu
urmiresc nicidecum o inimaginabild revenire
la trecut, ci o cintirire a valorilor ce trebuie
salvgardate pentru a nu priva viitorul de nici
una din posibilititile sale. Este la moda
astizi ca oamenii acestia sa fie trecuti sub
ticere, sa fie considerati drept o cantitate
neglijabili si lipsitd de influenta.

Martorul zilei de azi trebuie si cunoasci
toate elementele care ocupa un loc, oricare
ar fi el, cici viitorul le va primi in ansamblu
si nimeni n-are cum sa prevada, prin prizma
opticii actuale, interesul pe care il va pre-
zenta unul sau altul din ele. Si ne amintim
cu modestie ca, in pofida previziunilor fana-
tice ale celor de la 1830, cubismul s-a spri-
jinit mai mult pe Ingres decit pe Delacroix,
tot asa cum Gustave Moreau, dispretuit in
urma cu cincizeci de ani, a fost privit dintr-un
unghi neasteptat de catre suprarealisti, care
au descoperit in el prevestirea cautarilor
intreprinse de ei. Si atitea alte exemple . . .
Ceea ce este perimat, dintr-un punct de
vedere strict actual, poate contine rezerve
nutritive ce vor satisface apetente inca necu-
noscute noua. Istoria trebuie si fie totali,
daca nu vrea sa practice minciuna prin
omisiune.

Mai important decit si te supui epocii,
este sd-ti indeplinesti datoriile fati de ea;
acest lucru implica pastrarea capacititii de-a
o judeca, de-a discerne care anume din ris-
punsurile ei in fata presiunii evenimentelor
provin dintr-o reactie impulsivi, efemeri,
si care din ele se pot adapta in mod fecund;
numai aga ii asiguri o dezvoltare continui.
Este necesar sa-ti accepti epoca pentru
ca sa nu fii strivit de presiunea ei, dar tre-
buie s-o domini s§i s-o conduci. Nu sa fii
jucaria ei, ci sa o folosesti si si o organizezi
in vederea supravietuirii si dezvoltarii civiliza-
tiei. Aceasta trebuie sa evolueze, nu si stag-
neze: trebuie sa simtd ceea ce, in hazardul
evenimentelor, o primejduieste si sa stie sia
tind cu fermitate mina pe cirmi. Prin urmare,
mai necesar decit sa mergi, orbeste, in pas cu
toate modele, este sa intelegi faptele, im-
portanta lor, precum si corectivele pe care le
reclama si care depind de propria noastrd
initiativa.

In roméneste de
MARINA DIMOV

19




Autoportret — bronz. 1932,
Adam -- lemn — 1939

Istoria croatilor — bronz 1932

VAN MESTROVICI

Pentru a intelege aportul lui Mestrovici la
arta iugoslavd si — pe plan mai larg —la
arta universali din prima jumatate a seco-
lului al XX-lea, e bine sia aruncam o pri-
vire retrospectiva asupra premizelor istorice si
artistice din care se va dezvolta arta acestui
maestru al sculpturii contemporane iugoslave.

Pini a se ajunge la momentul de degtep-
tare a unei constiinte nationale unitare,
sculptura — si arta iugoslava in genere —
au cunoscut o dezvoltare pe plan local,
fiecare provincie reprezentind de fapt o
unitate politica §i artistica distincta. Astfel,
in provinciile din nord — Slovenia, Croatia
si Voivodina — dependente politic de im-
periul austro-ungar, se practica o sculptura
care, in prima jumatate a veacului al XIX-lea,
avea un simplu rol decorativ §i in care —
pe un trunchi local —se grefasera o serie
de elemente baroce, ale acelui baroc pro-
vincial tardiv cunoscut sub numele de baroc
de Salonic sau de « Levant». Mai tirziu,
catre sfirgitul veacului al XIX-lea, atunci
cind si in aceste parti au patruns valurile
influentei occidentale, sculptura s-a eman-
cipat gi ea din simplul rol decorativ pe care-l
detinuse pentru a deveni un gen artistic auto-
nom, desi inca puternic debitor academis-
mului vienez.

Deosebit de interesante manifestari artis-
tice locale sint sculpturile medievale din
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Bosnia si Hertegovina, cunoscute sub numele
de « stecak », atribuite in mod prea unilate-
ral pini mai recent bogomililor, enigmatice
ca semnificatii si atit de moderne ca stili-
zare si interpretare plastica. Degi descoperite
si studiate cu mare interes de cercetatorii
iugoslavi si strdini de aproape un secol, acest
gen de sculpturd nu va constitui un subiect
de reflectie decit pentru sculptorii iugoslavi
de data foarte recenta.

De o situatie cu totul speciald s-a bucurat
litoralul croat si Dalmatia. Aceasta pro-
vincie de striveche culturid romani, in std-
pinirea Venetiei pind in 1792, contribuise
ea insisi intr-o oarecare masura la imbogi-
tirea artei italiene, incepind cu pictorul goti-
cului tirziu, Giorgio da Sebenico, continuind
cu rinascentigtii Giovani Dalmata, Francesco
Laurana, Andrea Meldolla Schiavone §i con-
tinuind cu Giulio Clovio Croata, primul
profesor al lui El Greco. Nu trebuie si ne
mire astfel faptul cad renasterea sculpturii
moderne iugoslave a pornit din aceasti
regiune de strivechi cioplitori in piatra.

Primul care efectueaza o cotituri in evo-
lutia statuarei iugoslave a fost dalmatinul
Ivan Rendi¢. Actiunea lui n-a fost insi
suficient de hotidritid pentru a contrabalansa
vasta productie in serie a sculptorilor iugos-
lavi sau straini de la sfirgitul veacului trecut,
care au impinzit §i aceasta tari cu nenumai-

ELEONORA COSTESCU

rate monumente publice sau portrete. Cel
care a efectuat pasul decisiv in emanciparea
artei statuare iugoslave si in includerea aces-
teia in marele circuit al artei europene a
fost Ivan Mestrovici.

La inceputul carierei, tinarul artist pare
sa ezite intre poezie si sculptura. Asemenea
rapsozilor populari pe care-i admira, el
cintd in versuri endecasilabice faptele vite-
jesti ale eroilor tarii sale, dar in acelasi timp
ciopleste in lemn sau piatra —cu o sigu-
rantd si o memorie vizuala extraordinare —
figuri in care simtful sdu innascut pentru
volumetrie este echilibrat printr-o la fel de
instinctivd vocatie pentru stilizare. O stili-
zare de vadita rezonanta populara.

In 1900 Mestrovici ajunge la Viena unde
se face repede remarcat. Participa in 1902
— fiind incd student la Academia de arte
frumoase — la expozitia grupului secessio-
nist, migcare ce reprezenta la acea vreme
reactia germana fati de limitele esteticii
impresioniste si de impasul in care aceasta
aruncase arta, prin aproape totala anihilare
a formei in folosul aparentei. Gustul seces-
sionist pentru liniile unduitoare si elegante
se videste in multe din primele sale lucrari,
dar acest gust e temperat prin realismul
viziunii i prin simtul originar pentru formi,
inteleasd ca volum si masid. Mai hotaritoare
va fi influenta pe care o va exercita asupra



sculptorului dalmatin arta lui Rodin, influenta
evidentia intre 1903—1905, dar ale carei
ecouri pot fi sesizate §i mai tirziu, chiar
si intr-unele din lucririle realizate in ultimii
ani ai vietii. Legatd mai direct de estetica
impresionista, atit prin tematica simbolica
« setea eternda », cit i prin modul de inter-
pretare sensibili a suprafetelor, este monu-
mentala Fintind a vietii din Zagreb, o admi-
rabili §i uimitor de maturda — pentru acel
moment — compozitie circulard cu multe
figuri, infafisind stadiile existentei umane,
de la nagtere si pina la moarte.

In 1907, Mestrovici prezinti, in cadrul
Expozitiei grupului iugoslav din Belgrad,
imaginea de ansamblu, la scara redusi, a
monumentului « Templul Vidovdan ». Monu-
mentul ar fi trebuit sa fie innaltat la Kosovo,
pe locul batiliei cu turcii, acolo unde s-a
pecetluit pentru mai bine de patru sute de
ani soarta slavilor de sud. (Monumentul
poartid numele « Vidovdan », dupa ziua sfin-
tului Vit, cind a avut loc tragicul eveniment).
Asemenea titanului Renagterii, Mestrovici a
conceput cu acest prilej ansamblul lucrarii
(arhitecturda, sculpturd, decoratie pictati),
dar — ca si Michelangelo la monumentul
papei Iuliu al II-lea — Mestrovici n-a putut
duce pind la capit o asemenea lucrare gran-
dioasi, pentru a cirei realizare i-ar fi trebuit
mai mult timp decit o viafa de om. Gru-

purile realizate ulterior proiectului general
din 1907, cele trei sculpturi din 1908 (figura
in mers — amintind pe sf. Ioan Botezatorul
de Rodin —a lui Milos Obili¢ si cele doua
figuri de femei cunoscute sub numele de
Viduva §i Amintire), precum si cea din
1910 (statuia ecvestrd a lui Kraljevi¢ Marko)
constituie unele din creatiile cele mai inte-
resante §i mai personale ale marelui artist.

Izvorite dintr-un sentiment patriotic adinc,
aceste lucrari reugesc sa evite primejdia
unei literaturizari facile, circumscrise Ia
un moment istoric particular, dobindind
forta de soc a unor tragedii etern umane.
Asa cum remarca un critic iugoslav, figurile
Amintire §i Viduva nu mai reprezinti un
episod real, ci insigi « incarnarea tristetii »,
iar figurile celor doi eroi-martiri semnifici
mai mult decit un moment din lupta unui
popor impotriva cotropitorilor, intruchipind
insusi spiritul de revoltd si de lupti pentru
libertate 1.

Contactul direct cu Parisul — incepind
cu anul 1909 — reprezinta de fapt o luare
de cunostintd a propriei sale personalititi
artistice, indiferenti de acum inainte fati
de mirajele efectelor picturale impresio-
niste, in favoarea unei viziuni sintetice, de

! Dusko Keckmet: Ivan Mestrovié, Beograd, 1964,
Pl
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1. Vestala — bronz — 1914—1916 b
2. Moise — marmura — 1915
3. Kraljevic Marko — bronz — 1910

mai mare austeritate si retinere. Caracteris-
tica pentru aceasta noua orientare este tocmai
imaginea careia Mestrovici i-a dat numele
marelui artist francez, dar care in realitate
e departe de a constitui un portret, in accep-
tia comunia a cuvintului. Fiarid nimic care
sa aminteasca de chipul real al personajului
reprezentat, imaginea aceasta este mai
degraba simbolul insusi al artistului creator
de forme plastice. Din aceeasi faza si intr-o
stilizare la fel de inteligenta — de « eucli-
diana », cum se exprimid un critic 2 — este
si compozitia infiatisind figura biblicid a lui
Moise, tema ce se regaseste — nu intimpli-
tor si — in repertoriul lui Michelangelo, al
carui duh a bintuit in repetate rinduri crea-
tia lui Mestrovici (a se vedea portretul pe
care i-l face, precum si unele compozitii
cu caracter religios, mai ales variantele pe
tema Pieta), Tragica experienta a razboiului
a fost cea care a declansat in sufletul artis-
tului o criza de constiinta, ficindu-l si re-
flecteze mai adinc la rostul existentei. Din
eroicid, arta lui devine o meditatie cu caracter
moral, filozofic si religios. De acum dateaza
marele siu ciclu de lucrdri — multe sipate
in lemn, intr-un relief abia indicat — im-
pregnate de o adinca interiorizare. Rapor-
tarea la plastica goticului tirziu se impune
si pe criterii de ordin formal, figurile sale
avind in aceastd fazi formele alungite, iar
liniile ce le circumscriu — mai mult grafic
decit plastic — simbolizeaza mai curind decit
urmiresc sa redea veridicitatea organica a
unui trup (Pieta de la Split si Christos, ambele

* Idem, p. 13.

din 1914; Fecioara cu Pruncul din 1916—17;
Crucifixul din 1917).

Concomitent cu acest ciclu, artistul creaza
in aceasta epoca un altul, numai in aparenta
diferit, cel al figurilor feminine, de o armo-
nie interioara si de o puritate de expresie
absoluti. Un lirism de esenta muzicald sta
la baza acestor imagini decantate, «de o
seninatate cristalina, delicatd, antica » ® (Ves-
tala, realizatad la Cannes intre 1916—17
Tindra impletindu-si parul, Tinere fete cu
lauta, Fati cu vioara, Femeie cu harfa, toate
de prin 1918 si chiar Ingerul cu flaut din
1921 si Dansatoarea din 1924).

Numirea sa ca rector al Academiei de
Arte Frumoase din Zagreb reprezinti con-
sacrarea oficiala a marii sale personalitati
artistice. Este epoca maturitatii si momentul
elaborarii unei noi conceptii stilistice, mai
sintetica §i mai lapidara, artistul cautind
acum caracterul monumental. « Vreau ca
sculptura sia fie vazuta de-o datd, dintr-un
singur loc, nu ca volumul sa-i fie descoperit
treptat ». Compune figuri din profil si le
imprima o miscare inainte foarte puternica,
rasucind silueta la inaltimea umerilor, redu-
cind detaliile si subliniind o singura atitu-
dine caracteristica §i expresiva, pentru a
reda ideea cit mai elementar clara?.

Chiar daca ultima fazi nu ar constitui —
asa cum sustin unii — apogeul creatiei sale
artistice, ea reprezinta totusi o afirmatie
stralucitd de luciditate si de forta creatoare.
Remarcabil nu e atit faptul ca artistul pare
tot atit de preocupat sa redea frumusetea
figurii umane — mai ales feminine — ca in
anii cei mai rodnici ai tineretii si maturitatii
sale, ci cad in realizarile de acum nu se poate
discerne nici cea mai mica urma de oboseala,
de repetare a formulelor stilistice gasite
anterior. Nudurile feminine au acum o
plenitudine, un echilibru interior si o forta,
mai evidente decit in trecut. Tratarea de o
executie extrem de ingrijita si de delicata
a suprafetelor — amintind anii cind sculptura
sa sta sub semnul artei lui Rodin — nu
impieteaza cu nimic asupra consistentei ma-
teriei §i a fermitatii formelor, ce se pot
inscrie ugor intr-un cub, sau in alte forme

geometrice.
Nu e necesar sa ne oprim mai mult asupra

rolului jucat de Mestrovici in renasterea sculp-
turii din tara sa. « E de ajuns si amintim
cd, in foarte scurt timp, el a reusit sa reduca
in mod considerabil decalajul care separa
sculptura iugoslava de ultimele cuceriri ale
plasticii europene. Denuntind dulcegariile
unui academism pretentios si desuet, ca si vul-
garitatea unui realism strimt inteles, el a reusit
sd scoata arta tarii sale din impasul anecdotei
facile si conventionale. Generatia lui Mestro-
vici a asimilat rind pe rind experienta lumi-
nista a impresionismului, cea a constructiei
prin mase — atit de stralucit realizata de
Bourdelle si Despiau — si cea a limbajului
expresiv pus in circulatie de expresionism » °.

Arta lui Mestrovici — ca a oricarui mare
creator, de altfel — nu poate fi insa repetata.
Este meritul sculptorilor iugoslavi care i-au
urmat de a fi inteles acest lucru.

Forta sculpturii actuale iugoslave consta
in intelegerea faptului cd repetarea inseamna
moarte §i ca, asa cum se spune adesea des-
pre traditie, singurul mod inteligent de a
continua ceva — in cazul de fata, lectia
unui mare creator — este de a-i opune o
credinta noua.

* Idem, p. 19.

! Eleonora Costescu: Une exposition de tapisserie et

de sculpture yougoslave a Bucarest, « Revue des études
sud-est européennes», IV (1966), nr. 3—4, p. 612.
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CORINA BEIU
ANGHELUTA

Gravor. Nascuta la 15 octombrie 1919, la Cim-
pina.

Studii: Academia de Arte Frumoase din Bucu-
resti (1945), clasa prof. C. Ressu si clasa
de gravura prof. S. Iuca.

Din 1945 participa la saloanele oficiale, la expo-
zitiile de stat si la diferite manifestari colec-
tive.

Exporzitii personale: 1957 — Bucuresti, 1958 —
Moscova, Kiev, 1965 — Bucuresti.

Participd la expozitii de artd roméaneasci orga-
nizate in strainatate: 1958 — Moscova; 1959
— Pekin, Riga; 1960 — Budapesta, Praga,
Bratislava, Belgrad, Helsinki, Atena,
Istanbul; 1961 — Geneva, Viena, Moscova;
1962 — Cairo, Damasc, Havana; 1964 — Ran-
goon, Delhi; 1967 — Sloveni-Gradec, Koln;
1968 — Essen; 1969 — Torino, Tunis,
Rabat, Helsinki, Regensburg.

Participari la expozitii internationale: 1957 —
Tokyo; 1958 — Lugano; 1959 — Leipzig;
1960 — Venetia; 1968 — Pescia; 1969 —Ca-
tania.

1. Sedimentiri — gravuri pe metal
2. Conversatie — pointe seéche
3. Joc roménesc — gravuri pe metal

4. Apus de soare la Histria — gravura pe metal



Am fost de foarte multe ori
intrebatd de ce dintre toate teh-
nicile artelor plastice am ales gra-
vura, tocmai gravura care necesita
un proces de elaborare atit de
lung si de greu.

Cred ca atunci cind un material
si tehnica de folosire raspund unor
cerinte foarte personale de expri-
mare, cautdrile artistului devin o
adevarata pasiune. Dar pasiunea
nu ocoleste greutdtile. Asa se
explici numarul redus de artigti
dedicati exclusiv gravurii §i ma-
rele numir de amatori care o
practica.

In ceea ce mi priveste, trebuie
sd recunosc ca gravura in metal —
pe care din motive obiective a
trebuit si o piridsesc timp de aproa-
pe sapte ani — imi este cea mai
apropiata ca posibilititi de expresie.
Ma incinta si ma pasioneaza nesfirsi-
tele utilizari si cimpul larg deschis
inventivitatii plastice. Spun plas-
tice si nu pur si simplu grafice,
caci in ultimele decenii gravura
s-a indepartat de la stricta concep-
tie lineard sau de contrast alb si
negru. Aceasta se datoreste in
primul rind inventivitdtii artistilor
— inventivitate care de altfel e
caracteristici epocii noastre — de
a folosi materialele clasice in
sisteme noi si de a introduce altele
in practica lor. E greu sa incep
o descriere sau sa intru in analiza
acestor materiale §i tehnici care
prezinti nenumarate posibilitati.
Partea de meserie insa, repet, e
cu totul si cu totul pasionanta.
Intr-un fel se apropie de sculpturi.
Prin nenumairate §i variate operatii
scoti din materialul brut efectele
necesare pentru sustinerea lucrarii,
implicit a ideii. De fapt . . . fiecare
artist inventa un mestesug al sau —
si asta da mari satisfactii.

CORINA BEIU ANGHELUTA
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RODICA STANCA
PAMFIL

Sculptor. Nascuta la 15 octombrie 1934, la Alesd
(judetul Bihor).

Studii: Facultatea de geologie — Universitatea
din Cluj (1957); Institutul de arte plastice
« Ion Andreescu» din Cluj, sectia sculp-
turd, clasa prof. Romul Ladea (1963).

Din 1963 participa la expozitiile de stat si la
diferite manifestari colective.

Nu mi-as permite sa spun ca sint sculp-
tor din totdeauna. In orice caz insi, din
totdeauna ma tin minte cioplind sau mode-
lind. Formele, volumele existd indepen-
dent de noi: lutul, pietrele, trunchiurile,
care nu sint inca sculpturi, au propria lor
structurd materiala. Cioplind sau modelind
vitalizim aceastd materie, realizim acor-
dul armonios intre structura materiei si
semnificatia pe care o dam noilor forme
si volume. Cioplind si modelind nizuiesc
sa realizez acest acord armonios, acest
echilibru.

RODICA STANCA PAMFIL
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Avint: proiect de monument
— tehnicd mixta

Antica — piatra

Monolit — bronz
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ION BITAN

Pictor, grafician. Nascut la 23 august 1924,
in comuna Limanul, judetul Constanta.

Studii: absolvent al Institutului de arte plas-
tice « Nicolae Grigorescu» din Bucuresti
(1951).

Din 1951 participa la expozitiile de stat si
la diferite manifestari colective.

Expozitii personale: 1966 — Poznan, Sopot;
1967 — Bucuresti; 1968 — Bucuresti;
1969/70 Bucuresti.

Participari la expozitii de arta romaneasca

organizate in strainatate:
1961 — Praga, Berlin, Atena, Leningrad;
1963 — Dresda; 1965 — Budapesta; 1966
— Londra; 1968 — Praga, Orly, Tel Aviv,
Russe, Paris (« 6 pictori tineri romani»
Galerie Lambert) ; 1969 — Hamburg (Bau-
zentrum), Edinburg (Richard Demarco
Galery), New York (Pratt Graphics
Center), Haga («8 artisti roméani»),
Torino.

Participari la expozitii internationale: 1964 —
a XXXII-a Bienala de la Venetia; 1965 —
expozitie internationald de ceramica de
de New York; grupul « Metafora» —
Sczeczin; a V-a expozitie internationala
de picturd de la New-Delhi; 1967 —
Bienala de la Sao Paulo; 1968 — Bienala
internationald de desene originale de la
Rijieka; 1969 —a VIII-a Bienald de
gravura de la Ljubljana.

Premii: 1966 — Premiul Uniunii Artistilor
Plastici pentru arta monumentala; 1969 —
premiu de achizitie la cea de a VIII-a
gravurd de la Ljubljana.

Decoratiuni murale: mozaicurile de la Hotel
Central, Mamaia, Clubul tineretului din
Tiglina, Galati, Hotelul « Ceahldu»,
Piatra Neamt; decoratiile in metal, de la
Hotel turistic, Tulcea.




1. Fastul lucrurilor inu-
tile — metal si piele

2. Reconstituire —relief
piele

3. Compozitie—acuareld

A-mi « teoretiza » lucririle, imi vine foarte greu. lar a spune lucruri
« deosebite » despre ceea ce fac sau despre meseria noastri — aceasta
ag vrea s-o fac spre sfirgitul unei mai indelungi experiente.

De obicei sint acuzat de instabilitate gi, uneori, chiar de prea mare
fluctuatie intre genuri. Dar cine ar putea opri impulsul irezistibil pe
care-l simte un pictor de a desena sau grava, de a construi obiecte in
spatiu, de a incerca posibilititile expresive ale unei buciti de piele
sau pinzd, sau ale oricidrui fel de material? Bogitia si varietatea artei
contemporane sint tocmai rezultatul experimentului. Al experimentului
condus citre un sens. Noul! Ineditul! Uneori este considerat eronat
«moda ». Ciautarea (si cind se poate « gisirea ») noului exprima gin-
direa §i efervescenta artistici in dimensiunea formelor si culorilor.
Ea este cea care tensioneazd si di un sens vietii noastre, ea creeaza
« climatul » artistic, care, cel putin din anumite puncte de vedere,
trebuie si fie « climatul » confratilor nogtri din intreaga lume.

Cit priveste lucririle mele nu-mi doresc decit ca ele si poarte
bucuria si plicerea cu care au fost executate, si poarte amprenta con-
vingerilor §i crezului meu artistic.

ION BITAN



Puncte

de vedere

~FASTUL

ION NICODIM

Arta lui- Bitan are ceva din nelinistea tim-
purilor pe care le tridim; alcatuita din sensuri
interogative, din aviditate informativa, ea
este striabiatutd de o frenezie a autonegarii
si a renasterii intr-o altd zond mai acuti a
cunoasterii.

Sint in creatia lui destule momente de
luciditate dramatici sau de evadare in alea-
toriu; regisesc aici, in totalitate sau partial
in unele opere, o mare parte din incercarile
intreprinse pretutindeni in scopul definirii
spiritului omului modern, fapt ce ma deter-
mini si conchid ci arta lui Bitfan e arta unui
contemporan. Din nefericire insd, ea este
judecati citeodatid in termeni conventionali.

Dupi pirerea mea sitem martorii unei crize
a intelegerii artei. Multi dintre noi nu depa-
sim pragul de culturd traditional-burgheza
impregnata in noi, in alte timpuri §i in alte
conditii; multumindu-ne cu el, refuzim tot
ce nu putem noi intelege si devenim ceea ce
n-am fi vrut niciodati sa fim — retardatari
(acest fapt pare cu atit mai straniu cu cit
toti ne pretindem nu numai martori ai unei
revolutii, ci si factori activi ai ei). Intr-o

lucrare a lui Bitan, ce depiseste vechi tipare,
ca de pilda Fastul lucrurilor inutile, cineva, —
judecind-o cu criterii traditionale, — vedea
raporturi decorative cind, de fapt, ea este in
totalitatea ei explicitarea ideii ce o contine.
Lucrarea amintitid mi se pare a fi un protest —
transpus in cheie satirica — fata de pompoasa
pretiozitate a unui balast ce ne inconjoari
existenta. Ne trebuie insi curajul de a ne
depdsi micile noastre intelegri, pentru a ne
putea bucura de inventiunea de idei a unui

artist.
Intilnesc in arta lui Bitan tendinte con-

tradictorii — o sensibilitate aderenta la cul-
tura plastici romineasca din perioada inter-
belicd, cum si aviditatea unei cuprinderi a
ideilor revolutiei plastice contemporane. Mul-
tora le poate parea discutabila si dispozitia
pe care o are Bitan de a cutreiera toate
domeniile artei, frenezia oscilatiilor in care
nu totdeauna se mai intreaba « de unde? » si
« incotro? ». Dar poate ca deasupra tuturor
std si un sens al desacralizirii, propriu tim-
pului nostru, poate si un gust al efemerului

sub semnul ciruia iardsi ne gasim.
Aprob insi in totalitatea lui acest stil ce

nu se lasa cuprins de ruginid de nici un fel,
si-gi sparge singur corsetul consacrarii.

LUCRURILOR

INUTILE"

Protest in cheie satirica...

...sau formi a non-semnificarii?...

RADU COSTINESCU

Ne este tuturor cunoscut rafinamentul artis-
tic al lui Ion Bitan, care nu s-a dezmintit
nici in cazul lucfirilor expuse nu de mult la
Galeriile Apollo.

dintr-un punct de vedere, aceste piese — in

Marturisesc totusi ca,

pofida unor calitati incontestabile — mi-au
produs o anume «surprizi», accentuati
mai cu seama de una dintre ele intitulatd
Fastul lucrurilor inutile. Dar ceea ce mi-a
dat de gindit a fost nu atit «iesirea» din
modul traditional de a intelege forma, cit
«justificarea » pe care artistul insugi, ca si
unii comentatori, ne-au oferit-o: « ceea ce
ag dori s se vadd — afirma Ion Bifan — este

pasiunea, plicerea cu care fiecare lucrare a

fost executatd. Acesta este scopul principal
al vietii unui artist » (s.n.)

« Credo-ul » acesta — mi-a readus in aten-
tie anumite tendinte (manifestate azi pe
verse meridiane) de a lipsi opera de arti de
orice acoperire semantici, de a-i anula
functia denotativa. Fira si pun in discutie
dreptul oricdrui artist de a experimenta sau
firescul unor innoiri in arti, imi pun intre-
barea daca nu cumva o atare « atitudine
estetica » deplaseazi « centrul de interes »
din zona spirituali in zona egotici a unei
jubildri epicurice, mai mult, daci nu cumva
goleste opera de orice «substanti», trans-
formind-o intr-o formi# a non-semnificirii.

Cred ca astizi, cind atit la noi cit si in
toata lumea se fac atitea experiente si incer-

cari de a lidrgi viziunea pe care o numim

traditionald, este necesar mai mult ca oricind
sa avem in vedere semnificatia spirituald a
actului de creatie; altfel experimentim in
gol si riscim si diluim fenomenul artei
contemporane, in pofida noutidfii aparente
a mijloacelor folosite. Simpla dorintd de
renovare, oricit de sincera, nu este suficienti.

Arta epocii noastre cere, a adus §i mai
poate aduce o amplificare a mijloacelor de
expresie, precum i o lirgire a sensibilitatii
noastre §i o imbogitire a ei cu registre noi,
dar ea nu poate si nu trebuie si faci acest

v s

lucru cu pretul renuntirii la constiinta umana,
cu pretul renuntarii la ceea ce este mai inalt
si mai carateristic in om, cu pretul renunti-
rii la ceea ce il deosebeste de regnul mineral
§i vegetal, cu pretul renuntirii la spirituali-

tatea sa atit de greu cigtigata.
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UN TABLOU DE CAROTO
LA MUZEUL
BRUKENTHAL

Redactia « Arta» a primit recent de la Teodor lonescu o
comunicare privind identificarea unui tablou de Caroto aflat
in patrimoniul muzeului Brukenthal. Publicdm textul abre-
viat al comunicdrii.

Purtind pe spate numele lui Raffaello, scris de unul din fostii
lui proprietari de dinaintea lui Brukenthal, atribuit pind in 1893
lui Giotto (este drept, cu semnul intrebarii) tabloul « Nasterea
Mariei» (pinza 72,5%x 61 cm) a fost socotit de Frimmel o pictura
din scoala lui Mazzolino: « tipul figurilor indica precis pe fecundul
Mazzolino» (Kleine Galeriestudien, 1894, p. 85). Doi ani dupi
Frimmel, londonezul Jean Paul Richter, unul dintre cei mai buni
cunoscatori de atunci ai operei lui Leonardo, s-a pronuntat pentru
Caroto. Aceiasi opinie a exprimat-o si Karl Voll din Miinchen,
in 1902, declarind ca piesa seamand cu una de Caroto, de la pina-
coteca din Miinchen, dar Voll |-a sfatuit, pind la urma, pe Csaki
s-0 catalogheze drept opera unui anonim din Ferrara. Intre timp,
Csaki a descoperit iscilitura « KROT » redatd in facsimil, in cata-
logul din 1909.

Dupia 20 de ani Frimmel revine, optind, de data aceasta, pentru
obscurul ferarez Michele Cortelini, in favoarea ciruia ciuta si
interpreteze iscalitura — el marturiseste ca in 1894 a citit iscili-
tura FR. KROTO — pune in discutie si numele lui Caroto « care
ar permite noi incercari de atribuire si poate cd astfel se va putea
solutiona aceastd chestiune» (Studien und Skizzen fiir Gemilde-
kunde, vol. Il, fasc. IX—2X, 1916, p. 45). La 1923 tabloul e apreciat
verbal de vienezul Ludwig von Baldass doar o copie dupd Mazzo-
lino, insd fard altd precizare.

Nasterea Mariei (Brukenthal)

Nagterea Mariei — detaliu (Academia Carrara — Bergano)

* patului,
. cu alte semndturi ale maestrului. In sprijinul acestei atribuiri

R —

Din toate aceste atribuiri cea corectd este cea emisd de Jean

_ Paul Richter. Rezultatul investigatiilor noastre pledeazd, pentru

paternitatea lui Caroto. Iscilitura de pe coltul postamentului
azi vizibild dificil, este autenticd, prin comparatie

Dr. Emma Zocca, de la Institutul de Istoria Artei din Roma,
ne-a semnalat cd la Academia Carrara din Bergamo se afld un alt
tablou, cu aceeiasi tem3, iscilit de Caroto si datat 1527, dintr-o
predeld amintitd deja de Vasari, pictati pentru compania Madonei
S. Bernardino din Verona. Compozitia e destul de aseminitoare
cu partea inferioard a tabloului sibian, unele figuri repetindu-se,
inversate.

Faptul cé tabloul de la Academia Cararra e datat 1527, ne per-
mite sd datiam si tabloul sibian in jurul acestui an.
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Dr. WERNER SCHMALENBACH

UN NOU MUZEU DE ARTA MODERNA:
COLECTIA NORDRHEIN WEST.
FALEN DIN DUSSELDORF

Achizitia, in 1960, a 88 de lucrari semnate
de Paul Klee si expunerea lor permanenta
la primul etaj al unui vechi palat din Diissel-
dorf, « Schloss Jagerhof», au fost eveni-
mente nu numai de importantd locala, ci
si de rezonanti internationali. Una dintre
cele mai mari colectii din operele lui Paul
Klee devenea astfel un bun public, daruind
totodata orasului Diisseldorf un minunat colt
de reculegere si contemplatie artistici. Lu-
crurile nu s-au oprit insa aici. La Diisseldorf,
capitald a landului Nordrhein-Westfalen, se
simtea nevoia unei intensificiri a vietii cul-
turale. Degi ideii infiintarii unui muzeu la
Diisseldorf i s-ar fi putut opune faptul ca
orasul este situat intr-o regiune cu nume-
roase §i variat profilate muzee, ideea a actio-
nat totusi ca stimul: de ce si nu se acorde
tocmai centrului politic si economic al re-
giunii si un relief artistic corespunzitor?
Si pornind de la colectia Klee — s-a hotirit
infiintarea unui nou asezimint de arta:
Colectia Nordrhein-Westfalen. Actul con-
stitutiv. a fost semnat la 4 august 1961.

Se crede, in general, ci muzeele n-ar
trebui infiintate, ele ar trebui sa se dezvolte
organic. Colectia Nordrhein-Westfalen nu
s-a dezvoltat astfel, dar ea este legata de o
traditie tot atit de veche ca si aspiratia ora-
sului Diisseldorf de a fi un « oras al artelor ».
Ce s-ar putea opune, de fapt, intemeierii
unui muzeu creat pe o «tabula rasa» a
prezentului? Actul de vointi al acestei in-
temeieri nu este oare la fel de uman si de
«moral » ca gi dezvoltarea organici a unor

Diisseldorf este insd, aga cum ni se pre-
zintd el azi, un orag modern. Desi strizile
si monumentele lui sint pline de reminiscente
istorice, imaginea lui de ansamblu este aceea
a unui oras modern al secolului nostru.
Forta acestui orag, dinamica sa actuali nu
vin din trecut ci din prezent. Tocmai de aceea
isi avea locul aici o colectie muzeali care
porneste neconditionat de la zero si care
isi propune sa prezinte arta secolului 20.
Si este firesc ca aceastd colectie si nu tina
seama de veleititi locale, regionale sau
nationale, ci sa aspire spre un orizont mult
mai larg. Chiar dacid inaugurarea acestei
colectii este, in bund masurd, rezultatul si
manifestarea unui sentiment de mindrie si
unei constiinte locale, sentimentul acesta este
capabil si evolueze depisind granitele re-
gionale si nationale. Landul nu este conside-
rat provincie, iar capitala sa nu este capitala
unei provincii. Colectia de artd infiintata aici
oferda ocazia organizdrii unui muzeu dupi
criterii exclusiv artistice, care ii confera o
claritate si o puritate posibile numai in ase-
menea conditii, sustinute, fireste, si de sub-
ventiile materiale corespunzitoare. Stilul aces-
tui orag-capitald a landului impune prezenta
unei colectii de artd la fel de potrivita la
Diisseldorf ca si in oricare alt orag, dintr-o
alta tara sau de pe alt continent.

Colectia va riamine, timp indelungat,
profilati numai pe pictura. Singurul avantaj,
singur insd important, este tocmai aceasta
limitare: este mai bine ca toate mijloacele
sd fie concentrate asupra unui obiectiv unic
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vechi traditii? Existi in lume nu numai
solul traditionalist al istoriei, ci si vintul
proaspit al prezentului. Intr-un oras al cirui
chip a fost modelat de monarhia absoluti
si in care principele elector Johann Wilhelm
von der Pfalz, evocat deobicei ca patron
al oragului, a intemeiat, la vremea sa, o
insemnata Galerie de artd, existi o traditie
locald specifici care s-a manifestat tocmai
prin crearea colectiei de arti Nordrhein-
Westfalen.

decit risipite in mai multe directii. De aceea
sculptura, desenul si grafica sint deocamdata
— nu definitiv — exluse din programul de
achizitii. Chiar dacid aceastd impusa renuntare
este destul de dureroasda — cu atit mai mult
cu cit ea va priva pentru totdeauna colectia
de wunele opere valoroase — avem totusi
consolarea ca atit la Diisseldorf, cit §i in
alte orage invecinate existd importante co-
lectii de sculpturd si grafica.
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. Paur Kiee: Camild in peisaj ritmic cu

. Paur Kiee: Griadind dupd furtuna. 1932
. Max ErnsT: Maternitate. 1927

. Giorcio de CHirico: Ariadna. 1913

. Marc CHAGALL: Sarbiatoare. 1914

. PaBLo Picasso: Portretul Fernandei. 1909

Nucleul muzeului este colectia alcituita dar nu si element de constructie al muzeului.

din operele lui Paul Klee, al ciror numir Criteriul care il conditioneazi este in primul
s-a ridicat intre timp pind la 90 (si din care rind istoric, intrucit punctul de plecare in
doua treimi au fost expuse, in februarie timp se situeazd in primul deceniu al acestui
1969, la Muzeul de arta din Bucuresti). secol, cind Klee si-a creat opera. Intervine
Colectia confera muzeului, de la bun inceput, apoi criteriul calititii, ceea ce nu inseamna
un caracter care obligi. Fireste, nu din ci se vor achizitiona §i expune numai lucrari
punct de vedere cantitativ— in aceasta de o valoare egald cu a celor create de Klee,
privinta colectia Klee va rimine admirabil ciaci atunci ar insemna si ne limitim la un
disproportionati — ea fiind baza, nucleul, manunchi de « clasici », rapind astfel muzeului

arbori. 1920



vitalitatea. Calitate inseamni aici mai curind
obligativitatea de a selectiona in acel spirit
viu §i patrunzitor care l-a caracterizat si
pe Klee la timpul sau. Rezultda de aici necesi-
tatea — fireasci — a alegerii wunor lucrari
create si dupid moartea lui Klee (1940),
pina in' anii nostri.

Programul de achizitie incepe, aga dar,
cu anul 1900, etichetind astfel colectia ca
pe o colectie de arta a secolului 20, cel
putin atit timp cit secolul 21 nu s-a inscris
inca la cuvint. Marii precursori, Cézanne in
primul rind, isi vor gisi probabil cindva
locul in colectie, dar deocamdata ei nu
figureaza in planul de achizitii. In afard de
aceasta, faptul ci multi artisti care apartin
secolului al 19-lea au trait pina tirziu in seco-
lul nostru nu-i indreptiteste la includerea
in colectie, deoarece definitorie nu este data
mortii, ci apartenenta la o generatie.

Nu credem cid este necesar sa schitam
structura organizatoricA a colectiei. Ea a
rezultat firesc din insusi caracterul artei —
in primul rind al picturii — secolului nostru.
Unul dintre principiile de organizare a mu-
zeelor este acel al formirii unor centre de
greutate, determinate de anumite conditii
locale, de exemplu existenta unor bunuri
muzeale sau intentia de a tine cont de anu-
mite valori artistice locale. In cazul colectiei
Nordrhein —Westfalen, care este un « mu-
seum ex nihilo», prima conditie cade de
la sine. Cea de-a doua ar contrazice prin-
cipiul aplicarii exclusive a unor criterii artis-
tice de evaluare. Daca apar g§i aici centre
de greutate, ele se datoresc calititilor artis-
tice deosebite ale wunui pictor sau altul.
Remarcim, de exemplu, tendinta de a se
reliefa unele personalitati: s-a preferat, in
general, si se achizitioneze pentru a doua
sau a treia oara lucridri semnate de acelasgi
artist de vaza, decit sid se alerge dupa nume
noi. Intr-un anume sens, fiecare artist in-
trodus in colectie este considerat ca un
centru de greute. El nu este numai « pre-
zent » — o singurd lucrare ar fi suficienta in
acest scop — el trebuie sa fie « reprezentat »,
si pentru aceasta sint necesare mai multe
lucriri. In felul acesta, colectia nu oferd
o simpla listd de nume, ci o judicioasd posi-
bilitate de intelegere si apreciere a fiecarui
artist care intrd in componenta ei.

In centrul preocupirilor se situiazi artistul
§i opera sa, cu caracterele care {i individuali-
zeaza. Si dacid variatele genuri ale artei con-
temporane, ca si curentele gi gruparile sint
criterii in primul rind respectate, criteriile
istorice, oricit ar fi ele de importante, nu
pot motiva si nici scuza o achizitie. Muzeul
nu trebuie sa fie centru documentar de isto-
rie a artelor, el trebuie si fie un centru de
cultivare si prezentare a artei. In colectia
de care ne ocupiam, operele de artd nu vor
fi niciodatd degradate prin utilizarea lor ca
simple exemplificiri a unor procese istorice.
De aceea, cei care cunosc istoria artei mo-
derne, vor remarca, acum ca si in viitor,
lipsa unor nume sau a unor opere din diverse
perioade. Nu istoria, ci arta primeazid, si
in aceste conditii vor fi satisficute si cerin-
tele legitime ale istoriei. Organizatorii mu-
zeului nu au intentia si prezinte de-a lungul
intregii sale evolutii pe fiecare dintre artistii
expusi. Daca metoda poate fi indicata pentru
unii artigti, pentru altii este mai bine, mai
definitoriu, de a fi prezentati numai cu opere
apartinind unei singure perioade de creatie.
Achizitiile nu se fac dupi o schemi presta-
bilita.

Un cuvint despre locul pe care il ocupi
in muzeul Nordrhein-Westfalen arta moderna
actuald. Gradul de integrare al artei prezen-
tului in patrimoniul unui muzeu, si mai ales
al unui muzeu ca acesta, este discutabil.
Un prim criteriu in aceasti privinta ar putea
fi acel al calitatii stricte. S-ar putea pleda
totusi si in favoarea wunei participiari mai
masive a tinerilor artigti, firi a uita totusi
ca o apreciere « obiectivi» a actualititii
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JoaN Miré: Personaje ritmice. 1934,




au este posibild, cd incercirile de a face o
selectie valabild si definitivd esueazd de cele
mai multe ori din cauza lipsei de perspectiva
si ci in acest sector este permis, ba chiar
necesar si-ti asumi anumite riscuri, cu atit
mai mult cu cit criteriul financiar are aici
mai putind importanta. Chiar daca intr-o zi
multe lucriri nu-si vor mai avea locul decit
in depozite, nu se va putea spune ca portile
muzeului au riamas inchise in fata unor
opere de reald valoare. Toate aceste argu-
mente merita a fi luate in considerare. Totusi,
cel care rispunde de valoarea si de organi-
zarea acestei colectii trebuie si fie convins
de valoarea fiecirei piese. El se simte obligat
si verifice atent chiar si propria sa fascinatie
pind la punctul in care ea se transforma in
convingere. Atitudinea pasivd care ar per-
mite camuflarea sub mantia muzeala a tot
ceea ce se impune de la sine spre discutie,
este, fari indoiald, criticabild. Luarea de
pozitie, chiar si fatd de arta contemporana,
se cere facuti cu hotirire. Importantd nu
este adoptarea unor tendinte sau mode peri-
ferice, ci impunerea unor valori reale. In
epoca noastra, in care arta tinirad benefi-
ciaza de toate sansele publicitatii si ale succe-
sului rapid, este bine si ai rabdare de a agtepta
« consacrarea » muzeald, chiar dacd platesti
pentru ea pretul corespunzitor. Ar insemna
insi si punem gresit problema, daca am

g I'\v\.\ ‘f"f’.
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Jackson Porrock: Nr. 32. 1950

privi-o numai sub aspectul curajului de co-
lectionar. Pe de o parte, succesul premu-
zeal poate devansa posibilititile de a dovedi
acest curaj, iar pe de alti parte, curajul
acesta ar putea sa nu fie de fapt decit o fuga
de raspundere. lar daca se achizitioneaza cu
extrema precautie arta mai veche, sanctionata
de istoria si critica artelor — precautie dictata
nu de lipsa de indrdzneald, ci de aspiratia
spre calitate — nu avem nici un motiv sa ne
comportam mai putin critic fata de arta celor
tineri §i sda provociam astfel tocmai ceva ce
trebuie evitat: invazia masiva si legalizarea
« curentelor ». Ridspunderea aceasta ramine
insa un simplu pretext atit timp cit ea nu
este sustinutd in mod clar si convingitor de
o strinsa participare la fenomenul artistic
contemporan, fenomen care se dezvolti azi
pe multiple planuri. Este limpede ci muzeul
ca atare trebuie si se deosebeascd de toate
celelalte institutii de arti. De indati ce co-
lectia de artd Nordrhein-Westfalen va avea
sediul sau propriu — se lucreazi in prezent
la alcituirea planurilor — ea va fi in masura
sa alimenteze interesul fati de arta actuald
si prin alte forme decit cele de care dispune
in prezent. Criteriul programului de achizitii
va ramine insa in continuare acel al selectiei
celei mai minutioase.

fn romaneste de

MARCELA PALANCEANU
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DOCUMENTE

DIN ISTORIA GINDIRII CRITICE
ROMANESTI

... Dacd in conceptia moderna a relatiilor dintre om si puterile incongtiente ale naturii

si istoriei, « omul vierme » a fost izgonit de « omul luptiator » apoi se intelege, ca in aceasta
conceptie stiinta si arta — doud manifestatiuni pur omenesti si exclusiv omenesti, nu pot avea
alt rol decit de a servi ca arme de lupta.

In ceea ce priveste arta, ea in parte are acelasi rol ca si stiinta, analizind si desenind
faptele sociale i psihice. Insemnitatea cea mai mare a artei sti intr-aceea, ci dinsa se adre-
seazd nemijlocit inimii §i constiintei noastre, impingindu-ne direct la lupta, dindu-ne putere §i
curaj in momentele de cumpina grea, transportindu-ne prin imaginile-i vii §i colorate in acele

departari unde n-am putea piatrunde bazindu-ne exclusiv pe stiinta abstracta si pozitiva.

Arta si luptele sociale. 12 iulie 1894
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SIMEZE

Expozitia
DAN HATMANU

PETRE HIRTOPEANU
ION PETROVICI

Ceea ce-i reuneste pe cei 3 expozanti de la Galeriile de Arta
din Iasi este, pe de o parte, abordarea unui figurativ filtrat prin
viziunea moderni, iar pe de altd parte, faptul ca pentru fiecare
artist expozitia marcheazi un moment semnificativ din creatia sa.

DAN HATMANU expune portrete. Executate dupid tehnica
picturii netede, deformate expresionist si alungite ca in frescele
bizantine, aceste portrete alcdtuiesc un fel de iconostas profan,
o catapeteasmi in care artistul reflectd fata timpului sau. Fina

observatie psihologici se uneste cu o nuantd de malitiozitate in |

interpretarea fiecdrui caracter; artistul modeleaza figuri de comedie
amari si grotescd, oglindind un mod ironic de a privi lumea.

Siguranta si pregnanta desenului unit cu deformarile respective,
amintesc portretistica expresiva si viguroasi a vechilor maestri
germani, intelegind prin aceasta o inrudire spirituald. Savanta
stiinti a unei rafinate alchimii cromatice, in care tonuri subtile se
interpitrund si se valorificd reciproc, di masura unei arte ajunsa
la deplindtate. Este foarte posibil ca Hatmanu s incerce in viitor
si alte formule stilistice, dar o considerim pe aceasta cea mai
reugitd, mai expresiva.

Tablourile lui PETRE HIRTOPEANU se disting printr-o rezonanta
cromaticd surdd: pictorul interzice culorilor vibratia excesiva,
pentru ca ele si exprime huma, pimintul — substanta primor-
diald a universului vizibil. Nuantele argiloase, care determini un
fenomen de contractie spatiali, dau sentimentul imediatului, al
comuniunii nemijlocite cu lucrurile. Daci pictura netedd a lui
Hatmanu las3 senzatia definitivului, pictura deseori zgrunturoasd a
lui Hirtopeanu di sentimentul ci formele se afli in curs de mode-
lare, in devenire. Ancorati in real, arta lui Hirtopeanu participi
la modernitate prin acel sentiment al disponibilititii, al mutabili-
titii permanente a formelor.

Geometrismul, care axeazi intreaga operi grafici a lui ION
PETROVICI, i care la un moment dat tindea si domine totul, tabloul
transformindu-se intr-un exercitiu compozitional bazat pe con-
ture intunecate si groase in care locuiau obiecte si fiinte oarecum
intemnitate, a suferit o radicald schimbare. Interventia de culori
luminoase modifici fundamental structura spirituald si plasticd a
tabloului. Reverberatiile de auriu si albastru, nuantarea tonurilor,
interferentele cromatice, au darul de a face formele transparente
si imponderabile. Este ca si cum geometria severa de altidatd ar
pluti si s-ar dizolva in ape cromatice limpezi, purificatoare. Ducind
la maximum acest stil, Petrovici realizeazi in ZORILE un adevirat
vitraliu, dialog intre liniile negre si dure care figureazi spatiul si
albastrul care anuleazi limitele i tangibilul, introducind infinitul
§i impalpabilul. Ion Petrovici este astfel un modern prin faptul ci
tensiunile cromatice scot obiectele si spatiul tabloului din statica
lor, iar ochiul din formula vizuali obignuiti.

GEORGE POPA
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SIMEZE
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PICTURA, SCULPTURA,
DESEN

Galeriile de Artd « Apollo ».
lanuarie-februarie. Au expus:
Constantin Baciu (19 desene
si acuarele), Mihai Bandac (9
lucrdri de picturd), Constantin
Foamete (14 lucrdri de sculp-
turd in lemn, marmurd, pia-
trd, ceramicd), Aurel Nedel
(9 lucrédri de pictura) si Con-
stantin Piliutd (9 lucrdri de
picturd).

EXPOZITII DE GRUP

Galeriile de artdi din bd.
Magheru. Februarie-martie. Au
expus: Emilia Dumitrescu (9
gravuri pe metal), Ala Jalea
Popa (9 gravuri pe metal),
Puia Masichievici Misu (10
gravuri pe metzl) si lleana
Micodin (9 gravuri pe metal).

GRAVURA

DAN NEGOESCU
PICTURA

Galeriile de artdi din calea
Victoriei. Februarie-martie.
Expozitia a cuprins 9 lucréri
de picturd in ulei.

GEORGE-PAUL
MIHAIL

PICTURA si GRAVURA

Galeriile de artd din calea
Victoriei. Martie. Prima expo-
zitie personald, cuprinzind 10
lucrdri de picturd si 6 gravuri.

ASPASIA BURDUJA

ARTA DECORATIVA

Galeriile de artd din bd. Bil-
cescu. lanuarie—februarie. A
patra expozitie personald, alca-
tuitd din 11 tapiserii si broderii
si 49 lucrdri de picturd pe lemn
si pe sticli — compozitii figu-
rative.

CONSTANTIN
BULAT

CERAMICA

Galeriile de arta din bd. Bal-
cescu. lanuarie—februarie. A
doua expozitie personald, cu-
prinzind obiecte ceramice gru-
pate in cicluri (« Nevrozi » §i
« Germinatie »).



VIRGIL GHINEA
PICTURA

Galeriile de arti « Amfo-
ra ». Martie. A treia expozitie
personald cuprinzind 31 |u-
crari de pictura in ulei si
constructii in spatiu.

OCTAV
ANGHELUTA

PICTURA si DESEN

Galeriile de arta din bd.
Bilcescu. Martie. Au fost ex-
puse 43 lucrdri de picturd in
ulei si tempera si 18 desene.

VALI CIOS

PICTURA

Holul Teatrului Mic. Martie
— aprilie. Prima expozitie per-
sonald. Au fost expuse 21 uleiuri
si 9 picturi pe sticla.

FR. TOTH

PICTURA

Holul Teatrului de Stat din
Arad. Februarie—martie. Au
fost expuse 27 lucridri de picturd
in ulei — compozitii figurative,
portrete, peisaje, flori.

ILIE BOCA
PICTURA

Galeriile de arta din Bacdu.
Februarie—martie. Prima expo-
zitie personald, cu 80 lucrdri
de picturd (in ulei, tempera,
tehnici mixte) — compozitii
figurative.

| 3 7

ZINA BLANUTA

PICTURA

Sala « Arta » — Brasov, Mar-
tie. A patra expozitie perso-
nald, cuprinzind 20 lucriri de
picturd Tn ulei si 36 lucrdri de
picturd in acuarela.

PICTURA, SCULPTURA,
GRAFICA

Galeriile de arta « Apollo ».
Au expus: Harry Guttman
(9 lucrdri de graficd), Henry
Mavrodin (9 picturi in ulei),
Gabriela Manole-Adoc (9 sculp-
turi in lemn, bronz, otel inc-
xidabil) si Lia Szasz (6 picturi
in ulei).

EXPOZITII DE GRUP

PICTURA, SCULPTURA,
DESEN

Galeriile de arta « Apollo »
Martie. Au expus: Marin Ghe-
rasim (10 lucrdri de picturd),
Gheorghe lliescu Cilinesti (7
lucrari de sculpturd si 10
desene), losif Krijanovsky (12
lucrdari de picturd in ulei,
tempera, acuareld) si Barbu
Nitescu (9 lucriri de picturad).
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L'’ART ROUMAIN CONTEM-
PORAIN STRUCTURES DU
STYLE. ION PACEA

Signé par le critique d’art
Anca Arghir, I'article est une
introduction a l'art roumain
contemporain vu a travers les
ceuvres, sans références a la
biographie, ala personnalité et
a |’évolution des auteurs. Con-
stituant les fiches d’un musée
imaginaire, les articles — qui
seront publiés successivement
dans notre revue — sont con-
sacrés a I’analyse des structures
stylistiques. La définition de
ces structures essaye de saisir
les aspects de la rencontre
fertile de I'art national con-
temporain et de la situation
de I'art universel moderne.

A la suite de ces considéra-
tions, nous publions la premié-
re fiche du cycle qui se référe
a la peinture de lon Pacea, un
artiste de la génération moyen-
ne. Le sous-titre de I'article —
« Le rapport entre la nature et
la peinture: I'isomorphisme »
— définit le style de lon Pacea
en tant que naturisme dérivé
d’une essence classique, trans-
posé dans un langage abstrait
baroquisant. Apparemment
dénaturalisée, la morphologie
de cette vision est en fait un
traitement hyperbolique du
sentiment de la nature qui
brise le moule de la mimesis.
Le caractére dominant de
ce style est le biomorphis-
me, qui synthétise la per-
ception des variations de la
nature dans une expression
suggestive de la dynamique
de la matiére. L'appétence
cosmique de la sensibilité, per-
manente dans la peinture rou-
maine, se manifeste ainsi dans
les termes d’un style ayant
des correspondances dans l'art
abstrait international actuel.

UNE REALITE ESTHETIQUE

ACTUELLE — L’ART NAIF.

UN PEINTRE-PAYSAN: [ON
NICODIN-NITZA

Des manifestations récentes
consacrées a ['art naif ont
permis au peintre Vasile Sa-
vonea d’examiner les voies du
développement de cet art dans
le monde, ses aspects pluri-
formes, ainsi que ses raports
avec I’art populaire et celui
des artistes profesionnels dans
le contexte social contempo-
rain.

En passant en revue les
opinions de certains critiques
réputés, spécialisés dans les
problémes de l'art naif tels
que O. Bihaljy-Merin, Anatole
Jakovski, Nevio Jori (qui for-
mulent des précisions essentiel-
les pour la définition de ce
phénoméne contemporain) ainsi
que les particularités de
cet art dans plusieurs pays
(Jugoslavie, Canada, Nigéria)
l'auteur estime que les forces
anonymes qui se réalisaient
jadis dans le cadre de lart
populaire, essayent aujour-
d’hui de renaitre individuelle-
ment. Certainement le ( pro-
cessus se développe différe-
ment dans chaque pays et
dans un contexte spécifique.

Quoi qu’il en soit, de nom-
breux chercheurs — de méme
que ['auteur de I'article — con-
sidérent I’art naif comme I'une
des formes de [’humanisme
contemporain, une réaction de
défense de la condition humai-
ne face aux processus d’aliéna-
tion apparus dans |’ére tech-
nologique.

*

Le critique Mihai Driscu
présente ensuite le peintre-
paysan lon Nicodin-Nitza, lau-
réat de la derniére Biennale des
artistes amateurs de Bucarest,
participant a la Triennale de
I’art naif ouverte a Bratislava
en 1969, I'un des plus intéres-
sants représentants de I'art naif
en Roumanie.

IVAN MESTROVIC

Parmi les manifestations qui
ont eu lieu au début de
cette année 2a Bucarest, ['ex-
position consacrée a lvan
Mestrovi¢ est I'une des plus
importantes.

Organisée sous les auspices
du Comité d'Etat pour la
Culture et les Arts dans le
cadre des échanges culturels
entre la Roumanie et la Jugos-
lavie, [I'exposition comporte
des ceuvres représentatives
pour chaque étape de la créa-
tion artistique du sculpteur.
L’auteur de [’article, le criti-
que d’'art Eleonora Costesco,
reléve le réle immense joué
par Mestrovi¢ dans la renais-
sance de l'art statuaire de son
pays ainsi que son apport a
I’art universel de la premiére
moitié du XX¢ siécle et soulig-
ne le fait que, dans un trés bref
délai, il a réussi a réduire con-
sidérablement le décalage entre
la sculpture jugoslave et les
derniéres conquétes de I’art
plastique européen: « En
dénongant les miévreries de
I'académisme prétentieux et
désuet ainsi que les vulgarités
d’'un réalisme borné, il a
réussi a sortir I’art de son pays
de [I’impasse de [I’anecdote
facile et conventionnelle. La
génération de Mestrovié s’est
assimilée progressivement I’ex-
périence luministe de I'impres-
sionisme, celle de la construc-
tion par masses — si brilla-
ment réalisée par Bourdelle et
Despiau —ainsi_que celle du
langage expressif mis en circu-
lation par I’expressionisme.

L’art de Mestrovié — comme
I’art de tout grand créateur
d’ailleurs ne saurait étre répété,
et le mérite des sculpteurs
jugoslaves qui l’ont suivi est
justement d’avoir compris cela.
La force de la sculpture jugo-
slave actuelle réside dans le fait
d’avoir compris que la répéti-
tion c'est la mort, et que
le seul moyen intelligent de
continuer quelque chose en —
I'occurence la legon d’un grand
créateur — est de lui opposer
une nouvelle foi ».
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