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CONFRUNTARI
INTER-
NATIONALE

Vicenza

La invitatia domnului Italo Tosin
pictorul Vasile Pintea a prezentat
la Galeria d’arte «il Salotto »
din Vicenza o expozitie de gra-
vurd (noiembrie 1969). Au fost
expuse 26 lucrdri executate in
acvatinta — in cea mai mare parte
exemplare de artist. Expozitia a
fost primitd cu interes, numeroase
lucrari fiind achizitionate de ama-
tori gi cunoscuti colectionari de
artd locali sau din alte orase. Cri-
ticul Gerardo Cossio, care pub-
licd un articol pertinent in revista
venetiand Vernice, semneazi de
asemenea o cronica in publicatia
locald Il sospiro del tifoso, in care
relevd, printre altele, « limbajul
bogat fin simboluri al acestor

gravuri care sugereazi un substrat
bizantin, gama cromatica incinsa,
fericita punere in pagind, proas-
pita si palpitanta trami imagina-
tivdi a acestui artist ». Articole
si cronici au aparut, de asemenea,
in Il Gazzetino, Il Giornale di
Vicenza, Il Narciso etc.

Datorita succesului fnregistrat,
Vasile Pintea a fost invitat de
doamna Mirella Padovan si des-
chidi o expozitie la Galeria « Il
Calibro » din Roma, in cursul lunii
mai.

(In ilustratie — acvatina Conste-
latie I1)

Vysoke Myto

La invitatia Combinatului indus-
trial din Vysoke Myto (Cehoslo-
vacia), George Apostu a prezentat
o expozitie de desene (66 lucriri,
executate in ciarbune si pastel).
Expozitia a fost gazduita la Mestska
Galerie — galeria de arti a clubului
muncitoresc al Combinatului — in
cursul lunii martie.

Grenoble

Intre 4 aprilie si 20 mai a avut
loc, la Maison de Culture din Gre-
noble, Expozitia internationald de ta-
piserie, sec. XIV —XX.Propunindu-si
sd realizeze o privire retrospec-
tivd asupra genului, organizatorii
au expus, aldturi de piese de sculp-
turd textild (Margareta Abaka-
nowicz, Sheila Hicks, Jean-Paul
Riopelle, Jiri Tichy, Jagoda Buic

s-a.), tapiserii de Adam, Arp,
Calder, Delaunay, Léger, Lurgat,
Mathieux, Seuphor, Vasarely
etc., etc.. Din tara noastri
au participat Riti lacobi si Peter
lacobi cu lucrdrile Ennvironement
— material textil pe suport
metalic — si Objet pour jouet —
material textil pe suport plastic
(in ilustratie).
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Roma

Academia internationald de litere,
arte si stiinte « Tommaso Campa-
nella » din Roma a cooptat recent
pe Sonia Barcianu Petrascu, in
calitate de membru « honoris
causa ». Cu acest prilej, Consiliul
de directie al Academiei i-a acor-
dat Medalia de argint pentru
« nalte merite in domeniul artei »,
O prezentare a artistei (cu date
privind viata si opera etc.) va
aparea in volumul Traguardi dell’
’Arte '70 pregitit de Casa de edi-
turd «Lo Faro ».
(in ilustratie
de nisip).

gravura Furtuna

Sato Jen Sodews e swgete e s

Galeria S M 13 — Studio d’arte
moderna (Roma, via Margutta), de
sub directia doamnei Valentina



Orsini, a gazduit intre 10 martie
si 3 aprilie expozitia pictorului
Camilian Demetrescu. Expozitia a
cuprins 12 obiecte (executate fin
lemn pictat), grupate in ciclurile
Omagiu pdmintului natal (Amintiri,
Durere, Fecunditate, Ascezd, Revers,
Inger, Intolerantd) si Omagiu lui
lon Barbu (Oul dogmatic, Joc se-
cund, Uvedenrode, Domnisoara Hus,
Lemn sfint).

« Insotesc cu un salut prietenesc
si cu o mirturie de meritatd stima
prezentarea acestui artist publi-
cului italian » — spune Giulio
Carlo Argan, prefatind catalogul
expozitiei. Situind in creatia brén-
cusiani punctul de pornire al
cautdrilor lui Camillan Demetrescu,
Argan spune in continuare ca
pictorul « nizuieste in mod evi-
dent si realizeze o imagine spatiald
integrald, un spatiu-obiect, deopo-
triva plastic si cromatic. Este intr-a-
devir limpede propunerea de a
rezolva in unitatea unei forme
simbolice, redati insda prin volume
sculptural concrete si printr-un
sensibil cromatism, dezveltarea
unei suite de situatii spatiale, ince-
pind cu continuitatea concav-con-
vex, plin-gol. Este, in concluzie,
ciutarea unei sinteze formale intre
obiect si spatiu, intre fenomen si
simbol ».

Valencia

intre 28 martie si 5 aprilie a.c.
a avut loc la Valencia a sasea editie
a Tirgului international « Seria mo-
nografica di ceramica, vidrio y
elementos decorativos ». Invitat de
comitetul executiv al tirgului,
Patriciu Mateescu a prezentat o
serie de noud lucrdri executate in
gresie si portelan, printre care se
numira Copac inflorit (in ilustratie),
Mistret, Eflorescent | etc.

Geneva

Sectiunea elvetiand a lui World
Crafts Council a organizat (martie
a.c.) la cunoscutul magazin de
arti din Geneva Grand Passage
Transit o expozitie de picturd con-
temporani. Din tara noastrd au
participat la aceastd expozitie pic-
torii Vasile Britulescu, Elena Gre-
culesi, Ervant Nicogosian, Toma
Roati si Wanda Sachelarie-Vladi-
mirescu (cu cite cinci lucréri
fiecare).

New York

Domnul Andrew Stasik, copre-
sedinte al Pratt Center for Contem-
porary Printmarking, ne informeaza
ca Museum of Modern Art din New
York a achizitionat recent una
din cele patru lucriri expuse de
Diet Sayler, in perioada ianuarie-
februarie, la galeria new-yorkezi
Pratt Graphics Center. Intitulati
AK. 59 (in ilustratie), lucrarea
face parte din seria de Constructii
aritmice.

*

Cu prilejul centenarului Asocia-
tiei Avocagilor din New York:
Pratt Graphics Center a prezentat
in luna aprilie, sub directia dom-
nului Andrew Stasik, o expozitie
internationald cu o tematicd adec-
vati evenimentului (lege, justitie,
dreptate etc.). Gravura romé-
neasci a fost reprezentatd prin
lucriri de Marcel Chirnoagd (Zeul
cel bun, Sosirea, Plecarea ), Valentin
lonescu (Pdpusile, Drumul, Altarul )
si Nicolae Siftoiu (Hdul, Grota,
Hoarda ).

Milano

Galeria Spazio d’Arte din Milano a
gizduit (in perioada ianuarie-fe-
bruarie) o expozitie de artid
contemporand roméneasca, cu-
prinzind 40 de lucridri (picturi,
xilogravuri, gravurd pe metal), Au
expus: Virgil Almisanu, Marcel
Chirnoagi, Florin Ciubotaru, Bri-
dut Covaliu, lon Donca, Vintild
Ficdianu, Ladislau Feszt, Vincentiu
Grigorescu, Valentin  lonescu,
lleana Micodin, Barbu Nitescu si
losif Teodorescu.

Berlin

Sitvia Ghenea-Mihailescu

Zentrales Haus der Deutsch-Sow-
jetischen Freundschaft din Capitala
Republicii Democrate Germane a
prezentat, intre 15 ianuarie si 15
februarie a.c. o expozitie a picto-
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ritei Silvia Ghenea-Mihiilescu. Au
fost expuse 30 picturi in ulei si
32 picturi in acuareld — reprezen-
tind, in cea mai mare parte, pei-
saje din tard (Sighisoara, Sibiu,
Cimpulung, Bran, Mangalia, Efo-
rie etc.) si din strdinitate (R.D.
Germana, ltalia, Austria, Olanda,
Danemarca, U.R.S.S., Bulgaria,
Franta, Polonia, Cehoslovacia).

Bologna

La Bologna a avut loc in luna
aprilie Expozitia internationald a
ilustratorilor de carte. Grafica noas-
trd afost reprezentatd prin ilustratii
(in tus, tempera, acuareld si gu-
asd), executate de Emilia Boboia,
Geta Britescu, Stan Done, Adrian
lonescu, Crina lonescu Cilinesti,
Agneta Lazir, Gheorghe Mari-
nescu, Val Munteanu (in ilustratie),
lulian Olariu, Angi Petrescu, Livia
Rusz, Eugen Taru si losif Teodo-
rescu.

Stuttgart

in luna aprilie Institutul de relatii
cu strdindtatea din Stuttgart a pre-
Zentat o expozitie a pictoritei
Jutta Pallos Schonhauer. Au fost
expuse 40 de picturi in acuareli si
20 de desene in tus.

M=V



CADRAN

MESAJELE AVANGARDEI

M Pentru majoritatea pictorilor o expozitie este

o realizare; pentru Victor Vasarely este un punct

de plecare. Inainte de toate el doreste ca arta
sd fie eficace social. In acest sens Vasarely declara :
« Apartamentul trebuie si coboare in stradi,
iar strada trebuie s3 devind o capodoperi pentru
totin. Vasarely prevede orase pastel sau care
« vor izbucni cromatic asemenea focurilor de
artificiin. Aceste orase policrome si democratice
sint o necesitate absolutd. ( Peste tot natura
se retrage, spune el, omul modern trebuie si
compenseze aceastd pierdere prin creearea unei
plasticitdti artificiale tot atit de indispensabild
vietii sale ca vitaminele, medicamentele sau
dragostea. Spatiul nostru baricadat de kilometrii
pitrati de constructii rigide expun echilibrul
uman pericolului. Trebuie si utilizim extra-
ordinara forta a formei-culoare ».

In asteptarea unei lumi mai « deschise »
Vasarely isi propune si organizeze un labora-
tor in care arta va fi ginditd nu in spiritul
colectionarului sau al muzeelor, ci in functie de
stradi, de stadion sau de aerogari. In aceasti
« Centrald » de cercetdri plastice, artistii
isi vor putea confrunta ideile lor cu sociologi
urbanisti, arhitecti si psihologi.

Realizarea ideilor lui Vasarely, s-ar efectua
intr-o lingvisticd a culorii cu un numar limitat

de elemente morfologice, fiecare putind fi
descompuse in doudsprezece nuante combina-
bile la un ordinator. Pentru prima oard, pic-
tura intrd in domeniul prelucrat de calcula-

toare. (dupa L’Express)

WARHOL ROMANCIER

B Celebrul pictor american este autorul unui
roman cu titlul « A »apdrut la Grove Press,
Inc. din New-York si care a provocat senzatie
in cadrul cercurilor artistice americane. « A »
se constituie ca un reman-eseu asupra comuni-
catiei sonore, asa cum filmul siu « Empire
State Building », cu cele 24 de ore de proactie,
era un eseu asupra comunicatiei vizuale. Tran-
scriptie grafici a numeroase bezni de magne-
tofon, cartea redd toate incidentele, pauzele,
golurile de finregistrare, autorul urmirind si
realizeze in transcriptie un maximum de echi-
valare graficd a sonorititii fixate pe banda.
Realitatea, vrea si demonstreze Warhol, poate
exista dincolo de microfon sau de obiectivul fo-
tografic, « dar microfonul e cel mai real dintre
toate », dupd cum declard artistul. Astfel in
conceptia lui mijlocul de comunicatie devine
mesaj, dar inainte de toate un mesaj al mesa-

jului.

ARHITECTURA

B Robert Buckminster Fuller, cunoscut proiec-
tant, tehnologist si poet, supranumit si « primul
poet al tehnologiei » este autorul proiectului
unui teatru total care va fi construit la Oxford
in Marea Britanie. Utilizind multiplele posibili-
titi de combinare spatiald oferite de structurile
geodezice inventate de arhitect, acest teatru al
« versatilitatii » cum a fost numit de Samuel
Beckett se poate transforma in amfiteatru clasic,
in arend pentru spectacole, cristalizind o noud

conceptie arhitectonica.

B Prima expozitie cuprinzitoare a operei lui
Hector Guimard, cel mai original arhitect fran-
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cez si proiectant legat de miscarea Art nouveau,
s-a deschis la 12 martie in Statele Unite la New-
York. Expozitia include obiecte, mobile, textile,
gravuri si proecte de arhitecturd. Interesul lui
Guimard pentru « ennvironement » este ilustrat
de aproximativ 150 de fotografii care demons-
treaza atentia cu care-si creia artistul ambianta
necesard activitdtii sale. Expozitia va fi deschisa
deasemeni la San Francisco (California), Toronot
(Ontario) si la Paris la Muzeul de Artd Decora-
tivi. Expozitia este acompaniatdi de o listd a
lucrdrilor expuse; directorul expozitiei Lanier
Graham anuntd un catalog complet al operei lui

Guimard.

COLECTII — EXPOZITII

M Georges Pompidou, presedintele Frantei, este
pasionat dupd picturd si posedd o colectie de
artd modernd dintre cele mai interesante. Astfel
cd sub plafoanele aurite de la Palatul Elysée stau
astdzi lucriri de Max Ernst, Nicolas de Staél
Qdilon Redon, Soulages, Hartung, Herbin, Polia-
koff, van Velde, Arp, Giacometti, majoritatea
achizitionate cind acesti pictori si sculptori erau
incd necunoscuti. (dupd Gazette des Beax Arts).

B La Marlborough — Gerson Gallery din New-
York, s-a deschis expozitia colectiei de picturd
Morton D. May, alcituitd din creatiile (117
opere) celor mai importante personalititi ale
expresionismului german.

Figura dominantd este Max Beckmann, repre-
zentat prin 57 de lucridri, printre care si marele
triptic intitulat « Acrobatii » (1939). Din creatia
lui Vassily Kandinsky este expus un « Peisaj de
iarnd » (1911), din perioada Murnau. Georg-
Grosz este prezent prin doui picturi din 1915—
1916, iar Erich Heckel prin ciclul « La Baie »
creat in 1912—1913.

Surpriza colectiei este creatia amplu repre-
zentatd a lui Ludwig Meidner, pictor rimas pina
acum fn afara interesului istoricilor de arti;
ciclul sdu de picturi creat in 1913, reprezentind
orage distruse, masacre, viziuni de cosmar,
constituie dupd cum scrie Hilton Kramer, un
extraordinar exemplu de profetie istorici.
Aceastd expozitie care a reusit si determine o
reconsiderare istorici va rdmine deschisi la
New-York pind in iulie cind va fi transferat la St.
Louis.




CENTENARUL
LENIN

Permanenta
ideilor leniniste

GH. STROTA

Problemele artei si literaturii sint total si decisiv integrate
in sfera celor mai importante si statornice preocupari ale
lui V. I. Lenin. Numai stringenta conducerii nemijlocite a
imensei activitati revolutionare practice si teoretice l-a
determinat sia nu daruiascd mai mult timp unui domeniu
pentru care avea o neobisnuita afectiune si putere de intele-
gere. « Ce domeniu incintitor este istoria artelor! marturisea
el o datd lui Lunacearski. Citd muncid ar fi aici pentru un
comunist! Jeri n-am putut dormi pina dimineata, cercetam
o carte dupad alta. $i mi s-a ficut necaz cid nu am avut si nu
voi avea timp sd ma ocup de artd. »

Dar dacd Lenin nu a scris un tratat amplu si sistematic de
sintezd esteticd, un echivalent in plan teoretico-artistic a
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ceea ce reprezintd « Materialism si empiriocriticism » pentru
cugetarea filozofici materialistd, el a ldsat in schimb un
tezaur viu, de o enormi bogitie de idei prezente in toata
activitatea pe care a desfisurat-o ca genial ginditor si eminent
om de actiune. In diverse lucrdri si articole, indicatii si
directive, corespondente si convorbiri Lenin a abordat
numeroase aspecte ale fenomenului artistic, care, chiar
atunci cind sint tratate fragmentar sau indeplinesc necesi-
titi imediate cu o destinatie precisd, capata o valoare ce
depiseste rezolvarea unor chestiuni ce tin de o anume impre-
jurare concreti, de un anume eveniment. Legate in modul
cel mai intim de realitatea sociald si proiectate intr-o vasta
perspectiva filozoficd, opiniile sale despre arta au puterea
unor adeviruri generale, de o inepuizabila actualitate, con-
stituind un amplu si nuantat sistem de coordonate in perime-
trul cirora se inscrie cu necesitate orice explicatie stiintifica
a creatiei artistice. Revenirea necontenita la aceste adevaruri,
cunoasterea si dezvoltarea lor creatoare, insusirea temeinica
a spiritului lor profund innoitor, opus atit inchistarilor dogma-
tice, cit si exceselor liberaliste, folosirea consecventd a meto-
dei leniniste de cercetare in analiza faptelor de cultura, au
menirea de a asigura suportul teoretico-ideologic indispensabil
investigatiilor contemporane.

De o netigdduitd actualitate si inalterabild eficacitate in
elucidarea problemelor esentiale ale artei si literaturii sint
ideile lui Lenin privitoare la natura, functia reflectorie si
finalitatea artei, la caracterul umanist al creatiei artistice si
rolul siu activ in educarea maselor, cele referitoare la sensu-
rile noului in artd si necesitatea preluarii a tot ce a creat
mai bun si valoros omenirea in acest domeniu.

Pe fundalul teoriei materialist-dialectice a cunoasterii,
fondatd de Marx si Engels si pe care el insusi a dezvoltat-o
in chip magistral, Lenin explici mecanismul extrem de com-
plex al reflectarii realititii in opera de artd, confluenta facto-
rilor obiectivi si subiectivi in procesul creatiei, cu sublinierea
importantei fanteziei pe tot parcursul actului creator. Reflec-
tind realitatea, spune Lenin, « arta nu cere ca produsele ei
si fie recunoscute drept realitate », ceea ce inseamnd ca
opera de artd, pornind de la datele realului, se constituie ca o
lume aparte, ca o «a doua naturd » creatd si transfigurata
in lumina unui ideal, in care este cuprinsi intreaga subiectivi-
tate a personalitatii artistului (« constiinta omului nu numai
ci reflectd lumea, dar o si creeazi »). In diverse epoci isto-
rice, medii sociale si nationale, pe planul diferitelor genuri
si specii de artd, aceastd tezd se aplicd particularizat, cipa-
tind sensuri si implicatii specifice, corespunzdtoare marii
diversitdti de stiluri si formule de creatie.

Dinamica impetuoasei dezvoltdri sociale, transformirile
structurale sdvirsite in epoca socialistd in toate sectoarele de
activitate, au pus in fata marelui conducitor al proletariatului
si sarcina elabordrii principiilor dupd care se cerea faurita
noua culturd, tipul de artd si literaturd care si corespundi
noilor realitdti si exigentei sociale.

Adept consecvent al « punctului de vedere al continuitatii
culturii », Lenin vedea cultura socialistd nidscindu-se nu pe un
loc gol, ca o «nidscocire a oamenilor care fisi zic specialisti
in cultura proletard », ci ca un proces de dezvoltare fireasci
a «celor mai bune modele, traditii, rezultate ale culturii
existente ». El face o deosebire radicald intre ceea ce este
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valoros, viabil in cultura societatiilor anterioare, care trebuie
preluat si asezat la baza creatiilor noi, si ceea ce este perimat,
retrograd, nociv, rimas definitiv de domeniul istoriei. Lenin
acordd o importantd cruciala valorificarii critice a intregii
mosteniri culturale a trecutului, insusirii si aducerii la cuno-
stinta maselor a tot ce omenirea a creat mai izbutit si durabil
in decursul milenarei sale existente. In acelasi timp, atentia
lui se indreaptd cu interes si intelegere asupra fenomenelor
de innoire atit de necesare in cimpul vast al creatiei artistice,
fiind receptiv in cel mai inalt grad la patosul vibrant al
noului artistic. Pentru el insd, noul autentic, expresie a unui
progres real, cu o finalitate sociald si estetica indiscutabild, are
o semnificatie mult mai adincd decit o simpld succesiune
calendaristicd, o schimbare de modi. Inovatia reald, construc-
tivd, necesard, « mliditele noului adevirat» izvordsc din
substanta noilor realititi ca ceva firesc, organic, fara « ruperi »
sau preludri « in bloc ». Exclusivismele, fie de prosternare in
fata ultimului « val » numai pentru cd « este nou», fie de
renuntare la frumosul adevarat numai pentru cd « e vechi»,
sint deopotriva straine spiritului larg, cuprinzitor, al ideilor
leniniste.

Tsi pastreazi, aga cum istoria a demonstrat-o cu elocventa,
intreaga si via lor actualitate tezele leniniste despre raportu-
rile complexe ale artei cu viata sociald, despre implicatiile
sociale ale operei de artd. « Nu poti trdi in societate fiind inde-
pendent de ea» avea si spund el celor care propoviaduiau
abstragerea din clocotul existentei sociale, inchiderea in
«turnul de fildes» al distantirii si instrdindrii de public.
Prin toate fibrele sale omul de arti se simte legat de epoca
in care traieste, de poporul din rindurile ciruia s-a ridicat.
Arta trebuie inchinatd poporului, inaltarii si innobilarii
fiintei umane. Tocmai de aceea Lenin cerea creatorilor o
situare totalda pe pozitiile conceptiei marxiste despre lume, o
cunoastere a filozofiei care propagi increderea in om si
in fortele sale creatoare, spre a putea fiauri opere pitrunse
de responsabilitate sociald, partinice, cu un mesaj social-
uman inaintat. Sint cunoscute bundoard aprecierile pe care
Lenin le ficea la adresa artelor plastice, la puterea lor de a
inriuri si modela constiinte, de a sprijini masele populare in
efortul de edificare a lumii socialiste. In acest sens, este
exemplarad grija manifestatd de el fatd de conditiile de trai si
de creatie ale artistilor, pentru pastrarea fondului de opere din
trecut, pentru accesibilitatea si puterea de a pitrunde in
mase a acestor creatii — « propagandd prin monumente » —
pentru ridicarea necontenitd a mdiestriei artistice. Asa cum
spunea tovardsul Nicolae Ceausescu la conferinta pe tard a
Uniunii Artistilor Plastici « intotdeauna s-au infruntat in
arta curente si conceptii diferite, opuse, insa istoria ne arati
cd din aceste infruntiri nu a invins moda, prin natura sa efe-
merd, ci au triumfat i au didinuit operele artistilor in care
s-au reflectat cu profunzime si cutezantd frimintarile societa-
tii, idealurile si aspiratiile omenirii, lucrarile artistilor care,
inovind, revolutionind arta, au pus-o in slujba umanititii,
a progresului, a dreptatii, libertatii si fericirii omului pe pi-
mint ». Pentru strddaniile de a realiza asemenea opere, de a
infitisa problematica existentei sociale, omul vremurilor
noastre cu intreaga sa bogitie de idei si sentimente, ideile
leniniste constituie un excelent indreptar, o permanenti
sigura si fructuoasd mereu actuald si indragita.
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CENTENARUL
LENIN

EXPOZITIA
DE GRAFICA MILITANTA

AMELIA PAVEL

In cadrul manifestirilor consacrate centenarului Vladimir Ilici Lenin se inscrie (ca o solemna
contributie a artistilor plastici roméni) expozitia de grafici militanta deschisa in luna aprilie la Dalles.
O expozitie cu temi, care se impune ca atare, §i ca atare se cuvine a fi apreciata.

Dincolo de functia omagialid, care ii di caracterul festiv, o astfel de expozitie are importanta
functie de a face posibild o privire generali asupra stadiului actual al dezvoltarii artistice. Organizarea
de exporzitii polarizate in jurul unei idei poate verifica stiinta de a integra experientele intr-un act
de selectie si, deci, de adincire a gindirii, de concentrare a energiei spirituale.

Varietatea de solutii, ingeniozitatea interpretarilor, nu i-au afectat de loc unitatea, nici caracterul
programatic pe care si-l propusese.

Desi nu era vorba de o expozitie retrospectivd, majoritatea lucrarilor datind din 1969 si 1970,
un panou prezenta lucriri de Tonitza, Dobrian, A. Jiquidi, din perioada interbelica. Ideea de a
recurge la participarea clasicilor graficii noastre militante, mi se pare justificati: era un « rappel »
care puncta armonios si discret continuitatea unei traditii, invocata social si, as adauga, foarte

convingator estetic. In ceea ce priveste prezenta trecutului apropiat, cred ca selectia a fost incompleta.

Semnificativ ramine felul in care se infitiseaza actualele contributii si posibilititile expresive
care se contureazia in grafica militanti. Apelind cu predilectie la alb-negru si la tehnicile clasice:
gravura in acvaforte, acvatintd, litografie, procedeele par a capita o nouda viatd (nu din inter-
ventiile de ordin tehnic inovator, ci din experienta interioara de la care a plecat expresia). As
sublinia aici meritul citorva nume noi, care, fard spectaculoasele mijloace obisnuite in grafica de
azi, stapinesc §i transmit un sentiment al contemporaneitatii. in prezenta lui, istoria suna viu,
dramatic, in litografia « Evocarea » de Dan Cioca; minunile stiintei isi confirma dimensiunile de basm,
nu lipsite de o nuanta de groaza, in « Cosmicul » lui Dan Erceanu (acvaforte) care stie sa accentueze
zvonul metalic al suprafetei gravate, lisind in memoria privitorului urmele unui cenusiu sonor, cu
ecouri misterioase. Dintre « clasicii » acvafortei, Corina Beiu Angheluta cu o compozitie intitulata
« invéga;i, invatati, invatati . . . », discret inviorata cu tuge de cafeniu, reuseste o metaforid sugestiva
care iese din sloganurile vizuale adesea practicate pe aceastd tema. Tot in tehnici acreditate, in acva-
tinta, se releva Ileana Micodin cu trei lucrari dintr-un ciclu inspirat de barajul din Valea Uzului.
Inclinati si ea, ca multi graficieni azi, sa dezmembreze realul in fragmente expresive, cu substrat
simbolic deschis, o face stapinind ferm riscul confuziei compozitionale. ClaretteWachtel, in linogravura
« Familia de tdrani », mimeazd o gravurd naivd imaginard, intr-o scriere aplicati, care urmireste
observatia cu umor bine voitor asupra realititii cotidiene, in timp ce Victor Rusu-Ciobanu imi
aminteste in xilogravura cu elemente de culoare intitulatd « Florile incandescente ale jertfei », de
gravurile « d’Epinal », cu metaforele lor traduse « cuvint cu cuvint» din verb in imagine.

Citeva contributii de facturi graficd mai putin clasici, reusesc si amplifice insusi sensul notiunii
de «grafica militantd», dindu-i accesul cel mai direct la teritoriile reflectiei. Astfel, Done Stan
cu seria « Prometeu » executata in tus si simili-colaj, propune spre lectura vizual si meditatie o naratie
precisd, concentrata, pe care o plaseazi cu indeminare in cadrul unor vaste spatii albe, de sugestie
filosoficd, iar Tiberiu Nicorescu, in cele trei colaje de o perfecti acuartete tehnica §i marcata origi-
nalitate, intitulate « Cogmaruri », leagi procedeul de sens cu o fortd de soc intr-adeviir caracteristici
notiunii de grafici militanta.

Un tip opus de adecvare a tehnicii la gen propune duo-ul Ion Bitan—Vladimir Setran, care
semneaza ciclul intitulat « Pagini de istorie ». Prin modalitatea tehnici propriu zisi, colaj cu elemente
«de gata », « Paginile de istorie » nu aduc ceva esential nou, si reiau formule favorite ale semnatarilor.
Ceea ce iese acum in evidenti este insi utilitatea lor pentru imprejuriri in care functionalitatea
expresiva are sarcini imediate, ca in expozitia de fati. Intr-un limbaj devenit familiar prin contactul

vizual cu o ambiantd de montaje, afige, jurnale cinematografice, emisiuni televizate, Bitan si Setran
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ofera imagini organizate, analitice, instructive si in acelasi timp tot atit de rapid accesibile ca si acelea.

Autorii au folosit insa cu predilectie efecte de subtilitate graficd, atunci cind sursa vizuala a unor
astfel de modalititi expresive, din ce in ce mai « obiectivate » prin insasi structura lor tehnica,
rimine energia indriazneatd a limbajului, inspiratia solutiilor de vizualizare socanta, pretinzind deci
efecte mai puternice. Mariana Petrascu, in « Omagiul lui Lenin », « Inflorire », « Soarele picii »
si « June din Schei », desfiasoara cu acelasi brio de totdeauna explozii de culoare, elanuri ale liniei,
transforma neincetat metafora in ornament si invers si, cu un suris cordial, ilumineaza de departe
panourile. In mijlocul abundentei de tehnici grafice, desenatorii care isi astern pe hirtie gindul in
scriere cursiva sint putini, dar memorabili: Florica Codrescu, autoarea a doui figuri intr-o caligrafie
pura si grava; Ligia Macovei, cu un « Lenin » evocat printre portrete dramatic involburate in hitisuri
simbolice de linii; C. Piliuta cu scenele « Alfabetizare » si « Munca la sate »; Traian Briadean, cu
ciclul « Celor ce-au vrut pamint » din care risuni accente severe de mit ; Constantin Baciu in cele
trei desene cu caracter de schitd, usor colorate, pe cit de spontane pe atit de coerente, — mentin vii
prerogativele liniei manuscrise.

Citeva afise completeazd expozitia, care, in ansamblu este o reusitd si, prin spiritul degajat

§i combativitatea ingenioasi, o mairturie pozitivi pentru actuala etapi a graficii noastre militante.
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1. VasiLe Dosrian: Globul
nostru este globul istoriei
— gravura

2. NicoLae Hironi: De
gardd — desen

3. ALEXANDRU CUMPATA:
13 Decembrie — desen

PETRASCU :
- tus colorat

4. MARIANA
Soarele pacii

5. Miaar Lesaci: Omagiu




1. ConsTANTIN Baciu:
Desen acuarelat

2. ILeANA MicopIN:
Lumina — din ciclul «Barajul Valea Uzului»
— acvatinta

3. CoNsTANTIN  Pririuti:
Munca la sate — desen

4. TRAIAN BRADEAN:
Riascoalda — desen




EDGAR PAPU

REALUL
N
ARTA (1)

Deoarece obiectul preocuparii noastre, asa
cum il anunta titlul, imprumuta o aparenta
prea vasti, am dori si ne delimintam de la
inceput intentia. Aproape orice artist, fie el
si nerealist, sau chiar antirealist, postuleaza
in arta sa reproducerea unui element al
realului. Aceasta invocare, constituie princi-
pala justificare a oricarei initiative artistice
cu veleitati inovatoare. Totodata, atitudinea
polemica fata de vederile precedente se
intemeiazda pe faptul ci ele ar fi tradat —
total sau in parte — acest real, pe care numai
expresia cea noua, cu orientari si perspective
schimbate fata de trecut, il poate reda in
mod integral.

Prin ce se deosebesc diferitele curente, sti-
luri generale sau numai fenomene individuale,
care se combat succesiv, dar care — in apa-
renta cel putin — doresc acelas lucru? Ele
tind toate citre repararea unei pretinse dena-
turdri a realului, care ar reclama o reinstau-
rare in drepturile sale. Desi faptul se anunta
paradoxal, elucidarea sa nu prezinta totusi prea
mari dificultati. In culturi, confuzia sau
contratimpul de intelegere in formulele
de comunicare a valorilor isi afla cauzele
in utilizarea unuia §i aceluiasi cuvint pentru
mai multe determinari, in adaptarea lui la un
inteles cind partial cind integral, sau in
acceptarea nediferentiatd a sensului sau larg
si a celui limitat. Agsa se petrec lucrurile §i cu
termenul real in artid. Daca am cuprinde toate
sensurile la care s-a supus in decursul timpu-
lui, si la care se mai supune §i astazi acest
termen, ne-am confunda restrins intentionala
incercare de fata cu insumarea aproape a
tuturor vederilor artistice pe care le cunoaste
omenirea de cind exista. Dar prin aceasta,
ne-am desfiinta orice ratiune de a cuprinde
aci o categorie speciald, care sa se distinga de
orice alte categorii. Trebuie, de aceea, sa
optim si noi pentru un anumit inteles, bine
precizat, al realului, si anume pentru cel mai
apropiat de sensul comun si de acceptia
curenta.

Care este acest real, si prin ce se poate el
defini? Raspunsul ne-ar veni mai limpede
prin confruntarea sa cu o determinare opusa,
adicd cu ceea ce acum in urma s-a identificat
drept arta manieristi. Dupa Gustav René
Hocke, manierismul ar reproduce artistic
nu relatiile obiective ale lucrurilor, ci cele
concepute subiectiv, asa cum se organizeaza
ele in mod special in trdirea artistului.?!
Aceasta distinctie ne aduce de la inceput un
pretios fir conducidtor. Existd, asadar, un
real obiectiv si un real subiectiv.? Noi nu

1 Gustav René Hocke, Die welt als Labyrinth, Rowohlt,
19575 5D 5

2 Tot Hocke, in alti lucrare a sa, Der Manierismus,
(Rowohlt, 1959, p. 10) utilizeazd termenul mundus subter-
raneus al lui Athanasius Kircher.
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contestam valabilitatea acestuia din urma,
care cuprinde adesea temeiuri mai adinci si
mai semnificative decit cel dintii. Dar tocmai
intensitatea sa mai indirect accesibild reclama
o prealabila patrundere in lumea artistului.
Comunicarea reclama, in asemenea cazuri,
o meditatie, aga cum reclama accesul citre
orice lucru inchis intr-un anumit receptacul.
Trebuie mai intii sa intrim in sediul sau
pentru a stabili cu el un contact efectiv. De
aceea noi ne vom opri numai la cealalta cate-
gorie, la realul obiectiv, corespunzitor in
totul acceptiei obisnuite, tocmai fiindca
relatiile sale se afld in afari, lasindu-se inregis-
trate de oricine, din primul moment, asa
cum s-ar lasa intuit direct orice aspect fizic,
material, din intregul volum al realitatii
frecventate de om in mod curent.

Jata, insa, ca si aci unde am crezut ca ne
aflim stabilizati, in sfirgit, pe un domeniu
ferm de cercetare, ne intimpini o noui
dificultate. Chiar si in specia reproducerii
directe de relatii ale lucrurilor, realul com-
porta mai multe acceptii, care se opun
intreolalta. Potentialul ilustrativ de care dis-
punem ne arata ca el nu poate fi transpus
artistic in toate aspectele structurii sale. In
arta, asadar, termenul real exprimi doar o
figurd de stil, o sinecdoca. El reprezinti
numai o parte —un singur aspect — din
structura realitatii, pe care conventia artistica
o asimileaza cu toate registrele, adica cu intre-
gul acelei realitati. Or, in selectia acestei
simple componente, destinate si reprezinte
totul, nu se poate afla nici un acord si nici o
constantid. Fiecare vedere artistici promo-
veazid mereu cite o alta sectiune partiali a
realului ca exponenta a intregului siu struc-
tural. Deoarece acest intreg nu poate fi sur-
prins efectiv in arta, vom cauta sa privim
numai amintitele sectiuni din ansamblul pe
care-l ofera relatiile obiective ale lucrurilor.

1. Realul ca forma— Mimesis

Atit Platon cit §i Aristotel, care au surprins
la baza artei actul imitatiei (mimesis) n-au
ficut decit sa cuprinda teoretic un fenomen
existent inca cusecole inainte in arta greaci.
Este adevarat ca, pentru cei doi filosofi,
notiunea de mimesis nu inseamna wunul si
acelas lucru. La noi, D. M. Pippidi a exprimat
cu o marcata claritate deosebirea dintre ei
sub raportul acestei notiuni: « De unde
pentru Platon aceasta imitatie nu-i altceva
decit o indeletnicire mincinoasa si amagi-
toare, mulfumitd careia — departe de ada
la iveala propria-i viata launtrica, intiparirea
lasatd in el de lumea inconjuratoare, cum se
crede astizi — artistul urmareste sa reproduca
mecanic realitatea exterioard, fapte si intim-
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pliri omenesti. Aristotel depaseste simtitor
aceastd conceptie, aratind ca obiect al activi-
tatii mimetice nu realitatea materiald actual-
mente existenta ori intimplata in trecut, cio
realitate ideald, o realitate posibild in limitele
verosimilului si necesarului»® La o privire
mai atentd surprindem ca aceasta exacta
distinctie priveste numai sfera de operatie
precum si valorificarea notiunii de mimesis,
dar nu si functiunea ei propriu zisd, aceea de
a imita. Ca atare amindoi filosofii erau deo-
potriva de convingi cd arta reproduce in
intregime un obiect, fie in realitatea sa exis-
tentd, fie in cea ideala si posibila. De la
Platon si Aristotel a ramas, deci, ideea ca, in
virtutea imitatiei, realul obiectiv apare pe
plan artistic tot ca un intreg, asemenea mode-
lului sau natural.

Daca ne deplasam, insa, privirea, de la
vederile lor, la materialul in sine al poeziei
si al artei grecesti, care le-a sugerat notiunea
de mimesis, observam ca reflectiile celor doi
filosofi urmeazia mecanismul sinecdocai. Ei
iau o parte numai din structura realului drep
realul integral. Componenta partiald, asupra
cdreia si-au fixat deopotriva atentia cei doi
filosofi, a rimas si pind astdzi primul obiect
al reprezentarii, pe care noi o asociem cu
ideea de imitatie a unui intreg. Faptul, insi,
ca ea este doar o componenta, si ca nu acope-
ra in totalitatea ei structura realului se afla

! D. M. Pippidi, Introducere la Poetica lui Aristotel,
Bucuresti, 1940,
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dovedit in chipul cel mai convingator de
insasi poezia §i arta greaca.

De la epopeile homerice pind la statuara
atica §i la picturile pe vase, putem urmari
continuu aceasta partiala expresie structurala,
redusid numai la forma. Lui Homer, bunioara,
care faureste imagini de o neintrecuta exacti-
tate si perfectiune plastica, ii lipseste totusi
culoarea realului. Fara a subscrie la ipoteza
care atribuie grecilor antici o anumita ceci-
tate cromatica, nu putem trece cu vederea o
evidentd ciudatenie a lor, in aceasta privinta,
si care se surprinde inca la autorul Iliadei si
Odiseei. Vom folosi aci datele insumate in
revelatorul studiu aplicat asupra poetului
grec de catre Margarete Riemschneider —
Hoerner, de unde rezulti cia el n-a evocat
culoarea decit sub un unghi generic si cu
totul aproximativ. Astfel, cerul nu este nicio-
data albastru pentru Homer, ci numai stralu-
citor, marea apare albd sau de culoarea vinu-
lui, adesea neagra, singele ramine invariabil
negru, pamintul tot negru, fauna terestra
rogcat-cafenie '. Nuantele multiple ale apelor,
vazute de optica moderna, peisajul bogat
colorat sau diversitatea contrastanta a vietui-
toarelor nu pot fi ilustrate, in nici un caz, de
ochiul homeric. Acelas lucru se cere consem-
nat si in statuara greaca, reproducitoarea
desavirsita a realului numai sub specia formei.
Piarul statuilor, vopsit in albastru sau rosu,

! Margarete Riemschneider-Hoerner, Licht und Farbe
bei Homer in Zeitschreift fiir Asthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft XXX, Band, 2 Heft, 1941, p. 98.
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ne arata cit de putin preocupati erau grecii de
redarea acestui real in registrul culorii. Negrul
si cdrdmiziul picturilor de pe vase ne indica o
identica eclipsa coloristici. Inca de acum
citeva decenii, un cercetiator ca Rudolf Bin-
ding, atras de secretul unor particularitati
unice ale artei elenice, incearcd experimental
o transpunere vizuald in mediul natural res-
pectiv, pentru a detecta ce anume a solicitat
ochiul grecilor; el descopera, ca atare, o
lumind, cadreia « nimeni n-ar putea sa-i
precizeze culoarea, deoarece nu are nimic
de-aface cu tonurile colorate»!. Identifi-
cind-o drept « aerul in care respira lucrurile »,
ne face sa deducem acele conditii ideale de
limpezime, in care se precizeaza exclusiv
forma, conturul lucrurilor. Astfel, insasi com-
ponenta mediului natural ne arata ca grecii
erau dirijati si identifice, prin mimesis, o sim-
pla sectiune din tesutul realului cu structura
sa integrala.

De atunci, si in epoca moderna, tipul de
arta aga zis clasic se distinge prin aceeasi
particularitate. Din intreaga sfera a realului
obiectiv el urmireste si. evoce indeosebi
forma, adica proportiile de mase, delimitate
prin contur. Vechea distinctie, ramasa inata-
cabild, a lui H. Wolfflin, desparte stilul liniar
al Renasterii, indeosebi al celei florentine,
de stilul pictural al barocului.?® In primul

1 Rudolf Binding, Erlebtes Leben, Frankfurt am Main
1927, p. 185

* H. Wolfflin, Kunstgeschichtliche Grundbegriffe, Ed.
1915, Miinchen, pg. 130 —156.
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1. Apollo (zis Kassel) — marmura

2. Impicarea dintre Leto si Niobe — picturi
pe marmurd

3. REMBRANDT: Faust — gravura

4. DURER: Mama artistului — xilogravura

caz, mnegresit ca nu mai poate fi vorba
nici pe departe de o eventuald -cecitate
coloristici, asa cum a putut fi banuita
intuitia de la baza artei grecesti. Totusi
nici aci nu sint scoase toate resursele
realului din culoare, de vreme ce ponderea
interesului se concentreaza asupra liniei, a
conturului. Aceasta trasatura distinctiva
apare evidenta nu numai in pictura, ci si in
diferitele arte de alb-negru, si chiar in sculp-
turd, unde se creeaza, in locul raportului
coloristic, contrastul de valori — lumina si
umbra. Asa se distinge, bundoard o gravuria
a lui Diirer, care pune accentul pe contur, pe
formi, de una a lui Rembrandt, care lucreazi
in haguri groase ce inneaca liniile simple. O
asemenea distinctie poate merge si mai de-
parte, pina la noile tehnici fotografice si
filmice. Incid de acum citeva decenii, cind
cineastii nu operau cu elementul culoare, se
stabilise deosebirea dintre tipul pronuntat,
de imagine liniara, al filmului american, si
flou-ul filmului francez.! In toate cazurile
semnalate, realul se aflid reprezentat printr-o
singura nota dominanta a sa, aceea a liniei, a
conturului, a formei. Ea di efectul cel mai
direct al unei mimesis integrale. In fond,
insa, este vorba numai de o unici compo-
nentd din structura realului, componenta
formei, care le elimind sau le serveste pe
toate celelalte.

! Umberto Barbara, Montaggio e sceneggiatura, V.
Bianco e nero, 1940.

1,2 | —
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2. Realul sub aspectul culorii —
Iris — Lumea — curcubeu

Incid din reflectiile si asociatiile pe care
le-am dezvoltat mai sus in jurul ideii de form4,
s-a putut discerne ca o alti importanta
sectiune structurala din sfera realului este
culoarea. Aici, insa, nu se mai relevd, ca
mijloc operativ, imitatia, cerutd numai de
fixarea contururilor, pe care — in lipsa tehni-
cii mai tardive de decalc — indeminarea
miinii omenegti cauta sa le reproducid cu
exactitate in desenul lor. Faptul de a imita
presupune deci doi termeni distincti, modelul
imitat $i — cu totul pe alt plan — obiectul
imitator. Culoarea primitiva, insi, asa cum
ne-o ofera spectrul solar, surprins pentru
prima data in arcul curcubeului, ramine
una §i aceeasi, indiferent daca se proiecteaza
pe planul natural sau pe cel artistic. Numai
purtitorul ei material se schimba de la natura
la arta; culoarea propriu-zisi, insi, se dove-
deste a fi aceeagi in ambele registre. Ea este
un dat preexistent, pe care nu-l creeazi
artistul, agsa cum ar crea forma pe calea imi-
tatiei. Faptul apare evident in utilizarea culo-
rilor primitive, care, in cazul covoarelor
orientale bundoara, dau loc la infiptuiri cu
totul departate de tipul artei imitative. Aici
nu mai exista doi termeni distantati, adica
modelul natural §i duplicatul siu artificial,
de vreme ce natura intra direct in arta prin una
din componentele sale structurale, care este

| ) T o
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culoarea. Numai cu mult mai tirziu, cind
se vor folosi combinatii foarte subtile de nuan-
te, numai atunci tonul colorat devine un
fabricat al pictorului, intrat si el, in sfirgit pe
fagasul imitatiei prin reproducerea unor com-
plexe aspecte cromatice ale naturii, mai greu
de prins fara o prealabila elaborare de paleta.

Dar, chiar §i in asemenea momente de
rafinament, cum ar fi sfirgitul Antichitatii —
epoca helenistica §i romana — culoarea isi
atinge deseori efectele celei mai marcate
intensitati, nu pe calea imitatiei, ci pe baza
altor doua indicatii reproductive. Prima din
ele este rasfringerea directd, apreciata prin
identitatea — desigur aproximativi — a ace-
luiag ton cromatic in doud medii naturale
distincte. Un mare colorist in poezie, cum
s-a dovedit Virgiliu, recurge adesea la oglin-
dire atunci cind se aprinde intr-insul o puter-
nica intuitie cromatici. lati, bundoard, un
verde, intensificat prin rasfringere directa:
Spintecd codrii cei verzi oglinditi in ticutele
lacuri. Iata acum un grad superior de intensi-
tate in cazul purpurei oglindite: Cum se
risfringe pe fildes de India purpura-n singe.
Artistul nu creaza culoarea, ci numai sublinia-
za puterea senzatiei pe care o trezeste, prin
surprinderea identitatii ei intr-un alt mediu
apropiat. Dar elementul coloristic, ca dat
preexistent al naturii, nu-gi atinge efectul
cel mai concentrat la Virgiliu, numai pe baza
de identitate, prin oglindire, ci si pe baza
opusa a contrastului cromatic. Astfel, in
Georgicele sale, el evoca apele negre ale

K poabbuect
b i
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riului Galaesus, curgind printre lanuri galbene
de griu. Se pronuntd, astfel, o izbitoare
armonie contrastanta de negru si galben.
Atit in cazul identitatii cit §i al contrastului
cromatic, vedem ca atentia se concentreaza
exclusiv asupra culorii primitive, in vreme ce
formele devin vagi si fluide sau dispar cu
totul, ca in exemplul purpurei si al fildesului,
unde se evocd numai materia. Dar chiar si la
figurarile umane, care au alcatuit atit de
insistent obiectul conturat al sculpturii, se
pierde adesea linia, fiind inlocuita prin ra-
porturi colorate. Aparitia Didonei in Eneida
nu este o formd, ci o armonie savanta de
aur si de purpura. Picturile murale pompeiene
ne arata, in acelas sens, culoarea ca un dat
natural preexistent, odata cu atentia exclusi-
va, acordata efectelor ei contrastante, atentie
care devine cu mult mai stearsa atunci cind
se indreapta catre linie §i catre imitarea con-
tururilor. Adesea un fond dens de purpura
contrasteaza puternic cu culorile albicioase
ale figurilor propriu zise, inscrise intr-insul.
Se recunoaste neindoielnic cid pictorul a vrut
sa obtina efecte dominant colorate, pe
baza unui rosu al naturii.

Din sensul exemplelor de mai sus se poate
preciza ca structura realului obiectiv capaita
acum un alt unghi de intelegere decit al
atitudinii care a dus la imitarea formelor.
Potrivit acestei noi vederi, desenul conturu-
lui n-ar exprima o efectiva realitate optica, ci
numai o abstractie a mintii, sugeratd, ce-i
drept, tot de 0 iluzie intuitiva, aceea data de
mediul unei lumini foarte limpezi. Oricare
ar fi insd conditiile vizuale, noi nu percepem
in nici un caz lumea inconjuritoare, decupatia
in contururi apasate, ci numai in pete con-
tinui de culoare. Autenticul real obiectiv,
aga cum ni se infatiseaza direct ochilor, ar fi
deci reprezentat de elementul cromatic.

Am vazut ca un moment reprezentativ, in
aceasta privinta, este sfirsitul Antichitatii —
epoca helenistica si romana. Ponderea culorii
se va prelungi si in Evul Mediu. Este adevarat
ca, in mare parte, factorul cromatic va fi
cultivat nu pentru el insusi, ci pentru func-
tiunea emblematica si simbolicd cu care se
afla investit. Din toate elementele naturii —
astrele, metalele, florile, nestematele — se
extrage, ca termen distinctiv, culoarea, pen-
tru a fi raportatid la diverse semnificatii, cel
mai adesea de natura moral-teologici. Cu
referinta, bunaoard, la pietrele pretioase,
ametistul, prin amestecul siu de rosu si
albastru, ar fi emblema « invierii cadrnii si a
vietii vesnice », aga cum smaragdul ar simboli-
za « inrddicinarea in pimint» ! a lemnului
crucii. De multe ori, culoarea devine o esenta
autonoma, neaderenta la un obiect anumit,
ci numai la o insusire morald. Asa vorbeste
Dante in Purgatoriul sau de acel fior del verde
al sperantei, culoare prin care aceasta virtute
se distinge de albul credintei sau de rogul
iubirii. Faptul, insa, nu trebuie si ne duca la
concluzia unei indepartiari de realul naturii.
Desi destinat in aparentd unor scopuri ce-l
depasesc, in mod practic elementul cromatic
ajunge sa se bucure in Evul Mediu de cea mai

Y Paul Claudel, La mystique des pierres précieuses,
Paris, Cordier, 1938, p. 20.
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vie intuitie in actul receptarii sale. Din toate
componentele structurale ale naturii, culoarea,
in plina ei saturatie, va fi absorbita acum cu o
neintrecuta intensitate. Este un caz exemplar,
cind realul obiectiv se valorifici pe cale de
transpunere directa sau de rasfringere a
unuia din elementele sale, iar nu pe calea
imitatiei, care s-a dovedit destul de slabi, in
Evul Mediu. De aceea, romantismul, care, cel
dintii a deschis ochii asupra goticului, se
vede solicitat, in primul rind, de revelatia
culorilor medievale. Iati, bunioara, cum se
exprima romanticul german Sulpiz Boisserée
despre vitraliile catedralei Sfinta Gudula din
Bruxelles: « Este ca un covor ceresc de
nestemate si cristale, ca suprafata luminoasa si
scinteietoare a unei mari de flori aprinse,
unde trec pe dinaintea ochiului nostru, in
valuri migcatoare, toate tainele culorilor si ale
luminii in serpuiri enigmatice » 1. Aceste
vitralii inchipuie, deci, o exclusiva celebrare
a lui Iris, a esentelor cromatice din natura,
valorificate, in puritatea lor, pe un mediu
transparent, asemenea curcubeului. Nimic
din contururile sau din semnificatia figuratiei
nu-l intereseaza pe Boisserée, ci numai magni-
fica armonie a culorilor, carora li s-au surprins
«toate tainele ». De aceea am spus ca in
Evul Mediu numai teoretic elementul croma-
tic se afla aservit unui scop din afara: practic,
insa, el solicitd cea mai intensa cultivare a
valorii sale in sine.

De fapt, catre sfirsitul epocii medievale,
nu numai in mod tacit, ci §i declarat, expresia
colorata se vede tct atit de amplu cultivata
pentru ea insasi. In cartea, devenita clasica, a
lui Huizinga, Amurgul Evului Mediu, se
poate urmari rolul imens pe care-l detinea
culoarea, chiar in viata de toate zilele, in
imbracaminte, in harnasamentele cailor, in
mobilier si decoratia interioara. Marii pictori
flamanzi de pe la inceputul veacului al XV-lea,
un Van Eyck bunaoara, pleaca in arta lor
tocmai de la aceasta exuberanta coloristica,
pe care le-o oferea mediul epocii. In acelas
timp, elvetianul Konrad Witz, care depla-
seazd, primul, accentul de la om la naturi,
instituie, prin aceasta, si o deplasare de la
formd la culoarea cerului in amurg, a re-
flexelor sale asupra pamintului si a vagului
colorat din perspectivele depirtate. Aceastid
virtute coloristica medievald se extinde in
unele tari pind in plina Renagtere. Cuvintele
unui istoric al artei ca Otto Benesch despre
lucrarile marelui pictor german Altdorfer de
la manastirea Sf. Florian (efectuate intre
1517 si 1525), ne amintesc perfect de accentele
cu care Sulpiz Boisserée evocase vitraliile
medievale de la Sf. Gudula: « Acest rosu de
rubin, acest verde de smaragd, acest albastru,
sint toate incandescente, ca s§i cum s-ar
suprapune pe un fond de aur sau de metale
pretioase; ele depdsesc notiunea obisnuitd
de culoare §i prezinta esentele vii. asa cum
cauta sa le elibereze speculatia chimica din
puterea mnaturii»? Culoarea ca « esenta

! Reprodus in Richard Benz, Die deutsche Romantik,
Geschichte einer geistigen Bewegung, Ed. 1937, Leipzig,
p. 238.

? Otto Benesch, Der Maler Albrecht Altdorfer, Wien,
1940, p. 92
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vie » a naturii, a realului obiectiv, este o
cucerire pur medievald, care ajunge, astfel,
si-si desfisoare un culminant ecou pina in
apogeul Renasterii.

Desigur, insd, ca momentul care-si pro-
pune, prin excelentd, sa reproduca in arta
acest real obiectiv pe calea culorii este ba-
rocul, prelungit mai tirziu si prin alte stiluri.
Am vizut ci, de mult, Wolfflin il identificase
prin atributul pictural, opus liniarului renas-
centist. Aceasta ar fi numai una din tragatu-
rile distinctive ale artei baroce. O alta, tot
dupi Wolfflin, se recunoaste in caracterul
confuz, corelativ cu claritatea artei din Renag-
tere. O atare trisituri — poate si mai mult
decit picturalul in acceptia lui Wolfflin —
relevd caracterul partial, incomplet, al rea-
lului privit sub specia culorii, Confuzia, capa-
bili si fixeze unele nuante neagteptate ale
realititii inconjuritoare —nu totdeauna mani-
festd in expresii perfect distincte — inseamna,
de fapt, un demers citre dizolvarea radicala
a celuilalt aspect din structura realului,
aspectul formei. Barocul, precedat in
calititile sale de marea picturd venetiand, ar
fi, dupi Eugenio d’Ors, chiar prima expresie
artistici in care se descopera g§i devine con-
stienti aceasti contradictie dintre cele doud
structuri ale realului, discutate de noi pina-n
momentul de fati: « Acum incepem a intele-
ge» spune d’Ors, «ca in picturd culoarea
poate fi un lucru foarte distinct de lumina,
si cd ele actioneazi aproape in chip contra-
dictoriu » . Lumina nu este insa altceva
decit mediul in care se precizeaza liniile si
contururile, asa cum am stabilit in cazul lui
Homer si al artei grecesti. Contradictia,
de care vorbeste d’Ors, decurge deci, efectiv
intre culoare si form#. Coloristul ar fi, dupa
el, un lacom de materie, pe cind luministul
un cultivator al sufletului; primul surprinde
lucrurile in betia momentului, iar ultimul le
lasa linistite in postura lor de eternitate. Dacad
ne raportim la conceptia aristotelica, surprin-
dem ci sufletul este identic cu forma, princi-
piul spiritual care organizeazi materia, actuali-
zind fird incetare potentele ei. Aceastd idee,
grefati pe definitia lui d’Ors, se conexeaza cu
amintita observatie a noastra, ca anume
culoarea nu imitad natura, ci reprezinta in
artd o directd transpunere dintr-insa; este o
materie a ei. $i atunci coloristul apare intr-

‘adevar, ca un lacom de substanta efectiva

a naturii, nemultumindu-se doar cu forma
imateriald, extrasia din diferitele aspecte ale
acestei substante, de catre marii maestri
care au ilustrat desenul contururilor. Prin
relatia lor complimentari, de opozitie reci-
proca, se precizeaza §i mai pronuntat carac-
terul incomplet atit al formei cit si al culorii,
raportate la structura integrala a realului.

! Eugenio d'Ors, Tres horas en ¢l Museo del Prado —

Itinerario estetico, Ed. VII, Madrid, Ediciones espanolas,
DR

Notre-Dame de la Belle Verriére — vitraliu,
sec. XII, Catedrala din Chartres.
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ARTA CONTEMPORANA
ROMANEASCA

STRUCTURI ALE STILULUI

Octav
Grigorescu

Consumptie si
resurectie a
structurii liniare

Elemente reale, aparitii fan-
tomatice, semne abstracte — se
intrepatrund intr-o dispozitie
aparent haoticd, alcatuind lao-
laltd substanta unei figurari
criptice, greu descifrabila, dar
de o irezistibila forta poetica.
Asistam la adevarate eruptii de
imagini care se inlantuie dupa o
logica internd a liniei, in eflores-
cente de o finete arahneeani.
Ascunse «in nuce », in struc-
tura suportului («ca si cum
induntrul trunchiului unui arbo-
re s-ar gasi urma luminii soare-
lui» — spune, introspectiv,
autorul insusi), formele se pre-
zinta artistului ca entitati aproa-
pe obiective, a caror indepen-
denti expresiva nu trebuie vio-
latd, ci explicitatdi. De aceea
imaginea apare ca reflexul unei
concentrari obsesionale, in care
scrutarea materiei, pinda vocii
ei abisale, e o stare de dis-
creta actiune-investigare asupra
straturilor congtiintei unde se
pot surprinde tresaririle fata de
infinitesimalele migcari. Atent
deopotriva la respectarea date-
lor primordiale sugerate de tex-
tura suportului, cit si la nararea
unor stari psihice de o complexi-
tate tulburitoare, realizate sub
sugestia acestei texturi, artistul se
lasa in voia traseului automatic
al desenului. Uneori controleaza
procesul si il opreste la wun
moment dat. Alteori, dupa ce




1. Povestiri
intrerupte —
desen

2. Povestiri
intrerupte
(detaliu)

3. Atmosfera
tulbure —
desen si laviu

4. Compo-
zitie —tehnica
mixta
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Lume in miscare — desen si
laviu

Risipd (detaliu) — tus

structura s-a inchis, continua
sa mai adaoge cite ceva, super-
flu.

Aceasta « scriiturd » compusa
din impulsuri sensibile, fine si
misterioase, grafie a unei tainice
turmentiri, aceasta eflorescenta
stranie alcdtuieste pecetea mor-
fologica si in acelasi timp seduc-
tia artei sale.

Imagine a atentiei incordate
asupra ivirii sensurilor din mate-
ria liniard, structura aceasta
grafici se oferd atentiei, e un
stimul al concentrarii. Prin fixa-
rea privirii, ca intr-un exercitiu
de patrundere microscopica,
descoperi rigoarea abia vizibila,
pe care addogirile si revenirile
o oculteaza, dar care ordonea-
za sistematic ansamblul grafic.
O teribild vointd de construc-
tie, care se eschiveaza dela
aparenta; sub aspectul dezordinii
transpare o schema compozi-
tionala care se repeta sau difera:
desenul acopera intreaga supra-
fatid ca o spuzad in care se lumi-
neazi apoi spatii inchegate figu-
rativ; compozitia cristalizeaza
in jurul unui nucleu dispus in
cimpul unei mari pete albe; sau
se desfasoara in spirald, in
diagonald, pe o schema in cruce
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sau pe traseul desenat de intre-
taierea unor diagonale; lucrari-
le in tempera sint peisaje cu
registre simbolice (vezi ciclul
Gradini). Structura plastica va-
riazi dupi cum este intemeiatd
pe o idee unici (pe care o
dezvoltda in ipostaze diferite,
denudind progresiv semnificatia
ascunsi sub aparenta anecdotei
— vezi Judecata lui Solomon,
Salomeea) ,pe succesiunea apa-
rent fortuiti a unor reprezentari
de idei (vezi ciclul Gridini)
sau pe impulsuri venite din stari
crepusculare (Atmosferd tulbu-
re, Ceata, Nourul). Totul insad
« are loc » in mediul unei naturi
strict plastice, in orizontul céreia
misterul  scriiturii ~ fuzioneaza
intim cu misterul materiei. Caci
fascinatia artei sale deriva direct
din fascinatia facturii: fesatura
gracila de simboluri si semne,
finete davinciana a liniei, delica-
tete «al fresco» a tonurilor paste-
late, a tentelor subtiri de culoare
care se imbiba in fibrele hirtiei —
in acuarele, sau suprapuneri
transparente ale straturilor de
ulei — in pictura.

Vraja artei lui Grigorescu este
vraja unei lumini prea acute,
halucinante, aruncate asupra
tainelor materiei.

Imaginea, la Octav Grigorescu,
este concomitent discurs conti-
nuu (tablourile sint doar sec-
vente, fragmentele unei struc-
turi in proces de intregire) si
pulverizare continua (o investi-
gare a totalitatii experientei, o
prefirare, confruntare si reductie
a evenimentelor, pentru a vedea
ce rezistd, pentru a gasi « cauza
ultima »). Investigarea se duce
in zonele pe care un scriitor
le numea «transdescendente »
si « transascendente »: ad infe-
ros, sub linia orizontului, dar
cu ochii atintiti deasupra — ad
superos — pentru a surprinde
esentele, ideile de la care
emana umbrele vazute. Explo-
rarea anumitor stari, scufunda-
rea in noaptea miturilor (a
unor mituri deschise), ne conduc
intr-o lume evanescenta, in care
totul tinde catre estomparea
vitalului.

Explorarile aceastea nu ra-
min circumscrise intr-un spatiu
strict egotic. Prin asceza pe care
o impune fervoarea cvasi-re-
ligioasa a trairilor, prin semnul
siluetelor premonitorii sau fan-
tomatice (consumate, macerate,
arse), lumea aparutia are o
dimensiune hieraticd; imaginea
finald e o « inghetare » a unor
stari febrile.

Spirit «inquieto e inquietan-
te» cum il definea Giuseppe
Marchiori — Octav Grigorescu
incearca sa distingd semnifica-
tiile spatiilor clar - obscure ale
memoriei, visului, mitului.

OLGA BUSNEAG

Curente, orientdri

MIHAI DRISCU

STRUCTURALISMUL

SI OPERA

DE ARTA:

PIERRE FRANCASTEL

E sigur ca voga structuralismului a avut
de suportat o diminuare, folositoare, in
fapt, salvarii lui, prin mijloace proprii, de
propria-i capcana: ambitia de a se constitui
in principiu exclusiv, in viziune teoretica
siideologie generala pentru un univers abstract
ce suspenda migscarea §i « impaiaza » omul.
De altfel, atitudinea sistematica de indrep-
tare catre obiect, refuzul speculatiilor,
apar — in buna parte — i ca raspunsuri la
antropocentrismul, la exaltarea subiectului,
caracteristice existentialismului. Tot mai
mult, structuralismul trebuie inteles ca o
cucerire teoretica limitata la domenii specifi-
ce; eun « modus operandi », o metoda des-

criptiva, constatativa a stiinfelor umane.
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Nu intimplitor, s-a spus ca structuralismul
inseamnd o categorie numai pentru ceilalti,
care nu sint structuralisti. Acestui denomina-
tor comun ii apartin — numai in Franta —
autonomizari metodologice, precum « episte-
mologia arheologicd » a lui Michel Foucault,
antropologia lui Claude Lévi-Strauss, marxis-
mul epistemologic al lui Louis Althusser,
psihanaliza lui Jacques Lacan, critica « dis-
curs asupra discursului » a lui Roland Barthes
sau, in sfirgit, metoda « vecini cu cea a
structuralismului » 1 a lui Pierre Francastel.

Ca fapte ale aceluiasi cimp intelectual hrinit

! Raymond Bellour, Interpretation de la peinture et
structuralisme un entretien avec P. Francastel, in Les
lettres francaises, nr. 1181/1967.

19,




de o filosofie a conceptului — ce pune semnul
egalititii intre Physis §i Logos — existda
relatii sesizabile intre « pasiunea sistemului »
cu care Michel Foucault urmareste, «in
arhivele — existenta acumulata a discursu-
lui », « clipa dereglarii unei cauzalitati circu-
lare », « fenomenele de rupturd » ? si etalarea
in suprafati, tipici « noului roman» (esse
est narrari), « noului teatru» («Sint facut
din cuvinte, cuvintele altora», « Nu exist,
faptul este notoriu», spun personajele lui
Beckett) si « antilumii» lui Ionescu.
« Domnia structurilor» se exercita pe
un «corpus deja constituit, oprit, mort,
inchis », se bazeaza pe inventarierea
de elemente gi wunitati si pe stabilirea
unei algebre combinatorii a acestor elemente
si a cuplurilor de opozitie*. Daca aceasta
generalizare igi pastreaza un mare grad de
valabilitate, nu e mai putin adevarat ca in
gindirea lui Pierre Francastel «spiritul de
geometrie » — de care vorbea Pascal — ce-
deazi tot mai mult loc « spiritului de finete »,
pentru a fi in masura sa cuprinda, cit mai
nuantat, aspectul proteiform si deconcer-
tant al evolutiei faptului artistic. Metoda sa
« pleaca de la ipoteza fundamentald ca o confi-
guratie materialdi a unei picturi nu reflecta
numai amintirea lucrurilor vizute de artist, in
functie de o ordine imuabild, ci si structuri
imaginare. Amenajarea unui cimp figurativ
cu douid dimensiuni, depinde, in acelasi timp,
de o retea de perceptii sensibile si de cadre
problematice ale gindirii comune artistului si
contemporanilor sdi. Semnele si ansamblurile
artistice constituie sisteme complete de semni-
ficatie, deoarece ele nu sint niciodatd un caz
de aplicare a unei semiologii generale, ci lasa
si apard mecanismele si forta unei functiuni
autonome a spiritului ». Pentru Pierre Fran-
castel, notiunea de structura « nu constituie
o retetd pentru dezvoltarea stiintei: ea nu
dezviluie secretul unic al gindirii, este o
ipoteza (s. n.) legata de notiunea generalid a
caracterului operatoriu al creierului uman, de
constatarea faptului ca orice activitate dirijata
a omului produce opere ale miinii sau ale
spiritului sau, altfel spus, obiecte — lucruri
sau fapte ale civilizatiei care insa, in toate
cazurile, sint constituite din entitdti detasabile
recognoscibile si reperabile in serii ». Vechea
« psihologie a formei » nu e, nici pe departe,
satisficatoare. Distinctiile sale « in negativ »
urmaresc respingerea apriorismului, a « ato-
mismului » perceptiei considerata ca asociatie
de date prealabile: « o forma nu e produsul
unui montaj de elemente preexistente ei»,
«opera de artd nu constituie moneda unei
forme ideale ». « Forma — scrie Francastel
in La Realité Figurative — nu e suma detaliilor
integrate in ansamblul care constituie opera;
nu apartine nivelului elementelor si conti-
nuturilor, cinivelului principiilor, adica struc-
turilor. Ea se identificd cu scheme de organi-
zare ce sugereaza asamblajul elementelor
alese ca semnificative, nu in functie de con-
formitatea cu modele eteroclite, extrase din
afara, ci considerind legatura lor cu legi
proprii schemei organizatorice. Deci forma
este legatd nu de impresii venite din lumea
exterioara — la domeniul perceptiei — ci de
principii de coeziune a sistemului, de o pro-
blematica a imaginarului. .. Structurile nu
sint un dat; ele constituie sisteme care se
elaboreazid printr-o conduiti, nu logica in
sensul obisnuit al termenului, ci constientd sau
cel putin controlatd a artistului, indiferent
care. Structurile nu constituie o serie de scheme
virtuale pe care artistul, l]a un moment dat,
le afld in el sau in anturajul siu si pe care le
adoptd pentru a-i dirija inspiratia ». Dovedit
caracterul activ al perceptiei — structuralismul
genetic al lui Jean Piaget fiind de altfel,

? Michel Foucault, Réponse au Cercle d’Epistemologie,
in, Les lettres francaises nr. 1240/1968.

3 J-M. Domenach, Le Systeme et la personne, in
Esprit, mai/1967

* Paul Ricoeur, La structure, le mot, l’evénement,
in Esprit mai/1967
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pentru Francastel o bazi de plecare in proble-
ma raportului, aparent ireconciliabil, sincro-
nie [ diacronie — structurile perceptive si
intelectuale, nu au caracter universal, absolut,
nu sint preformate, ci achizitionate prin
experientd progresiva; ele se adapteaza, se
modifici in functie de conceptia generala a
lumii si a epocii’!, de realitatea (numitd de
Pierre Francastel mediu vizual) in acelasi
timp concreta si imaginara a oricarei societati.

Esentiald este pentru Pierre Francastel
acordarea de «statut autonom » activitatii
artistice. Anexarea artei la teoria informatiei,
arta redusa la rolul de agent de comunicatie
sau extrapolarea unor metode ale « stiinte-
lor-pilot » in actualitate — lingvistica, mate-
maticile — inseamnd negarea specificitatii
ei. La fel, considerarea artistilor drept « dis-
tribuitori de adeviruri cunoscute » ? in virtu-
tea vechiului principiu ars imitatur naturam
(artistul — maimuta a naturii, spune Pierre
Francastel) si intelegerea tabloului doar ca
fabula de lineis et coloribus sint pentru el,
dovezi ale mentinerii unor teorii inadecvate
« romantice ». Activitatea artistica apare drept
una dintre formele majore ale gindirii in act
(s. n.) producatoare de dovezi strict originale;
opera de arti este un « a face, inainte de
toate, altceva ».

Opera de arta — si inevitabil, simplificam,

decupind destul de arbitrar din reteaua
strinsa de nuantari si reveniri care e intreaga
opera a lui Francastel — nu se substituie
altor lucruri; ea este creatie, activitate
(adica nu pasivitate = repetare de date
cunoscute); este conceputi ca un veritabil
model imaginar, un proiect — nu de negare a
realitatii, ci de autodepisire umana. « Desci-
frarea » operei de arti presupune o apre-
hensiune constelantd si un reperaj combina-
toriu, continua « confruntare intre fapte
actuale si fapte ale memoriei, deci intre
perceptie si cunoagtere ». Din posibilitatea
izolarii elementelor cu adevirat noi, a opere-
lor — cheie, ce scapia grilei conservatoare,
pastratoare de traditii, decurge si «dreptul si
datoria de a reface istoria artei ».
Analiza structurald nu faciliteazi intotdeauna
judecata de valoare. « Aerul de familie » struc-
turald nu e suficient; uneori, elemente se-
cundare, detalii, « umpluturd », ce tin de o
epistructura, trec pe primul loc; exista opere
in care sub acest raport structura joaci un
rol neglijabil; opera de arti ia calititi opuse
sau, in orice caz, diferite dupa fructificarea
contextuali. ?

Refuzind valabilitatea unui « model total »,
subliniind mobilitatea configuratiilor, ele-
mentul lor multidirectional, structuralismul
lui Pierre Francastel se inscrie printre cele
numite de Jean Piaget « o metodd si nu o
doctrinda » . El nu suprimia alte dimensiuni
ale cercetiarii, dimpotrivd, inviti la coordo-
nari interdisciplinare §i la deschidere, la in-
finitatea lecturilor posibile. Nu trebuie trecut
cu vederea nici faptul ci metoda dialectica
si cea structuralista au comunia distinctia
intre aparentele empirice si structurile inter-
ne, ascunse, (Lucien Séve).

Pastrindu-se, astfel, caracteristicile structu-
rilor (comune nu numai celor artistice) —
totalitate, transformairi, autoreglaj — in ace-
lagi timp, nu se neutralizeaza individualitatea
actului creator §i nici actiunea contextului
social-istoric. Desigur, aceasti actiune nu
trebuie confundatd cu nici un tip de determi-
nism, cu o transpozitie directi. « Cultura
artistica — scrie Pierre Francastel — exclude
posibilitatea unei singure interpretiri ».

1 Serge Perottino, La notion de structure dans 'oeuvre
de Francastel, in La Pensée, nr. 135/1967.
? Pierre Francastel La Figure et de Lieu l'ordre visuel

du Quattrocento, Gallimard, 1967

3 Gilo Dorfles, Pour ou contre une esthétique structura-

liste? in Revue internationale de philosophie, nr. 73 —74/
1965.

4 Jean Piaget, Le Structuralisme, P.U.F. 1968.
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ANTOLOGIE

PIERRE FRANCASTE

« Ramine de discutat pinia la ce punct
impresionistii, precum si Cézanne si Gau-
guin, nu sint mai abstracti decit abstractii de

azi, raminind cu totul « figurativi ».»

MoneTr: Griadind inflorita

— ulei
Gauvcuin: Idolul (detaliu)
— ulei
CEzANNE: Muntele St

Victoire — ulei




Cu siguranta ca nu fara o ratiune profunda,
cei mai multi teoreticieni, recurg in prezent
la notiunea de structura, notiune departe de a
comporta pentru fiecare dintre ei, un sens
identic. [. . .] Nu propunem si se confrunte
experienta artistica §i cunoasterea critica a
operelor de arta cu alte experiente, precum
gindirea biologicd, matematici, lingvistica sau
altele, ci sa se cerceteze cum, de citiva ani,
orice reflexie critica ne determina sa recurgem
tot mai mult, in aprecierea operelor de arta,
la acest termen de structura, pe care dezvol-
tarea rapida a unor alte discipline l-a intro-
dus; inainte de toate, e important si se stie
daca, intr-adevar, el este launtric legat de
un progres al reflexiei critice aplicate acestei
categorii de obiecte foarte raspindite in
istoria umana, produsele diverselor activi-
tati estetice, pina in prezent atit de rau inte-
grate in cadrele gindirii speculative.

Cu adevarat, o prima dificultate vine din
aceea ca o caracterizare in sine a unei opere
de arta e foarte anevoioasa. Te izbesti de o
dubla greutate. In primul rind, formele artei
sint multiple; in al doilea, rar ele sint cu
totul pure.

Diferentierea intre pictura si sculptura este
deja mare; ce si spunem insi cind e vorba
ca ele sa fie confruntate cu arhitectura, cu
muzica? Unde e regula care permite sia se
considere moduri de activitate atit de diverse
intr-o aceeasi categorie? Un arhitect este atit
constructor cit si artist. Sau, mai exact, el se
foloseste in acelasi timp de categorii abstracte

Arta,

forma,

ale gindirii, de un grad mai mare decit picto-
rul—desi e adevirat ca aceastd opozitie rezul-
ti, la ora actuald, mai ales din necunoasterea
valorilor abstracte ale picturii i dintr-o extra-
ordinari credintid in « realismul » imaginii.
Mai curind se acordid analogii intre arhitect
si muzician, cu toate ca produsele lor sint
la fel de ireductibile si in forma si in folosinta
lor. In general, toate interpretarile curente
in acest domeniu sint condamnate de trium-
ful, in opinia comuni, a doua teorii critice,
ambele datind din mijlocul secolului XIX:
realismul si intuitionismul — sau arta pentru
artd — care au fost elaborate de catre critici,
in absoluti opozitie cu dezvoltarea reala a
artei. De la impresionism pina astazi, tendinta
majorda a picturii a fost antirealista — pe de
alta parte, dimpotrivd, rar a jucat arta un rol
mai pozitiv in formele comune ale vietii
decit in zilele noastre, in ciuda evidentei
ei « abstractii ». Ramine de discutat pina
la ce punct impresionistii, ca si Cézanne si
Gauguin, nu sint mai abstracti decit abstractii
de azi, raminind cu totul « figurativi». [. . .]
E foarte evident cd, pind la o epoca recenta,
operele de arta au fost apreciate §i comentate
in functie de aprehensiunea spectatorului —
adicd de cei care le folosesc — mai curind
decit din perspectiva creatorului. Oamenii
al caror mod de a gindi si a cdaror activitate
naturala este arta, altfel spus, cei care cauta
sa fabrice lucruri si nu sd conceptualizeze
notiuni, au recurs, normal, pentru a se expri-
ma, la o forma de activitate care produce
opere concrete de un tip determinat. Operele
de artd semnifici, prin definitie, urmind
propriile lor principii, ele nu au nevoie sa
fie interpretate dupa inlintuirile gindirii
care conduc reflexia discursiva sau problema-
tica numerelor. Pentru numerosi indivizi,
un crochiu sau un motiv muzical materiali-
zeaza o senzatie, un raport de cauzalitate, cu
mai multd precizie decit un cuvint. Aratind

* Art, forme, structure in « Revue internationale de phi-
osophie », nr.73 — 74/1965.
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un lucru, se furnizeaza informatii abstracte
si sensibile, de o precizie cel putin egala,
insid pe alte planuri, informatiilor discursului.
Combinarea artificiald a elementelor materiale
servind drept suport perceptiilor vizuale sau
sonore nu e mai putin semnificanta decit
ordinea combinatorie a cuvintelor.

Totusi, nici perceptia, nici folosirea limba-
jelor neverbale — fie ele figurative, muzicale,
matematice sau altele — nu sint rezervate
neapirat numai initiatilor. Nu existd modifi-
cari de limbaj in cadrul societitilor decit
fiindca, tocmai la timp, diferitele activitati
semnificante sint apte de a fi luate in stapinire
si chiar minuite de ne-tehnicieni, in afara
formelor speciale care le determina. Fara
indoiald, ne-specialistii nu piAtrund niciodatd
exact sensul, nici mijloacele utilizate altfel
decit in cuvinte si concepte. Totusi, un
dialog se stabileste la nivelul societitii
globale; ansamblul reprezentirilor colective
rezultind, in ultimi analizi, dintr-o serie
de compromisuri, de neintelegeri gene-
ratoare de opinii, de credinte. de conduite,
pe scurt, de un dialog nesigur intre diversi
specialisti obligati si ia in considerare sensuri
§i consecinte extrase din diferite tipuri de
actiune straine lor. Esentialul e de a respinge
ideea, atit de raspinditd totusi, dupd care o
societate da nastere conceptelor sale aproape
asa cum arborele isi poarta fructele si apoi
cautd diverse mijloace mai mult sau mai
putin adecvate pentru a le concretiza. in
forma sa naivi, teoria actuali a informatiei
presupune unele existente ale ratiunii ce
produc astfel, printr-o veritabila generatie
spontanee, o anumita stare materiala a socie-
tatilor. Fard a nega raportul intre conditiile
vietii indivizilor si reprezentirile lor, trebuie
sa existe cele mai grave rezerve fati de o
conceptie ce are drept consecintd, pentru un
tip sau altul de limbaj, posibilitatea de a expri-
ma, singurd, totalitatea realitdtii umane. [. . .]
Un obiect artistic, nu e niciodati numai
estetic. El e angajat in realitatea umani
si sociala printr-un ansamblu complex de
legaturi. Un palat este in acelasi timp un
simbol al puterii si al ierarhiilor; un tablou de
sevalet este in acelasi timp obiect de calitate,
marfa §i semn; o simfonie sau un cvartet e, in
acelasi timp, un ansamblu semnificant si o
schema a actiunii de realizat.

Ma intreb daca, atunci cind epoca noastra
intilneste problema structurii aplicatd opere-
lor de artd, faptul nu e totusi legat de atentia,
din ce in ce mai mare, care se acordi facturii,
consecintd, de altfel, a insasi evolutiei artei,
de mai bine de un secol. Intr-adevir, cu
incepere de la impresionism, scopurile
afirmate ale picturii in special, au impus
ideea rolului jucat de tehnica in creatie. Pina
atunci se considera ca opera, fiind conceputa
potrivit cailor gindirii obisnuite, tehnica nu
intervenea decit pentru realizarea materiala
a unei scheme, de altfel, cel mai adesea,
furnizata artistului din afarid de cdtre un co-
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manditar. Din clipa in care s-a inteles mai
bine ci arta poate concretiza valori pe care
nici o altd forma de expresie nu le poate
permite, s-a inteles existenta caracterului
complementar — si non-iterativ — al diferi-
telor forme de expresie intr-o societate data
si, prin urmare, s-a inteles interesul pentru
studiul procedeelor specifice ce determina
diferitele categorii de opere dotate cu un
caracter mai ales estetic. Aceastd reflexie
conduce la incercarea de a degaja, pe de o
parte, locul esential complementar al artelor
in ansamblul activititilor institutionale ale
societitii si pe de alta parte, de a considera
fiecare operd mai curind sub un unghi dublu:
fie in raport cu semnificatia datd de socie-
tate operei terminate, fie in raport cu
intentiile artistului care a elaborat-o. [. . Al

Din perspectiva in care formele reprezinta
unititi corespunzind unui oarecare decupaj
prestabilit, lectura operei implica un proces
de recunoastere si imaginea, ca si forma, repre-
zinta un dublu fidel al realititii. Cind, dimpo-
trivd, se admite ca operele de artd, formele,
sint produsul montajelor in care mijloacele
materiale sint chemate de vointa de a mani-
festa un raport de cauzalitate atit intre ele-
mentele incluse in forma cit si intre fiecare
dintre aceste elemente izolate si alte fragmente
ale realului, trebuie si se renunte a se crede
ca o forma constituie proiectia sensibila a
unei imagini stabile, independente de vointa
actualdi a creatorului. [...] In vremea
cinematografului si a artei abstracte nu mai
e posibil sd privesti produsele activitatii
estetice ca ducind la elaborarea unor imagini
si forme identice, in esentd, cu o ordine
imuabila a universului. Unul din invatidmintele
cele mai remarcabile ale filmului este de a ne
dovedi caracterul sintetic §i problematic al
imaginii. Caracterul cumulativ al semnelor
constitutive ale oricarei- reprezentari este
demonstrat prin jocul camerei. Ceea ce vede
spectatorul in spiritul siu, nu e nici ansamblul
asupra caruia opereaza camera-—ea nu
inregistreaza decit o parte din acesta — nici
ceea ce a vazut operatorul — existd mon-
tajul — nici ceea ce inregistreaza ochiul sau,
fira nici o elaborare. Termenul de imagine
este tot atit de ambiguu ca si acela de structura.
In orice caz, e o naivitate si se creada ca,
meditind, spiritul reproduce automat ansam-
blul de semne organizate si transmisibile asa
cum sint. Orice imagine mentala e la fel de
mobild ca si miscarea spiritului. E singulara
iluzia pe care si-o fac uneori filozofii, aceea
dupa care congtiinta reproduce spontan
reprezentari stabile si transmisibile. Nici o
imagine nu e izolabila de celelalte, care o
preced §i o urmeaza. Nu existd imagine decit
intr-o miscare a gindirii. Cititi un text si
veti constata — daca aveti imaginatie vizuala
— ca pe masura lecturii vA evocati uneori
reprezentari asimilabile imaginilor artei. E
foarte clar ca niciodata, citind acelasi text,
doua persoane nu vad acelasi lucru—ceea ce
nu exclude intelegerea. Intr-un text, ca si
in fata unei imagini artistice, ca si in fata
naturii, operam intotdeauna o selectie.
Imaginile artei sint constituite din elemente
selectionate, nu arbitrar, ci institutional, de
catre indivizi a caror fortd, modul lor de
actiune e de a fi capabil si fabrice nu dubluri
ale unei realitati oarecare, ci existente ale
ratiunii, fara relatii de identitate cu nici un
obiect natural, oricare ar fi, dar dotate in
schimb cu unele calititi organice pe care le
constituie in obiecte imaginare complexe,
structurate, asupra carora atenfia noastra este
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apta sa se fixeze. Apoi, se intelege ca sesizam
raporturile unor elemente ale acestor ansam-
bluri imaginare si artificiale prin experiente
sau conduite ce ne sint personale, sau dimpo-
triva, pe care le identificim cu experiente
si conduite ale cidror descriere ne e furnizata
din afari, in comparatie cu experienta
altuia. [. . .]. In timp ce la cinema, camera
propune o succesiune foarte rapida a frag-
mentelor realitdtii, pentru a ne indemna sa
continuim in spirit aceste indicatii i sa le
reconstituim sensul, atunci cind sintem in
fata unei opere de arti fixe, procedam in
ordine inversd, dar in functie de acelasi
proces de relatie intre imaginea mentalad
si imaginea artistici. Ne fixdm atentia asupra
semnelor imobile, le descompunem, le diso-
ciem, le confruntim, incercindu-le, punin-
du-le in combinatie cu nenumairate reminis-
cente vizuale, de unde deducem valori resim-
tite de experienta activi sau speculativa,
personald sau a altora. Orice luare de contact
cu opera de artd exclude vederea instantanee,
care face cunoscuti forma si nu constituie
decit o trezire a spiritului; ea orienteaza
prima cercetare. Fara indoiala ca exista
analogii intre produsele finite ale activitatii
estetice si cele ale altor forme mari ale gin-
dirii.

intr-o lucrare recenti! Pierre Boulez a
exprimat admirabil caracterul structuralist
al creatiei muzicale. El a ardtat ca muzica e
elaboratda urmind o schemi de organizare
interna tinind cont de coerenta faptelor; a
aratat posibilitatea de a izola, dintr-un intreg,
ansambluri posedind o morfologie proprie
dar, in afara de aceasta, susceptibile sa se
articuleze  dupa reguli variabile de
intercoeziune. A exprimat bine ideea ca
numai sistemul creeaza forma fara a repro-
duce concretul; a aratat ca muzica produce
modele imaginare gindite in functie de
relatii, nu de substante si de accidente. Mai
mult, domeniul muzical apare infinit mai
legat de o anume unitate de structura decit
domeniul plastic. Datorita faptului ca prezen-
tarea temelor este aici efemerad, trebuie in
acelasi timp mai multa coeziune pentru a
provoca perceptia fenomenelor structurale si
mai putind interrelatie a elementelor cu
obiecte exterioare. Stabilitatea sistemului
figurativ di spectatorului o mai mare posi-
bilitate sa procedeze la un fel de du-te-vino
intre operd si propria experientd (sau cea a
altuia). In orice caz, perceptia realititii
estetice implica in domeniul plastic, precum
si in cel muzical, o confruntare nu la nivelul
perceptiei imediate, ci al memoriei. Termenii
de reproducere functionald si de coordonare
se aplica in egald masura acestor doua tipuri
de activitate specifica si ajuta la intelegerea
unitatii artelor in diversitatea lor.

Ca si artele figurative, muzica presupune
notiunea de cimp de constiintd si organi-
zarea constelanti a experientei, cu drept
consecinta faptul cd reperele sint in acelagi
timp in actual §i in memoria individuala si
colectivd a participantilor. Totusi, asupra
unui punct nu sint de acord cu Pierre Boulez:
atunci cind crede ca scopul artistilor este ca,
urmind alegerea unor caractere date sa elabo-
reze ansambluri finite ale posibilitatilor crea-
toare.

Dimpotrivd, mi se pare cia niciodatd, nici
« o serie » nu posedad un caracter finit. Operele
de arta sint modele, modele ale posibilului

! Penser la musique moderne, Paris, Gonthier, 1963.
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« Pentru a traduce nu lucrurile, ci viziunea, desenul, trideazi omul in ce are acesta mai in-
tim: structura si gradul de desvoltare a mecanismului sdu intelectual. »

Picasso: Fati sezind si minotaur dormind — tehnici combinatd

si nu ale certului. Ca orice model, o anumita
ordine de integrare este apta sa producid
obiecte in numir infinit. Pentru artisti si
pentru societidti, ceea ce conteaza este capa-
citatea de a reinnoi modelele. Arta figurativa
nu constituie nici o ideograma, nici transpo-
zitia sensibild a lucrurilor sau a conceptelor
elaborate fira participarea activd a artistului.
Exista o rationalitate in modul de selectie a
elementelor ce intrd in combinatie in orice
operi imaginarid; ea mai existd in procedeele
de relationare a acestor elemente intre ele,
la nivelul punerii in ordine a semnelor mate-
riale pe ecranul figurativ cu doua dimensiuni
ce serveste drept suport operei ca i
in interrelatiile imaginare ce se degaja in
momentul descifrarii .Obiectul figurativ nu e
nici prezentarea sensibili a unei esente, nici
regruparea unor elemente conform unei
ordini prestabilite. Imaginea vizuala sau sono-
rd, diferitele realitati figurative sau auditive
nu sint, in plus, iesite dintr-o intuitie care
ar face sa tigneasca valori construite prealabil
in inconstient. Cind artistul, organizindu-gi
opera, elimind g§i retine, urmeazia o logica
creatoare. Ordinea combinatorie a formelor,

a volumelor, a culorilor sau a sunetelor ras-
punde unui rationalism al imaginarului nu
mai putin strict decit cel al stiintelor mate-
matice sau al retoricii. [...] .Artele sint
procese de experimentare §i de determinare,
nu de reconstructie a universului. latd de ce
un acces cu caracter structural e infinit mai
indicat decit o apropiere simbolici. Am sub
ochi, cu surprizd §i regret, nenumarate carti
recente, ce perpetueazd aceasta conceptie
romanticd. Scopul artei nu e de a infatisa
realul simbolic, nici de a realiza simbolul.
Dimpotrivd, artistii sint convingi ca fabrica
lucruri necesare, atunci cind construiesc, ca si
atunci cind picteazi. Nu sint artele cel mai
puternic mijloc de propaganda pe care l-au
cunoscut vreodatia societdtile? Creind nu
numai o explicare a fenomenelor , ci §i a
pseudo-realititilor care, la rindul lor, devin
elemente concrete ale realului? (. ..)

Nu mai mult decit conceptele, imaginile
nu constituie o realitate observabila, ci ele
procura stimuli artificiali in functie de care
se dezvoltia activitatea spiritului. In aceasti
privintd imaginea este distincta de concept,
ca si teorema. Ea posedd acea calitate de a
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fi un fenomen materializat. Ea exista concret,
dar partile sale nu sint asociate intr-un raport
unic. Limba, ca si simbolul matematic, e
totdeauna omogeni, imaginea este eterogena;
diferitele parti constitutive sint de inter-
pretat dupia procedee de acces diverse. in
ultima analizd imaginea e in spatiu §i nu in
timp, semnul figurativ opera plastici con-
stituie un « loc », altfel spus o simultaneitate.
Imaginea este constelanta, nu suporta imbuca-
tatiri.

In exercitiul activititilor diferentiate, sim-
turile nu stipinesc o materie bruti. De la
nivelul cel mai sumar, orice semn artistic —
ca orice perceptie sensibild — este deja in
domeniul combinatoriului. Expresia, diferi-
tele expresii artistice, nu traduc in alti termeni
aprehensiunile lumii exterioare si procesele
organizarii intelectuale ale experientei, co-
mune tuturor tipurilor de atentie. Vederea sau
auditia unei opere nu restituie o imagine optica
sau sonora compusa din elemente care, la un
moment dat, sint plasate in chiar aceeasi
ordine in care se prezinta la indemina simturi-
lor spectatorului. Ideile si conceptele nu se
incarneaza in semne interschimbabile, for-
mele expresiei artistice nu ne reveleaza un
arriere-monde, inzestrat sau nu cu ordine i
masura. Jocul combinatoriu pe care se sprijina
perceptia imaginii presupune existenta a trei
nivele: cel al realitatii sensibile care produce
stimulii, cel al perceptiei, cel al imaginarului.
[ . .] Perceptia operei de artd se bazeaza nu
pe un proces de recunoastere, ci de intelegere
Opera de arta e posibilul si probabilul. Nicio-
datd nu e sigurul. E totdeauna ambigua, tot-
deauna susceptibila sa piarda unele aspecte
ale realitatii ei sau sa le cigtige din nou.
Opera de arta nu poarta mesajul unei cunoas-
teri produse in afara ei, fie prin imitatie, fie
prin intuitie, independent de vointa artistu-
lui — aceasta vointa se prezinta in mod cert
nu ca un efort constiincios de a reproduce un
model, ci ca o problematici. Ceea ce fixeaza
artistul nu e ceea ce a vazut sau invatat, e
ceea ce cautd si vrea si facd cunoscut altora.
E absurd a voi sa descrii §i sd definesti un
obiect din punct de vedere estetic descom-
punindu-l in elemente, inchipuindu-ti ca
artistul, atunci cind creeaza, se serveste ca
dintr-un magazin de accesorii.

Aplicat global diferitelor activitati ale
omului, termenul de structura e lipsit de
sens. Structurarea implicd o unitate diversifi-
cati, ea tine cont de procedeele folosite de
arti sau de natura pentru a produce unele
efecte sau scopuri. Structuralismul nu va de-
veni o disciplind majora decit daca va inceta
sa reduca fenomenele la cel mai mare deno-
minator comun pentru a pune, dimpotriva, in
lumind minunata bogatie si ireductibilitate a
oricarui fapt uman.

Traducere de M. DRISCU
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Poezie si plastica

5

Tret

Poiiicte

Poemele lui Voiculescu par sculpturi. Cuvin-
tele lui par pietre. Chiar voluptatea lor e severa,
Chiar severitatea lor e seducatoare. Chiar seduc-
tia lor e spirituald. Calci din parabold in para-
bold, ca din virf in virf de stinca.

Am ales, dintr-o operd cu poteci pe care inca
nu se umblad, trei portrete: pe al siu, pe al
unui titan din Renastere si portretul femeij
cu care inaltd pina-n fanteziile lui Chagall un
rai caricatural, cvasi-cataleptic, plictisit si...
darwinist: « La umbrd dormea un maimutoi —
Adam? » Era si medic, poetul acesta pentru

MICHELANGELO

A luat in miini argila necuratd
-Si ca pe-o jertfa a zvirlit-o-n foc.
Din brazda flacarilor albe, iata,

A rasarit o frumusete-n loc.

intreabi aprig pietrele cu dalta

Ca pe-un oracol somnoros de greu,
Le rdscoleste una dupd alta,
Raspunsul, pururi urma unui zeu.

Ca-n niste porti izbeste cu ciocanul
Si ploi de aschii imprejur-i curg. ..
Prin colbul orb ce-i bintuie aleanul
Zvicneste-n el strabunul demiurg.

Oriunde bate, sparge si patrunde
Adinc sub coaja indirjitei humi,
Ecou, indata impietrit raspunde
Conturul vag al unei alte lumi.

1948, februarie

V. VOICULESCU

AUTOPORTRET ROMANTIC
(La 67 de ani)

Mi-am fdurit o bitrinete brava,

Cu pirul alb ca faldul unui steag,
Cu cringul barbii tarcuind sirag,
Un chip uscat de pajiste firavd.

in pieptul liber, bintuiti navi

De al talazurilor vilmasag,

Port incd sus, ci tot mai linga przg,

O inima, rdcitd, dar de lava.

Visez mereu, caci visul mi-e trezie,

Din lene, mi-am facut amica vie:

Cu ea tin sfat cind ginduri, mii, ma trag...
Nu mai intreb ce vremuri bat afari;
Privesc, in mine, pulberea de seara,

Si coborind lduntrica mea scari,

M3 sprijin in condei ca in toiag.

duminicd, 11 noiembrie 1951
Bucuresti, Cismigiu

MICHELANGELO: Bitrind vrijitoare si copil —
desen

MicHELANGELO : Pietd Rondanini (fragment) —
marmura
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care (coboritor din demiurgi si replicind prin
creatii de o grandoare implintata-n eternitate
ca « urma unui zeu» si ca desdvirsirea) artistul
rimisese un fel de «schimnic mincat de lepra
sacri », — asa cum l-a descris pe Gandhi.

Dumnezeu trebuie sa aiba foarte mult umor,
daci unei constiinte a rigorii de intensitdtile
si durerea celei ce-l ilumina pe Voiculescu i-a
;nai rezervat intelegere pentru schimonoseli,
respiratie pentru ironie, ritm pentru onomato-
peile genezei, colorind Paradisul, cu o «neru-
sinatd » : femeia si pimintul cu un naiv: poetul.

A venit apoi pentru el (« Nu mai intreb ce
vremuri bat afard ») clipa indepirtirii de zgo-
mote si aparente. Nu-l mai interesau — daci
il interesasera vre-odati — nici mercurialul,
nici- vremea probabila, nici fabula, nici pretul
tuturora la un loc sau al fiecdreia in parte. Totul
se plateste aici, pe pamint vorba lui Goethe,
si totul se pliteste in intregime, scump, cum-
plit si uneori tirziu. il revid privind in el, din-
colo de iluzoriul care acoperi si de putinul
care hrineste, cu ochii departe — echilibrat,
lduntric, senin ca tragedia ori ca un tdis — cum

isi mitura templul (gindise la lenea cea vie)
de metafore lenevitoare, iar infrindrile de orgo-
liul de a si le sti.

Visul ii era trezie si rezimat stoic « in condei
ca in toiag », visa cd visase alchimii din care —
cu un dar al sintezei relegat apoi de butoanele
poeziei discursive — a scos arhetipuri pentru
catedrala ce n-avea, bineinteles, sa se mai
construiasca.

Dintr-o operd cu poteci pe care inca nu se
umbla, am ales trei portrete . ..

ION CARAION

Adam si Eva in rai — fresca,
Biserica din Filipestii de Piadure

PETEC DE VECHE FRESCA

Raiul, gatit, sta mort: ornic nentors

Lei lungi lincezeau lingd miori,

Tigri si gazele motdiau in flori,

Inorogul pdrea din cilti tors,

Caii de cauciuc, taurii tinjitori,

Ciinii blegi nu ziceau ham,

La umbrd dormea dus un maimutoi —

Adam?

Satul de-aceastd lume nemiscati,

Domnul insusi tinjea de alt dor

Si-l zamisli intr-o fapturd smiltati,

Cu flori, cu fragi, cu mere toati,
Suie, arzuie,
Tulburatoare,

Cu gheare de petale la miini si la picioare,

Cu nou si fraged iz de picat.

Leii s-au oprit din ciscat.

Fiarele sarira deodati,

Alai cu ea in mijlocul lor,

Centaurii galopau s-o vadi, si iati,

Ingerii se coborau ceat

Sa-i cinte laude-n cor.

Alba, goald, nerusinati,

Eva zimbea galesa tuturor;

Inima paradisului incepea si bati.

1944, ian. 14
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Poezie si plastica

Tret
Portrete

Poemele lui Voiculescu par sculpturi. Cuvin-
tele lui par pietre. Chiar voluptatea lor e severa.
Chiar severitatea lor e seducdtoare. Chiar seduc-
tia lor e spirituala. Calci din parabola in para-
bold, ca din virf in virf de stinca.

Am ales, dintr-o opera cu poteci pe care incd
nu se umbld, trei portrete: pe al sau, pe al
unui titan din Renastere si portretul femeii
cu care inalta pind-n fanteziile lui Chagall un
rai caricatural, cvasi-cataleptic, plictisit si...
darwinist: « La umbrd dormea un maimutoi —
Adam? » Era si medic, poetul acesta pentru

MICHELANGELO

A luat in miini argila necuratda
Si ca pe-o jertfd a zvirlit-o-n foc.
Din brazda flacarilor albe, iata,
A rasdrit o frumusete-n loc.

intreabi aprig pietrele cu dalta

Ca pe-un oracol somnoros de greu,
Le rdscoleste una dupd alta,
Raspunsul, pururi urma unui zeu.

Ca-n niste porti izbeste cu ciocanul
Si ploi de aschii imprejur-i curg . ..
Prin colbul orb ce-i bintuie aleanul
Zvicneste-n el strabunul demiurg.

Oriunde bate, sparge si patrunde
Adinc sub coaja indirjitei humi,
Ecou, indata impietrit raspunde
Conturul vag al unei alte lumi.

1948, februarie
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NV OICUL ESGH

AUTOPORTRET ROMANTIC
(La 67 de ani)

Mi-am fdurit o bdtrinete brava,

Cu pirul alb ca faldul unui steag,
Cu cringul barbii tarcuind sirag,
Un chip uscat de pajiste firava.

in pieptul liber, bintuiti navi

De al talazurilor vilmisag,

Port incd sus, ci tot mai linga prag,

O inimd, rdcita, dar de lava.

Visez mereu, caci visul mi-e trezie,

Din lene, mi-am facut amicd vie:

Cu ea tin sfat cind ginduri, mii, mi trag. ..
Nu mai intreb ce vremuri bat afarj;
Privesc, in mine, pulberea de seara,

Si coborind liuntrica mea scari,

Ma sprijin in condei ca in toiag.

duminicd, 11 noiembrie 1951
Bucuresti, Cismigiu

MicHELANGELO : Bitrind vrijitoare si copil —
desen

MicHELANGELO : Pietd Rondanini (fragment) —
marmura



care (coboritor din demiurgi si replicind prin
creatii de o grandoare implintati-n eternitate
ca « urma unui zeu» si ca desdvirsirea) artistul
ramisese un fel de «schimnic mincat de lepra
sacrd », —asa cum I-a descris pe Gandhi.

Dumnezeu trebuie sd aiba foarte mult umor,
daci unei constiinte a rigorii de intensitadtile
si durerea celei ce-l ilumina pe Voiculescu i-a
;nai rezervat intelegere pentru schimonoseli,
respiratie pentru ironie, ritm pentru onomato-
peile genezei, colorind Paradisul, cu o «neru-
sinata » : femeia si pamintul cu un naiv: poetul.

A venit apoi pentru el (« Nu mai intreb ce
vremuri bat afard ») clipa indepartarii de zgo-
mote si aparente. Nu-l mai interesau — daca
il interesaserd vre-odatd — nici mercurialul,
nici- vremea probabila, nici fabula, nici pretul
tuturora la un loc sau al fiecareia in parte. Totul
se pliteste aici, pe pamint vorba lui Goethe,
si totul se pliteste in intregime, scump, cum-
plit si uneori tirziu. il revad privind in el, din-
colo de iluzoriul care acopera si de putinul
care hrdneste, cu ochii departe — echilibrat,
launtric, senin ca tragedia ori ca un tais — cum

isi mitura templul (gindise la lenea cea vie)
de metafore lenevitoare, iar infrindrile de orgo-
liul de a si le sti.

Visul ii era trezie si rezimat stoic « in condei
ca in toiag », visa cd visase alchimii din care —
cu un dar al sintezei relegat apoi de butoanele
poeziei discursive — a scos arhetipuri pentru
catedrala ce n-avea, bineinteles, sia se mai
construiasca.

Dintr-o operd cu poteci pe care inca nu se
umbld, am ales trei portrete . ..

ION CARAION

Adam si Eva in rai — fresca,
Biserica din Filipestii de Piadure

PETEC DE VECHE FRESCA

Raiul, gitit, sta mort: ornic nentors

Lei lungi lincezeau lingd miori,

Tigri si gazele motdiau in flori,

Inorogul pirea din cilti tors,

Caii de cauciuc, taurii tinjitori,

Ciinii blegi nu ziceau ham,

La umbrd dormea dus un maimutoi —

Adam?

Sdtul de-aceastd lume nemiscati,

Domnul insusi tinjea de alt dor

Si-l zimisli intr-o fipturd smiltati,

Cu flori, cu fragi, cu mere toata,
Suie, arzuie,
Tulburatoare,

Cu gheare de petale la miini si la picioare,

Cu nou si fraged iz de picat.

Leii s-au oprit din ciscat.

Fiarele sirird deodati,

Alai cu ea in mijlocul lor,

Centaurii galopau s-o vadi, si iati,

Tngerii se coborau ceata

Sa-i cinte laude-n cor.

Albd, goald, nerusinati,

Eva zimbea galesd tuturor;

Inima paradisului fncepea si bati.

1944, ian. 14
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SANDOR
ZOLCSAK

Pictor. Nascut la 14 iunie 1934, la Nisipeni (judetul

Satu Mare).
Studii: Institutul de arte plastice « Ion Andreescu»

din Cluj (1958).
Din 1959 participa la expozitiile de stat si la alte

manifestari colective.

1. Compozitie — ulei
2. Requiem — ulei
. Camping — ulei

3
4. Scena — ulei



Sint consolat ci pamintul este rotund si ca nu
pot si zbor. Dacd as incerca totusi, mai degraba
m-as prabusi decit m-as indlta. De aceea, tablou-
rile mele sint putin grele, gindurile mai aproape
de pamint. Ele urmairesc linia orizontului.

Lucrez mult si as vrea ca de lucrdrile mele sa
aibd cineva nevoie, sa ma batda si pe mine cu
nuiaua papa Iuliu al II-lea ca sd nu ma pot odih-
ni — acesta-i programul meu. Nu e asa cid e de
inteles?!

SANDOR ZOLCSAK
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CRISTIAN
BREAZU

Sculptor: Nascut la 18 februarie 1943, la Adincata
(judetul Ilfov).

Studii: Institutul de arte plastice « Nicolae Grigo-
rescu » din Bucuresti (1966). A

Din 1964 participd la expozitiile de stat si la alte
manifestdri colective.

Participa la exporzitia de artd roméaneasci organi-

zata la Torino — 1969.
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Incerc si ajung si cioplesc o ordine
a volumelor in spatiu — dispuse, propor-
tionate dupa legi anumite. Simt aceste
legi, am convingerea ca le stiu si totusi
imi pare cd le descopir — sau le
redescopar — de fiecare data in procesul
de creatie, prin care ele se developeaza,
se expliciteaza.

M3 gindesc la contemporanii mei,
uneori, aproape cu teama. Dincolo de
faptul cd traim acum, purtam in noi
structuri ale altor civilizatii. Cu atit
mai complex imi pare omul modern,
omul tehnicii, al maginilor — pe care
incerc sa-l descopar si si-l inteleg
prin artd, in ordinea volumelor in
spatiu.

CRISTIAN BREAZU

=—1I83:4

2

1. Portret — piatra

2. Compozitie — piatra

(%)

. Visare — piatra

4. Compozitie — ghips
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b MIRCEA
DUMITRESCU
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: y‘ Grafician. Nascut la 3 iulie 1941, la Ciscioarele
(judetul Ilfov).

Studii: Institutul de arte plastice « Nicolae Grigo-
rescu » din Bucuresti (1965), clasa prof. Vasile
Kazar.

Din 1966 participa la expozitiile de stat si la alte
manifestari colective.

Participari la expozitii de arti romineasca organi-
zate in strainidtate: Miinchen — 1967, Craco-
via — 1968, Praga — 1969, Diisseldorf, Regen-
(\ sburg — 1970.

4 . = Participari la expozitii internationale: Expozitia

\ & internationala a xilografiei — Florenta; Trienala

\ ! internationald a xilografiei contemporane de la

Carpi — 1969
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. Tluzii — xilogravuri

. Roua cerului — xilogravuri
. Existentd — xilogravuri

. Banchetul — xilogravuri

B O R S

. Studiu — xilogravura
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Tmi place si desenez si si gravez
oameni. lubesc visele, dar ma fasci-
neazd mai mult realitatea transpusd in
parabold. Cred intr-o imagine mani-
fest, care sa nu-mi procure senzatia
contrafiacutului, o imagine a carei
realizare sa se bazeze pe un limbaj
alfabet.

As dori sa am cititori, oameni care
sd nu observe numai executia. Meste-
sugului nu-i acord decit rolul meseriei
individuale pe care trebuie sd o cunosti
din ce in ce mai bine (nu apreciez
pe analfabeti decit cind sint copii).

As dori sa cred intr-o arti ce m-ar
putea lamuri asupra sensului lumii.

MIRCEA DUMITRESCU



In aceste trei luni panoramicul expozitiilor
de picturd s-a caracterizat printr-un dozaj
impartial al modurilor de artd. Intimplare sau
program, absenta wunei dominante care sd
modeleze spectacolul expozitiilor interzice posi-
bilitatea unei coherente critice aplicatd feno-
menului artistic §i incitd comentarii in legdturd
mai ales cu posibilitatea si eficienta acestuj
echilibru atit de stabil incit seamdnd cu stagnarea.

Acest «sistem al diversitdtii », un de-toate-
pentru-toti, oferd deci un substitut de wunitate,
intregul fiind, in spetd, o sumd culturald:
prezenta la apel a diferitelor orientari si gusturi.
Pe plan intrinsec al artei, asincronia stilisticd
anuleazd interesul definirilor estetice. Dacd a
constata o manifestare stilisticd aparfine «ju-
decdtii de existentd », cronicarului ii incum-
ba analiza axiologicd privind nivelul de situare al

artistului in cadrul stilului.

CRONICA

TRIMESTRIALA

In aceasti dubli perspectivi, s-a putut dis-
tinge clar alternativa elementara intre orien-
tarea perceptiva catre imanent $i orientarea
vizionara catre o functie transcendentala
a imaginii. Relatia lor e asemanitoare cu
aceea clasica dintre fizic §i metafizic: pri-
meaza nu situatia antitetici a termenilor,
de felul dicotomiei realist — nerealist, sen-
zorial—cerebral, ci o pereche de com-
plementare. Ea tinde cidtre intitutionali-
zare, prin formula pragmatici a unui or-
ganicism estetic in care fiecare mod fisi
extrage, din complexul culturii, functia
estetica, ratiunea-de-a-fi sociald, motivarea
istorica si fireste, publicul. Atare modus
vivendi, ingaduie conservarea tuturor tipa-
relor de arta. Obiectiv insa nu se petrece o
conservare fidela. Priza operei si-a largit
spectrul, experienta criticiA dispune de un
cimp asociativ mai larg si reactioneaza la
sensul implicat, mai mult decit la cel decla-
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rat, al limbajului. Pictura de factura strict
senzoriald ca aceea expusa de Nuni Dona e
destinata sa perpetueze un intimism linifiant,
dar impactul nostru asupra-i e de un ordin
al luciditatii, care se explicad prin propriul
nostru cod de lecturd mai mult decit prin
codul de expresie al artistei. Ea serveste tena-
citatea estetica a picturii de senzatie. Noi
insa observam ca in aceastd pictura dupa
motiv, motivul nu-i obiectul-natura ci
obiectul-pictura : Dufy, Bonnard, Laurencin.
Faptul nu se confundd cu pastisa, savoarea
lui proprie e in sensul unei bovarice trans-
substantieri, loc roz al constiintej estetice.
La Miracovici, glosa stilisticA a intimis-
mului consacrat, de la Braque la Tonitza are
un sens preponderent decorativ, operind in
slujba mesajului calofil, de armonie stimulata.
Stefan Constantinescu reflecti asupra lucru-
rilor un parti-pris senzual, imaginea se con-
formeaza unei poetici a voluptatii. Iconogra-

. Nunt Dona: Covor — ulei

Dier SayLER: Constructii aritmice — teh-
nicd combinati

. HEnNry MavropiN: Tentatii — ulei

Lia Szasz: Elan — ulei

. BarBu Nirescu: Stare definitorie — ulei
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fia hedonista e consolidata de un sistem
plastic care densifica spatiul perceptual, acti-
veazid reactia sinestezica, procedeaza simbo-
listic intr-o tehnici fie cézanniania, fie bon-
nardesca.

Delicata poezie descriptiva a Sabinei Negu-
lescu Florian, realismul eterat al lui Aurel
Nedel, decorativul sfios al lui Aurel Vlad,
simili-expresionismul lui Angheluta, piro-
tehniile lui Vinidtoru, schematismul lejer al
lui Piliutd, academismul fauve al Cocai
Metianu, graviteazi in sfera stilului consacrat
al lirismului declarat, hranit din datele prcep-
tiei comune.

Pictura imanentei nu-i insa fatal legata de
mimesis; se poate chiar afirma ca de abia
cind se emancipeaza devine in stare sa se
manifeste ca vocatie, deosebindu-se de edu-
catia obedientei optice, si liberd si proclame
primatul senzatiei si sid marturiseascd fasci-
natia aparentei.

Naturism astfel discret e pictura abstracta
pe care a expus-o Toma Roata, festivizare
a cunoasterii materiale, precum si impresio-
nismul vesperal, literar, al lui Bandac.
Viziuni de acest tip se constituie la periferia
cercului de reverberatii ale vazutului, lasat
sa germineze in adincul memoriei percep-
tuale. Iar la Silisteanu, spiritul de finete
transfera organic senzoriul in planul imaginar,
tatona esentele cu un gest pictural ce-gi are
obirsia in arta dupid natura, spre a realiza un
mimesis disimulat, submergent, peisaj poten-
tial, incifrat geometric §i cromatic; limbaj de
segmente articulate  purist, nefigurativ,
replicind agrest la urbanismul mondrianesc.

Conduita transcendentala a pictorului vine
adesea nu dintr-un ideal motrice, dar din
simpla subtiere a gustului pentru arta de
senzatie. Uzura morald a acelei categorii,
dar si impuls speculativ intr-o vreme cind
creatia e contaminata de filosofie, ponderind
tendinta simetric opusa a artei contaminata
de productie industriald. Artistul « metafizic »
are acuta constiintd a limbajului, a functiei
informative, a actului de recodificare a
vizualului. Imaginea se comporti ca o picto-
grama, aparentele obiective sint integrate cu
semnul schimbat, din reprezentare in fabuli.
Astfel in imageria cripticd a lui Mavrodin,
am vazut cum ciinele semnifica o conditie
conflictuald, artistul (autoportret) o situatie
umand, clovnul o categorie psihologici etc.
Discursul alegoric disociaza structura plastica
de structura logicd, pentru a scoate in relief
raportul lor semnificativ. La alt artist de tip
suprarealist cum e Dan Negoescu, acest
conceptualism e simulat; simbolurile-magti
(armura, urechea lui Paracelsus, infanta)
nu ascund sensuri ci exorciseazi sensuri
virtuale, presupuse. Apologul metafizic nu
reveleazd, ci postuleazi enigma obiectivi a
lumii. Viziunea e purd disponibilitate, mito-
logie fird mituri, act transcendental vid. Si
mai tinarul Ciltia evoca suav-sarcastic o

genealogie a picturii sufletului siu, Cra-
nach, Rembrandt, parafraze la opera
lor devin sintagme decupate ale unei noi
conventii stilistice, moduli ready — made ai
spiritualitatii omologate. Cei trei artigti vin
dintr-o « gcoald Baba », intemeiatd pe cultul
si cultura sacralitatii picturii, de care tinerii
se distanteaza, estetist, prin tandru si reve-
rentios scepticism. Desavirgirea tehnica spre
care tind e un exercifiu ascetic, perfecti-
unea conceputa ca instrument faustic, cheie
care deschide universul liuntric.

Astfel isi face loc un metafizicism sportiv,
atitudine romantici a lucidititii, ambitie a
comprehensiunii.

Adesea insa gestul rimine veleitar, priza
lui e strict mondena. Mogos citind semnul
«ou», cliseu al « esentialismului » plastic,
Cioca asteptind de la mecanica gestualista
dirijata un sens aposteriori justificator, Stoi-
coviciu exaltind iluzionismul formulei op’art,
pop’arta scenografici gi absurdismul infantil
in expozitia Schweg — Stiirmer, exhibind
gustul misterului o datd cu persiflajul lui,
platonismul coregrafic din pictura lui George
Paul Mihail, s-au ivit dintr-un zel speculativ,
insuficient servit de mestesug, dar care
divulga cu atit mai elocvent inapetenta pentru
arta de senzatie si apetenta pentru arta de
ideatie filosofica. De cite ori se manifesta
aceasta transcendenta fara adresa, aceasta
excitatie cerebrala inoperantd, se constata
fenomenul unei spiritualititi de compensatie,
alibi pentru hipotensiunea vizuala a vocatiei.

Discerndamintul propriei naturi face parte,
liminar, din aceastad vocatie. Pictura lui
Mairginean, in ce avea mai sever, mai pur,
mai percutant, crea un spatiu paradisiac deri-
vat din viziunea mioritica. Dar erijata in
conceptie poetica despre transferul simbolic
al lucrurilor reale, esua in poncif idilic.
Pictura lui Brana da la ivealda o inad-
vertenta similara intre talent si constiinta
de sine. Naturile moarte si unele peisaje
de un sentiment chtonic izbucnit in plastici-
tatea bolovanoasa, in purismul aspru al
materiei brute, in intuitia stihiei materiei,
schitau etosul rustic implicat de aceasta
energie spirituald primara, sugerau cores-
pondente cu expresionismul imploziv al lui
Van Gogh din anii de la Borinage. Confun-
dindu-se cu un bard semanatorist, pictorul
a diluat aceasta forta fecunda intr-un descrip-
tivism festiv-hesiodic, tradindu-§i sansa rara
de a poseda instinctul spiritualititii.

Intilnim §i o productie artistici pentru care
metafizicul are adresd introspectivd, vizind
stratul tulbure al fiintei. Concentrata
intr-o obsesie a eului-pe-dinduntru, pictura
Liei Szasz produce imaginea expresionista
a viscerelor teatralizate, o tensiune laocoonica
imaginata ca ecorseuj convulsia pateticda, in
culori sanguinare, chiama un catarsis incert.
Duda Voievozeanu face aseminditoare gesturi
de teroare si evaziune din granitele fiintei,
agitind naiv cligee suprarealiste din un sim-
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6. STeraN CALTIA: Alaiul regilor — picturd pe lemn

bolism sepulcral, mai mult material de psiha-
naliza decit de analiza estetica.

Alta semnificatie are la Nitescu si Marin
Gherasim investigatia posibilititilor de comu-
nicare ideistica a picturii: vocatia picturii
materiale, instinctul imanentei, este frinat
voluntar, refuzat si aceasta atitudine e insusi
mesajul picturii, comunicat in semne care
scriu cenzura: bare negre, zone albe, conflicte
acute de tonuri acordate fov, dramatizeaza
negatia. Desi mai frumoase decit alta dati —
sau tocmai de aceea — compozitiile expuse de
data aceasta contineau, o dati cu furia, anti-
dotul ei soporific — gratia decorativa.

Harry Guttman, Krijanovschi figurau pro-
iectia omului in planul dramei existentiale.
Guttman cu o tehnicid a umbrelor dramatizind
stari de constiintd nuda, convulsiva si caver-
noasa, Krijanovschi cu o tehnicid a dezechili-
brului retoric de tonuri, linii, forme. In
atari solutii de comunicare, narcisismul
triumfa impotriva intentiei de obiectivare,
imaginea e o confesiune.

Dar in jurul acestei vesnice dileme: obiecti-
vizarea, prin expresie, a eului, apare posibili-
tatea unei ecuatii a limbajului care echivaleazi
tensiunile catartice si principiile informatiei.

Cu atit mai perceptibilda e rationalitatea
limbajului formalizat propus de Sayler si
Epure, simulind precizia cibernetici a comu-
nicarii. Sistemul dreptelor cu un principiu
algoritmic de variatie (Sayler) si sistemul
structurilor cromatice cu un principiu alea-
toric de variatie (Epure) inseamna o expe-
rientd severa in limbaj, cu repecusiuni asupra
« semnificatului ». Mesajul, sau insusi codul
e o ireductibila informatie, conduce emotii
intelectualizate sau pur si simplu constiinta
starilor afective tipice, adica reduse la un
esential formalizabil care poate fi insisi
socialitatea vietii interioare. Serigrafiile lor
sint poetici de laborator care experimenteazi
elasticitatea limbajului, intemeiatd pe o
infinitd posibilitate combinatorie care anuleaza
riscul epuizarii si ucide fantoma poncifului.
Sintem in fata inteligentei care-si consti-
tuie estetica. In aceastd zond a transcendentei
matematice, se naste §i 0 sansa a ingenuitatii:
jocurile op-art si cinetice ale lui Ghinea,
prezentau in gratuitatea lor euforici, o
specie naiva a limbajului cibernetic, un
paradis in care nu cresc mere, ci cuburi. . .
Riscul e acelagi; dar autorul e, inci, un
candid, care se joaca de-a Vasarely.

Am descris aici un moment anodin din
devenirea alternativei artei intre similinaturid
si antinatura. Daca exploziile limbajului
artistic dau spectacolul unei incompatibili-
tati acute intre aceste categorii, in schimb,
viata curentd a artei da iluzia unei adaptiri
reciproce intre categoriile opuse ale expe-
rientei. Nu mai putem privi conflictul acesta
ca o concurenta a modurilor de expresie;
concret-abstract este o dicotomie practic
unificatd: miza cercetdrii nu-i pe terenul
tehnicii comunicarii, ci pe terenul umanist
al semnificatiilor, al talentului, al constiintei
artistice.




Sculpturile textile |
ale “echipei”

IACOBI
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RED.: Solugia unificatoare adoptati pentru
aceasta serie de sculpturi textile indica distan-
tarea fatdi de conceptul traditional de tapiserie
(formd bidimensionald, un patrulater « lipit »
de perete) si in egald misuri, fatdi de unele
«reguli » ale sculpturii. Cum a decurs, din
ambele sensuri, aceasti modificare progre-
siva?

RITI IACOBI: In ceea ce priveste tapi-
seria, gindirea practica, procesul de concre-
tizare, cautarea de suprafete m-au condus —
inca in lucrari mai vechi —la diferentele
de suprafata si la folosirea cablurilor textile.
Structura materialului se mai transformi si
in functie de sursele de luminid, dispuse
astfel incit sa scoatda in evidentd diferentele.

PETER IACOBI: E 1in aceasta un inceput
de volumetrie. Deci racordarea la problema-
tica sculpturii, la ocuparea spatiului concret —
prin volum — s-a produs firesc.

R. I.: O etapa de tranzitie a fost expunerea
de sculpturi — ca cele din seria de « torsuri
drapate » — avind in spatele lor tapiserii.

P. 1.: Acestea insa nu aveau functia de
fundal, de element secundar, ajutdtor; erau
gindite ca raspunsuri la aceleasi probleme,
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olaborau. Tapiserii §i sculpturi, incepeau
sa se constituie ca ansamblu.

Cilatoriile noastre de informare in straina-
tate au insemnat un prilej de confirmare,
de verificare §i de incurajare. Credem ca
vechile si numeroasele «arte» vor evolua
citre « environment» si vor conlucra pentru
asemenea solutie deschisi, ce ofera un
repertoriu foarte intins de posibilitati. Obiec-
tele noastre, « environment-uri textile sint
o urmare a convingerii ca viitorul apartine
artei environmentale si nu pornesc din
vreo dorinti minoria de a fi mereu « a la
page ».

RED.: In conditiile esteticii experimentale,
artistul este deplasat — cum spune A Moles
— in functia de metteur en ceuvre, de progra-
mator de situatii artistice, de suite de situatii
artistice; absoluta necesitatea a imaginatiei
experimentale este evidenti. La rindul sdu,
spectatorul nu e numai spectator — invitatia
mai mult sau mai putin directi a artistului
se adreseazi omului ca sistem reactiv, pentru
participarea lui la amenajarea, provizorie, a
unui fragment de «lume ».

p.1.: Artistul —ca si omul de stiinta —
si nu spun nici o noutate, este un fabricator
de forme noi. Produsele sale nu sint cu totul
utile, dar inclind, tot mai hotarit spre utili-
tate. Ceea ce facem noi, de exemplu, ar
putea contine sugestii si pentru munca arhi-
tectului, decoratorului.

Team-work, travaux d’équipe, oricum am
numi-o, activitatea colectivi — cu noul ei
tip de anonimat artistic, renuntarea la orgo-
liul de autor unic al unei « opere » irepetabile
— si multiplicabilitatea, serierea, « editia » de
exemplare artistice — alta abordare ironica,
demitizatoare, a notiunii de artist — sint
dovezi sau poate repercusiuni ale unei atitu-
dini bazata pe o intelegere cu adevarat
democratici a posibilitatii artei.

R.I.: Se intelege ca obiectele — mai ales
aceste « boites pour jouer » — sint gindite
ca — deocamdati prezumtive — « multiples. »
Exista, desigur, constringerile, aproape legile,
materialului, apoi necesitatile si posibilita-
tile economice care actioneaza ca un filtru
ce retine ideile prea « infierbintate » dar —
si acum vorbesc din punctul de vedere al
practicianului, al cercetitorului, — multipli-
carea trebuie sa aiba o baza cu adevarat
industriala.

RED.: Trecind peste cantitatea de noutate
a unor asemenea obiecte, este remarcabild
calitatea executiei, supunerea la un cod de
« valori » profesionale E in aceasta mosteni-
rea educatiei, a formatiei artizanale?

p.I.: In « meserie », in lucrul « bine ficut »,
incape intotdeauna un « si mai bine »; daca
e mostenire, atunci e una foarte pretioasa.
Insd mai importantd este atitudinea artistica.
Nu intelegem arta ca o incruntare maximala,
ca o scrutare permanenta, concentrata a
realitatii; realitate in acceptia cea mai larga
posibila. Pentru noi conteazi si latura de
«homo ludens» (nu insa jocul repetat —
manierismul jocului si neseriozitatea), per-
spectiva ca obiectul artistic sia fie folositor
prin capacitatea lui de a produce descon-
gestionarea, relaxarea — pentru artist si « re-
ceptor » — in actul complex de co-realizare. 1

:

R.I.: Aceasta este si explicatia pentru :
folosirea, in aceeasi lucrare a unor ameste- |
curi destul de insolite de materiale: lemn,
textile, aluminiu, chiar pene. Dar, in gene-
ral, folosim parul de capri natural, fard !
culoare sau in culori cvasi-neutre, pentru a
nu concura parazitar forma, volumul.

r...: De altfel, vechiul mestesug taranesc
(in primul rind modul de tratare a materiale- {
lor — determinind anume triasituri expresive)

este pentru noi un constant termen de refe- : :
i la JATN i uiatss Aulne deariinder s I. Environment textil (fragment)
atmosfera specificd ariei noastre de cultura si 1 2. Environment
obiectele pe care le-am ficut si nu fie striine bl :
de un «spirit al locului ». 3. Compozitie variabila
35
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SIMEZE

H. A. GADE

DECIKO UZUNOV

Sub auspiciile Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd si cu concursul Comitetului
pentru prietenie si relatii culturale cu strdindtatea din Sofia, a fost organizata in silile Dalles
(perioada martie-aprilie) expozitia pictorului Deciko Uzunov. Personalitate marcantd a vietii
artistice din Bulgaria, pictorul Deciko Uzunov, profesor si rector al Academiei de artd
din Sofia, este de asemeni cunoscut in stridinitate, deopotrivd prin participari la
expozitii si diverse manifestiri artistice (la Paris, Praga, Budapesta, Viena, Berlin,
Venetia, Moscova, Pekin, Belgrad, Atena etc.) si prin lucrdrile sale apartinind unor
muzee sau colectii de stat si particulare (din Franta, S.U.A., U.R.S.S., Italia, Turcia,
Japonia, Mexic, lugoslavia etc.).

Expozitia bucuresteand a cuprins o selectie de 28 lucrdri de picturd in ulei si zece
acuarele — reprezentative pentru permanentele cdutiri ale unui spirit sagace preo-
cupat si sporeascd de-a lungul evolutiei artei sale forta expresivdi a imaginii. O
experientd indelungati de viatd si de activitate creatoare — Uzunov a implinit de curind
71 de ani — imprima picturii sale siguranta proprie maturitdtii §i, deopotrivad, vita-
litdtii tineresti. « Compozitiile sale — spune Bogomil Rainov in catalogul expozitiei
— structura lor plasticd, armonia culorlior sint eliberate de ori ce manierism, de ori
ce exces de detalii... Ultimele lucrdri ale lui Deciko Uzunov respird acelasi elan tine-
resc din primele sale creatii, cu singura deosebire cd acest elan este acum mai profund
gindit si exprimat cu o imensi forti de convingere ». (in ilustratie — tablourile Femeie
tracd si Ginduri).

Muzeul Simu a gazduit in luna martie expozitia pictorului indian H. A. Gade,
organizatd sub auspiciile Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd.

. Pictor cu o intensi activitate in patria sa (a deschis in India 20 de expo-
zitli personale si a participat la numeroase alte manifestiri printre care
cele ale Grupului artistilor progresisti si ale Grupului din Bombay, in calitate
de membru fondator), Gade a reprezentat adeseori arta moderni indiani
in strdinitate — la bienalele de la Venetia, Sao Paulo, Tokio etc.

: Refenta expozitie de la Muzeul Simu a cuprins o selectie de 18 lucriri de
picturd in ulei grupate in seria Case I-XII si seria Naturii moarte |—VI. Carac-
terizate prin eleganta liniei, simplitatea formelor geometrizante si vibratia

materiei picturale, lucrdrile expuse ilustrau o peri-
oadi relativ recentd (au fost executate intre 1963
si 1968) din evolutia acestui artist a cdrui viziune
realizeazd o sintezd personald intre traditiile deco-
rativismului vechii artei indiene, unele elemente
de pictura infantild i unele tendinte spre abstrac-
tionism. (In ilustratie — tablourile Case Xl si Naturd
moartd I!).

H.H.

https://biblioteca-digitala.ro

o e BT ™Y L I R W B et e W A AR e dbant o S LR AR ikt



RETROSPECTIVE

PAUL MIRACOVICI

Pictor de sevalet, grafician si muralist, profesor de artdi monumentali si
teoretician in acelasi timp — cu o prezenti destul de activi in cronica artistici
din perioada interbelici — Paul Miracovici a debutat la Salonul oficial in
1926.

A expus cu regularitate — semnalat fiind cu interes de citre critica de
artd, printre altii de citre N.N. Tonitza — si s-a afirmat pe linia dezvoltirii
unei picturi senzoriale celebrind spectacolul naturii si al vietii.

Paul Miracovici a prezentat la Dalles, in perioada februarie-martie, o
expozitie ampld, cu 88 lucrdri de picturdi — peisaje, compozitii plastice,
portrete, naturi moarte, flori. Ansamblul, reprezentind o selectie din creatia
ultimilor doudzeci de ani a primit, astfel, un caracter quasi-retrospectiv.
Prilejuind o trecere in revisti a preocupirilor artistice pe o perioadi destul
de indelungatd, expozitia a pus in evidenti paleta luminoasi a pictorului,
interesul siu pentru decorativitatea imaginii, modalititi utilizate de Paul
Miracovici pentru structurarea unui univers poetic, solar, bazat, in ultimi
instantd, pe aspectele frumoase ale realititii. Dupi propria-i mirturisire,
creatia pare a fi pentru artist rezultatul unui « minunat voiaj prin realitate »,
concentrat si tradus de armoniile imaginii plastice. (in ilustratie — tablourile
Mangalia si Flori). H.H.

38

NICOLAE
BRANA

Debutind la Salonul oficial din 1931 si deschizindu-si prima expozitie
personald, la Cluj, in anul urmdtor, Nicolae Brana « face parte din grupul
de ardeleni crescuti intr-o atmosferd de optimism, dupd primul rizboi mon-
dial, artisti care au dat plasticii rom&nesti un nou avint, aducind suflul unei
inspiratii proaspete si o viziune cu adinci rezonante populare » (lon Vlasiu).
Artistul se afirmd, incd din primii ani de activitate, deopotrivd in picturd si
gravurd, Expozitia deschisd la Bucuresti in 1937 atrage atentia criticii de arti.
George Oprescu vorbeste, cu acest prilej, despre personalitatea nelinistita
a pictorului, natura sa mai aspri si mai voluntard, despre intelesul adinc al
subiectelor picturii sale, ca si despre paleta intunecatd si tusa largi si energica
modelind obiectele.

Pornind de la realititile sociale si istorice ale « spatiului rural transilvi-
nean », Brana incorporeazi universului siu agrest balada Mioritei si legenda
Mesterului Manole ori episoadele luptei pentru libertate ale unor Horia,
Closca, Crisan. Acest univers are adeseori interferente cu proza lui Slavici
sau poezia lui Cosbuc. Procedeele plastice ale pictorului ca si ale gravorului
videsc insi o predilectie spre expresionism. Numeroase peisaje, naturi
moarte si unele compozitii plastice de dimensiuni mai reduse, integrate ansam-
blului ultimei expozitii (Dalles, februarie-martie), a XXl-a personali, veneau
sd confirme atasamentul funciar al artistului pentru acest univers cu care se
confundd anteic. O lume asprd, primari, insufletitid de forta materiei in con-
tinuid devenire, care prinde, citeodatd, striluciri cromatice dense — vege-
tale ori minerale. Hrinitd de aceeasi substanti, existenta umani pare a fi ea
insdsi o ipostazd a acestei forte materiale declarate.

Desfasurindu-se amplu — 404 lucriri de picturd si 51 gravuri — expozitia
a pus accentul, in primul rind, pe dezviluirea activititii fecunde a artistului,
citd vreme o autoselectie mai riguroasi ar fi scos mai mult in evident3 valoarea
artei lui Brana. Retrospectiva a fost insi concludenti pentru ilustrarea unei
activititi de aproape patru decenii. (in ilustratie — lucririle Compozitie si
Culesul merelor).

H.H.
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EXPOZITIE DE GRUP

PICTURA, SCULPTURA, TA-
PISERIE, GRAVURA si CERA-
MICA

Galeriile de artd « Apollo ».
Martie-aprilie. Au expus artisti
detinatori ai premiilor U.A.P.,
pe anul 1969: Octav Grigores-
cu (6 lucriri de picturd fin
acuareld si laviu), Wanda Sache-
larie-Viadimirescu (6 lucriri

de picturd in ulei), loan Gh.
Vrineantu (5 lucrdri de picturd
in ulei), Naum Corcescu (3
sculpturi  in lemn, piatra,
bronz), Mircea Spitaru (7
sculpturiin bronz, ghips, lemn),
Ethel Lucaci-Biias (4 xilogra-
vuri), Costel Badea (4 lucriri
de ceramicd — sculpturi si
obiecte) si Ana Lupas (doud
tapiserii).

VASILE DOBRIAN

COLAJE

Galeriile de artd din bd.
Bilcescu. Martie-aprilie. Inti-
tulati « Vi@ recomand acest
alfabet », a XVl-a expozitie
personald a cuprins 30 colaje,
4 reliefuri si 2 tapiserii.

VICTOR PAPA

SCULPTURA

Galeriile de arta din bd.
Magheru. Martie-aprilie. Prima
expozitie personald, cu 26
lucrdri de sculpturd si desen.

ADRIAN NICULA

GRAVURA

Galeriile de arta « Amfora ».
Martie-aprilie. A doua expozi-
tie personald, cu 12 lucriri de
gravura.
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JOZSEF HALLER

GRAFICA

Studioul Institutului de Tea-
tru din Tirgu Mures. Februarie.
Expozitia a cuprins 31 lucrdri
de graficd in tehnici diferite.

STEFAN HOTNOG

ACUARELA

Sala « Victoria » din lasi
Aprilie. A patra expozitie per-
sonald, cu 80 lucrdri de pictura
in acuareld, reprezentind pei-
saje si flori.
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ALEXANDRU
MOHI

PICTURA

Galeriile de artd din Cluj.
Aprilie. Expozitia a cuprins o
serie de 14 portrete.
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L’ART ROUMAIN CONTEM-
PORAIN. STRUCTURES DU
STYLE.

OCTAV GRIGORESCU

En continuation de la série
d’articles intitulée « Structures
du style”, dont le premier
a été publié dans e
numéro précédent de notre
revue, le critique d’art Olga
Busneag présente la création
artistique d’Octav Grigoresco
— un artiste fécond dont les
ceuvres furent remarquées a
I’occasion de la Biennale de
Venise, et détenteur du Grand
Prix de I’Union des Arts Plas-
tiques, en 1969.

Des éléments de la réalité,
des apparitions fantomatiques,
des signes abstraits s’interpé-
nétrent — observe |'auteur —
d’une maniére chaotique en
apparence, qui constitue en
fait la substance d’une figura-
tion cryptographique malai-
sément déchiffrable mais d’une
irrésistible  force poétique.
Nous assistons a de véritables
éruptions d’images qui s’en-
chainent selon la logique inté-
rieure du trait, en efflores-
cences d’une finesse arach-
néenne.

Cette « écriture » faite
d’impulsions  sensibles, fines
et mystérieuses — graphie
d’un tourment secret — cette
efflorescence  étrange cons-
titue |’empreinte morpholo-
gique et en méme temps le
pouvoir de séduction de I’art
d’Octav Grigoresco.

Chez cet artiste, |'image est
a la fois discours continu (les
tableaux étant les séquences,
les fragments d’une structure
en train de s’accomplir), et
pulvérisation  continue  (une
confrontation et en méme
temps une réduction des évé-
nements) afin d’observer ce qui
résiste, afin d’en trouver les

raisons ultimes. L’investigation
se fait dans les zones sous-
liminales — ad inferos, sous la
ligne d’horizon, tandis que les
yeux regardent au-dessus —
ad superos, afin de surprendre
les essences, les idées d’ol
émanent les ombres entre-
vues. L’exploration de certains
états, |'immersion dans la nuit
des mythes, nous conduisent
vers un monde évanescent ou
tout accent vital tend a s’es-
tomper.

LE STRUCTURALISME ET
L’EUVRE D’ART.
PIERRE FRANCASTEL

Sous ce titre, le critique
d’art Mihai Drisco présente
quelques-unes des idées prin-
cipales de la pensée du grand
historien et théoricien de I’art.
L’octroi d’un statut autonome
a I’activité artistique est essen-
tiel pour Pierre Francastel.
L’activité artistique se révéle
en tant que forme majeure de
la pensée en acte productrice
de preuves strictement origi-
nales; I'ceuvre d’art est un
« faire, avant tout, autre
chose ». L’aspect protéiforme
et déconcertant de |’évolution
du fait artistique ne peut étre
fixé en un « modéle total ». La
mobilité des configurations ne
supprime point les autres di-
mensions de la recherche, au
contraire, elle impose la coor-
dination des disciplines et I’on
ne saurait omettre le fait que
la méthode dialectique et le
structuralisme on en commun
le fait de distinguer les appa-
rences empiriques des struc-
tures internes, dissimulées
(Lucien Séve).

Le structuralisme de Pierre
Francastel s’inscrit parmi ceux
que Jean Piaget considére
comme étant « une méthode
et non point une doctrine ».

« Le structuralisme — con-
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clue Pierre Francastel, lui-
méme, dans son article « Art,
forme, structure », dont nous
publions quelques fragments
dans le présent numéro de
notre revue — ne deviendra
donc une discipline majeure
que s’il cesse de vouloir réduire
des phénoménes au plus grand
dénominateur commun pour
mettre au contraire en lumi-
ére la merveilleuse richesse
et l'irréductibilité de tout
fait humain.”

LES SCULPTURES TEXTILES
DE L’EQUIPE IACOBI

Auteurs de piéces d’envi-
ronnement textile, Ritzi et
Peter lacobi font partie du
groupe d’artistes qui représen-
teront la Roumanie a |la
XXXVe Biennale de Venise.
Une visite a leur atelier peu-
plé de sculptures textiles a
fourni I’occasion d’un entre-
tien concernant cette caté-
gorie d’objets. La solution
de s’écarter de la tapisserie
traditionnelle et de se raccor-
der en méme temps a une pro-
blématique de la sculpture a
permis la création d’ensem-
bles modifiables donnant de
possibilités nombreuses autant
au metteur en ceuvre (selon le
terme de A. Moles), program-
mateur de suites de situations
artistiques, qu’au spectateur
invité d’apporter sa contri-
bution a I’aménagement pro-
visoire d’un fragment « de
monde ». Ces objets congus
pour étre multipliés, intro-
duisent un coefficent ludique,
visible aussi dans |’association
assez insolite des matériaux —
aluminium et plumes par
exemple. Réalisées avec un
respect absolu du métier, les
sculptures textiles des époux
lacobi recélent en méme temps
une atmosphére spécifique, un
esprit « du terroir ».

—



SOMMAIRE

COOEPXAHMHUE

Confrontations internationales 2 Meosicoynapoonsie copesrnosanus 2
Cadran 4 Iugepbram 4
GH. STROIA La permanence des idées Iéninistes 5 TI. CTPOUA ITocTOSTHCTBO JIEHMHCKHX Heit 5
AMELIA PAVEL L’Exposition d’Art Graphique Mili- 4 AMEJIS ITABEJI BbICTaBKa BOMHCTBYIOIIEH rpadhuKm 8
tant
SIT'AP ITAITY Peansnoe B uckyccre (1) 11
EDGAR PAPU Le réel dans I'art (I) 1
¢ . A OJIBI'A BYIIHAT CoBpeMeHHOe PYMBIHCKOE MCKYCCTBO.
OLGA BUSNEAG L’art cdontemlporgn roqufun. Struc- b Crpykrypbi criisi Oxrasa Tpuro-
tures du style. Octav Grigoresco pecKy 16
Courants, orientations
Teuenus, opuenmayuu
S L li I’ d’art: e
SRt e P?e::;ulgf':;?:;:tr?ele St b Ll 19 MUXAN IPUIIKY CTpyKTypajiusM ¥ IPOU3BEJEHHs HC-
KkyccrBa: ITeep Ppankacress 19
Anthologie Anmonoaus
PIERRE FRANCASTEL Art, forme, structure (extraits). 20 IIBEP ®PAHKACTEJIb  HckycerBo, (opma, CTPYKTypa-oTpbIBKH 20
Poésie et Art plastique IToasusn_u u3obpasumensroe UCKYCCMBEO
B. BOMKVYJIECKY Tpu moprpera 24
V. VOICULESCO Trois portraits 24
Amenve C. 3omuak, Kpucrunan Bpsizy, Mupua
Visites d’ateliers: S. Zolcsak, Cristian Breazu, Mircea JlymMuTpecky 26
Dumitresco 26
AHKA API'UP TpexmecsiuHasi peTPOCIEKTHBHAA BbI-
ANCA ARGHIR Chronique trimestrielle 32 CTaBKa 32
M.D. Les sculptures textiles de I’équipe M.II. TeKCcTHIIBHBIE  CKYJIBITYPbI  TPYIIIBI
lacobi 34 Sxobu 34
Cimaises 37 Ilauso 37
Couverture | — CONELIU BABA — Nature morte — huile Ha nepsoii crpanune obnoykku: Kopuemmy bBada. Harropmopr. Macio
Couverture Il — Musée d'art de Mogosoaia (intérieur) Ha BTOpOit cTpanune o0I0yKKM: Myseit HCKyccTBa 9moxu BpBIHKOBSIHY,

Couverture IV — ION DONCA — Univers — gravure.

Redactia revistei:

Constantin  Mille 5-7-9,

telefon 13.75.61 @ Administratia:

Moromos. BayrpenHuii Buj

Ha wuerBeproii crpanune obtmokkn: HMon [lonka. Bcenennas. I'paBropa.

Uniunea Artigtilor Plastici,

Abonamente: lei 204 pe 12 luni, lei 102 pe 6 luni ® Tiparul: Intreprinderea Poligrafici «Arta Grafici», Calea Serban Vodi 133-135, Bu

=

https://biblioteca-digitala.ro

Calea Victoriei 155, telefon 16.35.01

curegti

Lei 15



TR IO TT TEEN Y T aT

| R & PR . s )
i NS I Wl Q50
LR 3 57 s ) . - %
PEIE B ALy R Tk g
3, H o N
.V..,A.".,....,.... . ¢ 1 A »
¥ AR o o SR
%o ¥ 3




	0074_main_2R
	0075_main_1L
	0075_main_2R
	0076_main_1L
	0076_main_2R
	0077_main_1L
	0077_main_2R
	0077a_main_1L
	0077a_main_2R
	0078_main_1L
	0078_main_2R
	0079_main_1L
	0079_main_2R
	0080_main_1L
	0080_main_2R
	0084_main_1L
	0084_main_2R
	0085_main_1L
	0085_main_2R
	0086_main_1L
	0086_main_2R
	0087_main_1L
	0087_main_2R
	0088_main_1L
	0088_main_2R
	0089_main_1L
	0089_main_2R
	0090_main_1L
	0090_main_2R
	0091_main_1L
	0091_main_2R
	0092_main_1L
	0092_main_2R
	0093_main_1L
	0093_main_2R
	0095_main_1L
	0095_main_2R
	0096_main_1L
	0096_main_2R
	0097_main_1L
	0097_main_2R
	0098_main_1L
	0098_main_2R
	0099_main_1L
	0099_main_2R
	0100_main_1L



