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CONFRUNTARI
INTER-
NATIONALE

Macerata

Galleria d’arte Stamperia del
Foglio din Macerata a programat
organizarea unei expozitii de de-
sene §i gravurid roméineascd, in di-
ferite orase ale Italiei. Expozitia
cuprinde 82 lucrdri (xilogravura,
gravurd pe metal, acvaforte, tus,
tehnici mixte) de Ana Maria
Andronescu, Marcel Chirnoaga,
Dumitru Cionca, Florin Ciubo-
taru, loan Donca, Vintild Fici-
janu, Valentin T. lonescu, lleana
Micodin, Theodora Moisescu-
Stendl, Corneliu Petrescu, Damian
Petrescu, Vasile Pintea si Nicolae
Siftoiu.

In ilustratie — gravura din ciclul
,,Bucuria de a trii’’ de Valentin
T. lonescu.

Paris

in cadrul editiei a XXll-a a
cunoscutului Salon de la Jeune
Sculpture, organizat in cursul verii
la Paris de citre Association de la
Jeune Sculpture, pe lingda trecerea
in revista a sculpturii anului
1970, au fost prezentate doud expo-
zitii de desene ale sculptorilor —
la Galeria ,Le Soleil dans la Téte”
si la Galeria Zunini. Arta noastrd
a fost reprezentatd la aceastd
manifestare prin doud desene de
George Apostu si doud desene de
Constantin |. Popovici.

Barcelona

La Barcelona s-a desfisurat fin
perioada mai-iunie a noua editie
a concursului si expozitiei Premi
Internacional de Dibuix Joan Mird
(Premiul International de desen
Joan Miré), manifestare initiatd
in 1962 de citre asociatia Arta
de Azi.

Editia din acest an a finregis-
trat a doua participare roma-
neascd, grafica noastra fiind re-
prezentata printr-o selectie de
18 desene (tus, creion, tehnici
mixte) semnate de lon Bitan,
Emilia Boboia, Geta Britescu,
lcan Donca, Vintila Ficdianu, La-
dislau Feszt, Ethel Lucaci Biias,
Rodica Marinescu, Lidia Mihd-
escu, Theodora Moisescu-Stendl
(in ilustratie — Ruptura, desen in
tus), Tiberiu Nicorescu, Vasile
Pintea, Corneliu Petrescu, Damian
Petrescu, Eugen Popa, lon Stendl
si Clarette Wachtel. ;

Brno

Raspunzind invitatiei domnu-
lui Giuseppe Ligouri — Alexandru
Cilinescu-Arghira si Florin Ciu-
botaru au prezentat in cursul
lunii iunie, la Galeria D’arte mo-
derna din Gaeta, o expozitie cu
lucrdri de xilogravurd si gravura
in tehnici combinate.

Budapesta

La 17 iunie s-a deschis la Brno
a |V-a editie a Bienalei internatio-
nale de graficd publicitard. Expo-
zitia a raimas deschisd pini la 20
septembrie. La aceastd manifes-
tare, grafica roméneascd a fost re-
prezentatd de Mihai Grosu (3
afise — colaj si tempera), losif
Molnar (3 afise — colaj si tem-
pera) si Napoleon Zamfir (5
afise executate in tempera). In
ilustratie — afis de Mihai Grosu.

La invitatia domnului E.G. Po-
gany, directorul general al Gale-
riei Nationale Ungare, gravorul
Ladislau Feszt a deschis in cursul
lunii septembrie o expozitie la
Sala de Onoare a galeriei budapes-
tane. Au fost prezentate 67 lucrari
(colografie, linogravurd, acvaforte
si monotipie — printre care Com-
pozitie pe fond rosu, Compozitie
cu elemente geometrice, Amurg,
Atmosferd de toamnd etc. ). -



Viena

in luna mai s-a deschis Ila
Viena editia anuald a traditionalei
Internationale Graphikausstellung des
Europahaus-Wien 1970, sub patro-
najul Graphischen Sammlung Alber-
tina.

Fondatd fin 1955, Europahaus
inscrie in programul siu nume-
roase actiuni (colocvii, simpo-
zioane, expozitii etc.) pe teme
variate privind colaborarea inter-
nationald si cunoasterea reci-
proca fintre natiuni. Expozitiile
internationale sint organizate fin
fiecare an pe o anumiti temi
sau tehnica artisticd, regulamentul
admitind participarea artistilor
numai sub 40 de ani si numai
o singura datd. Expozitia din
acest an a cuprins in exclusivi-
tate desene. Din cele 400 de
lucrdri prezentate, juriul a selec-
tionat 85 desene ale unui numar
de 43 artisti din 15 tari. Arta
romdneasca a fost reprezentatd
prin desene de Paul Neagu, lon
Nicodim, Vladimir Setran si lon
Stendl, fiecare artist expunind
cite doud lucrdri. (In ilustratie —
Plaja, desen in tus de lon Stend]l).

Wiesbaden

Sub auspiciile Nassauischen Kunst-
verein, muzeul din Wiesbaden a
gdzduit, in perioada iunie-august,
o expozitie a unui grup de
sapte artisti brasoveni. Au ex-
pus: Emilia Apostolescu (24 pic-
turi de ulei din seria Imagini
spatiale), Friederich Bomches (25
picturi in ulei si 12 desene fin tus),
Ludovic Roman Boros (18 picturi
in ulei), Harald Meschendérfer
(28  lucrari — colaj, monotipie,
tempera etc.), Victor Stiirmer (14
desene in tus), Dinu Vasiu (23
lucrari de picturd fin acuareld)
si Helfried Weiss (33 lucrdri —
acuareld, tus, ceracolor, mono-
tipie, xilogravuri, colaj).

NewYork

Bordighera

Traditionalul Salon International
al umorului din Bordighera a inre-
gistrat la 2 XXlll-a sa editie (26
iulie—30 august a.c.) participarea
a 35 de tiri. Caricatura romai-
neasca a fost reprezentatdi prin
lucrari de Constantin Cazacu, Adri-
an Lucaci si Eugen Taru. Juriul in-
ternational al Salonului a acordat lui
Eugen Taru Premiul E.P.T. (a treia
distinctie in ultimul an, dupi cele
obtinute in 1969 la Tolentino si
Moscova).

Dreyfus Corporation din New
York a achizitionat recent, pen-
tru colectia de artd a corpora-
tiei, un relief textil de Riti la-
cobi si Peter lacobi, intitulat
Compozitie albd. Cei doi artisti
figureaza, de asemenea, cu o tapi-
serie in relief intitulata Compo-
zitie castanie, in Hurscher Colec-
tion din Passadena Los Angeles —
una dintre cele mai mari colectii
de tapiserie moderni §i contem-
porand. Doud lucrdri (Objets pour
jouer) au fost achiziticnate de
citre Jacques Lassaigne si René
Berger (pentru colectiile lor per-
sonale), iar o tapiserie in relief
(in ilustratie) a fost achizitionati
de C.I.LT.A.M. (Centrul internati-
onal de tapiserie veche si modernd).

Roma

Academia internationald de li-
tere, arte si stiinte « Tommaso
Campanella » din Roma a cooptat
pe pictorul Eugen Popa in cali-
tate de membru «honoris
causa ».

Cu acest prilej, Comitetul de con-
ducere al Academiei ,,Tommaso
Campanella‘* i-a acordat Medalia
de argint pentru « inalte merite
in domeniul artei ».

Calgary

The Warehouse Gallery din Cal-
gary (Canada) a prezentatin peri-
oada iunie-iulie o ampld expozitie
internationald in cadrul cireia a
fost organizatd o sectie cu lucriri
de artd contemporani ro-
maneasca.

Au expus Gheorghe lliescu Cili-
nesti — sculpturd; Octav Anghe-
lutd, Bradut Covaliu, lon Gheor-
ghiu, Virgil Ghinea, Carolina lacob
losif Krijanovski, George Paul
Mihail, Vladimir Setran si Victor
Zemlicka—picturd; Mircea Anghe-
lovici si Victoria Sdvulescu — pic-
turd pe lemn; Marcel Chirnoagi si
Tiberiu Nicorescu — lucrdri de
grafica.

M. Ve



(Cohera, D-na Mendés France), expresionism ristice pentru pictorul Claude Monet, cu ocazia
(Claude Lecordier, Darri), pointilism (Fourquet,

Ellis), figurativi (Stockhausen), naivi (Jean

CADRAN

centenarului primelor pinze impresioniste pictate

de acesta.

] La cea de a Il-a bienali internationald de
desen de la Rijeka au participat aproximativ
200 de artisti din 50 de tiri. Grafica roma-
neasci a fost reprezentata prin lucrdri de
lon Bitan, loan Donca, Ethel Lucaci Biias si
lon Nicodim. impirtit intre dorinta de a evi-
dentia contributia tinerilor artisti si intre
necesitatea de a omagia prezentele celebre,
juriul international (Marchiori, Descargues,
Kotalik, Stanislawski, Vizintin si Bek) a pro-
cedat la o alegere care subliniazd tendinte
complementare: cele trei mari premii au fost
atribuite italianului Achille Perilli, iugoslavu-
lui Sutej si francezului Gérard Titus-Carmel.
Juriul a instituit si un premiu de omagiere
care a fost decernat lui Etienne Hajdu (v.
ilustratia).

Au mai fost instituite 20 de premii, fard vreo

intentie de ierarhizare, constind din cumpirarea
unui desen pentru o colectie publicd din lugo-
slavia. Printre acesti laureati mentionam pe
lon Nicodim (pentru lucrarea Zmeu), cehul
Jiri John, germanul Otto Piene, australianul
Baldassin, polonezul Brzozowski, francezul
Paul Rebeyrolle s.a.

m Al 37-lea Salon al supraindependentilor
care a avut loc anul acesta la muzeul de Arte
Frumoase al orasului Paris a intrunit un numair
de 213 participanti grupati pe diferite scoli:
abstractia geometricd (Marie-Louise Hardy, Stella
Bertens, Gilbert Orengo), abstractia tasista
(Jupp Zintl), suprarealism (Roquefeuil), cubism
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Decaux, Salicetti).

Cabinetul de Stampe din Dresdaa prezen-
tat la Klingersaal de la Albertinum, ca omagiu
adus lui Rembrandt, ansamblul gravurilor in acva-
forte si o selectie de desene ale acestuia, prove-
nind in mare parte din colectiile coroanei de
Saxa. Catalogul e completat de un repertoriu
de opere ale artistului apartinind acestei colectii

publice.

Galeria Durand-Ruel din Paris a prezentat

un ansamblu de lucrdri dintre cele mai caracte-

Bunicul actualului proprietar, Paul Durand-
Ruel, a fost sustinitorul si achizitorul de odi-
nioard al picturii impresioniste. Catalogul expo-
zitiei este prefatat de John Rewald si cuprinde un
studiu de Daniel Wildenstein : « Monet si pictorii

de plein-air ».

B Galeriile Mayfair din Londra au prezentat
in iunie a.c. lucrdri de Robert Rauschenberg din
seriile Stoned Moon — aluzii la zborul spatial
Apollo 11. Trama compozitiilor lasd la alegerea
spectatorului citirea lor ca abstracte sau deco-
darea configuratiilor aluzive care Timpletesc
plansa fotografici, harta, desenul si graficul
ingineresc in ansambluri care pastreaza caracte-

ristica scriiturda a artistului.

B O expozitie cu 40 de studii originale in
culori si proiecte de arhitecturd, ale lui Theo
van Doesburg (1883 —1931), (cunoscut cafondator
al grupului De Stiji), a fost deschisd la Muzeul
de Artdi moderni din New York. Selectia a
cuprins toate schitele create in 1923 pentru
celebra expozitie a grupului De Stijl de la
Galeria pariziana a lui
L’Effort Moderne, si

executate in colaborare cu arhitectul C. van

Léonce Rosenberg,

proiectele arhitecturale
Eesteren. In proiectele intitulate « Casa proprie»
si « Casa unui artist » van Doesburg isi expune
viziunea arhitecturald. Configuratia geometrici
consistd in separarea planurilor orizontale si
verticale, care obligd la inregistrarea lor
individuald si nu in ansamblu, Culoarea
are rolul de a crea o relatie spatiald unificatoare.
Numeroasele studii in care Theo van Doesburg
dezvoltd aceastd conceptie constituie un punct
de referintd al asa-zisei «arhitecturi temporal-

spatiale ».

B La Miinchen a fost infiintatd in luna decembrie
a anului trecut, prima « Cooperativi de desfa-
cere a produselor de arta ». Pornind de la con-
ceptia ca arta este o « marfi de consum »,
grupul organizatorilor alcituit din sapte ar-
tisti §i doi giranti boicoteaza circuitul inchis
al comertului de artd, adresindu-se direct pub-
licului si oferindu-i in scoli, universititi, uzine,
lucrdri grafice originale cu preturi foarte accesi-
bile.



Creatie
Si
responsabilitate

BRADUT COVALIU

In ultimii ani, care marcheazi o striluciti perioada in constructia multilaterala
a socialismului in Roménia, miscarea noastri artistic si-a afirmat amplu vitalitatea.

Numarul crescind al exporzitiilor, aparitia noilor talente din rindul generatiilor
tinere, configurarea unor valori, pretuirea de care se bucuri artistii romani in cadrul
confruntdrilor internationale sint fenomenele unui flux creator care aseazid plastica
noastra in rindul celorlalte domenii de creatie — artistica, stiintifica, tehnicd — prin
care spiritul rominesc si-a consolidat prestigiul in lume.

Revine Uniunii Artistilor Plastici misiunea de a gospodiri aceasti valoare
vie a talentului, favorizindu-i realizarea si difuziunea. Marile expozitii colective
ale anului al 26-lea dela Eliberare, prezentarea la Bucuresti a artistilor din Iasi,
Brasov, Sibiu, Ploiesti, Tg. Mures, Timisoara, Cluj, simpozionul tinerilor sculptori
care au inaugurat vastul atelier in aer liber de la Magura Buzdului, sint actiuni ilus-
trative in acest sens.

Expozitia Bienala 1970 bate la usa si sintem cu totii plini de emotie in astep-
tarea ei. Ea va marca preludiul unei alte manifestiri importante, a unei expozitii
citre care se indreaptd de pe acum toate preocuparile noastre: expozitia inchinatd
semicentenarului Partidului Comunist Romin. Ea va fi manifestarea de arta cen-
trald a anului viitor, va fi o cuprinzatoare expozitie de picturd, sculptura, grafica
si arte decorative pentru care sint pe santier inca de pe acum lucrari de tinuta semni-
ficativa dedicate patriei socialiste, partidului nostru.

Manifestarea aceasta de artd contemporana este menita sa stabileasca o relatie
vie cu publicul larg, si intruchipeze spiritual realitdtile societdtii socialiste roma-
nesti, si marcheze etapele dezvoltirii sale, si evoce momentele revolutionare ale
trecutului, vasta activitate a incercatului nostru partid comunist. Vom avea cu
sigurantd in expozitie lucrdri cu o tematica de cel mai viu interes pentru noi toti,
lucriri ce se vor distinge prin ideatie si maiestrie.

Avem convingerea cd exporzitia va reuni pe simeze tot ce pot da artistii nostri
mai bun, mai convingdtor si de o inalta calitate, mai frumos. Talentul si forta de
interpretare a fiecarui artist e solicitata din plin, intr-o largd confruntare a valentelor
spirituale proprii.

Capacitatea creatoare a artistilor, potentialul inalt al miscarii noastre plastice
va situa cu sigurantd aceastd deosebitd manifestare la indltimea increderii acordate,

ca o expresie a responsabilitdtii noastre, a artistilor, fata de popor, fatd de cultura.



BRANCUSI
PRIMA EXPOZITIE .
EUROPEANA |

1. Inceputul lumii — bronz polisat, 1 ‘ 2‘ 3

Muzeul National de Arti Modern#i, Paris ~— | _
2. Domnisoara Pogany — bronz, 4 I

Muzeul de Arta al R.S.R., Bucuresti \
3. Principesa X — bronz polisat,

Muzeul de Arti din Filadelfia \
4. Prometeu — bronz polisat,

Col. E. Howard M. Kimney, Washington
5. Prometeu — ghips,

Muzeul de Arta al R.S.R., Bucuresti

>




REEVALUAREA FAZEI DE INNOIRE
DIN CREATIA LUI BRANCUSI(I)

Cirtile, studiile, comunicarile, arti-
colele publicate in ultimii ani asupra
operei lui Constantin Brancusi, precum
si cataloagele american si roman ale
expozitiillor de la Philadelphia, New-
York, Chicago si Bucuresti (1969 —
1970) atestd uneori serioase progrese
in stabilirea cronologiei operelor, in
identificarea si localizarea acestora, in
diferentierea dimensiunilor, materiale-
lor si procedeelor tehnice referitoare
la grupuri de lucriri legate de aceeasi
temd. Mai putine progrese, ba uneori
lacune si opacitati, voite sau nevoite,
se constatd la unii comentatori ro-
mani si strdini, cind se ridicd ori ar
trebui sd se ridice problemele privind
semnificatia operelor, stilistica lor,
obirsia lor spirituald, confluentele cul-
tural-filozofice din care au luat ele
fiinta.

Am urmdrit cu deosebitd atentie
modalititile sau metodele cu care
este explicatd « mutatia » ori transfor-
marile ce se petrec in creatia brancu-
siand, incepind din anul 1907. Este anul
in care Brancusi a creat Rugiciunea,
Sarutul, Cumintenia Pamintului si alte
opere. Anul considerat a fi inceputul
fazei de maturitate, de netigaduita
afirmare a originalitdtii adinc innoi-
toare, de deschidere a unor drumuri
nebatatorite in insdsi creatia sculpto-
rului romin si in istoria sculpturii
universale.

In cele ce urmeazi, incercim o
reevaluare a operelor din 1907, spre
a lumina, din perspective mai vechi
sau mai noi, semnificatiile si geneza
acestor opere, comentind si, uneori,
combatind pareri gresite, exagerate sau
opace, emise de unii interpreti mai
noi, precum si invederind ceea ce ne
pare valoros din unele interpretari.
In aceastd cuprindere panoramicd a
comentariilor asupra operelor Rugi-
ciunea, Sirutul si Cumintenia Pamintului
ne vom spune si parerile proprii, ba-
zate pe aprecieri mai vechi sau pe
altele de datd recenta.

Rugiiciunea este prima opera monu-
mentald, menitd spatiului liber, in
care Brancusi foloseste stilizarea pen-
tru construirea formei, ea insdsi cu un
aspect neo-primitiv.

Ideea si destinatia operei sint pre-
cise. 1 se comandase de citre Eliza
Stinescu, o iubitoare de arti din
Buziu, un monument funerar pentru de-
cedatul ei sot, avocatul Petre Stinescu.
A fost indrumata la Brancusi de citre
pictorul Stefan Popescu si sotia sa,
buzoiancid, niscuta Leonida.

Angajamentul, semnat la Paris de
d-na Eliza Stdnescu si C. Brincusi la
data de 18 aprilie 1907, prevedea ca
monumentul si cuprindd urmatoarele
piese:

a) un soclu de piatrd, care va atinge
ca indltime 2 m pind la 2,50 m;

b) o figura alegorici, reprezentind
o femeie care plinge lingd soclu;

c) un bust cu brate, «aseminitor
fotografiilor ce d-na Stinescu imi va
pune la dispozitie ». Angajamentul mai
prevede cid «atit figura alegorica cit
si bustul vor fi turnate in bronz, tre-
buind si depidseascd marimea natu-
rald atit cit necesitatea va cere. Ter-
menul pentru executia lucrarilor va
fi cel mai tirziu pina la finele lunii
februarie 1908 » 1.

D-na Eliza Stianescu, mai tirziu
Popovici, ne-a povestit cd, dupa coman-
darea monumentelor, ea l-a mai vizitat
pe Brancusi in atelierul parizian. « La
inceput, Brincusi mi-a aratat un proiect
de monument, iar cind a adus la
Buziu lucrarile, ele erau cu totul
altceva. Prima idee, proiectul initial,
era o femeie in picioare », ne-a spus
Eliza Stinescu. (Insemnirile noastre din
1 noiembrie 1964).

I Originalul angajamentului se afla in
arhiva sotilor Natalia Dumitrescu-Istrati si
Al. Istrati, legatarii universali ai sculptoru-
lui, g¢i carora le multumim pentru a ni-l fi
aratat a-l transcrie.

PETRU COMARNESCU

Brancusi nu a vrut sa faca un banal
monument de cimitir, ceva naturalist
cum ar fi monumentele in maniera lui
R. Romanelli.

Mai tirziu, in 1930, venind in tara,
Brancusi a povestit scriitoarei Apri-
liana Medianu cite ceva despre modul
in care a creat Rugiciunea: «O
comand3 obisnuitd, ca orice comanda.
Dar era prima mea ciocnire cu respon-
sabilitatea. Monumentul trebuia sa
reprezinte o femeie plingind. Cum
era sa fac o femeie goala intr-un cimi-
tir? Am facut atunci din materia ce
mi se pusese la dispozitie, o rugiciu-
ne ». Intrebat daci a realizat o inter-
pretare modernd, Brincusi a rdspuns:
« Arta nu e nici moderna, nici veche.
Numai ci timpul perfectioneaza spiritul
omenesc si spiritul cere el insusi
aceasta. Aud azi vorbindu-se de tot
felul de curente in arti. E un fel
de balamuc universal. .. Tot ce se
creeaza prin filozofie si religie e
bucurie, lumina, libertate. Tot ce e
pornit in alt sens e lucru pierdut ».
La intrebarea: « folclorul slujeste la
ceva! » Brancusi a raspuns: « E sin-
gurul. Tot ce e artd se face prin el
insusi. Toate artele superioare trec
pe acolo » 2.

Datorita unor fotografii, pastrate la
Muzeul de Arti Moderna din Paris,
se constatd ca BrAncusi a lucrat destul
de repede Rugiciunea, nu fara a trece,
insd, printr-o radicald schimbare de
conceptie si viziune. In prima tentativa,
pe un soclu cu trepte, aparea o femeie
imbracata, ingenunchind, acoperin-
du-si chipul cu miinile. Parul sau
valul de doliu i cddea la genunchi.
A doua incercare se apropia de opera
finald, avind insd un brat ridicat in
jurul capului semnificind disperarea?®.

2 Maestrul Brincusi de Apriliana Medianu,
« Curentul », 6 oct. 1930.

3 Sidney Geist, Catalogul expozitiilor ame-
ricane, 1969—1970, p. 40



Lucrarea pare a fi ajuns la terminare
spre sfirsitul anului 1907. Intr-o foto-
grafie, aflati tot la Muzeul de Artd

Modernd din Paris, apare atelierul
sculptorului. Se vede un grup de
vizitatori, printre care si doctorul
N. Vaschide, iar indiritul lor se
reflectd 1Intr-o oglindd Rugiciunea,
parind in faza finald. Identificind prin-
tre vizitatori pe d-rul N. Vaschide,
decedat spre sfirsitul anului 1907,
Barbu Brezianu a putut astfel confirma
terminarea operei in acest an. * Totusi,
finisdrile nu au fost niciodati simple
la Brancusi si el a mai lucrat si in 1908
la monumentele pentru Buziu. Asa
reiese din « Scrisori din Paris », tri-
mise de Otilia Cosmuta revistei
« Luceafarul » (n-rul din 1 octombrie
1908). Scriitoarea precizeazi ci Bran-
cusi nu a trimis decit o singurd lucrare
la Salonul Societitii Nationale, « ocu-
pat fiind cu terminarea unui mare
monument de mormint ».

Abia in 1910, originalul, probabil
in ghips, al Rugiciunii a fost expus la
Salonul Independentilor din Paris, iar
bronzurile (Rugiciunea si portretul lui
Petre Stinescu) au fost prezentate la
Bucuresti in 1914, in cadrul exporzitiei
Tinerimii Artistice, si apoi instalate
de Brancusi insusi la cimitirul Dum-
brava din Buziu, unde — dupi mir-
turia d-nei Eliza Stinescu-Popovici —
el a rdmas vreo zece zile. Ghipsul
Rugiciunii a figurat multi vreme in
atelierul lui Brancusi.

Este curios ca interpretdrile aduse
Rugiciunii sint §i astdzi destul de
opace si nu accentueazd esentialul.

4 Ibidem

BrANCUST:
Rugiciunea

(1907)

Muzeul de Arta
al R.S.R. — (foto
N. Sindulescu)

WirneLMm LErMm-
BRUCK: Femeie
ingenunchiati
(1911)

WirHeLM Lenm-
BRUCK: Mami
si copil (1917/18)

Nu trebuie sd ne mire cd statuia nu
i-a plicut fostului profesor parizian
al lui Brincusi, Antonin Mercié,
care — dupd cum relateazi Carola Gie-
dion-Welcker, intemeiati pe confe-
siunile autorului — o considerd « neter-
minatd », « datoritd unor anumite abre-
viatiuni, perfect constiente, pe care
sculptorul le folosea pentru prima data,
spre a obtine o concentrare expresivi »°,
Si nici ca in tard, cronicile din 1914,
cu exceptia elogiilor generale ale lui
Tudor Arghezi, care insi nu anali-
zeazd opera, sint partial rezervate,
mai precis trddeazd uimirea. Compa-
rind Rugiciunea lui Dimitrie Paciurea,
prezentata la aceeasi expozitie a Tine-
rimii Artistice cu cea a lui Brancusi,
cronicarul « Noii Reviste Romaéne »,
comenteaza astfel: «...La Brincusi,
bronzul ascunde o idee cu totul diferita.
Rugiciunea femeii sale e o rugiciune
fizicd, la care participd atit corpul
cit si mintea. Artistul urmdireste un
gind care trage inspre pimint, de
aici toatd povirnirea sub puterea unei
forte care nu se stie. Brincusi a fost
totdeauna un ginditor si asta e intere-
sant pind si in exageratiunile sale » °.
Alt cronicar. marturisind cd nu inte-
lege alte doud sculpturi prezentate de
Brancusi, sustine cd in Rugiciunea si
Bustul lui Petre Stinescu « se vede
putinta remarcabild a artistului, dar
si setea sa de a acoperi prin ciuntiri
si neispraviri menite a da o originalitate

5 Carola Giedion-Welcker, Constantin
Brancusi, Editions du Griffon, Neuchatel,
Suisse, pp. 14—16

% Timon, « Expozitia Tinerimea Artisticd »,
Noua Revisti Roménd, nr. 20 (vol. XV)
din 20 aprilie 1914.

silitd » . Fatd de portretul lui Petre
Stinescu, criticul Léo Bachelin a
dovedit o remarcabild intelegere, ase-
muindu-l cu unele portrete pictate de
El Greco si Zurbaran.

Inainte de a vedea ce a insemnat
Rugiciunea in opera lui Brancusi,
trebuie amintitd influenta ce a exerci-
tat-o asupra marelui sculptor german
Wilhelm Lehmbruck, influentd semna-
latd mai intii de Paul Westheim (1922),
apoi de Carl Einstein (1931) si con-
semnata de‘alti critici printre care si
noi®. Influenta se referd la Femeia inge-
nuncheati (Kniende) a lui Lehmbruck
(1911), dar care sade doar cu un
genunchi pe pamint, celdlaltul fiind
ridicat, in felul cum se roagd catolicii.
S-a observat cd, alituri de influenta
lui Brancusi, se iveste la Lehmbruck
si cea primitiv-gotica.

In comunicarea ficuti la Colocviul
International Brancusi (1967), criticul
Eduard Trier a adincit problema, men-
tionind si influenta sculptorului bel-
gian George Minne, sculptor simbolist
si creatorul Fintinii ingenunchiatilor
(1898). Comparind Rugiciunea cu Fe-
meia ingenunchiati, Eduard Trier con-
stati: « deci, nu existd nici o indoiala
cid Brincusi a fost cel dintli care a

7 B. Branisteanu, « Expozitia Tinerimii
Artistice », Adeviarul 4 si 5 aprilie, 1914

8 Paul Westheim (Kunstblatt, nr. 2, 1922),
traducere in Gindirea, 1 aprilie 1923; Carl
Einstein, Die Kunst des 20. Jahrhunderts,
In Propyleen Verlag, Berlin, ed. IIl-a,
1931, p. 222, reproduceri la pp. 580 si urm;
Petru Comarnescu, « Valoarea romineasca
si universald a sculpturii lui C. Brancusi»,
Revista Fundatiilor, XI, 6 iunie 1944, pp.
649—651, unde am prezentat prima data
analiza Rugiciunii, amintind si de inspiratia
de la tarancile oltene.




realizat figurile cu membre alungite ».
Lebmbruck « a acceptat formele alun-
gite ale lui Brancusi, dar nu a renuntat
la descrierea mai detaliatd a anatomiei.
Este drept cd Femeia ingenunchiati n-a
atins incd aceastd simplicitate care se
anuntase in Rugiciunea lui Brancusi
si care se va dezvolta pina la perfec-
tiune in operele ce vor urma...
Stim cu totii cd Rugdciunea n-a fost
decit o perioadd de tranzitie in opera
sculptorului romén, dar ea a avut
importanta unei revelatii pentru Lehm-
bruck. Aceasti intilnire a hotdrit
directia viitorului siu drum ca artist ».
Remarcim cid, in opera de cotiturd
a lui Brincusi, Eduard Trier constata
pe buni dreptate indrumarea spre
stilizare si generalizare °.

Criticul Trier pare a accepta con-
statarea noastra ca «in timp ce, in
Rugiciunea lui Brincusi, pozitia si stilul
femeii apartin unei viziuni bizantino-
roméinesti, cu simplificiri primitive,
femeia din sculptura Kniende (1911)
de Lehmbruck si, in consecinta,
figurile verticale de tineri si tinere in
atitudini destinse, cu o alungire si
subtiere a intregii lor structuri, sint
doar epuriri ale unor anumite detalii
naturaliste: Lehmbruck simplificd, nu
stilizeaza »'%,

Daci alungirea formelor din Femeia
ingenunchiati se datoreste influentei
brincusiene, cu totul alta este viziunea
lui Lehmbruck, mai concreti, mai

9 Eduard Trier, « BraAncusi si Lehm-
bruck », Colocviul Brancusi, Editura Meri-
diane, 1968, p. 140 si urm.

10 Eduard Trier citeaza pagina 27 din eseul
nostru cuprins in Temoignages sur Brancusi,
Arted, Paris, 1967, unde facem citatele
aprecieri.

carnald, mai gratioasd in interiorizarea
ei. In schimb — ceea ce credem ci
nu s-a observat pind acum — intr-o
altd operd a lui Lehmbruck, Mama si
copilul (Mutter und Kind, 1917—1918),
se videste si mai clar influenta bran-
cusiand, aici folosindu-se o abstracti-
zare mai pronuntata in intregul com-
pozitiei, iar capul mamei avind din
simplificarea, alungirea spre ovoidal
si patinarea zgrunturoasa a femeii creata
de Brincusi. (Reproducerea, in citata
carte a lui Carl Einstein, p. 584).

In aceasti operi-pivot, Rugiciunea,
Brancusi foloseste pentru prima data
folclorul romanesc (actul rugiciunii),
stilizarea in spiritul traditiei bizantino-
romanesti si o tipologie roméaneasca.
O parte din aceste observatii le-am
facut in citatul studiu din 1944 si,
cerind scuze cid ne autocitim, men-
tiondm urmaitoarele: «Rugiciunea. . .
infitiseazd un nud femenin inge-
nunchiat. . . Raportul dintre compo-
nentele trupului, lungimea partii su-
perioare a picioarelor, torso-ul oare-
cum triunghiular si permitind bustului
sd se aplece ceva mai mult de punctul
unde sint genunchii, in care se sprijina
tot corpul, partea inferioard a picioa-
relor fiind si ea alungitdi — constituie
o armonie unic de izbutiti, careia
capul femeii, demn si cucernic plecat
it dd& o cununid de noblete. Echilibrul
acesta, nespus de ritmat si deplin
articulat, este realizat atit prin dispo-
zitia partilor trupului, cit si prin inge-
niozitatea de a alungi picioarele si a
trece la bust si cap printr-un tors
oarecum triunghiular. Desigur, gindul
creatiei i-a venit sculptorului si de la
imaginea tirdncilor oltene atit de
mindre la trup si umile la suflet. Dar
geniul constructiv al lui Brancusi, in-
stinctul fara gres care impune orga-
nicului ordinea geometricd a naturii,
intrupind peste tot archetipul ideal
si nepieritor, l-a silit — pentru armo-
nia si echilibrul compozitiei — sa
alungeascid intregul trup... Astfel,
instinctiv si inspirat, geniul sdu a intru-
pat oarecum imaterializarea hieratica
a stilului bizantin ¢i statura involta a
sculpturii egiptene si gotice...»

Ca trupul ingenunchiat este al unei
taranci, noud ni s-a parut si ni se pare
evident. Socotim absurda afirmatia lui
Peter Neagoe ca pentru Rugiciunea,
i-ar fi pozat lui Brincusi o midinet3
pariziand. Ci s-o fi servit de un model
«de care sculptorul era atras », cum
sustine Sidney Geist ' este posibil,
dar, dincolo de aparenta imediata,
functiona memoria legata de oamenii
patriei, de datinele si psihologia lor.
Trupul unei tardnci inspird o tratare
austera, iar stilul bizantin indemna toc-
mai la aceastd austeritate, precum si
la o stilizare prin alungirea intregului

11 Sidney Geist, Catalogul expozitiilor ame-
ricane, 1969—1970, p. 40

trup, asa cum a ficut §i El Greco, in
care unii critici ca Robert Byron si
Elias Tormo y Monzo vad epilogul
civilizatiei bizantine . Nu gresit a
vizut Léo Bachelin cd si bustul care
insoteste monumentul de la Buzdu
avea ceva din El Greco.

Dind o insemnitate mai mare, mai
obsteascd acestui monument funerar,
creat in 1907 —anul rascoalelor taranesti
si al cumplitelor reprimari, cirora le-au
cazut victime 11.000 de tarani — Dan
Hiulicid nu greseste vazind in Rugiciu-
nea primul monument consacrat acestei
mucenicii a tirdnimii. « Prima indraz-
neald a artei brincusiene nu poate fi
considerati striind de aceastd revolta
profundi a lumii lucritorilor, careia
ii apartinea prin nastere sculptorul » 3.
Interpretarea se confirma si prin faptul
ci, in 1907, BrAncusi a trimis la
expozitia Tinerimii Artistice o lucrare
intitulatd Fiul Cimpului. Se pare ca
aceastd lucrare, dispiarutd sau distrusa,
reprezenta, in ghips patinat ca bronzul,
bustul unui muncitor. Lucrarea, ca
si un exemplar din Ecorseul ficut de
Brincusi in colaborare cu d-rul
D. Gerota, profesorul siu de anatomie,
au stat multi ani la sanatoriul d-rului
Gerota (potrivit informatiilor date
noui la 24 noiembrie 1964 de citre
Dumitru D. Gerota, fiul profesorului
de anatomie si reputatului medic).

Revenind la Rugiciunea, importanta
este operatia de stilizare cu unghiulari-
titi si rotunjimi caracteristice stiliza-
rii romAnesti. Cum de nu vad comen-
tatorii acestei opere unghiul sau semi-
rombul, putin rotunjit, format de lega-
tura intre trunchiul tirancii si partea
superioard a picioarelor? Intr-unele
fotografii, aceastd ascutime a spatelui
este asemanitoare cu crestiturile,
unele tot semi-romboidale, usor ro-
tunjite, ale portii de lemn din atelierul
parizian. Incd de la construirea Ruga-
ciunii, Brincusi s-a indreptat spre
forme romboidale, ce vor aparea in
unele socluri, porti si in modulele
Coloanei fir sfirsit. Inci de pe atunci,
el geometriza forma umand, cum mai
tirziu va umaniza geometria. Nu e
gresitd impresia lui Ionel Jianu ca
statuia apare ca «un arbore tindr
incovoiat de durere » '*.

Epurarea formei, felul cum este
construit capul — aproape ovoid — cu
un nas ascutit, tot stilizat §i nu tratat
naturalist, orbitele aplecate in jos cu
ochi-umbre, gura abia enuntata —
toate acestea prevestesc simplificarile
si esentializarile operelor ce vor urma,
mai ales unele tratdri ale D-rei Pogany,

12 Catalogul Greco — exporzitie organizata
de Gazette des Beaux-Arts, 1937. Articolul
lui Robert Byron in Burlington Magazine,
1935.

13 Dan Haulica, Brancusi ou I’Anonymat
du génie, 1967, pp. XVI si XVIII.

14 Jonel Jianou, Brancusi, Arted, Paris, 1963,
contrapagina la reproducerile Rugiciunii.
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cu ochi mari si miini de madona bizan-
tind. Tristetea Naiadei (cap feminin,
marmuri, 19097, colectia poetului

Apollinaire) are mai multe asemanari
cu cea a chipului femeii din monumen-
tul Rugiciunea si aceasta datorita stili-
zarii ochilor, nasului, gurii si barbiei
decit —asa cum pretinde Sidney

Geist — cu chipurile Grupului de
artisti pictat de Marie Laurencin. *’.

Axele cu variate directii — remar-
cate de citre Sidney Geist — in analiza
Rugiciunii, ficutd in catalogul expozi-
tillor americane — sint datorita stili-
zarii, pe care Brincusi incepe sa o
practice, stilizare mostenind traditia
bizantino-populara roméaneascda si pe
care, chiar in aceastd operd deschiza-
toare de drumuri, sculptorul o ampli-
fici pe de o parte, in timp ce, pe de
alti parte, simplifici si austerizeaza
forma. Ca multe din creatiile lui
Brancusi — mai ales din perioada
1907-1912 — Rugiciunea are un aspect
primitiv sau arhaic, inrudindu-se cu
Sirutul si Cumintenia Pimintului, care
vor merge la traditii pre-crestine. Dar
arhaismul sau neo-primitivismul lui
Brancusi devine in acelasi timp modern,
prin sensibilitate, geometrizare, prin-
tr-o gindire simbolicd de mare elevatie.
Precum si prin evitarea grandilocventei
sau chiar a unui patetism, pe care
sculptorul l-a jugulat in creatia defi-
nitivd, dupd ce era sia-i cadd victima
in primele incercdri ale credrii Ruga-
ciunii.

Este regretabil cid, necunoscind tra-
ditiile folclorice si insesi metodele
stilizdrii, cei mai multi dintre comen-
tatorii acestei opere se marginesc doar
la consideratii formale, in special
Sidney Geist, cdruia 1i datordm o
serioasd monografie, in care accentul
este pus pe catalogarea operelor exis-
tente sau disparute, pe stabilirea unei
cronologii mai ample si mai certe,
dupd ce Ionel Jianu prezentase primul
catalog raisonné in monografia sa,
iar Barbu Brezianu 1i oferise multe
date despre operele de inceput (stu-
diile publicate in ultimii cinci-sase ani).
Filozofia operelor lui Brincusi, datele
lor folclorice si stilistice romAnesti nu
le vom gdsi — cu exceptia referintelor
la ansamblul de opere de la Tirgu-
Jiu — nici in monografia si nici in
recentul catalog redactate de Sidney
Geist.

15 Sidney Geist, Brancusi, Grossman Publi-

shers, New York, 1968, p. 32 si apendicele
9 (p. 188).
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EXPOZITIA
BRANCUSI

Expozitia Brincusi e memorabild (desi precar «scenografiatd» —
ne intrebim de ce? — in sala sufocanti de la etajul II al Galeriei
Nationale) nu numai fiindcd e prima in Europa, ci si fiindcd adund
lucririscheie, ilustrind puternic, prin raccourci, creatia sculptorului.

Din fisele monografice ale lucrarilor (datorate hirniciei si pasiunii
lui Barbu Brezianuw), rezultd elocvent greutatea specificd in cimpul
creatiei lui Brincusi, a pieselor reunite cu concursul unor notorii
muzee si colectii.

Decenii de exegezd au adunat in jurul operei brincusiene un
volum stufos, baroc, de cuvinte, un adevirat paradox al complica
tiilor care interzic accesul la simplitatea insdsi. In fata expozitiei
de la Bucuresti nu emotia figdduitd de scriptura aceasta retoricd am
pinditso, ci emotia posibild in ciuda ei. E prima dezgolire a fenomenus
lui Brincusi pentru publicul roméinesc chindcd pioasa expozitie din
1956 nsa putut fi decit o alcituire sumard. Saturatd de inflatia cu
iconografia brincusiand, de acea brutald inflatie care monteazd
«Coloana » in vitrine de tricotaje si pune « Poarta sirutului » pe note
de romantd, imaginea curentd despre Brincusi s:a oprit in citeva
tipare de lecturd limitative.

Am publicat intrsun numir recent articolul lui Tancock scris
cu prilejul marii expozitii Brancusi de la Filadelfia din primavara
acestui an. Tancock se situa pe o pozitie sistematic lipsitd de pietate
spre a calcula obiectiv gradul de uzurd morald a operei confruntatd
cu posteritatea ei. Prin optica unui critic adaptat la cimpul serialismus
lui din artele vizuale americane, in opera brincusiani Tancock se
ardta determinat si descopere structuri serialiste, pe care le identificd,
schitate, in succesiunile de versiuni ale aceleiasi sculpturi, in reluarea
motivelor. Fird ostentatie, criticul american dovedeste dinamica
internd a operei lui Brincusi, deschisd, cu toatd rigoarea ei clasici,
unor reconsiderdri estetice, prin care isi verifici bogitia implicatiilor.
Nu s:a incheiat periplul critic brincusian, dar aceastd constatare
e de naturd sa inhibe abuzul de literatura in stil extaticsfestiv, spre a
face loc unei lecturi specific contemporane, lucide. Brancusi trebuie
apdrat de agresiunea sanctificdrii, definitiile geniului ferite de pris
mejdia de a deveni slogane. Catalogul expozitiei contine citeva pagini
de citate colectate din literatura criticd, dar scontind omagial autos
ritatea unor semndturi si tolerind in unele cazuri lipsa judecitii esen:
tiale. E de retinut insd din aceste pagini un element instructiv si apt
de amplificare: dintre cele mai timpurii i mai adecvate enunturi
ale specificului brincusian sint cuvintele unor romani, Arghezi in
1914, Blaga in 1926, Vianu in 1938; la care ssar fi putut adiuga mai
multe documente exegetice de tinutd gravd, responsabild, unele
datind din acesti ani. Texte depasind « codul » critic al epocii in care
s;au scris amorseazd necesitatea unui act documentar concentrat
pe tema « Bréncusi in Romania ». S:ar restabili unele prioritati reves
lante, altminteri revendicate oral si intimplator, dar mai ales s:ar da
seama de fenomenul receptiei stilului Brancusi, intregind simetric
ciclul raporturilor sale cu spiritualitatea romaneasca, raporturi
cunoscute deocamdatd mai ales sub prisma genezei operei.

Contactul acesta direct cu opera va fecunda poate din nou
spiritul critic si initiativele istoriografiei.

ARTAY



Ne-am obisnuit sa ludm statuia greaca drept model de «frumusete », la care ne raportam ca
la cea mai populard si eminenta forma a civilizatiei eline. Aceastd conventie, durind peste masura,
ne-a impiedicat sa pricepem ca nu de «frumusete» se cuvine sia vorbim, ca despre o transpunere
ideald a corpului natural, ci de « puritate», despre armonia ce reprezintd o conceptie asupra Univer-
sului. Aceiasi confuzie a hranit de-a lungul multor veacuri prejudecata fata de « frumusetea » sculpturii
negre si tot ea a favorizat interpretarea simplistd a bronzurilor chinezesti definite drept imagini ale
« misterului oriental ». Toate acele opere erau insa dominate de o idee a lumii si a formei — §i aceste
cuvinte se pot schimba intre ele, dat fiind ca nu exista forma fara lume, nici lume fara forma. « Muza
adormitd » de Brancusi, din 1909—1910, nu ne duce oare cu gindul la « misterul » unei figuri chinezegti?
Totusi, aceastd simplitate extrema, acest polisaj subtil, aceastd atitudine de abandon sint expresia unei

legi care-i ordine absolutid, asadar primordiala.

Ne emotiondm lesne la vederea unui bolovan gasit intimplitor pe o plaja, dar aceasta nu presu-
pune, cum pretind unii, o judecata negativa la adresa produsului artistic. Mai intii, bolovanul nu-i decit
« hazard » si apoi, nu ne emotioneaza prin el insusi, ci tocmai pentru cd este investit si prin urmare
transformat in spirit, cu amintirea unui fapt artistic creat si cunoscut. « inceputul lumii », sculptura
lui Brancusi din 1924, poate fi privitd pur si simplu ca un ou de marmora, si totusi, daca depasim modelul
banal, ea ne apare a fi o forma re-creata, prin faptul ca la entitatea expresiva participa o dezvoltare formala
noud si complexd, a cirei calitate exceptionala se determind prin lumina delicat estompata. Aceasta
lumina, aceasta stralucire, aceste treceri abia simtite catre umbra, nu sint altceva decit atribute organice
ingeminate cu semnificatia ideii formale §i poetice. Ce-ar fi « Miracolul» si, mai ales, ce-ar fi «Pasarea
in spatiu», dacd materia n-ar fi devenit o forma plinad de semnificatii gratie modulatiei luminii care se

reflectd in ea?

Sint forme de o frumusete extraordinard comparabild cu a elinilor atit de slaviti, forme crescute
pe baza acelor elemente primare si unice, dar energic afirmate, de care se folosesc inteleptii: nu intim-
plator Brancusi s-a simtit puternic impresionat de gindirea si poeziile calugarului tibetan Milarepa.
E o adevirati impacare intr-o lumind limpede, care, intrucit se vrea descinsa din evidenta spiritului
universal, aminteste, printr-un procedeu formal de ordin elevat, devotiunile dificile §i severe ale lumii.
Sintem in fata formelor germinative, conducind citre semnificatii intelectuale si depasind intru acestea

substanta fenomenului, acela citre care tinde miiestria unui Arp, spre a infrunta entitatea numenului.

Cubismul abia vizuse lumina zilei, celebra fraza a lui Cézanne despre cub si sfera era abia cunoscuti,
cind Brancusi aborda forma elementara si atingea o simplitate nobila la care niciodata creatorii esteticii
cubiste n-aveau sd parvinid. Obiect, spatiu si cunoagstere se identifica intr-o imagine solemna, curbele
si planurile se contopesc intr-un corp plastic continuu, avind demnitatea exemplara de coloanid. Astfel
Brancusi depagise in foarte scurta vreme conventiile, spre a-si asigura in haosul cultural, acea pozitie
de exceptie care sa ingaduie spiritului creator ca, proiectindu-se in opera, sa o descarce de orice reziduu
obiectiv. lar extrema griji pentru executie va deosebi opera lui in seria de sculpturi pe care patrimoniul
istoric le-a aliniat de-a lungul secolelor si forta acestei opere va fi intotdeauna realizatd mai curind prin

intuitie decit prin reflexie.

Brancusi isi supunea lucririle unui finisaj foarte atent care exploateaza toate posibilititile materiei,
care aduce materia in stare si satisfacd necesititile expresiei, dar in acelasi timp respectd entitatea ei
specifica de materie. Astfel are loc miracolul rar al coincidentei dintre poezie si mestesug. lati dece,
in izolarea pe care §i-o temea mizantropic, Brancusi a creat un ansamblu de opere care vor supravietui
in istoria artei §i vor servi intotdeauna de exemplu pentru cei dornici a depasi contigentele — de orice
natura — spre a atinge limpezimea lirici absolutd, aceea a « Coloanei fara sfirsit» ce se ridica in rit-

muri succesive catre emotionantul infinit al cerului.

* Sub acest titlu pe care ni l-am ingiduit autorizati de sensul exegezei, reproducem comentariul semnat de reputatul critic Umbro
Apollonio in volumul omagial « Constantin Brancusi », realizat de Christian Zervos (Cahiers d’art, Paris, 1957). Prietenul sculptorului
roman si criticul care a inteles inaintea multora evenimentul aparitiei fenomenului Brincusi, a dat istoriografiei o culegere de texte
solicitate de el si valoroase nu numai prin prestigiul semniturilor si cildura evocirii, ci si prin interesul interpretirii critice. La
suprema despirtire de Christian Zervos (care a murit la 12 septembrie 1970) se cuvine si formulim inci o dati elogiul care poate

adléce l[;mﬁ critic maxima satisfactie, elogiul pentru a fi stiut si discearnd, in suma confuzi a artei contemporane, exceptionalul
si durabilul.
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« Les mesures sont nuisibles, car elles sont la
dans les choses. Elles peuvent monter jusqu’au
ciel et descendre par terre sans changer de

mesure ».
BRANCUSI

De mai multe ori s-a vorbit despre uma-
nismul opereilui Brancusi. in ea intelepciunea
se aldtura instinctului, cunoagterea rationali
ascultd vocile adincurilor, impulsurile i
entuziasmul pasiunilor se echilibreaza prin
meditatia filozofului si graba inceatd a arti-
zanului *. Pe bunia dreptate « umanismul lui
Brancusi » a fost considerat ca izvorind
din orientarea unei filozofii in care sensurile
adinci ale culturii eline intilneau izvoarele
pure ale intelepciunii si artei populare roma-
nesti si universale **. Clasicismul operei lui
Brancusi si masura umana a tuturor creatiior
sale au fost insi in genere gindite metafo-
ric, iar adinca sa cugetare exprimata in
aforismul « proportia interioara este adevia-
rul ultim inerent tuturor lucrurilor » nu a
fost pusa indeajuns in legiturd cu antropo-
morfismul secret al conceptiei sale sculptu-
rale, cu geometria si proportiile esentiale
ale corpului uman.

Piatrunderea in domeniul pe care l-a
numit al «lucrurilor esentiale » s-a intimplat
de timpuriu, in anii uceniciei la $coala de
Arte frumoase. Putin dupa intrarea in scoala,
Brancusi obtine o « mentiune onorifica »
pentru bustul imparatului Vitellius. Compa-
ratia lucrarii, de curind expusi, cu originalul
roman, arata ca Brancusi, stapinind de pe
atunci o tehnica infailibila, patrunsese cu
siguranta instinctiva esenta unui stil direct
si incisiv, fara concesii fatid de realitate.
De asemenea, el incearci, impreuni cu
sculptorul roman, emotia cunoagterii sufle-
tului prin scrutarea fizionomiei lacomului
si crudului impirat. In aceasti directie,
insa sub influenta tehnicii lui Rodin, se
pot situa lucrdri ca: Orgoliu (1905), Portre-
tul pictorului Nicolae Dirdscu (1906) si cele-
lalte portrete dintre anii 1905—1906***, apoi
capetele de copii (1906) si indeosebi drama-
ticul bust de copil numit Supliciu (1907).
Aceste lucrari amintesc de calititile care au
facut gloria sculpturii romane si de vechiul
adagiu ciceronian: « Totul este in fizionomie si
fizionomia insisi este dominati de privire» ****

* Colocviul Brancusi 1967, Bucuresti: René de Solier,
Stiintd si naturd: aparitia unor forme noi.

** Colocviul Brancusi 1967, Bucuresti: Giulio Carlo
Argan, Arta lui Brancusi si arta actuali; Dan Grigorescu,
Umanismul lui Brancusi.

**X Portretul unui portar, 1905; Portretul unui chelner,
1905; Portretul patronului de restaurant, 1905, Portretul
D-nei Vaschide.

*k** Cicero, De Oratore — cartea III. . . « De aceea bi-
trinii nostri nu iubeau mastile, iar Roscius insusi, cind juca
mascat, era greu acceptat de ei». (Citat din J. Charbon-
neaux: La sculpture romaine, Formes, 1931).

GH. GHITESCU

MASURA
OMULUI
IN OPERA
LUI BRANCUSI

Un interval de trei ani separa aceasti lu-
crare de extraordinara reusitd a Ecorseului,
« modelat dupa naturd » in perioada studiilor,
sub indrumarea profesorului Dimitrie Gerota,
pentru care primeste in 1901 medalia de bronz
a gcolii *. Se stia cid Ecorseul este o copie
dupa Antinous, insa perfectiunea formelor,
atit ale ansamblului cit si ale detaliilor, pre-
cum si asimilarea stilului grec in toatd splen-
doarea lui aruncau un mister de nepitruns
asupra modalitatii executiei acestei lucrari.
Maisuritori meticuloase ale Ecorseului ficute
de noi in laboratorul de anatomie artistica,
precum s§i comparatia lor cu raporturile
masurilor mai multor tipuri de Antinous **
ne-au dat certitudinea ca artistul a folosit
modelul grec ca si in lucrul « dupa naturi »,
reficind opera antica intr-o interpretare care
pastreaza maniera greaca, cu o intelegere
desavirsita a stilului si o executie magistrala
a detaliilor anatomice, subordonate ansam-
blului arhitectonic si constructiv. Aceasta
lucrare, cu care Brancusi isi incheia studiile
la Scoala de Belle-arte, ii deschidea un nou
orizont, hotaritor pentru intreaga sa evolutie
artistica. Stilul grec l-a orientat pe calea
sacrificarii individualului pentru general si
a parasirii normelor etice in aprecierea

* Ecorseul a fost expus la Ateneul Roman in 1903 si
apoi achizitionat de Ministerul Instructiunii publice, la
cererea « Societitii elevilor in belle-arte ». Datoriti cer-
cetarilor lui Barbu Brezianu s-a putut identifica modelul
ecorgeului in Antinous, numit Statua di Hermes de arche-
tipo del IV sec. A.C. versione Adrianea, Muzeul Capitolin.

** Fotografiile tipurilor: Antinous, Muzeul national din
Neapole; Hermes — asa-numitul Antinous de Belvedere,
Roma, Vatican, copie romani; Statua di Hermes, Muzeul
Capitolin (dupd fotografia-document oferiti de Barbu
Brezianu).

1. Canonul lui Vitruvius
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fizionomiei pentru cele pur estetice ale ritmu-
lui i maAsurii formelor. Sensibilitatea sa la
realitatea imediata gsi expresivitate au fost
sacrificate incepind cu acest eveniment in
favoarea cautirii valorilor si formelor uni-
versale, astfel incit Ecorseul poate fi consi-
derat ca punctul de plecare al unei noi viziuni
asupra realului in activitatea creatoare a
genialului artist. O analiza stilistica a acestei
piese ne permite si-l considerim pe Bréan-
cusi un adevirat clasic, iar Ecorseul — un
prim pas in directia « lucrurilor esentiale ».
« Ideea despre istorie a lui Brancusi, spune
G. C. Argan, era complet diferita si chiar
opusa ideii despre istorie a lui Picasso.
Istoria pentru Picasso este o istorie in lar-
gime, in extensie. Este un orizont in care
orice fenomen isi gdseste ratiunea de a fi
si se explicA ca o realitate umana care se
produce, care este aici, care nu poate fi
refuzatid, in timp ce istoria pentru Brancusi
este o istorie care nu tinde sid arate diferen-
tele dintre lucruri, ci si arate unitatea funda-
mentald a lucrurilor » *. Evolutia ulterioara
a viziunii lui Brancusi, analizata sub raportul
« masurii omului » si subtilelor speculatii pe
temele geometrice ale sectiunii de aur pe
care le descoperi odatd cu recrearea anticului
grec in Ecorseu, ne conduce la concluzia
ca adeviarata « cheie » pentru interpretarea
artei sale este clasicismul grec al secolelor
V si IV, iar nu acela al secolelor VII si
VI, cum considera G. C. Argan **.

« Modelul » Ecorseului a fost un Antinous,
creatie romana din epoca Adrian — Aurelian
(117—275 e.n.). Statuia « Hermes de
archetipo del IV sec. A.C. — versione Adria-
nea » este in realitate un Antinous, avind
miscarea statuii Antinous din
Neapole, de care diferd doar prin capul
mai inclinat, coafura frizatd si trasaturile
mai feminine decit ale adolescentului din
Neapole, bithynianul cu parul buclat dupa
moda atica avind nasul lung si fin, cu buze
senzuale si barbie scurtd ***. Tipul corporal
al tinarului arata marcate caractere feminine
(bazinul lat, regiunea mamara cu forme
intersexuale de adolescent, modelajul general
al corpului rotund, moale, catifelat, inva-

corpul i

* Colocviul Briancusi 1967, Bucuresti: G. C. Argan,
Arta lui Brincusi si arta actuali.

** G. C. Argan, Op. cit.: « Daci se considerd Brancusi
clasic, dacd este apropiat nu numai de Fidias, ci mai
degrabi de sculptorii greci din secolele VII si VI, cred ci
se poate descoperi o cheie pentru interpretarea artei sale ».

*k* Se stie ci tindrul Antinous, originar din Bithynia,
din Asia Micil, a fost iubitul prieten al lui Adrian (117—
138 e.n.). El a murit misterios, in anul 130, inecat in
Tibru, sacrificindu-se — dupa imboldul unui oracol — pen-
tru prelungirea vietii impdratului. Acesta l-a zeificat,
ridicindu-i mai multe coloane votive si comandind artig-
tilor numeroase statui.

13



2. BrAncusi: Ecorseul, versiune originali,
Muzeul de Anatomie al prof. dr. Dimitrie
Gerota. (Fotografie comunicati de Barbu
Brezianu)

3—17. BrAncusi: Ecorseul,
Institutul de Arte Plastice « N. Grigorescu »

8. BrANcusi: Adam si Eva — lemn de stejar
si castan, Muzeul S. R. Guggenheim, New
York

Analiza prin @

luind formele musculare). Din punct de
vedere stilistic, noua zeitate Antinous poate
fi legatd de formele clasice ale secolului
V. Atitudinea este aceea a Doriforului,
pasind calm, cu sprijinul pe piciorul drept *.
Artistul a realizat in aceasta opera o sinteza
intre atitudinea si proportiile policletiene si
modelajul si dulceata praxiteliana, creind
un tip de o frumusete si senzualitate impinsa
pind la perversitate, opus idealului de robu-
stete doric, dar pastrind simplitatea, calmul
si euritmia migcdrii, precum si echilibrul si
armonia proportiilor acestuia.

Ecorseul lui Brancusi se inspirda cu libertate
din faimoasa statuie. El imprima personajului
sau aceeagi poza §i migcare ritmic cadentata.
Interesanta este transpunerea gratiei si far-
mecului modelului in formele musculaturii,
care onduleaza melodios si se inlantuieste
euritmic, fiacind nu numai suportabili, dar
chiar plicuti opera disectiei. In aceastd
privintd, Ecorseul lui BrAncusi este unic
intre toate exemplarele cunoscute in lume.
Admirabila forma umana jupuitia, dar vie,
amintind de miracolul desenelor anatomice
ale lui Leonardo da Vinci, pastreaza relatiile
proportionale fundamentale ale modelului,
caruia ii imprima, odata cu gravitatea figu-
rii redusa la formele esentiale, o eleganta
deosebita, o suplete si o gracilitate mai

* Aceeasi atitudine o are si statuia Hermes din Vatican,
asanumitul Antinous de Belvedere (400—300 i.e.n.) la
care stilul policletian este mai evident.
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mare a corpului. In acest mod, formele
robuste §i proportiile initiale ale Doriforului
se apropie de cele zvelte si inalte ale Apoxyo-
menului lui Lysip, corespunzind descrierii
Iui Plinius: « Capita minora, corpora graci-
liora siccioraque, perque procertias signo-
rum maior videretur » *.

Pentru cine admird formele si stilul Ecor-
seului lui Brancusi, enigma alegerii modelului
in Antinous se dezleagi de la sine. Metoda
anticului nu era noui in anatomie. Cu doui
secole inainte, Charles Errard ecorsase (in
gravuri) statuile antice: Laocoon, Gladia-
torul, Faunul, Hercule Farneze etc. *~.

Cu un secol inainte, Salvage se oprise din
nou asupra statuii Gladiatorului Farneze,
creind celebrul ecorseu aflat astizi la Scoala
nationala de Arte plastice din Paris ***.
Ambii autori au ales exemplarele statuarei
antice, demonstrative pentru musculatura,
in special operele elenistice, care reprezen-
tau ele insele o demonstratie anatomici.

Brancusi, care avea o repulsie inndscutd

* « Capetele mai mici, corpurile mai subtiri s§i mai

uscate, ldsind si apard mai bine zveltetea figurilor ». O
enigmd erau pind acum membrele superioare cu antebra-
tele indeosebi lungi. Artistul a combinat aici proportiile
modelului cu proportiile piesei de disectie, care i-a fost
pusd la dispozitie de conducitorul stiintific al lucririi,
d-rul Gerota. (A se vedea fotografia-document din posesia
lui Barbu Brezianu).

“* Charles Errard (1606—1689), membru al Academiei
de picturd, si Bernardino Genga (1655—1734): Tratatul
de anatomie plastici din 1689.

*** Jean-Galbert Salvage (1772—1813): Anatomia gladia-
torului luptind (1812) si Ecorseul lucrat dupi un cadavru,
preparat si mulat de Salvage, in pozitia gladiatorului.




9. BrRANcuUsI: Regele regilor—lemn de stejar,
Muzeul S. R. Guggenheim, New York

Analiza prin

pentru « biftekuri », alege pe elegantul Anti-
nous, androginul cu forme musculare inva-
luite de o frumoasa proportie si ritmica a
miscarii. El avea in fatd in timpul lucrului
si ecorseul lui Houdon, executat dupa natura®,
pe care incercase odata sa-l copieze **
un model viu
care, nu putea sa-i ofere secretul masu-
rilor. Artistul filozof intilnise in Antinous
intelepciunea celor vechi care credeau,
impreuna cu Platon, ca frumusetea (este-
tica sau eticd) este una si aceeasi — kaloskaga-
ton —si constd in masurd. « Nimic fara

dar acesta, ca si oare-

masura » sau « pastreaza masura in toate » —
mithen agan—spunea Solon, fiul lui Exikesti-
des atenianul. Dialogul sculptorului cu anti-
cul la sfirsitul perioadei de invidtaimint se
incheiase intr-o perfectd insusire a stilului
antic clasic.

Se stie azi ce scumpe amintiri i-au lasat
profesorii si epoca de scolaritate si cit de mult
a tinut Brancusi la diplomele sale de studii,
si in special la Ecorseu pe care, in anii cind
incetase lucrul, l-a cerut Institutului nostru,
fara si-l poatd obtine ***. Nu mult dupa anii
de ucenicie din tara, intilnirea cu Rodin ii

* Jean-Antoine Houdon (1741—1828), Ecorseul, ver-
siunea cu bratul drept orizontal, in dimensiuni reduse.
(Originalul de mirims naturali a fost diruit de Houdon
in 1779 Academiei de arte din Paris).

** A se vedea fotografia-document din posesia lui
Barbu Brezianu (copia lui Branzusi rimasa schitd in pamint
se afli la Filadelfia).

*** Conversatii cu pictorii Natalia si Al. Istrati. Ecorseul
cerut rectoratului Institutului din acei ani nu a ajuns
niciodatd la destinatie.

confirma descoperirea masurii si a scirii
umane a masurilor ca esenta a formelor.
«In secolul al XIX-lea — spunea Brancusi
— situatia sculpturii era disperati. Venirea
lui Rodin transforma totul. Gratie lui, omul
redevine masura, modulul dupa care se orga-
nizeaza statuia. Gratie lui sculptura redevine
umana in dimensiuni, in semnificatie si in
continut. Influenta lui Rodin a fost i ramane

imensa » *. Este binecunoscuta intilnirea gi
despartirea celor doua mari personalitati, pre-
cum si faptul ca ambii au considerat ca sta-
tuia lui Balzac se gisea la hotarele sculpturii
moderne. « Cind a terminat pe Balzac, care
ramine punctul de plecare incontestabil al
sculpturii moderne, el a declarat: ,,C’est
maintenant que je voudrais commencer a tra-
vailler* » **. Aceste cuvinte puteau fi si ale
lui Brincusi, care se apropiase de « starea »
in care putea sa inceapa lucrul personal ***.
Cautind esenta lucrurilor, Brancusi a desco-
perit, odata cu masura §i scara umana, sim-
plitatea lor. « Simplitatea nu e un scop in
artd, ajungi insa la simplitate fara sa vrei,
apropiindu-te  de sensul real al lucruri-
lor »

ko k

* Brancusi despre Rodin, din C. Giedion Welcker in
Constantin Brancusi, Basel, 1958

** Briancusi despre Rodin din C. G. Welcker,
Op. cit.

*** « Lucrurile nu sint greu de ficut, ceea ce este greu
este de a ne pune in starea de a le face ». Brancusi, aforis-
mele publicate de C. G. Welcker in Constantin Brancusi,
Basel, 1958.

**** Brincusi, Aforismele din C.G. Welcker, Op. cit.
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10. BrAncusi: Tors de bdiat — lemn de artar, 11. BrANcust: Poarta Sdrutului,
Muzeul de Arti din Filadelfia Tirgu-Jiu
Analiza prin @ Analiza prin @
IALPS LATIMEA LATIMEA INALTIMEA
SI A GITULUI UMERILOR COAPSELOR SOL-OMBILIC
S v—s§§ u—u tro—tro §—o0
|
ECORSEUL
din Iasi (cu 18,09, din talie 28,99, 19,89%
brate) 5,5 parti din 3,4 5,0 1,4
fotografie talie
HERMES
(Antinous)
Muzeul Ca- 175297 2995 215,65
pitolin 5,6 3,4 4,0 1,6
fotografie
ANTINOUS
din Neapole 1751% 27:8% 21,6%
fotografie 5,6 3,59 4,7 195
ECORSEUL
din Bucuresti —- — — —
ghips mulaj 5,3 3,44 5,3 1,6
ECORSEUL 33,2.cm 109 cm
din Bucuresgti indltimea totala 52 cm 38,5 distanta sol sub
dimensiuni 179 cm simfiza:
absolute 89 cm

Principalele date metrice ale modelelor Antinous (pe fotografii) si ale Ecorseului
(pe fotografie si pe mulajul in ghips din Bucuresti).

Observatii. Modelele Antinous aratd un tip androgin,cu litimea bazinului si coapselor mare si cu diferenta mici
intre litimea umerilor si bazinului. inﬁl;imea capului si gitului si litimea umerilor raportate la talie se apropie de misu-
rile lui Vitruvius: 1/6—1/4. (Iniltimea sol-ombilic se apropie de raportul sectiunii de aur 1/6—3/5).

Ecorgeul are litimea bazinului si coapselor mai micd, cu o diferentd mai mare fati de umeri. Distanta sol-ombilic (1,6)

se apropie si mai mult de acordul perfect al sectiunii de aur L5L1=1 618
2 ,
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EQ 2 > iniltimea—4x 45 cm

=180 cm

12. Elementul coloanei (analiza
St. Georgescu—Gorjan)

« Confluentele in creatia lui Brancugi» *
au fost amplu infitisate i dezbatute cu multa
competentd. Farda indoiald ca in aceste con-
fluente elementele folclorului si stilului popu-
lar romAnesc au jucat un rol important, mai
ales poate in sensul cd «anamneza» provocata
de intilnirea cu creatiile avangarzii pariziene
sau ale lumii arhaice l-a condus la o auto-
descoperire, l-a indreptat citre intelegerea
izvoarelor tuturor formelor arhaice — ace-
lea ale artei populare ale tarii sale, ca si
cele ale protoistoriei balcanice si medite-
raneene, ale artei primitive africane sau
oceanice.

Ceea ce ar trebui relevat, insd, este faptul
cd izvoarele clasice ale pregitirii sale nu au
incetat si alcituiascd axul principal al viziu-
nii sale sculpturale.

« Studiul este totul » — melethi pan — spu-
neau cei vechi; amintirea anilor de studiu
clasic intilnea in constiinta lui Brancusi
tendinta spre misurd a profunzimilor originii
sale. Miracolul artei brancugiene consta nu
numai in solidaritatea structurald si morfo-
logici cu arta populari roméneasca §i analo-
giile cu arta neagrd sau statuara preistoriei
mediteraneene si balcanice, «ci i in
intima intrepiatrundere a acestei solidari-
taiti cu clasicul elin a cdrui prezentd
secreti patrunde structura formelor sculp-
turii sale. Este adevarat ca, prin impul-
sul unui Freud sau Jung, una din directiile
principale ale culturii inceputului secolului
al XX-lea se afla sub semnul explorarii
zonelor abisale ale spiritului, insa aceste
orientiri, de care Brancusi nu a fost desigur
striin, erau concomitente cu tendintele este-
tice rationaliste ale unei serii intregi de cer-
cetitori, dintre care compatriotul siu Ma-

* Titlul « marturiei » lui P. Comarnescu in Témoignages
sur Brancusi, Arted, 1967 si I. Jianou: Tradition et univer-
salité dans l’art de Brancusi.



BRANCUSI? Cocosul — bronz polisat,
Muzeul National de Artdi Modernd, Paris
(Expozitia Bréncusi — Bucuresti 1970)

tila Ghyka, cu lucririle inchinate esteticii
proportiilor bazate pe sectiunea de aur,
rimine figura cea mai proeminenta *.

intilnirea lui Braincusi cu aceasta estetica
a fost cu siguranti prilejuitd de indelunga sa
familiarizare cu canonul grec §i cu raportu-
rile sale, dintre care cele mai remarcabile
sint cele ale proportiei sectiunii de aur,
transpuse in faimosul ecorseu.

Cind, dupi prima sa « ciocnire cu respon-
sabilitatea » in Rugiciune (1907), Brancusi
porneste pe drumul « indepartirii de sine »,
citre descoperirea « lucrurilor esentiale » **
i a frumosului ca « echilibru absolut » ***,
el reintilneste misurile omului sub forma
ideald a sectiunii de aur **** pe care o trans-
pune clar pentru prima dati in fragmentul
de tors intitulat Timiditate (1917). Din acest
moment o serie intreagd de lucriri sint con-
struite cu o armiturid proportionald secreta,
analizabili prin proportia sectiunii de aur.
Printre cele mai remarcabile din aceasta
categorie sint: Torsul de biiat (1916), Regele
regilor (1921), Poarta sirutului (1937) si
insdgi Coloana fard sfirgit (1937). Treizeci
de ani despirteau prima sa lucrare Sirutul
(1907) de Poarta sirutului (1937), in care
transpune in arhitecturi, nu numai sarutul
tuturor oamenilor de totdeauna, dar §i ma-
sura omului ideal, al acelui « homo bene
figuratus » ale cdrui proportii sint dominate
de raportul sectiunii de aur. Brancusi ar fi
putut spune si el la prezentarea acestei sculp-
turi-arhitecturd, ca si arhitectul Eupalinos:
« Asculta, Fedru, acolo unde trecdtorul nu
vede decit un elegant templu... am pus
amintirea unei zile senine din viata mea. O,
dulce metamorfozi! Acest templu delicat,
nimeni nu o stie, este imaginea matematica
a unei fete din Corint, pe care am iubit-o
fericit. El reproduce intocmai proportiile
particulare » *****,

Atingind — aga cum spunea artistul insusi
— « culmile de pe care putea si vadid atit
de departe », omul real, « nudul » i-a aparut
lui Brancusi «tot atit de frumos ca un broscoi»,
iar studiul modelului, «inutil » ******, « Omul
este pentru mine un trunchi plecat si patru
membre », a spus odatd, plin de intelesuri,
Brancusgi. ******* Brancusi, pe care Vamesul
Rousseau il imbritisase spunindu-i uimit:
« Vraiment, tu a transformé l’antique en
moderne ». . .

* Jay Hambidge, Dynamic Symetry, 1919 (conducitorul
revistei « Diagonal » 1919—1920); Matila C. Ghyka,
Esthétique des proportions dans la nature et dans les arts,
1927; Matila Ghyka, Le nombre d’or (Les rythmes) 1931.
In aceeasi directie se situeazi: Dr. Caskey, cu lucrarea
Geometry of the Greek Vase si Sir Th. Cook et Mark Barr,
cu lucrarea The Curves of Life. i

f‘* «Je ne suis plus de ce monde, je suis loin de moi-
méme, plus attaché a ma personne. Je suis chez les choses
essentielles » — Brancusi, Aforismele, din C. G. Welcker
Op. cit.

*** «Le beau c'est I’équité absolue », — Brancusi,
Aforismele, din C. G. Welcker, Op. cit.

.**** Sectiunea de aur este numele dat de Leonardo da
}hnci raportului «geometric » cunoscut din antichitate,
intre o dreapti si segmentele sale impirtite asimetric.
Proportia dati de cele trei raporturi este numiti de Luca
Paccioli « Divina proporzione », iar valoarea sa numerici,
1,618. . . « numiirul de aur ». Proportia divini este redes-
coperitd in timpurile moderne (1875) de cercetitorul
Zeissing care demonstreazi existenta sa in proportiile
Cf)rpului omenesc prin numeroase masuritori ficute pe
:}u. (A)se vedea: Matila Ghyka: Esthétique des propor-
ions. . .

*kxx* " Paul Valéry: Eupalinos ou I’Architecte,
Gallimard.

0*"**_** Brincusi, Aforisme, din C. G. Welcker,

p. .
*hkkxk* Colocviul Brancusi 1967, Bucuresti, Etienne
Hajdu: Discutii.




MAN RAY

BRANCUSTI

Cind pentru prima oard l-am intilnit pe Brancusi in ate-
lierul siu, am fost mai impresionat decit dacd m-as fi aflat
intr-o catedrald. Eram uluit de albul si de lumina incaperii.
Judecind dupd coloanele zvelte ale bisericilor medievale,
ne-am putea gindi cd la inceput interiorul lor era luminat
intocmai, de raze "care, stribitind vitraliile colorate, se
proiectau pe piatra albd intr-o orgie cromaticd, opusad tene-
brelor religioase pe care le acceptim astizi dupd veacuri
de praf si de murdirie adunate. A intra in atelierul lui Bran-
cusi era ca §i cum ai fi patruns intr-o altd lume: culoarea
albi — dar, la urma urmelor, albul nu este el oare sinteza
tuturor culorilor curcubeului?—nipidea pind si cuptorul de
caramizi, ficut de insusi Brincusi, si hornul, fiind accentuata
pe alocuri de cite un butuc de stejar cioplit cu barda ori de
razele metalice aurii ale vreunei forme dinamice si polisate,
agezatd pe un piedestal. In atelier nu se afla nici un obiect
care sa provind din magazine: nu existau nici scaune, nici
mobile. Un cilindru de ghips dur si alb, cu un diametru de
doi metri, infipt in pimint, folosea drept masi, iar citeva
trunchiuri de copaci gidunosi — drept banci; pe ele erau
asvirlite perne mici, ficindu-le astfel mai placute.

In atelierul sdu din inima Parisului, Brincusi trdia ca un
sihastru. Doar citiva prieteni devotati i cunosteau opera,
ignorata in Europa. Refuza sd expund: o sculpturd era rezul-
tatul unor ani indelungati de finisare ribditoare... o curba,
nesfirsite rectificdri... si nu putea fi supusa privirilor lipsite de
respect ale primului venit, sau ale unor critici superficiali
si iresponsabili. Am impresia ci Steichen, pictor si fotograf
stabilit in Franta, a fost cel care i-a cistigat increderea
reusind sd-l convingd si expuni la Stieglitz, la New York.
Dar lucrurile nu s-au petrecut firi unele dezamigiri: mai
intii au fost autoritdtile vamale care nu au considerat sculp-
turile lui Brincusi drept opere de artd, ci produse indus-
triale impozabile. Apoi au mai fost si risetele infundate ale
celor care intrezareau in aceste opere un anumit erotism.

In afari de dorinta de a cunoaste personal un om ale
cdrui lucrari ma interesau, ducindu-mid la Brincusi m-am
gindit sd-i fac portretul pe care l-as fi adiugat colectiei mele.
S-a incruntat de indati ce am abordat acest subiect; nu-i
plicea si fie fotografiat, mi-a declarat el. Ceea ce l-ar fi
interesant intr-adevar, ar fi fost niste fotografii bune ale
operelor sale; cele citeva reproduceri pe care le vizuse
pind atunci, il deceptionaseri. Mi-a aritat si o fotografie
trimisa de Stieglitz, ficutd cu prilejul expozitiei de la New
York. Era o sculpturd in marmori, perfecti pe planul luminii
si al materialului. Fotografia, imi spuse el, era frumoasi,
dar nu-i reprezenta opera. Numai el ar sti si si-o fotografieze.
As putea oare sid-l ajut sd-si procure materialele necesare si
sd-i dau unele sfaturi? Cu plicere, am rispuns eu; iar in
ziua urmatoare am cumpdrat un aparat si un tripied. I-am
sugerat sa dea la developat si copiat la un atelier fotografic,
dar Brancusi a vrut sd facd singur toate operatiile. Si-a con-
struit agadar fard ajutorul niminui o camerd obscuri intr-un
colt al atelierului — dupd cum obisnuia de altfel si faci
totul in casd, ajungind si-si deplaseze singur statuile cu ajuto-
rul unor pirghii si scripeti. Peretii exteriori ai camerei obscure

* Fragment din volumul Autoportrait,

Man Ray,
Laffont, Paris, 1964.

Ed. Robert
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au fost fireste varuiti; contopindu-se astfel cu restul atelieru-
lui, camera deveni invizibila.

I-am ardtat cum si fotografieze si cum si developeze in
camera obscuri. Din acel moment a continuat de unul singur,
fird si ma mai consulte vreodati. Dupa o vreme mi-a ardtat
fotografiile. Erau vagi, supra sau sub-expuse, zgiriate,
pitate. Iati — imi spuse, cum trebuiau reproduse lucririle
lui. Poate avea dreptate: una dintre pasdrile aurite fusese
surprinsi sub o razd de soare, astfel incit iradia ca §i cum ar
fi avut un nimb, ceea ce ii didea un caracter exploziv.

Privindu-i insi sculpturile, nu m-am putut impiedica sa
gindesc in sinea mea cid erau mult mai impozante decit
incercirile sale de amator, intr-un domeniu ce nu-i aparti-
nea. Mi-am dat totodatd seama cd de fapt el nu voia sa ajunga
la mai multi madiestrie, pentru ca sculptura sa ramana intot-
deauna pe primul plan. Mi s-a parut ca simplitatea lui era
insotiti de o anume siretenie. In timp ce eu — dupi spusele
unora — imi perfectionasem tehnica fotograficd in detri-
mentul carierei de pictor.

Pe misurad ce anii treceau, Brincusi devenea tot mai prie-
tenos, mai putin « impersonal » si am ajuns si fiu unul dintre
rarii musafiri pe care-i primea cu placere atunci cind auzea
gongul cu sunet profund, instalat de el, si care era actionat
trigindu-se de o funie ce atirna pe usd. Fie cd eram insotit
de Duchamp, de Léger, de compozitorul Satie sau, si mai
bine incd, de vreo tindra §i frumoasa femeie, chipul lui
Brancusi, atunci cind deschidea usa, se lumina. Intr-o seara
eram cinci sau sase. Ne invitase la masa. Era lucru rar,
culmea ospitalitatii. A aruncat o pulpd de berbec in spuza
cuptorului si a asternut masa pe discul de ipsos in jurul
ciruia beam din pahare mici alcool roménesc, in timp ce
asteptam friptura. Berbecul fu insotit de o enorma farfurie de
mamadligd. A curs si mult vin; spre sfirsit eram cu totii foarte
veseli. Dupd masa, Brancusi strinse farfuriile, le ingramadi
unele peste altele in chiuveta care se afla intr-un colt al
atelierului, apoi se intoarse cu o perie de otel dur si freca
masa pind cind deveni curatd si albd. Hainele noastre erau
mai mult sau mai putin albite de praful de ghips, dar ne spuse
sd n-avem griji: ghipsul era ceva foarte curat. Cit despre
el, era imbricat cu vechii lui pantaloni de lucru care, dupa
masd, pareau efectiv mai curati decit la inceput. Aduse din
nou alte alcooluri, bauram, apoi veni cu o vioard si incepu
sd cinte melodii populare roméanesti, schitind si pasi de dans.
Toate astea pareau foarte primitive, aldturi de lucririle
polisate, subtile, care umpleau incidperea. . .

Pentru a pastra integritatea atelierului, Brincusi a refuzat
multd vreme sid introducd orice instalatie modernd. Abia
dupd ani de zile a consimtit la un compromis; si-a instalat
un post telefonic. Dar tinea aparatul ascuns si nu raspundea
intotdeauna la apelul soneriei. Isi ficea singur toate cumpari-
turile. Cind era bolnav nimeni nu stia, — afard numai daci se
abdtea pe la el vreun compatriot sau vreun prieten. Cripa
atunci usa si refuza orice ajutor, spunind cd nu avea nevoie
de altceva deecit de liniste.

Cineva care parasea Parisul i-a daruit un radio mare.
Era un model vechi. I-a scos toate piesele, le-a studiat
si a aruncat cutia. Apoi, intr-un bloc de piatrd albi, groasi
de treizeci de centimetri, a sipat o cavitate rotundd care
sd-i serveasca drept difuzor. A asezat totul intr-un colt al
atelierului pe un piedestal, intocmai ca o statuie. Sunetul
produs avea o limpezime de cristal si era cel putin tot atit
de bun ca acel al aparatelor moderne de inaltd fidelitate.
Intr-un iatac, Brancusi pastra tot soiul de unelte electrice
care ii foloseau pentru tdiat, pentru rizuit ori polisat. Aceste
scule erau invizibile in atelierul imaculat ca o galerie de arti;
nimic nu ldsa s3 se intrevadd ci ar lucra la vreo operi: totul
arata ca si cum ele ar fi crescut acolo, atingind pleni-
tudinea.

Intr-o seari cinam la el cu Duchamp — masi intimi
precedind o cildtorie a lui Duchamp in Statele Unite. Pen-
tru a comemora evenimentul, Brancusi isi instald aparatul



fotografic cu gindul de a ne trage in poza toti trei impreuna.
Ne-am agezat pe un butuc, Brincusi tinind in mina para,
legatd printr-un mat lung de obturatorul aparatului aflat
in fata noastrd. Opt zile mai tirziu, dupi plecarea lui Duchamp,
Brancusi imi intinse citeva exemplare ale fotografiei, cerin-
du-mi si le expediez prietenului nostru la New York; fiindca
Brancusi nu putea suferi si se ducd la postd. Era un mic
instantaneu reusit. Ma simteam foarte mindru sd figurez
acolo si speram si fie publicat intr-o zi. Cred cd am insotit
fotografia de citeva rinduri in care ii spuneam lui Duchamp
ci o putea pune la dispozitia oricui ar fi dorit sd o foloseasca.
Dupa citeva luni fotografia apiru in Little Review, periodic
condus de Jane Heap si Margaret Anderson. Fotografia
fusese mutilatd in chip stupid. Duchamp si cu mine fuseseram
eliminati in timp ce Brincusi apdrea intr-o atitudinea foarte
sugestivd, cu para de cauciuc intre picioare. Nu-l mai
vizusem de mult pind intr-o searda cind ne-am intilnit
intr-o cafenea. Eram citiva prieteni in jurul unei mese.
Brancusi imi intoarse spatele, apoi se rdsuci spre mine, ridi-
cind amenintitor paharul. Il ficusem si pard un caraghios —
imi spuse; nu vazusem Little Review? Am incercat si-i explic
cid nu eram intru nimic vinovat si cd ii trimisesem lui Duchamp
fotografia intocmai cum mi-o ddduse Brincusi. A fost in
zadar; o tinea una si bund. Mult timp a fost supdrat pe
mine, dar pind la sfirsit i-a trecut. O prietenie noud s-a
infiripat intre noi; a acceptat chiar si-mi pozeze si i-am
ficut citeva portrete grozave. Dar, mai mult ca oricind,
se ferea atit de fotografii cit si de fotografi. Cind i-am
spus cd voiam sd-i includ portretul intr-un album pe
care ma pregiteam si-l public, mi-a interzis. Sin-
gurul lui portret autentic — imi spuse — ar putea fi unul
ales de el dintr-un film ce i-ar fi fost consacrat. M-am con-
format tuturor dorintelor lui si m-am infiintat la atelier cu
un aparat de filmat. Am turnat vreo sutd de metri de peliculd
in timp ce Brincusi se misca prin atelier. Am ficut apoi o
proiectie cu incetinitorul i mi-a aratat cu degetul imaginea
cu care era de acord. Am folosit-o in cartea mea, desi as
fi preferat un alt studiu al meu, mai ingrijit. Dar asta nu
avea nici o importantd; eram obisnuit cu clienti ale cédror
preferinte se deosebeau de ale mele. Am regretat doar de
a nu fi putut intitula fotografia « Autoportret de Braincusi ».

Steichen se inapoiase in Statele Unite pentru totdeauna,
parasindu-si casa de la tard. Brincusi dorea si recupereze
o lucrare lasatd in grddind. Era un trunchi de copaé inalt
de vreo zece metri si tdiat in zig-zag. Se numea «Coloana
fard sfirgit». M-am dus s3-l iau de la atelier pe Brancusi care
se sui in magina cu o funie lunga strinsi sul si cu un feradstrau.
Casa avea un aer trist, ca toate casele parasite, cu rame
goale aruncate ici si colo, si gridina ndpaditi de buruieni.
Dar coloana se indlta mindrd, drept in mijloc: ai fi spus
cd e un totem preistoric in asteptarea unei ceremonii rituale.
Brancusi isi petrecu un capat al fringhiei peste mijloc, apoi
lega de ea ferdstrdul si incepu sid se catere. Se opri aproape
de virful coloanei, trase spre el funia pind la jumitate, agi-
tind-o apoi de una dintre crestituri in asa fel incit ambele
extremitati ale ei sd atingd pamintul. Pe urmi incepu si
coboare oprindu-se la mijlocul coloanei si porni si taie cu
ferastrdul. Munca asta grea durd vreun sfert de ori; si
nu incape indoiald cd apdsarea exercitatd de jumitatea supe-
rioard a coloanei ficea munca si mai grea. Dar tiietura a
fost perfect orizontald, iar coloana stitea in picioare ca si
cum nu ar fi fost niciodatd tdiatd (asta m-a ficut si ma
gindesc la acel cildu chinez, expert in materie, care retezase
capul unui condamnat fiard si-l faci si cadd, astfel incit
s-ar fi putut crede cad gidele ratase lovitura). Apoi Brancusi
se dddu jos, apucd o extremitate a funiei care atirna si se
indreptd spre un pom. Legd funia de creangi cu un nod
larg. Prinse celilalt capit, in acelasi fel, de un copac ce se
afla in partea cealalti. Cobori din pom si se opri o clipi
privind coloana. Apoi intrd in casd, iesind indati cu altid
fringhie. Din nou se citiri pe coloani, legi unul din capetele
fringhiei tocmai deasupra locului unde tiiase lisindu-l pe

celilalt si atirne. Cobori, lud de pe jos capatul funiei si
trase incetisor. Partea superioard a coloanei se clatina,
aluneci si cizu in sfirsit, tinutd fiind totusi de funia legatd
de cei doi copaci. Pe urma Brancusi se lungi la pamint linga
coloand si incepu sd o taie cu ferdstrdul pind cind se
risturni. Rimisese incid un metru ingropat in padmint dar —
imi spuse el —asta nu avea nici o importantda; oricare ar
fi fost lungimea ei, era o coloanad fara sfirsit. Va trimite
a doua zi un camion si ridice ambele buciti; ele pot fi asam-
blate oricind. Intr-o buni zi va face una din metal (pe
care efectiv a ficut-o atunci cind guvernul romén i-a coman-
dat o coloani la fel, din otel aurit). Asistasem fascinat la
intreaga operatie. Refuzase ajutorul meu, dar izbutisem sa
fac o fotografie bund a coloanei inainte de cdderea ei. Nu-
mi amintesc dacd am fotografiat sau nu fazele demolitiunii;
dacd am ficut-o, atunci de buni seama ca i-am dat lui Bran-
cusi negativele, asa cum obignuiam cind mi le cerea.

1l vizitam din cind in cind, pini in primele luni ale celui
de-al doilea rizboi mondial, inainte de invadarea Frantei.
Nu vorbeam niciodatd despre evenimente. Niciodata nu se
discuta politici in atelierul lui. O singura datd, venind
vorba de intrarea nemtilor in Paris, Brincusi a taiat scurt
conversatia, declarind ci dacd va fi la ananghie se va sinucide.

Zece ani mai tirziu, intorcindu-ma in Franta, l-am gasit
aga cum il lisasem: adicd doar atelierul era acelasi, Brancusi
imbdatrinise. Slibit, lucra foarte putin. Venind la el intr-o zi,
l-am gdsit pe acoperis reparind un ochi spart al lumindto-
rului. Am protestat: erau destui tinichigii care sa facad munca
asta! Imi rdaspunse cd nu mai putea amina, ca nu te poti
bizui pe lucritori, cd nu vin niciodtd cind ii chemi si ca
fac treaba prost. Mai tirziu am auzit ca si-ar fi rupt soldul,
cizind in timp ce lucra in atelier. A stat multi vreme la
spital, apoi a vrut sa fie adus acasd. Citiva compatrioti s-au
ocupat de el. Cind Brincusi a murit, m-am dus la cimitir,
la Montparnasse. Am stat impreund cu numeroasele persoane
care urmaserd convoiul si, inainte de a-l inghiti pamintul,
am aruncat o garoafd albd pe sicriu. . .

In romaneste de IRINA FORTUNESCU

Fotografie de
Man Ray
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BRANCUSI
PRIMA EXPOZITIE
EUROPEANA

1. Studiu pentru portretul d-nei Mayer—lemn,
Muzeul National de Arti Moderni, Paris

2. Ciauc cu toarta rotundi — lemn,
Muzeul National de Arti Moderni, Paris

3. Timiditate — piatra,
Muzeul National de Arti Moderni, Paris
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4, Cumintenia piamintului — calcar crinoidal,

Muzeul de Arti al R.S.R., Bucuresti

5. Testoasa zburitoare — marmori,

Muzeul S. R. Guggenheim, New York



Virgil Almdsanu este un construc-
tivist a rebours, care dizolvd formele
pentru a le redescoperi in intentiona-
litatea lor geneticd originard. De aici
aparenta de informal a picturii sale,
care nu trebuie sia deruteze, sia ascunda
faptul ca artistul se afld tocmai la anti-
podul unei atitudini de fetisizare a
instinctului sau a gestului, ca resor-
turi suverane ale procesului de creatie.

Plecind de la forme prestabilite,
mai mult sau mai putin perfecte, pe
care simte nevoia si le epureze de o
intreagd contexturd anecdoticd, el nu
coboard in subsolurile creatiei, nu

1. Poarta — ulei p

ARTA CONTEMPORANA
ROMANEASCA

STRUCTURI ALE STILULUI

VIRGIL
ALMASANU:

ANALIZA SI CONSTRUCTIE
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reface adicd drumul invers al unei
geneze, pentru a redescoperi pulsul
initial al elanului vital ca atare, ci
pentru a-l retrdi ca ndzuintd formativa.
Nu psihologia formei il intereseaza,
ci fenomenologia ei.

Parcd ar porni de la un tablou gata
ficut, pe care il desdvirseste printr-o
muncid de eliminare si redistribuire a
elementelor figurale si picturale con-
tinud. Odatd acceptatd, imaginea este
oricind perfectibild in limitele aceleiasi
structuri compozitionale. Arta aceas-
ta nu rezultd din actul intuitiv, ci
din ferventa deliberirilor morfologice.
Nu e o transcriere a primei impresii
si nici imagine intemeiata pe valoarea
plastici a senzatiilor retiniene.

Plasticitatea tine de ordinul ratiunii,
ea nu este un dat al realitatii obiective,
pe care inteligenta artisticd il desco-
perd si il reproduce pur si simplu sau
il transpune in alte coordonate, ci
un rezultat al unei analize fenomeno-
logice, in cadrul cidreia formele se
« scuturd » de toatd greutatea materiei,
aspirind spre o revelare treptatd a
structurii arhetipale. Supuse unor de-
cantiri succesive, formele nu devin
inconsistente, ci imponderabile. Vizual
vorbind, pictura lui Almisanu este un
fel de «scuturare neterminati ». Un
pom cu frunze si fructe a cdror cidere
s-a oprit la jumadtate.

Imaginea nu se naste prin reflectare
pasiva, ci prin analizd si esentializare.
Materia nu are aici nici un rol de seduc-
tie, dimpotrivad, virtutile ei expresive
inerente sint eliminate ca o intruziune
extraestetici. In fond, un discurs plastic
de traditie leonardescd, diametral opus
celui de tip demonic picassian, elabo-
rat de un calm sglefuitor de diamante,
nu de un frenetic al descoperirii.

Elaborarea tabloului urmeazi un
proces logic, este de fapt o suiti de
operatii comparabile cu mecanismul
riguros al deductiei silogistice. Cim-
pul de investigatii este circumscris la
zone strict picturale.



Extrasd din generalitatea premisei,
particularitatea concluziei pe care o
concretizeaza tabloul, compozitia, de-
vine la rindul sdu sursi pentru o noua
deductie. Si asa mai departe. Opera
in totalitatea sa este o permanentd
adincire in cadre structural predeter-
minate. De fapt o explorare pe verti-
cald, in adincime. Nu in sensul intro-
spectarilor in subconstientul indivi-
dual sau colectiv, ci al despuierilor
analitice. Imaginea nu surprinde nicio-

datd prin insolitul asocierii exterioare

a elementelor componente, ci prin
subtilitatea tratarii. Motivele sint relu-
ate stdruitor si Intoarse pe toate fetele
ca intr-un ritual contrapunctic. De
unde impresia de invariantd tematica.

Artistul gloseaza in fond la nesfirsit
ca un comentator de texte sacre si
nu se opreste decit atunci cind litera-
tura temei devine pictura.

OCTAVIAN BARBOSA

2. Compozitie—ule
3. Compozitie—ulei

4. Arcade—ulei
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ASA CUM APARE

OLGA BUSNEAG

Participarile periodice ale plasticie-
nilor din vechea cetate transilvani la
bienalele de pictura si sculpturid de la
Bucuresti sau citeva retrospective ale
unor creatori care se afirmaserd in
epoca interbelicid (Aurel Ciupe, Romu-
lus Ladea, Szervatiusz Jend, Ioan
Sima etc.) aruncaserd rizlete lumini
asupra activitdtii unora dintre artistii
clujeni. Dar aceste «semnale» nu
aveau vigoarea de a contura si « struc-
tura semnificata » — Clujul plastic. Un
program consecvent de schimburi ex-
pozifiutale ne-a adus in silile Dalles-
ului fortele acestui centru cu o deose-
bitd pondere in ansambtlul vietii noas-
tre artistice. Dupd expozitia de grup
din 1969 a celor trei orase Iasi —
Brasov — Sibiu, recenta manifestare
contribuie la stabilirea mai clari a
hartii plastice a tirii.

Un Cluj integrat in climatul artistic
contemporan, confirmarea unitatii (in
ce priveste calitatea fortelor si orien-
tarea preocupdrilor), peisajului artei
contemporane romanesti — mi se par
a fi citeva din principalele « cistiguri »
ale organizdrii acestei ample manifes-
tari: aceleasi tipuri de sensibilitate
esteticA cu care ne-au obisnuit marile
expozitii colective, aceleasi modalititi
stilistice, acelasi joc instabil al influen-
telor, aceeasi ambiguitate a optiuni-
lor, dar cu absenta intr-o misuri mai
accentuata a coeficientului de nou-
tate.

O cantitate sporitd de lucriri « ano-
nime » s-a inghesuit pe simezele Dal-
les-ului, aldturi de opere cu o puter-
nicd vibratie personali, anulindu-se
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reciproc. Pentru cd, din dorinta, fi-
reasci de altfel, de a se infatisa cit
mai amplu, dar asimilind amploarea
cu cantitatea, avind « prejudecata »
masivititii — (prejudecatad care nu este
proprie doar exporzitiei acestui centru
ci si altor manifestari, fie republicane,
fie cu caracter personal) — filiala clu-
jeand a sacrificat selectivitatea in fa-
voarea unei profuziuni adesea decon-
certante.

Nu cred cid se poate afirma — asa
cum uneori s-a spus — ca filonul expre-
sionist — « izolat » indeobste ca o
«aroma » specific transilvand — isi
pune pecetea stilistici asupra expo-
zitiei. Ca si la Bucuresti, si aiurea,
si aici dispozitiile estetice sint mul-
tiple, aflindu-se intr-un echilibru fra-
gil. Se observd incd o datd cd ceea
ce (momentan cel putin) pare si
caracterizeze viata noastrd artistica
sint personalititile, nu spiritul de « cu-
rent ».

O fisa statisticd a expozitiei ne indica
participarea a 124 de artisti, din dife-
rite generatii, cu peste 400 de lucrari.
Unii maestri, precum Aurel Ciupe si
Ioan Sima, continud sia lucreze, con-
secvent, in schemele postimpresioniste

ale tineretii lor. Interiorul diafan, rea-
lizat in griuri de abur si rosuri poto-
lite, de Aurel Ciupe, este o piesd a
cdrei calitate retine. Cultivind cu cu-
noscuta-i fervoare un epos agrest,
Nagy Imre celebreazi «lucridrile » si
bucuriile oamenilor pamintului. Pic-
tura lui Kovacs Zoltan, izvoditd dintr-o
pastd cu pretiozititi de sidef, ne aduce
o atmosfera dramatici, reflectd un
puternic temperament artistic. Petre
Abrudan incearcd sd-si revigoreze stilul
printr-o potentatd stilizare, iar Petru
Feier face efortul de a-si epura maniera,
de a-si rafina materia. Peisajele si
compozitiile cu femei ale lui Abodi
Nagy Béla invedereaza o aspiratie
spre o mai mare simplitate. In Teodor
Harsia gisim un reprezentant tipic al
« dulcelui » stil plastic practicat la noi
in epoca antebelica.

Generatia de mijloc penduleazi intre
disponibilitatea pentru o pictura de
senzatie si propensiunea catre o arta
conceptuald. Tutelate de lirism, sen-
sibilitate cromaticd si gustul materiei
rafinate — fatete ale unei « invarian-
te » a specificului picturii romanesti —
creatiile a o seamd de exponenti ai
generatiei mature nuanteazid cimpul
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1. Horia FrAminpDU: Cuplu IX — lemn
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. Eucen

MAarGArRETA NEMEs Ldutari — ulei
CorNEL Brupascu: Comporzitie — ulei
ToTH Szics ILona: Masa verde — ulei

Gocan: Tors — piatra

. AureL Crupre: Naturi statici cu fructe — 9| 7
ulei 548
Kovics ZoirTAn: Case din Stana — ulei 1,2 6

. Mircea SpXTarU: Nicolae Bilcescu — ghips

« realismului poetic» cu inflexiuni parti-
cularizante. Am situa aici lucrarile
lui Paul Sima (Scoici si Zi de sirba-
toare cu alburile lor colorate si o subtila
stilizare), ale lui Liviu Florean (mai
implinit, mai rafinat in Vestigii, Of-
randi si Peisaj industrial), ale lui Teodor
Botis (cu o arhitecturare echilibrata
si frumoase, luminoase, griuri), ale
lui Mircea Muresan (al carui Dom
din Florenta se detaseazd prin pretio-
zitatea pastei si poezia alburilor), si
ale lui Andonis Papadopoulos (cu
incercarile sale de sinteza intre figural
si semn). In aceastid texturd cromatici
delicatd, comporzitiile (cam monocro-
me) dominate de brunuri ale lui
Mircea Vremir, striabatute de un fior
expresionist, trasate cu gest viril, aduc
o nota contrastanta. Tot in aria unui
decantat senzorialism plastic, se desfa-
soard si pictura lui Gavril Gavrilas de
o promitatoare prospetime (rosurile
vitale si pasta sevoasa amintind, intr-o
anume masurd, o fatd mai veche a lui
Pacea). Plasindu-se intr-o zond limi-
trofd (unele lucrari, in special Liutari,
cu o grafie find de enluminura si rozuri
evocatoare, marturisind tandrete pen-
tru real, altele, printre care Compozitie
albastrd, sculptatd parca in lapislazuli,
dimpotrivd, o apetentd pentru struc-
turi abstracte), pictura Margaretei
Nemes contureaza o interesanta per-
sonalitate. Din teritoriul unui fantastic
feeric (in care se plaseazd al sdu
Saint-Cyprien, cu pulsatii, ca de ochi
magic, ale unor nuclee de culoare),
Doina Hordovan pare a se dirija citre
un fantast de nemairturisite aspiratii
« op » —asa cum le prefigureazd Firul
cu plumb.

Un accent inedit il inscrie Compozitia
in culori violente semnati de Cornel
Brudascu, in care anume procedee
« pop » sint insumate, prin derogare,
unui climat de calma reverie. Pictura
Jui Toth Laszlo,
coloratura expresionista, contureazd o
intense vibra-

un suprarealist de

imagine sesizanta, cu

25



9. Victor Ciato: Triptic — tempera pe lemn
10. Teobor Botig: Peisaj—ulei
11. Mmrcea Vremir: Oameni—ulei

Gemeni — tesiaturda lini,

12. Maria Crure:
haute-lisse
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tii, In Mama la fereastrd. Aspirind spre
poezia « picturii metafizice » piesele
semnate de Tudor Ionescu si Toth
Sziics Ilona indicd mestesugul temei-
nic al unor artisti indrdgostiti de fas-
cinanta precizie a detaliilor. Pictura
abstractd isi are in compozitiile lui
Dumitru Vonica un reprezentant cu
rigori constructiviste, iar in Vasile
Crisan, unul inclinat citre o pronuntatd
decorativitate. Arta lui Virgil Svintiu,
care evolueazd in orizontul abstractiei
lirice, isi gaseste o matura expresie
in lucrarea intitulatd Peisaj.

Cultivind mijloace noi de comuni-
care, tentativele ambientale, centrate
in jurul unor programe optice si cine-
tice (manifeste in lucrarile expuse de
Victor Ciato, Savel Cheptea, Kanc-
sura Stefan, Vasile Pop Silaghi) sint
interesante, privite in perspectiva inte-
grarii intr-un spatiu social. Executia
si tehnologia nefiind, in unele cazuri,
la nivelul ideii, iar « programarea »
prea simplistd, eficienta vizuald a
lucrarilor este partial compromisa.
Regret cad lipsesc de aici proiectatele
obiecte cinetice ale lui Florin Maxa,
artistul fiind prezent cu o lucrare
dintr-o etapd depdsitd (de altfel o
compozitie expresiva, in care pata
neagrd, iregulard, are agresivititi ten-
taculare).

Desi mult mai restrinsd numeric,
sculptura marcheazid o prezentd mai
acuti decit pictura, datoriti mai cu
seami tinerei generatii. In cadrul aces-

teia, o personalitate de exceptie imi
apare Horia Flamindu, ale carui arhe-
tipale Cupluri in lemn, de facturi
constructivistd, iradiazd nu stiu ce spe-
cific « du terroir », un mister « vechi »,
dar care ne este atit de aproape.
Mai inclinat sd speculeze « hazardul »
si calitdtile expresive ale materiei,
Gavril Sedran propune, tot in lemn,
un ciclu de Semne. De un patos roman-
tic retinut, sculptura-arhitecturd Ni-
colae Bilcescu, realizatd de Mircea Spa-
taru — cu un modelaj dur, nervos,
care nu poate fi pus in valoare decit
intr-un spatiu liber —are o ritmica
ascensionald. Expresiva suitd de lu-
crari expusa de Eugen Gocan, intr-o
viziune ce descinde din Grecia arhaici,
desemneaza unul dintre cei mai pro-
mitédtori sculptori clujeni. I se alidtura,
in alt orizont, Rodica Ungureanu, ale
carei viguroase si subtil compuse relie-
furi schiteaza o generoasd si moderni
colaborare cu arhitectura. Szervatiusz
Jeno, un mester pasionat al lemnului,
Virgil Fulicea cu comporitii ce rechea-
ma formele unui Medrea (un Medrea
« moale », insd), Kos Andras, a cirui
statuard are o frustete rusticd, Lowith
Egon (remarcabil in statuetele in bronz),
Markos Andris, cu o aluri primiti-
vistd, completeazd, alaturi de altii,
varietatea familiei sculptorilor clujeni.

In grafici se impun comporzitiile in
acvaforte, mezzotinta si collografiile
(cu o comporzitie stringentd si o exe-
cutie de calitate) semnate de Feszt
Ladislau si tusurile de atmosferd ex-
presionistd ale acelei sensibilititi tur-
mentate care se numeste Toth Lészl6.
O certd elegantd a liniei si gindita
punere in pagina caracterizeazia gra-
vurile lui Deak Ferenc si tusurile
lui Cseh Gustéav.

Ansamblul de tapiserii (creatii ale
artistelor Maria Ciupe, Ileana Baloti,
Szervatiusz Bach Heda, Ana Lupas,
Deak Eva) se caracterizeaza prin sobrie-
tate cromaticd si respectarea legilor
clasice ale bidimensionalitatii tesiturii.

Piesa fundamentald a suitei expuse
de Maria Ciupe — Gemenii — este o
lucrare de un frumos echilibru compo-
zitional si tehnic; celelalte tesituri au
o « muralitate » mai putin pregnanti.
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13. VasiLe Popr-SiLacHi: Casa visurilor —colaj
pe pinzd cagerati

14. Saver CHEPTEA: Arhitecturd mentald —
carton, lemn, nitroemail -

15. Cseu GusTAv: Ritmuri — tus
16. Téta LAszid: Discutie — tusg

17. Ropica Uncureanu: Relief XII — ghips

Panourile decorative executate in teh-
nici mixtd de Ileana Balotd degaja
maturitate artistica, discretie si mo-
numentalitate intima. Sint piese parca
anume proiectate pentru spatiile unui
camin. De o ampld monumentali-
tate, Covorul zburitor al Anei Lupas,
care poate fi socotit unul din centrele
de interes ale manifestarii de la Dal-
les, incorporeazi puternice valori envi-
ronmentale. Tesut din linuri naturale,
pe baza trinomului cromatic alb-negru-
gri, aceasta tapiserie este o0 noua
varianta in care Ana Lupas isi tran-
spune o «tema-cheie »: migcarea,
ascensiunea, zborul. Intreg cimpul te-
saturii este numai o invaldtucire de
zboruri citre « tdriile cerului ». Ur-
mind acest paradox metaforic, accen-
tele cele mai puternice sint plasate in

partea superioara a tapiseriei. Ca pentru
a « conjura » evanescenta eterului.

N-am pretentia ca in aceasti con-
centratd cronica sia fi spus « totul
despre Cluj »; am vrut doar si fac
o «informare » asupra ansamblului
fortelor de aici, asupra varietitii op-
tiunilor estetice. Exporzitia, in boga-
tia ei prea putin selectatd, ne-a oferit
fata unui Cluj prob, de fiecare zi,
dar de o obiectivitate mai mult « sta-
tistica ». Asa cum s-a subliniat, numai
o suitd de expozitii de grup mai res-
trins (ale celor mai semnificative di-
rectii) si de personale ne va putea
contura mai nuantat biografiile inte-
rioare si avatarurile plastice ale dife-
ritilor artisti si, implicit, o imagine
mai complexa a centrului clujean, «fata
sa ascunsa».
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« Spatialismul » propus de Pierre
Garnier dezvoltd, justificd si finali-
zeazd cu argumente lingvistice si
estetice, vechile tentative de picto- ’8‘
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spatialismul este animarea poe-
ticd a elementelor lingvistice fiari
exceptie

poetul nu mai este inspiratul, el b 4
este constructorul L
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spatiul grafic drept agent struc-
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spatialism  (reductie, alegere,
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(din Manifestul pentru o poezie noud
vizuald si fonicd)
Cuvintul este un element.
Cuvintul este o materie.
Cuvintul este un obiect.

Cuvintul nu existd decit in
stare sdlbatecd. Fraza este starca
de civilizatie a cuvintclor.

Un nume urmat de un adjectiv
intra in civilizatie, adicd in specia-
lizare. Dacd scriu soare sau apd
ating universalitatea.

Fiecare cuvint este o pictura
abstracta.

O suprafata. Un volum.

Suprafatd pe pagini. Volum in
voce.
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1. Eduard Ovcatek
2. Jiri Kolar
3. Hansjorg Mayer
4. Timm Ulrichs

(fragmente si poezii extrase din
volumul Spatialisme et poésie
concréte de Pierre Garnier, Galli-
mard 1969).
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TRADITIA

indeobste, cind se vorbeste despre arta populardi romaneasci
sau in special despre arhitectura tidrineascd, se afirma, si nu fara
temei, ci face parte dintr-o civilizatie a lemnului. Cu aceasta se ope-
reazi o anumiti circumscriere, lasind de o parte traditii tot atit de
nobile prin vechimea lor cum sint cele ale metalului sau ale pietrei,
bucurindu-se pe teritoriul tirii noastre de « martori» arheologici de
primi mini in contextul culturilor istorice europene. Unele din aceste
traditii, prin puterea de diinuire a materialului, au rddicini databile
stravechi, fata de cele ale fragilelor si trecidtoarelor obiecte de lemn.
Si amintim doar ci cea mai veche culturd neolitici de pe teritoriul
nostru (Hamangia, mileniul al IV-lea i.e.n.) a produs, alaturi de fai-
moasele statuete de lut ars ale « Ginditorului » §i ale « Femeii sezind »,
figurile de marmuri ciopliti. Peste milenii, la Histria, Callatis sau
Tomis va inflori o arti a sculpturii in piatrd aducind straluciri egeene
si mediteraneene pe tirmii pontici. Mai tirziu, Roma imperiald va lasa
urmele albe ale capitelurilor, frizelor si sarcofagiilor si stelelor funerare
pe intreg intinsul Daciei, iar in inima Dobrogei, Traian va inilta cel
mai miret monument de piatrd cioplita de pe pamintul romanesc,
albind de la departari de zeci de kilometri. Peste munti, in inima Tran-
silvaniei si a Daciei romanizate, marmura §i piatra alba a Ulpiei Traiana
Augusta se invecinau cu ascunsele constructii de piatrd gilbuie §i cenu-
sie a dacilor urcati pe inaltimi. Traditia constructiva g§i arta cioplirii
pietrei la daci erau impresionante prin grandoarea conceptiei, aga cum
poate fi azi doar intrevidzutd in ruinele inalte §i enigmatice, napadite
de paduri, din muntii Or#stiei. Sanctuarele circulare, aliniamentele
uriage de coloane de andezit perfect lustruite, cadranele solare, pavi-
mentele si scarile, toate mirturisesc o mare precizie a prelucrarii pietrei
agezatd in blocuri uriage pentru a forma ziduri, turnuri, incinte de mari

PIETREI
CIOPLITE IN ARTA POPULARA ROMANEASCA

PAUL PETRESCU

dimensiuni. Evul mediu romanesc a cunoscut si el arta ridicirii marilor
constructii de piatra in toate tinuturile locuite de romani. Traditia s-a
dovedit neintrerupti, cum o atestd constructiile de la Dinogetia si
Pacuiul lui Soare din rasaritul tirii, cele mai tirzii din tara Hategului
si Banatul Severinului, pentru a continua cu marea linie a agezirilor
manastiresti din Oltenia §i Muntenia sau cu cetitile moldovenesti.
Stemele de pe portile turnurilor de cetate si de pe clopotnitele biseri-
cilor, ca gi pietrele funerare aduc un plus de maiestrie din vremurile
mai noi in care se face simtitd prezenta goticului si a renagterii, pini la
inflorirea de mare originalitate a sculpturii in piatrd brincovenesti.

Alidturi de semetele castele ale feudalitatii si de admirabila arti
medievald a sculpturii in piatrd s-a pistrat si in creatia populari traditia
straveche a prelucririi pietrei. Nu s-a ficut pini azi o harti a materiale-
lor de constructie folosite in arhitectura populara romineasci, pornin-
du-se de la ideea existentei unui singur mare domeniu, acela al lemnului.
Pe harta tdrii, privitd din acest punct de vedere, s-ar putea observa
insa ca domeniul lemnului, ocupind fird indoiald o mare suprafati si
anume o vasti arie centrald inconjurati, spre marginile de cimpie,
de zona inelara a pamintului folosit ca material de constructie, este
punctata in numeroase locuri de zonele arhitecturii tarinesti in piatra.
Amintindu-le aici, vom retine nu importanta lor etnografici, deosebit
de mare in raport cu o scard continentald, ci semnificatia lor plastici,
incadratd intr-o extinsi gama a volumelor si proportiilor, alta decit
cele ale arhitecturii lemnului si lutului, care si ele, posedi valori plastice
bine individualizate, inca nesezisate de critica de arti romAneasci, dar
implicate in opera a numerosi sculptori roméani. Iati, intr-o enumerare
sumara g§i nelimitativd, aceste puncte in care plastica pietrei marcheazi
arhitectura taraneascd: pe cursul mijlociu al Prutului, in tinutul vechi
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al Husilor, ca si pe valea Trotusului, blocurile de piatra de talie for-
meaza socluri puternice si zidiri inalte de case si constructii anexe cu
cele mai diferite functii. In Transilvania, sint notabile zonele dimprejurul
Salvei, cele din preajma Racosului, ca si cele de pe bordura inalta
a podisului strijuind tara Oltului, nu departe, relativ, de zona pasto-
rali a mocinimii sicelene din cele Sapte Sate ale Brasovului. Zona
cu cea mai densi arhitecturd tirineasci de piatrda este stravechiul
tinut romanesc al Hunedoarei, in care s-au dezvoltat case inalte cu
arcade de zidirie de un deosebit efect plastic; in aceeasi zoni se afla
cea mai nordica arhitecturd de piatrd, cu acoperis de piatrd, din sud-
estul Europei, in bazinele Geoagiului si Sebegului aflindu-ne in prezenta
unor constructii ce amintesc surprinzitor pe cele din peninsula Italica.
Existenta acoperisului de plici de piatri a atras schimbarea radicala
a cunoscutei proportii romanesti de 1/3 intre pereti si sarpantd, in zonele
amintite proportia fiind inversati. Ne aflim intr-un tinut de puternica
traditie medievald romAneasca, amintind ca aici nu sitem numai foarte
aproape de constructiile romane si dacice ale celor doua Sarmizege-
tuse, ci si in tinutul numeroaselor biserici de piatrd (Densus, Strei,
Criscior, Ribita). Peste munti, in nordul Olteniei, ne intimpind o
aceeasi traditie puternici de constructii de piatra reprezentate §i de
numeroasele cule fortificate ca si de conacele boieresti, de o deosebita
originalitate constructivd si de un farmec generat de jocul plinurilor si
golurilor ritmate de succesiunea coloanelor, pilastrilor si arcadelor
trilobate. In Clisura Dunirii pe teritoriul Banatului, o intinsi zond a
arhitecturii de piatrd se afla lipsitd de elemente decorative, cu exceptia
unor stucaturi stilizate, dar impunind prin masivitate si subliniata de
plasarea inalta a micilor ferestre, amintind procedee de intarire prac-
ticate in regiunile sudice. Prezenta pietrei este dominanta in Dobro-
gea, atit in partile ei central-sudice cit g¢i in nord. Satele adadpostite
in uriagele « canarale » — vai adinci cu pereti de piatrd, pe fundul
carora curge un firicel de apa, — sint in intregime construite din piatra,
casele lungi si scunde fiind despartite de interminabile ziduri de piatra.
Plastica locuintei dobrogene are forme deschise, dezvoltate pe orizon-
tald, iar atunci cind creste si pe verticald, cerdacurile sint suspendate
pe socluri puternice de piatra. Zidaria peretilor constituie o compozitie
geometrica de aparentd foarte modernd, blocurile, cu ingrijire taiate
si marcate de o margine, nefiind uniforme, ci de o varietate impusa
de necesitati constructive: nelegate cu mortar, pietrele sint de con-
tururi diferite, sprijinindu-se pe proeminente si retrageri ingenioase.
Ansamblul desenului original, astfel alcituit, si materia grduntoasa a
pietrei galbene conferi acestor case o valoare estetici deosebiti. In
sfirgit, in vasta fisie subcarpatica dintre Olt si Buziu, exemplarele
remarcabile de arhitecturd tirdneascd si constructii cu functii econo-
mice ca povernele si cramele, avind structura de zidarie amplu modelata
in forme originale, dintre care se detageazd casele cu foigor construite
pe girliciul pivnitelor. Legitura acestei arhitecturi cu constructiile
curtilor boieresti este netigiduiti, unele dintre acestea din urma ajun-
gind la programe constructive si decorative impundtoare, cum sint
casele boieresti din Heresti, Stoenesti sau palatele de la Potlogi si
Mogosoaia. Cu aceasta incheiem periplul nostru arhitectonic. Poate
ca ar mai trebui sa adaugam la calitdtile acestor mari « obiecte » com-
plexe ca structura virtutile materiei prime insisi: piatra de riu, rotunda,
neteda si vinetie servind la edificarea unor ziduri de singulard aparenta
ca cele din tara Almajului sau de pe valea Bistrei din Banat, piatra
de mal platd, clivind in placi subtiri de culoare cenusie-albastra din
munceii Vintului, piatra galbenid poroasi din Dobrogea de sud sau
cea cu vine rosietice din carierele de la Zebil sau granitul de la Tur-
coaia si cea alba gi densa de la Albestii Muscelului sau, in fine, piatra
frumoasa de diferite tonalititi alb-galbene si cenusii de la Ciuta, Magura
si dealul Istritei din partile Buzaului.

Din piatra s-au construit nu numai case, ci §i o serie de alte nume-
roase obiecte cu rosturi diferite in viata satelor. Dintre acestea se
detageazd fintinile s§i cigsmelele de o mare diversitate constructiva,
de la ghizdurile simple rotunde sau pitrate pind la cigsmelele lungi de
cite treizeci-patruzeci de metri, punctind drumurile oierilor transhu-
manti din muntii Transilvaniei pind in stepele pontice si danubiene.
Unele din ele, in sudul Dobrogei, au in zidiria lor incastrate blocuri
uriage din monumentul de la Adamclisi. Alaturi de frize si metope
cu inscriptii latine se ivesc pe frontispiciu inscriptii decorative in carac-
tere arabe.

In preajma gospodariei se giasesc, de asemenea, multe ustensile
cioplite in piatra ca marile testuri de copt pilinea din pirtile Hunedoarei,
de forma unor clopote, alcdtuind replica celor de lut din sudul Olteniei
si a celor metalice macedo-romane. Pive si pisilogi pentru usturoi,
tot felul de recipiente de nenumdirate forme si dimensiuni, pentru
apa necesara vietdtilor domestice, iar in unele zone mese si scaune
patrate si rotunde, amintind uneori chiar de cea mai celebrd masia
romaneasca, cea a lui Brancusi, stilpi de porti inalti de trei metri pe
fata carora sint diltuite sau scrijelate diverse motive. Fiecare din ele



este megtesugit lucrat, formele fiind perfect gindite si potrivite scopului
pentru care au fost create.

Categoria in care insa mestesugul cioplirii pietrelor atinge frumu-
setea decorativi maximi este cea a crucilor si a stelelor funerare. O
clasificare a acestora nu s-a ficut inci pentru tara noastri. In mare,
pot fi distinse trei grupe, de traditii diferite: prima este cea a crucilor
inscrise in cerc pe care le intilnim in Transilvania, Oltenia, Banat si
in zonele locuite de roméani de pe valea Timocului si a Moravei; asema-
narea lor cu cele de origine celtica din Irlanda, de pilda, este surprin-
zatoare; a doua grupia este cea a stelelor funerare dreptunghiulare pe
care le intilnim in sudul Olteniei, dar si in unele zone din Moldova,
dintre care cea din preajma Vasluiului este cea mai importanta, cele
oltenesti ni se par a fi legate de traditia zonelor valahe din Bosnia
si Muntenegru; in fine, cea de a treia este a crucilor clasice cu brate,
raspindite in toatd tara, dar imbricind o mare varietate de forme
locale. Decorul acestor cruci, cu exceptia celor moldovenesti, este
in general de facturi geometrici. Unele din aceste cruci, de mari
dimensiuni, ocupd o zond intinsd si unitard acoperind partea esticd
a Munteniei, dar extinzindu-se si inspre bazinul Argesului. Este vorba
de familia crucilor acoperite cu « pernid » sau « caciuld », dintre cele
care strajuiesc raspintiile si fintinile. Unele din acestea din secolele
al XVII-lea si al XVIII-lea mai stiruie incd si in unele orage, intre
care Bucurestii si Cimpulungul cunosc numeroase exemplare. Exista
si cruci ingeminate, cite doui sau trei, unele fiind numite « cruci cu
pui ». Daltuirea lor atentd si migiloasi, decorul complicat din care
face parte integrantd si inscriptia in litere cirilice, le recomanda ca
exemplare de arti. Pe toate crucile, dar mai ales pe stelele funerare
din sudul Olteniei, motivul dominant este cel al rozetei solare. Stelele
moldovenesti au un decor deosebit in care figurarea omului ocupa
un loc important. De o mare plasticitate, reprezentarea figurii umane
este totodatd naiva si plini de fantezie, modelarea formelor fiind exe-
cutatd cu o mare prospetime si siguranti in acelasi timp. Nu se poate sa
omitem, fiind vorba de opera acelorasi cioplitori roméni, stelele fune-
rare din cimitirele evreiesti din cuprinsul Moldovei. Se poate vedea
ca mestesugul cioplitorilor s-a aplicat aici la un alt program iconografic,
executat cu un arsenal de mijloace tehnice mai precise. Am intilnit
inca astfel de cioplitori acum mai bine de un deceniu in cimitirele din
Vaslui si din Iasi (Picurari), unde executau lucriri remarcabile. Putem
si pomenim un fenomen interesant, acela al contaminirii de forme
intre monumentele funerare de diferite rituri, cu transpuneri de carac-
tere ebraizante in alfabetul latin folosit pe stelele ortodoxe sau de
motive geometrice populare pe cele mozaice. Este un aspect al artei
pietrarilor ce se cere o dati studiat. Un alt aspect este cel al colorarii
unora din crucile (cele din Buziu) si stelele funerare (Suceava) cioplite
in piatrd, multe din cele pe care le-am vazut mai pastrind urmele unui

decor policrom.

in afara cioplirii volumelor necesare definirii obiectelor respective,
mesterii pietrari roméni au practicat aproape in exclusivitate o sculp-
turd plati combinati uneori cu incizii mai mult sau mai putin adinci.
Caracterul decorativ al pieselor cioplite rezultd din compozitia foarte
echilibrati organizati de cele mai multe ori pe principiile simetriei si
ale repetitiei. Din acest punct de vedere, multe din crucile de piatra
romanesti au afinitati decorative cu stelele armenesti, a caror ornamen-
tica a inspirat si pe pietrarii unor monumente vestite cum este biserica
Trei lerarhi de la Iasi.

Valorile plastice si farmecul decorului fac din arta traditionald a
cioplirii pietrelor o sursi de inspiratie insuficient mentionata de critica,
a artigtilor nostri de azi.

il

Casia de piatra cu acoperis de piatrd (Hunedoara)

2—3. Steli funerari din Scheia

4.

Portret cioplit in piatri incastrat in zidul bisericii din
Cerneti (1819)

Stela funerari evreiasci din Husi

. Piatri de mormint din secolul al XVI de la Buda
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Citiva artisti din Timisoara, practicieni §i zelatori ai artei « ambientale », au constituit o echipa de
lucru pedagogic la liceul de arte plastice din oras. Programul, inspirat din date deduse din experienta
Bauhausului si beneficiind de aportul unui « cerc de informaticd » sub conducerea profesorului Eduard
Pamfl, s-a consolidat de-a lungul a cinci ani de activitate care au fost si ani de cercetare esteticd §i
pedagogicd.

Procesul educativ urmdreste un scop complex: ca rezultat imediat, el sconteazd pregdtirea de bazd
a unor specialisti ai structurii ambientului, atit in domeniul proiectdrii de forme industriale cit si in domeniul
creatiei artistice autonome. Dar in acelasi timp, activitatea scolii pregdteste, deopotrivd la profesor si
la elev, o noud mentalitate esteticd, adecvatd civilizatiei care se construieste. A elibera structurile mentale
si afective capabile sa raspundd mutatiilor obiective pe care le produce, in stilul de viatd si gindire,
Ll@:vqlun‘eu tehnicd: aceasta e tema actiunii pedagogice.

In domeniul invatamintului artistic vechea formuld a profesorului-transmititor cedeazd locul —
deocamdatd rareori — si din acest motiv subliniem transformarea — profesorului de gindit.

Actiune colectivd de tip interdisciplinar (in care stiintelor li se acordd un rol de cdpetenie, nu numai
respectul platonic ndscut din necunoastere), noua modalitate de educatie a viziunii trebuie inteleasd ca
un demaror de idei (se restituie astfel si intelesul initial al cuvintului mechané — gdsire mentald a unui
mijloc util) pentru necesara adaptare (sau readaptare) a ambiantei; practic, e un prim nivel de pregdtire
a configuratorilor capabili sd opereze aceastd adaptare, odatd integrati binomului productie-consum.

Aceste aspecte de operativitate pedagogicd au constituit miezul colocviului desfdasurat cu ocazia
unei expozitii (Pavilionul C, parcul Herdstrdu — Bucuresti) cu lucrdri realizate dupd conceptiile si me-
todele preconizate.

Articolele ce urmeazd apartin initiatorilor acestei actiuni si rexumd datele principale pe care se spri-
jind activitatea scolii si planul ei de dezvoltare in wiitor.
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ARMONIA CREATIE —EDUCATIE

invigémintul, ca subsistem social, se afla
intr-o permanenta adaptare si modelare,
capabil prin structura sa de a asigura eficaci-
tatea actiunilor educative conform unei fina-
lititi. Acest subsistem este « cuplat», prin
canale informationale specifice, cu un an-
samblu de structuri ce reprezinta mediul
siu extern (relatii sociale, dezvoltarea stiintei,
culturii, industriei, tehnicii etc.). Un orga-
nism ce nu se supune legii de asimilare si
adaptare la mediu nu are sansa comunicarii
si supravietuirii. Azi, un invatamint ce se
desfasoard dupa o schema rigida si liniara,
incapabila de a realiza un flux de comuni-
care, devine un sistem cu un singur rezultat:
ineficienta.

Daci odinioara intr-o societate cu struc-
turi relativ stabile predomina transferul
datelor din tata in fiu — actul educational
fiind orientat inspreacumularile can-
titative ale trecutului—azi pe-
dagogia trebuie sa inscrie in fruntea valori-
lor necesare educarii omului aptitud i-
nea de reinnoire si readaptare.
Mutatia in educatie consta in deplasarea
accentului de la transmiterea de
date la formarea capacitatii
de reeivallutairie si preluicr airie a
datelor. Pedagogul nu mai este doar
mijlocitorul transferdrii unor cunostinte de
la o generatie la alta, ci in primul rind for-
matorul unor personalitati integrate activ in
procesul de programare, dirijare si realizare
a progresului social.

In aceasti situatie a invatamintului in
general, putem incerca detasarea citorva
aspecte pe care le implica educatia artistica.

Foarte probabil ca etica « creatorului de
forme » din zilele noastre si comporte o
modificare esentialda din moment ce (renun-
tind la semnarea unor imagini plastice subiec-

tive, purtitoarea unor mesaje individuale —
dar cuprinse intr-un sistem de comunicare
liniar) creatorul se asociazi cu alte energii
din alte domenii de activitate umana; isi
descoperd o chemare in a-si investi inteli-
genta in modelarea intregului spatiu in care
e cuprins el §i semenii sdi; isi deschide «supa-
pele » de comunicare spre folosul construirii
unor constiinte, printr-un efort lucid pe care
ne-am obisnuit si-l numim pedagogie.

De unde toate acestea? Este stapinit omul
contemporan de o nevoie de construire pe
care si-o manifesta in diverse domenii?
Constituie educatia si modelarea spatiului
(arta ambientului) posibilititi noi de comu-
nicare §i de formare a congtiintelor umane?
Este vorba de o noud socializare a mesajului
estetic? Cert este cd, prin intermediul noilor
mijloace puse la dispozitie de evolutia teh-
nicii, traim o epoca a comunicatiei si a flu-
xului continuu de informatii — ce ne deter-
mina sistemul comportamental deschis.

In acest sens, de mai multi ani, un feno-
men de acomodare programata se desfisoara
la Timisoara, unde, un complex de situatii a
reunit intr-un liceu mai multe elemente ale
caror preocupari artistice si pedagogice con-
vergente, au format un cimp comun de acti-
une:

— formarea unor punti intre arti si
stiinta,
— considerarea mediului inconjuritor ca

obiect al cercetarii artistice,

— coordonarea actiuniler de creatie cu cele
de educatie artistica,

— intelegere pentru efortul comun.

Sub acest unghi, educatia artistici devine o
necesitate a actului artistic (dar si o perma-
nenta tensiune pentru echilibrarea « balan-
tei »). Efortul este considerabil, insi rezul-
tatele si componenta lor de utilitate ne rispli-
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tesc: in cadrul actiunilor educationale cei
doi poli — educatori si educati — intr-o in-
teractiune specifici, realizeaza o succesiune
de operatii menite sa duca la o mai mare
cantitate de adevir, de bine si de frumos.
Atit educatul cit si educatorul participa in
aceastd actiune cu intreaga lor personalitate
si intregul efort creator. Nu solutiile sint
acelea care-l cheami pe profesor la clasa —
ci problemele; nu transmiterea unui « inven-
tar de date » — ci formarea si modelarea
congtiintelor.

in etapa ce s-a incheiat prin deschiderea
expozitiei din parcul Herastrau (pavilionul C)
si Liceul Nicolae Bilcescu (Bucuresti), am
incercat cu totii un prim pas in realizarea
urmitoarelor obiective educationale:

— dezvoltarea la elevi a unei gindiri pros-
pective si a unor inteligente capabile sa se
adapteze culturii de miine,

— dezvoltarea unei gindiri

— formarea unei gindiri constructive §i a
unor competente tehnice,

— formarea unor comportamente active
in actionarea asupra mediului inconjurator,

— actiuni cooperatoare intre educator si
educat,

— interferente intre disciplinele de specia-
litate.

Actualele cercetiri pe care le efectuam cu
sprijinul Ministerului Invitimintului in ve-
derea realizarii de noi programe s§i a unor
modificiri in planul de invatimint (marirea
numarului de ore la matematica, introduce-
rea unor activititi interdisciplinare, introdu-
cerea unor ateliere de « comunicatii vizuale »,
de « estetica formelor utile », a unui atelier
— studio etc.), vor mijloci posibilitatea
realizarii urmatorilor pasi.

algoritmice,

CONSTANTIN FLONDOR-STRAINU
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FRAGMENTE
DINTR-UN
PROGRAM POSIBIL

Urmadrim o luare de congtiinta a mutatiei
ce marcheaza toate domeniile de activitate
umand, colaborarea interdisciplinarid deve-
nind o problema generald a societatii.

E necesara o podire a prapastiei dintre
stiinta si arta, dintre arta si omul consuma-
tor. Aceasta inseamni: de la o tendinta spre
originalitate purd (subiectivism extrem), pe
care o putem considera astizi un obstacol,
se trece, o data cu practica in sfera productiei
industriale, la crearea unui mediu organizat,
constituind un cadru adecvat fenomenelor
vietii moderne. Rezulti premisele unei arte
caracteristice pentru societatea din ce in
ce mai mult influentata de stiintd si tehnica.

Problemele ivite sint, prin natura lor
complexd gi dinamicd, inaccesibile unei
actiuni individuale. Jati de ce ne gindim la
o pedagogie a semnelor, pedagogie a
modelului si pedagogie a procesului, urmi-
rind canalizarea lor inspre practica produc-
tiva, in tot ceea ce creeaza cadrul vietii
noastre materiale gi spirituale.

Avem in vedere un complex de . principii
metodologice:

1. Exteriorizarea imaginativd se constituie

ca informatie — mesaj, mesajul constind
dintr-un sir de elemente.

IDEALUL
societate cu sfruchur EDUCATIV
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2. Procesul de figurare: corelarea, struc-
turarea intr-un proces al semnelor, presu-
pune:

a) o demonstratie a procesului de gindire

b) o aderentd la un principiu de ordine

3. Orice element de bazd ce serveste la
construirea celor mai simple structuri repre-
zinta un semn.

4. Notiuni ca experienta, comportament,
cercetare a semnelor, modelele s§i crearea
lor sint cuprinse intr-un studiu-program.

5. Geneza formelor este conceputa nu
prin “‘mimesis’’ ci prin gindire matematica,
presupunind :

— cifrele ca generatoare de forma

— informatia pe care o di exclusiv numa-
rul in construirea formelor, elementelor
constructive.

6. Solutiile-limitd: «agsa sia faci, asa sa
lucrezi » etc., sint suprimate. Contributiile
la temd nu vor fi dictate, pronuntate de la
catedrd, ci vor veni din partea celor direct
implicati.

7. Am respins atitudinea duplicitara a
artistului care in laboratorul propriu are o
alta pozitie decit in postura de educator.

8. Informatia necesara in procesul edu-
cativ plastic, bazat pe o colaborare interdis-
ciplinara, presupune lecturi consistente din
diferite domenii.

9. Problema ridicata in clasi va fi o pro-
blema atit pentru profesor cit si pentru elev.

10. Structurile operative, elementele ma-
teriale, modelele experientelor fizice, au
devenit instrumentarul de baza al procesului
de constructie — in locul obiectelor asgezate
drept model.

11. Realitatea esentiald a lucriarilor vizibile
trebuie sa devina clara, si si facid tot atit
de limpede inutilitatea copierii naturii.

predominant DINAMICE

persoana orientatd cu pre-
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Aceasti clarificare ne-a adus pierderea
credintei in reprezentarea vizibilului.

Si citim fraza: « Dacd presupunem cia un
cataclism ar distruge toatd cunoasterea stiin-
tifici, ce enunt ar contine cea mai multd
informatie pentru generatiile urmaitoare?
Rispuns: ipoteza atomisticd, conform ca-
reia toate lucrurile sint ficute din atomi,
mici particule in miscare continud, atragin-
du-se cind sint la mica distanta, respingin-
du-se cind se inghesuie una intr-alta ».

Fotografia naturii ca proces ar fi un tabel
de ecuatii, ecuatii comportamentale. In mod
analog, pentru demersul plastic la nivelul
formei, natura va fi o relatie de semne, de
elemente, ce servesc ca punct de plecare si
cu care se construieste imaginea. Deci, este
vorba de o deplasare de la suprafata obiectu-
lui la spatiul comportamental, deplasarea
functiei artei de la descrierea obiectelor la
caracterizarea semnelor distinctive. Citatul
din fizici mi-a sugerat urmitoarea procedura
pentru a depasi imaginea simplificata a
aparentelor: luim drept model experienta
fizica, ca o ipotezi de lucru, ca un poten-
tial de creare a formelor, considerind ca
orice forma este migcare, si stiind ca numa-
rul modelelor constructive la copil este foarte
mic si ci omul n-a reugit geneza unui volum
prin deplasarea unui plan. Corespunzind unui
program al dezvoltarii recunoscut inca de
pe acum ca determinant pentru omul care se
formeazid in proximele decenii, procedeul
tine seama de cimpul de libertate a actiunii-
joacd, prefigurind cimpul experientei in
procesul organizirii si procesul muncii pe
de o parte, si pe de alti parte, o serie de
noi probleme ce apar in acest cimp si tre-
buiesc rezolvate. (Exercitiile se fac avind
drept elemente materiale la dispozitie: bile
de diferite dimensiuni §i culori diferite, mese
transparente, mobile sau fixe. Program: in
particular, miscarea bilelor dupa modelul
fenomenului fizic, in general, jocul spatial,
geneza formelor prin migcarea bilelor —,
aceste acte insumind o experienta de auto-
responsabilitate in actiunea desfaguratia. Se
va examina: gradul de perceptibilitate, abili-
tatea intelectuald; nasterea succesiva a for-
melor, inlintuirea lor; accentuarea dinamica
a spatiului, ritmul ei, integrarea ei construc-
tivad).

Aplicind metode constructive de acest
tip, rezultd posibilititi de realizare a wunui
proces de gindire si intelegere a genezei
formei de o inaltd rigoare i in acelagi timp
libertate. Rezultd, din aceasta actiune-
joacda, un schimb de idei si procese de gin-
dire intr-o continud interrelatie: geometrie,
matematica, fizici — lumina, migcare, cu-
lori, sunete. Agsadar, cream deprinderea de
a manevra mijloacele plastice: punct-linie-
suprafati-volum elemente care participa la ge-
neza formei nu conform cu o cercetare di-
rectd a naturii, ci cu o cunoagtere a domeniu-
lui subliminar al vazutului, un fel de fotografie
Rontgen a naturii, care e abordata ca un
tabel de ecuatii comportamentale. In expe-
rienta amintiti, materia, migcarea, culoarea,
lumina si combinatiile lor le consideram ca
mijloace si nu ca scop in sine. Ele servesc
pentru a structura, a dinamiza, a functiona-
liza spatiul in care traim. Este o imagine
incompletd a lumii, dar nu falsi, o imagine
care implica migcare, spatiu prim, dar nicio-
data forma stabili. Jocul devine o vasta
disponibilitate; imaginea nu mai este un dat
plastic (impietrit), ci unul operativ (deschis).

O metoda propunind astfel de teme ofera
cunostinte fundamentale asupra unor com-
plexe functional-estetice. Prin intelegerea
rationala, avansarea pas cu pas, izolarea
metodica si inchegarea problemelor de or-
ganizare a elementelor, elevul e condus spre
o anume independentd, libertate fatd de
acea marginire subiectiva, limitd a artelor
de tip traditional.

STEFAN BERTALAN



ARTA SI PUBLIC

EXPERIENTA POLONEZA

Fenomenul artistic al Poloniei contempo- I0OANA VLASIU

rane impresioneaza prin vitalitate si prospe-
time. Nu mai putin de cinci centre artistice
de importanta aproape egala — Varsovia, ;
Cracovia, Poznan, Wroclaw, Gdansk — fara i
a-si disputa titlul de intiietate, realizeaza un
nivel al manifestarilor plastice in consonanta
cu ideile de circulatie mondiala.

Numeroase tendinte orientate foarte divers
sustin un dialog continuu al carui rezultat
este o atmosferd de efervescenta molipsi-
toare, obligind aproape la participare, dizol-
vind dezinteresul §i pasivitatea. De aceea
initiativele nu se sting fira ecou dupa o
scurta existenta, ci, antrenind grupuri de
artisti, isi gasesc forta necesara deplinei
afirmiri. Este o laturd sociala frapanta,
sesizabila din primul moment, a artei polo-
neze. Realizarea acestui climat este strins
legata de activitatea anumitor galerii cu profil
special, aflate sub conducerea unui critic de
arta sau a unui grup restrins de critici si artigti.
Acestea sint Galeria Foksal §i Galeria de
arta contemporana la Varsovia, Mona Lisa
la Wroclaw, Cristofor la Cracovia si Od
Nowa la Poznan, a ciror constantd preocupare
este promovarea experimentului artistic in
formele sale creatoare si originale.

Articolele-manifest ale criticilor raspun-
zatori de activitatea Galeriei Foksal, de pilda,

l. Aspect din expozitia de obiecte a lui Berdyszak

2. Sculpturd de Berdyszak, metal emailat galben si alb =
2|63
3. Aspect din expozitia de obiecte a lui Matuszewski




afirmi — « eliminarea artei de ciatre arta »,
— ca singura reactie posibili in fata proce-
sului pletoric de industrializare a operei de
arti. Pornind de la ideea cd orice nou curent
se naste prin opozitie fata de cel care l-a
precedat, manifestul subliniaza ca odata cu
Cazimir Malevici, cu dadaistii si continua-
torii lor mergind pind la Rauschenberg,
caracterul acestei opozitii se modifica. Actele
de respingere nu mai vizeaza doar perioada
imediat anterioara ci cuprind intreaga isto-
rie a artei, artistul regasindu-se in fata
unui vid de la care poate porni totul.
Organizarea si functionarea galeriilor men-
tionate, se afld practic sub patronajul altor
institutii decit Uniunea Artistilor Plastici,
ceea ce le asigura independenta, si anume
Asociatia studenteascia, unele reviste de
culturd sau Atelierele Artistilor Plastici care
permit executarea unor lucrari dificile, impo-
sibil de realizat cu mijloace individuale.
Silile de expozitie nu sint celule izolate
ci sint incadrate de obicei in cluburi, clubu-
rile Presei si Cartii, care atrag un public
numeros si mai ales foarte divers, devenit
implicit public al galeriei. Prevazind uneori
si o librarie cu publicatii despre arta, acest
model organizatoric dovedeste efortul con-
stant pentru crearea unei ambiante favorabile
receptarii operei, in stare sa duca la dispa-
ritia galeriei de artd inteleasa ca loc de tre-
cere, sala de asteptare, adapost pe timp de
ploaie etc. .. Expozitiile organizate intr-un
astfel de cadru sint nu arareori punctul de
plecare al unor interesante schimburi de
pareri; m-am convins asistind la o discutie
pe marginea unor lucrari (ale pictorului
Andrzej Berezianski, la Galeria Mona Lisa)
desfasurata in clubul alaturat salii de expo-
zitie si la care au participat in egalda masura
artigti, critici, scriitori, muncitori si chiar
gospodine trecute de prima tinerete, veniti
in acest scop sau aflati acolo din intimplare.
Disciplina si seriozitatea discutiei, sinceri-
tatea cuvintului fiecaruia pornit din dorinta
presanta de a cunoaste sau de a lamuri,
fird superioritate ironica dar si fird inhi-
bitiile « neinitiatului », erau impresionante.
Exporzitiile care prin noutatea lor stirnesc
nedumeriri, care au sustinatori si detractori
la fel de zelosi, sint asociate de obicei cu
astfel de discutii — elemente ale aceluiagi
program de atragere a publicului si familia-
rizare a lui cu fenomene artistice aparent
inexplicabile. Inexplicabila a putut piarea cu
citva timp in urma expozitia lui Zdzislav
Jurkiewicz de pilda, la galeria din Wroclaw;

in conceptia lui, opera, ca produs finit,
este lipsitd de importantid, esential fiind
momentul interventiei artistului asupra ma-
terialului, prezenta sa efectivi si consecin-
tele imediate ale acestei prezente. Nu stiu
daca demonstratia a convins, dar ca a suscitat
interes, ceea ce este mult, a dovedit-o par-
ticiparea celor cinci sute de persoane la
discutia care a urmat.

Se acordd o mare importantd catalogului
care nu serveste doar la simpla consemnare a
locului si datei expozitiei ci reprezinta un in-
strument de informatie, indispensabil. Polo-
nezii stiu ci un catalog bine intocmit, lansat
de evenimentul pe care o expozitie il consti-
tuie in activitatea unui artist, poate inlocui,
pina la aparitia ei uneori foarte problematica,
monografia.

Interesanta este evolutia Galeriei Od
Nowa din Poznan al carei profil si activitate
in decursul celor cinci ani de la infiintare vor
putea fi cunoscute in amianunt datoritd
monografiei aflatdi acum in lucru. Condusi
de pictorul Andrzej Matuszewski, indivi-
dualitate originald in planul creatiei, dar si
in cel al vietii cotidiene, galeria Od Nowa
a parcurs un drum care se confundid cu
evolutia artei poloneze insagi. Prezentarea
picturii metaforice §i fantastice, dominantd
la un moment dat, §i a picturii efectelor de
materie §i gest a fost urmatd de o serie de
experimente care vizau distrugerea atit a
modalitatilor de reprezentare cit si a rapor-
turilor traditionale dintre opera de artd si
spectator.

Cele cinci galerii mentionate se afla intr-o
continua legatura, organizeazi simpozioane
pe tema profilului si functiei galeriilor de arta;
experimentele cele mai interesante sint
prezentate in mai multe centre, ceea ce asi-
gura vietii artistice poloneze unitatea si
permanenta unui ritm activ.

Nu trebuie sa se creada insa ca programul
acestor galerii este liniar §i nenuantat, o
astfel de pozitie ar ameninta insisi viabili-
tatea lor. Exclusivismul dogmatic este evitat
si nici o propunere cu posibile deschideri
spre viitor, oferind din optica momentului
dat certitudini valorice, nu este disprefuita.

Astfel in timp ce Galeria Foksal expunea
pictura abstracta in varianta ei geometrizanta,
cu care prilej s-a incercat, pare-se cu succes,
vinzarea de « multiple », la Galeria de arta

5. Happening pe malul Mirii Baltice, sub regia
« Concert

lui Tadeusz Kantor: marin »

contemporanid isi expunea ultimele lucrari
Jerzy Nowosielski, personalitate profund
originald in peisajul artistic polonez. Poate
parea un sacrilegiu sau cel putin o dovada
de prost gust folosirea canonului bizantin
in construirea figurilor care, in pictura sa,
populeazi un teren de volei, largi bulevarde
moderne, interioare sau o scena de strip-
tease. Dar Nowosielski nu isi insugeste aici
un procedeu in care intrevede posibilititile
unor speculatii formale, ci este patruns de
spiritualitatea artei bizantine care-i este
structural apropiati. Este si explicatia fap-
tului cd lumea contemporana in viziunea sa
este hieraticd. Gesturile si atitudinile coti-
diene, restituite in puritatea lor initiala, sint
sanctificate, ele nu se mai supun doar obig-
nuitei lor finalitati, ci rasfring solemnitatea
tulburitoare proprie desfasurdrii unui ritual.
De mai mult de douidzeci de ani Nowosiel-
ski practicd paralel pictura figurativa §i non-
figurativi — distinctie intr-adevir factice in
cazul lui — firad a putea fi acuzat de metamor-
foze nejustificate supuse modelor, pentru ca
substanta spirituald si puterea de fascinatie
a artei sale sint mereu aceleasi.

Concomitent, la Cracovia se deschidea in
pivnita cu pereti aspri de piatrd, inalt bol-
titd, a galeriei Cristofor, expozitia lui Tadeusz
Kantor, animatorul « Grupului cracovian»,
pictor, actor, scenograf si regizor de teatru,
autor al unor faimoase spectacole si happe-
ning-uri desfisurate in acelasi cadru al
galeriei. Venind in scenografie cu experienta
sa de pictor si, reciproc, apreciind valoarea
expresivd a obiectelor §i a oricdror elemente
concrete introduse in cimpul picturii,Kantor
a ajuns astdzi la o sintezd plastica originala.
Fragmente de decor, costume de teatru
imbricind uneori manechine, devenite auto-
nome, au fost expuse la expozitia amintitd
ca si la importanta expozitie de artd poloneza
Surse si ciutdri care a avut loc la Paris in 1969.

Afirmarea atit de pregnanti a valorilor
artei actuale se datoreste in mare masura
si interesului pasionat pe care cele mai mari
muzee i-l acordi. Printre ele, incontestabil
muzeului din Lodz ii revine primul loc. Con-
tinuind o traditie de o jumaitate de secol,
initiata de Wladislaw Strzeminski si Katarzyna
Kobro,reprezentanti dintre cei mai de seama
ai avangardei interbelice poloneze, care au
deschis publicului colectia lor de arta con-
temporana (nucleul actualului muzeu), Mu-
zeul din Lodz prezinta sistematic si in deplina
obiectivitate panorama momentului artistic
actual gi al fazelor care l-au pregatit.
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SIMEZE

ILEANA
TEODORINI-DAN

TAPISERIE

Galeriile de artd Orizont.
lulie-august. Prima expozitie
personald, cuprinzind 17 tapi-
serii executate in lind.

VICTOR

MUNTEANU

PICTURA

Galeriile de artd din Ploiesti.
lunie. Prima expozitie perso-
nali a cuprins, sub titlul
« Urme sinoptice », 13 lucrari
de pictura.

NICOLAE
CODREANU

PICTURA

Sala Arta Brasov. lulie-
august. A doua expozitie per-
sonald cuprinzind 10 picturi
in ulei si 8 acuarele.

SEMPRONIU
ICLOZAN

PICTURA
Galeriile de artd Galateea.
lunie-iulie. Expozitia a cuprins
14 lucrari de picturda in ulei.

MIHAIL PETRESCU

PICTURA, DESEN
Sala Arta, Brasov. lulie-
august. A treia expozitie per-
sonald, cuprinzind 25 lucrari de
picturda in acuareld si cerapas-
tel, 12 desene in tus si 6 picturi
pe sticld.

CONSTANTIN ION
POPOVICI

DESENE

Galeria Amfora. lulie. Au fost
expuse 25 desene in tus si
tehnici mixte.

ANDREI OSTAP

SCULPTURA, DESEN,
METALOPLASTIE

Galeriile de artd Simeza.
lulie—august. Expozitia a cu-
prins 21 sculpturi (in bronz,
aluminiu, teracotd, piatra, mar-
mura, lemn, bronz) 12 pano-
uri decorative (metaloplastie)
si 35 desene.

MIHAELA
STEFANESCU

CERAMICA

Sala Kalinderu. lulie-august.
Prima expozitie personald, cu
6 lucriri de ceramicd monu-

mental-decorativa.



SALONUL DE PRIMAVARA ’70

N. ARGINTESCU — AMZA

Spuneam acum citiva vreme, in « Contemporanul » din 26 iunie 1970,
ci in aceasti ampli expozitie diversitatea viziunilor, legati de felurimea
curentelor si veleititilor din creatia plastici roméneascid este amplu repre-
zentatd. Si totusi aceastd diversitate izbuteste si prin selectare si implicit
prin ierarhizarea indeobste judicioasd si realizeze un ansamblu oarecum
armonios si intr-o buni misurd unitar ca atmosferd. Nu existd excese de
niciun fel. Nici modernisme supiritor ostentative, nici epigonisme cu ade-
virat compromititoare. Asa ci este foarte imbucuritor faptul cd s-a putut
realiza un fel de constiinti estetici de ansamblu, as indrdzni sa spun pe linia
faimosului bun simt autothton. <

Este pidcat ci din cauza spatiului atit de limitat nu vom putea nici de data
aceasta si ne ocupam decit de citeva lucrdri. Cici, pe linia problemelor de
evolutie plasticd si mai ales de nivel de culturd plasticd, faptul ca artistii
si-au ales ei insisi cite o singurd lucrare poate dovedi ca o socoteau repre-
zentativd — din diferite puncte de vedere, mai mult ori mai putin variate

si acestea.
Am finsd impresia ci se acordd incd prea mult interes — in legaturd cu
«ierarhia » panotirilor din cele trei sili — lucrdrilor de virtuozitate fira

suficientd substantd de reald sensibilitate creatoare. Este adevirat cd virtuo-
zitatea mestesugului — care niciodatd prin ea fnsdsi nu inseamnd maiestrie
propriu-zisa, adicd autenticitate creatoare — a fost superapreciatd in ierar-
hia panotidrilor. Dar fenomenul cere o analizd mult mai amanuntitd, asa cd
nu poate fi decit semnalat aci.

Se cuvine sd fie din nou subliniat cd inceputul de traditie, de traditie
vie al acestui salon cu primiviaratec titlu, este vidit si de data aceasta, si
chiar in chip amplificat, fard a se fi pierdut ceea ce era fecund si proaspit
in semnificatia sa, prin menire si mesaj — oricit de discret si chiar difuz
ar fi acesta. S3 reamintim deci lucrdrile de prestigiu (si prin valoarea
unicatului, nu numai prin prestigiul global al autorului lor) prezentate de
lon Gheorghiu, peisajul lui Bradut Covaliu de virila pondere agreabild
(neostentativd), compozitia de substantd jucdusd, frumos surdinizatd a lui
lon Pacea. Discutabild ca de obicei, dar in sensul bun de data aceasta, deco-
rativa abstractie lirica a lui lon Nicodim. Binecunoscuta lui complezenti
in mase picturale inconsistente izbuteste uneori viziuni sugestive, capti-
vante, cu stranii cerebralititi obsesive, uneori dramatice, impotriva cirora
luptd, nu totdeauna eficient. Virgil Almdsanu cu dozajele lui la fel de bine
cunoscute, beneficiaza si de data aceasta de secrete intuitii ingenios autenti-
ficate. Izbutind sa plasticizeze bidimensionalul prin modulatii larg tasiste,
jocul pictural ramine sugestiv.

Si in acest salon, raportul dintre problema originalititii unei anumite
lucriri, izbutitd ca articulare si finisaj, si problema originalititii globale din
evolutia unui artist — raport complex si revelator — nu poate fi analizat,
cdci ar implica, oricit de sumar tratat, riscul simplificarilor simpliste. De
pilda compozitia (cu 5 capete) semnatd de Lia Sasz realizeazi un anumit
inedit prin elemente de stranietate discret dozate, dar lucrarea nu este
suficient articulatd si nici suficient de intuitd organic. Coerenta figurativa
raimine ambigud si punctul de plecare interesant.

Cu acest prilej intilnim problema si mai gingasd a raportului dintre inten-
tionalitatea creatoare si realizarea artistici propriu-zisi. Intre intentiona-
litatea esteticd, sezisanta, fecunda, ineditd si adevarati plenitudine a reali-
zarii existd intotdeauna mai mari si mai mici elemente de hiatus, existi
ezitiri §i carente, care constituie chiar diferenta specifici intre artistul
care cauta inca, si maturitatea creatoare.

Si compozitia lui Grigore Spirescu, ampli si proaspitd ar merita o ana-
lizd, de data aceasta urmarind tocmai curba de evolutie de care vorbeam
mai sus. Grigore Spirescu pastreazid indeobste o savoare uneori naivd, mai
totdeauna proaspiti. Evolutia sa necesita insd un plus de coerenti, si un minus
de complezentd intr-o juvenild spontaneitate. Cam acelasi lucru se poate
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1. Barsu Nrrescu: Limita metodei — ulei

i
3 ‘ 4 | 5 2. Ion Pacea: Compozitie — ulei
6 I 7

3. VireiL ArmXsanu: Naturd moartd — ulei

.
Erena Grecuresl: Compozigie — ulei

1

5. PauL Vasiescu: lon Andreescu — piatrd
6. Ion Gurorcaiu: Compozitie — ulei

7. ArLexanpru CXLiNescu ArRGHIRA: Pozitiv negativ
— ghips

spune de compozitia lui Dan Cristian care insd, tot insuficient organizat,
nizuieste citre un excesiv rafinament cromatic si liniar incd nematur. Sin-
cer si coerent peisajul « Printre ramuri » de lon Murariu, densificare cro-
maticd a lirismului rominesc, alituri de constructivismul la fel de retinut
ritmat, tot tipic autohton al Elenei Uti-Chelaru. De sensibild, aproape fe-
minind gratie, cele « Trei figuri » de Mihai Horea, agreabil ritmizate lumi-
niscent (poate prea agreabil). De liberd picturalitate abstractizanti «Fata
morgana » a lui Ervant Nicogosian, §i peisajul de Maria Blendea muzicali-
zind ingenios ritmurile de galben. De convingitoare ritmuri usor geome-
trizante, cu surde fervori cromatice « La fereastrd » de Cornel Briescu
(de urmirit evolutia).

In sala de sus remarcim compozitia tinerei Rodica Marinescu, in armonii
reci, savuroase. lon Minoiu surprinde in « Ora trei » printr-o graficizare
ingenioasd, subtild, cu discutabile pretiozitati. La Vasile Bratulescu, com-
pozitia are timbrul unei confuzii de o estivald cdldurd captivantd. Mihai
Bandac se afld in plind evolutie, iar lon Silisteanu si Marin Gherasim intr-o
promititoare clarificare progresivd, accentuindu-se scrisul compozitional.
Sever Mermeze sensibil ca de obicei, Florin Niculiu vibrant si ingenios avind
insd nevoie, tot ca de obicei, de mai multd consistentd plastici si mai
putind sugestie Paul Klee.

Existd in cea de-a doua sald un fel de protest insuficient de sonor in lar-
ma modernismelor de ultimd ora, si le zicem ambientale. Cu autopor-
tretul lui Afane Teodoreanu s-ar deschide, precum am mai spus, si delicata
problemd a traditionalismului mai mult ori mai putin ortodox. Peisajul lui
V. Hoeflich necesitd un plus de rigoare intimi, dincolo de consecventa
sinceritate. Astfel s-ar obtine in ambele cazuri, dincolo de declaratul anti-
modernism, un mai real cistig de substantd modernd, de renovare sensi-
bild, de aprofundare in explorarea picturald si s-ar ajunge la o transfigu-
rare mai revelatoare a datelor concretului. lar ineditul intim, dincolo de in-
solitul declarat, ar autentifica permanenta in neo-traditionalism. Distinctia
lucririi semnate de Lili Pancu realizeazi un asemenea tur de fortd, cu o
elegantd poate prea cerebrald. Portretul de fatd de Maria Antonescu are
elemente puternice, expresioniste, inegal sustinute. Apreciabile lucririle
semnate de Natalia Brodeald, Tanti Stefan-Demetriade, Coca Metianu
si incd 2—3 tablouri. Poate «ci ar trebui urmdritd evolutia lui
Alexandru Trifu.

in sculpturi existi incercarea de a impica substanta folclorici de sub-
strat milenar, cu un anumit semi-informal legat de tainele eroziunii clima-
tice, de slefuirea ploii si a vintului de-a lungul secolelor. in capul acestei
directii, lucrdrile lui George Apostu au fost urmadrite cu un justificat interes.
Acum, in nudul expus, lipsa unui brat subliniazd o discretd reverie fanto-
matica inglobatd intr-un sculptural consecvent atemporal. Un nud mai mare
in lemn prezinta Gh. Aldea, la care mestesugul bine sustinut, aproape
traditional, acceptd in figurd sarje de cochetdrii tot fantomatice. Nu departe
de fantomatic este si tindrul Cristian Breazu, din nou prea obsedat de con-
torsiondri plastice sugestive, dar incd incoerente. Destul de indriznete sti-
lizari, de un inedit totusi discutabil la Florica loan si mai ales ia Pavel Mer-
cea. « Zborul » lui Radu Aftenie, geometrizat, ramine prea static si para-
doxul plastic are un fel de ingeniozitate greoaie. Amplul basorelief semnat
de Alexandru Cilinescu Arghira cu la fel de greoiul titlu « Pozitiv-negativ »
adund un ansamblu de mulaje sesizant in prima clipd, totusi nesatisficator
ca nivel estetic, poate chiar frust. Direct legat de folcloric, portretul in
lemn de Alexandru Gheorghitd, grotesc tensionat, purtind in chip parado-
xal titlul de « Portret »; apreciabil mestesugul. O remarcabili ritmizare
prezintd basorelieful masiv semnat de Nicolae Enea, poate totusi de o masi-
vitate prea ostentativi. In sfirsit portretul-cap al lui lon Andreescu in ciment,
de Paul Vasilescu, aluneci in virtuozitate si auto-citare dar are aceeasi
vibratie sensibild, chiar daci supralicitarea baroci poate nelinisti.
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RESUME

LA PREMIERE EXPOSITION
EUROPEENNE BRANCUSI

Dans le numéro précédent
notre revue a annoncé |'ouver-
ture a Bucarest, dans les salles
du Musée d’Art de la Républi-
que, de la premiére rétros-
pective européenne Constan-
tin Brancusi. Cette premiére
européenne Brancusi a Buca-
rest a été réalisée grice au
concours des musées et collec-
tionneurs tels que: S. R.
Guggenheim Museum, New
York; Musée National d’Art
Moderne, Paris; The Philadel-
phia Museum of Art; The
Art Institute of Chicago, Col-
lection Malcolm C. Eisenberg,
Philadelphia; Collection Eileen
Howard M. Kinney, Washing-
ton; Collection ). Wintersteen,
Philadelphia, qui ont eu la
bienveillance de mettre a no-
tre disposition 24 ceuvres. On
y a réuni aussi 24 ceuvres
appartenant aux musées et
collections de notre pays:
le Musée d’Art de la Républi-
que, le Musée d’Art de Craio-
va, Le Musée d’Art de I’Aca-
démie, La Collection Storck,
la Collection Lucia Brandl, la
Collection George Fotino, la
Collection Victoria Rosianu.

Afin de marquer le caractére
exceptionnel de cet événe-
ment, la revue « Arta» publie
dans ce numéro une suite
d’études et d’essais consacrés
a Brancusi.

Dans son essai intitulé La
mesure de I’homme dans I’ceuvre
de Brancusi, le professeur Gh.
Ghitesco affirme que, d’habi-
tude, le classicisme de I'ceuvre
de Brancusi a été considéré
plutét comme métaphorique
et insuffisamment rapporté 2a
la géométrie et aux propor-
tions essentielles du corps
humain. Une analyse stylis-
tique et morphologique de
I’Ecorché (ceuvre avec laquelle
Brancusi termine ses études
a I’Ecole des Beaux-Arts de
Bucarest), réalisée pour |la
premiére fois par ['auteur,
aboutit a la conclusion que
la  véritable «clef» pour
'interprétation de I'art de
Brancusi est le classicisme
hellénique du V-éme et du
IV-éme siécle av. J. Ch. Con-

sidérant |'année 1907 (année
dans laquelle Brancusi a
créé La Priére, Le Baiser, La
Sagesse de la terre) comme
une année de « mutationy,
Petru Comarnesco tente une
reévaluation des ceuvres créées
par Brancusi a ce moment
(et ‘surtout de la sculpture La
Priere qui fait ’objet de cette
premiére partie de l'article)
pour mettre en lumiére leur
signification et leur genése.

Nous  publions de méme
I'intéressant  fragment  sur
Brancusi, extrait du volume
de Man Ray « Autoportrait »
(Ed. Robert Laffont, Paris,
1964), et le bel essai écrit par
Umbro Apollonio pour le
recueil de Christian Zervos
,»Constantin Brancusi‘‘ (Cahiers
d’art, Paris, 1957).

STRUCTURES DU STYLE:
VIRGIL ALMASANU.

Continuant le cycle « Struc-
tures du style» par I'analyse
de I'ceuvre peinte de Virgil
Almidsanu, le critique d’art
Octavian Barbosa découvre,
sous I’informalisme apparent
de I'ceuvre, une sorte de « con-
structivisme a rebours ». La
peinture de Virgil Almisanu
résulte d’une analyse portée
sur les formes, pour aboutir
a une révélation graduelle des
structures primordiales; les
formes n’en deviennent pas
inconsistantes, mais impondé-
rables. La composition s’éla-
bore par une chaine d’opéra-
tions comparables au mécanis-
me rigoureux d’une déduction
syllogistique, dont la conclu-
sion particuliere concrétisée
dans un tableau devient, a
son tour, le point de départ
d’une nouvelle déduction. Les
motifs y sont repris sans cesse
a la maniére du contrepoint.
Considérée dans I’ensemble,
la peinture de Virgil Alma-
sanu s’avére un perpetuel ap-
profondissement.

LA TRADITION DE LA
PIERRE TAILLEE

L’article de Paul Petresco
rappelle I’existence d’une mil-
lénaire tradition de la pierre
taillée sur le territoire de la
Roumanie; ce faisant, il affirme
son intention de corriger |’opi-
nion trés répandue selon la-

quelle il y aurait, historique-
ment, une prédominance abso-
lue de la « tradition du bois ».
Le point de vue de l'auteur
s’appuie sur un grand nombre
de monuments provenant de la
magonnerie, la sculpture des
stéles, |’ornamentation.L’évo-
lution en est tracée en com-
mengant par le néolitique,
atteignant un sommet artisti-
que au moyen-age tardif, lors-
que se sont établis des patrons,
des motifs, des procédées,
qui sont pratiqués aussi de
nos jours dans la création
populaire des magons et des
sculpteurs de stéles funéraires.
Outre cette esquisse histori-
que, l'auteur trace une carte
géographique des régions ca-
ractérisées par la fréquence
et la beauté des vestiges en
pierre. L'article finit sur la
suggestion des rapports qu’on
peut découvrir entre cette
tradition et certaine sculp-
ture contemporaine roumaine.

UNE ACTION D’EDUCA-
TION DE LA VISION

Au mois de juin, on a orga-
nisé a Bucarest une exposition
des éléves du lycée d'art de
la ville Timisoara, étalant les
résultats d’une expérience
pédagogique. L’équipe de
professeurs, ayant en téte
deux artistes constructivistes,
ont élaboré un plan « d’éduca-
tion de la vision», qui se
propose de constituer une
conception qui ne s’appuie plus
sur la « mymésis» et ne s’ori-
ente plus vers le développe-
ment d’une expression subjec-
tive, mais qui s’appuie sur les
éléments constitutives de |’ima-
ge et aboutit a la construc-
tion objective des structures
spatiales.

Par conséquent, le programme
envisage d’une part d’entrainer
I'esprit créatif dans la voie
d’une libre combinaison con-
structive des éléments struc-
turaux, et d’autre part, de
renforcer |’éducation scientifi-
que de [’éléve. Les deux
articles que nous publions dans
le présent numéro, sont signés
par les promoteurs de cette
action et en font un exposé
sommaire des raisons et des
procédés pédagogiques.
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